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OZET

TROMPET EGITIMCILERININ TROMPET EGITIMINE ILISKIN GORUSLERI VE
ARBAN METODUNUN, HEDEF VE HEDEF DAVRANISLAR YONUNDEN
INCELENMESI

CANSE, Volkan
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Tez Danismani: Doc. Ferda GURGAN OZTURK
Aralik 2011, 52 sayfa

Bu arastirmanin amaci, uzman goriisii alinarak trompet egitimine baslangi¢
miifredatinda en ¢ok kullanilan Arban metodunun hangi hedef ve hedef davranislarin

gerceklestirilmesine yonelik olarak hazirlandigini incelemektir.

Bu amaglarla “Arban metodunda etiitler, kazandirdigt hedef ve hedef
davraniglarin 6zgiinliigiine gore se¢ilmistir. Secilen onbes etiit, calgi metotlarini cagdas

Ogretim programi1 modeline dayali metot ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir.

Inceleme bilissel ve devinigsel alanlarda yapilmistir. Inceleme sonucunda
belirlenen hedefler bilissel alanin “bilgi” basamaginda; devinissel alanin ise “uyarilma”,

kilavuz denetiminde yapma ve “beceri haline getirme” basamaklarindandir.

Anahtar Kelimeler: Trompet Egitimi, Jean Baptiste ARBAN



ABSTRACT

OPINIONS OF TRUMPET TRAINERS ON TRUMPET EDUCATION AND AN
EXAMINATION OF ARBAN METHOD IN TERMS OF OBJECTIVES AND
BEHAVIORAL OBJECTIVES

CANSE, Volkan
Master’s Degree, Department of Music Education
Supervisor: Associate Professor Ferda GURGAN OZTURK

December 2011, 52 pages

The purpose of this study is to evaluate the Arban method based on which

purpose and targeted behavior it is prepared for by taking expert opinion.

The etudes in the Arban method have been chosen based on the uniqueness of
the purposes and the targeted behavior. The 15 chosen etudes have been analyzed with
the method resolution technique which is based on modern instrument instruction

program model.

The evaluation has been done in cognitive and kinesthetic areas. The targets that
have been determined as a result of the analysis were in “information” step in cognitive
area, in “stimulation”, “doing under the supervision of a guide” and “making it a skill”

steps in kinesthetic area.

Key Words: Trumpet Education, Jean Baptiste ARBAN
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BOLUM 1

GIRIS

1.1.Problem Durumu

Trompet, koklii bir tarihi ve teknik yapisiyla ge¢misten giliniimiize kadar
geligerek gelen bir enstrimandir. Gilinlimiizde de farkli miizik tarzlarinda sik¢a
kullanilmaktadir. Bu farkh tiirler ve teknik yapi, trompet i¢in yazilan bircok metodun

olusmasina da sebep olmustur.

Trompet igin yazilmis bircok metot bulunmaktadir. Arban, Clark, Colin,
Stamp, Playing Tecniques and Performance Studies, Mancini, Gatti Grand Metodu
bunlar icerisinde en ¢ok bilinen ve kullanilan metotlardir. Ug ciltten olusan Arban
Metodu, baslangictan ulasilmasi gereken en list seviyeye kadar gerekli olan teknik ve

miizikal konularin tamamin1 igermektedir.

Tiirkiye’de nefesli enstriiman egitimi veren kurumlarda cogunlukla Arban
metodu kullanilmaktadir. Farkli sehirlerde trompet egitimi veren on bes egitimcinin
goriislerinin sonucunda Arban metodunun en ¢ok kullanilan metod oldugu sonucu

ortaya ¢ikmistir.

1.1.1.Problem Ciimlesi

Trompet egitimcilerinin en ¢ok kullanilan metotlar hakkindaki goriisleri
dogrultusunda baslangi¢ trompet egitiminde kullanilan “Arban” metodunun devinigsel

ve biligsel alanlardaki hedefleri ve hedef davranislart nelerdir?

1.Trompet egitimcilerinin kisisel 6zellikleri nelerdir?
2. Trompet egitimcilerinin trompet metotlartyla ilgili gortisleri nelerdir?

3.Arban metodundaki etiitlerin biligsel ve devinigsel alandaki hedefleri ve

hedef davranislar1 nelerdir?



1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Trompet egitimine baslangic metotlar1 arasinda en ¢ok
kullanilanlardan biri olan “Arban” metodunun hangi hedef ve hedef davranislarin

gergeklestirilmesine yonelik olarak hazirlandigini incelemektir

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, trompet egitimine baslangic asamasinda kullanilan metotlar
arasinda Arban metodunun &zgiin bir egitim yontemine gore hazirlanmis olmasi ve
tilkemizde fazla tanimiyor ve kullaniliyor olmasi sebebiyle incelenmistir. Bu metot
Ogretilmesi hedeflenen trompet teknikleri ve genel miizik egitimi kavramlarmi
belirlemek, metot hakkinda bilgi sahibi olmak ve bu metottan yararlanmak isteyen
egitimciler, Ogrenciler ve arastirmacilar i¢in kaynak niteligi tasimasi agisindan

Onemlidir.

1.4.Varsayim

Arastirma i¢in belirlenen goriisme ve betimsel yontemin, problemin ¢oziimii igin
uygun oldugu, veri toplama araglarinin arastirmanin problemi ve alt problemleri i¢in

uygun oldugu varsayilmstir.

1.5. Smirhhiklar
1. Bu arastirmada, trompet egitimine baslangi¢ asamasinda kullanilan Arban
metodunun birinci cildi olan “Genel Teknik” metodunun stil boliimiine kadar olan kismi

incelenmistir.

2. Bu aragtirmada metot, ¢agdas Ogretim programinin hedefler ve hedef
davraniglar boliimleri kapsaminda incelenmis; icerik, 6gretme durumlari, sinama 6lgme

durumlarn ve degerlendirme iglemleri boliimleri incelemenin disinda tutulmustur.

1.6. Tamimlar

Arpej: Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek ¢alinmasi

(Ulug, 2006:92).

Etiit: Calisarak ve arastirarak bir calgi ya da ses lizerinde giicliiliigii arttirmak
ve teknigi gelistirmek amaciyla, (gam, arpej, cift ses, akor, oktav, tril, legato, staccato

vb. gibi) belli bir konu ele alinarak yazilmig pargalardir (Cangal, 2004:95).



Gam(Dizi): Temel bir sesten baslayip, ses atlamadan tiz temel sese ulasan

dizilime verilen addir (Ulug, 2006:114).

Metot: Calgi 6gretiminde baslangi¢ asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan

zora dogru tutarl bir egitsel ¢izgi igeren nota 6rnekli kitaplardir (Say, 2002:124).

Olcii Sayisi: Dizekte anahtarlardan sonra yazilan ve bir 6lgiide kag vurus

olacagini gésteren rakam ve nota degeri (Ulug, 2006:153).

Varyasyon: Basta duyulan temanin, ezgi, tarttim, armoni (ya da kontrpuan)
yoniinden degisikliklere ugrayarak bir¢ok kez tekrarlanmasi ve ona yeni goriiniislerin

verilmesidir (Cangal, 2004:101).

Degistirici Isaret (Ariza): Ses yiiksekligini yarim ton inceltip (diyez), yarim
ton kalinlastirmaya (bemol) yarayan isaretler (Ilyas oglu, 2003:299).

Surdin: Trompet ve benzeri galgilarin ses karakterini, tinisin1 degistirmeye ve

yiiksekligini azaltmak i¢in enstriimanin kalak bdliimiine monte edilen huni bigimindeki

bir pargadir(http://www.eksisozluk.com/surdin).

Piston:  Trompette notalart  ¢ikarmaya  yarayan {i¢  adet  ses

diigmesi(http://www.hakkinda-bilgi-nedir.com/trompet).

Uflemeli Calgr: Agizdan soluk ya da kériikle hava iiflenerek titrestirilen ¢alg
(Oransay,1976:174).



BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Egitim
Egitim, sozliik anlamiyla; ¢ocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda yerlerini
almalart i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayislart elde etmelerine, kisiliklerini

gelistirmelerine okul i¢inde veya disinda, dogrudan veya dolayli yardim etme, terbiye

anlamina gelmektedir (TDK, 2011).

Egitim, diger bir tanimiyla bireyin kendi davramislarinda kendi yasantisi

yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 1979: 77).

Insan bir ortamin icinde dogar ve bu ortam tarafindan yonlendirilerek yetisir.
Amagc bir insanin tiim insanliga yararli olacak sekilde yetismesi, egitilmesi ise, bu
egitim siirecinin dogdugu ilk giinden bilingli olarak baslamasi ve devam etmesi gerekir.
Egitim siireci; bilim, teknik ve sanatin her {igiinii de kapsayan bir biitiinliik i¢erisinde
diizenlenerek, kisilerin ilgi alanlarina gore yonlenmesi ve en uygun, en ileri diizeyde

yetismesiyle devam eder (Ugan, 1996:28).
2.2.Miizik Egitimi

Yalin ve 6zlii anlatimiyla miizik egitimi, bireye kendi yasantis1 yoluyla amagh
olarak miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi

yoluyla amagli olarak degistirme ya da gelistirme siirecidir (Ugan, 1996: 115).

Miizik, ozii itibariyle egitsel bir nitelik tasir. Herkes miizikle iligkisinin
bigimine, yoniine, kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir, bir sey edinir, bir
sey kazanir. Miizigin insan yasamindaki hemen hemen tiim islevleri ancak miizik
egitimi sayesinde olusur, degisir, gelisir ve yetkinlesir. Bu bakimdan miizikle ilgilenen

herkes, miizigin egitimsel boyutuyla da az ¢ok iliskilidir demektir (Ugan, 1996:30).

Biiytlikkaragéz’e gore hedef davraniglar gozlenebilir, dogrudan veya dolayl
bicimde oOlg¢iilebilir olmalidir; kapsamli olmalidir; bir hedefin altinda yer alan davranis

kesinlikle o hedefle ilgili olmalidir; bir hedefin altinda yer alan davranigin sinirlart belli



olmali ve o hedef altindaki baska bir davranig ifadesinde kapsanmis olmamalidir

(Biiyiik karagoz, 1997: 33).

Miizik egitimi, kiiltiirlenme stireci i¢inde " bireye kendi yasantisi yoluyla
amagcli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, miiziksel davranislar degistirme,

gelistirme siireci" olarak tanimlanmaktadir(Ugan,1997:8).

Miizik egitimi, genel egitim icerisinde davranig degistirme ve gelistirme
bakimindan 6nemli ve 6zgiin bir yere sahip bulunmaktadir. Genel kiiltiirlenme siireci
igcerisinde miizik egitimi insan ve toplumlarin gelisimi ve doniisiimii ile birlikte siirekli

geliserek degismistir.

2.3. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, herhangi bir calgiyla ya da calgilarla yapilan, bireyi galgi
araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik alaninda ve miiziksel anlamlarda igerigi olan

istendik davraniglar kazandirabilme egilimi olarak nitelendirilebilir.

Calg1 egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim araciligiyla mevcut becerilerini gelistirip, yeni beceriler elde
edebilmesi ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme sansi veren bir ugras olmasi

nedeniyle miizik egitiminin énemli bir koludur.

Calg1 egitimi, egitici, yetistirici, gelistirici, birlestirici, kaynastirici, paylastirici,
duygular1 ve becerileri arttirici, 6zendirici, yarigtirici, sabirli ve disiplinli olmay1
Ogretici, giidiileyici  yonleriyle  olduk¢ca  6nemli bir egitim  bicimidir.

(http://www.muzikogretmenleriyiz.biz/calgi egitimi nasil olmali.html).

2.4. Trompet

Bakir nefesliler ailesinden olan trompet; bir agizlik ve kendi tistiine kivrilmisg
bir silindir borudan meydana gelip ucuna dogru koniklesen bu boru kalakla son
bulmaktadir. Trompet g¢alan kisinin dudaklar1 son derece diizgiin ve disleri bi¢imli
olmak zorundadir. Trompetten herhangi bir sesin ¢ikarilmasi i¢in olduk¢a uzun ve
disiplinli calismalar gerekmektedir. lyi bir iiflemenin gergeklesmemesi durumunda sesin

cikarilmasi, 6zellikle de iyi bir sesin ¢ikarilmasi miimkiin degildir.

Trompetin agizlik bolimiinden {iflenen havanin, kivrimli olan boruyu
dolagmas1 sirasinda, ¢alanin iifleme sekilleri ve pistonlarin kullanimi yiiziinden iiflenen

havanin hacmi ve hiz1 degigsmektedir. Hacmi ve hiz1 degisen hava boylelikle belirli bir
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tonalite kazanarak kalak olarak adlandirilan son bolimden disariya ses olarak
cikmaktadir. Bu sekilde ¢ikan sesler, havanin, madeni alagima ¢arpmasiyla olusturdugu

sesle duyulmaktadir. (Erol, 1998: 66).

2.4.1.Trompet ‘in Tarihgesi

Trompet ilkel haliyle biitlin ¢aglar boyunca hayvan boynuzu, sarmal
bocekkabuklar: ve bitkisel borular olarak kullaniliyordu. Trompet hagli askerlerinin dini

veya halk torenlerinde de kullanilmaktaydi.

19. Yiizyill basinda Bluhmer ve Stozel tarafindan ilk pistonlu trompet icat

edilmis ve basit borularin yerini almistir.

Erken ortacag donemlerinde trompet, shawm isaretinin ¢algisi olarak hem savas
alanlarinda, hem de kasabalarda gece bekgiligi sirasinda kullanilmistir. Trompetler
ayrica torenlerde krallarin ya da diger oOnderlerin gelisini duyurmak i¢in de
kullanilmaktaydi. O donemde sadece haberlesmede ve karsilamalarda kullanildiklar
icin, bu calgilarin kisith 6zellikleri baslangicta cok fazla dnem tagimamustir. Fakat 14.
Yiizyilda, trompetin eglence amacl ve baska aileden ¢algilarla beraber kullanilmasi ile

birlikte, ihtiya¢ duyulan daha kalin sesler i¢in elverisli olmadigi anlagilmistir.

Trompetin bu yeni islevi i¢in uygun hale gelmesi, iki yeni teknolojik bulusu
gerektirmistir. Ilk olarak galgi yapim ustalari, Romalilarin unutulmus olan bakir tiip
kivirma sanatin1 yeniden kesfetmislerdir. Daha sonra iki tlipli i¢ ice gecirmeyi
ogrenmisler, boylelikle tiipler ileri geri hareket edebilir hale gelmistir. Bu yeni teknoloji
ilk kez 1400’li yillardan once, “slide trompet” (siirgiilii trompet) olarak bildigimiz
calgiya uygulanmistir.

Tarih igerisinde trompet kadar ¢ok degisken bir miizik aleti yoktur. Roma
donemi trompeti 120 cm uzunlugunda, bir ucu 2 cm, genis ucu ise 2,6 cm olan bir konik
boruya sahipti. Barok ¢agin dogal trompeti ise 224 cm uzunlugunda, 12 mm capinda
silindirik bir boruydu. Modern si bemol trompetin i¢ ¢ap1 barok trompetten ¢ok az dar

ve uzunlugu 11,5 mm olan barok trompetin neredeyse yarisi kadar yani 130 cm’dir.

Trompet ses rengi ve tonunun ihtisam ile diger enstriimanlardan farklidir. ilk
ortaya ciktiginda sesi ¢ok uzak mesafelerden rahatlikla duyulabildigi i¢in sinyal

enstriimani olarak kullanilmistir. Kisa zamanda askeri topluluklarda, daha sonralari ise



dinsel toplantilarda kullanilmaya baslanmis ve kutsal bir enstriiman olarak kabul
edilmistir. Kilise papazlari, trompetin tonunu meleklerin ve Tanrimin sesine
benzetiyorlardi. Orta ¢agin sonlarinda trompetciler hiikiimdarlarin hizmetine girerek

zaferlere katkida bulunmustur.

1815 yila kadar orkestrada, bugiliniin borazanlarina benzeyen pistonsuz trompetler
kullanilirdi. Ayni yil trompete pistonu, Blumel adli bir ¢algi yapimcist uygulamistir.
Bugiin orkestralarda kullanilan trompet bakir ¢algilar ailesinin en tiz sesli galgisidir.
Cok ince sesler trompette ¢ikarilmasi gii¢ seslerdir. Bu nedenle ¢ok usta bir trompetci,
calmadaki ustaligini kanitlamak icin ¢ikarilmasi gii¢ olan bu sesleri dogru ve bozuk
olmayacak bi¢imde {iiretebilmelidir. Bu ¢algidan ¢ok ince sesler ¢ikarabilme yeterliligi
son derece teknik bir ustalik gerektirmektedir. Bu calgiy1 ¢almadaki gercek ustaligin
(virtiiozlik diizeyinin) o ¢alginin yapisina uygun seslerle miiziksel bir anlatimi en
miitkemmel bigimde gergeklestirebilmekle ilgili oldugu unutulmamalidir. Trompet hem
solo ¢almasi, hem de eslik ¢algisi olmasi nedeniyle yogun olarak kullanilmaktadir.
Trompetin yer aldigi orkestra eserlerinde ¢ogu kez eslik konumundayken sesinin
kuvveti diger calgilarin sesini 6rtmemesi i¢in ¢alginin sesini azaltan ve yumusatan bir
susturucu kullanilmaktadir. Cok ince ve kalin olmayan orta incelikteki seslerle
olusturulmus melodileri trompet araciligiyla etkili bir anlatimla aktarmak bestecilerinin

cok kullandig1 ve tercih ettigi bir yol olmaktadir (Erol,1998: 68).

2.4.2. Tiirkiye’de Trompet

Mehterle birlikte gelen ilkel borular, yerini zamanla diinyada ve gilinlimiiz
Tiirkiye’sinde kullanilan modern trompetlere birakmiglardir. Tiirkiye’deki trompet
egitimi ilk olarak Mizika-istanbul Hiimayun’da yabanci egitimciler tarafindan
verilmeye baslanmistir. Yabanci egitimcilerin kendi ekoliinde egitim yapmasi nedeniyle

Tiirkiye’de trompet ekolii Alman ve Fransiz ekollerinin bir sentezidir.

Gilinlimiizde nefesli enstriimanlarin en ¢ok kullanildigr miizik topluluklarindan
biride bandolardir. Tiirkiye’deki askeri bandolar {ilkemizde c¢ok sesli miizigin
yerlesmesinde ve yayginlagsmasinda onemli katkilar saglanmigtir. Askeri bandolarda
gorev yapan icracilarin hepsi su an Ankara’da bulunan Silahli Kuvvetler Bando Okullar
Komutanligi’'ndan mezun olmus ve Tiirkiye’'nin ¢esitli bolgelerinde gorev
yapmaktadirlar. Ulkemizdeki tiim askeri bandolarin kaynagi olan Silahli Kuvvetler

Bando Okullar Komutanligi’nin koklii bir gegmisi vardir (Mimaroglu,1999: 205).



2.4.3. Trompetin Yapisi

Bakir iiflemeli galgilar ailesinin soprano iiyesi olan trompet, agizlik ve kendi
tizerine kivrilmig silindir bigiminde bakirdan yapilmis bir borudan ve {i¢ tane pistondan
olusmaktadir. Agizliktan baslayan boru tiim uzunlugun iicte ikisi boyutundadir. Ucte
birlik oran ise kalak kismina dogru konik olarak genislemektedir. Sar1 bakir veya giimiis
renginde kaplama maddesi kullanilmaktadir. Boru uzunlugu agildiginda 1, 4 metredir.

Standart trompetin borusu silindir bigiminde uzar ve huni bigimindeki kalakla sona erer.

Calg1 ii¢ pistonludur. Tonu la ’ya doniisebilen si bemoldiir. Ses boyutlar1 zengin ve
doyurucudur. ‘konik’ bicimde tiirlii siirdinlerle ses karakteri degistirilebilir. Ingilizce
trumpet, Fransizca trompette, Almanca trompete, italyanca tromba ve Ispanyolca
Trompeta, trompetin digerdillerdeki yaziliglaridir

(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet).

2.4.4. Trompette Agizhk

Agizlik, Ingilizce 'mouth piece \ Fransizca 'embouchure\ Almanca 'mundstiick’
olarak yazilir. Bakir iiflemeli c¢algilarda agizlik, calginin icracinin dudaklarina
yerlestirilen pargasidir. Agizlik ¢algi ile icraci arasindaki kopriidiir, calginin baslangic

noktasidir.

Bilinen eski agizlik, boynuzun dar kismindaki diizgiin yuvarlak agikliktir.
Boynuzlar daha gosterisli bir sekilde islenmeye bagladikga bunlar1 tahta, kemik,
fildisi ve daha sonralar1 bakir, kalay-kursun karigimi, giimiis, altin, piring ve tungtan

yapilan agizliklar izlemistir.(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet).

2.4.5. Agizhgin Anatomisi
Bir agizlik g¢eper (rim), ¢anak (cup), bogaz (throat), govde (shank) ve hava
kanali (backbore) boliimlerinden

Ry olusmaktadir.

Ganak

Hava Kanalt

Sekil 1. Agizligin Anatomisi



Bir c¢eperi olusturan ii¢ ana bilesen bulunur. Bunlar ¢eper yiizeyi, dis
cap ve i¢ kenardir. Ceper yiizeyi agizligin ana temas yeridir. Bu uyum icracinin
kendine has agi1z ve dudak yapisiyla belirlenir. I¢ kenar geperin en kritik bolgesidir.
Ne dudakta iz birakacak kadar keskin, ne de hi¢ iz birakmayacak kadar yuvarlak

olmalidir. ideal i¢ kenar, agizligin dudaklara baski yapmamasi ile belirlenmektedir.

Derinligi ve sekliyle icracinin ses kalitesi se¢imini yansitmaktadir. Derin bir

canak daha koyu bir ton saglarken, s1g bir ¢anak ise daha parlak bir ton saglamaktadir.

Hava akimimin c¢anaktan galgiya gegisinde koprii gérevi yapmaktadir. Eger

giris ¢ok keskinse daha fazla direng yaratir, daha agiksa diren¢ daha az olugmaktadir.

Govde, Calgiyla agizligin birlestigi noktadir. Calgiya tam olarak oturmasi
entonasyon problemlerinin olmamasi ve icracinin c¢algidan istedigi ses kalitesini elde

edebilmesi i¢in ¢ok onemlidir.

Hava Kanali; Tasariminin darligina veya genisligine gore sesi yaymaktadir.
Hava Kanali, agizligin ses rengini, kii¢iik ses farkliliklarini ve tinisini etkilemektedir

(http://www.mouthpieceexpress.com).

Agizlik, dudaklara yatay bir pozisyonda yerlestirilmelidir. Alt ¢eneyi biraz
One iterek alt ve st dislerin ayni hizaya getirilmesiyle, agizlik dislere doksan
derece agiyla yatay bir pozisyonda yerlestirilmelidir. Bu sekilde alinan pozisyonda
agizligin kenar1 dudaklari kesmemektedir. Fazla kavisli bir g¢epere sahip agizligin
kullanimi pek 6nerilmemektedir. Clinkii ¢ok kavisli bir ¢eper dudaklara fazla yaslanarak

icracinin kondisyonunu azaltacaktir.

Normal bir dudak pozisyonuna ve yeterli bir dudak kondisyonuna sahip bir
icract orta genislikte bir ¢epere sahip agizlig1 tercih etmelidir. Boylece daha fazla bir
esneklik ve dayaniklilik saglanmaktadir. Cok genis bir ¢eper dudak kaslarini sikigtirarak
dudak pozisyonunun esnekligini kisitlamaktadir. Ekstra genislikteki ¢eperler, icracinin
iist sesleri ¢ikarabilmek i¢in dudak kaslarini kullanmasindan ¢ok, dudaklara baski

uygulanmasini tegvik etmektedir.

Fazla dar bir ¢eperde ise, bir trompet icracisina daha ¢ok esneklik
saglanirken, dudaklara ¢ok fazla gomiilme olusmaktadir. Bu da dudaklardaki kan

dolagimini kisitlayarak kondisyon ve dayaniklilig: biiyiik 6l¢iide azaltmaktadir.
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Genellikle ¢anagin genis c¢apli veya derin olmasi ¢alginin entonasyonunu
peslestirirken, ¢anagin ufak capli veya sig olmasi tizlestirmektedir. Bundan dolayi,
ag1zlig1 secerken canagin, calginin entonasyonuna uygun eslestirilmesi ¢ok onemlidir.
Biiyiik ¢anak sesi arttirarak daha koyu ve dolgun bir ton ¢ikmasimi saglamaktadir.

(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet).

2.5. Trompette Nefes Alma Teknikleri

Diyafram akcigerlerin alt kisminda bulunan ve karindaki organlar ile akcigerleri
birbirinden ayiran kas dokusudur. Genellikle istem disi ¢alisan diyafram iiflemeli

enstriiman calanlar icin iki ayr1 gorev listlenmektedir.

Akcigerlerin depolama alanini genisletmek ve akcigerlere depoladigimiz havayi

kontrollii bir sekilde kullanmaktir.

Akcigerlerin yapist siingersi dokudadir. Gogiis ve sirt kismimizdan akcigerleri
kusatan gogiis kafesinin sinirlayici etkisi olmasa depolama kapasitesi oldukg¢a genistir.
Bu smirlayict etkiye ragmen akcigerlerin alt kismindaki diyaframi asagi dogru

indirebildigimiz 6l¢lide depolama kapasitemizi arttirabilmekteyiz.
Diyaframin varlig1 viicut yatay durumda iken daha iyi hissedilebilmektedir.

Diyafram akcigerlere depoladigimiz havayi soluk alma, soluk tutma ve soluk

verme asamasi i¢in kontrol altinda tutmamiz1 saglar.

2.5.1. Soluk Alma

Uflemeli c¢alg1 calarken soluk alma asamasi ¢cok onemlidir. Soluk alma ve
depolama zamanlamasi; ¢alacagimiz notalarin sonrasindaki diger soluk alma zamanina

kadar kullanacagimiz nefesi depolama zamanidir (Oztung, 2005:27).

2.5.2. Soluk Tutma
Soluk alma ve soluk verme asamasi arasindaki diyaframin pozisyon olarak

asagida tutulmasinin saglanmasi soluk tutma durumudur (Oztung, 2005:27).


http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet
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2.5.3. Soluk Verme

Notalar1 ¢alarken akcigerlerden gonderilen havanin akisimi  diizenlemeyi
saglayan diyafram, egzersizlerle belli oranlarda kontrol altina alinabilir. Cigerlerimize

depoladigimiz nefesi disar1 ¢ikarma olay1 soluk verme periyodudur (Oztung, 2005:27).

2.5.4. Diyaframa Nefes Almak

“Diyaframa nefes al” deyimi bir¢ok iiflemeli calgi ¢alan ve ¢almayr 6greten
kisinin kullandig1 bir sozdiir. Viicutta tek nefes alma organi akcigerlerdir. Bu sdzde
anlatilmak istenen akcigerlerin orta ve alt loblarina depolanmis olan nefesin diyafram
tarafindan kontrollii bir sekilde kullanilmas1 gerektigidir. Nefesli ¢algi ¢alanlar akciger
kapasitelerini sonuna kadar genisletmek ve kullanabilmek isterler. Akcigerlerin depo
alanint genisletmenin yolu diyaframi miimkiin oldugunca asagida tutmaktir.Diyafram
asagida tutmak s6z konusu oldugun da, diyaframin altinda bulunan karaciger ve mide
gibi bircok organ asagi dogru itilmis olmaktadir. Bu organlarin asag: itilmesi karin
bolgesinde siskin bir goriintii olusturdugundan bazi kisiler bu olay1 “karin bolgesine
nefes doldurmak” seklinde de yorumlayabilirler. Bir de diyaframa nefesi doldur ve ikin

diyenler vardir. Fakat genel olarak bu tiirde 1tkinmalar pek tavsiye edilmez (Oztunc,
2005:28).

2.6. Baptiste Arban

1825-1889 yillar1 arasinda yasayan Jean-Baptiste Arban, Fransiz yOnetmen
egitimci ve kornet icracisidir. 1845°de Paris Konservatuarindan ayrilmasindan sonra
salon orkestralarinda ¢almistir. Paris Operasinda orkestra sefligi yapti ve bir askeri
okulda Ogretmenlik gorevi istlendi. En sonunda gencken oOgrenim gordiigi
konservatuarda kendisinin favori calgisi olan “kornet”te profesorliikk unvanini elde etti.

Fransa diginda orkestra sefligi yapti. 1874-1880 yillar1 haricinde bu okulda kaldi.

Sanatci, gliniimiizde bakir iiflemeli ¢algilar diinyasinda, 1864 yilinda Paris’te
kornet i¢in yazdig1 bilimsel ve uygulamali ¢aligmasi “Grande Methode Complete Pour
Cornet” ve Pistonlu kornet ve Saxhorn i¢in Biiylik Calismas1 “Pastons et de Saxhorn”
isimli eseri ile taninmaktadir. Arban ¢aginin ¢ok taninmis sarkilart ve operalarindan
popiiler temalar tizerinde olusturdugu cesitli kornet pargalari ile in kazanmistir. Eserleri
icinde yalnizca ‘‘Le Carnaval de Venise’” Venedik Karnavali ¢agdas dagarda yer
almustir. (http://www.wikipedia.org/wiki/J.B.ARBAN).
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2.7. Arban Metodu

Trompet icracisina gore hazirlanmis zamanin gerektirdigi ihtiyaglara gore
modern teknigi tamamlamis olup, tam anlamiyla baslangic asamasindan solist

olunabilecek seviyeye kadar tamamlanmasi gereken biitiin etiitleri igermektedir.
Metot 3 boliimden olusmaktadir.
1. Teknigin Parcalari-Genel Teknik
2. fleri Teknik-Dil Uygulamasi
3. Miiziksel Yorumlama

Arban Metodu; Ingilizce, Ispanyolca, italyanca ve Almanca dillerinde

hazirlanmastir.
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BOLUM 3

YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Arastirmada konu ile ilgili gerekli kaynak ve verilerin toplanmasi i¢in yerli ve
yabanci kaynaklar taranmis ve metodun kullanilma orani gériisme modeli kullanilarak
tespit edilmistir. “Arban” metodunun biligsel ve devinissel alandaki hedef ve hedef
davraniglart “Calgi metotlarin1 ¢agdas Ogretim programi modeline dayali metot

¢oziimleme yontemiyle incelenerek betimsel yontem kullanilmistir.

3.2.Evren ve Orneklem
Bu arastirmada evren, Tiirkiye’deki trompet egitmenleri ve trompet egitiminde

kullanilan Arban metodudur.

Orneklem on bes trompet egitimcisi ve Arban metodunun birinci cildidir.

3.3.Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada trompet egitiminde kullanilan metotlarin tespit edilmesi i¢in belge
tarama teknigi uygulanmistir. Tespit edilen metotlarin kullanimlarint belirlemek
amaciyla belirlenen on bes trompet egitimcisiyle goriisme yapilmistir. Goriisme

sonucunda Arban Metodu’nun en fazla kullanilan metot oldugu tespit edilmistir.

Hedef ve hedef davraniglarin belirlenmesi asamasinda ise Arban Metodu
¢Oziimleme yontemi ile incelenmis ve benzer calismalar taranmistir. Bu arastirmada
trompet egitimine baslangi¢ asamasinda kullanilan Arban metodunun birinci cildi olan

“Genel Teknik” metodunun stil boliimiine kadar olan kismi1 incelenmistir.

Gorilisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak stirdiiriilen bir iletisim siirecidir.
Goriisme, aragtirmada cevabi aranilan sorular ¢ercevesinde ilgili kisilerden veri toplama

seklinde ifade edilebilir.

Bu arastirmada veri toplamak i¢in yapilandirilmis goriisme formu kullanilmstir.
Yapilandirilmis goriismelerde, arastirmacinin belli bir sirayla Onceden hazirlamig
oldugu sorular vardir ve genellikle goriisiilenden seceneklerden birini se¢mesi istenir.

Bu yontem verinin hizli kodlanmasina ve analizine, 6l¢iim kolayligina ve ardindan da
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arastirmanin kapsamiyla karsilastirilmasina imkan verir (Biyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin,

Karadeniz ve Demirel, 2008: 158-159).

3.3.1.Hedeflerin Simiflandirilmasi

Hedef (kazanim) genel anlamiyla varilmak istenen nokta olarak tanimlanabilir.
Egitimde hedef ise, kiside gozlenmesi kararlagtirilan istendik Ozellikler olarak ele
aliabilir’’(S6nmez, 2009:17).

Egitim asamal1 bir siiregtir. Birinci asama hedeflerin belirlenmesidir. Egitimin
hangi amaclar1 gerceklestirmek igin gerceklestirilecegine karar verilir. Ikinci asamada
belirlenen hedefler dogrultusunda bir egitim (6gretim) gercgeklestirilir, bu uygulama
asamasidir. Uciincii asama degerlendirme asamasidir. Bu asamada yapilan, egitimin
belirlenen hedeflere ulasip ulasmadigi test edilir. Dordiincii asama siirecin

degerlendirilmesi asamasidir (Bacanli, 2006: 67).

Hedeflerin asamali siniflamasi {i¢ alanda yapilmaktadir. Bu alanlar, biligsel
alan, duyussal alan ve devinigsel (psiko-motor) alandir’’(Demirel, 1999: 107).

Bu boliimde bilissel ve devinissel alan hakkinda kisaca bilgi verilecektir.

3.3.1.1.Bilissel Alan

Biligsel alan, zihinsel 6grenmelerin cogunlukta oldugu ve zihinsel yetilerin
gelistirildigi alandir. Bu alanin alt basamaklari, bilgi, kavrama, uygulama, analiz, sentez

ve degerlendirmedir (Demirel, 1999: 107).

Bu basamaklar, kendi i¢lerinde alt basamaklara ayrilmaktadir.

3.3.1.1.1.Bilgi

Bu basamak, herhangi bir nesne ve olguyla ilgili baz1 6zellikleri kisinin goriince

tanimasi, sorunca sOylemesi ya da ezberden aynen tekrar etmesi davranislarini kapsar

(Sénmez, 2009: 35).

Demirel’e gore bilgi basamagi; terimlerin bilgisi, olgularin bilgisi, arag
gereclerin bilgisi, alislarin bilgisi, yonelimler ve asamali dizilerin bilgisi, siniflamalarin
ve smiflarin bilgisi, 6lgiitlerin bilgisi, yontemlerin bilgisi, ilke ve genellemelerin

bilgisi, kuramlarin ve yapilarin bilgisi alt basamaklarina ayrilmaktadir.
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3.3.1.1.2.Kavrama

Kavrama diizeyinde, bilgi diizeyinde kazanilan davranislarin 6grenci tarafindan
Oziimsenmesi, kendine mal edilmesi, anlaminin yakalanmasi s6z konusudur’’(S6nmez,

2009: 37).

Demirel’e gore kavrama basamagi, ¢evirme, yorumlama ve oteleme(kestirme)

alt basamaklarina ayrilmaktadir.

3.3.1.1.3.Uygulama

Bu diizeyde, bilgi ve kavrama basamaginda kazandigi davraniglara dayanarak

Ogrenciden kendisi i¢in yeni olan bir sorunu ¢ézmesi istenmelidir’” (Sonmez, 2009: 38).

3.3.1.1.4.Analiz

Bu, bir iletisim igerigini, meydana getirici pargalarina ya da Ogelerine ayirip
bunlar arasindaki iliskileri agik seg¢ik hale getirmektir. Analiz basamagi; dgelere doniik
analiz, iliskilere doniik analiz ve orgiitleme ilkelerine doniik analiz alt basamaklarina

ayrilmaktadir”(Akpinar, 2009:32).

3.3.1.1.5.Sentez

Sentez, 6geleri belli iligki ve kurallara gore birlestirip bir biitiin olusturma isidir;
fakat her biitlin olusturma isi sentez olamaz. Sentezde yenilik, 6zgiinliik, bulus, icat,

yaraticilik gibi 6zellikler s6z konusudur’’(Sonmez, 2009:40).

Sentez basamagi; 6zdessiz bir iletisim muhtevast olusturma, bir plan veya
islemler takimi Onerisi olusturabilme, soyut islemler takimi gelistirebilme alt

basamaklarina ayrilmaktadir

3.3.1.1.6.Degerlendirme

Sonmez’e gore degerlendirme, dlgme sonuglarini bir dlgiite vurup, bir yargiya
varma siireci olarak tanmimlanabilir. Degerlendirme basamagi, i¢ Olgiitlerle

degerlendirme, dis dlgiitlerle degerlendirme adlariyla iki alt basamaga ayrilir.
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3.3.1.2. Devinissel Alan

Ogrenilmis becerilerin kodlandig alandir. Kisi kaslarmi, viicut organlarmdan
birini veya birkacini veya tiimiinli kullanarak bazi davranislar ortaya koyabilir. Bu tiir

davraniglar dogustan sifrelenmis, gecici veya 6grenilmis olabilir (Sonmez; 2009: 46).
3.3.1.2.1. Uyarilma

Bu basamakta kisi dogru becerinin nasil yapildig1 6nce dikkatle izler, sonra o
davranis1 yapmak i¢in viicudu istenilen konuma getirir. Bu nedenle devinissel alanla
ilgili davranis modelleri ya da ornekleri kisiye istenilen nitelik, siire ve yeterlikte

yapilarak sunulmalidir (Sonmez, 2009: 48).

Uyarilma basamagi; algilama ve bedensel kurulma alt basamaklarina

ayrilmaktadir.

3.3.1.2.2.Kilavuz Denetiminde Yapma

Bu basamakta, bir is ya da islemin tiimiini olusturan islem basamaklarini,
Ogrencinin igin gerektirdigi siraya gore, 6gretmenle ya da ustayla birlikte yapmasi s6z
konusudur. Kilavuzla birlikte yaptiktan sonra 6grenci modelini, drnegini, yapilanlari
g6z Oniine alarak kendi kendine yapmaya yonelir. Bu siire¢ sirasinda kisi kilavuzlayan,

Ogretmen ya da usta tarafindan siirekli denetim altinda tutulur (S6nmez, 2009: 49).

Kilavuz denetiminde yapma basamagi; kilavuzlayanla yapma ve kendi kendine

yapma alt basamaklarina ayrilmaktadir.

3.3.1.2.3.Beceri Haline Getirme

Kisi bu basamakta becerili insan durumuna gelir. Hedef davranislar1 kendi
basina hi¢ kimseden yardim almadan, o isin gerektirdigi nitelikte, slirede ve yeterlikte

yapar (S6nmez, 2009: 50).

Beceri haline getirme basamagi; istenilen nitelikte yapma, istenilen nitelikte ve
siirede yapma, istenilen nitelikte, siirede ve yeterlikte yapma alt basamaklarina

ayrilmaktadir.
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3.3.1.2.4.Duruma Uydurma

Kisi, beceri haline getirme basamaginda kazandigi davranislari, devinissel
ozelikleri agir basan yeni bir problem durumuna kolayca uygular. Bu diizeyde dnceden

kazanilan becerilerin alana genellemesi s6z konusudur (Sénmez, 2009: 50).

3.3.1.2.5. Yaratma

Yaratma; yeniden ortaya koyma, benzeri olmayani1 yapma, devinissel 6zellikleri

agir basan orijinal, benzersiz, yeni bir davranig Oriintiisii olusturma isidir (S6nmez,

2009: 51).

3.4.Verilerin Analizi
Arastirmada belirlenen amag, problem ve alt problemler dogrultusunda, elde
edilen veriler birbirleriyle iligkilendirilerek bir sonuca varilmistir.

Arastirilmak istenen metot; farkli illerden on bes trompet egitimcisiyle goriisme
yapilarak kullanilan trompet metodlar1 belirlenmistir. Goriisme yoluyla elde edilen

veriler frekans ve ylizdeliklerinden yararlanilarak sayisal verilere doniistiiriilmiistiir.

“Arban” metodundan rastgele secilmis olan on bes etiit hedef ve hedef
davraniglar yoniinden,“calgi metotlarini cagdas 6gretim programi modeline dayali metot

coziimleme yontemi kullanilarak analizi yapilmistir.

3.4.1.Cagdas Ogretim Program

Cagdas ogretim programi su 6gelerden olugsmaktadir:
1. Hedefler

2. Hedef Davraniglar

3. Icerik

4. Ogretme Ogrenme Durumlari

5. Smama Ol¢gme Durumlari

6. Degerlendirme Islemleri (Ugan, 1999: 34).
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Hedefler:

Hedefler, miizik ogretimiyle bireylere kazandirilmak ya da bireylerde
degistirilmek, doniistiiriilmek, gelistirilmek ve yetkinlestirilmek istenen davranissal

ozelliklerdir

Hedefler egitim felsefesiyle, toplumsal ihtiyaglarla tutarli; d6grenciye gore ve
ogrenciyle ilgili; ilgili oldugu icerik acisindan eksiksiz, agik; ayni zamanda sinirls;

biligsel, devinigsel, duyussal alanlarda asamali1 ve birbirleriyle tutarli olmalidir.

Birbirlerini  tamamlayacak, birbirlerini  destekleyecek ve  siirekliligi
saglayacak; gozlenebilir, Olciilebilir, wulasilabilir ve degisime acgik olmalidir

(Biiyiik karagoz, 1997: 21).

Hedef Davramslar:

Miizik 6gretimiyle 6grencilere kazandirilacak ya da onlarda gelistirilecek her
bir hedefin ¢oziimlenerek, gozlenip dlgiilebilir 6grenci davraniglarina doniistiiriilmesiyle
ortaya ¢ikan, o hedefle ilgili kritik davramislardir. Kritik davranig, 'hedefle kesinlikle
ilgili bulunan ve tek basma gozlenmis olmasit hedefe ulasildiginin sinirli bir kanitini

olusturan davranistir (Ugan, 1997: 63).
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. 1. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt problem 1: Trompet egitimcilerinin Kisisel bilgileri nelerdir?

Bu alt probleme iliskin bulgular1 elde etmek icin trompet egitimcilerinin
cinsiyet, kurum, mezuniyet derecesi, akademik unvan ve deneyim siireleri goriigme

yoluyla belirlenmistir.

Tablo 1.Trompet Egitimcilerinin Cinsiyet Bilgileri

Cinsiyet f %
Bayan - -

Bay 15 100
Toplam 15 100

Tablo 1.’de goriismeye katilan trompet egitimcilerinin %100’ tiniin erkek oldugu

bayan trompet egitimcisinin bulunmadigi goriilmektedir.

Tablo 2. Trompet Egitimcilerinin Cahstigi Kurumlarla ilgili Bilgiler

Kurum f %

Konservatuar 3 20
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi - -
Giizel Sanatlar Fakiiltesi - -
Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi A.B.D 1 6.6
Bando Okullar Komutanligi 11 73.4
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Tablo2.’de  goriildigii gibi  goriismeye katilan  trompetgilerin =~ %20’si
konservatuar, %6,6’s1 Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali, %73,4’i
bando okullar komutanhiginda goérev yapmaktadir. Bu durum, ankete Kkatilan
trompetgilerin ¢ogunun bando okullar komutanliginda gorev yaptigini gostermektedir.
Tabloda 2’de goriildiigi gibi gorlismeye katilan trompet egitimcilerinin miizik ve sahne

sanatlar1 boliimii ile giizel sanatlar fakiiltesinde gérev yapani bulunmamaktadir.

Tablo 3.Trompet Egitimcilerinin Mezuniyet Dereceleriyle Tlgili Bilgiler

Mezuniyet Derecesi f %
Lisans 7 46.6
Yiiksek Lisans 3 20
Doktora 1 6.6
Sanatta Yeterlilik - -
Diger 4 26.8

Tablo3.’de  goriildiigii gibi goriismeye katilan trompetgilerin = %46,6’s1
lisans,%20’si yiiksek lisans, %6,6’s1 doktora, %26,8’1 ise lise mezunudur. Goriismeye
katilan trompet egitimcilerinden sanatta yeterliligi olan bulunmamaktadir. Bu durum,
goriismeye katilan trompetgilerin ¢ogunlugunun mezuniyet derecesinin lisans oldugunu

gostermektedir.

Tablo 4. Trompet Egitimcilerinin Akademik Unvan Bilgileri

Akademik Unvan f %
Profesor - -
Dogent - -
Yrd. Dogent - -
Ogretim Gorevlisi 1 6.6
Ars. Gorevlisi 2 13.4
Diger 12 80

Tablo 4.’de goriildiigii gibi goriismeye katilan trompetgilerin %6,6’s1 Ogretim
gorevlisi,% 13,4’ Arastirma gorevlisi,%80°1 Silahli Kuvvetler biinyesinde Ogretmen

olarak gorev yapmaktadir. Goriismede profesor, dogent ve yardimci dogent unvanina
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sahip hicbir trompet egitimcisi bulunmamaktadir. Bu durum goériismeye katilan

trompetcilerin cogunun Bando Okullar Komutanliginda gérev yaptigini gostermektedir.

Tablo 5. Trompet Egitimcilerinin Deneyim Siireleriyle Tlgili Bilgileri

Deneyim Siiresi f %
1-5 yil - -
6-10 y1l - -
11-15 yil 11 73.2
16-20 y1l - -
20 yildan fazla 4 26.8

Tablo5.’de goriismeye katilan trompet egitimcilerinin %73,2’sinin 11-15 yil,
%26,8’inin 20 yildan fazla deneyim siiresine sahip oldugu goriilmektedir. Goriismeye
katilan trompet egitimcileri arasinda 1-5 yil ve 6-10 yil araliginda deneyim siiresi olan
trompet egitimcisi bulunmamaktadir. Bu durum, gorismeye katilan trompet
egitimcilerinin ¢ogunun 11-15 wyil aralifinda deneyim siiresinin  oldugunu

gostermektedir.

4.2. 2. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt Problem 2: Trompet egitimcilerinin trompet metotlariyla ilgili goriisleri
nelerdir?

Tablo 6. Arban Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanimi

Derece f %
Tamamen 11 73.2
Biiyiik Olgiide 4 26.8
Kismen - 0
Az - 0
Hic - 0
TOPLAM 15 100




22

Tablo6.’da goriildiigii gibi goriismeye katilan trompetgilerin = %73,2’sinin
tamamen, %26,8’inin ise biiyiik dl¢iide Arban metodunu kullandigi goriilmektedir. Bu
durum, goriismeye katilan trompetgilerin hepsinin Arban metodu kullandigini1 ve bu

metodun trompet egitiminde O6nemli bir yerinin oldugunu gostermektedir.

Tablo 7.Clark Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanimi

Derece f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide - -
Kismen 4 26.8
Az 4 26.8
Hig 7 46.4
TOPLAM 15 100

Tablo7.’de goriildiigii gibi goérismeye katilan trompetgilerin %26,8’inin kismen,
%26,8’inin az,%46,4’liniin ise Clark metodunu hi¢ kullanmadigi goriilmektedir. Bu
durum, goriismeye katilan trompet egitimcilerinin ¢gogunun Clark metodunu esit oradan

da kismen ve az olarak kullandigini,biiyiik oranda hi¢ kullanmadigi goriilmektedir.

Tablo 8.Colin Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanim

Derece f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 2 134
Az 6 40.2
Hig 7 46.4
TOPLAM 15 100

Tablo8.’de goriildiigii gibi goriismeye katilan trompetcilerin  %13,4’{iniin
kismen, %40,2’sinin az, %46,4’tiniin ise Colin metodunu hi¢ kullanmadig
goriilmektedir. Bu durum goriismeye katilan trompet egitimcilerinin Colin metodunu

kismen ve az olarak kullandig1 fakat ¢ogunlukla hi¢ kullanmadiklarini géstermektedir.
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Tablo 9.Stamp Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanim

Derece f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide - -
Kismen 5 33.6
Az 3 20
Hig 7 46.4
TOPLAM 15 100

Tablo 9’da goriildiigii gibi goériismeye katilan trompetgilerin %33,6’sinin
kismen, %20’sinin az, %46,4lniin ise Stamp metodunu hi¢ kullanmadigi
goriilmektedir. Bu durum goériismeye katilan trompet egitimcilerinin Stamp metodunu

kismen ve az olarak kullandigint ¢cogunun kullanmadig1 sonucunu gostermektedir.

Tablo 10.Playing Tecniques and Performance Studies

Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanimi

Derece f %

Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen - -
Az - -
Hig 15 100
TOPLAM 15 100

Tablo10’da goriildiigii gibi goriismeye katilan trompet egitimcilerinin Playing

Tecniques and Performance Studies metodunu hi¢ kullanmadiklari gériilmektedir.
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Tablo 11.Mancini Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullanim

Derece f %

Tamamen - -
Biiyiik Olciide - -
Kismen - -
Az - -
Hig 15 100
TOPLAM 15 100

Tablo11’de goriildiigii gibi goriismeye katilan trompet egitimcilerinin Mancini

metodunu hi¢ kullanmadiklar1 goriilmektedir.

Tablo 12.Gatti Grand Metodunun Trompet Egitimcileri Tarafindan Kullaninm

Derece f %0

Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen - -
Az - -
Hig 15 100
TOPLAM 15 100

Tablo12’de goriildiigii gibi goriismeye katilan trompet egitimcilerinin Gatti

Grand Metodunu hi¢ kullanmadiklar1 goriilmektedir.

Gorligmeye katilan trompet egitimcilerinin trompet egitiminde en ¢ok kullanilan
ilk ¢ metot asagidaki tabloda goriilmektedir. Yukaridaki bilgilere gore Arban
Metodunun diger metotlara gore daha fazla kullanildigi, ikinci olarak Stamp, tglincii
metot olarak da Clark Metodu kullanilmaktadir. Asagida Sekil 1.’de trompet egitiminde

en ¢ok kullanilan ilk {i¢ metodun grafigi gosterilmistir.
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Sekil 2. Kullanilan Trompet Metotlari

4.3. 3. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt Problem 3: Arban metodundaki etiitlerin bilissel ve devinissel alandaki

hedefleri ve hedef davranislar: nelerdir?

Bu boliimde trompet egitiminde en c¢ok kullanilan “Arban” metodundan
secilmis olan on bes etiidiin bilissel ve devinissel alanlardaki hedef ve hedef davranislari
ile ilgili bulgulara ve bu bulgularin yorumlarina yer verilmistir.

Tablo 13. 1 Nolu Etiit

Etit No 1
Ol¢ii Sayis1 Doért dortlitk
Ton Do Major
Tempo Andante
Andante
Jh fu I I T u —I T [n-l —1 ]
- = = =
‘:-)U - 1 I 1 - 1 1 I - | 1
. "'.L;;__ L —— mf —— w
£ tu tu tu °
—— o= e —— o= E
o) o T
m__ L/ e— L mf___

Sekil 3. 1 Nolu Etiidiin Notasi



26

Tablo14. Etiit 1’in Hedefleri ve Ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen temel miizik terimlerinin anlam Bilgisi
- 1. “Andante” ve “mezzoforte”, birlikte nota, ikilik nota, noktali
< ikilik nota kavramlarinin tanimini sdyleme.
=~ | Davranislar . o . . <
< 2. Dizek, anahtar, 6l¢ii sayisi, nota, sus isareti, de crescendo, bag
d igareti kavramlarinin tanimlarini sdyleme.
@ Hedef |1 Etiitte gecen temel aligilar bilgisi
= 1. De crescendo ve “mezzoforte”nin karsiligi olan sembolleri
o
= yazma.

Davranislar 2. Yukar da verilen kavramlarin karsiligi olan sembolleri notada

bulup gosterme.
Hedef 111 Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini

ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.

Herhangi bir pistona basmadan galinan notalarda isaret parmagi
Davraniglar | birinci pistona, orta parmag ikinci pistona, yiiziik parmag {i¢iincii
pistona yerlestirme.

Etiitte bulunan notalar1 O6gretmen gozetiminde kendi basina

Hedef IV :
uygulayabilme.

Davranislar ngbfr pistona basmadan portenin ikinci ¢izgisindeki sol ve tiglincii
araligindaki do notasini ¢alma.

Hedef V Etiitteki miizikal dinamikleri 6gretmenin yardimiyla uygulayabilme.

DEVINISSEL ALAN

1. Dil vuruslarmi tu hecesiyle yapma.

2. Mezzoforteyi dogru olarak uygulama.
Davraniglar | 3. Andanteyi dogru olarak uygulama.

4. De crescendoyu dogru olarak uygulama.
5. Sus isaretlerini degerinde uygulama.

Hedef I ve ilgili davranislar, biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin;
Andante, mezzoforte, birlik nota, ikilik nota, noktali ikilik, dizek, anahtar, dl¢ii sayisi,
nota, sus isareti, de crescendo, bag isareti kavramlarmin tanimlarini derste gegen

ifadesiyle s6ylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar, biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlagilmasi i¢in; de
crescendo ve mezzofortenin Kkarsiligi olan sembolleri yapmasi ve etiitte bulup

gostermesi gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davraniglar, devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmigtir. Ogrencinin bu

hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi i¢in; her hangi bir pistona basilmadan elde
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edilen seslerde de, parmaklarin bulunmasi gereken pistonlar1 6gretmeni taklit ederek

bulup, ¢almas1 gerekmektedir.

Hedef IV ve ilgili davranislar, devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagmin, kendi kendine yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlagilmasi igin etiitteki notalar1 6gretmenin gézetiminde

calmas1 gerekmektedir.

Hedef V ve ilgili davraniglar, devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagmin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulagmis oldugunun anlasilmasi i¢in etiit igerisinde gecen miizikal dinamikleri

Ogretmenin gozetiminde tekrar ederek yapmasi gerekmektedir.

Tablo 15. 16 Nolu Etiit

Etiit No 16

Olgii Sayis1 Dért dortliik
Ton Do Major
Tempo Lento

Lento Tu Tu Tu Tu Tu Tu Tu T

°
dim 2 r

Cresc

Sekil 4. 16 Nolu Etiidiin Notas1

Tablo16.Etiit 16’nin Hedefleri ve Ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gegen belli bash miizik terimlerinin anlam bilgisi

1. “Lento” kavramini derste gecen ifadesiyle sdyleme.
Davraniglar 2. Uzatma noktasi, forte, piano, diminuendo, crescendo
kavramlarmin tanimlarini sdyleme.

Hedef 11 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi

1. Forte, piano, crescendo, diminuendo, aksan kavramlarimin
karsilig1 olan sembolleri yazma.

2. Yukarida verilen kavramlarin karsiligi olan sembolleri notada
bulup gosterme.

BILISSEL ALAN

Davraniglar
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Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarim
Ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.

1. Portenin birinci ¢izgisindeki mi notasini enstriimanin birinci ve
ikinci pistonuna ayn1 anda basarak ¢alma.

Davraniglar 2. Portenin alt ek ¢izgisindeki do, ikinci ¢izgisindeki sol, ti¢lincii
araligindaki do ve dordiincii araligindaki mi notasini, hi¢bir pistona
basmadan ¢alma.

Etiitteki miizikal dinamikleri Ogretmenin  yardimiyla
uygulayabilme.

1. Ustiine aksan konan notalar1 daha giiclii ¢alma.

2. Pianoyu dogru uygulama.

Davranislar | 3. Forteyi dogru uygulama.

4. Diminuendoyu dogru uygulama.

5. Crescendoyu dogru uygulama.

Hedef 111

Hedef IV

DEVINISSEL ALAN

Hedef I ve ilgili davranislar, biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi

alt basamagina yazilmstir.

Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasiimasi icin; lento, uzatma
noktasi, forte, piano, diminuendo ve crescendo kavramlarinin tanimlarini derste gegen

ifadesiyle soylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar, biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;
forte, piano ve crescendo kavramlarinin karsiligi olan sembolleri bilmesi ve etiitte bulup

gostermesi gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davranislar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagmin kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlagilmasi igin; portenin birinci ¢izgisinde mi notasini
enstriimanin birinci ve ikinci pistonuna basarak, portenin alt ek ¢izgisindeki do, ikinci
cizgisindeki sol, ti¢iincii araligindaki do ve dordiincii araligindaki mi notasini ise hicbir

pistona basmadan 6gretmeni taklit ederek calmasi gerekmektedir.

Hedef IV ve ilgili davranislar, devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulagsmis oldugunun anlasilmasi igin etiit icerisinde gecen miizikal dinamikleri

ogretmenin gozetiminde tekrar ederek yapmasi gerekmektedir.



Tablo 17. 17 Nolu Etiit

Etiit No 17

Olgii Sayis1 Dért dortliik
Ton Do Major
Tempo Andante

Andante 1,

mf —— T = = = —_— = f>>::=—

Sekil 5. 17 Nolu Etiidiin Notas1

Tablo18. Etiit 17°nin Hedefleri ve Tlgili Davramslar
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z Hedef | Etiitte gecen belli bagh miizik terimlerinin anlam bilgisi

<

- Davranislar 1. “Bemol” kavraminin tanimini sfyleme.

j 3 2. Verilen “bemol” taniminin dogru ya da yanlig oldugunu séyleme.

?} Hedef |1 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi

3 1. “Bemol” kavraminin karsilig1 olan sembolleri yazma.

‘2 | Davramslar | 2. Yukarida verilen kavramin karsilig1 olan sembolleri notada bulup

gosterme.

2 Hedef 111 Etiitte gecen notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini
= - ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.
o
E 5 Portenin birinci aralifindaki fa, iiclincii ¢izgisindeki si bemol ve
; < Davraniglar | dordiincii ¢izgisindeki re notasini, enstriimanin birinci pistonuna
a basarak ¢alma.

Hedef | ve ilgili davranislar, biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi alt

basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin;

bemol kavraminin tanimin1 derste gecen ifadesiyle sdylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar, biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt

basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;

bemol kavraminin karsilifi olan sembolii yapmasi ve etiitte bulup gostermesi

gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davraniglar, devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma

basamagnin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu

hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasit i¢in, portenin birinci aralagindaki fa, ti¢lincii
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cizgisindeki si bemol ve dordiincii ¢izgisindeki re notasini enstriimanin birinci perdesine

basarak 6gretmen gozetiminde ¢almasi gerekmektedir

Tablo 19. 20 Nolu Etiit

Etiit No 20
Olgii Sayis1 Dért dortliik
Ton Do Major
Tempo Moderato
Moderato
0 ~

Il
==

<P ] | .~ S T — S T jlll T i |
< |

-) L8] LJ

| -

P 1 1 [ N 1
fl:::— P L L = r

S T

Sekil 6.20 Nolu Etiidiin Notas1

Tablo20. Etiit 20°nin Hedefleri ve Ilgili Davramslar

z Hedef | Etiitte gecen belli bagli miizik terimlerinin anlam bilgisi
< (13 29 X3
- Davranslar 1, “Moderato” kavraminin tanimini sdyleme.
j 3 2. “Dortliik nota” kavraminin tanimini sdyleme.
o Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarimni
@ | Hedefll o . .
@z Ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.
= Portenin alt ek c¢izgisinde bulunan re notasini enstriimanin birinci
) Davraniglar P
ikinci ve liglincii pistonuna ayni anda basarak ¢alma.
d Hedef 111 Etiitteki miizikal dinamikleri 6gretmenin yardimiyla uygulayabilme.
7
Z
%} < 1. Pianoyu dogru uygulama.
= 2(1 2. Forteyi dogru uygulama.
> Davraniglar P <. . . . .
g 3. Birbirine bag isaretiyle baglanmis notalar1 degerinde ¢alma.

Hedef | ve ilgili davranislar, biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi alt

basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunu anlasilmasi igin;

moderato ve dortliik nota kavramlarin tanimlarin1 derste gecgen ifadesiyle sdylemesi

gerekmektedir.

Hedef 11 ve ilgili davranislar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma

basamagnin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu

hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin; portenin alt ek c¢izgisindeki re notasini,
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enstrimanin birinci ikinci ve {glincli pistonlarina ayni anda basarak Ogretmenin

gozetiminde ¢almas1 gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davramislar; devinigsel alani, beceri haline getirme
basamagmin, istenilen nitelikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi igin; etiit igerisindeki miizikal dinamikleri

dogru uygulamas1 gerekmektedir.

Tablo 21. 24 Nolu Etiit

Etiit No 24
Olgii Sayisi Dort dortliik
Ton Do Major
Tempo Lento
Lento
o) 4 ) iy

T [ ga® a1
_--.-——--.-:’-

e 7“-‘d kil —— kil
E h L2 LU h 2 2 7 k2 12

S ——— === ===

Sekil 7. 24 nolu etiit notas1

Tablo 22. 24 Nolu Etiit Hedefleri ve Tlgili Davramslar

o Hedef | Etiitte gecen belli bagli miizik terimlerinin anlam bilgisi
< 1. “Puandorg” kavraminin tanimini sdyleme.
— Davraniglar e o .
< 2. “Diyez” kavraminin tanimini sdyleme.
d Hedef Il Etiitte gecen temel aligilar bilgisi
@ 1. “Puandorg” isaretinin karsilig1 olan sembolii yazma.
= 2. “Diyez” isaretinin karsiligi olan sembolii yazma.
o— Davraniglar . N .
/M 3. Yukandaki kavramlarin karsilifi olan sembolleri notada bulup
gosterme.
Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini
Hedef 111 o . :
z Ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.
) Portenin birinci araligindaki fa diyez, igiincii ¢izgisindeki si,
: Davraniglar dordiincii ¢izgisindeki re ve besinci ¢izgisindeki fa diyez notalarini,
& enstriimanin ikinci pistonuna basarak ¢alma.
E‘ Hedef IV Etiitteki miizikal dinamikleri 6gretmenin yardimiyla uygulayabilme.
= 1. Puandorgu dogru olarak uygulama.
g Davranislar | 2. Diyezi dogru olarak uygulama.
3. Bir vurusluk ve iki vurusluk sus isaretlerini degerinde uygulama.
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Hedef I ve ilgili davranislar, biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunu anlasilmasi igin;
puandorg ve diyez kavramlarmmin tanimlarimi derste gecen ifadesiyle sdylemesi

gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar; biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin;
puandorg ve diyezin karsiligi olan sembolleri yapmasi ve etiitte bulup gostermesi

gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davraniglar; devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi i¢in; portenin birinci araligindaki fa diyez,
ticlincii ¢izgisindeki si dordiincii ¢izgisindeki re diyez ve besinci ¢izgisindeki fa diyez
notasini enstriimanin ikinci pistonuna basarak, Ogretmenin gozetiminde c¢almasi

gerekmektedir.

Hedef IV ve ilgili davraniglar; devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi igin; etiit icerisindeki miizikal dinamikleri

dogru uygulamas1 gerekmektedir.

Tablo 23. 25 Nolu Etiit

Etit No 25
Ol¢ii Sayis1 Dort dortlitk
Ton Do Major
Tempo Moderato
Lento
/ - 3
e Tt e
—_— F. f____ i » :_.' _ P_— p——

Sekil 8. 25 nolu etiit notas1

oo W - Hedef | Etiitte gecen belli basl miizik terimlerinin anlam bilgisi
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Davranislar

Daha oOnceden Ogrenilmis olan “moderato” teriminin yine daha
onceden O0grenilmis olan “lento” teriminden daha hizli ¢alinacagini
sOyleme.

Hedef Il

Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini
ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.

ALAN

Davraniglar

DEVINISSEL

Portenin birinci ¢izgisinin altinda bulunan re diyez notasin
enstriimanin ikinci ve {i¢iincii pistonuna ayni anda basarak ¢alma.

Tablo 24. 25 Nolu Etiit Hedefleri ve Tlgili Davramslar

Hedef 1 ve ilgili davranislar; bilissel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi alt

basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;

moderato ve lento kavramlarinin tanimlarmi derste gecen ifadesiyle sOylemesi

gerekmektedir. Bu tanimlar daha oOnceki derslerde 6grenilmis ancak karsilastirma

yapilmasi agisindan moderato hiz teriminin lento hiz terimine gére daha hizli ¢alinmasi

gerektigini sOylemelidir.

Hedef II ve ilgili davranislar, devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma

basamagimin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu

hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi igin; portenin birinci ¢izgisinin altinda bulunan

re diyez notasini enstriimanin ikinci ve {igiincii perdesine ayni anda basarak 6gretmen

gbzetiminde ¢almasi gerekmektedir.

Tablo 25. 28 Nolu Etiit

Etiit No 28

Olgii Sayist Dort dortliik
Ton Do Major
Tempo Allegro




34

Allegro
Tu Tu
oo —
£ el S S S
e
1 :}: - PRI N S f
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&+ = ,Fll' a a I |
F;_—__-' -___—_.— _r___—'— f _— _— Fol
Sekil 9. 28 nolu etiit notasi
Tablo 26. 28 Nolu Etiit Hedefleri ve Tlgili Davramslar
é - Hedef | Etiitte gecen belli bagli miizik terimlerinin anlam bilgisi
A<
o]
E < | Davranislar “Allegro” teriminin tanimini sdyleme.
é Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini
Hedef 11 . .
7] <Z( Ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.
o
& 3:' Portenin birinci ¢izgisindeki mi, ikinci araligindaki la {iglinci
E Davraniglar | araligindaki do diyez ve dordiincii araligindaki mi notalarini
=] enstriimanin birinci ve ikinci pistonlarina ayni anda basarak ¢alma.

Hedef | ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin;
allegro kavraminin tanimin1 derste gegen ifadesiyle sdylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi i¢in; portenin birinci ¢izgisindeki mi, ikinci
araligindaki la, lcilincii araligindaki do diyez ve dordiincii araligindaki mi notasim
enstriimanin birinci ve ikinci pistonuna ayni anda basarak Ogretmen gozetiminde

calmasi1 gerekmektedir.
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Tablo 27. 30 Nolu Etiit

Etiit No 30
Olgti Sayist Dort dortlitk
Ton Do Major
Tempo Allegro
Allegro
£ [ | | i i ~
o s e L Eewa s i
; f‘ LI LS
“ : mf' : 3 oz o
— P— - i '_-,:;‘-"_,:- -
Sekil 10. 30 nolu etiit notas1
Tablo 28. 30 Nolu Etiit Hedefleri ve flgili Davramslar
Hedef | Etiitte gecen belli bagh miizik terimlerinin anlam bilgisi

T3

Daha 6nce 6grenilmis olan “ “mezzoforte” teriminin anlaminin

BIiLiSSE
L ALAN

Davranislar dogru ya da yanlis oldugunu séyleme.
-~ Hedef II Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarm
Z <Z( Ogretmenin yardimryla uygulayabilme.
-]
L
E 2 <—,:' Davranislar 1. Portenin alt ek ¢izgisindeki do diyez notasini enstriimanin
= 3 birinci, ikinci ve iiglincii pistonlarina ayni1 anda basarak ¢alma.

Hedef I ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;
mezzoforte ve allegro kavramlarinin tanimlarini derste gecen ifadesiyle sOylemesi
gerekmektedir. Bu kavramlar daha onceki derslerde islenmis ancak tekrar edilmek

suretiyle anlamlarinin dogru sdylenip sdylenmedigine dikkat edilmelidir.

Hedef 1l ve ilgili davranislar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulagmis oldugunun anlasilmasi i¢in; portenin alt c¢izgisindeki do diyez
notasini, enstriimanin birinci, ikinci ve T{glincli pistonlarina ayni anda basarak

Ogretmenin gozetiminde ¢almasi gerekmektedir.
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Tablo 29. 2 Nolu Etiit

Etiit No 2

Olgii Sayis1 Dort dortliik
Ton Do Major
Tempo Andante

p ° 2 3 2 f
3
9
N - - - - o W ] ,Hn b |
| o WA 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | . 1 }
AN 1 ! 1 ! I | L I L 1 LI 1 I 1 ! I 1 I ]
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Sekil 11. 2 nolu etiit notas1

Tablo 30. 2Nolu Etiit Hedefleri ve Tlgili Davramslar:

Hedef | Etiitte gecen temel miizik terimlerinin anlam bilgisi
Z
ﬁ 1. Kromatik ses, kromatik dizi, inici dizi ve c¢ikict dizi
< Davraniglar | kavramlarinin anlamini sdyleme.
;} 2. “Nefes virgiili” teriminin anlamini sdyleme.
72
E Hedef |1 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi
[~
D 1 1. Nefes virgili teriminin karsilig1 olan sembolii yazma.
avranisiar | 5 yykarida gegen terimi etiit icerisinde bulup gosterme.
Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini
- Hedef 111 e P . .
% ogretmenin gozetiminde kendi basina uygulayabilme.
j Davramislar Etiit icerisinde daha oOnceden parmak pozisyonlart Ogrenilmis
ﬁ notalar1 belirtilen pozisyonlarda ¢alma.
7
(é} Hedef IV Etiitteki miizikal dinamikleri 6gretmenin yardimiyla uygulayabilme.
o
E 1. Aralarinda sus isareti olmayan ve ard arda gelen notalarin
" Davraniglar | ¢aliminda sadece nefes virgiilii olan yerde nefes alma.

2. Kromatik inici ve ¢ikici notalar1 dogru ve yerinde uygulama.
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Hedef I ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi
alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin
kromatik ses, kromatik dizi, inici dizi, ¢ikici dizi ve nefes virgiili kavramlarinin

tanmimlarini derste gegen ifadesiyle sGylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davraniglar; biligsel bilgi basamagmin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;
nefes virgiiliiniin karsiligi olan sembolii yapmasi ve etiitte bulup g0Ostermesi

gerekmektedir.

Hedef III ve ilgili davraniglar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi i¢in; daha Onceden parmak pozisyonlar

Ogrenilmis notalar1 belirtilen pozisyonlarda 6gretmen gozetiminde ¢almasi gerekir.

Hedef IV ve ilgili davranislar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagimnin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedeflere ulasmis oldugunun anlasilmasi igin; sus isareti olmayan ve ard arda gelen
notalarda nefes virgiiliinii uygulamasi1 ve kromatik inici ve c¢ikici notalar1 dogru

uygulamasi gerekir.

Tablo 31. 2 Nolu Etiit

Etiit No 10

Olgii Sayist Dort dortliik
Ton Do Major
Tempo Allegro

Al Iegr%)u -

Sekil 12. 2 nolu etiit notasi



38

Tablo 32. 10Nolu Etiit Hedefleri ve ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen temel miizik terimlerinin anlam bilgisi

Davraniglar | “Sebare” teriminin tanimini sfyleme.

BILISSEL ALAN

Hedef |1 Etiitte bulunan notalar1 farkli pozisyonlardan elde edebilme.

1. Portenin doérdiincii araligindaki mi notasini herhangi bir pistona
basmadan elde etmek haricinde enstriimanin birinci ve ikinci
pistonuna ayni anda basarak elde etme.

2. Portenin ii¢lincli araligindaki do notasimi herhangi bir pistona
basmadan elde etmek haricinde enstriimanin ikinci ve Tgiinci
pistonuna ayni anda basarak elde etme.

3. Portenin dordiincii araligindaki mi bemol notasini ikinci pistona
basarak elde etmek haricinde enstriimanin ikinci ve {igiincii
pistonuna ayni anda basarak elde etme.

4. Portenin dordiincii ¢izgisindeki re notasini birinci pistona basarak
elde etmek haricinde birinci ve iiglincii pistona ayni anda basarak
elde etme.

5. Portenin ikinci ¢izgisindeki sol notasini herhangi bir pistona
basmadan elde etmek haricinde birinci ve {iglincii pistona ayni1 anda
basarak elde etme.

6. Portenin {iglincii ¢izgisinde bulunan si notasin ikinci pistondan
elde etmek haricinde birinci ve iigiincii pistona ayni anda basarak
elde etme.

Davraniglar

DEVINISSEL ALAN

Hedef | ve ilgili davranislar; bilissel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi
alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;

sebare kavraminin tanimini derste gecen ifadesiyle sdylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar; devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulagmis oldugunun anlasilmasi i¢in, portenin dérdiincii aralifindaki mi notasini
herhangi bir pistona basmadan elde etmek haricinde enstriimanin birinci ve ikinci
pistonuna ayni anda basarak elde etmesi, portenin ii¢lincii do notasini, herhangi bir
pistona basmadan elde etmek haricinde, enstriimanin ikinci ve {iglincii pistonuna ayni
anda basarak elde etmesi, portenin dordiincli araligindaki mi bemol notasini ikinci

pistona basarak elde etmek haricinde enstriimanin ikinci ve tiglincii pis tonuna ayni anda
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basarak elde etmesi, portenin dordiincii ¢izgisindeki re notasini birinci pistona basarak
elde etmek haricinde, birinci ve liglincii pistona ayn1 anda basarak elde etmesi, portenin
ikinci ¢izgisindeki sol notasini herhangi bir pistona basmadan elde etmek haricin de
birinci ve Ugiincli pistona ayni anda basarak elde etmesi ve portenin {i¢lincii ¢izgisinde
bulunan si notasini ikinci pistondan elde etmek haricinde birinci ve tiglincii pistona ayni

anda basarak 0gretmen gozetiminde ¢calmasi gerekir.

Tablo 33. 11Nolu Etiit

Etiit No 11
Olgii Sayis1 Dort dortlitk
Ton Fa Major
Tempo Andantino
Andantino 3 3 3
’ S >> 2>72> o)

_--------_.'_i‘--‘_--------_-l

Sekil 13. 11 nolu etiit notasi

Tablo 34. 11Nolu Etiit Hedefleri ve ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen belli bagh miizik terimlerinin anlam bilgisi

‘Andantino” teriminin tanimini sdyleme.
Davraniglar | Andantino teriminin “andante” teriminden daha hizli tempodaki
bir hiz teriminin oldugunu sdyleme.

BIiLISSEL
ALAN

Etiitte bulunan notalarin enstriimandaki parmak pozisyonlarini

- Hedef |1 v . .

= Ogretmenin yardimiyla uygulayabilme.

7,

Z i La notasini birinci ve ikinci pistona ayni anda basilarak elde etmek
E < | Davranislar | haricinde {igiincii pistona basarak elde etme.

a

Hedef | ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin terimler bilgisi
alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmast igin;
andantino kavraminin tanimini derste gegen ifadesiyle soylemesi gerekmektedir. Ayrica
andantino hiz teriminin, daha 6nce Ogrenilen andante hiz teriminden daha hizli bir

metronomda oldugu karsilastirilip 6grenci tarafindan sdylenmelidir.
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Hedef II ve ilgili davraniglar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagimnin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin, portenin iist ek ¢izgisinde bulunan la
notasini birinci ve ikinci pistonlara ayni anda basarak elde etmek haricinde iiglincii

pistona basarak dgretmen gozetiminde ¢almasi gerekir.

Tablo 35. 28 Nolu Etiit

Etiit No 28
Olgii Sayist iki dortliik
Ton Do Major
Tempo Lento
Lenio
WA -
'
A IR ]
::! i 1 dl_ il_ 1 jI _J 1 ; ‘; = 1 dI 1 ; ; ! ]
———

Sekil 14. 28 nolu etiit notast

Tablo 36. 28 Nolu Etiit Hedefleri ve flgili Davramslar

Hedef | Etiitte gegen belli bash miizik terimlerinin anlam bilgisi
Davranislar | Iki dortliik 6lgii sayist teriminin anlamini sdyleme.
Hedef |1 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi

1. Iki dértliik dl¢ii say1sini gosteren sembolii yazma.
Davraniglar | 2. Yukaridaki kavramin karsiligi olan sembolii etiit
icerisinde bulup gosterme.

BIiLISSEL
ALAN

Trompetin ses araligindaki en kalin sesleri Ogretmen

Hedef 111 yardimiyla galabilme.

1. Trompetin ses araliginda bulunan alt ek ¢izgisindeki do
notasindan, fa diyeze kadar inen notalari ¢alma.

Davraniglar | 2. Fa diyez notasini enstriimanin ikinci perdesine basarak
elde etmek haricinde birinci ikinci ve liglincii perdeye ayni
anda basarak elde etme.

DEVINISSEL
ALAN
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Hedef | ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin; iki
dortlik Olgli  sayis1  kavrammin tanimini  derste gegen ifadesiyle sOylemesi

gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar; biligsel bilgi basamagimnin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi icin; iki

dortliik kavraminin karsilig1 olan sembolii yapmasi ve etiitte gostermesi gerekir.

Hedef III ve ilgili davranislar; devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulasmis oldugunun anlagilmasi i¢in; trompetin ses araligindaki en kalin sesleri
Ogretmenin yardimiyla calmasi gerekir. Bu sesler diger seslere gore daha zor elde
edildigi icin istiinde ¢okca durulmali ve 6grenciye tekrar tekrar caldirilmalidir. Sesler

ayni temizlikte ve tu hecesiyle dil vurularak iiflenmelidir.

Tablo 37. 1 Nolu Etiit

Etiit No 1

Olgii Sayis1 Dértdortliik

Ton Do Major

Tempo Allegro
Allegro

Sekil 15. 1 nolu etiit notas1
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Tablo 38. 1 Nolu Etiit Hedefleri ve ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen temel miizik terimlerinin anlam bilgisi
Davraniglar | Basit staccato, sekizlik nota kavramlarinin tanimi séyleme.
Hedef |1 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi

1. Staccato ve sekizlik nota terimlerinin karsiligi olan
sembolleri yazma.

BILISSEL
ALAN

Davramislar 2. Yukari verilen terimlerin karsiligi olan sembolleri etiitte
bulup gosterme.
Etiitte gecen miizikal dinamikleri Ogretmenin yardimiyla
Hedef 111

uygulayabilme.

1. Altina basit staccato noktast konmus notalari,
digerlerinden daha keskin ve kisa ¢alma.
Davraniglar | 2. Dil vurusunu tu hecesiyle tiikiiriiksliz olarak yapma.

DEVINISSEL
ALAN

3. Farkli niianslardaki staccatolar1 ayni temizlikte ¢ikarma.

Hedef I ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi
alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlagilmasi igin;
basit staccato ve sekizlik nota kavramlarinin tanimlarini derste gecen ifadesiyle

sOylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar, biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin,
staccato ve sekizlik notanin karsilig1 olan sembolleri yapmasi ve etiitte bulup gostermesi

gerekir.

Hedef Il ve ilgili davranislar devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulasmis oldugunu anlasilmasi icin, basit staccato noktast konmus notalari

digerlerinden farkli galmasi gerekir.

Farkli niianslardaki staccatolar1 ayni temizlikte ve “tu” hecesiyle 6gretmen

gozetiminde ¢almasi gerekir.
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Tablo 39. 7 Nolu Etiit

Etiit No 7

Olgii Sayis1 Dokuz sekizlik

Ton Do Major

Tempo Andantino
Andantino

o] e | [ —— L L

4 an W N S | S | .. .«
AW S S S S | Y 0 O | OO~ P
r) doooee ¥

Sekil 16. 7 nolu etiit notas1

Tablo 40. 7 Nolu Etiit Hedefleri ve Ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen temel miizik terimlerinin anlam bilgisi
Dokuz sekizlik olgii sayisi, bilesik ritim ve noktali dortlitk
) Davraniglar . .. N
= terimlerinin tanimini sdyleme.
7 o
% i Hedef |1 Etiitte gecen temel aliilar bilgisi
.E < 1. Dokuz sekizlik bigimi sayisi ve noktali dortliik nota
Davranislar terimlerinin karsilig1 olan sembolleri yazma.
3 2. Yukarida verilen terimlerin karsilig1 olan sembolleri etiide
bulup gosterme.
q . LT . . . D
= Hedef 111 Etiitte mu21kal dinamikleri ~ dgretmen  yardimiyla
a <ZE uygulayabilme.
o
.Z _I
= < Dokuz sekizlik o6l¢ii sayisi igerisinde bulunan notalari
= Davraniglar ..
a degerinde ¢alma.

Hedef I ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi
alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas icin;
dokuz sekizlik olgii sayisi bilesik ritim ve noktali dortliik kavramlarinin tanimlarini

sOylemesi gerekmektedir.
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Hedef II ve ilgili davranislar; biligsel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin,
dokuz sekizlik Ol¢li sayist ve noktali dortliik kavramlarin karsili§i olan sembolleri

yapmasi ve etiitte gostermesi gerekir.

Hedef III ve ilgili davraniglar; devinigsel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamagmin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulagsmis oldugunun anlasilmasi i¢in; dokuz sekizlik Ol¢ii sayisi igerisinde

bulunan notalar1 degerinde ¢almasi ve 6gretmen goézetiminde tekrar edilmesi gerekir.

Tablo 41. 34 Nolu Etiit

Etiit No 34

Olgii Sayist Iki Dortlitk
Ton La Major
Tempo Presto

Presto

11 @ | F
e [ | T &1

Sekil 17. 34 nolu etiit notas1
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Tablo 42. 34 Nolu Etiit Hedefleri ve Ilgili Davramslar

Hedef | Etiitte gecen belli bagl miizik terimlerinin anlam bilgisi
“Presto”, “sekizlik sus” ve “keskin staccato” terimlerinin tamini
=] Davraniglar .
= sOyleme.
7
‘5‘ 5 Hedef |1 Etiitte gecen temel alisilar bilgisi
) 1. Sekizlik sus ve keskin staccato terimlerinin karsiligi olan

sembolleri yazma.

2. Yukarida verilen kavramlarin karsiligi olan sembolleri etiitte
bulup gosterme.

Etitteki miizikal dinamikleri O0gretmenin yardimiyla
uygulayabilme.

1. Sekizlik sus isaretini uygulama.

Davraniglar

Hedef 111

2. Keskin staccato terimini uygulama.

ALAN

Davranislar 3. Keskin staccatolu notalari, digerlerinden daha kisa ve net ¢alma.

DEVINISSEL

4. Keskin staccato ile basit staccatoyu ayirt etme

Hedef I ve ilgili davranislar; biligsel alanin bilgi basamaginin, terimler bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin;
presto, sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarinin tanimlarini derste gecen ifadesiyle

sOylemesi gerekmektedir.

Hedef II ve ilgili davranislar; bilissel bilgi basamaginin, alisilarin bilgisi alt
basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu hedefe ulasmis oldugunun anlasilmas: igin;
sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarmin karsilig1 olan sembolleri yapmasi ve etiitte

gOstermesi gerekir.

Hedef III ve ilgili davranislar; devinissel alanin kilavuz denetiminde yapma
basamaginin, kilavuzlayanla birlikte yapma alt basamaginda yazilmistir. Ogrencinin bu
hedefe ulasmis oldugunun anlasilmasi igin, sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarini

O0gretmen gozetiminde ¢almasi gerekir.

Etiitte goriilen notalarin iizerindeki bolme isaretiyle belirlenmis olan keskin
staccato notanin daha keskin ve kisa c¢alinacagini ifade eder. Farkli nlianslarda staccato

ayni netlikte ve temizlikte olmalidir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Arastirllan metodun baslangic metotlar1 arasinda en ¢ok kullanilan metot

oldugunu belirlemek amaciyla on bes trompet egitimcisiyle goriismeler yapilmistir.

Aragtirma, goriismeye katilan trompet egitimcilerinin tamamiin erkek ve
¢ogunun bando okullar komutanliginda gorev yaptigini, lisans diizeyinde egitim

aldiklarin1 ve deneyim siirelerinin 11-15 yil araliginda oldugunu gostermektedir.

Goriismeler sonucunda, Arban, Clark, Colin, Stamp, Playing Tecniques and
Performance studies, Mancini, Gatti Grand Metodu trompet egitimcilerine sorulmus ve
metotlar hakkindaki diisiinceleri alinmistir. Arban metodunun en ¢ok kullanilan

baslangi¢ metodu oldugu saptanmastir.

Bu arastirmada bagslangi¢ trompet egitiminde kullanilan “Arban” metodundan
secilen on bes etiit, hedef ve hedef davramlar yoniinden incelenmistir. Inceleme
sonucunda metodun yirmi t¢ bilissel hedef ve on dokuz devinissel hedef icerdigi
saptanmigtir. Bu da “Arban” metodunun iki alandan da ¢ok sayida hedef kazandirmayi
amacladigini fakat biligsel alandaki hedeflerin metot genelinde daha agirlikli oldugunu

gostermektedir.

Inceleme sonucunda belirlenen hedefler biligsel alanin bilgi basamaginda;
devinigsel alanin ise uyarilma, kilavuz denetiminde yapma ve beceri haline getirme

basamaklarindadir.
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5.2.0neriler

Bu arastirmanin 1s18inda gelistirilen asagidaki Onerilerin yerine getirilmesi

gerekli ve yararl goriilmektedir.

1. Bu calismada baslangi¢c trompet egitiminde kullanilan “Arban” metodunun
sadece birinci kitabindaki etiitler incelenmistir. Diger kitaplar da bu ¢alismadaki
gibi “calgi metotlarin1 c¢agdas Ogretim programi modeline dayali metot
cozlimleme yoOntemiyle inceleme” yontemiyle veya bagka yoOntemlerle

incelenmelidir.

2. Arban metodunun neden diger metotlardan daha ¢ok tanindig1 ve kullanildigina

yonelik uygulamali arastirmalar yapilmalidir.

3. Baslangi¢ trompet metodlart incelenmeli ve Tiirk¢eye ¢evirilerinin yapilmasinin

egitim acisindan yararlt olacagi diisiincesindeyim.
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EK1

TROMPET EGITIMCILERININ TROMPET EGITIMINE ILISKIN GORUSLERI VE
ARBAN METODUNUN, HEDEF VE HEDEF DAVRANISLAR YONUNDEN
INCELENMESI

ACIKLAMA
Degerli 6gretim elemanlari,

Bu goriisme formu Baglangic Trompet Egitimine Kullanilan Metotlardan
hangisinin daha ¢ok kullanildigini belirlemek ve arastirmaya veri toplamak amaciyla
hazirlanmistir. Vereceginiz samimi ve dogru cevaplar arastirmanin giivenirliligini ve

gecerliligini artiracaktir.

Goriligme siirecinde verdiginiz bilgiler sadece bu arastirmada kullanilacaktir.

Volkan CANSE

Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yiiksek Lisans Ogrencisi

Kisisel Bilgiler

Cinsiyet : ( )Bay ( ) Bayan
Calistigimiz Kurum () Konservatuar ( ) Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiiltesi

( ) Giizel Sanatlar Fakiiltesi ( ) Miizik Ogretmenligi
Bolimii

( ) Bando Okullar Komutanlig1
Mezuniyet Dereceniz : ( ) Lisans () Yiksek Lisans () Doktora

( ) Sanatta Yeterlilik () Diger
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Akademik Unvaniniz :( ) Profesor () Dogent () Yrd. Dogent
( ) Ogretim Gorevlisi () Ars. Gorevlisi () Diger
Deneyim Siiresiniz ()15yil ( )6-10y1l  ( )11-15yil  ( ) 16-20 yil
()20 yildan fazla

Asagida bazi trompet metotlarinin isimleri verilmistir. Bu metotlar1 kullanim durumuna
gore siralaymiz.

Metot Yazar Hig Az Kismen Biiyiik Tamamen
Olgide
Arban Jean  Baptiste
Arban
Clark Henry Clark
Colin Charles Colin
Stamp James Stamp

Playing Tecniques and | Arturo Sandoval
Performance studies

Mancini Albert Mancini
Gatti Grand Metodu Domenico Gatti
Diger

Gorligmeye ayirdiginiz zaman ve gosterdiginiz ilgi i¢in tesekkiir ederim.
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GORUSMESORULARI

1. Hangi Kurumda Calistyorsunuz?
2. Mezuniyet Dereceniz Nedir?

3. Akademik Unvaniniz Nedir?

4. Deneyim Siireniz Ne Kadardir?

5. Asagida isimleri yazili olan ve trompet egitiminde kullanilan metotlar1 kullanim

durumuna gore siralayiniz.

1.Arban

2.Clark

3.Colin

4.Stamp

5.Playing Tecniques and Performance Studies
6.Mancini

7.Gatti
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EXERCICES PRELIMINAIRES
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- - POUR IATTAQUE DU SON

PRELIMINARY EXERCISES
FOR: ATTACKING

, THE SOUND

T gfauls & dviter:

Dans letpions» ainsl que
dang_le «forte® Pattague duson
doit ‘&tre nelte ef franche, Porl
cela- ‘it faut aftaquer la syllabe

“ 7y et non duna, celfe derniére

prouonc:atlon prenant le son
i teneuremenf. el Iui donnant
" émissidn pateuse et désa-

3

{gréable,

Si les levres ne sont pas fen-

- dues en suffisance, le sen ne
" sera pas 2 sa hauteur et parai-

travulgaire ef faux.

La sonorité ne doit &tre ni
forcée ni chevrotants.
2 On ne doit pas Jouer de la

fporge.

les’ le\res ne doivent pro-
duife aucun bruft dans Lembou-
thure et en aucune circonstance
“on ne deit gonfler les joues ni

-les Jevres,

i’ulé‘a fasnﬁz LE S0

Placer l'emhouchure en l’ap-

' puyant legerementmries levres

fermeas
‘Tirer les coins de la bouche

Jen les _entrronyrant.

Respirer largement par ces

ouveriures, puis les Termet- her

" Placér le bout, de ia.langue
entre les dents, la pointe ap-
yiiyés contre 1o bord “intérieur
des levres,

- Prononter franchement la

" syllabe fi en laissant échapper

Vair pour la durée eniitre de la

" valeur de Ja note, toul en dimi-

“huant le son,

.- Gel exerciee devra elre re-
eesmnencé jusqu'a Nobiention du-
ng ahso!ue nelfeté d'altague.

Faults to bz pvoided s
. In piano as iz forle, the at-

tack of the sound must be bold
and clean.’ For this, tke sylindle
sfu {mot “dona®) must be artl-
culafed. The latler pronuncie-
tion gives an-inferior sound with
an emission that is Lhick and
wunpleasant, t

If the lips ave ol light enough
ke sound witl not be good and
will eppeer velgar and oul of
time. .
The fone must be neilher for-
ced 7ior Iremulous,

ane shuuﬁi nof pl’ayfrom the
throut.

The lips must producs no noise
i the mouthpiece oad inno cir
sumstances should the cheeks or
the tips be sweifed.

T EAIT A SO0UHD:

Place the mouthpiece on lhe
on the closed lips.

Pull fhe corners of the mouth
by slightly opening them.

Rreathe mainly h‘u‘ouvh fhese
apertures , Hhon seal them hérmel-
deally.

Place the end of the tongue
befween lhe feelh,the tip pressed
ogainst the inner 7im of the
Lips.

Fronounce body the  sylla-
ble wtun tetting the oir escape
Jor the entire duration of ihe
time -value of the nofe, aluays
reducing the sound. 6}

This ewergize should be un.
til absolute clarily of otiotk

is assund

- Doiglé & vide.Open notes iBien campter tes lunps
Flugersatz:leer . Dodro al nfre § C‘ormt curefnily :

VORUBUNGEN
ZUR ERREICHUNG
EINES GUTEN TONANSATZES

Zu vermeidende Fehler:

Der Ansalz muss ia Piane wie
im Forte leicht und sauber seln,
Man Hite sich davor, die Silbe“fii*
wie “duc’ auszusprechen, da man
sonsl eins zu {iefe, breiige und
unangenchme Toogebuog erhil.

- Ungenligead gespannte Lippen
erzetgen einen zu ifefen, vulgd-
ven, unreines Ton, -

Der Tou datf nicht gepresst
wirken, er dar[ aber avch pichi
{lackern.

Man vermeide es; die Kehle zu
beanspruchen.

Die Uippen dilsfen kein Gerdusch
im Mundstick hervorbringen) und
Keinesfalls diirfen weder die Backen

noch die Lippen anfgeblasen
werden,

DAS HERYGRBRIHGEN DES TANES:

Man sefze das Mun&sl_iick mit
feichtem Druck aul die geschlosse-

‘nen Lippea,

Durch die auseinander gezogenen
und gedifueten Mundwinkel aime
man tief ein und schliesse dann dic
Mundwinkel hermetisch.

Diz Zunge wird so zwischen die
Zihne gefahrt, dass sie gegen die
Isuenriinder der Lippen stdsst.

Alsdans spreche manleichl die
Silbe #{i" aus und Jasse for die
Dauer der Hote vad mil abnehmen-
der Tonslirke die Lult ausstramea,

Man wiedeshole diese Ubung so
oft, bis ein einwandfreier Toazn.

satz erreichi ist.

BJERCICIOS PRELIMINARES
PAKA EL ATAQUE
DEL SONIDO

Defectas que evitar:

En el «piano osi como en ol
forte, debe ser nelo y franco ¢t
ategue del sonido, debicndose
gora ello articular 1o sileba tu
y no duj esta #litme pronuncio-
cion lome en efecto el sonido in-
Jeriormente y leda una emisicn
estropajosa y desagradable.

§imo se estiran bastanis los
labios, no estard ¢l sonido en sz
alfura normal y resulforgoulgar
y falsa. .

. No debe ser lo sondridod exa-
gerada ni demblonn

No se debe toear con lo gar
zonta,

Fo deben Ros labios producir
rpide ulyuno en in embocodure,
y no se deben hinchar las mefillns
uf fos lubios en ningunn eircuns-
tantia, .

PARA EMITIR EL SONIDB:

" “Golotar In boguitle apaydn-
dole ligeramente en los labies
ceprados,

Estirar los eantos de lo baca,
entrenbriendolas,

Respiror ampliamente por-di-
chas oberliras, y luego cerparies
herméticamente.

Colocar el pito de ln lengue
enire los dientes, con la punto

apoyeda contre e borde imle-.

rior de los labios,

Pronunciar francamente ln st
Iabe 14 dejando escapar el
oire por fode ln duracién del
valor de o nola, aunque dismi-
nugende ¢l sonido. {1)

Esle ejercicio deberd repetirse
hast que se consige absolulelim
piezn de alague.

AL RODRO

N

!

(1) xoF: “Toe"znd “kaon, but
a5 in French,which is nearer™iew?
apdkew?

Andante Gznau im Zeilmass sPJe!ex
g igonter bien los Hempos 1 ™V T
=5 e i —— t = * T
= = = ]
i tgat =y ! 1 —a & ! — e — |
o o o
mf e mf == nf m———
10 T U Tou
| ! ] ] ] T T (U
e RS | L I N S— i S m———? + = P —1
oy | =] 1 1 = I o T =4 1 [} [} X i
T —- — —- 1 ¥ I —— : = i
= o o '
4 e
T e — mf;r :mf ——— ?Up —

2} Pronupeiar Hin =
toma 2n frapeds,

n *ku¥ asi

s mm e ws o
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Les repos entre chague The rests befwéen eack nols Man halle die Pausen zwischen| Zos descanses endre cada so-
son dejvent étre rigoureuse- | must ba strielly observed, jeder Notg sorglillig ein. nide deben plssrverse conrizor,
ment observés, - - . ) . . ’

Avide. Open nofes. Leer . Al aire

Lento a
JAb . e e e e e e e - L
w4 e Ty T9 70
il e 1 i ] —T
{3 T = I Y T~77 = 3 Liad I = } Ty 1Tz = J = : } = |l
LT | | 1 | | - . CO I 3 1
Y 154 1 = | — = =iz i A f S i L
o o Q o o
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N c .
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A vide. -Open nofes. Leer. 4l aire
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XA, Les puméros 3 et 4 ool @ne
nuznee différente.

nYanes,

B, Mor, @ and 4 Aave a differsnit } .8 No, 3 und No.4 sind in ver-
sehiedener Tonstirke zu spielen, malls diferente.

N.B. los mimerts ?;y 4 tivien wn
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Les virgules indiquent qu'il The commus dndirale that a THe Kommazeichen bedeulen, 1as comas indican gue ali oy

faut respirer a cel endroit. { breafh.must de fakenalthol point. | dass an diesen Stellen gealmetwer- | gue respirar.

D2s le début s*habituer & Get used to taking frequent | den sell,

Conviene, desds e pringipio,

de fréquenies respirations. breaths from the very stari. Von Beginn an gewihae man sich | ecoslumbrorse a respirocionss
Un insirument & vent ne A4 wind instrument cannet b | an hiufiges Almen. Srecuentes.
peut se jouer sans air. played without eir., Ein Blasinstrument kann chne Un ingtrumenio de vienlo o
: Lult keine Arbeit verrichten, uede tfocarse sin aire.
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Ue colorme dlair plus rap1da
; ,acihtera. Pémisstan du Mi.

Andante

A qaicke cotumn of air wiil

maké emesswn of the E sasfer,

Fin schnellerer Luffstrom er-
leichtert den Ansatz des E;
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Hurd més fécil lo emisitn de!

Miwne columne de aire mds

A-A'"'Veiller 3 Pallernance des

Waich for - ihe alternating

Man beachte den Stirkewechsel | I

ripide.,
© p yide. Emply. Leer. Al olre B
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Cuider de lo alfarﬂ&c‘foﬂ‘. de

ntances. nuances. de los matiees,
. Lento
T T U
e
| T I 3 o | . g 1 4
31 | L ] 11 1 i

Yes attaques J on p seront
foneées de-la méme maniére
Prévise, setle Pintensité du débit
Yair sera modifige selon les nu-
atices md:quees ; heancoup d'air
_pour le f, pen pour le p.
~ Aprés chaque ligne il sera
-prident d'imposer aux lévres
Un-repos suffisant,
T i7exercice, N¢ 10 devra &ire
‘Tépéld ]usqu’a comaplele saiis-
faciion de pureté dattague dans
lt5 nuances indiquées,

£ nf

S

Forle or Piano aftacks are
proncunced in the same  precise
manney, only the pressire of the
outlel of air 45 modified accord-
ing to the dynowic nugace in-
dicated: o lot of air for Torts,
and Hile for piano,

After each line {t 45 prudent fo
give the lips sufficient rest.

Exerpise No,10 should be prac-
tised until the purily of elack
in the marked nuances gives
complete satisfaction.

_gebracht, nur isi die Intensitdt des

nach 'jeder Zeile avsreichend Rube

m
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Die Forte - und Piancansitize
werden auf die gleiche Al hervor-

Luftstroms je nach der Tonsidirke
verschieden: viel Luft fir Forlg
wenig fir Piano. -

Es empfichll sich, den Lippen

zu gonnen,

Han wiederhole die Tbeag N0,
50 off, bis die Tonanshize in den
angegebenen Starken wirklich rein
siad. ’

<
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[+

Los etagues fo p se pronun-
Eiargn del misme mode previse
ge que sslo s¢ modificoraln fne
fensidad de evacuacién del aire
segtin los motices. fnidicados:
mucho aire pare ebf; v poco pore
£ p.

Tras cads Knee serd prudente
impomru los Jabios un descanse
syficiente,

Deberd el gercivio .n"‘ 10 reperiise
Fasta compietn. sadisfaccion de pu-
rera de atagque-segiin 103 wnafi-

Lo Do grave s'oblicat sans pres-
ser Pembeuchure sur Jes 12vres.

The low € 15 obloined without
pressing Mhe mcrutkpw.e ageinst
the lips,

Avide. Emply. Leer. Al aire

Man braucht das Mundstiick
nicht hesonders auf die Lippen zu
pressen, um das tiefe Czu biasen.

Andante ces indicados.
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E}Do grave se obiiens sin opri-
mir lo baquille contra los lakiss,
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Lo Mi se fait aveo 1 el 2,

Ges noles dojvenl pouvoir
s'obienir avec la méme onver-
iure de lévres.

Cel exercice N¢416 comporte
uvne indication de nuantes géné-
rales, elle signifie un change-
ment progressif d'fntensité de
son dont il faut tenir compte,

Répéter plusiours fols cet
exercice aprés repos.

1 The B is oblatned withinnd 2, l

It should be possible {o oblnin
.these moles with the some apkr--
ture of the lips.

Bxereis No, 418 comprises
the usual neances. Ils progrés.
stvz ehanges of the volume of
sound should be loken dnle
aecount.

Repenl this exercise several
iimes with rests in beiween.

Das E wird dem 1. und 2.
Finger gegriffen.

Diese Noten miissen mit glei-
cher Lippend{fneng hervorgebracht
werden.

“Tn der Ubung N248 isi auf die
angegebene, alimihliche Andereng
der Stirke besonders 2u achten.

Die ﬁbung ist mehsfach zuwie.
derholen, nach jeder Ausidhrung
ruhe man sich aus,

Sehoreel mieon 1y 2.

Deben estas nolas poder con-
seguirse conla misme aberiura |
de los lebios. ) ’

Este ejercieto NP16 Heva fndi-
“cacién de matices generales v si- -
“guifice un cambio progresive
de intensidad del soh{da_,q‘.ie Aoy
qua fener en cuenfa,”

Repetir varias vecks este gfer
citie depuds de 4m deseonso)
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cresc, dim, .

UTILISATION LIBITEE
BU LT pISTOR

Nuanee =f jusqu'anx deux
dernieres mesures, puis /. .

LIHITED
USE OF THE FIRST YALYE

Hupnee mezzoforte until fhe
last hwo burs, then forte.

BESCHRANKTEA GEBHAUCH
DES ERSTER YENTILS

Mezzoforte bis 2u den zwei
Ielzten Takien, dann Forte.

UTILIZACION LEEITADA
DEL BRIMER PISTON

Matiznf kaste los dos iltimos
compases, fuego J.

Andante
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Moderato,

1Hnsuffisance de longue.ur
“iubes de coulisse des pis-
8 pe;?me{tgnt pas une
Lo TIgOUTENse des Ré et
Do f-graves qui, de ce i‘a}tjsont
v haute, §l & 6té oree un
sysicme de coulisse mobile au
3 p"iston suscapti'hle.de Té-
adier 3 cet inconvénient. En
% ¢ Ja coulisse mobile
o 45 mm. {1a longueur
Trafe selon la tonalité de
ristrument ) on peut ohisnir
justesse jryéprechable d'a
+deux notes.DEs que la durée
» Tage ou Yautre de ces noles
ra doonide, replacer la cou-

The dnsufficient length of
the vaive, stides, whith does not
gliow the low B and O sharp
20 de dead in fuie, couses them
{o be too sharp, To cuve this
Juult e moving slige has been
devised for the third valvePusk
ing the slide about three-fifths
of an inck (the length vorics ac
cording to the piick of the ins-
trument } these nofes may be
obtained perfectly én fune. A
seon as the duration of one
or the other of these nolesisler-
minafed, replace the slids in i3
original position.

isse 3 sa place primitive.

Da die Réhren der Ventilzige
nicht lang genug sind, um eine
exakte lntonation des fiefen D und
Cis zu gewshrleisten {diesebsiden
Noten sind zu hoch ), ersanE man
um diesem Ubelstand abzubelfep,
einen beweglichen Stimmzugam3.
Veolil, Durch Verlingern des Zu-
ges um efwa 15 mm.{ die Linge
hingt von der Tonart ab), lasst
sith eine genaue Toohiihe dieser
heiden Tdne erreithen.Sowie man
den einen oder anderen dieser hei-
den Téne geblasen hat bringl man

den Zug wieder in seing urspriin-
gliche Lage zuriick.
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Ie woca largura de los fu-
bos de vares de Iog pisfonés no
permite umn riguroseofinacion
de los Re y Do} graves gue 7e-
sulfen por ends demasteds al-
fos. Por ¢S es porgue s¢ ha crea-
do wn sisteme de vara movil
en el 8t piston susceptible de
remediar lamadio fntonveniente.
Alargando le vara movil 1ios
15 mm,{ difiera lo largure 3¢
gt lo fonalided del dinsiru-
smento ) puede obfenerse uno
afinacidn perfecta de ambas
notas, Lutgo gue 2e acabe lo
duracidn de una w ofra nolo,
coléquese ds nyeve le vora en

su gitio primifive. ~

'rLe Ré grave 5€ fait avae 1
€ g,

The fow B is faken with 1
and 3.

Das tiefe D wird mil dem 1.
und 8. Finger gegriffen.
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El Re grave se hace con 1 v 3.

"Yémission du Sib grave se-
4 facilitée si Von donne da-
~vantage de débita la colonne
dair,

The emission of the low B
Flat will be made easier {f the
column of nir 45 givenc greo-
fer outlet,

Bel griisserer Luftabgabe ist
“das tiefe B Jeichier 2u hlasen,
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Lo emision del Sib se hara
miés fdeil dande mds salida a
la columne de aire,
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UTILISATION PARTIELLE
.oy 2te pISTaN

Le trail sous les notes lon-
gues indique de ne pas dimi-
uer la puissance du Son a-
prés iattaque,

Au point d’orgue final /A,
o m e —— ——gdiminuer -d*i ntensité-sansheurt-

Jjusqu'd épuisement du souffle,:

Respirer irés largement

PARTIAL
USE OF THE SECORD VALVE
The rule under the nofes de
nofes that the volume of sound
should ol be & dmimshed after
“Vihe nttack.
At the final pedal point 1,

kiness unfil the breathis ex-
heusted,

Breatke desply before atiock-

avani d'altzquer et sur chaque ing o note and during soch

-peduce—thevolume-without—fer—

TEILWEISER GEBRAUCH
DES ZWEITEH VEHTILS

Per Steich unter den Iangen
Noiea bedeule! dass die Stérke
nach dem Ansalz nicht pachlassen
Garr. T

Bei der Schlussfermate /2 ver-
ringere—man-alimiblich die-Stirke

bis der Alem ausgenutzt st

:O

“{iras of afogue.

} 1
i T
UTELIZACIDN PARCIAL
=T

peLide pistdn

Indica lo marce bajoins no.
tas largas que no kay que dis.
minuir la patancm dzl sumda
En en calderdn f*.’ml dis-
Lminuir -lo—dnfensided progre. . _
sivemente hasta gue seagole ¢l
suplo,

Vor Beginn sehr {ief einaimen.
Man benutze jede Pause zum

Respirar ampliomente  antes
de atacar, y en cada silencio,

silence, rest, Atmen,
. Lento
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Emisslon nette. :
! mais douce.
P The emdssion should H
: be clear but agfi. E )
¢ Beslimmler aber duch H "
i zarter Apsatz, B
: Emisicn neto pero | .
o 4 Moderato . SHALE, s - ™
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Doigté 2 pour lo Ré §

2nd and 8rd fingers forihe

Fingersatz fir das HefeDis;
2,8,

Dedeo 2y 8 para el Re
grave;

orave, tow D shorp.
Andante
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~UTiLlSATIDN PARTIELLE

pes 447 ET

: Aﬂegro

"‘Dbigté pour le Dofigrave:
2,3,

{0 Alionger lz coulisse mobie

- .

Fingering for the low € shorp;
52,8,

(i) Adjust the moving slide suf-

Fingersatz fiir das tiefe Cis
1,2,3.

{1} Mo 2iehe gen Zug weil ge-

27 -
TEILWEISER GEBRAUCH : )
PARTIAL DES ERSTEN UTILIZACION PARCEAL )
© e PISTONS USE OF THE 45T & 24D VALVES UHD 2WEITEH YEWTILS BE 105 PISTORES 1Y 2 ’
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Dedeo porn el Dol grave:
1,2,3

(i) Margar 1s vers mevil fo bas-

_La virgule (3) indique une
espiration.

" Respirer largement mais vi-
jement en deourtant trés 16gé-
feinenl la 1#1ennie de Ja me-
ure ek non la.deuxieme gui
" Boit gomserver sa pleine yaleur,

The comma (1) demofes o
breath,

Breathe deeply but quickly,
stightly shortening the first
note of the bar and mof fhe
second which musi refoin its
Jull value,

Das Komma {¥) verlaogt eine
Almung. '

Man aime {ief und schnell £iny
wobei die ersie Note des Takies

“suffisance pour cblenirua Do} | ficiemtly to abtein & érus beoCsharp, | nug hepats, um eln Cismubekommes, | fonls pore oMents un  Dog grave
: ase juste. . welches fief genug isl. efinade.
] Andantine 1
1 4 0t o3, 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 A 1
9 9 2 2,' 28 2 2 2 L 2 2, 2 2 2 2 2 A
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Iadica in coma (1)} ume
respiracitn.

Respirar ampliemenie pere
wivemenie, acoriando HgeTa-

leieht verkiirzl werden kaon, wik- | menfe la 1% acfc del compds y

rend die 2weile ihren vollen Wert
behalien muss,

a0 la 22 gue debe conservar To-
do su valer,
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 dispensables poar accorder les

- du sou.

28

TURIRG SLIDES

La coulisse d'accord serd &
aceorder Vinstrument audiapa-
son du piano ou de l’orcheslre.

Celles des ypistons sond fn-
nofes ‘découlant dn jeu des
-pistons-avec-le -dia—pason--da—
Vinstrument, .

En tirant une coulisse quelle
quelle soit, on allonge Ia lon-
gaeur des tuh_es; it en résulte
un abaigsement proportionnel

ACCORD DES COULISSES

t DIE STIEERIGER

The ‘tuning slide serves to
fune the instrument fo the pileh
of a yiano or orchesira.

The valve slidesarenscessery

af the velves #6 the pilch of

Iﬂ-.pushif:g' o stids whichever
ik is, the lubes mre lemgihened;
there results a  preportional
Ylalfening of the sound.

The opposife -movement shor-
pens the sound,

- L'actien inverse hausze le
san

VERFFICATION DE JUSTESSE
DES WOTES A VIDE

YERIFICATION OF THE TOKERESS
OF THE ODPEX MOTES

fo tune nofes obtained by means |

| the instrument-——— . — —brackten Tgne mit def_allgeme- |

Mit Hilfe des Siimmbogeos
Tdsst sich das Instrumeaf auf die
Tonhohe des Xlaviers oder des
Orchesters einstimmen.

Die Venlilzlige braucht mad,im
die durch die Ventile herverge-

nen Stimmung des Instroments in
Einklang zu bringea; Durch Her-
ausziched eines jeden Zuges ver
Hogert man die Rahze,wodurch der
Ton Hefer wird, -

Die entgegengesetzte Beweguny
erhiht den Ton,

#RUFEN DER TONREHE
OHXE GEBRAUCH DER VENTHLE

} ACORDE -DE LAS VARAS

La vare a’e‘}zcofd_e 5iTve Prro
acordar el instrumento con e}
iapascn dal plane o de Ia, or-
guesia,.

" 8e# Indispensdbles lns' de Ios -

pistones pore ecordar las molas

_qus proceden del fuego de los

pistones con & dmyas:m del
ihstrumento,

Tiranda de une varacialguie-
ra sea, se alorge ia longiiud de
los fubos, fesul#aﬂdo de ello una
bafa p’ray:ordana! del sonido.

Le aeeiin dnversa alra el sonida.

CORPROAACION DE AFINACI&H
pf LAS NOTAS AL AIRE

A Andantino - : : > o)
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—F— Tz p - T 11 13 Ty t 13 { — T Y. S - — 1,
e | — a1 i
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POUR L'ALEORD DE LA GOULISSE .FOR TUHIKE WITH THE FIRST ELHSTINMEN DES 4, VENTILzuges | A4 EL ACORDE DE LA VARA
DU 4% PISTON YALVE SLIBE : HEUEE BEL A48 PISTOH
Andante -
L = . - ) /'-\
ﬂ 3 Fay 1 1 | j | P i ] 1} — T te g kY TH
| a— — I T  P— : — o ma p—ma—| |
RS t : ;i o i li T . i } — — : K
mf
POUA L'ACCORD DE LA COULISSE FOR TUNING WITH THE SECOND PARA EL ACGRAE OF LA VARA
bl 2Eme PISTON YALYE SLIDE EIRSTIHHEN DES 2.VENTILZUCES oL 22 pISTOA
llsgretto ’
0 A g T - t 7= Y e £ n_
A— t F-aa— = 7z I = o T T 138
g T 1 L .Y 1< r 1 1 11 HT I 0 P b [ LA 11 L 13 [N
8 Aptwr PPy " H
[3] ”ff 1 2 1 L 2 b 1 7 D) 7 ]

POUR LIACCGRD DE LA COULISSE ’
U sine pisToR

FOR'TUNING WITH THE THIRD
YALYE SLEDE

EINSTIREN DES 3, YENT]LIUGES

PARA EL ACOADE DE LA YARA,
DEL 89 PISTON

Le-Labsge falla\'ec cOmme The 4 flat, R afsaf}ae&’sharp As wird 2 % gegriffen wie Gis, Bl Lob se hoce con % como.
le Soiﬂ . 1z f’fng'ered‘ el Sol§,
Lento . sy
Q rr e 1 EL.} — m— o T =+ s — Ty ‘E‘
Gl s E==SEEm it Sine S e |
2 11 2 : '] e
S 3 3 ) 2 3 =3 3 *
ROTES ENHARHMOKINUES 07 SYNONYHES
SIHILAR OR ENHARHOKRIG HGTES I ENHARHORISCEE YERWECHSLUNGER } HOTAS ERARMORICAS O SIHORIEAS

Deux notes de méme son mais
denoms différentsaont dites ven-
harmoniques” ou "sysonymes®,

Two notes heving the some
sound but having different no-
dofion are said fo beenkarmonie,

Zwei Téne gleicher Tonhhe aber
verschiedensn Namens neont man
“enharmonische # Téne {oder #en.
harmonische Verweehstungea™.

Dos notas del misme sonids,
pero con aombre distinto, sonlla-
madas “erarmonicns” ot'sinonimas™

i ™ M 1
Bx , Ew —F 7 T ras— et T -
5 v B, ! i | o —— Y s Tt i o T il
2. g, R e e e,
B By, of ¥ ¥ 1

#.B. Four toit co qui concerns Ja théoria da )= musique, nova conseillons de sonsuller ta Théoris Complite do te Musigue en doux volumes, de J, Cheillzy el

H, Challan,
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. SORS DROITS S |
L STRAIGHT SOUEDS | TURE GHNE VIBRATO } SORIDOS RECTOS i
-l GAKHE DIATOHIQUE BIATONIC SCALE DIATONISCHE LEITER ESCALR ODEATONICK- - :
e Attaquer foujours la nolepar Always aftuck the nele with Jede Note siels mit einemklar Atacar siempre lo nofo con ,
j : un 70 précis, Soutenlr le son. [ & presisssTU Susiain fhe sound [ en “TI" anselzen, Baa halte den | un®TU"praciso. Soslener el soni 1
. " gans lenfler pendant Ventiére | without deflating it for the en- | Ton, obne ibn anschwellen zu las- | do sin kincharlo duranis fodo i
- i valeur, indiquéa. tive duration of the time-vetue | sen wihrend der gesamten Daver | ef welor indicads. i
- Ne respirer qu'aux endrojls § indicofed. ) aus, o respirar sino en los lugo- E
... indiqués afin de d'hdbitmer & Do not breathe-except af the | Man atme nur. an den vorge- | res inditados gon el fin de a- ;
| - végler la distribution d'air § plases marked, so ‘as ¥o become | schriebenen Stellem, umsichrecht- § costfumbrorse o regular lo dis- ;1
R dans les phrases lengues. used fo regulating the distribu- | zeilip an eine Binteilung der Luft | frifucidn de aire enlas frases ;
3 A En donnant plus de rapidité | tion of air in leng phrases. wihrend der langen Phrasen zu | larges. _ f
" i -+ & lacolorme d'air an furet & . : gewbhoen. | Bando mas rapides @ Iz co- {
- . mesure que Yon monte,Fon me- 1 Bei steigender TophOhe gebe man | lumna de oire segin se va su- {;
1 nage les lévres. mebr Luft, um die Lippen weniger | biends no se fatigan los lakios, %
ey : L ermiden, ?
Fl . . {
:[ ( Se reporter au texte *Mouvements métronomiques?” page 16 ) :
) {¥ide {Metronwvme times¥ g, 16}
. Allegro d =120 {Vergl. den Abschnill *Metronomische Zeitmasse®, 5.56)
3 { &1 el texts “Hovimfentos metrondmicos! p, 18}
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Die engebriuchlichen Finger-
stitze befinden sich iiber dea Noten.
Die gebraucklichen unier den

NoiOund 41

Noten.

The fingerings are marked
above the noles.

Mo.10 mid 11

NosS 10 eh 4t

5 au-dessus_des’ notes.

"Les doigtés faclices sontin-

3
:Les doiglés ord
ndiqués an-dessous des notes,
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Remarquer que chaque ligne Note thal eack line of #his Man beachle dass jede’ Zeile Apuntar el que ealda linea de
de cel exercice a une émission | exercise has e partivular emisslon, | dieser Ubugg einen besonderenn. | este efercicio {ene una emisiin

particulizre, ) salz verlangl, particulor,
} : Andantino ' e
it . s o e e .’ i1 4. -miL.l ._2 ) o | ] |'
X A Lo T . —— R B
| 12 )7 = LR, S
It il r ) 7/

e g =
- 2] [ | T
T 1
163 H=4
, =
o 79
Yy ‘é S

e

S Y "--.I--]_-.'I--r‘ o
I P S T 7S A W o N ) AR A 1 WO Y I N I T N
7 T N O S A ¥ N N S # 2 A——

wu!
]
gl

t 1 ) 1 2 i 1 2 1 2 T '
2

e T R D i Ty
—

. Méme remarque que pré- The preceding remark applics, Es gilt die gleiche Bemerkung Jgual advertansio gue anfes,
Ii cedemment, wie varher,
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'LONG HOTES

Ilexercice des s0Ds filés
iribue & perfectionner Iz
sance, la souplesse el la
1. La respiration longue
due | plus aisée; le nu-
- Jigiasticité et ka foree

b ,
des lévres s'ac-

1 Tésistance

sy

gl saura consacrer
ques “minutes ' seulement de
ayall quotidien & eel ex-
flent -mals fatigant exercice,
durée devra en étre judi-
siisement dosée.
Respirer & fond avand 1é-
i son filé:La pose.du
2 Btre ‘douce et précise,
nfler progressivement la
nee jusqua Poxtréme puls

o

tevealr -trés lentement aux
x| ). -
Rechercher une sonorité
oineé, claire, jolle.
haque; son [1l€ devra Elre
L]

ite, mais sans forcer le son,

80NS

| AUSCENALTERE TORE |

The proactice of long: mnolfes
helps in perfecting powes, fle-

2ibitity and acfual sound, Deep’

-breathing 4s rendered easierand

the contral, elasticity and power
of resistance of the lpsinereases
doy by day with the studend who
knows kow Yo devolz only e Jew
minules of kis daily practice to
ihis excellent but tiving exver-
cise, The time devoted lo it
must be judiclously rationed.
Take o deep brealh beforethe
emission of o long nofe. The qua-
Yty of cound musct be soft end

elear,.

Trcrense the volme gfnduai-‘
ly fo the extreme limit, but
without foreing the sound.Then
return gradually to planissimo,

Try to oblnin a soft , clear
and deauiiful sound,

Every long nale wmiest be
Jotlowed by a rest,

FILES

Das Toneaushalien [ordert die
Entwicklung der Kraft,der Gesch-
meidigkejt und des Woblklanges.
Der Atem wird lHnger, uodvonTag
zu Tag vermag der Schiilér, welcher
regelmissig einige Minuten seines
iglichen Studiums dizser ausge-
zeithnelen, wenn auch ermiidenden
Ubung’ widmet, die Dynamik, Ge-
sehmeidigkeit nnd Widerstandfahighelt
seiner Lippen 2u steigera,Er teile
die Daver der Ubungengut ein,

Tief einatmen vor dem Ansatz ;
letzierer soll zart, aber bestimmt
sein. :
Man lasse dea Ton abimihlich
bis tur Bussersien Stirke anschwelleq‘

kehre dann lapgsamt wieder zum
Pianissime zurick,

Man. suche einen klaren schi.
nen Ton za erzielen.,

Nach jedein ausgehallenen Ton
ruhe man sich aus.

obne ihn jedoch 2u forcieren und’

83

.

SONIDOS PROLOWGADOS

B efercicia de los  sonidas
prolongados coniribuye a per
Jeteionar la polenciz,in floxi-
bilidad y lo godoridadfalargd
respiracion se hace mis fdeil;
von creciends cada ver mds 1o
mativade, lo eldstico y lo fuerza
de resistenetn de log labiosencl
alumno que sepa consagrar tan
s6lo unos minwlos de su frabejo
cofidiane o ese excelenfe pero
cansado ejsroicio. So dosificard
juicfosamente o durccion de
esfe imﬁa-ja.

Respirese o fondo onies ds
lo émistén del senide prolon-
gado, Diche emisicn hobrd de
ser sueve ¥ precisa,

KHinchese progresivamente el.
matiz hoste lo Juersemiading,
pero sin forzor, el sonide , ¥
weélvase lusgo muy despavio a
tos dos p {yp),

Busear une soneridad suoue,
clerd y bonita,

Coda sonddo prolongado frd
segufdo de unm descanso,

G Lento
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£5TUDID BE LAS ROTAS' SRAYES
‘Sacar lo vare smdvil de} 3T

pistdn paro- efustar los Re y

Dog)

.,

STUDJUH DER TIEFEH TOHE
*_ Dund Cis mil dem 5. Ventlil-

2ug- einstimmen, }

STUDY FOA THE LOWER REGISTER
{Pull out fhe third-ralvz shide

{0 adjust the P and € sharp)

ETUDE DES HOTES GRAYVES
{Tirer 1a coulisse mobiledu

+

8222 piston- pour .ajusier les
Ré et Dof.} :
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Ces gammes dest.iz}éea &,
jre connaltre définitivement
- doigté usuel du Fa:§ grave
iiLa. aigl, devront étre tra}.
illées d'abord lentement. sui-
i le mouvement métronemi-
¢ d_60, soit une ndire pir

spéler plusieurs fois chaque
& en dugmentani chague

5 1a.vitesse du mouvement

i arriver 3 d =120,

“Ne pas respirer sur une

barre de mesure, mais aprés

< premiére noire dune mesure

These scoles, which ore in-
tended to make the usual fin-
gering Sfrom low F sharp fo
tredle A perfectly fomiliar; must
be practised slowly at firsi,
at J: 60

Repent each scels several
times, inereasing the speed each
time so as fo arrive al d=120.

Do not fake o breath of Ehe
bur-line, bul after the " first
eroleket of the bar and aceord-
ing fo need.

Mit Hitfe dieser Tonleitern
prige man sich die gebriiuchlichen
Fingersitze yom {iefen Fisbis zum
hohen Aein, man iibe sie ucichst
langsam nach dem Metronom{ J-60)

Jede Tonleiter ist mehrmals zu
wisderholen, Largsam bis zu
J= 120 beschlennigen.

Han atme pichi mit dem Takl-
strich, sondera, falls erforderlich,
nach dem ersten Viertel eines
Takies,

39

. Eitas escalas destinedas o
dar o conacer difintfivamente
el dedes usual decde e Faff
grave hosfe el Le oggudo Ra-
brdn de trobajarse primero
muy despacio fegiin el movi-
mienio mefronémico & =60 sap
wha-negTe yor segunda,

Repftase varios veces cada
escels aumentands cade viz o
ropides del mevimienfo hasin
leger o J=120. -

No se yespive en una barra
de compds §ino frgs lo prime-
70 negra de wr compds Y se-
glin se mecesite,
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(£5URES CONPOSEES
USUELLES

rend B croches dans
Jnesure, 5ebat 2 temps,

smpiend 9 croches daps
mesure, se bati 3lemps.

prend 12 croches dans
sure, se bal 4 4temps.

mgsﬁ'x’e.?: ent pour mité
(4o

imprend 6 noires dans
mesure, se hal & 2 témps.

smprend 8 noires daus
Ja mesure, se bat & 8 temps.

27 .
% tomprend 12 noires dans
-la-mesure, se bat & 4 lemps,

_:é'v'niés'urés ont pour unilé
.lemps Ja blanche poiniée.

(4

outes les mesures simples
04 composées peuvenl se dé-
tamposer dans les mouyements
Itats; chaque lemps binaire

“Urvra alovs 8tre indiqué par
~doux battues, chaque temps

raaire par freis batbues,
Dans. los deux eas, la pre-
tte baitiie de chague lemps
ta plus accentude quedn ou
les smivanies,

la noire -pointée. .

HORMAL COMPRUND
TIMES

% comprises 6 quavers lo the
bar, end is bealen {n 2,

-g— comprises 9 gievers le the
bar, and i5 bealen in 8.

Ed comprises 42 quevers fo the
~ bar, and is beaten in &,

These Hmes heve the dolled
crolchet as o whythmis wnitld-)

% comprises 6 crofehets to the
bar, and is beaten in 2,

% comprises 9 ¢rofehels o the
bar, and 1s bealen in 3,

if— comprises 42 crolchets {o the
bar, and is beafen in 4.

These limes hove fhe dofled
minim as a rhythmic unif,

()

All stmyple end compound
times con be sub-divided in
slow tempi; each binery unii
can then be indicated by two
beals, and each {ernary unit
by three. In both cases the first
beat of eack bar is more accen-

{.}.——_'::‘:::-

CERRAUCHLICHE “ZUSANMEKLESETZTE
TAKTARTER

'g— enthdlt 6 Achtel jm Taki
(2 -feiliger Rhythmaus).

-g—— enthzlt 9 Achtel im Taki
{3 - teiliger Rhythmos),

2 B
Lenth'a'!l 12 Acktel im Taki
{%-teiliger Rhylhmus).

Die Grundeinheit dieserTzki

teil ist das pujklierle Viertel.
(d-}

'2— eathall 6 Viertel im Takt
{2 teiliger Rhythmus ..

) " .
% cnthalt 9 Viertel im Takt
(8 -teiliger Rhythmus),

12
T entbilt 42 Vierle] im Takt
{4« teiliger Rhythmus).
¥ Y

Die Gruideigheil dieses Takl-
feil ist die punklierte Halbenote,

(d-)

Alle einfachen eder zusammen-
geseizten Takiarien lassen sich
bel langsamen Zeilmassen unter
leiten} jeder 2-teilige Takileil
erhilt dans 2 SchlZge und jeder
3-1eilige drei Schlige, In Seiden
Fillea wird der 1. Sehlag jeweih

{ed lhan the jfollawing,

sidrker ausgeliihst,

COMPASES CORPUESTOS .
USUE.ES

8 .
g consfn de 6 corchens en el
compis y 58 bafe o B tismgos,

% consta de 9 corcheas en el
compds y §¢ dale « 8 tiempos,

12
3 consla de 42 corcheas en el
compds g se bnle o & tiempps.

Estos compases Henen por - .

ntided de Hempo lo negya pun-
teada 14,1 -

6 — L
T consfa de § negras en ¢l com-
pas y se bale 2 2 Hempoes.

9 i .
3 fomsie de S negras en & com-
pds y se bate o ¥ fiemypos.

12
5 comste de 12 negras ¢n el com-
pds y se bale o 4 Hempos,

Lslos compases lienen por u-
nidad de lempo lo blance puon-
teade (d+) ’

Todes los compdses simples
o compuesles preden descomipo.
narse en los movimienfos lentos;
cadn {iempo binario habrd de
indicarse enlonces con dosdati-
dos, y cada lempo fernario con
tres balidos, £n ambos cases, ¢
primer balide de ende {iemp2
sera wmas aceniuedo gue el si-
guiente o que Jos siguientes,

L
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STAECATD

11 existe différentes manig-
res de détacher le son, Ghacune

--posséde s signification propre-

destinée & faire comprendre &
Pinstrumentiste 1'interpréta-

LE DETACHE

| bem amGEsEraTE TON(DEMICRE) |

There are varfous kinds of
staccate (or détaching the sound),

Each of thesé stoseato ~symbols~

Fas 4is own significance, in-
tended fo conuvey o the plaoyer

Der Ton kann anf verschiedene
Weise abgesetzt werden. Jede Aus-
—fithrungsatl bal-ihren eipenenCha-
rakter; sie zeigl dem Schitler an,

-tion quil doit apporter & Fexé-
eution d'un passage,

Le détachd simple dont l'u-
tilisation est Ja plus fréquente
peut s"écrire avec ou sans point
rond sur la note..

the interpretation required bya

particilar pessnge,

Stmple staccate, which is the
most frequenily encounieredcan
be marked with or withoui the
ooiné over the nole,

wie er die belreffende Sietle des

EL STACDATE

Exdsten varfas medos de des-
lnear el sdinido, Cada une poses

-su-significado- propie; desling-- . -

do o dar o enfender al dnstru-
mentista la inferprelacion que

Werkes aul‘wfassen hai

Am haut‘gslen verwendel man
das einfache abgesetzle Spiel wel
ches mit oder ohne Punki iher der
Note geschriehen -wird,

ou sfaccato

debe dar e le »ejegucio’n g un
pasafa.

El sfaccato simple cuya ubi-
lsacion es cade ver mds f:-_e-
cusnle puede escribirse con-un
punto redondo sobre In nolc,o
sin €2,

Ex. Ea,

LB, .

Pour obtenir un bon detachs
simple on devra s’appligier &

émettre le son sang Taideur ni-

dureté, 11 suffira de prononcer
neitement, du bout-deJalangue,
Ja syllabe**fu», sans aucune
sdcheresse,

Les sons seront séparés
mais devront conserver le méme
volume d'intensité suivant la
nuance marquée.

Le ‘pojnt rond sur une note
écourte Ja durée-dusen; it si-
goifie 1égéreté el souplesse
d'émission,

To oblain a 'géuti simpls slac-
cafo, one must Ity o emilosound
withou? stiffness, or dardness, It
suffices o arifculnle clserly,
with the Hp of fhe longueand
without any dryness, the sylinble
iy, '

The sounds should be separa-
fed dut must vefoin the same
dynamie infensity according fo
the nuance marked.

The point, oy sleccate mark
over & mote curloflsithe sound;
if denofes lighiness end flexi-
bitity of emission,

Défaut i dviter:
Faﬁit o be avoided:

Um ein gules abgesetzie Spiel
2u erfangen, lerne man den Too
focker anselzen. Es geniigt, wenn
man die Silbe #4#» klar und vn-
verkrampft wmit der Zuagenspitze
formi. .

Man {renne die Tone, lasse
itinen jedoch ihre Fille und Krafl

Starke,

Der Puokt u&erflcr Note stac-
cale ver¥inzt den Ton,er verlangl
einen leithien geschmeidigen Ansats,

Zu vermeidende Fehler:
Defecio que evilar:

TUT? TUT!  TUT?

SIHPLE STACTATO

ToT

TOTY  THT' TUTH

’ -ABGESETZTES SPIEL

enhprtr.hen'd der vorgeschriebenen
. | mismo ‘olitmen de intensidad se-

Para lograr unbuen sloceato
stmple habrd de aplitarse uno
a emitir el somide sin rigides
ni ditreza, Baslard pronunciar
daraments, con e pic de la
lengue, o sflaba by, st seque-
dad elguna.

Se separarin los semidos, por
mas gie habrdan de conservar el

g!:m el maliz ‘indicado,

El punte 7edondo-sobre una
nela acoric lo durpcign del so-
nido; significe lgeresay flexi-
btidad de emision,

STACGATO SIMPLE
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DETACHE S1APLE
LA NDIRE PCIKTEE

Elant donné que Ja mesure

5 & {0} peut confenir huil
croches d'égale valear, pour

. jover avee précision Ja croche
qui suit ta noirs pointée, on

" devra compier intérienrement,
sur un_ rythme égal, ces huil

- ¢roches par groupes de quaire.

.. Ta langne warticulera que
“ja premibre et Ja dernjere note
de chaque groups;les autres
_croches liges étant compties
intérieurement.

Deux éerilures pour
méme rythme:

same Arkythm.' :

- Les noires pointées devront
-Btre attaquées franchement. A-
« prés l'attaque, diminter linten-
id sité du san pour permetiredla
Jangue darticuler neltement et
légerement la croche suivante.

Moderato

TU

 5{BPLE STAEGATO
THE DOTTED CROTEHEY

Given that o bar of Fourfour
() comprises elght quasers of
equal value, to play the quaver
Following the dotied erotchet-
with precision, ong should count
these eight gquavers in groups
of four, silenfly in on even

rhythm.

SRGESETZTES SPIEL
DAS PUNKTIERTE VIERVEL

Ein §-Takt {(C) eatniill &
Achtel gleichen Werles, Um nun
das Achtel, welches dem punkiiert:
en Vierlel folgl, riehigzublasen,
z4ble man in Gedanken diese 8

Achtel, pnd zwar genau im Rhyth-
mas und in & Gruppen 7u je &

Achieln,

| I AL T
— T

L
t—7

1 2341238 &

The tongue only erficulates
the first and lost nole of each
group, the other ted gquovers
being counfed silently,

Die Zunge stfsst nur die ersle
und die letzte Wole jeder Gruppe
an; die anderen, aneinander ge-
bundenen Athiel werden in Ge-
danken gezdhll,

45

. STAECATO SIHPLE
Lk HEGRA PUNTEADA

Pado gue €l compas }E {c}
pueds coniener ocho corcheas de
{pial valor, pare bocer com Pré-
visidn lo corchee que sigue lo
negra punieads, habrin de con-
Inrse {nferformente, en un vifmo
igual, estas oche corcheas Ppor
grupe de cealye,

Lo lengtia no artipelors mas
que lo primera y in ditimo note
de cada grupo; las demds eor-
cheos ligodas se-contarin in-
teriormente, '

Tewo nolations jJor the

_lq A = T,
-7
le L £ 2 verschiedene Sthreibwei-
) 12 244238 &4 sen fifr den gleichen Rhythmus:
f L ™Iy w - _Das Est:':'ituras para el
E‘hﬂzm:? T nl  misme rifmo: -
A 13 | A ) ﬁ_ ]; fz :lé
© 423 4123 4
N

The dotfed c;afc'h:ez‘s must be
atiacked Jirmly. After the altack
Qimindsh the inlensify of sound
o allow the tongue lo erticulale
the following quaver clearly and
Lightly.

Bie punklierten Moten solten mil
Bestimmiheit angestossen werden.

Nach dem Ansalz verringere ian die”

Tonslirke, um der Zunge zu einer
freien, ungehemmien Formung des
“nachsten Achtels Gelegenheit 2u
geben.

Los negras punieadas habrin
de placarse froneamenie. Tras
el ataqué, dismintyase lzinten
Sidad del somidoy pare permitir
que la lengua arficule neta §
ligeramente la torchea sigutents.
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LE COHTRETERPS

On appelle contretemps une
note qui,devancée ot suivie d'un
silence sur la partie forte d'une
mesure ou d'nn temps, oceupe
Pendroil fzible de-la mesure
ot du temps.

Temps (Beat}

THE OFF-BEAT

Off-keat 45 fhe name given to
& nofe which, preceded or follow.
ed by o resi on o sirong bentf of
o bar or rhythm, sccupies the
weak beat of the bar or rhylhm.

BIE SYNXOPE

Eine Synkepe ist eine Nole, die
sich aufl einem schwachen Takiteil
befindel und der ejne Pause auf
einem schwachen Takiteil vorker-
gehl oder folgt.

= EL CONTRATIEMPOD

Lidmase contratiempo wnd nota
gue, precedidn o seg'a_.tfda de un st
lencio en la parls fuerte de un
compas o de un tempo, voupe
el lugar débil del compds o del
tempo.
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. EL SFIGEATD 0 STASCAYG
DETATHE P1QUE SHARP STAGCATO DAS STAGCATISSIHD . DE YIHTYOSIDAD

Y.e détaché piqué,quisigni-| Phe sharp sﬁccafo_, which de- | Das Staccatissimo,welches durch | £l spivcato éue stgnifien e

. fie lo caractire sec el nervenx | mofes e sharp and swift atinck, | dasZeichen™ ber einer Nole ange curdeter seco y nervioso del a-

de Tattaqus, s'indique par un | 4s indicated by stroke over the deulet wird, verlangt einen abge- t faque se éndica comn un punio
point allongé sur la note. note, ’ : » | rissenen, nervigen Ansalz. alorgade sobrs lo note,

Bx. Fax.
ZB. Zj.

Tlattaque doit &tre incisive. | The atfack should &e insisive,{ Der Ausatz muss scharf sein, |  Debe ser incisivo &l alagunSe
Les sons seront séparéselper | The sounds should be detnched | die Tone werden geirenct und ver- | sepavardn los sonidos, perdisndo
dront la moitié de leur durée. | and should lose hoif their #ims | lieren die Halite ihres Wertes. = mifad de su duracion.

valuz, - -

Altention an changement de | MNote the change of shythm {v). Man ache auf den Wechsel des Cuidads ton el”cambic de
rythie (V). Toutes les notes, | Buery mofe, crofehef or guaver,| Rhythmus {Y). Alte Viertel ~nnd | ritmo (V). Todas lasnatas fe-

nofres ou eroches doivent eive | should be playzd's;’m—rply, Achlelnoten pur kurzanstossen. | gras o corcheas deben efecufar:
exécutées sechement. oo se secomente,
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Prasio

mn gt

Méms rythme jusqw'z lafin

étre fnordante et bréve.
Allegro vivo
' 8

Same shythm right f.fwougk 1
de Pexercice, L'émission doit | the exercise. The emission showld | Schlnss der Ubung.Schneidender,
be short and sherp.

kurzer Ansatz.

' Ipual vitmo hoste el Fin del
ejercicio, Debe ser o .emisiin
| merdas y dreve,

Gleicher 'Rhyth[nus bis zuin
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Allegro (doa20)

P12 B
n-n'—r--' I A e v ot .

. Velller & la précisienderyth. | Toke care fo bz rhylhmically Mag balte den Rhyibmus genan| Cuidese de lg precisicn del rit-
mé. L'émission doit &fre inci- | precise. The emission should be | ein, Der Ansatz raussanchimPiano § mo. Debe ser Io emistdn ineisiva
‘sive méme dans la nuance p, { incisive even when plano, scharf sein, kasta en ol madiz p,

Moderato .
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