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ÖZET 

TROMPET EĞĠTĠMCĠLERĠNĠN TROMPET EĞĠTĠMĠNE ĠLĠġKĠN GÖRÜġLERĠ VE 

ARBAN METODUNUN, HEDEF VE HEDEF DAVRANIġLAR YÖNÜNDEN 

ĠNCELENMESĠ 

 

CANġE, Volkan 

Yüksek Lisans, Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı 

Tez DanıĢmanı: Doç. Ferda GÜRGAN ÖZTÜRK 

Aralık 2011, 52 sayfa 

Bu araĢtırmanın amacı, uzman görüĢü alınarak trompet eğitimine baĢlangıç 

müfredatında en çok kullanılan Arban metodunun hangi hedef ve hedef davranıĢların 

gerçekleĢtirilmesine yönelik olarak hazırlandığını incelemektir. 

Bu amaçlarla “Arban metodunda etütler, kazandırdığı hedef ve hedef 

davranıĢların özgünlüğüne göre seçilmiĢtir. Seçilen onbeĢ etüt, çalgı metotlarını çağdaĢ 

öğretim programı modeline dayalı metot çözümleme yöntemiyle incelenmiĢtir. 

Ġnceleme biliĢsel ve deviniĢsel alanlarda yapılmıĢtır. Ġnceleme sonucunda 

belirlenen hedefler biliĢsel alanın “bilgi” basamağında; deviniĢsel alanın ise “uyarılma”, 

kılavuz denetiminde yapma ve “beceri haline getirme” basamaklarındandır.  

 

  

Anahtar Kelimeler: Trompet Eğitimi, Jean Baptiste ARBAN
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ABSTRACT 

 

OPINIONS OF TRUMPET TRAINERS ON TRUMPET EDUCATION AND AN 

EXAMINATION OF ARBAN METHOD IN TERMS OF OBJECTIVES AND 

BEHAVIORAL OBJECTIVES 

 

CANġE, Volkan 

Master‟s Degree, Department of Music Education  

Supervisor: Associate Professor Ferda GÜRGAN ÖZTÜRK 

December 2011, 52 pages 

 

 

The purpose of this study is to evaluate the Arban method based on which 

purpose and targeted behavior it is prepared for by taking expert opinion. 

 

The etudes in the Arban method have been chosen based on the uniqueness of 

the purposes and the targeted behavior. The 15 chosen etudes have been analyzed with 

the method resolution technique which is based on modern instrument instruction 

program model. 

 

The evaluation has been done in cognitive and kinesthetic areas. The targets that 

have been determined as a result of the analysis were in “information” step in cognitive 

area, in “stimulation”, “doing under the supervision of a guide” and “making it a skill” 

steps in kinesthetic area. 

 

Key Words: Trumpet Education, Jean Baptiste ARBAN 
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BÖLÜM 1 

 

GİRİŞ 

 

1.1.Problem Durumu 

 Trompet, köklü bir tarihi ve teknik yapısıyla geçmiĢten günümüze kadar 

geliĢerek gelen bir enstrümandır. Günümüzde de farklı müzik tarzlarında sıkça 

kullanılmaktadır. Bu farklı türler ve teknik yapı, trompet için yazılan birçok metodun 

oluĢmasına da sebep olmuĢtur. 

Trompet için yazılmıĢ birçok metot bulunmaktadır. Arban, Clark, Colin, 

Stamp, Playing Tecniques and Performance Studies, Mancini, Gatti Grand Metodu 

bunlar içerisinde en çok bilinen ve kullanılan metotlardır. Üç ciltten oluĢan Arban 

Metodu, baĢlangıçtan ulaĢılması gereken en üst seviyeye kadar gerekli olan teknik ve 

müzikal konuların tamamını içermektedir. 

Türkiye‟de nefesli enstrüman eğitimi veren kurumlarda çoğunlukla Arban 

metodu kullanılmaktadır. Farklı Ģehirlerde trompet eğitimi veren on beĢ eğitimcinin 

görüĢlerinin sonucunda Arban metodunun en çok kullanılan metod olduğu sonucu 

ortaya çıkmıĢtır. 

 1.1.1.Problem Cümlesi 

 Trompet eğitimcilerinin en çok kullanılan metotlar hakkındaki görüĢleri 

doğrultusunda baĢlangıç trompet eğitiminde kullanılan  “Arban” metodunun deviniĢsel 

ve biliĢsel alanlardaki hedefleri ve hedef davranıĢları nelerdir? 

 

1.Trompet eğitimcilerinin kiĢisel özellikleri nelerdir?  

2.Trompet eğitimcilerinin trompet metotlarıyla ilgili görüĢleri nelerdir? 

3.Arban metodundaki etütlerin biliĢsel ve deviniĢsel alandaki hedefleri ve 

hedef davranıĢları nelerdir? 
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1.2.Araştırmanın Amacı 

 Bu araĢtırmanın amacı, Trompet eğitimine baĢlangıç metotları arasında en çok 

kullanılanlardan biri olan “Arban” metodunun hangi hedef ve hedef davranıĢların 

gerçekleĢtirilmesine yönelik olarak hazırlandığını incelemektir 

1.3. Araştırmanın Önemi 

 Bu araĢtırma, trompet eğitimine baĢlangıç aĢamasında kullanılan metotlar 

arasında Arban metodunun özgün bir eğitim yöntemine göre hazırlanmıĢ olması ve 

ülkemizde fazla tanınıyor ve kullanılıyor olması sebebiyle incelenmiĢtir. Bu metot 

öğretilmesi hedeflenen trompet teknikleri ve genel müzik eğitimi kavramlarını 

belirlemek, metot hakkında bilgi sahibi olmak ve bu metottan yararlanmak isteyen 

eğitimciler, öğrenciler ve araĢtırmacılar için kaynak niteliği taĢıması açısından 

önemlidir. 

1.4.Varsayım 

 AraĢtırma için belirlenen görüĢme ve betimsel yöntemin, problemin çözümü için 

uygun olduğu, veri toplama araçlarının araĢtırmanın problemi ve alt problemleri için 

uygun olduğu varsayılmıĢtır. 

1.5. Sınırlılıklar 

1. Bu araĢtırmada, trompet eğitimine baĢlangıç aĢamasında kullanılan Arban 

metodunun birinci cildi olan “Genel Teknik” metodunun stil bölümüne kadar olan kısmı 

incelenmiĢtir. 

2. Bu araĢtırmada metot, çağdaĢ öğretim programının hedefler ve hedef 

davranıĢlar bölümleri kapsamında incelenmiĢ; içerik, öğretme durumları, sınama ölçme 

durumları ve değerlendirme iĢlemleri bölümleri incelemenin dıĢında tutulmuĢtur. 

1.6.Tanımlar  
 

Arpej: Bir dizinin akorlarını oluĢturan notaların birbiri ardına tek tek çalınması 

(Uluç, 2006:92). 

Etüt: ÇalıĢarak ve araĢtırarak bir çalgı ya da ses üzerinde güçlülüğü arttırmak 

ve tekniği geliĢtirmek amacıyla, (gam, arpej, çift ses, akor, oktav, tril, legato, staccato 

vb. gibi) belli bir konu ele alınarak yazılmıĢ parçalardır (Cangal, 2004:95). 
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Gam(Dizi): Temel bir sesten baĢlayıp, ses atlamadan tiz temel sese ulaĢan 

dizilime verilen addır (Uluç, 2006:114). 

Metot: Çalgı öğretiminde baĢlangıç aĢamasından itibaren kullanılan, kolaydan 

zora doğru tutarlı bir eğitsel çizgi içeren nota örnekli kitaplardır (Say, 2002:124). 

Ölçü Sayısı: Dizekte anahtarlardan sonra yazılan ve bir ölçüde kaç vuruĢ 

olacağını gösteren rakam ve nota değeri (Uluç, 2006:153). 

Varyasyon: BaĢta duyulan temanın, ezgi, tartım, armoni (ya da kontrpuan) 

yönünden değiĢikliklere uğrayarak birçok kez tekrarlanması ve ona yeni görünüĢlerin 

verilmesidir (Cangal, 2004:101). 

Değiştirici İşaret (Arıza): Ses yüksekliğini yarım ton inceltip (diyez), yarım 

ton kalınlaĢtırmaya (bemol) yarayan iĢaretler (Ġlyas oğlu, 2003:299). 

              Surdin: Trompet ve benzeri çalgıların ses karakterini, tınısını değiĢtirmeye ve 

yüksekliğini azaltmak için enstrümanın kalak bölümüne monte edilen huni biçimindeki 

bir parçadır(http://www.eksisozluk.com/surdin). 

Piston: Trompette notaları çıkarmaya yarayan üç adet ses 

düğmesi(http://www.hakkinda-bilgi-nedir.com/trompet). 

Üflemeli Çalgı: Ağızdan soluk ya da körükle hava üflenerek titreĢtirilen çalgı 

(Oransay,1976:174). 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

BÖLÜM 2 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

 

2.1. Eğitim 

Eğitim, sözlük anlamıyla; çocukların ve gençlerin toplum yaĢayıĢında yerlerini 

almaları için gerekli bilgi, beceri ve anlayıĢları elde etmelerine, kiĢiliklerini 

geliĢtirmelerine okul içinde veya dıĢında, doğrudan veya dolaylı yardım etme, terbiye 

anlamına gelmektedir (TDK, 2011). 

Eğitim, diğer bir tanımıyla bireyin kendi davranıĢlarında kendi yaĢantısı 

yoluyla ve kasıtlı olarak istendik değiĢme meydana getirme sürecidir (Ertürk, 1979: 77). 

Ġnsan bir ortamın içinde doğar ve bu ortam tarafından yönlendirilerek yetiĢir. 

Amaç bir insanın tüm insanlığa yararlı olacak Ģekilde yetiĢmesi, eğitilmesi ise, bu 

eğitim sürecinin doğduğu ilk günden bilinçli olarak baĢlaması ve devam etmesi gerekir. 

Eğitim süreci; bilim, teknik ve sanatın her üçünü de kapsayan bir bütünlük içerisinde 

düzenlenerek, kiĢilerin ilgi alanlarına göre yönlenmesi ve en uygun, en ileri düzeyde 

yetiĢmesiyle devam eder (Uçan, 1996:28). 

 2.2.Müzik Eğitimi 
 

Yalın ve özlü anlatımıyla müzik eğitimi, bireye kendi yaĢantısı yoluyla amaçlı 

olarak müziksel davranıĢlar kazandırma, bireyin müziksel davranıĢını kendi yaĢantısı 

yoluyla amaçlı olarak değiĢtirme ya da geliĢtirme sürecidir (Uçan, 1996: 115). 

Müzik, özü itibariyle eğitsel bir nitelik taĢır. Herkes müzikle iliĢkisinin 

biçimine, yönüne, kapsamına ve derecesine göre ondan bir Ģey alır, bir Ģey edinir, bir 

Ģey kazanır. Müziğin insan yaĢamındaki hemen hemen tüm iĢlevleri ancak müzik 

eğitimi sayesinde oluĢur, değiĢir, geliĢir ve yetkinleĢir. Bu bakımdan müzikle ilgilenen 

herkes, müziğin eğitimsel boyutuyla da az çok iliĢkilidir demektir (Uçan, 1996:30). 

Büyükkaragöz‟e göre hedef davranıĢlar gözlenebilir, doğrudan veya dolaylı 

biçimde ölçülebilir olmalıdır; kapsamlı olmalıdır; bir hedefin altında yer alan davranıĢ 

kesinlikle o hedefle ilgili olmalıdır; bir hedefin altında yer alan davranıĢın sınırları belli 
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olmalı ve o hedef altındaki baĢka bir davranıĢ ifadesinde kapsanmıĢ olmamalıdır 

(Büyük karagöz, 1997: 33). 

Müzik eğitimi, kültürlenme süreci içinde " bireye kendi yaĢantısı yoluyla 

amaçlı olarak belirli müziksel davranıĢlar kazandırma, müziksel davranıĢlar değiĢtirme, 

geliĢtirme süreci" olarak tanımlanmaktadır(Uçan,1997:8). 

Müzik eğitimi, genel eğitim içerisinde davranıĢ değiĢtirme ve geliĢtirme 

bakımından önemli ve özgün bir yere sahip bulunmaktadır. Genel kültürlenme süreci 

içerisinde müzik eğitimi insan ve toplumların geliĢimi ve dönüĢümü ile birlikte sürekli 

geliĢerek değiĢmiĢtir. 

2.3. Çalgı Eğitimi 
 

Çalgı eğitimi, herhangi bir çalgıyla ya da çalgılarla yapılan, bireyi çalgı 

aracılığıyla yetiĢtirme, geliĢtirme, müzik alanında ve müziksel anlamlarda içeriği olan 

istendik davranıĢlar kazandırabilme eğilimi olarak nitelendirilebilir. 

Çalgı eğitimi, insanın kendisini yakından tanıyabilmesi, var olan yeteneklerini 

anlayabilmesi, eğitim aracılığıyla mevcut becerilerini geliĢtirip, yeni beceriler elde 

edebilmesi ve bu sayede kendisini gerçekleĢtirebilme Ģansı veren bir uğraĢ olması 

nedeniyle müzik eğitiminin önemli bir koludur. 

Çalgı eğitimi, eğitici, yetiĢtirici, geliĢtirici, birleĢtirici, kaynaĢtırıcı, paylaĢtırıcı, 

duyguları ve becerileri arttırıcı, özendirici, yarıĢtırıcı, sabırlı ve disiplinli olmayı 

öğretici, güdüleyici yönleriyle oldukça önemli bir eğitim biçimidir. 

(http://www.muzikogretmenleriyiz.biz/calgi egitimi nasil olmali.html).  

2.4. Trompet 
 

Bakır nefesliler ailesinden olan trompet; bir ağızlık ve kendi üstüne kıvrılmıĢ 

bir silindir borudan meydana gelip ucuna doğru konikleĢen bu boru kalakla son 

bulmaktadır. Trompet çalan kiĢinin dudakları son derece düzgün ve diĢleri biçimli 

olmak zorundadır. Trompetten herhangi bir sesin çıkarılması için oldukça uzun ve 

disiplinli çalıĢmalar gerekmektedir. Ġyi bir üflemenin gerçekleĢmemesi durumunda sesin 

çıkarılması, özellikle de iyi bir sesin çıkarılması mümkün değildir. 

Trompetin ağızlık bölümünden üflenen havanın, kıvrımlı olan boruyu 

dolaĢması sırasında, çalanın üfleme Ģekilleri ve pistonların kullanımı yüzünden üflenen 

havanın hacmi ve hızı değiĢmektedir. Hacmi ve hızı değiĢen hava böylelikle belirli bir 

http://www.muzikogretmenleriyiz.biz/calgi%20egitimi%20nasil
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tonalite kazanarak kalak olarak adlandırılan son bölümden dıĢarıya ses olarak 

çıkmaktadır. Bu Ģekilde çıkan sesler, havanın, madeni alaĢıma çarpmasıyla oluĢturduğu 

sesle duyulmaktadır. (Erol, 1998: 66). 

 2.4.1.Trompet ‘in Tarihçesi 

 Trompet ilkel haliyle bütün çağlar boyunca hayvan boynuzu, sarmal 

böcekkabukları ve bitkisel borular olarak kullanılıyordu. Trompet haçlı askerlerinin dini 

veya halk törenlerinde de kullanılmaktaydı. 

 19. Yüzyıl baĢında Bluhmer ve Stözel tarafından ilk pistonlu trompet icat 

edilmiĢ ve basit boruların yerini almıĢtır.  

 Erken ortaçağ dönemlerinde trompet, shawm iĢaretinin çalgısı olarak hem savaĢ 

alanlarında, hem de kasabalarda gece bekçiliği sırasında kullanılmıĢtır. Trompetler 

ayrıca törenlerde kralların ya da diğer önderlerin geliĢini duyurmak için de 

kullanılmaktaydı. O dönemde sadece haberleĢmede ve karĢılamalarda kullanıldıkları 

için, bu çalgıların kısıtlı özellikleri baĢlangıçta çok fazla önem taĢımamıĢtır. Fakat 14. 

Yüzyılda, trompetin eğlence amaçlı ve baĢka aileden çalgılarla beraber kullanılması ile 

birlikte, ihtiyaç duyulan daha kalın sesler için elveriĢli olmadığı anlaĢılmıĢtır. 

 Trompetin bu yeni iĢlevi için uygun hale gelmesi, iki yeni teknolojik buluĢu 

gerektirmiĢtir.  Ġlk olarak çalgı yapım ustaları, Romalıların unutulmuĢ olan bakır tüp 

kıvırma sanatını yeniden keĢfetmiĢlerdir. Daha sonra iki tüpü iç içe geçirmeyi 

öğrenmiĢler, böylelikle tüpler ileri geri hareket edebilir hale gelmiĢtir. Bu yeni teknoloji 

ilk kez 1400‟lü yıllardan önce, “slide trompet” (sürgülü trompet) olarak bildiğimiz 

çalgıya uygulanmıĢtır.  

 Tarih içerisinde trompet kadar çok değiĢken bir müzik aleti yoktur. Roma 

dönemi trompeti 120 cm uzunluğunda, bir ucu 2 cm, geniĢ ucu ise 2,6 cm olan bir konik 

boruya sahipti. Barok çağın doğal trompeti ise 224 cm uzunluğunda, 12 mm çapında 

silindirik bir boruydu. Modern si bemol trompetin iç çapı barok trompetten çok az dar 

ve uzunluğu 11,5 mm olan barok trompetin neredeyse yarısı kadar yani 130 cm‟dir. 

 Trompet ses rengi ve tonunun ihtiĢamı ile diğer enstrümanlardan farklıdır. Ġlk 

ortaya çıktığında sesi çok uzak mesafelerden rahatlıkla duyulabildiği için sinyal 

enstrümanı olarak kullanılmıĢtır. Kısa zamanda askeri topluluklarda, daha sonraları ise 
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dinsel toplantılarda kullanılmaya baĢlanmıĢ ve kutsal bir enstrüman olarak kabul 

edilmiĢtir. Kilise papazları, trompetin tonunu meleklerin ve Tanrının sesine 

benzetiyorlardı. Orta çağın sonlarında trompetçiler hükümdarların hizmetine girerek 

zaferlere katkıda bulunmuĢtur.  

1815 yılına kadar orkestrada, bugünün borazanlarına benzeyen pistonsuz trompetler 

kullanılırdı. Aynı yıl trompete pistonu, Blumel adlı bir çalgı yapımcısı uygulamıĢtır. 

Bugün orkestralarda kullanılan trompet bakır çalgılar ailesinin en tiz sesli çalgısıdır. 

Çok ince sesler trompette çıkarılması güç seslerdir. Bu nedenle çok usta bir trompetçi, 

çalmadaki ustalığını kanıtlamak için çıkarılması güç olan bu sesleri doğru ve bozuk 

olmayacak biçimde üretebilmelidir. Bu çalgıdan çok ince sesler çıkarabilme yeterliliği 

son derece teknik bir ustalık gerektirmektedir. Bu çalgıyı çalmadaki gerçek ustalığın 

(virtüözlük düzeyinin) o çalgının yapısına uygun seslerle müziksel bir anlatımı en 

mükemmel biçimde gerçekleĢtirebilmekle ilgili olduğu unutulmamalıdır. Trompet hem 

solo çalması, hem de eĢlik çalgısı olması nedeniyle yoğun olarak  kullanılmaktadır. 

Trompetin yer aldığı orkestra eserlerinde çoğu kez eĢlik konumundayken sesinin 

kuvveti diğer çalgıların sesini örtmemesi için çalgının sesini azaltan ve yumuĢatan bir 

susturucu kullanılmaktadır. Çok ince ve kalın olmayan orta incelikteki seslerle 

oluĢturulmuĢ melodileri trompet aracılığıyla etkili bir anlatımla aktarmak bestecilerinin 

çok kullandığı ve tercih ettiği bir yol olmaktadır (Erol,1998: 68). 

 2.4.2. Türkiye’de Trompet 

 Mehterle birlikte gelen ilkel borular, yerini zamanla dünyada ve günümüz 

Türkiye‟sinde kullanılan modern trompetlere bırakmıĢlardır. Türkiye‟deki trompet 

eğitimi ilk olarak Mızıka-Ġstanbul Hümayun‟da yabancı eğitimciler tarafından 

verilmeye baĢlanmıĢtır. Yabancı eğitimcilerin kendi ekolünde eğitim yapması nedeniyle 

Türkiye‟de trompet ekolü Alman ve Fransız ekollerinin bir sentezidir.  

 Günümüzde nefesli enstrümanların en çok kullanıldığı müzik topluluklarından 

biride bandolardır. Türkiye‟deki askeri bandolar ülkemizde çok sesli müziğin 

yerleĢmesinde ve yaygınlaĢmasında önemli katkılar sağlanmıĢtır. Askeri bandolarda 

görev yapan icracıların hepsi Ģu an Ankara‟da bulunan Silahlı Kuvvetler Bando Okullar 

Komutanlığı‟ndan mezun olmuĢ ve Türkiye‟nin çeĢitli bölgelerinde görev 

yapmaktadırlar. Ülkemizdeki tüm askeri bandoların kaynağı olan Silahlı Kuvvetler 

Bando Okullar Komutanlığı‟nın köklü bir geçmiĢi vardır (Mimaroğlu,1999: 205). 
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 2.4.3. Trompetin Yapısı 

 Bakır üflemeli çalgılar ailesinin soprano üyesi olan trompet, ağızlık ve kendi 

üzerine kıvrılmıĢ silindir biçiminde bakırdan yapılmıĢ bir borudan ve üç tane pistondan 

oluĢmaktadır. Ağızlıktan baĢlayan boru tüm uzunluğun üçte ikisi boyutundadır. Üçte 

birlik oran ise kalak kısmına doğru konik olarak geniĢlemektedir. Sarı bakır veya gümüĢ 

renginde kaplama maddesi kullanılmaktadır. Boru uzunluğu açıldığında 1, 4 metredir. 

Standart trompetin borusu silindir biçiminde uzar ve huni biçimindeki kalakla sona erer.  

Çalgı üç pistonludur. Tonu la ‟ya dönüĢebilen si bemoldür. Ses boyutları zengin ve 

doyurucudur.  „konik‟ biçimde türlü sürdinlerle ses karakteri değiĢtirilebilir. Ġngilizce 

trumpet, Fransızca trompette, Almanca trompete, Ġtalyanca tromba ve Ġspanyolca 

Trompeta, trompetin diğerdillerdeki yazılıĢlarıdır 

(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet). 

 2.4.4. Trompette Ağızlık 

 Ağızlık, Ġngilizce 'mouth piece \ Fransızca 'embouchure\ Almanca 'mundstück' 

olarak yazılır. Bakır üflemeli çalgılarda ağızlık, çalgının icracının dudaklarına 

yerleĢtirilen parçasıdır. Ağızlık çalgı ile icracı arasındaki köprüdür, çalgının baĢlangıç 

noktasıdır. 

Bilinen eski ağızlık, boynuzun dar kısmındaki düzgün yuvarlak açıklıktır. 

Boynuzlar daha gösteriĢli bir Ģekilde iĢlenmeye baĢladıkça bunları tahta, kemik, 

fildiĢi ve daha sonraları bakır, kalay-kurĢun karıĢımı, gümüĢ, altın, pirinç ve tunçtan 

yapılan ağızlıklar izlemiĢtir.(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet). 

 2.4.5. Ağızlığın Anatomisi 

Bir ağızlık çeper (rim), çanak (cup), boğaz (throat), gövde (shank) ve hava 

kanalı (backbore) bölümlerinden 

oluĢmaktadır. 

 

 

 
 
 
 
 

ġekil 1. Ağızlığın Anatomisi 
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Bir çeperi oluĢturan üç ana bileĢen bulunur. Bunlar çeper yüzeyi, dıĢ 

çap ve iç kenardır. Çeper yüzeyi ağızlığın ana temas yeridir. Bu uyum icracının 

kendine has ağız ve dudak yapısıyla belirlenir. Ġç kenar çeperin en kritik bölgesidir. 

Ne dudakta iz bırakacak kadar keskin, ne de hiç iz bırakmayacak kadar yuvarlak 

olmalıdır. Ġdeal iç kenar, ağızlığın dudaklara baskı yapmaması ile belirlenmektedir.  

Derinliği ve Ģekliyle icracının ses kalitesi seçimini yansıtmaktadır. Derin bir 

çanak daha koyu bir ton sağlarken, sığ bir çanak ise daha parlak bir ton sağlamaktadır. 

Hava akımının çanaktan çalgıya geçiĢinde köprü görevi yapmaktadır. Eğer 

giriĢ çok keskinse daha fazla direnç yaratır, daha açıksa direnç daha az oluĢmaktadır. 

Gövde, Çalgıyla ağızlığın birleĢtiği noktadır. Çalgıya tam olarak oturması 

entonasyon problemlerinin olmaması ve icracının çalgıdan istediği ses kalitesini elde 

edebilmesi için çok önemlidir. 

Hava Kanalı; Tasarımının darlığına veya geniĢliğine göre sesi yaymaktadır. 

Hava Kanalı, ağızlığın ses rengini, küçük ses farklılıklarını ve tınısını etkilemektedir 

(http://www.mouthpieceexpress.com). 

Ağızlık, dudaklara yatay bir pozisyonda yerleĢtirilmelidir. Alt çeneyi biraz 

öne iterek alt ve üst diĢlerin aynı hizaya getirilmesiyle, ağızlık diĢlere doksan 

derece açıyla yatay bir pozisyonda yerleĢtirilmelidir. Bu Ģekilde alınan pozisyonda 

ağızlığın kenarı dudakları kesmemektedir. Fazla kavisli bir çepere sahip ağızlığın 

kullanımı pek önerilmemektedir. Çünkü çok kavisli bir çeper dudaklara fazla yaslanarak 

icracının kondisyonunu azaltacaktır. 

Normal bir dudak pozisyonuna ve yeterli bir dudak kondisyonuna sahip bir 

icracı orta geniĢlikte bir çepere sahip ağızlığı tercih etmelidir. Böylece daha fazla bir 

esneklik ve dayanıklılık sağlanmaktadır. Çok geniĢ bir çeper dudak kaslarını sıkıĢtırarak 

dudak pozisyonunun esnekliğini kısıtlamaktadır. Ekstra geniĢlikteki çeperler, icracının 

üst sesleri çıkarabilmek için dudak kaslarını kullanmasından çok, dudaklara baskı 

uygulanmasını teĢvik etmektedir. 

Fazla dar bir çeperde ise, bir trompet icracısına daha çok esneklik 

sağlanırken, dudaklara çok fazla gömülme oluĢmaktadır. Bu da dudaklardaki kan 

dolaĢımını kısıtlayarak kondisyon ve dayanıklılığı büyük ölçüde azaltmaktadır. 
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Genellikle çanağın geniĢ çaplı veya derin olması çalgının entonasyonunu 

pesleĢtirirken, çanağın ufak çaplı veya sığ olması tizleĢtirmektedir. Bundan dolayı, 

ağızlığı seçerken çanağın, çalgının entonasyonuna uygun eĢleĢtirilmesi çok önemlidir. 

Büyük çanak sesi arttırarak daha koyu ve dolgun bir ton çıkmasını sağlamaktadır. 

(http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet). 

 

2.5.Trompette Nefes Alma Teknikleri 

 Diyafram akciğerlerin alt kısmında bulunan ve karındaki organlar ile akciğerleri 

birbirinden ayıran kas dokusudur. Genellikle istem dıĢı çalıĢan diyafram üflemeli 

enstrüman çalanlar için iki ayrı görev üstlenmektedir. 

 Akciğerlerin depolama alanını geniĢletmek ve akciğerlere depoladığımız havayı 

kontrollü bir Ģekilde kullanmaktır. 

 Akciğerlerin yapısı süngersi dokudadır. Göğüs ve sırt kısmımızdan akciğerleri 

kuĢatan göğüs kafesinin sınırlayıcı etkisi olmasa depolama kapasitesi oldukça geniĢtir. 

Bu sınırlayıcı etkiye rağmen akciğerlerin alt kısmındaki diyaframı aĢağı doğru 

indirebildiğimiz ölçüde depolama kapasitemizi arttırabilmekteyiz. 

 Diyaframın varlığı vücut yatay durumda iken daha iyi hissedilebilmektedir. 

            Diyafram akciğerlere depoladığımız havayı soluk alma, soluk tutma ve soluk 

verme aĢaması için kontrol altında tutmamızı sağlar.  

 

 2.5.1. Soluk Alma 

 Üflemeli çalgı çalarken soluk alma aĢaması çok önemlidir.  Soluk alma ve 

depolama zamanlaması; çalacağımız notaların sonrasındaki diğer soluk alma zamanına 

kadar kullanacağımız nefesi depolama zamanıdır (Öztunç, 2005:27). 

 

 2.5.2. Soluk Tutma 

Soluk alma ve soluk verme aĢaması arasındaki diyaframın pozisyon olarak 

aĢağıda tutulmasının sağlanması soluk tutma durumudur (Öztunç, 2005:27). 

http://www.wikipedia.org/wiki/Trompet
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 2.5.3. Soluk Verme 

 Notaları çalarken akciğerlerden gönderilen havanın akıĢını düzenlemeyi 

sağlayan diyafram, egzersizlerle belli oranlarda kontrol altına alınabilir. Ciğerlerimize 

depoladığımız nefesi dıĢarı çıkarma olayı soluk verme periyodudur (Öztunç, 2005:27). 

 2.5.4. Diyaframa Nefes Almak 

 “Diyaframa nefes al” deyimi birçok üflemeli çalgı çalan ve çalmayı öğreten 

kiĢinin kullandığı bir sözdür. Vücutta tek nefes alma organı akciğerlerdir. Bu sözde 

anlatılmak istenen akciğerlerin orta ve alt loblarına depolanmıĢ olan nefesin diyafram 

tarafından kontrollü bir Ģekilde kullanılması gerektiğidir. Nefesli çalgı çalanlar akciğer 

kapasitelerini sonuna kadar geniĢletmek ve kullanabilmek isterler. Akciğerlerin depo 

alanını geniĢletmenin yolu diyaframı mümkün olduğunca aĢağıda tutmaktır.Diyafram 

aĢağıda tutmak söz konusu olduğun da, diyaframın altında bulunan karaciğer ve mide 

gibi birçok organ aĢağı doğru itilmiĢ olmaktadır. Bu organların aĢağı itilmesi karın 

bölgesinde ĢiĢkin bir görüntü oluĢturduğundan bazı kiĢiler bu olayı “karın bölgesine 

nefes doldurmak” Ģeklinde de yorumlayabilirler. Bir de diyaframa nefesi doldur ve ıkın 

diyenler vardır. Fakat genel olarak bu türde ıkınmalar pek tavsiye edilmez (Öztunç, 

2005:28). 

2.6. Baptiste Arban 
 

 1825-1889 yılları arasında yaĢayan Jean-Baptiste Arban, Fransız yönetmen 

eğitimci ve kornet icracısıdır. 1845‟de Paris Konservatuarından ayrılmasından sonra 

salon orkestralarında çalmıĢtır. Paris Operasında orkestra Ģefliği yaptı ve bir askeri 

okulda öğretmenlik görevi üstlendi. En sonunda gençken öğrenim gördüğü 

konservatuarda kendisinin favori çalgısı olan “kornet”te profesörlük unvanını elde etti. 

Fransa dıĢında orkestra Ģefliği yaptı. 1874-1880 yılları haricinde bu okulda kaldı.  

 

Sanatçı, günümüzde bakır üflemeli çalgılar dünyasında, 1864 yılında Paris‟te 

kornet için yazdığı bilimsel ve uygulamalı çalıĢması “Grande Methode Complete Pour 

Cornet” ve Pistonlu kornet ve Saxhorn için Büyük ÇalıĢması “Pastons et de Saxhorn” 

isimli eseri ile tanınmaktadır. Arban çağının çok tanınmıĢ Ģarkıları ve operalarından 

popüler temalar üzerinde oluĢturduğu çeĢitli kornet parçaları ile ün kazanmıĢtır. Eserleri 

içinde yalnızca „„Le Carnaval de Venise‟‟ Venedik Karnavalı çağdaĢ dağarda yer 

almıĢtır. (http://www.wikipedia.org/wiki/J.B.ARBAN). 

http://www.wikipedia.org/wiki/J.B.ARBAN
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2.7.  Arban Metodu 

Trompet icracısına göre hazırlanmıĢ zamanın gerektirdiği ihtiyaçlara göre 

modern tekniği tamamlamıĢ olup, tam anlamıyla baĢlangıç aĢamasından solist 

olunabilecek seviyeye kadar tamamlanması gereken bütün etütleri içermektedir. 

Metot 3 bölümden oluĢmaktadır.  

1. Tekniğin Parçaları-Genel Teknik 

2. Ġleri Teknik-Dil Uygulaması 

3. Müziksel Yorumlama 

Arban Metodu; Ġngilizce, Ġspanyolca, Ġtalyanca ve Almanca dillerinde 

hazırlanmıĢtır. 
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BÖLÜM 3 

 

YÖNTEM 

 

3.1.Araştırmanın Modeli 

AraĢtırmada konu ile ilgili gerekli kaynak ve verilerin toplanması için yerli ve 

yabancı kaynaklar taranmıĢ ve metodun kullanılma oranı görüĢme modeli kullanılarak 

tespit edilmiĢtir. “Arban” metodunun biliĢsel ve deviniĢsel alandaki hedef ve hedef 

davranıĢları “Çalgı metotlarını çağdaĢ öğretim programı modeline dayalı metot 

çözümleme yöntemiyle incelenerek betimsel yöntem kullanılmıĢtır.  

3.2.Evren ve Örneklem 

Bu araĢtırmada evren, Türkiye‟deki trompet eğitmenleri ve trompet eğitiminde 

kullanılan Arban metodudur.  

Örneklem on beĢ trompet eğitimcisi ve Arban metodunun birinci cildidir. 

3.3.Veri Toplama Teknikleri 

AraĢtırmada trompet eğitiminde kullanılan metotların tespit edilmesi için belge 

tarama tekniği uygulanmıĢtır. Tespit edilen metotların kullanımlarını belirlemek 

amacıyla belirlenen on beĢ trompet eğitimcisiyle görüĢme yapılmıĢtır. GörüĢme 

sonucunda Arban Metodu‟nun en fazla kullanılan metot olduğu tespit edilmiĢtir. 

Hedef ve hedef davranıĢların belirlenmesi aĢamasında ise Arban Metodu 

çözümleme yöntemi ile incelenmiĢ ve benzer çalıĢmalar taranmıĢtır. Bu araĢtırmada 

trompet eğitimine baĢlangıç aĢamasında kullanılan Arban metodunun birinci cildi olan 

“Genel Teknik” metodunun stil bölümüne kadar olan kısmı incelenmiĢtir. 

GörüĢme, en az iki kiĢi arasında sözlü olarak sürdürülen bir iletiĢim sürecidir. 

GörüĢme, araĢtırmada cevabı aranılan sorular çerçevesinde ilgili kiĢilerden veri toplama 

Ģeklinde ifade edilebilir.  

            Bu araĢtırmada veri toplamak için yapılandırılmıĢ görüĢme formu kullanılmıĢtır. 

YapılandırılmıĢ görüĢmelerde, araĢtırmacının belli bir sırayla önceden hazırlamıĢ 

olduğu sorular vardır ve genellikle görüĢülenden seçeneklerden birini seçmesi istenir. 

Bu yöntem verinin hızlı kodlanmasına ve analizine, ölçüm kolaylığına ve ardından da 
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araĢtırmanın kapsamıyla karĢılaĢtırılmasına imkan verir (Büyüköztürk, Çakmak, Akgün, 

Karadeniz ve Demirel, 2008: 158-159). 

 3.3.1.Hedeflerin Sınıflandırılması 

 

 Hedef (kazanım) genel anlamıyla varılmak istenen nokta olarak tanımlanabilir. 

Eğitimde hedef ise, kiĢide gözlenmesi kararlaĢtırılan istendik özellikler olarak ele 

alınabilir‟‟(Sönmez, 2009:17).       

  Eğitim aĢamalı bir süreçtir. Birinci aĢama hedeflerin belirlenmesidir. Eğitimin 

hangi amaçları gerçekleĢtirmek için gerçekleĢtirileceğine karar verilir. Ġkinci aĢamada 

belirlenen hedefler doğrultusunda bir eğitim (öğretim) gerçekleĢtirilir, bu uygulama 

aĢamasıdır. Üçüncü aĢama değerlendirme aĢamasıdır. Bu aĢamada yapılan, eğitimin 

belirlenen hedeflere ulaĢıp ulaĢmadığı test edilir. Dördüncü aĢama sürecin 

değerlendirilmesi aĢamasıdır (Bacanlı, 2006: 67). 

             Hedeflerin aĢamalı sınıflaması üç alanda yapılmaktadır. Bu alanlar, biliĢsel 

alan, duyuĢsal alan ve deviniĢsel (psiko-motor) alandır‟‟(Demirel, 1999: 107). 

 Bu bölümde biliĢsel ve deviniĢsel alan hakkında kısaca bilgi verilecektir.  

 3.3.1.1.Bilişsel Alan 

 

 BiliĢsel alan, zihinsel öğrenmelerin çoğunlukta olduğu ve zihinsel yetilerin 

geliĢtirildiği alandır. Bu alanın alt basamakları, bilgi, kavrama, uygulama, analiz, sentez 

ve değerlendirmedir (Demirel, 1999: 107). 

Bu basamaklar, kendi içlerinde alt basamaklara ayrılmaktadır.  

3.3.1.1.1.Bilgi  

 

Bu basamak, herhangi bir nesne ve olguyla ilgili bazı özellikleri kiĢinin görünce 

tanıması, sorunca söylemesi ya da ezberden aynen tekrar etmesi davranıĢlarını kapsar 

(Sönmez, 2009: 35).       

Demirel‟e göre bilgi basamağı; terimlerin bilgisi, olguların bilgisi, araç 

gereçlerin bilgisi, alıĢların bilgisi, yönelimler ve aĢamalı dizilerin bilgisi, sınıflamaların 

ve sınıfların bilgisi, ölçütlerin bilgisi, yöntemlerin bilgisi, ilke ve genellemelerin 

bilgisi, kuramların ve yapıların bilgisi alt basamaklarına ayrılmaktadır.  
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 3.3.1.1.2.Kavrama  

 

            Kavrama düzeyinde, bilgi düzeyinde kazanılan davranıĢların öğrenci tarafından 

özümsenmesi, kendine mal edilmesi, anlamının yakalanması söz konusudur‟‟(Sönmez, 

2009: 37).  

Demirel‟e göre kavrama basamağı, çevirme, yorumlama ve öteleme(kestirme) 

alt basamaklarına ayrılmaktadır.     

 3.3.1.1.3.Uygulama  

 

Bu düzeyde, bilgi ve kavrama basamağında kazandığı davranıĢlara dayanarak 

öğrenciden kendisi için yeni olan bir sorunu çözmesi istenmelidir‟‟ (Sönmez, 2009: 38). 

 3.3.1.1.4.Analiz 

 

Bu, bir iletiĢim içeriğini, meydana getirici parçalarına ya da öğelerine ayırıp 

bunlar arasındaki iliĢkileri açık seçik hale getirmektir. Analiz basamağı; öğelere dönük 

analiz, iliĢkilere dönük analiz ve örgütleme ilkelerine dönük analiz alt basamaklarına 

ayrılmaktadır”(Akpınar, 2009:32). 

 3.3.1.1.5.Sentez 

 

Sentez, öğeleri belli iliĢki ve kurallara göre birleĢtirip bir bütün oluĢturma iĢidir; 

fakat her bütün oluĢturma iĢi sentez olamaz. Sentezde yenilik, özgünlük, buluĢ, icat, 

yaratıcılık gibi özellikler söz konusudur‟‟(Sönmez, 2009:40).  

Sentez basamağı; özdeĢsiz bir iletiĢim muhtevası oluĢturma, bir plan veya 

iĢlemler takımı önerisi oluĢturabilme, soyut iĢlemler takımı geliĢtirebilme alt 

basamaklarına ayrılmaktadır 

 

 3.3.1.1.6.Değerlendirme  

 

Sönmez‟e göre değerlendirme, ölçme sonuçlarını bir ölçüte vurup, bir yargıya 

varma süreci olarak tanımlanabilir. Değerlendirme basamağı, iç ölçütlerle 

değerlendirme, dıĢ ölçütlerle değerlendirme adlarıyla iki alt basamağa ayrılır. 
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 3.3.1.2. Devinişsel Alan 

 

 ÖğrenilmiĢ becerilerin kodlandığı alandır. KiĢi kaslarını, vücut organlarından 

birini veya birkaçını veya tümünü kullanarak bazı davranıĢlar ortaya koyabilir. Bu tür 

davranıĢlar doğuĢtan ĢifrelenmiĢ, geçici veya öğrenilmiĢ olabilir (Sönmez; 2009: 46). 

 3.3.1.2.1. Uyarılma 

 

            Bu basamakta kiĢi doğru becerinin nasıl yapıldığı önce dikkatle izler, sonra o 

davranıĢı yapmak için vücudu istenilen konuma getirir. Bu nedenle deviniĢsel alanla 

ilgili davranıĢ modelleri ya da örnekleri kiĢiye istenilen nitelik, süre ve yeterlikte 

yapılarak sunulmalıdır (Sönmez, 2009: 48).  

Uyarılma basamağı; algılama ve bedensel kurulma alt basamaklarına 

ayrılmaktadır. 

 3.3.1.2.2.Kılavuz Denetiminde Yapma 

 

 Bu basamakta, bir iĢ ya da iĢlemin tümünü oluĢturan iĢlem basamaklarını, 

öğrencinin iĢin gerektirdiği sıraya göre, öğretmenle ya da ustayla birlikte yapması söz 

konusudur. Kılavuzla birlikte yaptıktan sonra öğrenci modelini, örneğini, yapılanları 

göz önüne alarak kendi kendine yapmaya yönelir. Bu süreç sırasında kiĢi kılavuzlayan, 

öğretmen ya da usta tarafından sürekli denetim altında tutulur (Sönmez, 2009: 49). 

 Kılavuz denetiminde yapma basamağı; kılavuzlayanla yapma ve kendi kendine 

yapma alt basamaklarına ayrılmaktadır. 

 

 3.3.1.2.3.Beceri Haline Getirme 

 

              KiĢi bu basamakta becerili insan durumuna gelir. Hedef davranıĢları kendi 

baĢına hiç kimseden yardım almadan, o iĢin gerektirdiği nitelikte, sürede ve yeterlikte 

yapar (Sönmez, 2009: 50). 

 Beceri haline getirme basamağı; istenilen nitelikte yapma, istenilen nitelikte ve 

sürede yapma, istenilen nitelikte, sürede ve yeterlikte yapma alt basamaklarına 

ayrılmaktadır. 
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 3.3.1.2.4.Duruma Uydurma 

 

 KiĢi, beceri haline getirme basamağında kazandığı davranıĢları, deviniĢsel 

özelikleri ağır basan yeni bir problem durumuna kolayca uygular. Bu düzeyde önceden 

kazanılan becerilerin alana genellemesi söz konusudur  (Sönmez, 2009: 50). 

 3.3.1.2.5. Yaratma 

 

 Yaratma; yeniden ortaya koyma, benzeri olmayanı yapma, deviniĢsel özellikleri 

ağır basan orijinal, benzersiz, yeni bir davranıĢ örüntüsü oluĢturma iĢidir (Sönmez, 

2009:  51). 

            3.4.Verilerin Analizi 

 

AraĢtırmada belirlenen amaç, problem ve alt problemler doğrultusunda, elde 

edilen veriler birbirleriyle iliĢkilendirilerek bir sonuca varılmıĢtır.  

AraĢtırılmak istenen metot; farklı illerden on beĢ trompet eğitimcisiyle görüĢme 

yapılarak kullanılan trompet metodları belirlenmiĢtir. GörüĢme yoluyla elde edilen 

veriler frekans ve yüzdeliklerinden yararlanılarak sayısal verilere dönüĢtürülmüĢtür. 

“Arban” metodundan rastgele seçilmiĢ olan on beĢ etüt hedef ve hedef 

davranıĢlar yönünden,“çalgı metotlarını çağdaĢ öğretim programı modeline dayalı metot 

çözümleme yöntemi kullanılarak analizi yapılmıĢtır. 

 3.4.1.Çağdaş Öğretim Programı 

 

ÇağdaĢ öğretim programı Ģu öğelerden oluĢmaktadır: 

1. Hedefler 

2. Hedef DavranıĢlar 

3. Ġçerik 

4. Öğretme Öğrenme Durumları 

5. Sınama Ölçme Durumları 

6. Değerlendirme ĠĢlemleri (Uçan, 1999: 34). 
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Hedefler: 

Hedefler, müzik öğretimiyle bireylere kazandırılmak ya da bireylerde 

değiĢtirilmek, dönüĢtürülmek, geliĢtirilmek ve yetkinleĢtirilmek istenen davranıĢsal 

özelliklerdir 

Hedefler eğitim felsefesiyle, toplumsal ihtiyaçlarla tutarlı; öğrenciye göre ve 

öğrenciyle ilgili; ilgili olduğu içerik açısından eksiksiz, açık; aynı zamanda sınırlı; 

biliĢsel, deviniĢsel, duyuĢsal alanlarda aĢamalı ve birbirleriyle tutarlı olmalıdır.  

Birbirlerini tamamlayacak, birbirlerini destekleyecek ve sürekliliği 

sağlayacak; gözlenebilir, ölçülebilir, ulaĢılabilir ve değiĢime açık olmalıdır 

(Büyük karagöz, 1997: 21). 

 

Hedef Davranışlar: 

Müzik öğretimiyle öğrencilere kazandırılacak ya da onlarda geliĢtirilecek her 

bir hedefin çözümlenerek, gözlenip ölçülebilir öğrenci davranıĢlarına dönüĢtürülmesiyle 

ortaya çıkan, o hedefle ilgili kritik davranıĢlardır. Kritik davranıĢ, 'hedefle kesinlikle 

ilgili bulunan ve tek baĢına gözlenmiĢ olması hedefe ulaĢıldığının sınırlı bir kanıtını 

oluĢturan davranıĢtır (Uçan, 1997: 63). 
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BÖLÜM 4 

 

BULGULAR VE YORUMLAR 

 

4.1. 1. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum 

 

Alt problem 1: Trompet eğitimcilerinin kişisel bilgileri nelerdir? 

Bu alt probleme iliĢkin bulguları elde etmek için trompet eğitimcilerinin 

cinsiyet, kurum, mezuniyet derecesi, akademik unvan ve deneyim süreleri görüĢme 

yoluyla belirlenmiĢtir. 

 

Tablo 1.Trompet Eğitimcilerinin Cinsiyet Bilgileri 

Cinsiyet f % 

Bayan - - 

Bay 15 100 

Toplam 15 100 

 

Tablo 1.‟de görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin %100‟ünün erkek olduğu 

bayan trompet eğitimcisinin bulunmadığı görülmektedir. 

 

Tablo 2.Trompet Eğitimcilerinin Çalıştığı Kurumlarla İlgili Bilgiler 

 
Kurum f % 

Konservatuar 3 20 

Müzik ve Sahne Sanatları Fakültesi - - 

Güzel Sanatlar Fakültesi - - 

Eğitim Fakültesi Müzik Öğretmenliği A.B.D 1 6.6 

Bando Okullar Komutanlığı 11 73.4 



20 
 

Tablo2.‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %20‟si 

konservatuar, %6,6‟sı Eğitim Fakültesi Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı, %73,4‟ü 

bando okullar komutanlığında görev yapmaktadır. Bu durum, ankete katılan 

trompetçilerin çoğunun bando okullar komutanlığında görev yaptığını göstermektedir. 

Tabloda 2‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin müzik ve sahne 

sanatları bölümü ile güzel sanatlar fakültesinde görev yapanı bulunmamaktadır. 

 
 

Tablo 3.Trompet Eğitimcilerinin Mezuniyet Dereceleriyle İlgili Bilgiler 

 

 

 

 

 

Tablo3.‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %46,6‟sı 

lisans,%20‟si yüksek lisans, %6,6‟sı doktora, %26,8‟i ise lise mezunudur. GörüĢmeye 

katılan trompet eğitimcilerinden sanatta yeterliliği olan bulunmamaktadır. Bu durum, 

görüĢmeye katılan trompetçilerin çoğunluğunun mezuniyet derecesinin lisans olduğunu 

göstermektedir. 

 

Tablo 4. Trompet Eğitimcilerinin Akademik Unvan Bilgileri 

 

 

 

 

 

 

 Tablo 4.‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %6,6‟sı Öğretim 

görevlisi,%13,4‟ü AraĢtırma görevlisi,%80‟i Silahlı Kuvvetler bünyesinde öğretmen 

olarak görev yapmaktadır. GörüĢmede profesör, doçent ve yardımcı doçent unvanına 

Mezuniyet Derecesi f % 

Lisans 7 46.6 

Yüksek Lisans 3 20 

Doktora 1 6.6 

Sanatta Yeterlilik - - 

Diğer 4 26.8 

  Akademik Unvan f % 

Profesör - - 

Doçent - - 

Yrd. Doçent - - 

Öğretim Görevlisi 1 6.6 

ArĢ. Görevlisi 2 13.4 

Diğer 12 80 
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sahip hiçbir trompet eğitimcisi bulunmamaktadır. Bu durum görüĢmeye katılan 

trompetçilerin çoğunun Bando Okullar Komutanlığında görev yaptığını göstermektedir. 

 

Tablo 5. Trompet Eğitimcilerinin Deneyim Süreleriyle İlgili Bilgileri 

 

 

 

 

 

Tablo5.‟de görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin %73,2‟sinin 11-15 yıl, 

%26,8‟inin 20 yıldan fazla deneyim süresine sahip olduğu görülmektedir. GörüĢmeye 

katılan trompet eğitimcileri arasında 1-5 yıl ve 6-10 yıl aralığında deneyim süresi olan 

trompet eğitimcisi bulunmamaktadır. Bu durum, görüĢmeye katılan trompet 

eğitimcilerinin çoğunun 11-15 yıl aralığında deneyim süresinin olduğunu 

göstermektedir. 

 

4.2. 2. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum 

 

Alt Problem 2: Trompet eğitimcilerinin trompet metotlarıyla ilgili görüşleri 

nelerdir? 

 

Tablo 6. Arban Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Deneyim Süresi f % 

1-5 yıl - - 

6-10 yıl - - 

11-15 yıl 11 73.2 

16-20 yıl - - 

20 yıldan fazla 4 26.8 

Derece f % 

Tamamen 11 73.2 

Büyük Ölçüde 4 26.8 

Kısmen - 0 

Az - 0 

Hiç - 0 

TOPLAM 15 100 
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Tablo6.‟da görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %73,2‟sinin 

tamamen, %26,8‟inin ise büyük ölçüde Arban metodunu kullandığı görülmektedir. Bu 

durum, görüĢmeye katılan trompetçilerin hepsinin Arban metodu kullandığını ve bu 

metodun trompet eğitiminde  önemli bir yerinin olduğunu göstermektedir.  

 

Tablo 7.Clark Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo7.‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %26,8‟inin kısmen, 

%26,8‟inin az,%46,4‟ünün ise Clark metodunu hiç kullanmadığı görülmektedir. Bu 

durum, görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin çoğunun Clark metodunu eĢit oradan 

da kısmen ve az olarak kullandığını,büyük oranda hiç kullanmadığı görülmektedir.  

 

Tablo 8.Colin Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo8.‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %13,4‟ünün 

kısmen, %40,2‟sinin az, %46,4‟ünün ise Colin metodunu hiç kullanmadığı 

görülmektedir. Bu durum görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin Colin metodunu 

kısmen ve az olarak kullandığı fakat çoğunlukla hiç kullanmadıklarını göstermektedir. 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen 4 26.8 

Az 4 26.8 

Hiç 7 46.4 

TOPLAM 15 100 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen 2 13.4 

Az 6 40.2 

Hiç 7 46.4 

TOPLAM 15 100 
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Tablo 9.Stamp Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo 9‟da görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompetçilerin %33,6‟sının 

kısmen, %20‟sinin az, %46,4‟ünün ise Stamp metodunu hiç kullanmadığı 

görülmektedir. Bu durum görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin Stamp metodunu 

kısmen ve az olarak kullandığını çoğunun kullanmadığı sonucunu göstermektedir. 

 

Tablo 10.Playing Tecniques and Performance Studies 

Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo10‟da görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin Playing 

Tecniques and Performance Studies metodunu hiç kullanmadıkları görülmektedir. 

 

 

 

 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen 5 33.6 

Az 3 20 

Hiç 7 46.4 

TOPLAM 15 100 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen - - 

Az - - 

Hiç 15 100 

TOPLAM 15 100 
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Tablo 11.Mancini Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo11‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin Mancini 

metodunu hiç kullanmadıkları görülmektedir. 

 

Tablo 12.Gatti Grand Metodunun Trompet Eğitimcileri Tarafından Kullanımı 

 

 

 

 

 

 

Tablo12‟de görüldüğü gibi görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin Gatti 

Grand Metodunu hiç kullanmadıkları görülmektedir. 

GörüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin trompet eğitiminde en çok kullanılan 

ilk üç metot aĢağıdaki tabloda görülmektedir. Yukarıdaki bilgilere göre Arban 

Metodunun diğer metotlara göre daha fazla kullanıldığı, ikinci olarak Stamp, üçüncü 

metot olarak da Clark Metodu kullanılmaktadır. AĢağıda ġekil 1.‟de trompet eğitiminde 

en çok kullanılan ilk üç metodun grafiği gösterilmiĢtir.  

 

 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen - - 

Az - - 

Hiç 15 100 

TOPLAM 15 100 

Derece f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

Kısmen - - 

Az - - 

Hiç 15 100 

TOPLAM 15 100 
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ġekil 2. Kullanılan Trompet Metotları 

 

4.3.  3. Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum 

 

Alt Problem 3: Arban metodundaki etütlerin bilişsel ve devinişsel alandaki 

hedefleri ve hedef davranışları nelerdir? 

Bu bölümde trompet eğitiminde en çok kullanılan “Arban”  metodundan 

seçilmiĢ olan on beĢ etüdün biliĢsel ve deviniĢsel alanlardaki hedef ve hedef davranıĢları 

ile ilgili bulgulara ve bu bulguların yorumlarına yer verilmiĢtir. 

Tablo 13. 1 Nolu Etüt 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ġekil 3. 1 Nolu Etüdün Notası 
 

Etüt No 1 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Andante 
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Tablo14. Etüt 1’in Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 
 
 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

Andante, mezzoforte, birlik nota, ikilik nota, noktalı ikilik, dizek, anahtar, ölçü sayısı, 

nota, sus iĢareti, de crescendo, bağ iĢareti kavramlarının tanımlarını derste geçen 

ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; de 

crescendo ve mezzofortenin karĢılığı olan sembolleri yapması ve etütte bulup 

göstermesi gerekmektedir.  

Hedef III ve ilgili davranıĢlar, deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; her hangi bir pistona basılmadan elde 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen temel müzik terimlerinin anlam Bilgisi 

DavranıĢlar 

1. “Andante” ve “mezzoforte", birlikte nota, ikilik nota, noktalı 

ikilik nota kavramlarının tanımını söyleme. 

2. Dizek, anahtar, ölçü sayısı, nota, sus iĢareti, de crescendo, bağ 

iĢareti kavramlarının tanımlarını söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. De crescendo ve “mezzoforte”nin karĢılığı olan sembolleri 

yazma. 

2. Yukarı da verilen kavramların karĢılığı olan sembolleri notada 

bulup gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef III 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

Herhangi bir pistona basmadan çalınan notalarda iĢaret parmağı 

birinci pistona, orta parmağı ikinci pistona, yüzük parmağı üçüncü 

pistona yerleĢtirme. 

Hedef IV 
Etütte bulunan notaları öğretmen gözetiminde kendi baĢına 

uygulayabilme. 

DavranıĢlar 
Hiçbir pistona basmadan portenin ikinci çizgisindeki sol ve üçüncü 

aralığındaki do notasını çalma. 

Hedef V Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Dil vuruĢlarını tu hecesiyle yapma. 

2. Mezzoforteyi doğru olarak uygulama. 

3. Andanteyi doğru olarak uygulama. 

4. De crescendoyu doğru olarak uygulama. 

5. Sus iĢaretlerini değerinde uygulama. 
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edilen seslerde de, parmakların bulunması gereken pistonları öğretmeni taklit ederek 

bulup, çalması gerekmektedir.  

Hedef IV ve ilgili davranıĢlar, deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kendi kendine yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için etütteki notaları öğretmenin gözetiminde 

çalması gerekmektedir.  

               Hedef V ve ilgili davranıĢlar,  deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için etüt içerisinde geçen müzikal dinamikleri 

öğretmenin gözetiminde tekrar ederek yapması gerekmektedir. 

 

 

 

Tablo 15. 16 Nolu Etüt 

 

 

 

Tablo16.Etüt 16’nın Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 

1. “Lento” kavramını derste geçen ifadesiyle söyleme. 

2. Uzatma noktası, forte, piano, diminuendo, crescendo 

kavramlarının tanımlarını söyleme.  

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Forte, piano, crescendo, diminuendo, aksan kavramlarının 

karĢılığı olan sembolleri yazma. 

2. Yukarıda verilen kavramların karĢılığı olan sembolleri notada 

bulup gösterme.  

Etüt No 16 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Lento 

ġekil 4. 16 Nolu Etüdün Notası 
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D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef III 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Portenin birinci çizgisindeki mi notasını enstrümanın birinci ve 

ikinci pistonuna aynı anda basarak çalma. 

2. Portenin alt ek çizgisindeki do, ikinci çizgisindeki sol, üçüncü 

aralığındaki do ve dördüncü aralığındaki mi notasını, hiçbir pistona 

basmadan çalma. 

Hedef IV 
Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla 

uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Üstüne aksan konan notaları daha güçlü çalma. 

2. Pianoyu doğru uygulama. 

3. Forteyi doğru uygulama. 

4. Diminuendoyu doğru uygulama. 

5. Crescendoyu doğru uygulama. 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi 

alt basamağına yazılmıĢtır. 

Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; lento, uzatma 

noktası, forte, piano, diminuendo ve crescendo kavramlarının tanımlarını derste geçen 

ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

forte, piano ve crescendo kavramlarının karĢılığı olan sembolleri bilmesi ve etütte bulup 

göstermesi gerekmektedir.  

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; portenin birinci çizgisinde mi notasını 

enstrümanın birinci ve ikinci pistonuna basarak, portenin alt ek çizgisindeki do, ikinci 

çizgisindeki sol, üçüncü aralığındaki do ve dördüncü aralığındaki mi notasını ise hiçbir 

pistona basmadan öğretmeni taklit ederek çalması gerekmektedir.        

   Hedef IV ve ilgili davranıĢlar,  deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için etüt içerisinde geçen müzikal dinamikleri 

öğretmenin gözetiminde tekrar ederek yapması gerekmektedir.  
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Tablo 17. 17 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

Tablo18. Etüt 17’nin Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

bemol kavramının tanımını derste geçen ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

            Hedef II ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

bemol kavramının karĢılığı olan sembolü yapması ve etütte bulup göstermesi 

gerekmektedir. 

            Hedef III ve ilgili davranıĢlar, deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması  için, portenin birinci aralağındaki fa, üçüncü 

Etüt No 17 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Andante 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
1. “Bemol” kavramının tanımını söyleme. 

2. Verilen “bemol” tanımının doğru ya da yanlıĢ olduğunu söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. “Bemol” kavramının karĢılığı olan sembolleri yazma. 

2. Yukarıda verilen kavramın karĢılığı olan sembolleri notada bulup 

gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef III 
Etütte geçen notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

Portenin birinci aralığındaki fa, üçüncü çizgisindeki si bemol ve 

dördüncü çizgisindeki re notasını, enstrümanın birinci pistonuna 

basarak çalma.  

ġekil 5. 17 Nolu Etüdün Notası 

 
 
 



30 
 

çizgisindeki si bemol ve dördüncü çizgisindeki re notasını enstrümanın birinci perdesine 

basarak öğretmen gözetiminde çalması gerekmektedir 

 

Tablo 19.  20 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo20. Etüt 20’nin Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır.  Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunu anlaĢılması için; 

moderato ve dörtlük nota kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle söylemesi 

gerekmektedir.  

             Hedef II ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; portenin alt ek çizgisindeki re notasını, 

Etüt No 20 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Moderato 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
1, “Moderato” kavramının tanımını söyleme. 

2. “Dörtlük nota” kavramının tanımını söyleme. 

Hedef II 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme.  

DavranıĢlar 
Portenin alt ek çizgisinde bulunan re notasını enstrümanın birinci 

ikinci ve üçüncü pistonuna aynı anda basarak çalma. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef III Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Pianoyu doğru uygulama. 

2. Forteyi doğru uygulama. 

3. Birbirine bağ iĢaretiyle bağlanmıĢ notaları değerinde çalma.  

 

ġekil 6.20 Nolu Etüdün Notası 
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enstrümanın birinci ikinci ve üçüncü pistonlarına aynı anda basarak öğretmenin 

gözetiminde çalması gerekmektedir. 

 Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanı, beceri haline getirme 

basamağının, istenilen nitelikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; etüt içerisindeki müzikal dinamikleri 

doğru uygulaması gerekmektedir. 

 

 
Tablo 21. 24 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

              

 

 

Tablo 22. 24 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

Etüt No 24 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Lento 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
1. “Puandorg” kavramının tanımını söyleme. 

2. “Diyez” kavramının tanımını söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. “Puandorg” iĢaretinin karĢılığı olan sembolü yazma. 

2. “Diyez” iĢaretinin karĢılığı olan sembolü yazma. 

3. Yukarıdaki kavramların karĢılığı olan sembolleri notada bulup 

gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 Hedef III 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

Portenin birinci aralığındaki fa diyez, üçüncü çizgisindeki si, 

dördüncü çizgisindeki re ve beĢinci çizgisindeki fa diyez notalarını, 

enstrümanın ikinci pistonuna basarak çalma. 

Hedef IV Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Puandorgu doğru olarak uygulama. 

2. Diyezi doğru olarak uygulama. 

3. Bir vuruĢluk ve iki vuruĢluk sus iĢaretlerini değerinde uygulama.  

ġekil 7. 24 nolu etüt notası 
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Hedef I ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunu anlaĢılması için; 

puandorg ve diyez kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle söylemesi 

gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

puandorg ve diyezin karĢılığı olan sembolleri yapması ve etütte bulup göstermesi 

gerekmektedir.  

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için;  portenin birinci aralığındaki fa diyez, 

üçüncü çizgisindeki si dördüncü çizgisindeki re diyez ve beĢinci çizgisindeki fa diyez 

notasını enstrümanın ikinci pistonuna basarak, öğretmenin gözetiminde çalması 

gerekmektedir.  

Hedef IV ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; etüt içerisindeki müzikal dinamikleri 

doğru uygulaması gerekmektedir. 

Tablo 23. 25 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

ġekil 8. 25 nolu etüt notası 

 

Etüt No 25 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Moderato 

B İ L İ Ş S E L
 

A L A N
 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 
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Tablo 24. 25 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

moderato ve lento kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle söylemesi 

gerekmektedir. Bu tanımlar daha önceki derslerde öğrenilmiĢ ancak karĢılaĢtırma 

yapılması açısından moderato hız teriminin lento hız terimine göre daha hızlı çalınması 

gerektiğini söylemelidir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar, deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; portenin birinci çizgisinin altında bulunan 

re diyez notasını enstrümanın ikinci ve üçüncü perdesine aynı anda basarak öğretmen 

gözetiminde çalması gerekmektedir. 

 
Tablo 25. 28 Nolu Etüt 

 

 

 

DavranıĢlar 

Daha önceden öğrenilmiĢ olan “moderato” teriminin yine daha 

önceden öğrenilmiĢ olan “lento” teriminden daha hızlı çalınacağını 

söyleme. 
D

E
V

İN
İŞ

S
E

L
 

A
L

A
N

 Hedef II 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme.  

DavranıĢlar 
Portenin birinci çizgisinin altında bulunan re diyez notasını 

enstrümanın ikinci ve üçüncü pistonuna aynı anda basarak çalma.  

Etüt No 28 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Allegro 
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ġekil 9. 28 nolu etüt notası 

 

Tablo 26. 28 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

allegro kavramının tanımını derste geçen ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

 

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; portenin birinci çizgisindeki mi, ikinci 

aralığındaki la, üçüncü aralığındaki do diyez ve dördüncü aralığındaki mi notasını 

enstrümanın birinci ve ikinci pistonuna aynı anda basarak öğretmen gözetiminde 

çalması gerekmektedir. 

 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar “Allegro” teriminin tanımını söyleme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 Hedef II 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

Portenin birinci çizgisindeki mi, ikinci aralığındaki la üçüncü 

aralığındaki do diyez ve dördüncü aralığındaki mi notalarını 

enstrümanın birinci ve ikinci pistonlarına aynı anda basarak çalma. 
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Tablo 27. 30 Nolu Etüt 

 
 
 
 
 
 

 
ġekil 10. 30 nolu etüt notası 

 
 
Tablo 28. 30 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

mezzoforte ve allegro kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle söylemesi 

gerekmektedir. Bu kavramlar daha önceki derslerde iĢlenmiĢ ancak tekrar edilmek 

suretiyle anlamlarının doğru söylenip söylenmediğine dikkat edilmelidir.  

 

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; portenin alt çizgisindeki do diyez 

notasını, enstrümanın birinci, ikinci ve üçüncü pistonlarına aynı anda basarak 

öğretmenin gözetiminde çalması gerekmektedir.  

Etüt No 30 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Allegro 

B
İL

İŞ
S

E

L
 A

L
A

N
 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
Daha önce öğrenilmiĢ olan “ “mezzoforte”  teriminin anlamının 

doğru ya da yanlıĢ olduğunu söyleme. 

D
E

V
İN

İŞ

S
E

L
 

A
L

A
N

 Hedef II 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 
1. Portenin alt ek çizgisindeki do diyez notasını enstrümanın 

birinci, ikinci ve üçüncü pistonlarına aynı anda basarak çalma.  
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Tablo 29. 2 Nolu Etüt 

 

 
 
 
 

 
 
Tablo 30. 2Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen temel müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Kromatik ses, kromatik dizi, inici dizi ve çıkıcı dizi 

kavramlarının anlamını söyleme. 

2. “Nefes virgülü” teriminin anlamını söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 
1. Nefes virgülü teriminin karĢılığı olan sembolü yazma. 

2. Yukarıda geçen terimi etüt içerisinde bulup gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 Hedef III 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin gözetiminde kendi baĢına uygulayabilme. 

DavranıĢlar 
Etüt içerisinde daha önceden parmak pozisyonları öğrenilmiĢ 

notaları belirtilen pozisyonlarda çalma. 

Hedef IV Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Aralarında sus iĢareti olmayan ve ard arda gelen notaların 

çalımında sadece nefes virgülü olan yerde nefes alma. 

2. Kromatik inici ve çıkıcı notaları doğru ve yerinde uygulama.  

 

Etüt No 2 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Andante 

ġekil 11. 2 nolu etüt notası 
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Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi 

alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için 

kromatik ses, kromatik dizi, inici dizi, çıkıcı dizi ve nefes virgülü kavramlarının 

tanımlarını derste geçen ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

nefes virgülünün karĢılığı olan sembolü yapması ve etütte bulup göstermesi 

gerekmektedir.  

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; daha önceden parmak pozisyonları 

öğrenilmiĢ notaları belirtilen pozisyonlarda öğretmen gözetiminde çalması gerekir.  

Hedef IV ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedeflere ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; sus iĢareti olmayan ve ard arda gelen 

notalarda nefes virgülünü uygulaması ve kromatik inici ve çıkıcı notaları doğru 

uygulaması gerekir.  

                                                        Tablo 31. 2 Nolu Etüt 

 

 

 

Etüt No 10 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Allegro 

ġekil 12. 2 nolu etüt notası 
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Tablo 32. 10Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi 

alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

sebare kavramının tanımını derste geçen ifadesiyle söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için, portenin dördüncü aralığındaki mi notasını 

herhangi bir pistona basmadan elde etmek haricinde enstrümanın birinci ve ikinci 

pistonuna aynı anda basarak elde etmesi, portenin üçüncü do notasını, herhangi bir 

pistona basmadan elde etmek haricinde, enstrümanın ikinci ve üçüncü pistonuna aynı 

anda basarak elde etmesi, portenin dördüncü aralığındaki mi bemol notasını ikinci 

pistona basarak elde etmek haricinde enstrümanın ikinci ve üçüncü pis tonuna aynı anda 

B
İL

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 Hedef I Etütte geçen temel müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar “Sebare” teriminin tanımını söyleme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 A
L

A
N

 

Hedef II Etütte bulunan notaları farklı pozisyonlardan elde edebilme. 

DavranıĢlar 

1. Portenin dördüncü aralığındaki mi notasını herhangi bir pistona 

basmadan elde etmek haricinde enstrümanın birinci ve ikinci 

pistonuna aynı anda basarak elde etme. 

2. Portenin üçüncü aralığındaki do notasını herhangi bir pistona 

basmadan elde etmek haricinde enstrümanın ikinci ve üçüncü 

pistonuna aynı anda basarak elde etme. 

3. Portenin dördüncü aralığındaki mi bemol notasını ikinci pistona 

basarak elde etmek haricinde enstrümanın ikinci ve üçüncü 

pistonuna aynı anda basarak elde etme. 

4. Portenin dördüncü çizgisindeki re notasını birinci pistona basarak 

elde etmek haricinde birinci ve üçüncü pistona aynı anda basarak 

elde etme. 

5. Portenin ikinci çizgisindeki sol notasını herhangi bir pistona 

basmadan elde etmek haricinde birinci ve üçüncü pistona aynı anda 

basarak elde etme. 

6. Portenin üçüncü çizgisinde bulunan si notasını ikinci pistondan 

elde etmek haricinde birinci ve üçüncü pistona aynı anda basarak 

elde etme. 



39 
 

basarak elde etmesi, portenin dördüncü çizgisindeki re notasını birinci pistona basarak 

elde etmek haricinde, birinci ve üçüncü pistona aynı anda basarak elde etmesi, portenin 

ikinci çizgisindeki sol notasını herhangi bir pistona basmadan elde etmek haricin de 

birinci ve üçüncü pistona aynı anda basarak elde etmesi ve portenin üçüncü çizgisinde 

bulunan si notasını ikinci pistondan elde etmek haricinde birinci ve üçüncü pistona aynı 

anda basarak öğretmen gözetiminde çalması gerekir.  

 

                                  Tablo 33. 11Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo 34. 11Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 

„Andantino” teriminin tanımını söyleme. 

Andantino teriminin “andante” teriminden daha hızlı tempodaki 

bir hız teriminin olduğunu söyleme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef II 
Etütte bulunan notaların enstrümandaki parmak pozisyonlarını 

öğretmenin yardımıyla uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

La notasını birinci ve ikinci pistona aynı anda basılarak elde etmek 

haricinde üçüncü pistona basarak elde etme.  

 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının terimler bilgisi 

alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

andantino kavramının tanımını derste geçen ifadesiyle söylemesi gerekmektedir. Ayrıca 

andantino hız teriminin, daha önce öğrenilen andante hız teriminden daha hızlı bir 

metronomda olduğu karĢılaĢtırılıp öğrenci tarafından söylenmelidir.  

Etüt No 11 

Ölçü Sayısı Dört dörtlük 

Ton Fa Majör 

Tempo Andantino 

ġekil 13. 11 nolu etüt notası 
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Hedef II ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için, portenin üst ek çizgisinde bulunan la 

notasını birinci ve ikinci pistonlara aynı anda basarak elde etmek haricinde üçüncü 

pistona basarak öğretmen gözetiminde çalması gerekir.  

                                          Tablo 35. 28 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 
ġekil 14. 28 nolu etüt notası 

 

 

Tablo 36. 28 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar Ġki dörtlük ölçü sayısı teriminin anlamını söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Ġki dörtlük ölçü sayısını gösteren sembolü yazma. 

2. Yukarıdaki kavramın karĢılığı olan sembolü etüt 

içerisinde bulup gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef III 
Trompetin ses aralığındaki en kalın sesleri öğretmen 

yardımıyla çalabilme.  

DavranıĢlar 

1. Trompetin ses aralığında bulunan alt ek çizgisindeki do 

notasından, fa diyeze kadar inen notaları çalma. 

2. Fa diyez notasını enstrümanın ikinci perdesine basarak 

elde etmek haricinde birinci ikinci ve üçüncü perdeye aynı 

anda basarak elde etme.  

 

 

 

Etüt No 28 

Ölçü Sayısı Ġki dörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Lento 
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Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; iki 

dörtlük ölçü sayısı kavramının tanımını derste geçen ifadesiyle söylemesi 

gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; iki 

dörtlük kavramının karĢılığı olan sembolü yapması ve etütte göstermesi gerekir. 

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; trompetin ses aralığındaki en kalın sesleri 

öğretmenin yardımıyla çalması gerekir. Bu sesler diğer seslere göre daha zor elde 

edildiği için üstünde çokça durulmalı ve öğrenciye tekrar tekrar çaldırılmalıdır. Sesler 

aynı temizlikte ve tu hecesiyle dil vurularak üflenmelidir.  

 

Tablo 37. 1 Nolu Etüt 

 

 

Etüt No 1 

Ölçü Sayısı Dörtdörtlük 

Ton Do Majör 

Tempo Allegro 

ġekil 15. 1 nolu etüt notası 



42 
 

Tablo 38. 1 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen temel müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar Basit staccato, sekizlik nota kavramlarının tanımı söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Staccato ve sekizlik nota terimlerinin karĢılığı olan 

sembolleri yazma. 

2. Yukarı verilen terimlerin karĢılığı olan sembolleri etütte 

bulup gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef III 

Etütte geçen müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla 

uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Altına basit staccato noktası konmuĢ notaları, 

diğerlerinden daha keskin ve kısa çalma. 

2. Dil vuruĢunu tu hecesiyle tükürüksüz olarak yapma. 

3. Farklı nüanslardaki staccatoları aynı temizlikte çıkarma. 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi 

alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

basit staccato ve sekizlik nota kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle 

söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar, biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için, 

staccato ve sekizlik notanın karĢılığı olan sembolleri yapması ve etütte bulup göstermesi 

gerekir.  

Hedef III ve ilgili davranıĢlar deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunu anlaĢılması için, basit staccato noktası konmuĢ notaları 

diğerlerinden farklı çalması gerekir.  

Farklı nüanslardaki staccatoları aynı temizlikte ve “tu” hecesiyle öğretmen 

gözetiminde çalması gerekir.  
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Tablo 39. 7 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo 40. 7 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen temel müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
Dokuz sekizlik ölçü sayısı, bileĢik ritim ve noktalı dörtlük 

terimlerinin tanımını söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Dokuz sekizlik biçimi sayısı ve noktalı dörtlük nota 

terimlerinin karĢılığı olan sembolleri yazma. 

2. Yukarıda verilen terimlerin karĢılığı olan sembolleri etüde 

bulup gösterme. 

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 Hedef III 
Etütte müzikal dinamikleri öğretmen yardımıyla 

uygulayabilme. 

DavranıĢlar 
Dokuz sekizlik ölçü sayısı içerisinde bulunan notaları 

değerinde çalma. 

 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi 

alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

dokuz sekizlik ölçü sayısı bileĢik ritim ve noktalı dörtlük kavramlarının tanımlarını 

söylemesi gerekmektedir.  

 

Etüt No 7 

Ölçü Sayısı Dokuz sekizlik 

Ton Do Majör 

Tempo Andantino 

ġekil 16. 7 nolu etüt notası 
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Hedef II ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için, 

dokuz sekizlik ölçü sayısı ve noktalı dörtlük kavramlarının karĢılığı olan sembolleri 

yapması ve etütte göstermesi gerekir.  

 

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; dokuz sekizlik ölçü sayısı içerisinde 

bulunan notaları değerinde çalması ve öğretmen gözetiminde tekrar edilmesi gerekir.  

 

Tablo 41. 34 Nolu Etüt 

 

 

 

 

 

 

 

 

Etüt No 34 

Ölçü Sayısı Ġki Dörtlük 

Ton La Majör 

Tempo Presto 

ġekil 17. 34 nolu etüt notası 
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Tablo 42. 34 Nolu Etüt Hedefleri ve İlgili Davranışları 

 

B
İL

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef I Etütte geçen belli baĢlı müzik terimlerinin anlam bilgisi 

DavranıĢlar 
“Presto”, “sekizlik sus” ve “keskin staccato” terimlerinin tamını 

söyleme. 

Hedef II Etütte geçen temel alıĢılar bilgisi 

DavranıĢlar 

1. Sekizlik sus ve keskin staccato terimlerinin karĢılığı olan 

sembolleri yazma. 

2. Yukarıda verilen kavramların karĢılığı olan sembolleri etütte 

bulup gösterme.  

D
E

V
İN

İŞ
S

E
L

 

A
L

A
N

 

Hedef III 
Etütteki müzikal dinamikleri öğretmenin yardımıyla 

uygulayabilme. 

DavranıĢlar 

1. Sekizlik sus iĢaretini uygulama. 

2. Keskin staccato terimini uygulama. 

3. Keskin staccatolu notaları, diğerlerinden daha kısa ve net çalma. 

4. Keskin staccato ile basit staccatoyu ayırt etme 

 

Hedef I ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel alanın bilgi basamağının, terimler bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

presto, sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarının tanımlarını derste geçen ifadesiyle 

söylemesi gerekmektedir.  

Hedef II ve ilgili davranıĢlar; biliĢsel bilgi basamağının, alıĢıların bilgisi alt 

basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için; 

sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarının karĢılığı olan sembolleri yapması ve etütte 

göstermesi gerekir. 

Hedef III ve ilgili davranıĢlar; deviniĢsel alanın kılavuz denetiminde yapma 

basamağının, kılavuzlayanla birlikte yapma alt basamağında yazılmıĢtır. Öğrencinin bu 

hedefe ulaĢmıĢ olduğunun anlaĢılması için, sekizlik sus ve keskin staccato kavramlarını 

öğretmen gözetiminde çalması gerekir.  

Etütte görülen notaların üzerindeki bölme iĢaretiyle belirlenmiĢ olan keskin 

staccato notanın daha keskin ve kısa çalınacağını ifade eder. Farklı nüanslarda staccato 

aynı netlikte ve temizlikte olmalıdır.  
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BÖLÜM 5 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

5.1. Sonuç 

 

AraĢtırılan metodun baĢlangıç metotları arasında en çok kullanılan metot 

olduğunu belirlemek amacıyla on beĢ trompet eğitimcisiyle görüĢmeler yapılmıĢtır.  

AraĢtırma, görüĢmeye katılan trompet eğitimcilerinin tamamının erkek ve 

çoğunun bando okullar komutanlığında görev yaptığını, lisans düzeyinde eğitim 

aldıklarını ve deneyim sürelerinin 11-15 yıl aralığında olduğunu göstermektedir. 

GörüĢmeler sonucunda, Arban, Clark, Colin, Stamp, Playing Tecniques and 

Performance studies, Mancini, Gatti Grand Metodu trompet eğitimcilerine sorulmuĢ ve 

metotlar hakkındaki düĢünceleri alınmıĢtır. Arban metodunun en çok kullanılan 

baĢlangıç metodu olduğu saptanmıĢtır.  

Bu araĢtırmada baĢlangıç trompet eğitiminde kullanılan “Arban” metodundan 

seçilen on beĢ etüt, hedef ve hedef davranıĢlar yönünden incelenmiĢtir. Ġnceleme 

sonucunda metodun yirmi üç biliĢsel hedef ve on dokuz deviniĢsel hedef içerdiği 

saptanmıĢtır. Bu da “Arban” metodunun iki alandan da çok sayıda hedef kazandırmayı 

amaçladığını fakat biliĢsel alandaki hedeflerin metot genelinde daha ağırlıklı olduğunu 

göstermektedir. 

Ġnceleme sonucunda belirlenen hedefler biliĢsel alanın bilgi basamağında; 

deviniĢsel alanın ise uyarılma, kılavuz denetiminde yapma ve beceri haline getirme 

basamaklarındadır. 
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5.2.Öneriler 

 

Bu araĢtırmanın ıĢığında geliĢtirilen aĢağıdaki önerilerin yerine getirilmesi 

gerekli ve yararlı görülmektedir. 

1. Bu çalıĢmada baĢlangıç trompet eğitiminde kullanılan “Arban” metodunun 

sadece birinci kitabındaki etütler incelenmiĢtir. Diğer kitaplar da bu çalıĢmadaki 

gibi “çalgı metotlarını çağdaĢ öğretim programı modeline dayalı metot 

çözümleme yöntemiyle inceleme” yöntemiyle veya baĢka yöntemlerle 

incelenmelidir. 

2.    Arban metodunun neden diğer metotlardan daha çok tanındığı ve kullanıldığına 

yönelik uygulamalı araĢtırmalar yapılmalıdır.  

 

3. BaĢlangıç trompet metodları incelenmeli ve Türkçeye çevirilerinin yapılmasının 

eğitim açısından yararlı olacağı düĢüncesindeyim. .
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EK 1 
 
 

TROMPET EĞĠTĠMCĠLERĠNĠN TROMPET EĞĠTĠMĠNE ĠLĠġKĠN GÖRÜġLERĠ VE 

ARBAN METODUNUN, HEDEF VE HEDEF DAVRANIġLAR YÖNÜNDEN 

ĠNCELENMESĠ 

 

 

AÇIKLAMA 

 

Değerli öğretim elemanları,  

 

Bu görüĢme formu BaĢlangıç Trompet Eğitimine Kullanılan Metotlardan 

hangisinin daha çok kullanıldığını belirlemek ve araĢtırmaya veri toplamak amacıyla 

hazırlanmıĢtır. Vereceğiniz samimi ve doğru cevaplar araĢtırmanın güvenirliliğini ve 

geçerliliğini artıracaktır. 

GörüĢme sürecinde verdiğiniz bilgiler sadece bu araĢtırmada kullanılacaktır.  

                                                                       

       Volkan CANġE 

       Gazi Üniversitesi 

       Eğitim Bilimleri Enstitüsü 

         Yüksek Lisans Öğrencisi 

 

 

 

 

KiĢisel Bilgiler 

 

Cinsiyet              :  (   ) Bay (   ) Bayan 

 

ÇalıĢtığınız Kurum    : (   ) Konservatuar (   ) Müzik ve Sahne Sanatları 

Fakültesi 

 

(   ) Güzel Sanatlar Fakültesi    (   ) Müzik Öğretmenliği 

Bölümü 

 

(  ) Bando Okullar Komutanlığı 

 

Mezuniyet Dereceniz : (   ) Lisans (   ) Yüksek Lisans (   ) Doktora 

    

   (   ) Sanatta Yeterlilik  (   ) Diğer 
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Akademik Unvanınız  :(   ) Profesör            (   ) Doçent            (   ) Yrd. Doçent 

    

                                               (   ) Öğretim Görevlisi     (   ) ArĢ. Görevlisi     (   ) Diğer 

 

Deneyim Süresiniz  : (   ) 1-5 yıl     (   ) 6-10 yıl     (   ) 11-15 yıl     (   ) 16-20 yıl 

 

    (   ) 20 yıldan fazla 

 

AĢağıda bazı trompet metotlarının isimleri verilmiĢtir. Bu metotları kullanım durumuna 

göre sıralayınız. 

 
Metot 

 

Yazar Hiç Az Kısmen   Büyük 

Ölçüde   

Tamamen 

Arban Jean Baptiste 

Arban 

     

Clark Henry Clark      

Colin Charles Colin      

Stamp James Stamp      

Playing Tecniques and 

Performance studies 

Arturo Sandoval      

Mancini Albert Mancini      

Gatti Grand Metodu Domenico Gatti      

 

 

Diğer 

……………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………… 

 

 

        

                 GörüĢmeye ayırdığınız zaman ve gösterdiğiniz ilgi için teĢekkür ederim. 
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GÖRÜŞMESORULARI 

 

1. Hangi Kurumda ÇalıĢıyorsunuz? 

2. Mezuniyet Dereceniz Nedir? 

3. Akademik Unvanınız Nedir? 

4. Deneyim Süreniz Ne Kadardır? 

5. AĢağıda isimleri yazılı olan ve trompet eğitiminde kullanılan metotları kullanım 

durumuna göre sıralayınız. 

1.Arban 

2.Clark 

3.Colin 

4.Stamp 

5.Playing Tecniques and Performance Studies 

6.Mancini 

7.Gatti 


































































