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OZET

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gelinceye dek temasta bulundugu cesitli etnik
topluluklarin inang ve kiiltiirlerinden etkilendikleri bilinmektedir. Ayni etkilesim eski
bir yerlesim yeri olan Anadolu topraklarindaki yerlesik hayatta da devam etmistir.
Ancak kemiklesmis yerli inang 6geleri bu siirecte korunmus, kiiltiirler igerisinde
erimeden kalmayr basarmistir. Isim, bicim veya hikaye akisinda kiiciik capl
degisiklikler olsa da giiniimiize dek gelebilmislerdir. Mit kaynakli oldugu bilinen
efsane, destan, masallara karsin, sembollere doniiserek sanat eserlerinde gorsel bir
0ge halinde manaya biirlinen mitolojik anlatimlar, Anadolu Selguklu Dénemine ait
eserlerde goriilmektedir. Ozellikle Selguklulara baskentlik yapmis olan Konya
ilindeki mimari yapilardaki seramik ve cinilerde siklikla goriilen mitolojik semboller
arastirilmig, bu ifade bigimlerinin ikonografik analizlerine yer verilmistir. Bu
calisma, 11.-13. yiizyill Anadolu Cografyasinda yer etmis mitolojik sembollerin
geleneksel kiiltiirimiizii temsil eden seramik ve c¢ini eserler yiizeyinde kendini
gosterirken, bu sembollerin islevsel ve anlatimci yoOniiniin karanlikta kalarak
glinimiiz seramik sanati anlayisinda yer edinemeyisi diisiincesi ile hazirlanmistir.
Saray ¢inileri olarak bilinen eserlerde goriilen Ejder, Griffon, Sfenks, Harpy (Siren,
Simurg), Cift Bashi Kartal, Tavus, Geyik, Balik, Hayat agaci, Nar motifleri
ikonografik acidan en c¢ok konu edinen semboller olmasi nedeniyle secilmis ve
literatiir kapsaminda incelenmistir. Kokleri arkaik donem inanglarina dek uzanan
mistik sembollerin Anadolu Selguklu ¢ini 6rneklerindeki varligi belgelenmis,
seramiklerdeki mitolojik &gelerin yeni yorumlamalar ile yasatilmasi amaclanarak
bilime ve sanata katki saglanacag1 diisiiniilmiistiir. Elde edilen veriler 1s18inda bazi
kiltiirlere ait mitlerde Harpy, Siren, Simurg, Anka, Garuda gibi adlarla anilan mistik
kusun, Tiirk Mitolojisinde Umay olarak adlandirilan Tanrica veya Iye (melek) ile
eslestigi ve benzer roller {istlendigi sonucuna varilmistir. Bu benzerlikten hareketle,
Hayat Agaci ve Umay 6gesi sinirliliginda yorumlar yapilmis, mistik kompozisyonlar
olusturulmus ve rolyef teknigi ile seramik panolara uygulanmistir.
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ABSTRACT

During the period in which Turks came from Central Asia to Anatolia, it has been long known
that they were influenced by the beliefs and cultures of various ethnic communities. The same
interaction proceeded in the settled land in Anatolia, which is an ancient residential area.
Nonetheless, those deep seated indigenous belief elements were preserved within that period
and managed to remain in cultures without perishing. In spite of some minor alterations in
terms of the name, form or story flow, they have managed to survive until today. In contrast to
the legends, epics and tales that are known to be based on myths, mythological expressions that
convert into symbols getting a meaning as a visual element in works of art are seen in works
belonging to the Anatolian Seljuk Period. Especially, in Konya, which was the capital city of
the Seljuks, the mythological symbols constantly apparent in ceramics and tiles in architectural
structures were investigated, and iconographic analyzes of these expression forms were
integrated. This study has been carried out by taking this idea into consideration:
"Mythological symbols that were set in the Anatolian Geography of the 11th and 13th
centuries reveal themselves on the surface of ceramics and tile works that represent our
traditional culture, on the other hand the functional and expressive aspects of these symbols
havenot had the chance to gain ground due to staying in the dark in today’s understanding of
ceramic art. Dragon, Griffon, Sphinx, Harpy (Siren, Simurg), Double-Headed Eagle, Peacock,
Deer, Fish, Tree of Life and Pomegranate patterns found in the works of art known as palace
tiles were selected because they are the the most iconographically mentioned symbols and
examined within the context of the literature. The existence of mystical symbols in Anatolian
Seljuk tile samples was recorded, whose roots go backward to the archaic period beliefs by
was predicted that it would contribute to science and art with the purpose of nourishing the
mythological elements in ceramics by new interpretations. In the light of the above-mentioned
collected data, it was concluded that the mystical bird come to be known as Harpy, Siren,
Simurg, Anka, Garuda in the myths of some cultures matched with the Goddess or lye (angel)
-entitled as Umay in Turkish Mythology- and assumed to play similar roles. By taking this
similarity as a starting point, interpretations were made within the restrictions of the Tree of
Life and Umay element, mystical compositions were composed and implemented to ceramic
panels with the relief technique.
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1. GIRIS

Orta Asya bozkirlarindan gesitli sebeplerle diinyanin bir¢ok bélgesine go¢ eden Tiirk
boylar1, gog etikleri yerlerde mensubu olduklar1 inang ve kiiltlirlerine ait motif ve
semboller kullanmiglardir. Tag yiizeylere, magara duvarlarina ve kullanim egyalarina
isledikleri bu birbirinden 6zel ve ayri hikayeleri olan semboller, yerlesik hayata gegilince
de bircok form ylizeyinde gelisim ve degisimler gostererek yasamaya devam etmistir.
Siiregelen sanattaki estetik anlayisina bazen olaganiistii realistlikte bir gdzlem giicii, bazen
de mantik dahilinde soyutlama ve deformasyonlar damgasini vurmustur. Motif ve
simgelerin kullanildig1 objeler, cogunlukla kullanim esyasi olan seramik tirlinler ile mimari

yiizey kaplamada kullanilan ¢ini plakalardir.

Arcasoy’ un tanimma gore seramik, “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak
sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir”. Ayni
zamanda seramik, bir sanat dalimin adidir (Arcasoy, 1983, s. 1, 2). Cini ise, gliniimiizde
pismis topraktan yapilmis olan sl duvar kaplamalarmma verilen bir addir. Eski
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kaynaklarda “sir¢a” veya “kasi” denildigi de goriilmektedir (Doganay, 2010, s. 171).

Tiirklerin gogler sonucunda, yurt edindikleri topraklardan biri yasamakta oldugumuz
Anadolu cografyasidir. Ug tarafi denizlerle cevrili olan bu bereketli topraklarda,
Tiirklerden 6nce varligini gosteren birgok uygarlik, seramik sanatinin gelisimine taniklik
etmistir. Bu taniklik, sonraki donemlerde ayni topraklarda hiikiim siirmiis Tirk

toplumunun sanat anlayisinda izler birakmaistir.

Tiirklerin - Anadolu’ya gelinceye dek yasamis olduklart cografyalarin inang ve
kiiltiirlerinden fazlasi ile etkilendikleri, doneme ait sanat eserlerinin analizleri neticesinde
anlagilmaktadir. Oz kiiltiirlerinin yamsira, gdcebe yasam tarzlari nedeniyle farkh
kiiltiirlerle etkilesimleri Anadolu topraklarinda da devam etmistir. Biiylik Sel¢uklulardan
devraldiklar1 islam inanci ile yogrulmus Kkiiltiirel miras, Anadolu’daki toplumlarca
yasatilan pagan kiiltiirlerin sanat usliiplar1 ile harmanlasirken ayni zamanda Bizans
Imparatorlugu'nun bati sentezli sanat anlayisindan etkilenmeleri ile kiiltiir ve sanat

alanlarinda gelisim gostermislerdir.



Bigim dilinin olusumunda isldmiyet’in yani sira Tiirklerin ge¢mis inanclar da etkili
olmustur. Tiirklerin inang sistemi olan Paganizmin doga kokenli olmasi, islam dinindeki
soyutlamalarin Tiirkler arasinda nesnel ifade olanaklari ile farkli yorumlar bulmasma ve
soyut kavrayisin nesnellesmesine olanak saglamistir. Bu etkilesimler g6z Oniine
alindiginda ise siisleme unsurlarinin gelisim nedenleri olarak soyut-nesnel dengesi,
tisluplasma olarak nitelendirilebilmektedir. Geleneksel Tiirk seramigi Anadolu’daki
cizgisini bulmus, yasadig1 soyut-nesnel gerilimi sayesinde islam sanat1 igerisinde kendine
0zgii bir tislup yaratmustir. Bu sayede 11. yiizyildan giiniimiize dek ¢evresel kosullardan ve
kiiltiirlerden etkilesimler yasanarak soyut semalardan, stilize nesnel motiflere uzanan bir

gelisim goriilmiistiir (Kagar, 1996, s. 16).

Her toplumun pagan dénemlerden itibaren biinyesinde koruyarak yasattigi inanglar
bulunmaktadir. Bu inanglar zaman igerisinde yerini farkli inamslara biraksa da bir nevi
kiiltiir 6gesi olarak var olmaya devam etmislerdir. Inanclarin kiiltiirler icerisindeki
yasayisint saglayan en temel faktor sozlii ve yazili edebi tlirlerdir. Ancak bu edebi
anlatimlarm bircogu yaziya dokiilmeden dilden dile aktarimlar ile giintimiize dek gelmeyi
basarmistir. Masal, destan, efsane, dykii gibi isimler alarak aktarilan bu sdylencelerin ana

kaynagi ise mitlerdir.

Inang kaynakli mitlerdeki kutsiyet olgusu anlatimlarinda da degisimlerin gdriilmesine
karsin bu Oykiilerin zaman igerisinde kaybolmalarini engellemistir. Sanatin birgok
alaninda kendine yer edinen mitlerin sanatin gorsel dallarmna konu olusunda metod
farkliliklar goriilmektedir. Mitler baz1 toplumlarin sanatinda hikayelendirmelerle varligim
stirdiirseler de, ¢ogu sanat lrlinlerinde sembolik ifadeler olarak dikkat cekmektedir.
Muitlerin sembollere doniistim siirecindeki en biiyiik etken anlatimlardaki soyut diisiincenin
minimal bir anlayista somuta doniistiiriilme arzusu olmustur. Bu yol ile mitler sembole

doniiserek sanat lirinlerinde stisleme unsuru olarak kullanilmislardir.

11-13. ylizy1l Anadolu Selguklu déneminde ¢esitli inanglarin yansimasi olarak goriilen
sembolik ifade bicimleri 6zellikle mimari yapilarin duvarlarini kaplayan seramik eserlerde
kendini gostermektedir. Ik bakista basit bir siisleme unsuru olarak algilanan
bezemelerdeki bitki, hayvan ve dogaiistii yaratiklar, kiiltiirlerin temelinde yatan inanglar
giin vyiiziine c¢ikarildik¢a gercek anlamlarina kavusmuslardir. Inanglarin  eyleme

doniistiiriildiigii ritiiellerde kullanilan mekanlar ve esyalarda rastlanan sembolik temalarm
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analizi neticesinde varilan nokta, pagan inanglarin dahi gilinlimiiz kiiltiirlerinde hala
yastyor olmasidir. Kabul goren yeni inanglar, toplumlar1 etkisi altina alsa dahi, eski
inanglar, zenginlestirdikleri kiiltiirlerde yasamaya devam etmektedir. Bu kiiltlirel yap1
taglar, bazen dedelerin torunlarina anlattigi bir masal, bazen de o masalin bir kaya
parcasinda sembole doniistiigli fantastik yaratik olarak goriilebilmektedir. Ancak ikisinin

de kokeni, inanglar ¢er¢evesinde olusturulan mitlerdir.

11-13. ylizyil arasinda Anadolu’da hiikiim stirmiis Selguklu Tiirklerine ait saray ¢inilerinde
goriilen kartal, ¢ift bagh kartal, grifon, sfenks, ejder, harpy, balik, nar, hayat agaci gibi
motiflerin ¢ogunlugu Asya kokenli olup yer yer farkli toplumlarin inang ve kiiltiirlerinin

izlerini tagimaktadir.

Kiiltiirel miras1 olusturan envanterler ylizeyinde goriilen sembollesmis inang temali
ogelerin, bilimden uzak, sadece bir siisleme unsuru olarak algilanmasi konunun ele
alinmasini gerekli kilmistir. Sembolik motiflerin gilintimiiz sanat anlayisi icinde yeterince
yer edinemeyisi ve kiiltiirel miras olarak gelecek kusaklara aktarimlarni saglayacagi
diisiiniilen sanatsal uygulamalarin eksikligi, calismayr doguran problemin kaynagini
olusturmaktadir. Bu problemden hareketle ele alinan sembolik ifade bigimlerinde sakl
kalmis mitolojik Oykiilerin, giinlimiiz toplumuna aktarma amaci giidiilmiistiir. Kavramsal
altyapilan incelenen Selguklu ¢ini motiflerinin, barindirdiklart i¢ dinamikler goz oniinde
bulundurularak plastik acidan ele alinmasi ve bu dogrultuda O6zgiin sanat eserleri
olusturulmasi amaglanmistir. Bu amagla olusturulan c¢alisma, Selguklulara baskentlik
yaptig1 icin bircok mitolojik Ogeyi bir arada barindiran Konya ilindeki Sel¢uklu
saraylarinda goriilen ¢inilerdeki sembolik anlatimlar1 kapsamaktadir. Anadolu’da yer
etmis mitlerin 11-13. yiizyll Selguklu seramik ve ¢ini sanatinda sembol halini almis
tasvirler, nitel arastirma yontemleri kullanilarak incelenmistir. Cesitli gozlem ve literatiir
taramast sonucunda elde edilen veriler ile bu veriler 1518inda yapilan eser analizleri,
aragtirma siiresince kullanilan yontemler arasindadir. Elde edilen bilgiler 1s18inda Anadolu
Tiirk Mitolojisinde Anka, Harpy, Simurg, Hiima, Talih Kusu gibi adlarlada anildig
goriilen “Umay Ana” motifi “Hayat Agaci” birlikteligi ile ele alinarak aynmi sinirlilikta

seramik pano uygulamalarma konu edilmistir.






2. MIiT VE MITOLOJi

Mythos sdylenen veya duyulan s6z, 0ykii, efsane, masal anlaminda kullanilmaktadir.
Epos ise belli bir diizen ve 0Ol¢ii dahilinde sdylenen, okunan sdzler olup insana
tanrinin armagani olarak kabul edilmektedir. Ozanlar sozleri siisleyerek bir araya
getirip dinleyicileri biiylilemektedir. Epos, ozanin sézii tamimiyla destan, ezgi, siir
anlamma gelerek epik ve epope diye batili dillerin genelinde yerini almaktadir.
Mythos’la epos arasinda bir yakinlik s6z konusudur. Mythos sdylenmis olan soziin
ya da anlatilan bir dykiiniin icerigi, epos ise anlatilan dykiiniin almig oldugu siislii,
dengeli ve 6l¢iilii seklinden ibarettir. Epos'un giizel olusu mythos’u o denli etkili bir
hale getirir. Epos’la mythos’un basarili birlikteligi {riinler vererek giliniimiize dek
gelmesini ve mythos kavraminin c¢aglar boyunca uluslararast bir diizeyde
olimsiizliige kavusmasini saglamaktadir (Erhat, 1996, s. 4). Logos ise gergek olani
nedenlere dayatarak, mantikli kavramlar halinde ifadeye dokmektir (Akgiil, 2012, s.
22). Logos sozciigiinii Herakleitos basta olmak {izere lonya diisiiniirleri ve
bilginlerince kullanilmistir. Onlara gore logos gergeklerin bireylerin sozleri ile dile
getirilmesidir. Logos yasal bir diizeni yansitmaktadir. Insanin ruhunda ve bedeninde
oldugu gibi doga ve evrenin bir logos’u bulunmaktadir. Dogada kanun, insanda
diisiince olarak goriilen logos, her yerde var olup, tanrisaldir. Logos’u bularak sir
perdesini aralamak ve insanlar tarafindan sozli olarak dile getirmek diisiliniiriin asli
gorevi sayilmaktadir. Logos kavrami neticesinde agilan ¢igir, bilime kadar gelmis,
"logos-logia” giiniimiizde her hangi bir aragtirma dalinda bilimi dile getirmek

amaciyla birer ek olarak kullanilmaktadir (Erhat, 1996, s. 4).

Bu calisma dali Anadolu insaninin kat ettigi gelisim asamalarini, diisiinme
atilmlarim1  gosteren kanitlardir. Mitoloji eski Yunancada “sdylence”, “dykii”,
“dogatistii olay”, “us ilkelerini asan olay” anlamina gelen “mitos” ile “bilim”
karsiliklarini igeren logos’tan olusan bir isimdir (Eyiiboglu, 1998, s. 37). Mitoloji
dogatistii olaylar bilimi demektir. Giinlimiizde bu kavram genis bir anlam kazanmus,
bilim dis1 olarak goriilen buluslari, ¢ok tanrili donemlerin inanglarini, ilkel donem
olaylarin1 dile getiren, arastiran ve agiklayan ¢alisma dali oldugu goriilmektedir. Bu
calisma dalinin bilimsel olmayan konular1 igerdigi, ¢ok tanrili zaman diliminde hayat
stirmis bireylerin buluglarini diisiincelerini doga olaylarina getirilen yorumlar1 birer

insan sorunu olarak ele almasindan kaynaklanmaktadir. Bu inang¢ varliklar1 eski cag
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Anadolu’daki toplumlarin yasam bi¢imi, yaratma basarilarini, olaylara bakis tarzini,
diisiince yetenegini, inang lriinlerini ve tiimiiniin birikimi olan tarihini anlatmaktadir

(Eyiiboglu, 1998, s. 38).

Mitoloji kendi diinyamizin yani sira var olan ve bir sekilde onu destekleyen
bambagka bir diizlemden bahsetmektedir. Tanrilar diinyas1 adi altindaki, gozle
goriilmeyen ancak daha giiclii olan bu ger¢eklige inanig, mitolojinin temeli
sayilmaktadir. Bilimsel modernlikten uzak oldugumuz donemlerdeki toplumlarda,
mitoloji, tore ve toplumsal diizen hakkinda bilgi vermesi ve giiniimiiz geleneksel
toplumlarint etkilemeye devam etmesi agisindan "kalici (kadim) felsefe” adini
tasimaktadir (Armstrong, 2005, s. 14). Bir¢ok diisiiniir tarafindan benzer tanimlarla
aciklanan mitoloji kavrami Fuzuli Bayat® a gore, Arkaik donemlerin ilk ilmi diisiince
ve deneyimlerinin sozIi kiiltiir halinde, kusaklar arasi aktariminin saglandigi ilk
bilim olma 6zelligi ile, kozmik bilgilerin sembollesmis kaynagini teskil etmektedir.
Ayni zamanda olusturdugu diizen dahilinde, toplumun kutsal saydigi giglerle
iletisimi saglayan ilk ideoloji olarak da diisiiniilebilmektedir. Sosyo-kiiltiirel a¢idan
bakildiginda ise mitoloji, toplumun iyi ve ko&tli unsurlar olarak olusturdugu
siniflamalar ile zarar gérmeden evrenin diizenine ayak uydurma cabasi neticesinde
olusan deneyimlerdir. Mitoloji bu o6zelligi 1ile ilk siyaset bilimi olarak

tanimlanabilmektedir (Bayat, 2005, s. 4).

Mitoloji diinyada bati olarak adlandirilan topraklarda, ilk zamanlar hikaye obekleri
olarak anlam bulurken, sonraki zamanlarda (17. Yiizyil sonlarindan itibaren) bu
hikayelerin anlamlarini, kaynaklik ettigi toplumsal orgiitlenisleri toplumlarin ne tiir
degisiklikler sonucunda olustuklarini inceleyen bilim dali haline gelmistir. Baglarda
belirli amaglara hizmet etmistir. Ornegin Yunan veya Afrika’ya ait olan mitlerde tiim
insanliga inen ilk vahyin izleri aranmaya c¢alisilirken, bu ¢abanin ileri zamanlarda
doniisiime ugramis ve her mit ait oldugu kiiltiir igerisinde degerlendirilmistir. Bu
kiltlir evrenleri arastirilirken o evren igerisindeki mit denilen anlatimlarin 6lmedigi,
aksine onlara inanilmaya devam edildigi goriilmiistiir. Bunlar1 anlamak icin yola
koyulan antropoloji, mitlerin yalnizca anlatilmasinin Gtesinde rit denilen davranis
dizeleri ile birlikte birbirlerine kenetlenmis olarak yasadiklarini ortaya koymustur.

Rit, mit ile i¢ ige yasayan torenleri, ayinleri, kutlamalari isaret etmektedir. Bunlarin



tamam1 bireyin i¢inde dogdugu toplumun kiiltiiriine kendiliginden katilmasini

saglayan nedenlerdir (Bonnefoy, 2000, s. 5).

Mitlerin  dogusu: Mitos (sOylence) diisiinen bireyin benligini doga ile
0zdeslestirmesidir. Diiglinen kisi, varligin1 bilincine ulastiracak yolu arayan kisidir.
Doga karsisinda kendi varligini hissetmeyen, kendinden 6te daha yiice bir varlik olan
doganin bulundugu inancina erisemeyen toplumlarda sdylence iiretme ve yaratma
yetenegi goriilmemektedir. Sdylence ve bilgece diisiinme iriinleri yaratici
yeteneklerin oldugu ortamlarda olusabilmektedir. Kisi sadece yarattiginda kendini

bulabilmektedir (Eyiiboglu, 1998, s. 12, 14).

Insanoglunun soyut varliklardan haberdar olmamasi sdylencelerin dogusu ve
yapisinda 6nemli bir etkendir. Eski caglarda bireyler dogayla i¢ ice ve samimi olup,
yasami ve diisiincesi elle tutulur, goriiniir nesnelerdir. Somut diisiince bigimlerinden
dolayi firtina, giines, ay, yildiz gibi bir¢ok doga varligi ile doga olaylari tanr1 ya da
tanriga olarak benimsenmis, giiclii kisiler olarak kabul edilerek bigimlendirilmis ve
sOylencelere yansitilmasi saglanmustir.  SOylencelerini  dogaiistii  varliklarla
bi¢cimlendirirken dahi dogadan ve somuttan uzaklasmayan uygarliklar, zaman
igerisindeki gelisimlerine paralel olarak somutun yerini soyut kavramlarla doldurmak
suretiyle sOylence {iriinlerinde baskalasimlara imkan tanimmistir. Tanrilari somut
varliklar olarak diisiinebilme olgusu, farkli bir yaratma yetisi sayesinde doniisiime

ugrayarak soyutlastirma eylemi gerceklestirilmistir (Eyiiboglu, 1998, s. 28, 29).

Mitlerin konusu: Diinya mitolojisinde ele alinan ortak konular genellikle, gokyiizii ve
yerylizii tanrilar1 ile ilk ana-baba sdylenceleridir. Mitolojilerde tanri, ilk insam
genellikle camur, agag, kaya ve bitki gibi yerylizii 6gelerinden yaratmaktadir. Ayni
Tanrilar Sliimliilerin diinyasim1 biiyiik bir tufan yaratarak yok etmektedirler. Tipk1
doga gibi evrende de dogum, olgunluk ve 6liim sonrast gelen yeniden dogus oykiileri
siklikla goriilmektedir. Anlatilardaki kahramanlar sira disi bir dogumla diinyaya
gelen ve dogaiistii gii¢lere sahip bir nitelik arz ederler. Canavarlar1 6zel silahlarla
o6ldiirtip, zorlu yolculuklara ¢ikan, gorevleri geregi zaman zaman yeraltina inebilen

ve alisilmadik 6liim hikayelerine sahip tanri ¢ocuklaridir (Rosenberg, 2003, s. 18).



Dogal veya dogaiistii varliklarin olusumunu konu edinen mitler, yaradilisin dykiisti
olarak da tanimlanabilir (Caycit, 2012, s. 5). Mitler ele aldiklar1 konular ile arkaik
toplumlarda dogaiistii varliklarin eylemlerinin Oykiisiinii olustururken, insana dair
biitiin anlamli eylemlerin 6rnek ¢esitlerini olusturup yaratilist konu edinerek
varliklarin, eylemlerin, kuramlarin, davranigin ilk olusumunu anlatmaktadir.
Insanoglu mitleri dinleyip 6grenerek kdken olgusunu benimseyip nesnelere egemen
olmay1 ve kullanmay1 basarabilmektedir. Mitlerin 6grenilmesi distan alinan soyut bir
bilgi niteliginde degil, toérensel bir anlatim ya da kanit sayilabilecek ritiielin
gerceklesmesi sayesinde yasanarak 6grenilmektedir. Her ne sebeple olursa olsun bir
sekilde insan mitlerini yeniden gergeklestiren asamasiyla kutsal ve coskulu giicii
neticesinde yasayarak oOgrenmektedir. Bu nedenle mitleri yasamak dinsel bir
yasantiyt i¢ine alir. Mitolojiye 6zgii bu cosku ve anlam dolu olaylarin yeniden
gerceklesme toreni dogaiistii varliklarin yeniden taninmasi ile giinliik yasama ara
verilerek dogaiistii varliklarin derin diinyasina dalinmaktadir. S6z konusu olan mitsel
olaylarin anilmasi degil, yenilenmesi ve dongiisiidiir. Mitlerde kisiler var edilerek
insanlar bu varhiga taniklik ederek zamandas olmaktadir (Eliade, 2001, s. 28, 29).
Bircok efsane ve mitte cennet veya cehennemi simgeleyen yasakli bir mekana
erismeye calisan kahramanlarin veya yari tanrilarin karsilastigir zorluklar konu
edinilmektedir. Bigak keskinliginde bir koprii, bitisik sayilabilecek kadar yakin iki
kayanin arasindaki zorlu gegit, sallanan bir sarmasik, bir anda mekéna agilan bir kap1
ve bu araliktan igeriye gecebilme zorunlulugu, sularla, daglarla, ateslerle cevrili bir
yer ve canavarlarin bekgilik etmesi, yerle gégiin birlestigi noktada bulunan bir kapi,
cetin yollarin sonunda ulasilan bir yer gibi zorluklar iceren konular igceren mitler

“smama” igeriklidir (Eliade, 2003, s. 407).

Mit zaman igerisinde doniiserek, eriyerek, eklenerek ya da ifade bigimi degiserek
balat, roman, batil inang, aligkanlik veya 6zlem halini alabilmektedir. Ancak bu
seriiven icerisinde, yapisinda ve anlaminda kayiplar olmamaktadir. Kozmik agac
mitinin, efsanelerde ve sifali ot ritiiellerinde yasamini siirdiirdiigiinii 6rnek vermek
miimkiindiir. Erginlenecek bireyin smandigi mitlerde cekilen acilar ile katedilen
yollar, efsane ya da drama kahramanlarinin hedeflerine ulasma yolunda
karsilastiklar1 engel ve ¢ileler olarak giliniimiiz masallarinda gérmek miimkiindiir.
Efsane ve dramanin romans ile birlikte malzeme olarak kullandigi “sinamalar ve
acilar”, ana temaya giden yol iizerindeki ritiiellerde goriilen “acilar ve engeller” ile
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baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Gidilen yol erginleyici diizeyde olmasa da
tipolojik olarak ayni yankilar1 duyurmaktadir. Birka¢ kusak oncesindeki romanlarin
konu edindigi haydutun elindeki masum ¢ocuk, 6ksiliz prens, kara kesisler, haydutlar,
kacirilan kizlar, maskeli koruyucular ve benzeri kahramanlar ile gliniimiiz polisiye
romanlarindaki bir suglu ile dedektifin amansiz kovalamacasi benzer igerikler
tagimaktadir. Bu karakterlerin masallardaki iyi cin, hain cin, ejder, peri ve prens gibi
karakterlerden tek farki zamanin halkinin nabzina gore kurgulanarak yénlendirilmesi
olurken tema asla degismemektedir. Ana temadan sapmalar 06zglin yapinin
kaybolmasi ve yerel rengin yayginlasmasini saglamis olsa da uzak gec¢misin
modelleri kaybolmayarak yenilenme giicleri sakli kalip, modern anlayis icerisinde

gecerliligini korumaktadir (Eliade, 2003, s. 411).

Mitler her ne kadar ilk insanlarin doga ile etkilesimlerini anlatan hikayeler olarak
bilinse de, bazi bilim adamlarina gore anlatilan olaylar kutsallik boyutunda ele
alimmali, sdylenmis bir s6z olarak goriilmemelidir. Eliade’ ye gore, "soz" ve "fabl"
kavramlarindan ayr1 olarak degerlendirilmesi gereken mit, “kutsal eylem", "ilksel
olay", "anlamli jest" kavramlariyla birlikte distniilmelidir. Mitler sadece,
gerceklesen olaylar ve kadim zamanlarda yasamis toplumlarin anlatilar1 olarak
degerlendirilmemelidir. Mitler bu tiir olaylarin yanisira, insanoglu ile dogrudan ya da

dolayli olarak ilgisi bulunan her seyi kapsamaktadir (Eliade, 2003, s. 397).

Mitlerin islevi: Uygarliklarin zihniyetleri ile akali bilgiler, insanlarin inanglarindan
ziyade, her tiir deformasyona karsin koken hakkinda hala agik bilgiler vermeye
devam eden simgelerden, mitlerden ve geleneklerden elde edilmektedir. Bu
kaynaklar yasayan fosiller olup, bazen tek bir fosil temsil ettigi organik sistemin
timiinii anlatmaya yetmektedir (Eliade, 2003, s. 35). Mitolojiler, belirli bir kiiltiir ve
zaman dilimi beraberliginde iken yasam bilgeligi islevini iistlenmektedir (Campbell,
2013, s. 82). Biitiin rit ve anlamli insan hareketlerinin (evlilik, beslenme, egitim,
calisma, sanat, bilgelik...) ornek olusturacak modellerini olusturmaktir. Bu goriis,

arkaik ve geleneksel toplum insanimin anlagilmasinda kazanilmis 6nemli bir ivmedir

(Eliade, 2001, s. 18).

Mitler ilksel bir olay orgiisiinii, dogaiistii bir gercege dayandirarak, gelenekleri giiglii

hallere getirip ona deger ve sayginlik kazandirmaktadir. Bu nedenle mit tim
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kiiltiirlerin yegane bir parcasidir. Tarihler degistikge kendi mitolojilerini yaratirken
ayn1 zamanda yenileyip yinelemektedir. Ancak yeniden yaratilan bu mitolojiler tarih
ile sadece dolayl bir iliski yasamaktadirlar. Mit, mucizelere ihtiyaci olan yasayan bir
inancin, Ornekler arayisinda olan sosyal statiilerin, dogrulanmasi gereken ahlak
odakl1 bir bilginin sabit bir yan tiriinidir (Malinowski, 1990, s. 131). Olusturduklari
inanclar ile kitleler igerisinde istikrar ve ahlaki bir diizeni olusturmada 6nemli bir
yere sahip olan mitler, bireyi, hayat siirdiigii cografya ve yagamis oldugu tarihe gore
yonlendirerek, toplumun gereksinimlerine gore bi¢imlendirir. Bu bigimlendirme
biyolojik ve dogalliktan koparak farkli bigimlere biiriindiiriilebilir. Ornegin;
inanclarda yer alan kurban, adak gibi ritiieller insan bedenini basit ve dogal
hallerinden kopararak kiiltiirel bir gévdeye dontistiiriir (Akgiil, 2012, s. 26). Ancak
mitler sadece ayinler i¢in modellik yapmazlar, metafiziksel ve dinsel deneyimlere de
(bilgelik, mistik fizyoloji teknikleri) model niteligindedirler. Temel mitlerin, insanin
kutsal olmayan giindelik yasaminda da kullandigr arketipleri olusturdugu
goriilmektedir (Eliade, 2003, s. 405). Ornegin kahramanlar hakkinda anlatilan
Oykiiler, insanlarin iyi vakit gecirmesi i¢in degildir. Anlatilan bu dykiiler insanlara
1yl insan olmanin yollarin1 gosterir. Her insanin yasaminin bir doneminde kahraman
olmasi gerekmektedir. Dogururken ¢ocugunun canini tehlikeye atan her anne gibi,
kahraman olabilmek icin her seyden vazge¢meye hazir olmak gerekmektedir
(Armstrong, 2005, s. 60). Bir topluma ait kahramanlik sdylenceleri ve destanlari,
toplum igerisindeki bireye, olmasi gereken tavir ve davraniglan ile kiiltiirlerine ait

degerlerini 6gretmektedir (Rosenberg, 2003, s. 20).

Mit ve gergeklik: Eliade’ye gore mitin “kurmaca” niteligine getirilmis oldugu
tarihsel zaman ya da akil evresi ilgilenilmesi gereken bir konu degildir. Insanlig1 asil
ilgilendirmesi gerekenler, yasayan mitler veya toplumlarda zaman karst direnmis,
ozelligini korumus soOylencelerdir. Yasayan mitler insan davranisi i¢in model
olusturan ve bu yolla hayat: anlamlandiran olguya sahip olan mitlerdir. Onemli olan
geleneksel toplum mitlerinin islev ve yapisim1 kavramak, insanliga ait diisiince
tarihinin bir boliimiine 151k tutmanin yani sira ¢agdaslarimiz arasindaki kategoriyi de

kavrayabilmektir (Eliade, 2001, s. 12).

Mitlerin anlasilmasi i¢in, barindirdiklar iggiidiiler patolojik bir yogunlagma ile

irdelenmelidir. Hayvanlara 6zgii veya ¢ocukca diye nitelendirilen davranis bigimleri
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olarak degil, insana 6zgii, kiiltiirel, diisiince ¢ikisli olusumlar olarak kabullenilmesi

gerekmektedir (Eliade, 2001, s. 13).

Mitolojinin yalan olmadigini dile getiren Campbell, mitleri mecaz anlatimlar1 olan
siirler olarak tanitmaktadir (Campbell, 2013, s. 212). Mitolojiyi asir1 uclarda
gezindigimiz sOylemler olarak tanimlayan Armstrong ise, anlatilan miti dinlerken
ona inanmali ve bizi etkisi altinda birakmasina izin verip, bizi sonsuza dek
degistirmesi i¢in kendimizi hazirlamamiz gerektigini dile getirmektedir. Armstrong’a
gore dinleyici ve Oykii arasindaki engeller kaldirilmali, dinlenilen 6ykii ile dinleyici
yakinlagmalidir. Mitler bizleri alisildik diinyanin bilinenlerinden ¢ok Gtelere
gotlirmek i¢in tasarlanmistir. Bir miti inisiyasyon ayini olmaksizin okumaya
kalkismak, miizigine kulak vermeden bir opera metnini okumakla ayni seydir.
Dirilme, 6liim ve yeniden dogus gibi siireglerin bir parcasi olarak degerlendirilmeyen
bir mitolojiyi anlamak imkansizdir (Armstrong, 2005, s. 8). Mitlerin her insan grubu
icinde anlatilmadigin1 belirten Eliade’ye gore, birgok kabilede inisiyasyondan
geememis olanlarin Oniinde okunmayan mitler genellikle yasli hocalar tarafindan,
insanlara uzak bir bolgede, dine yeni giris yapan genclere kabul toreni olarak
anlatilirlardi. Her zaman ve her yerde anlatilabilen yalanci dykiilere karsin mitler,
kutsal zamanlarda, sonbahar veya kis gecelerinde ezberden okunmaliydi. Arkaik
evreleri geride birakmis bu aliskanlik, sonraki kiiltiirlerde dahi varligin1 gostermeye
devam etmistir (Eliade, 2001, s. 19). Mitlerin din ve tarih bilimleri ile iliskisine
deginen bilim adamlarina gore, din ile ayrilmaz baglara sahip olan mitlerin, tarih ile

ayni yakinliginin s6z konusu degildir.

Mit - tarih iliskisi: Tarihi ve mitsel hikaye arasindaki farki tespit edip, dogru bir
ayrimin yapilmasi gerektigini dile getiren Nar’a goére mitler, bir milletin tarihi
gercekleri anlatmasindan daha c¢ok sembolik gercekleri yansittigini  bilmek
gerekmektedir. Giiniimiizdeki modern toplumlarda milletler, kendilerini evrensel
tarih ile agiklamaya calisirken, arkaik toplumlardaki bireyler ve toplumlar kendilerini
mitlerle anlatmaya ¢alismislardir. Arkaik kabilelerdeki bir birey i¢in bagl bulundugu
kabilenin mitsel Oykiisiinii benimseyip gelecek nesillere aktarmasi Oncelikli
gorevlerindendir. Ciinkii mitlerin kiiltler sayesinde tekrarlanmasi neticesinde

tanrilarinin, atalarinin, kahramanlarinin yaptiklarinin yeniden yasanmasi ile bagh
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olduklar1 toplumlarin yenilenerek devamli var olacagina inanilmaktadir (Nar, 2014,

s. 58).

Mitler eski donemlerde yasanmis ve yasanmakta olan olaylardir. Tarih olarak kesin
bir zaman ¢er¢evesinde durumu anlatan sozciik dagarcigr bulunmamaktadir. Mitoloji
tarihin Otesinde insanligin varolusunu isaret eden olaylarin karmasik akisindan ¢ikip,
gercegin en saf haline géz atmamiza yardimci olan sanat bi¢imidir (Armstrong,
2005, s. 18). Strauss’a gore, kapali1 bir sistem ic¢inde statik bir mitoloji goriilmektedir.
Ayni1 mitik unsurlar farkli tarih ve yerlerdeki anlatilarda sik sik bir araya
gelebilmektedir. Ancak mitolojilerdeki bu kapali sisteme karsin agik bir sistem olan

tarih ile aralarinda zit bir durum goriilmektedir (Levi-Strauss, 2013, s. 73).

Mit - din iligkisi: Cogu aragtirmaci tarafindan gozden kagirilan mit ve din arasindaki
saglam bag ise, bazi bilim adamlarinca dikkate alinarak konu edinilmistir.
Psikologlardan Wundt, Hubert, Durkheim, Mauss gibi bir¢ok sosyolog, Miss Jane
Harrisson gibi adindan soz ettirmis klasik bilginler, Crowley gibi antropologlar, ayin,
mit ve manevi gelenekler arasinda, yap1 olarak toplumun kurallarinca saglamlagmis
bir iliskisi olduguna dikkat ¢cekmislerdir (Malineowski, 1990, s. 85). Eski toplumlarin
kiltiirel temsilcisi olan mitlerin, inanglar ile iligkisi ve kutsallik bagi, mitlerin
giiniimiiz ve ge¢mis toplumlarla ilintili bir yoniinii ortaya koyar. Yani, mitin din ile
olan yakin baglar1 kutsallik olgusunun olusumunun yaninda, ritiieller sayesinde
sembolize edilerek gorsellik kazanmasina zemin hazirlar. Din ile mit arasindaki bu
yakin durusluluk, ilkel kabilelerdeki inanglar g6z Oniinde bulundurularak
diisiiniildiiglinde kabul gormektedir. Dogas1 ve olaganiistii varliklarin yaninda gergek
iistli olaylarin mitin konusu igerisinde var olmasi, ilkel toplumlarin mitleri ile
inaniglarinin ortiismesini saglamaktadir. Nitekim bu sonug¢ giiniimiiz dini inanislarda

kabul gormedigi gibi sagma ve kurgu olarak goriilmektedir (Nar, 2014, s. 57).

Mitoloji varliklar1 olan inang ve sOylenceler arasinda koken olarak birliktelik
goriilmektedir. Inang ve sdylencelerin birbirinden kopuk olarak yalniz baslarina ele
alinmas1 miimkiin degildir. Zamandan kaynaklanan bigimsel farkliliklar diginda ayni
0zii olusturan 0gelere sahiptirler. Bu konuda ¢oktanriciliktan tektanrici dinlere gegis
bliylik bir 6nem tasimaktadir. Soylence tiirlerinde goriilen inanglarin g¢oktanrici

donemler ile bagdastig1 bilinmektedir. Tektanrici dinlerin daha kesin bir tanima sahip
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olmasi, yazili kaynaklara gecirilmis kural ve kosullara sahip olmasi nedeniyle
sOylencelere yonelimin az oldugu goriilmektedir. SOylence niteligi tasiyanlar ise
bi¢cim degisikliklerine ugrayarak ¢oktanrici donemlerden giiniimiize gelebilenlerdir

(Eyiiboglu, 1987, s. 5).

Mit - sanat iliskisi:Mitolojinin sanat ile olan baglantisi, eserlerin yiizeylerindeki
gorsellerden kolaylikla anlasiimaktadir. Ik devirlere ait neredeyse biitiin sanat
eserlerinde mitolojik bir yon bulunmaktadir. Bu déneme ait sanat eserlerinin mitsel
bir ¢dziimlemeye ihtiyag olmadan anlasilmasi miimkiindiir. ilk dénem sanat
eserlerinde mitoloji bizzat malzeme olarak kullanilmis, sanatin temel kaynagi olarak
goriilmiistiir. Bu eserlerde sanat eseri mitsel bir obje halinde goriiliirken bazi
eserlerde ise mit kaynakli figiirler, sanat eserinin malzemesini ya da arka planini
olusturmaktadir (Tokel, 2001, s. 61). Soylence varliklar1 sanattaki insani yaraticiligin
ilk triinleri durumundadir. Bu iirlinlerdeki inang temalar1 dogaiistii alana gecis
yaparak etkinligini stirdiirmektedir. Soylencelerdeki veriler, insanoglundaki sinirsiz
yasam alani1 arzusunun gostergesidir. Bu dogrultuda, anlatimlarda yaratici giiciin
biitiin olanaklar1 sergilenmektedir. Ozellikle hayal giicii olarak biitiin yetkinlikler
ortaya koyulmaktadir. Dolayis1 ile toplumlarin olusturduklart sdylenceler ayni
zamanda ait oldugu toplulugun yarati alanindaki kimligi olarak goriilebilmektedir
(Eytiboglu, 1987, s. 15) Anadolu’da ¢ok tanrili donemlerde baslayan dogaiistii
varliklarin yaratimlari, tek tanrili inanglarin hiikiim stirdiigi donemlerde de farkl
bicimlerde ve kiliklarda varligini siirdiirmeye devam etmistir. Anadolu insaninin
gelisim seriivenini kanitlayan bu olgunun kokii yaratma eyleminin bilince dontistiigii
caglardir. (Eyiiboglu, 1998, s. 40). Tirk toplumlarinin zengin manevi mirasi olarak
kabul edilen mitler, ideolojik, bedii, iktisadi-siyasi diisiincelerin temelinde yer
almaktadir. Ait oldugu toplumun edebi ve estetik agidan yaraticilifinin kaynagini
teskil etmektedirler. Bu kaynaklik, folklorik nesnelerde, giizel sanatlar alanlarinda,
destan, efsane ve masal gibi edebi tliriinlerde olmak iizere birgok farkli alanda kendini
gostermistir (Gogebakan, 2013, s. 46). Diinya mitolojileri acgisindan bakildiginda,
mitoslar1 sanat eserlerinden ayirmak miimkiin gériinmemektedir. Toplumlar mitoslari
yaratip nesillerden nesillere aktarimii saglamaktadirlar. Toplum geleneklerini
blinyesinde barindiran sanat eserleri ve plastik sanat iiriinleri sayesinde ge¢misten

stiziilerek giinlimiize dek gelen bu aktarim mitolojik degerlerin birer yansimasidir.
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Kendi toplumuna ait olan sanati geri planda besleyen temel bir yap1 daima var

olmustur (Coruhlu, 2002, s. 12).

Mit-sembol iliskisi: Mitoloji semboller ilimi olarak bilinmektedir. Her kelimesinin
ardinda bir hazinenin gizliligine inanilmaktadir. Insanin var olmaya basladig ilksel
donemlerde ki mitler, sanatsal eserlerinin dogusunu yonlendiren etmenlerden biridir.
Edebiyat, mimarlik, plastik sanatlar ve sahne sanatlari ile etkilesim dahilinde asirlar
boyu varligin1 devam ettirmistir. 19. ylizyilin sonuna kadar resim sanatinda
yorumlanan konular arasinda mitsel dykiiler siklikla goriilmektedir. Resim sanatinda
etkin bir yapi tas1 olarak bir¢ok toplumun kiiltiiriine ait kodlanmis fikir ve degerleri
icine alan mitler, sanatg¢ilar tarafindan ele alinarak sanat eseri olusturmak {iizere
hammaddeye doniistiiriilmektedir. Boylece sanat ortaminin dinamizmi arttirilarak
zenginlik ve siireklilik kazanmasina zemin hazirlanmistir (Yayan ve Demirtas, 2020,

5. 1149).

Sembol, soyut bir kavramin dil ile gostergelesmis halidir. Barig kavramini anlatmak
icin “glivercin” motifini kullanarak soyut fikirler benzerlikler ile somuta
doniistiiriilmektedir. Nesne ya da eylemlere yeni bir deger katan semboller deger
kattiklar1 nesnelerin kendine ozgii degerlerine ise dokunmazlar. Imgeler, her
sanatcida farkl sekillerle anlatilirken semboller, bu sahsi diisiinceden uzak olup
genellikle yaygin ve taninmis bi¢cimlerden ibarettir. Semboller cogu toplumda benzer
anlamlar ifade etmektedirler (T6kel, 2001, s. 65. Sanat eserlerinde mitler, sembol
imge olarak yer edinirler. ilksel donemlere ait sanat iiriinlerinde ¢ogunlukla biitiinciil
mitolojik yap1 gorliniirken sonraki ¢aglara ait eserlerde mitler, mitlerin ana figiirlerini
olusturan sembol ve imgeler olarak goriilmektedirler (Tokel, 2001, s. 69).
Sembollerden meydana gelen kompozisyonlar1 anlamak i¢in mitolojilerde yer alan
sembolik sdylemlerin karmasik kurgusunun ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Mitolojik
konularin ana temasindaki 6z, biitiin mechullerin diiglimlenmis oldugu asil ve gizil
noktalar1 olusturmaktadir. Bu noktada sembolik anlatimlardan olusan mitoloji,
sembol ile birlikte iki bilinmeyen olarak bir arada goriilmektedir. Soylencelerde 6n
plana cikan nesnelerin asil anlamlar1 ise goriilenin arkasina gizlenmistir. Giiniimiiz
modern toplumu, eski diisiince bigimlerini analiz etme siirecinde yakin tarihli
bilimsel kavramlar1 kullandiklarinda, bilim yolunda birtakim yanilgilarin yasandigi

goriilmektedir. Modern insan yaptig1 arastirmalarda, yerli kabilelerin igerikleri
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kaybolmus ve unutulmus inanglar yerine birtakim tapinma sembolii halini almis
nesnel varliklarin kutsandigini gordiiklerinde yanilgilar fazlasiyla keskinlesmistir

(Ates, 2001, s. 19, 21).

Insanlik tarihi ile birlikte baslayan insan-sembol iliskisi konusuna sanatsal agidan
bakildiginda, sanatin bi¢im ve konusundaki degisimlerden etkilenilmeyerek olgu ve
nesnelerin sembollesme egiliminin giiniimiize dek siirdiigii goriilmektedir. Sanat
iirlintine bakildiginda “ne anlatmak istiyor?” sorusu ile beynin sanat eseri karsisinda
sistematik ve tanima dayali bir diislinceyi ortaya ¢ikarma arzusu bulunmaktadir.
Korku, din, biiyli ve somut olmayan olgulari somut hale getirerek gorsel algida
pratiklik elde eden insanoglu, bu sekilde kendini ifade etmenin yani sira sembol ile
algisal iletisimin yolunu bulmustur. Bu baglamda dil, din, mitos ve sanat bir araya
gelerek semboller dizisini olusturmustur. Zamanla insanoglunun vazgecilmezi haline
gelen sembol, anlam ve icerik konusundaki karmasik yapisi geregi cift yonlii olarak
degerlendirilmektedir. Anlatilmak istenilen ile anlatilan arasinda silire¢ olarak tek

anlam yerine birgok anlama biiriindiiriilebilmesi miimkiindiir (Alp, 2009, s. 1).

Akillardaki soru isaretleri ve yanilgilarin giderilmesi i¢in tdren ve ritlieller ardinda
gizlenen anlamlarin ¢éziimlenmesi gerekmektedir. Ritiiel ve semboller sayesinde var
olduguna inandiklar1 gizli giicleri etkileyip ikna ederek dileklerine kavusmak isteyen
yerli kabilelerin, ortaya koyduklar1 sanatsal iiriinlerde bahsedilen etkileme sirrinin
sakli oldugu diisiincesi hakimdir (Ates, 2001, s. 19, 21). Mitolojik sdylenceler
birbirlerine karsit ya da benzer ilkeler arasindaki baglantilar olarak kurgulandigindan
dolay1 ortaya c¢ikan sembolik gostergelerde birbirleriyle ilgisiz ve karmagik goriinen
bitki-hayvan kompozisyonlar1 olusmaktadir. Olusturulan bu biitiin (kompozisyon) bir
sembol degildir. Anlatilmak istenen konunun bilimsel bir sekilde sembollerle ifadeye
kavusturma arzusu giidiilerek kompozise edilmis ana temanin gercekei ¢izimleridir
Rozet tasi niteliginde olan bu 6geler dikkate alinmasi gereken gorsellerdir. Ornegin;
bir disinin dogurganlik olgusunun kaynagi olarak kadin yumurtas1 bir kus olarak
tasvir edilmisken, bazen bir yumurta, bazen de yumurtanin tibbi bir kesiti olarak

cizilmig grafiksel bigimlerle temsil edildigi goriilmiistiir (Ates, 2001, s. 26).
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2.1. Mit Kaynakh Anlat1 Tiirleri

Destan, masal, efsane gibi geleneksel anlat1 tiirleri, mitleri gliniimiize dek tasiyan
edebi iirtinlerdir. Bu anlatilarda metnin i¢ ige ge¢mis anlam katmanlarinin ilk bakista
fark edilmesi miimkiin olmayabilmektedir. Edebi eserlerin olusunda 6nemli role
sahip mitsel unsurlarin anlagilmasi ve ¢oéziimlenmesi gerekmektedir. Mitoloji ve
edebiyat iliskisi ele alinirken iki farkli boyut g6z 6niinde bulundurulmalidir. Birincisi
mitolojik caglardan giiniimiize gelen olaganiistii anlatilar1 konu alan destanlardir. Bu
tiir eserlerde anlatim tamamen mitolojik olup kullanilan kavramlar sifrelidir. Ikincisi
ise sonraki caglara ait olaganiistiiliikten uzak mantiga dayali mitolojik yonlerdir. Bu
eserlerde ise sembol ve imge halinde mitolojik figiirler gériilmektedir. Edebi metnin
ana kurgusunu olusturduklar1 gibi bazen de edebi eserin biinyesinde bir mazmun ya
da gonderme birligi olarak bulunurlar. Bu eserlerde ki ana kurguyu olusturan
mitolojik figiirlerin ¢6ziimlenmesi eserin anlasilabilmesi agisindan 6nemlidir (Tokel,

2001, s. 69).

2.1.1. Destan (Epos)

Epos belli bir 6l¢ii ve diizene gore soylenen sozler olup, insana tanrinin armagani
oldugunu dile getiren Erhat’a gore, ozanin s6zii eposlar, siir, destan, ezgi anlamina
gelmektedir. Batili diller igerisinde epik ve epope olarak adlariyla yerini alan
destanlar ile mit arasinda eskilerden beri yakinlik s6z konusudur. Mit anlatilan
Oykiiniin igerigi ise epos ise onun belli bir 6lcii ile bezenmis dengeli bigimleridir.
Mitlerin etkili olusu eposun giizelligi ile ilintilidir. Ilk ¢aglardan giiniimiize dek
gelebilen efsanelerin iriin vererek giiniimiiz edebiyatina yerlesmesi ve mit
kavraminin uluslararasi nitelige gelerek 6liimsiiz olusunun nedeni mytos ile epos’un
birlikteligidir (Erhat, 1996, s. 1). Destanlar (epos), herhangi bir ulusun hayatinda tam
olarak estetik bir kimlik kazanmis eserlerden olan efsanelerden sonra nazim bigimde
olugmus en eski halk edebiyati {iriinlerinden biridir. Sozlii gelenege bagl bir 6zellige
sahip olan bu anonim tiir, zaman ve mekan dahilinde toplumun iradesine hakim
kahraman bilge kisilerin menkibevi ve gercek hayatlar1 ¢evresinde olusmus didaktik
ve uzun hikayelerdir. Tarihe bagli olmasinin yaninda, tarthi kabul edilmeyen,
ozanlarin kopuzlar esliginde sdylenen, toplumun {ilkiilerini ve hayat anlayigini dile
getiren bu eserlerin olusmasi i¢in zemin olusturan din degistirme, gog, savas,

kuraklik gibi biiylik olaylarin millet vicdaninda biiylik sarsintilar yaratmasi
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gerekmektedir (Elgin, 2004, s. 72). Koprili’ye gore destanlarin olusumu igin
kavimin medeniyet seviyesinin diisiik ve yasantisinda bir takim hadiselerin yasanip
bliyiik olaylarla sarsilmasi gerekmektedir. Yasanilan donemde toplumun icerisindeki
halk sairleri tarafindan ayr1 ayr1 ‘parcga episode’ler halinde dile getirilmeye baslanan
vakalar gogler ve farkli yollarla yayilmaktadir. Mazisini sairlerin rivayetlerinden
Ogrenen halk ise anlatilardan farkli olarak parcalar meydana getirerek veya farkli
kahramanlarin  ¢evresinde  dairesel  cyele’ler  olusturarak  aktarimlarda
bulunmaktadirlar. Zaman igerisinde medeniyet seviyesi gii¢lenerek birlik olma
ihtiyact hisseden toplum, sairler vasitast ile olusturulmus parcalari biitiinlestirerek

milli destanlarini ortaya ¢ikarmaktadir (Koprili, 1980, s. 41).

Uzun soluklu bir anlat1 oldugunu dile getiren Boratav’a gore epos olarak da bilinen
destanlar ¢okluk nazimi ile diizenlenmistir. Toplumlarin yazili kiiltiir ile donemine
ulagsmalarindan itibaren ‘edebiyat’ terimiyle gdsterilen s6z sanatlari, yazidan dnceki
caglarda s0z, ezgi ve seyirlik anlatimi ortakligi olarak diisiiniilebilmektedir.
Kirgizlarda oldugu gibi giinlimiizde de destanlar 6l¢iilii sozler ile dile getirilmektedir.
Baz1 sozlii geleneklerde diiz konusma ile dl¢iilii s6z birlikte kullanilmaktadir. Dede
korkut kitab1 orneginden yola ¢ikarak geg¢misten beri destan anlatilarinda diiz ve
Olclilii so6z ortakligr distliniilebilmektedir. Destanlar cagina 6zgli yaradilis ve
dontisiimlere, olaganiistii varliklara, tanrilarin yani sira toplumun ge¢misi ile alakali
bilgiler sunmaktadir. Iki kolda incelebilecek olan destanlarm, ilki kozmogoni ve
mitolojik temali olanlaridir. Evrenin yaradilisi, tanrisal varliklar dev, ejder gibi
cisimlendirilmis yaratiklar ile bu varliklarin insanlar ile etkilesimleri dile
getirilmektedir. Ikinci destan tipi ise geg¢misteki uluslarin ulu énderleri ve bu
sahsiyetlerin, toplumu refah i¢inde yasatma c¢abalar1 ugruna diismanlar ile savaslari
ve Onemli olaylar aktarilmaktadir. Toplumu bir biitlin halinde gorebildigimiz
destanlarda ‘ideal’ kisilerin dig giiclerle ve olaganiistii yaratiklarla savastiklari
gorilmektedir. Kahramanlar1 soylu kisilerden olusan anlatimlardaki olay oOrgiileri
toplum tarafindan ‘gercekten olmus’ gibi sayilmaktadir. Dénem hakkinda bilgiler
alabildigimiz destan tiirlinde dinleyici kendi tarihlerine dinlediklerini diigiinerek

kabullenmektedirler (Boratav, 1969, s. 37, 39).
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2.1.2. Efsane

Efsane kelimesi halk arasinda telaffuz edilen giinlik yasama dair ciimlelerde
‘olaganiistii’, ‘harika’, ‘fevkalade’ gibi sozciiklerin yerine kullanildig1 goriilmektedir.
Efsane sozciigiiniin dogatistii (olaganiistli) teriminin yerine kullanilmasindan da
anlasilacagl iizere bu edebi tiiriin ismi halk arasinda ‘begeni’ ifadesinin karsiligi

haline gelmistir.

Efsane teriminin taniminda farkli yaklagimlar goriilmektedir. Latince kokenli olan
‘legendus’ sozciigiinden tiiretilmis olup, Fransizcada ‘legende’, Ingilizcede ‘legend’,
Ispanyolcada ° leyenda’, Alman dilinde ‘legende ve sage’ sozciikleri efsaneyi

karsilayan terimlerden bazilaridir (Karadag, 2004, s. 205).

Efsanelerin en 6nemli 6zelligi, biinyesinde barindirdigi inan¢ konusudur. Anlatilan
olaylarin dogru ve gergekten olmus gibi kabul edilmesi efsaneleri masaldan ayiran en
onemli niteliktir. Bu nitelik, onlar1 destan ve hikaye tiiriine yakin hale getirmektedir.
Bu edebi iiriiniin bir diger 6zelligi ise diiz konusma dilinin kullanilmasi ve iislup
kaygisi giitmeyen hazir kaliplara igeriginde yer vermeyen kisa bir anlati bigimi
olusudur. Destana ait bir parca, uzun soluklu ve karmasik kaliplardan siyrilarak
kendine dair iislupsal niteliklerini ve sanatsal siislemelerini yitirip sadece gercek iistii

yonleriyle ele aldigi bir olay1 ya da kisiyi anlatma gorevini iistlendiginde efsane
halini almaktadir (Boratav, 1969, s. 106).

Efsanelerin konu, bi¢cim ve dil Ozellikleri iizerinde duran Boratav ise efsaneleri
kendilerine 6zgii bir bi¢cim, kalip ve lislubu olmayan, diiz konusma olarak yapilan
anlat1 tiirli olarak tanimlamistir. Masal, hikaye, tiirkii, destan gibi tiirlere konu olarak
benimsendigi zaman veya belirtilen tiirlerde bir parca olarak yapi gereci halinde
kullanilan efsaneler, i¢ine girmis oldugu edebi tiirlin tslup ve bigim 6zelligini
kolayca kazanabilmektedir. Efsanelerin masallarla benzer olan 6zelligi, kisa olusu ve
nesirler anlatilmasidir. Ancak bu benzer niteligin yani1 sira ayirt edici 6zelligi ise
efsanelerin bircogunda sonlarin hiiziinlii bitmesi karsiliginda, masalda anlatinin

bitiminde mutlu son goriilmektedir (Boratav, 1969, s. 107).

Efsane ve masali karsilastirirken inandiricilik merkezli bir tanimlama yapan Bilge

Seyidoglu’na gore sozlii gelenegin bir iiriinii olan efsanelerin temelinde inang unsuru
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yatmaktadir. Efsaneyi anlatan ve dinleyiciler, efsanenin gerceklikler tizerine kurulu
olduguna inanmaktadirlar. Bu gerceklik objektif olmasa dahi, anlatic1 ve dinleyiciler
anlatilan olaylarin gerceklesmis olduguna inanmaktadirlar. Biinyesindeki inang
unsuru ile masallardan ayrilan efsanelere tezat bir anlatim tiirii olan masallarda ise
olaylarin yalandan ibaret oldugu masalin en basinda ‘bir varmis bir yokmus, evvel
zaman i¢inde kalbur saman i¢inde’ gibi tekerlemeler ile bitirilmektedir. Efsanelerde
ise anlatim ‘biliyliklerimden duyduguma gore, annemin anlattigina gore’ gibi
climleler ile baslayarak biiylikleri tanik gosterme sureti ile anlatinin gercekligi
kuvvetlendirilmek istenmektedir. Birkag motiften olusan efsaneler kisa anlatilar

olarak da diger anlat1 tiirlerinden ayrilmaktadir (Seyidoglu, 1992, s. 315).

Oncelerin masalin bir alt grubu olarak siniflandirildig: gériilen efsaneler zamanla
ayrt bir tiir olarak kabul edilerek kendi iglerinde smiflandirilmistir. Diinyaca
gecerliligi kabul edilen “International Society for Folk-Narrative Research”
(Uluslararast Halk Anlatmalarin1 Arastirma Enstitiisti) tarafindan 1962de yapilmis
olan simiflandirmaya gore efsaneler dort gurupta incelenmistir. Bu gruplar ‘yaratilis
ve diinyanin sonu ile ilgili efsaneler, tarithi ve medeniyet tarihi ile ilgili efsaneler,
olagantistii varliklar ve giigler (mitik efsaneler), dini efsaneler’ olarak basliklar
altinda toplanmistir (Seyidoglu, 1992, s. 315, 316). Bilge Seyidoglu’na gore, toplum
tizerindeki yaptirim giicii ve kabul edilis bi¢imi olarak diger tiirlerden farkli olan
efsanelerin toplumsal islevlerinin basinda gelenek ve gorenekleri korumasi
gelmektedir. Topluma yon vermeleri efsanenin islevleri arasinda yer almaktadir.
Toplumsal bir yap1 icerisinde yasamin siirdiiren bireylere yapilmasi gereken ya da
yapilmast uygun olmayan davranislari Ogreterek iyilik yapma yardimlagsma gibi
olumlu davranislara tesvik etme Ozelligi bulunmaktadir. Efsaneler olustuklari ve
beslendigi yerlere anlam kazandirarak tarihin gercekligi disinda halkin gercek ve
kutsal kabul ettigi yer kisi ve olaylar kitlelerin bir unsur haline gelerek 6zellik

kazanmaktadir (Karadag, 2004, s. 217).

Sakaoglu’na gore efsane ve mit arasindaki iligkiler benzerlik olarak inanglara dayali
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Efsaneler zaman olarak mitlere gore daha yakin bir
gecmise sahiptirler. Gliniimiizde dahi efsanelerin olusabilme olanagi bulunmaktadir.

Yer olarak mitler farkli boyutlardaki baska bir diinya iken, efsanelerde yer ve mekan
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tanidigimiz, bildigimiz her hangi bir sehir olabilmektedir. Mitlerde kesin bir kutsallik
yansitilirken efsanelerde bu kutsallik belirleyici kesinlikte degildir. Tanr1 veya yari
tanrilarin 6n planda oldugu mitlere karsin efsanelerde tarihsel ve yar tarihsel kisiler

cogunlukla goriilmektedir (Karadag, 2004, s. 215).

Efsanelerin tarih, din, mitoloji, hayal ve fantezi kaynakli bir tiir oldugunu ifade eden
Metin Ergun’a gore her efsane kaynaklanip beslendigi kdklere gore ayri bir olusum
siirecinden ge¢mektedir. Birey varligini ve olusum sebebini merak etigi olay ve
cisimleri sorgulayarak, agiklama ihtiyact duydugu zamanlarda ortaya ¢ikan efsaneler
cok eski zamanli olup mitolojik kokenli anlatilardir. Olay ve olgularin sebebi ve
meydana gelis bigiminin izahi olarak olusan mitler zaman icerisinde halkin hayal
giicli neticesindeki uydurma eklentiler ile biitiinleserek kronolojik tarih sifatindan
cikip efsanelere doniismiislerdir. Giiniimlizde dahi anlatilmakta olan bu efsaneler
tarihte yasamig bir kahramanin maceralarina halkin hayal iirlinii olarak ekledikleri
anlatimlarla harmanlanarak efsane halini almistir. Kahramanin ve olaym hatirasi
azaldikca giincel kahramana dair anlatima hayali unsurlar eklentileri artarak, aktiiel
bir duruma getirilmek istenmektedir. Eski anlatimlar yeni dinler etrafinda
konuglanarak, yeni dini yayma agisindan da gorev istlenmektedirler. Din
biiyiiklerinin maceralart dilden dile aktarilirken biinyesine katilan hayali unsurlarla
efsaneye doniigmektedirler. Halk dini emir ve buyruklari daha iyi anlatabilmek
amaciyla din biiyiikleri ¢evresinde efsaneler olusturmuslardir. Ancak herhangi bir
kahramanin etrafinda efsane olusturulabilmesi igin ya da bir olayin efsanelesmesi
icin olay veya kahramanin halk tarafindan benimsenmis, halkin kaderinin seyrini

degistirmis olmas1 gerekmektedir (Ergun, 1997, s. 45, 46).

2.1.3. Masal

Siikrii Elgin’e gdre masal tiirii isim olarak Arapcada ‘mesel’, Ibranicede ‘masal’,
Aramice’de ‘masla’, Habesce’de ‘mesl’ kelimeleri ile karsilik bulmakta olup,
anonim halk edebiyatinin en yaygm tiirleri igerisine girmektedir. Farkli
kaynaklardaki ortak vasiflara dayanarak masali tanimlayan Elcin, "bilinmeyen bir
yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin macerasi, hikayesi" olarak
tarif etmektedir. Masal kahramanlari insanlar, hayvanlar, bitkiler, hayali yaratiklar

olabilecegi gibi iyilik, kotilik, zeka, giizellik gibi yalin fikirlerinde konu olarak
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islenebildigi masal tiirii, insanligin tabiat ya da yasam i¢inde hissettigi ortak duygu
ve diisiinceler, anlatildiklari dile gore milli bir hale gelmektedir (Elgin, 2004, s. 368,
370). Zamanma dair koklii gelenege bagl olarak biinyesinde kolektif karakterler
barindiran soyut-somut, hayali-ger¢ek, maddi-manevi konular igeren insanlari
eglendirirken terbiye etmek amaciyla nesir dili ile olusturulmus anlatilar veya

yazilara masal denilmektedir (Elgin, 2004, s. 369).

Boratav’a gore masal, din, biiyli inanislar1 ve torelerden bagimsiz, hayalden ibaret
olup inandirma iddias1 olmayan nesille sdylenmis kisa bir anlati ¢esididir (Boratav,
1969, s. 80). Boratav’a gore masal tamamen hayal {iriinii olup, din ve biiyiisel
inanglardan ayridir. Masallarda inandirma iddiast olmayip ger¢eklerden uzak olan
kisa anlatimlardir. Anlatilarin  kisaligt ve yogun olusuna deginen Boratav,
masallardaki dil 6zelliklerine deginirken sozlii gelenekte masal fiillerinin simdiki
zaman, mis’li gegmis zaman veya genis zamanda kullanildigini, di’li gegmis zamanin
ise kullanilmadigimi ifade etmektedir (Boratav, 1969, s. 81). Bireylerin amag ve
isteklerine dair hayalleri, istek ve arzularin pesinden kosarken kendi giigleri veya
dogaiistii gligler yardimi ile engelleri agmasinin yanisira iyilik-kétiiliik, yanlislik-
dogruluk, cisimlere biirtindiiriilmiis kisilerin aligveris ve savaslart gibi konular
masalin icerigini olusturmaktadir. Belli bir yer ve zaman belirtilmeden tim
toplumlarca benimsenmesi kolay, kaliplasmis duygu, diisiince ve olay orgiileri masal

olarak tanimlanmaktadir (Boratav, 1992, s. 14).

Umay Giinay (1992) a gore masallarda zaman ve mekan belirsiz oldugundan “evvel
zaman i¢inde” sozleri ile anlatima baslanmaktadir. Masallarda genellikle hayali
olaylar, iy1 ve kotii olarak nitelendirilen zit karakterlerdeki kahramanlar ‘Kaf daginin
ardr’, ‘yedi kat yerin dibi’ gibi daglar ormanlar konu edilmekledir. Asirlarca birikmis
anlaml bilgileri, belli bir hayat diizenini, yasgamaya mecbur olunan veya yasamak
istenilenleri belli bir mantik ¢ercevesinde kendine has bir atmosferde, geleneksel

motiflerle masallarda izlemek miimkiindiir (Giinay, 1992, s. 21).

Masalin egitici niteliginin oldugunu dile getiren Eyiiboglu’na gére, masal bi¢imine
doniiserek ¢ocuklarin egitilmesine ve diislinme yetilerinin gelisimine katkisi
goriilmektedir. Masallar uluslarin diisiince tarihi hakkinda giiniimiize kaynaklik

etmekle beraber, toplumlarin gegmiste golgesinde yiiriidiigli inanglar1 6grenmemiz
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acisindan bilgiler sunmaktadir. Us ilkelerine dayali bir nitelik barindirmadiklar
halde belli yaraticilar1 olmayan masallar dilden dile toplumun biitiin kesimlerine
yayildiktan sonra belli kisilerce us ol¢iilerine uygun olarak sekillendirilerek sanatin

temasi haline geldikleri gortilmektedir (Eyiiboglu, 1998, s. 19).
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3. ANADOLU MEDENIYETLERINDE MITOLOJI VE SERAMIK
SANATINDA SEMBOLIZM

3.1. Hititlerde Mitoloji ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Anadolu topraklar1 asirlar 6ncesinden giiniimiize dek farkli kiiltiirlere ev sahipligi
yapmuistir. Kiigiik bir boy olarak yerlestikleri Anadolu’nun farkli yorelerinde zaman
icinde geliserek devletlere doniisen bu topluluklarin basinda Hititler gelmektedir.
Hint-Avrupali bir kavim olarak m.6. 2000 yilinin baslarinda Anadolu’ya geldikleri
diistiniilen Hititler zaman igerisinde gliglenerek bodlgede Kuzey Suriye ve
Mezopotamya’ya kadar dayanan sinirlariyla biiyiik bir imparatorluk kurmuslardir.
Devletin ilk krali olarak bilinen I. Hattusuli tarafindan kurulmus olan devletin
baskenti ise Corum’un Sungurlu ilgesindeki Bogazkdy’de yer alan Hattusa’dir

(Demirci ve Falay, 2016, s. 39).

Bin tanrili halk olarak taninan Hititler, fethedilen topraklarin tanrilarini siyasi birligi
ve merkezi otoriteyi saglama amaci giidiilerek panteonlarina dahil etmislerdir. Hitit
penteonunu dolduran bu tanrilar Stimerce, Hattice, Hurrice isimler ile anilir olmustur
(Demirci ve Falay, 2016, s. 39, 41). Bilinen tanrilar disinda tanrilar listesinde yer

alan bir¢ok tanrisal varligin oldugu da bilinen bir gergektir (Nargin, 2015, s. 27).

Hitit mitleri, dine kaynaklik etme vasfinin haricinde panteondaki tanrilar hakkinda
bilgiler vermektedir. Bazi mitler, ritiiellerin uygulanmasi sirasinda karsimiza
cikmaktadir. Bu ritiieller, i¢lerinde mitsel parcalar barindirmaktadir. Mit konusunda
Ozgiinliik ihtiva etmeyen Hitit mitolojisi 6ziinde Hatti, Hurri ve Mezopotamya’dan
etkiler barindirmaktadir. Ornegin illuyanka miti, kaybolan tanr1 miti Hatti kokenlidir.
Kumarbi efsanesi, Ullikummi efsanesi Hurri kokenli olup Gilgamis Destani ise
Mezopotamya kokenli mitlerdir Mitolojik anlatimlar sayesinde dogada olusan kitlik,
kuraklik, yagmur, bereket gibi benzer olaylarin olusumuna dair sorulara etiyolojik
aciklamalar getirilmeye c¢alisilmistir. Olusan her tiirlii durumda insanlarla beraber
tanrilarda etkilenmislerdir. Rahipler ise s6z konusu mitolojik metinleri tanrilarin

hosnutlugunu saglamak igin ritiiellerde kullanmiglardir (Demirci ve Falay, 2016, s.
57).

23



Telepinu adli tanrinin kaybolusunu anlatan mit, donemin insanliga dair sosyal bir
mesaj niteligindedir. Tanrilar adina yazilmis bir¢ok mit 6rneginde de goriilecegi gibi
Telepinu miti, bir tanrinin 6fkelenmesi halinde insanligin ve tabiatin bu durumdan
olumsuz etkilenisinin Oykiistidiir. Efsane genel hatlar1 ile Telepinu’nun kizginligi
sonucunda topraklarint ve halkin1 birakarak gidisini anlatmaktadir. Ortadan
kaybolusu ile etrafi sis kaplamis, kitlik ve kuraklik baslayarak mevsimsel dongii
bozulmustur. Tanrilarin Telepinu’yu aramalar1 basarisizlikla sonuglanirken,
gorevlendirilen kartalin bile bulamadigi tanriyr hannahanna’nin gorevlendirdigi
kiictik bir ar1 bulmustur. Uyurken buldugu Tanriy1 1sirarak uyandirip, 1sirdigi yerlere
bal mumu siirerek, kartalin kanatlar1 iizerinde topraklarina geri getirmistir (Hooke,

1993, s. 119).

Kaybolan tanr1 Telipinu gibi illuyanka mitide kis giinlerinin sona ererek bolluk ve
bereketin geri gelmesi ile sonuclanmaktadir. Kaybolan tanri mitinde Telipunu’nun
geri gelmesi ile baharin gelisi bu kez de Firtina Tanrismin [lluyanka adli ejderhay:
yenmesiyle goriilmektedir (Demirci ve Falay, 2016, s. 56). Glinlimiizde anlatila gelen
dev masallar1 gibi, birgok dykiiye kaynak oldugu diisiiniilen Hititlere ait illuyanka
adindaki dev yilan sdylencesinde, firtina tanrisi ile miicadelesi konu edilmektedir.
Oykiiniin, Siimerlilerin  bereket tanriss Dumuzzi ile baglantisi  oldugu
diisiiniilmektedir. Oykiiniin Mezopotamya bolgesinde yayilmas1 Hitit ve Siimerlilerin
inang aligverisinden kaynaklanmaktadir. Oykiiniin 6zii Siimerlere dayali olsa da
Anadolu topraklarindaki diistincelere gore bi¢imlendirilmistir (Eyiliboglu, 2007, s.
188). "Gogin Krallig1" adli efsane, tanrilarin taht miicadelelerini konu alan
anlatimlardir. Benzer motifler Mezopotamya ve Helen uygarligi dahil birgok
medeniyette goriilmektedir. Arkaik donemler sonrasinda da devam eden bu tiir
cekismeler devletlerin yonetiminde iktidar kavgasi olarak goriilebilen olaylardir. Bu
yonlii olaylarin insanlik var olduk¢a da devam edecegi gergegi, saltanatin, otoritenin,

giiciin ve sayginligin vazgec¢ilmezligi kadar olagan bir durumdur.

Efsaneye gore, dokuz yil gokyiiziinde kral olarak kalan Alalu, igmesi igin eline
kadehler veren Anu tarafindan tahtindan indirilince, ¢areyi yeralti diinyasina
siginmakta bulmustur. Anu'nun oglu oldugu bilinen Kumarbi, taht1 zorla elde eden
Anu' ya, ickiler Sunup, verdigi kadehleri igmesi i¢in yalvararak, dokuz yilin sonunda

Anu' yu tahtindan uzaklastirmayi bagsarmistir. Gokyliziine kagmaya c¢alisan Anu’yu
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yakalayan Kumarbi onu asag1 ¢ekerek iireme organlarini isirarak koparir ve hadim
eder. Anu, Kumarbi tarafindan yutulan {lireme organlarindan yeni bir hayatin
baslamasi i¢in beddua eder. Kumarbi' nin i¢inde, Firtina Tanrisi, Aranzah (Dicle
irmag1), Tanr1 Tagmigu gibi tanrilar olusur. Ilk dogan tanr1 olarak Firtina Tanris1
Tesup, Kumarbi'nin kralligina son verir (Arikan, 1998: 167). Kumarbi adiyla da
bilinen Go6gilin Kralligi adli bu efsane Hititlerin Hurilerden aldig1 6nemli bir anlatidir.
Hititlerden Helenlere ge¢mis olan Hesiodos’un Tanrilarin Dogusu (Theogoni) adli

eserinde de benzer bir sdylenceye rastlanmaktadir (Akurgal, 1997, s. 124).

Ullikummi adiyla bilinen mitte de Kumarbi’ de oldugu gibi tanrilar ve hanedan
icerisinde cereyan eden taht kavgalari konu edilmistir. Onceki mitte oldugu gibi
sahnede yine Kumarbis goriilmektedir. Ancak basroldeki bu kez, dev bir diorit

tagindan ibaret olan oglu Ullikummis ile firtina tanr1 goriilmektedir.

Mitos, yaslt ve geng tanrilarin taht miicadelesini konu edinirken, motif olarak Akad,
Ugarit mitlerine benzer nitelikler tasimaktadir. Sinsile halinde birbirini takip eden
tanrilar arasi taht kavgalar1 bu 6ykiide Firtina Tanr1 ve babast Kumarbis arasinda
ge¢mektedir. Kumarbis’in Firtina Tanr1’ya rakip olarak yarattigi devin boyu goklere
dek uzadigr anlatilmaktadir. Mitte, yardimina bagvurulan Ea adli tanrinin, ambarlarda
sakll tutulan, yeri ve gogii birbirinden ayirmis kutsal bicagi kullanarak Ullikummi
adl1 dev diorit tas1 bigimli yaratikla savasi konu edilmektedir (Hooke, 1993, s. 114,
116).

Boga, Firtina Tanrismin kutsal hayvani olarak Alacahdyiik ortostatlarmda ve Inandik
Vazosu Orneginde kiilt sembolii olarak gosterilmistir. Hititlerde bas tanri1 olarak
bilinen gogilin firtina tanris1 Yazilikaya’daki kaya kabartmasinda oldugu gibi iki dag
tanris1 lizerinde ayakta betimlenirken sag elinde bir iyilik sembolii tutarken
goriilmektedir. Ayni tanr1 bazen kutsal silahi olarak bilinen topuzu ile kutsal
bogalarin cektigi arabasina binerken temsil edilmistir. Bir inandik Vazosunda ise
tann farkli silah ve sekillerde boganin iizerinde gosterilmistir. Genel olarak tanrilar
sol elinde tasidig1 sembol, sag elinde tuttugu silah, sirtinda kanatlar1 ve genellikle
tizerinde dururken betimlendigi hayvanlarla ayirt edilmektedirler. Bazen de
bagliklarinda tasidiklar1 boga boynuzlar1 kendilerine tanrisal bir goriiniim

kazandirmaktadir (Savas, 2002, s. 110, 120). Hititlere ait kabartmali vazolarda
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bereketle iliski igerisinde olan iki ana konunun Firtina Tanriya tapinim ve kutsal
evlilik toreni oldugu goriilmektedir. Kutsal olarak kabul edilen kadinin toprak,
boganin gok, geyigin ise dogadaki yasamla iliskilendirildigi, Eski Tun¢ Cag’indan
itibaren arkeolojik ve filolojik verilerle desteklendigi goriilmektedir. Friz halinde
diizenlenen Inandik Vazosunun yiizeyinde eski Hitit déneminin tdrenleri ve dini
konularma yer verilmistir. Onceleri silindir miihiirlerde tasvir edilen kisa anlatiml
konular Hitit vazolarinda devinimsel bir tarzda dykiilenmistir. Ritiiellerin sadece bir
sahnesi degil, film karelerini andiran parcalar, Oykiiniin tiimiinii tamamlar
niteliktedir. Miizik esliginde dans, akrobasi, kiilt yemegi, boga kurbani ve tapinimi
gibi eylemler vazolar yiizeyinde goriilen sahnelerdendir. Bu sahnelerin igeriginde
kutsal gelinin hazirlanisi, adak ve hediyelerin tasinmasi, kutsal birlesme gibi
betimlemelerin yani sira tanrinin hayvani olarak bilinen boga ve aslan figiirleri gii¢
ve bereketin sembolii olarak, betimlenen kiilt torenlerde sahne almaktadir. Frizlerde
goriilen bir figilirin boga ile iliskili seri hareketleri farkli kesitler ile betimlenmistir.
Bu tarz bir anlatimin goriildiigii en bilinen 6rnek, Hiiseyindede kiigiik vazosundaki
“boga lizerinde durma” sahnesidir. Vazodaki gorsellerde Hititli erkek figiir boganin
arkasinda bagimsiz bir sekilde ziplarken ikinci asamada ise figiirlin boganin arka
bacagindaki kivrima basarak geriye dogru ters parende attif1 goriilmektedir. Ugiincii
asamasinda boganin lizerine ¢ikarak ters koprii pozisyonunda duran Hititli erkek
figiir goriilmektedir. Sireklilik gosteren bir stil olarak tanimlanan ardisik
resimlemelerde goriilen boga iizerinde anlik bir atlama ya da boganin mitolojik
giicline kars1 koyma gibi kavramsal hareketler Ege cografyasina 6zgii olarak bilinse
de en eski Ornegi Catalhdyiik duvar resminde karsimiza cikmaktadir. Anadolu
diinyasindaki Hitit Cag’inda boga ve tanrisiyla uzlasarak birlik saglama diisiincesi ile
boga lizerinde durma sahnesiyle karsilasilmaktadir. Boga, bazen Firtina Tanrisinin
hayvani bazen de tanrinin bizzat kendisi olarak goriiliirken, birtakim ritiiellerin
vazolardaki oykiisiinde tanri ile iletisim kurma amaciyla kurban olarak gosterilmistir

(Sipahi, 2014, s. 24- 28)

3.2. Friglerde Mitoloji ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Frigya, glinlimiiz cografyasina gore Ankara, Afyon, Eskisehir illerinin tamami ve
Isparta, Burdur, Konya illerinin kuzeyi ile Kiitahya ilinin batisin1 kapsayan

topraklarda yer almistir. Frig baskenti olan Gordion sehri glinlimiiz adiyla Polath
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ilgesinde yer alan YassihOoyilk koylinde olup Sakarya/Sangarios nehri
yakinlarindadir. Kral Midas’in 6n plana ¢iktig1 Frig devletinin bagkenti Gordion,
Kimmer saldirilar1 sonucunda yakilip yikilirken, adi efsanelere konu olan Midas,

sOylentilere gore boga kani igerek intihar etmistir (Dinarli, 2011, s. 4, 6, 7).

Cok tanril1 bir dine sahip olan Friglerin en taninmis tanrilar1 giines tanris1 Sabazios
ile ay tanris1 Men oldugu bilinmektedir (Birecikli, 2010, s. 219, 220). Hititlerden
alindig1 bilinen Ay tanricast Men, Frig inanisinda sifa verendir. Bu nedenle hasta
insanlar dua taglarina hastalikli olan organlarinin resimlerini yapmislardir (Biilbiil,
2009, s. 91). Frigler denince ilk akla gelen tanrica ise Agdistis, Matar (Biiylik Ana)
adlariyla da bilinen Kybele’dir. Kybele Friglerde doga tanrigasidir. Inamisa gore
sevgilisi olan Attis’e bahar aylarinda kavusabilen tanrica Kybele’nin sona eren
hasretiyle doga canlanmakta, sevgilisini yitirdigi aylar ise doganin kis uykusuna
yattigi donemlerdir (Birecikli, 2010, s. 219, 220). Attis ve Kybele oykiisii yitik bir
ask Oykiisii gibi goriinse de, topragin ve doganin canlanisi ile bereketi anlatmaktadir.
Bu Frig kaynakli mit ilerleyen donemlerde Yunan oykiisii olarak mitolojilerde motif
olarak goriilecektir. Efsaneye gore; “...Tanrica, Attis (ya da Attes) adli bir
delikanliya tutkundur (Agdistis), onu Pessinus kralinin (kimi kaynaklarda kral
Midas'm) kiziyla evlenmek iizereyken diigiin yerinde birden karsisina dikilerek
cildirtir ve kendi kendini hadim etmesini saglar. Attis kendi kestigi hayalarindan
akan kanla topragi sular, bitkilerin figkirmasina yol acar ve bir cam agacina doniisiir”

(Erhat, 1996, s. 236).

Erhat’a gore Attis’in kendini hadim ederek yitirdigi erkeklik giiciiniin, Oykiide
sembollesip, bereket olgusu olarak akan kan ile topraga gegmesi canlilik ve bereketi
dogaya tasimistir (Erhat, 1996, s. 236). Attis’in yarasindan akan kanlardan ¢am
agacinin cevresinde menekseler boy vermistir. Midas’in kizi ise kahrindan 6liip,
karnindan menekseler dogmustur. Kybele, Midas’in kizinin cesedini gomerken
bedeninin ¢iiriimemesini saglarinin uzamaya devam etmesini ve kii¢iik parmaginin
stirekli oynamasini saglamistir. Attis’in onuruna ise kurmus oldugu rahipler tarikati

ile bir bayram baglatmistir (Kavak, 2019, s. 33).

Gordion ve Pazarli buluntular1 arasindaki terrecota levhalar iizerinde yer alan

kompozisyonlardaki aga¢ ve dag kecileri simgesel bir anlatimla olusturulmus Frig
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sanat anlayisinin sdylence kaynakli olusunun gostergesidir. Betimlemelerde ortada
duran hayat agaci Attis’i sembolize etmektedir. Agacin iki yaninda bakisimli olarak
gorilen dag kecileri ise blylik olasilikla Attis’ 1 korumakla gorevlidir. Bu
kompozisyon sdylencelerden dogarak betimlemelere doniistiiriilen sembolik ifade
bicimleridir. Bu baglamda, Attis’in kisin 6liip ilkbaharda hayat bulan doga giiglerini
simgelemesi, halkin Attis’i, tanricanin asig1 olan bir bitki olarak algilamasini
dogurmustur. Terracota levhalarin tizerinde ki bu kompozisyonda bakisimli iki kegi
arasinda goriilen hayat agac1 simgesi, Siimerlerin savas ve ask tanrigasi Inanna’nin
kocas1 olarak bilinen bereket tanrisi Dumuzi’yi akillara getirmektedir. Bu benzesim
tanriganin  kokeninin Mezopotamya’ya dayanabilecegini diisiindiirmektedir. Bu
eslestirme Attis olarak kisilestirilmis hayat agaci inancimin varligini giindeme
getirmektedir. ki kegi arasinda gosterilen hayat agaci sanat eserleri ve tapmim
{iriinlerinde Siimer, Babil, Hurri, Asur ve Ge¢ Hititlerde Islamiyetten dnce ikinci
binden birinci bine dogru siire gelen bir gelenegin devamu niteligindedir (Ozkaya,
1996, s. 9, 10).

Friglerle birlikte Ongun olarak ‘tiftik kecisi’ plastik sanatlarda ve kabartmalarda
figiir olarak siklikla kullanilmistir. Sonraki donemlerde Pan adindaki yar1 insan yari
keci olarak betimlenmis yaratik tapinaklarda yer almaya baslamistir. Catal tirnakli,
tiiylii, sakalli ve boynuzlu olarak gosterilen Pan heykelleri yapilmistir. Capkin huylu,
eglence diiskiinii bir tanr1 olarak benimsenen Pan, kaval veya mizika ¢almaktadir.
Caliliklar arasinda aniden insanlarin ve hayvanlarin karsisina ¢ikarak panik

yaratmasiyla taninmaktadir (Birecikli, 2010, s. 219, 220).

3.3. Lidya Mitolojisi ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Lidya topraklart Manisa’nin biiyiik bir boliimiinii, Izmir’in Dogusunu, Kiitahya ve
Usak’1n ise Bat1 ucunu kapsamaktadir. Antik donemde degiskenlik gdsteren sinirlar
ise dogusunda Phrygia, kuzeyinde Mysia, giineyinde Karia, batisinda ise Aiolis
olarak tanimlanmaktadir. Batt Anadolu’daki Lidya varlig1r milattan 6nce 2000 yilinin
ikinci  yarisindan itibaren tarihlenmektedir. Koken olarak Hitit-Luwi’lere
dayandiklar1 belirtilmektedir. Hitit kaynaklarinda burasi Seha (Gediz) irmag iilkesi
adinda kiiciik bir kralligin merkezi olarak gegmektedir. Civi yazili Hitit tabletlerinde

ad1 gecen halkin erken donem Lidyalilar1 oldugu belirtilirken Gyges déneminde
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‘Lydia’ ismiyle anilmaya baslandig1 diistiniilmektedir. Lidya bati ile miinasebetleri
milattan 0nce 6. Yiizyildan itibaren Helenlesme siirecine girerken, Helenlere gore

Lidya bir mitoloji tilkesi olarak kabul gérmiistiir (Cesur, 2019, s. 1, 3).

Cok tanrili bir dine sahip olan Lidyalilarin tanr1 ve tanrigalari Anadolu ve Yunan
kokenlidir. Geg¢ Hitit ve Frigler de tapinim goren Kybele Lidyalilarda bas tanrica
olarak yerini almaktadir. Bugiin ki Manisa Salihli yakinlarindaki baskentleri
Sardes’te tanrilara ait tapinaklarin oldugu bilinmektedir. Lidya’nin mitleri de de tipk1

cok tanrili dinleri gibi Anadolu ve ¢ogunlukla Yunan katilimli olarak goriilmektedir.

Tantalit Laneti (Tantalos Iskencesi) adli mitte islenilen suga karsilik, tanrilar
tarafindan verilmis ceza anlatilmaktadir. Konu edilen ceza ve iskenceye sebep olarak
sunulan gerekceler toplumu iyilige yonlendiren ahlak ilkelerinin ihlalini isaret
etmektedir. Glinlimiizde de insanlarin ayni sofrada yemek yemesi birlikteligin ve
giivenin gostergesi olarak goriilmektedir. Kiiltiirler blinyesindeki kemiklesmis ahlak
ilkelerinin evrenselligini pekistiren ve bireyleri dogruluga yonlendirmek igin

modellenmis mitlerdendir. Soylenceye gore;

KiigiikAsya'da Sipylos (Manisa dagi) eteklerinde yasamis giiglii bir kral.
Pelops ile Niobe'nin babasi. Tanrilar onu kendilerine sofra arkadasi
yapmislardi. Ama Tantalos, Nektar ile Ambrosia c¢aldig1 gibi bosbogazlik edip
sofra konugmalarin1 yeryliziindeki ahbaplarina anlatti. Tanrilar ona misafir
geldikleri vakit, Tanrilarin her seyi bilip bilmediklerini anlamak istedi, oglu
Pelops'u kesti, yemek diye Tanrilarin Oniine koydu. Tantalos, bu
kiistahligindan otiiri agir bir cezaya carptirildi: Homeros'un anlattigina gore
(Odysseia Il. 582-592) Tantalos, Yeralt1 iilkesinde bir golde, sular g¢enesi
hizasinda, ayaktadir; basinin {istiinde yemisli dallar sarkar. Ama Tantalos,
burada ebedi agliga, susuzluga mahkimdur: c¢linkii ne zaman yemislere
uzanmak istese dallar geri ¢ekilir, ne zaman su i¢gmiye egilse sular yok olur. Bir
baska efsaneye gore, Tantalos yenecek igecek bir siirii nimetle ¢evrilidir de,
basinin tizerinde her an diisme tehlikesi gosteren bir kaya yliziinden bunlardan
faydalanamaz, hep a¢ susuzdur (Necatigil, 1988, s. 51).

Pelops efsanesi Tantalos’un devami niteligindedir. Bu dykiide Pelops’un tanrilarin
yardimiyla dirilmesi sonrasinda sahiplenilmesi ve onure edilmesi sonrasi tipki babasi

gibi tanrilara thanet etmesi anlatilmaktadir.
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Tantalos’un oglu ve Zeus’un torunu olan Pelops, Anadolu kdkenli olup Yunanistan’a
goc etmistir. Efsaneye gore Tantalos, oglu Pelops’u dldiirlip parcalayarak tanrilari
sinamak amaciyla yemek olarak sunmustur. Demeter disinda diger tanrilar oyunun
farkina varmis ve sunulan yemegi tatmamislardir. Tanr1 Zeus Pelops’un bedenini
yeniden dirilterek Demeter’in yedigi omuz parcasinin yerine fildisinden bir parca
koymustur. Tanr1 Poseidon Pelops’u yanina alip bir siire sarap sunucusu olarak
kullandiktan sonra ona kanatli atlar armagan ederek Oinomaos’a kars1 yarigmasi igin
yerylizine gonderir. Oinomaos adindaki Elis krali, kendisini araba yariginda
yenebilene kizi Hippodameia’y1 verecegini sdylemistir. Bunu duyan Pelops girdigi
yarigi kazanarak Hippodameia ile evlenir. Anadolu’dan gelen gogmen Pelops bu olay
sonunda Olympos oyunlarinin kurucusu olur. Pelops’un Hippodameia ile evliligi
sonrasinda dogan c¢ocuklar1 tanr1 tarafindan lanetlenmistir. Bu lanete sebep olarak,
Pelops’un, araba yariglarinda kendisine yardim eden arabact Myrtilous’u, kendisine
yardim ettigi duyulmasin diye 6ldiirlip denize atmasi gosterilmektedir (Erhat, 1996,
S. 310). Tanrilarin bahsettigi yardimlara karsin yarista hile yaparak tanrilari
kandirmaya c¢alismasi ve isledigi cinayetin cezast bu kez Pelops’un c¢ocuklarina

kesilmistir.

Niobe Efsanesinde “bdbiirlenme ve Oviinme” gibi insan davraniglarinin toplum
icerisinde olusturdugu negatif enerjiden kaynakli olumsuz sonuglarin anlatildigi
goriilmektedir. Dogurganligin “bereket” olgusu ile es tutuldugu ve kutsala 6zgii bir
ozellik olarak kabul gordiigii ilksel donemlerde, Niobe’nin bu 6zelliginin Tanr1 Zeus
ile birlikte olan Leto’da olmamasi, Oykiiniin olusumuna sebep olarak

diistiniilebilmektedir.

Tantalso’un kizi olan Niobe Sipylos Dagi eteklerindeki Tantalis adli kentte
dogmustur. Erkek kardesi ise Pelops’tur. Evlenme ¢agina gelen Niobe Amphion ile
evlenerek oniki ¢ocuk (kimi kaynaklarda farkli sayida) sahibi olurken en yakin
arkadas1 olan Likya’li kiz Leto ise Zeus’la birlikte olup iki ¢ocugunu zorluklar
icerisinde diinyaya getirmistir. Cok sayida ¢ocugunun olmasit Niobe i¢in &viing
kaynagi olmustur. Niobe’nin “Leto iki ¢cocuk dogurana degin ben bir siirii ¢ocuk
dogurdum” seklindeki sozlerini duyan Leto bu duruma ¢ok alinarak, ogullar1 olan
Apollon ile Artemis’e iiziintlisiinii anlatir. Kitheron Daginda avlanan ogullar

annelerinin acisin1  hafifletme diisiincesi ile Niobe’nin ¢ocuklarin1 oklayarak
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oldiirmiistiir. Cocuklarinin 6liimiinii duyan Niobe ¢ilgina doner. Zeus ise aglayan
Niobe’nin iiziintiisiinii hafifletmek i¢in onu tasa ¢evirir. Manisa’daki Sipylos ulusal
parki yolu tizerindeki ‘Yedikizlar’ mevkiinde bulunan Niobe adli kayadan hala yaslar
akmaktadir (Tulay, 2012, s. 333). Lidya mitleri Yunan mitleri ile birlikte
anilmaktadirlar. Tanrilar, karakterler, olay orgiisii neredeyse aynidir. Kimi kaynakta
ise Yunanllara ait olarak goriilmektedir. Mit ortaklifina benzer sekilde sanat

anlayislar1 da Helen uygarliginin kopyasi niteligindedir.

Ozgiin Lidya seramigi olarak anilan grubun 6zelligi dalgali, mermeri animsatan ¢izgi
Ogeleri ile bezeli olusudur. Bu grup seramik kaplarin hamuru beyaz, sari ya da
turuncu renktedir. Lidyali seramik ustalarinin 6zgiin bir tasarimi olan lydion adli
kiiciik ebattaki kaplar ‘Eydion Myron” adli 6zel bir krem i¢in kullanilmistir (Berksan,
2014). Lidya seramik sanatnin etkilendigi farkli kaynaklar oldugu bilinmektedir.
Yunan seramik sanati basta olmak tlizere Bati Anadolu, Frig, Kibris seramik sanati
Lidya seramigini etkisi altinda biraktig1 diislinlilen merkezler arasinda

gosterilmektedir (Aktas, 2019, s. 112).

Lidya vazolar ylizeyinde Yunan kokenli stislemelerin cogu Dogu Yunan (Dogu Ege)
Oryantalizan teknik ve lislubuna dayanmaktadir. Anadolunun bat1 kiyis1 ve yakininda
bulunan adalar (Khios, Samos, ve Rodos) bu bolgeye dahildir. Oryantalizan ise yakin
Dogu, ozellikle Mezopotamya, Filistin, Misir ve Suriye kokenli fikirlerin
adaptasyonunu igermektedir. Lidya ¢anak ¢dmleklerindeki oryantalizan etkiler M.O
8. Yiizyilin sonlarinda 7. ve 6. yilizyilin baglarinda Yunanistan, Dogu Lidya, Karia ve
batida Etruria bolgelerinde goriilmektedir. Oryantalizan seramigin teknik ve aslup
ozellikleri Yunan diinyasinin bdlgelerine gore farkliliklar gostermektedir. Dogu
Yunan Oryantalizan seramiginin geleneksel ozellikleri, lizeri siyah ve kirmizi ile
boyal1 beyaz/krem zemin, kontur boyama, kontur kazima seklindedir. Grifon, sfenks
gibi mitolojik yaratiklar frizler halinde goriiliirken bu frizler arasinda dolgu siisii
olarak kullanilan geometrik ve bitkisel bezemeler(6rgii, meander, lotus cicegi-

tomurcuk) goriilmektedir (Cabhill, 2010).
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3.4. Yunan Mitolojisi ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Yunan mitolojisi ana hatlar1 ile Anadolu ve c¢evresindeki uygarliklardan
beslenmektedir. Gerek tanrilar1 gerekse mitlerinin biiyiik cogunlugu gegmiste hiikiim
stirmiis ya da zamandasi olan bir¢ok medeniyette goriilmektedir. Mit ve Tanrilarin
baska medeniyetlerden alint1 olmasi sadece Yunan Mitolojisine has bir olgu degildir.
Ayni durum Anadolu’daki biitiin uygarliklarin inang, kiiltlir ve sanatinda fazlasi ile
mevcuttur. Yunan Mitolojisinin yazili kaynaklar1 ¢ogunlukla Hesiolos ve Homeros

adli ozanlarin kaleme aldig: sekilde kabul gormektedir.

Hesiodos’un “Theogonia” (Tanrilarin Dogusu) ve “Erga Kai Hemerai” (Isler Ve
Giinler) ile Homeros’un “Ilyada” ve “Odysseia” destanlarmin 1s18inda olusmus
Yunan Kiiltiirii birgok mitolojik 6ykiiniin kaynagi olarak goriilmektedir. Hesiodos
Tanr1 soylarinin olusumunu, panteondaki tanrilar ve Zeus konulu destanlar ile
taninirken, Homeros ise Truva Savasini konu edinmistir. Erdem, Kahramanlik, Onur,
Adalet gibi ahlaki degerlere vurgu yaptig1 destanlarinin viicut buldugu eserlerinde
halka yol gosterici, 6gretici, pusula konumundadir. Eserlerde konu her ne kadar
insanlik olarak gosterilse de, Aslinda her Oykiiniin, insan kaderini tayin eden

Tanrilarin azametini anlatmakta oldugu agiktir (Esmek, 2020).

Yunan mitolojisinde diger kokli uluslarin mitlerinde goriildiigi gibi yaradils,

tiireyis, tanrilarin dogusu seklinde {i¢ ana tema {lizerinde durulmaktadir.

Tanrilarin dogusu ile belirli bir diizen iginde orgiitlenen tanr1 soyundan gelenler,
kendilerine ve soylarindan olusan yeni tanrilara farkli 6zellikler tanimlamislardir.
Onceleri simgelerle tasvir edilen inang temalar1 Yunan ve Romalilar ile yerini insan
seklinde diisiiniiliip kabullenilen tanr tasvirlerine birakmistir. Yunan ve Romalilarda
tanrilar insan olarak betimlenmistir (Baldiran, 2012, s. 83). Yaradilis mitlerinde de
belirli bir diizen vardir. Olusum sirasina gore oncelikle atmosferden, gezegenden,
yeralti ve asktan bahsedilmektedir. Askin (Eros) yaradilistaki varligi, sonraki

tiremelerin temeli niteligindedir.

Necatigil’e gore once Khaos vardir. Bosluk, sonsuzluk demek olan Khaos’ta Gaia
(toprak) adindaki yeryiizii ile Tartaros (topragin alti) ve Eros (ask) var olmustur.

Kocasiz olan tanrica Gaia denizleri, daglart ve Uranos adindaki gokyiiziinii
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kendiliginden dogurmustur. Uranos tanrilarin atast olup Gaia ile birlesmesi
neticesinde Titanlar, yiiz kollu diye tasvir edilen Hekatonheir (devler) ve Kyklop’lar
olusmustur. Baba Uranos dogan bu cocuklarimi giin yiiziine ¢ikarmadan anne
Gaia’nin karninda saklamaktadir. Bu duruma hiddetlenen Gaia bir Titan olan oglu
Kronos’u kandirip babasi Uranos’a karsi kigkirtarak Uranos’un lireme organini
kestirtti. Babasinin tireme organini kesip denize atan Kronos evrenin sahibi olmus ve
kiz kardesinden (Rheia) ilerde Olympos tanrilar1 olacak olan ¢ocuklar1 dogdu.
Evrenin hakimi Khronos ise Olympos’a tanr1 olacak c¢ocuklarini dogar dogmaz
yutmaktadir. Hades ile Poseidon adindaki ogullar1 ve kizlari olan Hestia, Demeter ile
Hera yutulan c¢ocuklardandir. Kronos’un ogullarindan bir digeri ise Zeus’tur

(Necatigil, 1988, s. 19).

Estin ise anlatiminda da benzer bir olay Orgiisiine yer verirken konuya detayci bir
bakis agisiyla yaklasarak dogatistii yaratiklara deginmistir. Estin’e gore; Gaia (yer)
ile Uranos’un (gok) evliliginden alt1 ogul (titanlar) ve alt1 kiz olan (titanitler) dogar.
Bu yaratiklar insan bi¢imlidir. Hesiodos’un tanimina gore ii¢ Kiklop’un alinlarinin
ortasinda sadece birer gdz oldugu (Tepegdz) dile getirilmektedir. Ug
Hekatonkheir’den (Yiiz Kollu) her birinin ise elliser bas1 bulunmaktadir. Uranos’un
kanindan olusan dev yaratiklarin goriiniimii s1g sa¢h kirpi dikenine benzer sakallari,
yilan bedeninden olusan bacaklar ile iirkiitiicii bir goriiniim arz eder Ekhidna ve
Typhon adli yaratiklar farkli canavarlar diinyaya getirirler. Bunlar ke¢i ve aslan
benzeri olan Khimaira agzindan alev piiskiirten yaratiklardir. Bu yaratigi
Bellerophontes yenmistir. Herakles ise korkung Nemea aslanini yok etmistir. Cok
bash bir yilan olan Lerna Heydra’sinida Herakles’in yok ettigi soylenmektedir. Bu
yilandan koparilan her bas yeniden olugsa da ortadaki bagi1 6liimsiiz olarak anlatilarda
yerini almaktadir. Titanlarin sonuncusu olan Kronos, Rhea adli kiz kardesi ile
iktidart saglayip Olympos tanri ve tanrigalarini diinyaya getirir. Bu tanrilarin titanlara

kars1 olan savagina Titanomakhia ad1 verilmistir (Estin and Laporte, 2002, s. 96).

Yaradilis mitinde insan soylari cevher adlari ile nitelendirilmistir. Altin olarak
adlandirilan ilk soy ise tanrilarin soyudur. Anlatilan bes insan soyundan ilki
Olympos’ta oturan Oliimsiizlerin yarattigi altin soy olup Kronos doneminde

yasamiglardir. Bu soy tanrilar gibi yasayan insanlardan olusmustur. Diinya nimetleri
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icerisinde Ozgiirce yasayan, yaslilik gormeyen ve hep bahar1 goren bir donemde var
olup dlen bu ilk insanlar topraga kariginca insanlari koruyan birer cin halini
almiglardir. Zeus’un Kronos’u yenik Tartaros’a atmasindan sonra tanrilar glimiis
soyu yaratmiglardir (Aydin, 2019, s. 138). Yiizyil boyunca ¢ocuk olarak yasayan
giimiis soy, bilyiiylip erginlesince hayatlar1 ¢ok uzun siirmemistir. Oliimsiizleri
saymayarak onlar1 cezalandirmak i¢in ilkbaharin siiresini kisa tutmus yili ise dort
mevsim olarak ayirmislardir. Bu nedenle insan a¢ kalarak topragi islemis hava
kosullarindan korunmak i¢inde magaralara siginmistir. Zeus’un topraga gomdiigii bu
kusak yer alti cinlerine doniismiislerdir. Zeus’un yarattigi tiglincii kusak olan tung
soyu, tunctan silahlar ve evlere sahiptirler. Tungla toprag: kazip, tungla etrafa saldirip
Olim getirmektedirler. Nihayet Hades’in karanliklarina gomiilerek yok olurlar.
Dordiincii kusak ise yar1 tanr1 kahramanlardan olusur. Bu kahramanlar biiyiik isler
basarip insanlign adini yiiceltseler de biiyiik savaslarda yok olup giderler. Demir
cag1 adindaki besinci soy acilar ve felaketler kusagidir. Tufan olaymin tung veya

demir ¢aginda oldugu dile getirilmektedir (Comert, 2010, s. 28).

Bircok medeniyetin kiiltiir ve inancinda var olup, farkl kisi ve yer adlar ile birlikte
anlatilan “Tufan” mitolojilerde diinyayr saran kotiiliiklerden kaynaklanmaktadir.
Kutsal kitaplar olan Incil ve Tevrat’ta bahsedilen tufan olaymm Kuran’i Kerim’de
ise Nuh ve Hut surelerinde anlatildig1 bilinmektedir. Tiirklerde tufan olaymin Tanr1
Ulgen buyrugunda Nama adli bir adamin basindan gectigi anlatilirken, Siimerlerde

tufan1 yasayan kisi Utnapistim adli kisi olarak bilinir.

Gittikce kotiilesen insanlik sonucunda Zeus’un yeryliziinde yarattig1 tufan mitinden
Hesiodos’a ait kaynaklarda yer verilmemesine karsin, tufan olaymin Apollodoros’a
gore tung, Ovidius’a gore ise demir ¢aginda meydana geldigi belirtilmektedir.
Apollodoros’un kaleminden anlasilana gore Deukalion, Prometheus’un oglu olup
Ephimetheus’un Pandora’dan (yaratilan ilk kadin) olmus kizi Pyrrha’nin kocasidir.
Prometheus Zeus’un giinahkar insanliga diizenledigi bir tufan ile yok etmek
istedigini oglu Deukalion’a bildirmesi {izerine Deukalion bir tekne yaparak karisi ile

birlikte tiim ihtiyaclarini yanina alip tekneye siginir.

Olusan tufan olayinda tiim Yunanistan sular altinda kalirken tekne dokuz giin dokuz

gece sular iizerinde yiizdiikten sonra Pamasos dagmin doruklarinda karaya
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oturmustur. Kaganlarin koruyucusu olan Zeus’a kurban kesen Deukalion, Harmes
aracilig1 ile Zeus’tan insanligin yeniden yaratilmasini dilemistir. Ve bu dilegi kabul
eden Zeus, yeryiiziinde tek kaldig1 i¢in korkan kar1 kocaya “Basinizi ortiin, giysinizin
bagini ¢oziin ve biliyiikk ananin kemiklerini arkaniza atin” diye emreder. Zeus’un
sOzlerini diislinen ¢ift Biiylik Ana olarak adlandirilan seyin ‘Toprak’, kemiklerinin
ise tag olarak ¢oziimlenebilecegini diisiiniip sdylenenleri yerine getiririler. Yerden
alip arkaya dogru atilan taslar insana doniigiirken Deukalion’un attig1 taslar erkek,
Pyrrha’nin taglar1 ise kadin olarak yeryiiziinde ki cinsiyetleri olusturmustur (Comert,
2010, s. 28). Yunan Tanrilar1 ve kahramanliklarinin anlatildig1 efsaneler, yaradiligin
disindaki savaslar ve farkli miicadeleler ile devam etmektedir. Hi¢ de kolay olmayan
Zeus’un dogumu ile Olympos tanrilarina ait efsanelerin olustugu uzun bir dénem

baslamaktadir.

Efsaneye gore; babasi Uranos gibi dollerini yok etme cabasina girerek dogan
cocuklarini yutmak suretiyle gizleyen Kronos’a kizan esi Rheia, dogan ¢ocuklarinin
Kronos tarafindan yutulmasina iiziilerek altinci ¢ocugunu dogurmadan 6nce Uranos
ve Gaia’dan yardim dilemistir. Dogurmas: i¢in Girit’te bulunan bir magarada
saklanan Rheia Zeus’u dogurur ve esi Kronos’a bezlere sarili bir tasi cocuk olarak
sunup yutmasini saglayarak Zeus’u kurtarir. Girit’teki magarada Rheia’nin rahipleri
tarafindan gizlice biiyiitiilen Zeus Amaltheia adl1 ke¢inin siitiiyle beslenir. Kronos ve
Rheia evliligi sonucunda Zeus, Hades, Poseidon, Hestia, Hera ve Demeter adli alt1
cocuk dogmustur. (Baldiran, 2012, s. 86) Biiyliyen Zeus, yillarca siiren zorlu
savaglardaki galibiyetleri sonucunda Kronos hakimiyetine son vermistir. Metinlerde
Olympos adli Yunanistan’in en yiiksek dagindan diinyayr yonetecek olan 12
Tanridan her birinin farkli meziyetleri anlatilmaktadir. Ancak neredeyse hepsinin

Oykiilerinde Zeusu ‘Bas Tanr1’ olarak gérmek miimkiindiir.

120°den fazla kahraman ve tanrinin soyunun dayandigir Zeus bir¢ok tanrinin babasi
olarak kabul gormektedir. Tanrilardan sorumlu oldugundan dolayr saygideger
konumu sayesinde herkesle yatma hakki bulunan Zeus, Girit krali Minos’u doguran
Europa ile birlikte olabilmek i¢in bogaya doniistiigii ise sdylenceler arasinda yerini
almistir. Kronos ise Rhea’nin oglu olan Zeus, kiz kardesi Hera ile evlidir. Apollon ve

Arthemis ise bir¢cok ogullar1 arasindan ikiz olan ¢ocuklaridir (Daniels, 2014, s. 129-
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132). Kiilt olarak Girit adalarinda ortaya ¢ikmis olsa da, Zeus’un en onemli kiilt
merkezi Olympia’dadir. Diinyanin yedi harikasindan biri olan Zeus heykeli
Olympia’da ki Zeus Tapinaginda yer almaktadir. Ayrica tanr1 Zeus adina diizenlenen
olimpiyatlar ilk kez Olympia’da gergeklesmistir. Gorsel olarak sakalli, elinde asa
veya simsek ile betimlenen tanrinin en 6ne ¢ikan sembolleri boga, kartal ve simsektir

(Baldiran, 2012, s. 88).

Olymposlu en biiyiik tanrica olarak bilinen Hera, Zeus’un kiz kardesi ve karisidir.
Kadinlar1 koruyan, evliliklerini saglayan ve kollayan bir tanriga olarak taninmaktadir
(Necatigil, 1988, s. 26, 27). Adinin gegtigi birgok dykiide farkli kadinlar ile birlikte
olusunun anlatildig1 tanrilar babasi Zeus, amacina ulagsmak icin istedigi zaman,
istedigi kiliga girebilen bir tanr1 6zelligine sahiptir. Oykiide Hera’ya sahip olabilmek
icin kus kiligina girdigi bilinmektedir.

Soylencelere gore Hera’nin evliligi soguk bir kis giinii Zeus un titreyerek bir kus
kiliginda Hera’ ya goriinmesi ile baslar. Soguktan titreyen kusa aciyip avucuna
alarak gogsiine basan Hera, kusun o anda tekrar Zeus’a doniismesi ile direnmeye

kalkissa da evlilik kosulu ile tanr1 Zeus’a teslim olmustur (Cémert, 2010, s. 34).

Argos kenti Hera’ya ait olan 6nemli bir kiilt merkezidir. Tanricay1 simgeleyen
hayvan Tavus kusu, bitki ise bereket sembolii olan nar meyvesidir (Baldiran, 2012, s.

90).

Zeus’un kardesi olan Poseidon, denizlerin tanrisi olarak bilinir. Yunanistan’ in {i¢
tarafinin denizlerle gevrili olmas1 goz oniinde bulunduruldugunda Zeus’tan sonraki

en 6nemli tanr1 oldugu asikardir (Comert, 2010, s. 64, 65).

Popseidon’un yasal karist olan Amphitrite ile evliliginden, dalgalarin hitkmedicisi
Tiriton dogmustur. Tiriton yar1 balikk yari1 insan olarak tasvir edilen Oliimsiiz,
tirkiitiici bir tanricadir. Kiilt olarak Poseidon; Delphi, Teselya, Atina, Korinth ve
Deos kentlerinde yaygindir. Atina’nin giineyi olan Sunion’da goérkemli bir tapinagi
bulunmaktadir. Bazi sahnelerde yar1 yilan yar1 at olarak betimlenmis korkung

yaratiklar tarafindan cekilen arabasina binmis olarak gorsellestirilmistir. Arabanin
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etrafinda yunuslar, baliklar, deniz yaratiklar1 ve Nereus kizlari, Glaukos, Proteus

adindaki deniz cinleri goriilmektedir. (Baldiran, 2012, s. 90).

Hera ve Zeus’un oglu Ares, vahsi duygular ve savasi simgelemektedir. Yunan
Edebiyatinda goriilen savas anlatilarinda Ares’in gazabi siklikla dile getirilmektedir
(Daniels, 2014, s. 137, 138). Roma Mitolojisinde karsiligi Mars olan Yunan tanrisi
Ares, Roma’nin Mars’1t kadar sevilmemis ve hos gorilmemistir.  Homeros
destanlarinda kaba kuvvetin simgesi olan tanriya asagilayicit sifatlar dahi
kullanilmistir. Cilgin, deli, azgin, ugursuz gibi nitelemelerle taninan Ares, kaleler
yikan, ugursuz, bas belas1 ve eli kanli gibi olumsuz bir varlik olarak tanimlanmalarla
mitolojide yer alir. Yigit Diomedes’in Troya savasi sirasinda Athena’nin da
yardimiyla karnindan yaraladigi Ares, Zeus’a siginarak aglastigi sirada tanrilar

babasinin verdigi cevap Ares’i sevmedigini anlasilir kilmaktadir.

“Boyle aglasip durma dizimin dibinde, donek
Olymphos’ta oturan tanilar arasinda

Benim en igrendigim tanrisin sen

Hep hir giir, kavga, savas isin giiclin

Ele avuca sigmaz huysuzlugun, biliyorum
Anadan gelme sana, Hera’dan

Ben de ona zorla dinletirim s6zimii”

(Erhat,1996, s. 59).

Homerosun dizelerinde ‘ey kanli cani’ diye nitelendirdigi Ares’in adin1 verdigi Atina
topraklarindaki bir tepede, cinsel su¢ ve cinayet suglarmin yargilamasi
yapilmaktadir. Poseidon’un oglu Hallirhotios Ares’in Aglauros’tan olan kizi
Alkippe’ye saldirmasi sonucunda Ares tarafindan oOldiiriilmesi olayindan sonra
Poseidon adli deniz tanris1 Olymphos tanrilarini bu tepede bir araya getirerek Ares’i
yargilamak istesede, Ares tanrilar tarafindan aklanmistir (Halikarnas Balikgisi, 1983,
S. 15). Migfer ve mizragi ile iin salmig savas tanrisi Ares’in yeltendigi ¢aligmalarin
basarisizliklarla sonuglaniyor olusu, onun dogasindaki olumsuzluklarin artmasina

neden olur (Baldiran, 2012, s. 90).
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Homeros destanlarinda tanrinin habercisi olarak yer edinen Hermes, babasi olan
biliyliik tanr1 Zeus’un en giivenilir el¢isidir. Hades’e oOliilerin ruhlarin1 gotiirme
gorevinden dolay1 ad1 Psykehopompos (ruhlar kilavuzu) olarak da bilinir. Yolcularin
piri, yollarin tanris1 olarak nitelendirilme nedeni ise haber gotlirerek sikca yer

degistirmesidir (Comert, 2010, s. 55).

Hermes, siiriilerin tanrist olarak da nitelendirilir. Eski Yunan sanatinda ¢ogunlukla
omuzuna aldig1 bir kog ile betimlenmistir. Cobanlarin tanris1 olan “Pan” Hermes’in
oglu sayilmaktadir. Hile yoluyla siiriilerini ¢ogaltmaya ¢alisan ¢obanlar Hermes’i
hile tanrist ilan ederek, hirsizlarin piri olarak goérmislerdir. Mitlerde Hermes’in,
Apollo’nun sigir siiriisiinii ¢aldigr iddia edilirken becerikliligi konu edinilmistir.
Stirtlinme yolu ile ates yakmayi, Lyra’yr ve Pan kavramini Hermes’in icat ettigi

sOylentiler arasindadir (Necatigil, 1988, s. 23, 24)

Zeus ile Hera’nin oglu olan Hephaistos ates ve zanaatlar tanrisi olarak bilinmektedir.
Soylenceye gore Zeus’un Athena’yr karist olan Hera ile c¢iftlesmeden alnindan
cikarmasma karsilik, Hera Hephaistos’u Zeus’suz var etmistir. Ancak dogan
Hephaistos’un topal ve ¢irkin oldugunu goriince Olymphos’tan disar1 atmigtir. Buna
karsilik zanaatkar Hephaistos Hera’ya altindan bir koltuk yaparak intikam alir.
Hephaistos’un gonderdigi koltuga oturan koltuga oturan Hera yapisir ve koltukta
mahsur kalir. Kendisini oturdugu koltuktan ondan baskasinin kurtaramayacagini
bilen Hera Hephaistos’tan yardim istese dahi yardim istegi reddedilir. Olymphos’a
gitmez. Sarap tanrist Dionysos tarafindan sarhos edilen Hephaistos ne yaptigini
bilmeyerek Olymphos’a gider. Bir diger efsaneye gore ise karis1 Hera ile kavga eden
Zeus annesinin tarafin1 tutan Hephaistos’u ayagindan tutarak firlatir. Bir giin
boyunca gokyliziinde donerek Lemnos adasina diisen Hephaistos ayagini kirarak

kotiirtim kalir (Halikarnas Balikgis1,1983, s. 52).

Heykellerde giiglii, kuvvetli, adaletli kollar1 ve heybetli bir tasvire sahip olan
Hephaistos basinda deriden yapilmis bir takke, sivri sakalli ve bir omuzu agikta

birakan is¢i elbisesi ile betimlenmektedir (Baldiran, 2012, s. 93).

Homeros’un anlatilarinda Zeus ile Dione’nin kizi Aphrodite, Hesiodos un

Theogonia’sinda, Kronos’ un kesmis oldugu Uranos’un erkeklik organindan
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dogdugu dile getirilmektedir. Denize atilan uzvun belli bir zamandan sonra ak
kopiikler cikararak Aphrodite’in olustugu ve karaya c¢ikan kizin narin ayaklariyla
bastig1 topraktan yemyesil c¢imenlerin fiskirdigi sOylencelerde yer almaktadir
(Comert, 2010, s. 58, 59). Giizel Aphrodite, ¢irkin ve topal demirci Hephaistos ile
evlidir. Ancak giizellik tanrigas1 Ares’e asiktir. Yunanistan’a Mykenai ¢aginda deniz
yoluyla geldiginden dolay1 baslica tapim merkezi Kypros (Kibris) ve Kythera adlar
ile bilinir (Necatigil, 1988, s. 29).

Aphrodite ismi “kdpiikten ¢ikma” anlaminda kullanilmaktadir. Denizden dogdugu
efsanesi ile bircok sanat¢iya ilham kaynagi olan tanrica, Yunanistan ve Roma’da
giizellik (agk) tanrigasi olarak kabul edilmektedir. Anadolu topraklarinda bereketi
simgeleyen tanrica Aphrodite, Aphrodisias kentinde ¢ok memeli ve giyimli olarak

bereketi simgelemektedir (Baldiran, 2012, s. 94).

Aphrodite’nin iki farkli 6zelligi dile getirilir. Aphrodite Urania temiz sevgilerin
tanrigast iken Aphrodite Pandemos fuhusun tanrigasidir. Topal ve ¢irkin
Hephaistos’un karis1 olan giizel tanriga kocasini Ares ile aldatirken yakalanmustir.
Hephaistos ikisini de sugciistii yakalayarak altin bir aga sarip Olymphos tanrilarina
gostermis ve bu olay tanrilarin sonsuza dek giirleyerek giiliismeleri ile karsilanmistir
(Halikarnas Balik¢isi, 1983, s. 48). Yunan mitlerinin bir¢ogunun konu olarak
merkezinde yer alan ve on yil siirdiigii soylenen Troya savasinin tetikleyicisi olarak
Aphrodite’in giizelligi gosterilir. Asil, Troya Ati, Odysseus, Aeneas ve Roma’nin

kurulusu bu mitin pargalarini olusturmaktadir (Daniels, 2014, s. 134, 135).

Son yillarda yapilan arastirmalara gore Apollon adinin, Yunanca olmayip, Hititce
yazilarda gecen Apullunas ismi ile benzestigi ve Apollon’un asil dogdugu yerin
Patara “Anadolu kiyilar1 olarak bilinen Lykia oldugu dile getirilmektedir. Iliada’nin
baz1 boliimlerinde Lykegenes sifat1 ile anilan Apollon’un Anadolu ile baglantis1 gii¢
kazanmaktadir. Baz1 Tradisyanlara gore ise Delos’ta dogan Apollon Delphoi’ye
giderek canavar Python’u 6ldiirmiistiir. Delphoi’de kahinlerin gelecegi goérmesine
yardimct olup ¢ ayakli bir sehpayr onlara hediye etmistir. Apollon’un
sembollerinden biri olan bu sehpanin iizerine oturan Pythia, kehanetlerde bulunurdu.

Apollon Herakles ile bu sehpa i¢in miicadeleler vermistir (Baldiran, 2012, s. 94)
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Ekim ve tarim tanris1 olup hasat oncesi (Thargelion) ve hasattan sonraki ay olarak
sonbahar aylarinda ise (Pyanopsion) kutsal sayilarak Apollon adina kutlamalar
yapilmaktaydi. Cobanlarin tanris1 olarak siiriileri kurtlardan korur, saglik ve ceza
tanris1 olarak da oklariyla etrafa veba, hastalik, saglik firlatirdi. Niobe’nin
cocuklarint da oklariyla Oldiiren Apollon’dur. Kehanetleriyle {inlii tanr1 ayni
zamanda giizel sanatlarin ve miizigin tanrisi olarak bilinir. Ancak 6. Yiizyildan sonra
giines olarak simgelenmektedir. Giines Tanris1 olarak da adi gecen Apollon,
Romalilar tarafindan ilk ve en ¢ok benimsenen Yunan tanrisi1 olma 6zelligine sahiptir

(Necatigil, 1988, s. 22).

Kaynagi Anadolu tanrigalarina dayanan Efesli Artemis’in Siimerler’den onceki
varligr Catalhdyiik kazilarindan anlagilmaktadir. Ancak tanriganin, Phrygia, Lydia,
Minoen, Girit kiiltlerinin etkisi ile bir¢ok evreden ge¢mesi neticesinde “Efes’li
Artemis”in olustugu arkeolojik buluntular ve yazili kaynaklarin karsilastirilmasi
sonucunda saptanarak, Isa’dan once iki bin yillarinda Efes’e yerlestigi
distiniilmektedir (Erhat, 1996, s. 70). Zeus ile Leto’nun kizlar1 olan Artemis,
Apollon’un kiz kardesidir. Apollon giimiis oka sahip giines tanrisi, Artemis ise altin
oklar1 olan Ay Tanrigasidir. Avci ve bakireligine diiskiin olarak efsanelerde yer alan
Tanrica Artemis, oklarin1 kadinlarin ani 6liimi i¢in kullanirdi.(Niobe’nin kiz
cocuklarin1 oOldiirmesi). Apollon ise glimiis yayr ile erkeklerin Oliimiinden

sorumluydu (Coémert, 2010, s. 46).

Uclek bir tanrica olarak tamimlanan Artemis, giizel gecelerin gokteki selenesi,
firtinali kara gecelerde bulutlar ardina gizlenen Hekate, yeryliziinde ise Artemis
olmustur. Basinda gebe kalmamis ay (bakirelik) anlaminda bir hilal tasiyan

Artemis’in en kutsal simgeleri, selvi agac1 ve geyiktir (Halikarnas Balik¢isi, 1983, s.
46).

Efsaneye gore Aktaion adindaki gen¢ Kentaur (At Adam), Kheiron tarafindan
yetistirilmis ve Thebai’nin en iyi avcist olarak, Tanriga Artemis ile boy Ol¢iismeye
yeltenmistir. Bununla da kalmayip, dere kenarinda yikanan Tanrigay: seyretmek gibi
bir gaflette bulunmustur. Bu olaya ¢ok kizan Tanrica Artemis, Aktaion’u bir geyige
dontistiirerek, onu yine kendisine ait kopeklerine pargalatmistir. Tanimadiklari

sahiplerini pargalayan kopekler uluyarak onu aramaya baslamis, bunu goren Kheiron
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ise Aktaion’un heykelini yaptirarak kdpekleri avutmaya ¢alismigtir (Comert, 2010, s.
46).

Yunan kiiltiirine ait olan soylu 6gelerin viicut buldugu Tanrica Athena, hamile olan
annesi Metis’i yutan tanrilarin babasi Zeus’un kizidir. Metis’in kendisini tahtindan
edecek bir erkek cocuk doguracagi duyumu iizerine anne Metis’i yutan Zeus’un
kafasindan zirhina biiriinmiis, silahli olarak savasa hazir olarak dogmustur. Olagan
ustii  ozellikleri sayesinde bilgelik, hukuk, adalet ve cesaretin tanris1 olarak
goriilmiistiir. Bakire tanrica sifat1 ile adinin verildigi Yunan medeniyetinin merkezi
olan sehrin manzarasina hakim konumdaki Parthenon’da anilir. Parthenos
Yunanca’da bakire anlaminda kullanilmaktadir. Poseidon ve Athena bu sehrin
sorumlusu olabilmek i¢in yaris igerisine girmislerdir. SOylenceye gore Poseidon ii¢
disli yabasini saplayarak deniz suyunu sehirde bir kaynak suyu olarak akitmustir.
Athena ise bir zeytin agacina hayat vererek yarismada Poseidon’un Oniine ge¢mistir.
Poseidon yenilerek on iki tanrinin ortak karari ile sehre Athena’nin ismi verilmistir.
Athena’nin yaris1 kazanma nedeni ise zeytin agacinin Yunanistan icin daha cazip ve
faydali olusudur. Athena’nin rol aldig1 mitlerin ¢oklugundan dolayi, Yunan sanatinda
bir¢ok simge ile tasvir edilse dahi en 6nemli simgeleri zirh, zeytin agaci ve bilgeligin

sembolii olan baykustur (Daniels, 2014, s. 136, 137).

Tasvirlerinde genel olarak silahli goriilmektedir. Basinda migferi, lizerinde Perseus
tarafindan oOldiiriilen Medusa’nin baginin yer aldigr bir kalkan ve gogsiinde
Medusa’nin baginin goriildiigii bir zirh ile betimlenmistir (Comert, 2010, s. 38).
Rasyonel ¢agda insan zekasini temsil eden Athena kentlerin koruyucusu olarak
bilinmektedir. Ciplak temsil edildigi eser goriilmemistir. Damasippos (atlara gem
vuran) ve Homeros’ta keskin bakan ela gozlii anlamina gelen “Glaukopis” sahip
oldugu tinvanlar1 arasindadir. Karanlikta goren olarak “baykus bakisl’” {invan1 da
Athena’ya 0Ozgiidiir. Yunanistan’da ki en eski lakabi1 ise savag¢i anlamina gelen
“Areia”dir. (Halikarnas Balik¢isi, 1983, s. 54). Bilimin, zekanin, savasin, cesaretin
ilahesi olan Athena, halk meclislerindeki mahkemelerde baskanlik ederek hukukun

savunuculugunu istlenmistir (Begeng, 1974, s. 34, 36).

Kronos ile Rhea’nin oglu Zeus’un ise kardesi olan tanrinin adi Grekge’de goriinmez

anlamina gelen Hades’tir. Tartaros olarak adlandirilan yer altindaki 6liiler diyarinin
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sorumlusu olan tanri, Olympos’a nadiren ¢ikmaktadir. Yer alt1 tanrist olarak, yer alti
kaynaklariminda sahibi sayildigindan dolay1 Plauton (zenginlik tanrisi) olarak kabul
edilir. Adil olmakla beraber sert, merhametsiz ve korkuncluguyla bilinmektedir.
Karis1 zalim Persephone ise Demeter’in kizi olup ahiret kralicesidir (Halikarnas
Balikgisi, 1983, s. 56). Titanlara kars1 savasarak Tartaros’un yonetimini eline alan
Hades’e Kykloplar tarafindan verilen sihirli migfer sayesinde goriinmez olabilme
yetenegine sahiptir. Tanrinin hiikiim stirdiigii oliiler iilkesinde Dimon ve cinlerden
olusan yardimcilan ile yasamaktadir. Oliilerin ruhlar1 yer altina ulastiginda, yam
baslarinda iki Obolos bulunmaktadir. Obolos olen kisinin yakinlar1 tarafindan
cesedin yanina birakilan paraya denir. Tartaros’a varan Oliller, Kharon adl
kayik¢inin iicretini bu para ile karsilamaktadir. Kharon kayigina aldigi ruhlari,
Olimsitizliik sularmin aktig1r nehrin karsi kiyisina birakmakla gorevlidir. Kiyida ii¢

basli kopek olarak betimlenen Kerberos, bekgilik yapmaktadir (Baldiran, 2012, s. 97)

Toprak ve bereket tanrigasi olarak bilinen Demeter, Rheia ve Kronos’un kizidir.
Ekinleri ve bugday1 simgeleyen tanriga Homeros Destanlarinda “giizel sacli kralice”
ve “giizel Orgilii” tanimlamalariyla yer bulur. Sdylencesinde ise kizi olan
Persephone ile beraber rol alir. Efsane, mevsimlerin olusumunu anlatmaktadir.
Sicilya’nin Enna cayirlarinda arkadaslart ile ¢igek toplayan Persophone’yi kagiran
Tartaros tanrisi Hades’ten kizini geri isteyen Demeter’in isteginin reddedilmesi ile
dogada bas gosteren kuraklik ve kithik, gilizel sagli tanricanin kiiskiinliigi ile
bagdastirilmaktadir. Hades tarafindan kizi Persephone’nin geri verilmemesine iiziilen
Demeter’in ruh hali dogadaki baharsiz kis yasantisinin sebebi olarak gosterilmistir.
Zeus’un arabuluculugu ile Hades’in onay: alinarak Persephone’nin yeryiiziine ¢ikip
annesi Demeter’e kavusmasi ile lilkeye yeniden bahar gelmistir (Baldiran, 2012, s.
98). Demeter, yer tanrist olan Gaia ve Anadolu’nun eski tanrigasi Kybele ile
benzerlikler tagimaktadir. Atina’da ekim ayinda Demeter’in serefine diizenlenen
(kadinlar tarafindan) Thesmophories ayinleri goriilmektedir. Romalilar ise Demeter
adina “Cerealia” adindaki ayinleri diizenlemislerdir. Insanogluna tohum ekmeyi
Ogreten ziraat ve hasat tanricasi, heykellerinde taht {izerine oturmus veya ayakta
dururken ciddi, sakin, heybetli bir durus sergilemektedir. Giyimli olarak tasvir edilen
tanricanin elinde bugday basaklar1 ya da kacirilan kizin1 arayisini simgeleyen bir
mesale oldugu goriilmektedir (Begeng, 1974, s. 46). Tanrilar arasinda Sliimli olan
tek anne Semele ile Zeus’tan olma sarap tanris1 Dionysos’a ait yaratilis mitini, birgok

42



Yunan orneginde goriilen tanrisal sahsiyetlerin “Zeus’un buyrugunda ve Zeus’tan
olma” seklinde gosterilme c¢abasi olarak nitelemek miimkiindiir. Mite gore Semele
Zeus’tan tiim giicli ve kudreti ile kendisine goriinmesini dilemistir. Semele’nin
dilegini geri ¢evirmeyen Zeus, gok giiriiltiisii ve yildirimlar saginca Semele yildirima
carpilarak 6lmiistiir. Semele’nin karnindaki yedi aylik cocugu cekip cikararak kendi
baldira yerlestiren Zeus, dogum zamani gelince dogudaki Nysa tepesine giderek
¢ocugu baldirindan ¢ikarmis ve Hermes’in himayesine vermistir. Hermes ise Zeus’ un
emaneti olan ¢ocugu Nympha’lara teslim ederek onu biiylitmelerini istemistir.
Ergenlik cagma gelen Dionysos, liziimii ve sarabin yapilisini kesfeder. Ancak
kiskang Hera, onu delirtmeyi basarmistir. Deliren Dionysos, Misir ile Suriye
arasindaki topraklarda uzun zaman dolasarak Asya topraklarini asip Phrygia’ya

ulasir ve tanriga Kybele tarafindan agirlanir (Baldiran, 2012, s. 98).

Kybele’nin armndirip kendi kiiltii hakkinda bilgiler vererek delilikten kurtardigi
Dionysos, once Trakya ardindan Hindistan’a giderek sonunda Yunanistan’a geri
doner (Baldiran, 2012, s. 98). Erhat’a gore Dionysos, Lidya-Phrygia tanrisidir.
Homeros Destanlarinda Asia olarak adlandirilan bolgeden geldigi dile getirilir.
Kybele ve Dionysos’un tapinmalarmin 6ziindeki orgiastik cosku ile kendinden
gecme seanslarinin yaninda vecd karakteri, her iki tapinma tipinde de davranis,
simge, ara¢ gere¢ benzerligi bakimindan ortiismektedir. Bakkha’larin ¢ilgin (sarhos)
tutumlar1 Kybele torenlerinde kendini hadim eden rahipler (pessinus)’in
davraniglarin1 andirmaktadir. Korybant ve Kureta gibi deyimlerin Dionysos, Kybele
ve Giritli Zeus kiiltlerinde ge¢meleri, licliniin de Anadolu-Girit kaynakli oldugunu

kanitlar niteliktedir (Erhat, 1996, s. 116).

Dionysos olgun caginda bag yetistirmeye baslamis ve 6grendigi bagcilik ziraatini
tim diinyay1r gezerek insanliga Ogretmistir. Dionysos, Satyre olarak adlandirilan
insan ve hayvan karigimi devlerle arkadaslik etmistir. Ormanda yasayan bu devler,
tiiylli, keci tirnakli yaratiklardir. Cinsel i¢giidiiyli temsil eden Satyre’ler i¢ki iger,
oyun oynar ve peri kizlarini rahatsiz etmeyi severlerdi. Blug ¢agina yeni girmis
gencler oyun oynarken teke kiligina girerek oyunlar oynadigi (halen Anadolu’da
goriilmektedir.) ayinlerde teke kurban edilmekteydi. Kybele kiiltliriine bagl olarak
gelisen Dionysos kiiltii, Orpheus adindaki ozana bagli olan ayinlerde Trakya’da bir
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araya gelmistir. Orphik ayinlerin giinahlardan arindirma 6zelligi 6nem tagimaktadir.
Bu tarikata iiye olanlar et yemez ve cinsel iliskide bulunmazlardi. Phrigya’li Orphe
bir sair ve calgici1 (ozan) olup, lyra adli enstriiman ile insanlari, hayvanlari, hatta
oliiler tilkesinin melikesini dahi kendinden gegirerek mest etmektedir (Begeng, 1974,
s. 52, 53).

Orphik, bir din hareketi olarak kahin, sarkici, biiylicii olan Orpheus adindaki
kurucusuna baghdir. VI. Yiizyilda Yunanistan ve asagi Italya’ya yayilan bu hareketin
dogdugu yer aslinda Trakya olarak bilinmektedir. Orphik, dionystik-mistik bir
kurtulus dini olarak Homeros’ta yer alan tanrilarin karsilayamadiklart bir ruh
ihtiyacin1 gidermektedir. Mythos’a gore Titan’lar, Dionysos’u yemesinin ardindan
Zeus tarafindan yildirimlarla kiile ¢evrilmislerdir. Titan’larin kiillerinden insan soyu
olugsmustur. Boylece yutulan Dionysos’un tanrisal iyi huylarn ile Titan’larin kotii
huylar1 bir araya gelmistir. Parcalanan Dionysos’un ¢ocuk yliregini Athena
kurtarmig, Zeus ise bu yiiregi yiyerek Dionysos-Lyseus’u (kurtariciy1) yaratmistir.
Insandaki tanrisal ruh bedende, mezarda oldugu gibi tutsaktir. Kurtulusu yani 6teki
diinyaya kavusmay1 arzulayarak ¢aba icindedir. Dionystik diisiince Titanik
unsurlardan temizlenme c¢abasi ile glinahlardan arinmak {zere bir¢cok viicutta
dolagmaktadir. Arinma ise diiriist bir yasam tarzi, canlilarin bahsettigi besinlerden
(et, yumurta...) uzak durarak olacaktir. lyileri oteki diinyada mutluluk beklerken,
kotiiler ise oOliller hakiminin karsisinda hesap vererek Tartaros’taki batakliga

gonderileceklerdir (Erhat, 1996, s. 297).

Yunanistan’da yaygin olarak tutunmus olan Dionysos tapimi bir halk dini haline
gelmistir. Kara Kafalilar ve Pentheus gibi yobaz, yarim akillilarin kovmaya
yeltendigi tanri, iskence edildikce yiicelerek ilk ¢agdaki Isa dinine &rnek
olusturmustur. Artemis ve Kybele’nin 6zelliklerini benimseyerek tutunan Meryem
Ana gibi Isa da Dionysos’un dinine sirtin1 dayayarak yasamis ve halklar arasinda
yayilabilmistir. Tanr1 Dionysos’un mistik akim ve tarikatlar iizerindeki etkisi
Anadolu topraklarinda da farkli bigimlerde goriilmektedir. Anadolu topraklarindaki
birgok tarikatin kokiinde Dionysos dininin bulundugu herkes tarafindan fark
edilmesine ragmen yeterince incelenmemesi sebebiyle gilin 1s18ina ¢ikmayan
gerceklerdendir (Erhat, 1996, s. 118). Genel olarak elinde sarap kabi1 ve Kantharos

Thrysos (sarmasik sargili uzun siislii sopa) ile betimlenen sarap tanrisinin ¢evresinde
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sarmagiklar, asma dallar1 goriilmektedir. Keg¢i, tavus kusu, boga, geyik ve kaplan
kutsal hayvanlaridir. Anadolu’da Teos en Onemli tapmagidir. Side, Asos ve

Pergamon’da tapinaklar1 bulunurken, Atina’da kendi adinda tiyatrosu yer almaktadir.

(Baldiran, 2012, s. 98).

Yunan seramik vazolarin ylizeyinde genellikle donemin 6zelliklerini yansitan tarzda
kompozisyonlar yer almaktadir. Geometrik déneme (M.O 900-700) ait seramik
vazolarda ‘Dipylon Amforas1’ 6rneginde oldugu gibi geometrik desenler goriiliirken
Dogululasma ddénemi olarak bilinen (M.O 700-600) dénemdeki seramiklerin
dekorunda ise erken déonem 'Korint Amforasi'nda goriildiigii gibi hayvan siiriileri ile
yakin dogu motifleri yer almaktadir. Sonra gelen Antik ve Klasik donemde (M.S 600
M.O 323) yapilan vazolarm siislemesinde resimsel olarak islenmis insanlar ve
mitolojik etkinlikler yer almaktadir. Bu sahneler ¢esmeden su almak gibi giindelik
yasamdan kareler olabildigi gibi kahramanlik destanlari ve Homeros’un kaleminden
hikayeler de olabilmektedir. Ornegin Theseus ve Boga, Odysseus ve Sirenler gibi
Homeros hikayelerinin resmedildigi vazolarin yani1 sira tanrilar diinyasindan
betimlemelere de yer verilmistir. Bu betimlemeler arasinda Zeus’un Ganymede’yi
kacirmasindan, Orestia savas arabasi yariglart gibi oyun ve atletik miicadelelere

rastlanmaktadir (Gondek, 2021).

Ozellikle arkaik déneme ait seramiklerde resim sanatinin tiim ihtisami gozler dniine
serilmistir. M.O. 6. yiizyilin ilk yarisinda Korinthosta siiluet olarak resimlenen siyah
figtlir Gislubu goriilmektedir. Korinth“te gelisen vazo teknigi Attika’da iist diizey bir
noktaya ulasarak siyah figiir tekniginin en 1yi Ornekleri atolyelerde iiretilmeye
baslanmistir. Bu donemde yapilmis olan "Fransua Vazosu" adiyla taninan eser,
seramik sanatinin en yetkin eserleri arasinda yerini almistir. Bezemesinde mitolojik
sahnelerin goriildiigli ve ¢ok sayida figiiriin betimlendigi frizlerle donatilmis bu vazo
Ergotimos ve Kleitias tarafindan yapilmistir. Bu donemi takip eden yiizyilin son
ceyreginde ise siyah figiiriin yerini kirmiz1 figiir teknigi almistir (Esgin, 2014, s. 26,
27).
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3.5. Roma Mitolojisi ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Diger uygarliklarla kiyaslandiginda cagdas bati toplumunu en fazla etkileyen
toplumun Roma oldugu kabul gorse de, edebiyat, felsefe, teknoloji, din gibi bir¢ok
bilimi Yunanlilardan devralmislardir (Daniels, 2014, s. 167). 1.O. VIL yiizyilda yerli
kavimler, Etriiskler ve Hellen somiirgesi olan halklarin tebaasini olusturdugu
Roma’nin mitolojik kurulusu 21 Nisan 753 olarak kabul gérmektedir (Sahin, 2017, s.
11). Ilk olarak kiiciik yerleskelerde ortaya ¢ikan gruplar M.O. 600°de Roma sehri
adma bir araya gelmislerdir. M.O. 509 yillarinda senatonun sectigi iki konsiil
tarafindan yonetilen bir cumhuriyet olan Roma, Italyan yarimadasmni tam olarak
hakimiyeti altina almistir. Ilk deniz asir1 topraklari olan Ispanya, Sicilya, Kuzey
Afrika’yt M.O. 146°da topraklarina dahil eden Roma, Makedonya savaslar1 sonunda
Makedonya, Yunanistan ve Anadolu’yu egemenligi altina almistir (Daniels, 2014, s.
167). Roma mitolojisi ve dini yapisinda, tanrilarin dogusu, soylari ve sdylencelerden
ziyade dini tdren ve organizasyonlarin 6n planda oldugu gdzlenmektedir. Italya’daki
yerel kiiltiir ve dzellikleri biinyesinde barmdiran yap, Italya’nin giineyindeki Yunan
kolonilerini ve sonrasinda da doguya acgilarak Yunanistan, Bati Anadolu, Ermenistan,
Mezapotamya ile Suriye’yi sinirlarina katmasi sonucunda bir takim degisimlere
ugramistir. Askeri ve ticari iliskilerle kozmopolit bir hal alarak dini yapisinda
Hititliler gibi bin tanrili halklara dontismiislerdir. Biinyesine kattiklari topraklara
Roma dinini empoze etmek yerine, onlarin Mythos ve dinlerini Roma dinine katma
egiliminde bulunmuslardir (Sahin, 2017, s. 10, 11).

Biitiin varliklarda ayr1 bir ruh oldugu inancina (animistik) sahip Roma’nin erken
doneminde varligini gosteren "Numen" adli soyut tanrilarin istekleri, doga
olaylarmin yorumlanmasi sayesinde anlasilmaktadir. Tanrilar, insanlifa yardimci
olan varliklar olarak bilinmemektedirler. Tanrilarin huzurunu saglamak (Paxdeorum)

insanlarin gérevi olarak kabul edilmektedir (Sahin, 2017, s. 14).

Aile kiiltlinde koruyucu tanrilar kutsanmaktadirlar. Ocagin yanm1 basinda yiikselen
sunakta iki ‘Panates’ yiyecek dolabina bekgilik yaparken, ocakta oturan ‘Lar’ kurban
ve ¢iceklerle kutsanmaktadirlar. Romali tanr1 Genius ise ailenin babasini ve evlilik
yatagini korumaktadir. Yunan ocagmin Zeus’u gibi yilan ya da ihramli bir insan

olarak tasvir edilmektedir. Koruyucu atalar olarak tabir edilen Manes’ler yeni dogan
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bebegi koruyan tanrisal ikiz perilerin yani sira bebegi uyutan, yediren, konusturan,

yiiriiten ikiz tanrisallardan s6z edilmektedir (Estin ve Laporte, 2002, s. 212, 213).

Kara’nin, Diirtisken’den (2003: 9) aktardigina gore;

Aile dini igerisindeki uygulamalarin geliserek ve gesitlenerek, devletin dinsel
diizeninin bir pargasi olarak kabul edildigi bu donem Roma’nin dini kimligini
anlamak i¢in biiylik 6nem tasiyan bir evredir. Aile dininde bireysel veya aile
i¢inde inanilan numenlere tapim gelenegi genellestirilerek, devlet tanrilar1 olarak
resmilesmislerdir. Hane i¢inde sinirli gorevlere sahip olan ocagin tanricast Vesta
ve sinir taglarinin bekgisi Terminus gibi tanrilarin gérev alanlar1 genisleyerek
degisime ugramistir. Bu degisim ile Vesta, devletin sonmez atesinin kadim
bekcisi olarak kabul edilmis; Terminus ise devletin simirlarinin ve sinir
karakollarinda nobet tutan askerlerin koruyucusu olarak kabul edilmistir (Kara,
ty.,s. 4).

Roma da devlet dininin gelisim siireci siyasal yasam ve bu yasamdaki gelismeler ile
paralel olarak devam etmistir. Devlet dininin baglica ilkesi Roma devleti ve halkina
faydali olabilecek dini kurallar1 uygulamaya gegirip bu kurallar1 devlete destek
olabilecek bir islevsellige doniistiirmektir. Halkin aklin1 bulandiran anlatilar yerine
Roma tarihini ylicelten, biinyesinde ulusal agidan destansi nitelikler barindiran

Oykiilere yer verilmistir (Katar, 2017, s. 64).

Devlet dini doneminde siyasi bir politika olarak Roma ve Romaliy1 yiicelten
mitlerden en dnemlileri Roma’ya dair kahramanlik ve Kurulus dykiileri olan Aeneas

ile Romus-Romulus’tur.

Soylenceye gore, Alba adli ak bir arazide c¢obanlikla geginen bir halk iizerinde
hiikiimdar olan Amulius, Aineias’in soyundan gelmekte olan Numitor adl1 kardesini
tahtan indirmistir. Ote yandan yegeni Rhea Silva’y1 cocuk dogurmasina engellemek
icin Vesta rahibesi olmaya zorlamistir. Ancak Rhea Silva ikiz dogurmustur. Tanr1
Mars’1 ise ¢cocuklarin babasi olarak tanitmistir. Kral ikiz ¢ocuklar1 sorgun dallarindan
oriilmiis bir sepet igerisinde Tibet Nehri’nin sellerine birakmistir. Su seviyesinin
diismesiyle karaya oturan besikteki cocuklar1 disi bir kurt goriir ve emzirir. Faustulus

adli bir ¢oban ise ikiz ¢ocuklar1 bliylitmiistiir.
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Bir miiddet sonra biiyliyen Romus ve Romulus adindaki ikiz gencler silahsiz
olduklar1 bir anda haydutlar tarafindan kagirilarak Alba’ya gotiiriilmiiglerdir. Tahtini
tekrar ele gecirmis olan atalar1 Kral Numitor’u bularak kurtarilmis olduklar
topraklarda bir sehir kurmak istemislerdir. Kehaneti sahiplenmek i¢in Romulus
Palatinus adli tepeyi, Romus ise Aventinus’u se¢mistir. Gokyiiziinde Romus’a alt1
tane akbaba goriiniirken kardesi Romulus’a ise on iki akbaba goriinmiistiir. Boylece
kral ilan edilen Romulus iki beyaz okiiziin kosuldugu saban ile kuracagi sehrin ilk
surunun yerini ¢izmistir. Kapiin yerlestirilecegi yerlerde sabani kaldirmistir. Kutsal
cukuru gececek olan kim olursa olsun cezasi o0liim olarak belirlenmistir. Kardes
Romus ise yenilginin verdigi diis kiriklig1 igerisinde ¢izilen suru gecince Romulus
tarafindan oldiriilmiistiir. Boylelikle iktidarin tek sahibi haline gelen Romulus barig
yanlis1 nice saltanat yillarinin ardindan iirkiitiicii bir firtinada kaybolunca Quirinus

ad1 ile tanrilastirlmistir (Estin ve Laporte, 2002, s. 224, 225).

Necatigil (1988)° e gore Aeneas adli Oykiide ise kusatilmis ve yanmakta olan
Troya’dan hasta ve sakat babasi Ankhises’i sirtinda tasiyarak kagan Aeneas konu
edinilmisrir. “’Uzun ve dolanbagli yollardan bu kagisin sonunda Kartaca’ya varilir.
Burada Dido adli bir kralice Aeneas’a goniil verir. Ancak Aeneas Zeus’un buyrugu
ile Italya’da yeni bir vatan kurmak icin gitmek zorunda kalir. Aeneas’in Dido’yu
birakip gitmesi ile Kralige Dido canina kiymistir. Bu o6liim Kartaca ile Roma
arasindakimuzun siireli nefretin fitilini ataesler. Italyadaki kavimler ile zorlu savaslar
sonrasinda Aeneas Kral Latinus’un kizi Lavinia’yr kendisine es olarak almistir.
Aeneas Turnus adindaki Rutul’ler kralin1 teke tek yaptig1 bir dogiiste 6ldiiriir. Olen
kral ayn1 zamanda Lavinia’nin eski nisanlisidir. Aeneas Latium adli bdlgede
Lavinium sehrini kurmustur. Oglu Iulus (Ascanius) ise Alba Longa sehrini
kurmustur. Kurulan bu sehir Roma’nin temeli oacaktir. Sehrin kurucusu Iulus Alba
Longa krallarinin atas1 olmurken ayni zamanda Caesar ile birlikte Roma krallarini
i¢ine alan Iulius’lar soyu Ascanius’la baglamistir. Ascanius’un ardindan Silvius adli
kardesi Alba Longa Krali olmustur. Romulus ile Remus ise Roma sehrinin sonraki
asil kuruculart olarak bu krallarin soyundan geldigi kabul edilmektedir (Necatigil,
1988, s. 47).

Romanin dinsel yasantisinin igerigini belirlemede Yunan dininin faktorii, Roma

dinini ¢ok tanriciliga doniistiirmek olmustur. Bu asamada Numen, yunan tanrilari
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gibi insana Ozgl niteliklerle donatilarak insan bigiminde diisiiniilmiis ve ayni
zamanda Olimsiizliik 6zelligi ile de insaniistii bir varlik olarak bi¢imlendirilmistir.
Hesiodos ve Homeros destanlarinda yer alan Yunan tanrilar1 ve kendilerine 6zgii
sOylenceleri Latince isimler alarak Roma tanrilar igerisine aktarilmistir (Diirlisken,

2000, s. 27, 28).

M.O. 27 tarihinden itibaren ilk imparator olan Octavius-Augustus tarafindan resmen
ortaya ¢ika imparatorluk kiiltii bir takim diktatorlerin tanrisal unvan ve rahiplik
gorevlerini ellerine almasi ile Sextus Pompeius, Neptunus’un; Antinius ile Kleopatra
ise Isis ile Osiris’in gériiniimiine girmislerdir. Yunan kiiltiirii ile Roma geleneklerini
birlestiren Octevius ise atasi olarak Veniis ve Mars ile yine onlarin soyundan olan
Aineias ve Romulus’u kabul etmistir. Iktidara gelisindeki bir resmi téren sirasinda on
iki akbabanin gokyiiziinde goriinmesinin Roma’nin kurulusu zamanina rastlamasi ise
Romulus’a yonelik olumlu bir kehanet olarak kabul goérmdstiir. Bir silire sonra
kendilerini tanri1 ilan eden imparator ve imparatorigelerin 6lmeden Once dahi

sunaklar1 ve rahipleri olmaya baslamistir (Estin ve Laporte, 2002, s. 218, 219).

Imparatorluk kiiltii Roma dininin dogulu din anlayislarindan esinlendigi bir
olusumdur. Imparatorluk kiiltiinde imparator ve ailesine tapinma bicimi, bu dénemin
siyasi yasamin1 da etkilemistir. Misir tanrilarmin firavunlastirilmasindan yola
cikilarak dogu’da ki Hellenistik krallarinin benzer bi¢imde tanrisallastirma eylemi
Roma dininde etkili olmus ve yeni bir hareketin dogusuna sebep olmustur (Katar,
2017, s. 70). Attis, Osiris, Serapis, Baal, Mithra, Dionysos gibi tanri figiirlerinin
birbirine karistigi donemlerde imparatora sadakat yemini etmeye zorunlu olmayan,
tapinma Ozgiirliigline sahip bir Yahudi toplulugu meydana gelmistir. Zaman zaman
dislanarak Roma’dan kovulan bu toplulugun heykel veya tapinagi bulunmamaktadir.
Hristiyanlarin ise 6zel bir statiisii olmayip imparatorluk dinini tamamen

reddetmektedirler (Estin ve Laporte 2002, s. 216).

Imparatorluk, Hristiyanlarin uzlasmaz tavirlar1 ve halk arasinda olusan calkantilar
imparatorluk¢a yer yer hosgorii ve iskence olarak karsilik bulmaktadir. Tek
tanriciliga giden yola imparator I. Konstantin’in din degistirmesi ile 324’ten itibaren

Hristiyanlik Roma’da resmiyet kazanmustir (Estin ve Laporte, 2002, s. 216).
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Zamanla imparatorluk Dogu ve Bati Roma olarak ikiye ayrilmis ve I. Konstantinos
(306-337) baskenti Istanbul’a tasimaya karar vermistir. Istanbul’un cografi konumu
ve donemin dini, askeri, ticari etkenleri bu kararda énemli rol oynamaktadir. 324
yilinda Istanbul’un insasina baslanmus, saraylar, hipodrom ve kiliseler yapilmistir.
Sanat eserleri ile donatilan meydanlar1 ve korunma amaciyla Marmara’dan Hali¢’e
uzanan surlariyla istanbul 11 Mayis 330°da resmi olarak Bizans’in baskenti olarak
kabul edilerek kurucusu olan Konstantin’in sehri anlamina gelen “Konstantinopolis”

adinm almistir (Kayapinar, 2013, s. 10, 12).

Halikarnas Balik¢isi’na gore Bizans Imparatorlugu milliyet esasli olmayip tamami
ile Ortodoksluk iizerine kurulmustur. Bu nedenle Bizans sanati da Ortodokslugun
hizmetine girdiginden dolayr sanata dair yapitlar kiliselerden ibarettir. Kamu
yapitlart kiliselere oranla daha az sayidadir. Su kemerleri ve sarniclar Romalilara
dayansa da kilise, resim ve yontular Bizans kiltlirii imzasin1 tasimaktadirlar.
Bizans’1n en biiyiik yapit1 olan Ayasofya’nin zerafeti Isa’n1 haga gerilmesindeki aciy:

hissettirecek derecede esrarli ve matemlidir (Halikarnas Balik¢1s1,1992, s. 187, 188).

Anadolu’nun sesi adli eserinde dile getirdigi cimleleri ile Bizans doneminin sanat

anlayisindaki din olgusunu agiklayan Halikarnas Balik¢isi’na gore;

Bizans’ta heykel yok gibidir. Ciinkii insan govdesi “ruhu” kirlilikte tutan bir
¢esit mahpushaneydi. Govde bir giinahti. Doga ise gdvdenin hapsedildigi yerdi.
Onun igin doga da girkindi. “Ikon” denilen dinsel resimler yapiltyordu. Onlarda
ornegin Isa Iyonyali ya da Atinali bir Apollon gibi sen ve esen bir varlik
olamazdi (Halikarnas Balik¢isi, 1992, s. 187, 188).

Ortodoks Bizans’inda Teolojinin ve buna bagli olarak dinsel objelerin iiretim yeri bu
kez manastirlarda devam etmeye baglamistir. Manastirlarda yasayanlar i¢in rol model
olan ‘dini Oykiiler’, resimli yazili eserler ve ikona adli resimler ile aktarila
gelmislerdir. Bizans ikonografisine dair erken tarihli olan ikonalara gosterilen saygi
Suriyeli ve Misirh rahiplerin onciiliiglinde gergeklesmistir. Suriye Misirli rahiplerin
barindig1 manastirlarda ikona ve el yazmasi eserlerin iiretiminin yaninda, konunun
teolojik temelleri de atilmaktadir. Okumasi olmayanlarin ikonalara bakip tasvirleri
inceleyerek kavrayabilecekleri “bir tiir Incil mi yoksa tapim nesnesi mi?” sorulariyla

cikan tartigsmalar 9. yiizyill Bizans’inda ikon karsithig ve yandash@ dénemini
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baglatmisgtir. Devam eden olaylar ikon karsithgma en sert tepkiyi gosteren
manastirlarin  zaferi ile sonuglanmistir. 9. Yiizyil da ikona yanlhlariin lehine
sonuglanan tartismalar sonrasinda Konstantinopolis’te yer alan Studios Manastirinin
kesislerinin Onciiliigiinde bir dizi degisim gegiren liturji ile tasvirlerde de degisimler
yasanmistir. Azizlerin yasamlari, Martirlerin sahitlik ve yasam oOykiileri de liturjiye
eklenmistir (Barut, 2012, s. 9, 10) ikonoklast dénemin déniistiiriicii etkisi neticesinde
Ortacagli olan Bizans Sanati, ana ¢izgisini ve bi¢imini ortaya koymustur.
Manastirlarin baglattigi Reaksiyon kiliselere egemen olduk¢a manastirlarin bir takim
gelenekleri ve ayin bicimlerini kiliselere tagimasini tetiklemistir. Manastirlarin disa
kapali, mistik, sembolik, vakur ve ice doniik yapis1 Manastirin Kiliselere egemen

olusuyla Bizans litiirjisine de yansimistir (Akytirek, 1996, s. 72, 74).

Hristiyan sanati olarakra bilinen Bizans sanatinin konusu ve estetik kaygisinin
hedefinde izleyici vardir. Ozellikle din konulu sanatin gérevi izleyiciyi etkilerken,
yonlendirmek, dogrudan dogruya kutsal ile karsilasmasini saglamaktir. Bu nedenle
izleyici ile “spiritiiel bir diyalog” kurmasi miinasebeti ile yap1 olarak islevseldir
Bizans kiliselerindeki mistik atmosfer iceri giren kisiyi etkileyerek tapinma ritiieline
hazirlamaktadir. Birgok Ornekte yer alan kubbenin ortasinda betimlenmis evrenin
efendisi Isa (pantokrator) ikonu ile inananlara tanrmimn azametini anlatmak igin
yeterlidir. Kutsalin mekanda ki varligini gosteren ikonlar inanan halk: kutsal ile kars1
karsiya birakmaktadir. Bizans ikonlar1 bdylelikle islevsellik olarak insan ile tanri
arasinda aracilik rolii listlenen sanat eserleridir kendisine ait. Antik kiiltiirlin aksine
Ortacag kiiltiirtinde yiizli bu diinyaya dontik degildir. Doganiun sinirlarini asan bir
gerceklik ile beraber, sinirsiz mekan algist ve sonsuz bir zaman vardir. Kavramsal

gerceklik ampirik gercekligin yerini almistir (Akyiirek, 1996, s. 78, 79).

Tasinabilir ahsap panolar ve duvarlar iizerine yapilan dini resimler olan ikonalardan
ibadet ikonalar1 olarak adlandirilan grubunda sadece kutsal kisilerin tasviri yer
almaktadir. Kilise kiirsiisiinde Peygamber Isa, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya gibi
iceriginde mucize barindiran ikonalarin insan eli degmeden yapildigina
(Archeiropoieta) inanilmaktadir. Bir diger grup olan tanimlayici ve didaktik ikonlar
ise, kutsal kitaptaki kissalar, Meryem ana ve azizlerin yasantilarini konu almaktadir.

Cok figiirlii kompozisyonlar olan didaktik ikonlarin betimledigi konularin bazilar
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Dogum, Miijde, Vaftiz, Dirilis, Goge yiikselis, Carmiha gerilis, Kudiise giris,
Meryem Ananin Sliimiidir. Didaktik ikonalar duvar resmi ve mozaik tekniklerinin
gelismesinden etkilenirken ibadet araci olan gruptaki ikonalar gelenekselliginden
taviz vermemistir Ortodoks ikonografisindeki olgunlasma ve kimlik kazanmasi,
Ortodoks Kkiliselerinin bagimsizligin1 elde etmesi ile 11. yiizyilda olusmustur.
Hiimanist estetigin natiiralist tutumu sayesinde 13. yiizyilda tanimlayici ikonlar sanat
eseri olarak goriilmeye baslaninca, sanatgilarinin kimliklerindeki gizem ortadan

kaldirilmis, bigcimsel elemanlar sanat eseri elemani gibi degerlendirilip irdelenmistir

(Ergiin, 2009, s. 58, 59).

Bu donemde sanat, dini otoritenin etkisinde olsa da, ozellikle Bizans’in Orta
Cagindaki seramikler yiizeyinde mitolojik manalar barindiran kompozisyonlar,
hayvan ve insan betimlemeleri, miicadeleleri konu alan sahneler, bitkisel, yazi
taklidi, geometrik siisleme unsurlari ve fantastik yaratik (mitolojik) olarak
gruplandirilan mistik siisleme unsurlarindan olugsmaktadir. Bahsi gegen kategorilerde
ki bu motifler seramik ylizeylerde bazen tek basina bazen de olusturulan
kompozisyon igerisinde birlikte yer almistir. Bu motifler donemin ve toplumun
Sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik 6zelliklerinin yani sira, bagli olduklari inanglar
konusunda da bilgi edinmemizi kolaylastirmaktadir. Ayni zamanda minimalize
edilerek yalinlastirilan soyut bir olgu ya da kavramin somut hale getirilmis tasavvuru
ile pratik bir algt olusturan semboller olusmustur. Bu olusum siirecinde ele alinan
ikonografik tasavvurlar gorsele doniistiiriilirken ustalikla stilize edilmistir. Her biri
kendi iginde bir anlama sahip olan sembolik ifade bigimleri, Hristiyan sanati

cercevesindeki seramik sanat eserleri yiizeyinde yerlerini almistir.

Roma halkinin pagan donemlerden baglayarak zamanda yolculugu siiresince
biinyesine kattig1 inang ve kiiltlirlerde sakli mitlerin gorsel ifadeleri olan semboller,
Hristiyanlik dini ile beraber gerek ikonlarda, gerekse seramik eserlerin yiizeylerinde

yasamaya devam etmistir.

Kronolojik evre olarak dort kolda incelenen Bizans seramik sanatinin ilk dénemi 4
ve 8. yiizyil aras1 olup antik (pagan) geleneklerin devam ettigi goriilmektedir. 9-11.
yiizyll araliginda olusan ikinci evrede Istanbul’un siyasi ve Kkiiltiirel olarak iliski

icinde oldugu bolgelere seramigin ihra¢ edildigi donemi kapsamaktadir.
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“komninoslar donemi” olarak bilinen 3. donem, tasra merkezlerine tasinarak sirlt
seramigin yayginlastigi donemdir. 12. yilizy1l sonu ge¢ Bizans donemi olarak
adlandirilan tarith araligi ise bolgesel tsluplarin hakim oldugu donemlerdir

(Yilmazyasar, 2013, s. 246)

Bizans seramik sanati dini ve resmi sanatinin ¢izgisinden disari ¢ikarak halkin
ekonomik durumu ve begenilerine gore sekil almistir. Ayakla cevrilen ¢omlekei
carklarinda bi¢imlendirilmis beyaz ve kirmizi kil ¢amur ile tabak, bardak, siirahi,
canak ve kaseler iiretilmistir. Mimaride dis ve i¢ cephe duvarlara gomiilerek
dekoratif bir gorsellik elde edilen bu kaplarin yiizeyinde, aziz betimlemeleri, savas
ve savaggilar, miizikli eglence ve toplantilar gibi konular islenmistir. Anadolu’da ki
Bizans Doénemine ait seramik eserlerin bircogu arkeolojik kazilarin yogunlugu ile
baglantili olarak Akdeniz ve Bati Anadolu kiyisindaki kentler ile Istanbul’da
bulunmustur. Arkeolojik kazilar 4. ylizy1l Erken Hristiyanlik Donemi ile 7. yiizyila
kadar Misir, Kuzey Afrika, Italya ve imparatorlugun farkli bolgelerinde Roma
seramigine dair gelenegin izlerini glin yiiziine c¢ikartmistir. 5 ve 6. Yiizyillarda
kirmiz1 astarlt baski bezemeli kaplarin repertuarina ise Hristiyan sembolizmine dair
ogeler girmektedir. Yunus, tavus kusu, giivercin, hag, din temas1 barindiran figiirler

ve kompozisyonlarin goriilmesi dikkat ¢ekicidir (Doger, 2007, s. 48)

Kirmizi hamurlu seramikler ve Komninoslar donemindeki sirli seramiklerin yaygin
olarak tercih edildigi zamanlarda az bilinen bir grup olan beyaz hamurlu seramikler
ortaya ¢ikmiglardir. Polykrom ve sirli beyaz olarak kendi igerisinde iki grupta
incelenen seramiklerden sirli beyaz olarak isimlendirilenlerde, klasik siisleme
anlayis1 devam ederken, polykrom ve kirmizi hamurlu seramiklerde goriilen
bezemelerde, dogu ve Islam sanatlari etkisi olarak kufi yazisi etkilesimli motifler ile

palmet, kavisli bitkisel bantlar goriilmektedir (Y1lmazyasar, 2013, s. 246, 247).

Orta Bizans doneminin en yaygin olarak goriilen bezeme teknigi, hamuru kirmizi
olup beyaz veya krem renkli astar ile kaplanan kaplarin yiizeyinin ¢izilerek
kazinmasi seklinde uygulanan ‘sgraffito’dur. Teknik uygulama bi¢imine gore ince
sgraffito, genis oymali sgraffito (cahmleve), kazima sgraffito olarak alt gruplara
ayrildiklart goriilmektedir. Bu doneme ait seramiklerde, palmet, rumi, kivrik dallar

gibi stilize bitki motifleri ile aslan, tavsan, balik, keklik, glivercin gibi hayvan
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figlirlerinin yan1 sira mitolojik ve fantastik hayvanlarda goériilmektedir (Y1lmazyasar,
2013, s. 247).

Biitiini kirmiz1 hamur ile iiretilen seramiklerin siisleme teknikleri sir alt1 sgraffito,
oksit boyama ve astar boyamadir. Ancak genel olarak dekorasyonlarin biitiinii farkl
birkac teknigin bir araya getirilmesi ile ger¢eklesmistir. Champleve ve slip daha net
olarak gruplanabilir niteliktedir. Bu nedenle bu yilizyilda iiretilen seramiklerin
kategorilere ayrilmasi “mangan-kahverengi lekeli seramikler”, kavunigi ve yesil renk
lekeli seramikler, yesil lekeli seramikler kompozisyonlarda en goéze hitabeden

bezeme teknigine gore yapilmistir (Doger, 2007, s. 51).

Bizans seramik atolyelerinin Anadoludaki merkezleri arkeolojik kazilar sonucunda
bulunmustur. Karadeniz bolgesinde; Sinop, Marmarada; Iznik, Manyas, Truva,
Egede; Bergama, Foca, Sardis, Torbali, Efes, Kusadasi, Giineybati1 Anadoluda; Milet,
Aydin, I¢ Bati Anadoluda; Pamukkale, Afyon, Bati Akdenizde; Aglasun, baslica

seramik merkezleridir.

Ayrica kazi ve yiizey arastirmalari, 13. Yy. da Kilikyada mopsuestia ve
AlMina’da {iretilen St Symeon seramiklerinin, Italyan iiretimi Proto-
Mayolikalar’m, Suriye ve turkuaz sirli iran seramiklerini Bati Anadolu’da
dolasimda oldugunu gostermektedir. Bunlarin da benzerleri Sardes ve heniiz
belirlenemeyen bazi atdlyelerde iiretilmis gibi goriinmektedir. Tiim bunlarla
birlikte antik iskanlarin son tabaklarmmin sahibi olan Bizanshlar’in
kendilerinden 6nceki uygarliklarin ve Anadolu Selguklu Devleti’nin essiz sanat
eserlerinden etkilendikleri de yine son yillarda gerceklesen kazi buluntular ile
ortaya ¢ikmaktadir (Doger, 2007, s. 51).

3.6. Anadolu Sel¢uklularinda Mitoloji ve Seramik Sanatinda Sembolizm

Erken devirler baglaminda mitlerin ortaya ¢ikmasindaki yegane etken din olgusudur.
Mitin olusumundaki besleyici kaynaklar ise biliyli ve torenlerdeki c¢esitli
uygulamalardir. Biiylik veya kiiclik her dinin yaratti§i bir mitolojinin varlig
muhakkaktir. Kiiltiirtin bir unsuru olarak insanlar arasindaki baglantiy1 saglayan
mitoloji dogal olarak kendi sanatim1 yaratmistir. Bu nedenle Tiirk mitolojisini

incelemeden sanat tarihinin aydinlanmasi miimkiin degildir (Coruhlu, 2002, s. 12).

Toplumlarin  yasamlarin1  etkileyen ve belirleyen dini unsurlar mitolojik
yaklasimlardan bagimsiz diisliniilememesi, Tirk mitolojisinin de Tiirk milletinin
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inan¢ sistemi cercevesi icerisinde degerlendirilmesi  gerektigi  sonucunu
dogurmaktadir. Ancak inan¢ sisteminin degerlendirilmesinde dikkate alinmasi
gereken husus farkli toplumlarin birbirlerine gore farklilik arz eden tanrilar, ruhlar

sistemi olusudur (Gogebakan, 2013, s. 45).

Tiirk Mitolojisi konusundaki arastirmalar 20. yiizyilda baglamistir. 19. yilizyillin
sonuna kadar yeterince incelenme alan1 edinemeyen Tiirk Mitolojisinin incelenmesi
konusundaki caligmalar1 etkileyen nedenler bulunmaktadir. Bu nedenlerin basinda
yasam alani olarak Tiirkler’in genis cografyalara yayilmalar1 gelmektedir. Dalgali
yagamlar1 toplumlarinin bir araya gelmesini zorlagtirmistir. Tiirk boylarinin gogebe
yasamlart sonucu birbirlerinden ayr1 diismesi, mitolojilerindeki biitiiniin
pargalanmasina ve ayr1 kalan mitsel parcalarin yozlasmasina neden olmustur. Kiiltiir
etkilesimleri Tiirk Mitolojisindeki inang ve merasim boyutunu etkilemis ve bazi
motifler ilkel sekillerini kaybetmistir. Farkli milletlerin mitolojisinin yazili
kaynaklara dayandigi gibi Tiirk Mitolojisinin de yazili kaynaklara dayanmasi
gerekmektedir. Ancak Tirkler mitlerini yaziya aktarmada hayli ge¢ kalmiglardir.
Kiiltiir, inang ve dolayis1 ile mitolojik bilgilerini kaleme alma konusunda geg
kalmishigin yanisira, Etkisi altina girilen dinlerin bazi din adamlarinin mitolojik
inanglar1 *’bidat olarak adlandirarak, aykiri, hurafe olarak nitelendirmeleri mitolojik
diisiinceyi kisitlamistir. Bu durum Tiirk Mitolojisinin Yeterince Anlasilmasini ve

aktarilmasini olumsuz yonde etkilemistir (Bayat, 2005, s. 14, 15).

Biiylik devletli zamanlarda Tiirkleri ¢ogunlukla tek Tanrili inanglarda gormek
miimkiin iken, c¢ok tanriciligin ise daha cok popiler donemlerle smirli olarak
gorildiigli diisiincesinde olan Roux, Tanrmin Tiirklerde milli bir unsur oldugunu
savunmaktadir. Umumun hiikiimdar1 olan Kagan, Tanr1 tarafindan (Kut)
gorevlendirilmistir. Halk, kagana ve dolayist ile tanriya boyun egmektedir. Tiirk
inang sistemlerinde Bas tanrinin haricinde bir¢ok dogaiistii giliclerden bahsetmek
miimkiindiir. Bunlar bazen tanrnn bazen de Iduk (Kutsanmig) olarak
nitelendirilmektedir. Erkek veya disi olarak goriilebilen kutsanmis varliklardan
bazilar1 katun (Imparatorige) ile iliskilendirilmektedir. Tanrilar bazen yer iyesi olarak
goriilirken, bazen de gok cisimleri (Ay, Giines, Yildiz Takimlar1), yer- su

beraberligindeki dogal varliklar (daglar, nehirler, agaclar) olarak goriilmektedir.
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Benzer kutsiyetler bazen riizgarlarda, yollarda ya da hayvanlarda rastlanmaktadir
(Roux, 2011, s. 122, 123). Bu sistem genel olarak gok, yer/su, atalar kiilti ile
baglantili bigimde goriiliip gokte, yerde ve yer altinda bulunmalarina gére ‘Gok
Tanri, Giines Tanrisi, Ay Tanrisi, Yildirim Tanris1, Yagmur ve Riizgar Ruhlar1’ gibi
isimler almislardir. Savas Tanrilar1, hastalik getiren ruhlar, ev ruhlarinin yani sira
Suyla, Yayik, Ulgen, Karlik, Utkucu, Yo Kan, Umay, Anamaygil, Talay Kan,
Akene, Albasti, Ates, Erlik’’ gibi tant1 veya iyeler goriilmektedir (Gogebakan, 2013,
s. 45).

Altay halklariin tanrilarinin igerisinde en bilineni Tengri dir. Tiirk ve Mogol sz
dagarina ait olan tengri sozciigii hem “tanr1” hem de “gdk” anlamina gelmektedir.
Tarih Oncesi Asya’sindan itibaren var olan bu sézciik zaman, mekan uygarliklar
icindeki yayilma alan1 bakimindan olaganiistii 6zelliktedir. Tiirtk ve Mogollarin tarih
boyunca kabul ettikleri birgok dinde (Hristiyanlik, Maniheizm, islam vb.) “’tanr1’’
sOzcugl korunmus ve kullanilagelmistir (Eliade, 2003, s. 12, 13).

Biiytik imparatorluklarim kurulmus oldugu devirlerde genel bir kiilt olarak kabul
edildigi goriilen GOk Tanri inanci, her ne kadar Orhun yazitlarinda “yukarida Tiirk
Tanris1” deyimi kullanilarak gecse de diinyadaki ¢esitli din ve mitolojilerde de gokle
iliskilendirilen tanrilardan s6z edilmistir. Yaygin olarak evrenin goklerde oturan
yaraticis1 olarak algilanan GOk Tanri1 yaradilistan sonra temsilcisi olan tanrilari

yeryliziine gondererek kendisi gokyiiziine ¢ekilmistir (Coruhlu, 2002, s. 18, 19).

Coruhlu’ ya gore tanri tasavvuru, Tiirklerde Gok-Yer/Su-Atalar formiiliiyle ifade
edilerek farkl kiiltiirlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda erken devirlerde tek
tip bir Tirk dini ile karsilasmak olas1 degildir. Tiirklerde din anlayisi toplumun farkli
yapilarda olmasindan kaynakli olarak zamana ve cografyaya bagh faktorler
nedeniyle farkliliklar icerebilmektedir. Ayn1 zamanda devlet ile halkin din anlayislar
arasinda da zaman zaman farkliliklar ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Toplum igerisinde
bir takim eskiden kalma inanglarla yogrulmus Samanist uygulamalar
goriilebilmektedir. Ornegin Orhun Yaztlarinda anlasilacagi iizere Goktiirk
Devletinin Gok Tanri inanci kabul gérmektedir. Ancak bazi aragtirmacilarin da
belirtigi gibi bu olgudan onun tek Tanrili bir din oldugu anlami ¢ikmaz. Egemen

unsur olarak gdkyiiziiniin kabul edilmesi ile Islamiyet’teki Allah kavrami arasinda
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herhangi bir ilinti s6z konusu degildir. Bu iki kavram arasindaki ilinti eksikligini
destekleyen en onemli bilgi ise eski Tirklerdeki inanglar arasinda Gok Tanri’nin
yani sira Yer Tanrilar1 ve tanrisal 6zellikler tasiyan ruhlardan da s6z edilmektedir

(Coruhlu, 2002, s. 17).

Gok Tanr1 dininin cografyada yer edinen biitiin topluluklara nazaran daha ¢ok
hayvancilik, ¢gobanlik, avcilik ile yasamini siirdiiren gocebe toplumlara 6zgii oldugu
distiniilmektedir. Bu nedenle koken olarak Asya bozkirlarinda Gok Tanri
diisiincesinin kabul edildigi bilinmektedir. W. Kopperes, Gok Tanr1 inancinin bozkir
toplumlarindaki ekonomik ve sosyal yasantiyla ilgisi oldugunu sdylemektedir. M.
Eliade ise bu dinin Orta ve Kuzey Asya toplumlarina dair karakteristik bir sistem
oldugunu yazmaktadir. Tiirk tarih ve kiiltliriinii arastirmalarinda konu edinen Fransiz
bilim adami R. Graud GOk Tanrt inancini Tirklerin ana kiiltii oldugunu
savunmaktadir (Arikli, 1999, s. 487). Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde sdylene
gelen ya da goriilen “gokkusagi” altindan gegebilenin Omriinlin uzadig1 inanct,
dogum, evlilik, 6liim gibi 6nemli durumlarda “g6ge kaldirma” pratigi, gokten diisen
yildirim ile yanan agacin ziyaret yeri olarak kabul edildigi goriilmektedir. Yildirim
diismesi neticesinde kutsal kabul edilen ocaklar ya da yildirim diismesi sonucunda
Oliimlerin tanrinin verdigi bir ceza olarak kabul edilmesi eski Tiirk inanglarindan
giinimiiz Anadolu topraklarina yansiyan goksel inanmalardir. Tiirk inanglarinda
Tengri’nin gogiin en lstlinde diisliniilmesi ve koruyucu iyelik giicline sahip olmast
dogal bir olgudur ve bu diisiince goglin rengi olan mavininde kutsiyetini

dogurmustur (Kalafat, 2010, s. 123, 125).

Eski din ve inanglarin etkisi semavi din ve inanglara dahil olan ¢ogu toplumun
kiiltiiriinde etkisini yitirmeden var olmaya devam etmistir. Tiirklerin Anadolu
cografyasinda kabul ettikleri Musevilik ve Hristiyanliktaki tanr1 kavrami genel
olarak Islamiyet’teki Allah inanciyla eslesirken Gok Tanri inancindaki “Tengri”
bircok 6zelligi ile Allah’1 diisiindiirmektedir. Inang sistemleri igerisinde Gok Tanri
Dininin yeri konusunda bircok arastirmact yazar tarafindan farkli goriisler
savunulmaktadir. Osman Turan, Nihat Nuriin, Lazslo Rasonyi, S. Hayri Bolay,
Ozkan izgi, Osman Turan, M. Altay Kéymen, A. Inan, Ziya Gokalp, H. Tanyu, 1.
Kafesoglu, B. Ogel, D. Yildirim, M. Ersdz, 1. H. Danismend gibi Eski Tiitk Dini
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konusunda arastirmalarda bulunmus bir¢ok yazarin benzer ve farkli gorisleri
savunduklart goriilmektedir. Eski Gok Tanri inancindaki “Tengri” anlayisinin
giinlimiiz “Allah” inanc1 ile benzer oldugu dile getirilirken, baz1 arastirmacilarsa bu
goriise katilmamaktadir. Eski Tiirk dinleri icerisinde Totemcilik, Samanizimin var
oldugunu savunanlarin yani sira, samanizmin din olmadigint ve samanizmin
biiyiiciilik oldugunu dile getirenler giiriilmektedir. Sonraki donemlerde Tiirklerin
semavi tek tanrili bir dine mensup oldugu konusunda fikir birlikleri olussada,
monoteizm ve henoteizm arasi fikir ayriliklar1 devam etmistir (Kalafat, 2010, s. 70,

75).

Eliade, Altaylilarda asil biiyiik gok tanrmm Bay Ulgen degil, Tengere Kayra Han
(Kayinct Gok Han) oldugunu kabul etmektedir. Ona gdre evrenin yaratilisi ve
diinyanin sonu gibi konularla ilgili mitlerde Tengere Kayra Han daima 6n plandadir
(Eliade, 1999, s. 231). W. Radloff (1994)’un derledigi mitlerde Kayra Han, yerin
yaratilmasindan once sularin lstiinde kaz gibi ucan, insanlig1 yaratan, yeryliziinde
var olan her seyi yaratan gergek Tanri’dir. Evrenin yaradilisindan 6nce var olan,
diinyanmn yaratihigmm ve sonunu belirleyen tanridir. Ulgen, Mergen ve Kizagan
adlarinda ii¢ ogula sahiptir. Bu isimler tanrmin “iyilik-merhamet, 6fke-intikam,
bilgelik-hikmet” sifatlarina karsilik gelmektedir. Erlik’i de o yaratmistir. Tuva ve
Altay Tiirklerinin dualarinda sik¢a “Tengri Kayra Kan” adiyla da ge¢mektedir.
Kayra Kan “saklamak, himaye etmek, korumak” anlamlariyla tanrinin sifatlarini

tasimaktadir (Duran, 2012, s. 108).

Evrenin yaradilisini, kotiilik ve iyiligin kaynaklarini, evrenin diizenini anlatan
Yaradilis Destani, 11. Yiizyilda Prof. W. Radloff ve Verbitskiy adli arastirmacilar
tarafindan Altay Tiirkleri biinyesinde derlenmistir. Tiirkler tarafindan kabul edilen
Yaradilis Destani, yeni ve eski dinlerin yaninda samanizmin de izlerini tagimaktadir.
Tirk mitolojisi, diisiincesi ve inanct agisindan Yaradilis Destani, kaynak

niteligindedir (Gtiltepe, 2015, s. 67).

Prof. W. Radloff derledigi Altay Yaratilis Destanindan aktarilana gore; heniiz hicbir
sey var olmamigken, sadece tanr1 Kayra Han ile ugsuz bucaksiz su vardi. Glines, ay
ve toprak heniliz yaratilmamisti. Suyun dalgalanmasi ile beliren Ak ana “Akine”

yalnizlik i¢indeki tanr1 Kayra Han’a “yarat” diyerek tekrar sulara gomiildi. Kayra
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Han’in “kisi” adin1 vererek yarattigi kendine benzer varlik ile sonsuz suyun iizerinde
iki siyah kaz gibi rahat¢a ugmaya basladilar. Kisi tanridan yiiksekte ugmak isteyerek
suya diistli ve tanr1 Kayra Han tarafindan kurtarildi. Diinyay1 yaratmaya karar veren
Kayra Han Kisi’ye “suya dal toprak cikar!” suya dalan Kisi yine kotiiliik diisiinerek
kendine gore bir yer yaratmak icin topragin bir boliimiinii agzinda sakladi.
Avucundaki topragi suya serpmesi ile tanr1 “biiyli” emrini verince serpilen toprak
diinya oluverdi. Bu emirle birlikte agzinda sakladigi topraginda biiyiimesi ile

"5

bogulmak lizere olan Kisi tanriya yalvardi. Tanrinin “tiikiir!” diye buyurmasiyla
Kisi’nin agzindan dokiilen 1slak topragin serpildigi yeryiiziinde tepecikler olusuverdi.
Tann kizdigi Kisi’yi kendi dleminden kovarak “Erlik” (Seytan) adini verdi. Yerde
biten dokuz dalli bir agacin her dalinda ayr1 bir adam yaratti1 ve “Dokuz millet
olsun!” dedi. Yaratilan bu insanlar1 da kiskanan Erlik, onlar1 kotiiliige siiriikledigi
icin yeniden lanetlendi. Toprak altindaki karanliklar aleminin iic¢lincii katina
gonderildi. Tanr1 ise kendisi i¢in yarattigi nur alemi olan gégiin on yedinci katina
cekildi. Bagibos kalmamalari icin insanlia Gék Ogul’u (Maytere) gonderdi. Kayra
Han’1n katina ¢ikmak isteyen Erlik, Gok Ogul’u bu istegi i¢in tanriya yalvartti. Tanr1
tarafindan izin verilen Erlik kendisi i¢in gokler yaparak kendisine bagl koti ruhlarla
birlikte yer ile gok arasindaki alemde insanlardan daha iyi bir yasam siiriiyordu. Bu
durum Kayra Han’in canini sikmis ve kahraman Mandisere’yi Erlik’in diinyasini
yikmak i¢in gorevlendirdi (Giiltepe, 2015, s. 68, 69). Mandisere Erlik’in diinyasini
giiclii mizragiyla vurarak simsek ve gok giiriiltiileri ile pargalara ayirdi. Bu parcalar
insanlar icin yaratilmis olan ilk diinyanin {izerine diisiip diiz diinyay1 engebeli bir
hale getirdi. Tanr1 sonunda Erlik’i yeniden cezalandirarak yerin en alt katina siirdi.
Diinyanin sonu gelene kadar oraya kalmasini emretti. Tanrinin kendisi gdgiin on
yedinci katinda oturmaktayken yedinci katta Gilin Ana altinct katta ise Ay Ana
bulunmaktadir (Gtiltepe, 2015, s. 68, 69).

W. Radloff’un “Sibirya’dan” (1994) adli eserinden aktarilana gore; Ulgen, Kayra
Kan’dan meydana gelmis olan gokteki iic dnemli tanridan ilkidir. Tengere Kayra
Kan goglin on yedinci katinda oturarak kainati yonetmektedir. Kayra Kan’dan
meydana gelmis tanrilar olarak ise, gogiin on altinci katinda bulunan altin bir dag

iizerinde yasamakta olup altin bir tahtta oturan Bay Ulgen, dokuzuncu katinda yer
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alan Kizagan Tengere ve yedinci katinda bulunan Melgen Tengere, gogli ve yeri

aydinlatan giines ana (kiin ana)bulunmaktadir. ” (Coruhlu, 2002, s. 26, 27)

Ulgen, Gok Tanrr’nin oglu ve gok yiiziiniin hakimi olarak merhamet ve iyilik
tanrisidir. Gokteki varliklarin yaraticisi, yoneticisi ve hakimidir. Bolluk bereket ve
zenginligin kaynagi olan tanr1 yagmurlar, simsekler ve gokkusaginin yaraticisidir.
Ozellikler olarak Kayra Han ile ¢ogu rolii paylasmaktadir. Duran’m A.V. Anohin
(2006) den aktardigma gore,  Ulgen’e iig, alt1, dokuz veya on iki yilda bir defa ayin
yapilir ve bahar, yaz, bazen de sonbahar da kurban olarak da ii¢ yasinda boz renkli
bir kisrak kesilirdi”. Ulgen’in, Karsit, Puura Kaan, Burcu Kaan, Yajil Kaan, Kara
Kus/Kartal, Pakti Kaan, Er Kaanim adinda yedi oglu ve dokuz kizi bulunmaktadir.
Tiik mitolojisinde Ulgen giinesi temsil ederken g¢ocuklar1 ise gezegen ve yildizlart

temsil etmektedir (Duran, 2012, s. 108).

Tiirk Mitolojisinde Yayik, Ulgen ile insanlar arasinda araci bir ruh olarak
benimsenmistir. Ulgen tarafindan insanlar1 koruyarak hayat vermesi icin yeryiiziine
gonderilmis oldugu kabul edilmektedir. Altay Tiirkleri yaratict ve koruyucu olarak
tanidig1 Yayik iyesini gorev olarak Umay’a benzetir. Altay Tirkleri’nin Yayik
Kaldirma adli tdrenlerde, Ilkbaharda kisragin ilk sagilan siitii ile yulaf ununun
karisimi ile yaptiklar1 lapayi, dilekler tutarak Yayik’a sactiklari anlatilmaktadir
(Duran, 2012, s. 109). Kam’m Bay Ulgen’e sundugu kurbani Yayik’in gdzetiminde
huzura ¢ikarir. Suyla (at gozlii kartal-su, ay ve giinesin pargalarindan yaratilmistir),
Karlik ve Utkugi gibi iyelerde Yayilk Han gibi Bay Ulgen’e yardim ederler. Ak
Kizlar’in gorevi ise kurban ayini yapilirken giizel ilahileri Kamlarin kulagina
fisildayarak onlara gorevinde ilham vermektir. Bu iyelerin yeri Islamiyet ile birlikte
meleklere birakilmigtir. Yayik’in roliinii melekler igerisinde Cebrail yliklenmistir

(Kalafat, 2010, s. 98).

Koruyucu ruhlardan biri olan Umay c¢ocuklarin koruyucusu olarak Goktiirk
cagindaki Bengiitas yazitlarinda da gecmektedir. Umay ana koruyuculuk goérevini
cocugun dogumundan erginlik ¢agina ulasincaya kadar siirdiirlir. Bu koruyuculuk
sadece ¢ocuklara degil tiim canlilara yoneliktir. Mahmud Kasgari, Umay hakkinda;
“kadin dogduktan sonra ¢ikan sondur, kadinlar Umay ile tefelil ederler, Umay’a

taparlarsa ogul olur” ciimlelerini sarf etmistir. Burada kullanilan tapmma saygi
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gosterip kutsama anlamindadir. Yazitlar onun koruyucu bir ruh oldugunu
dogrulamaktadir. Osman Turan (1978) ise, Umay ve diger iyelerin birer tanri
olmayip dinlerin genelinde mevcut olan melek ya da mukaddes varliklar oldugunu
dile getirmektedir. Giinlimiiz Orta Asya inanislarinda da hala lohusa kadinlarin ve

cocuklarin koruyucusu roliindedir (Kalafat, 2010, s. 98, 100).

Yakut Tiirkleri ise Umay Anay1 “Ayisit” diye ¢cagirmaktadir. Sadece insanlarinkini
degil, tiim canlilarin yavrularimi biiyiliylinceye kadar korumak goérevindedir. "Imi1"
adinda bir kus olarak disliniilen bu koruyucu ruhun, Umay Ana (Ayisit)
olabilecegine dikkat ¢eken Inan’a gdre Ayisit’in gorevi dogada daginik halde
bulunan hayat unsurlarini toplayip “Kut” adi altinda birlestirerek anne karnindaki
cocuga liflemek suretiyle ¢ocuga can vermektedir. Umay, refah ve bereket saglayici

ruhlar ziimresi olarak diisliniildiigiinde, gebe kadinlar1 korurken ayni zamanda kisir

kadinlara ¢ocuk verir (Inan, 1976, s. 26, 27).

Erlik, yeraltinda bulunduguna inanilan koétii ilah ya da ruhlarin basindaki seytana
karsilik olarak ele alinabilecek iyedir. Yeraltinda bulunan Erlik dnderligindeki kotii
ruhlar toplulugu insanlara koétiiliikleri, hastaligi ve 6liimii getirirler. Korkung sekilli
yaratiklar veya cinlerden meydana gelirler. Tanr1 Ulgen tarafindan yaratilmis ve
cehennemin tzerindeki bir yerde bulunmaktadir. Yine Coruhlu’nun Radloff’tan
aktardigia gore asagi diinyanin besinci veya dokuzuncu katinda durmaktadir. Demir
catili bir sarayda oturup glimiisten bir tahta sahiptir. Coruhlu’ya gore hastaliklar
gondererek insanlardan kurban isteyen Erlik, kurbanlar verilmedigi takdirde ise
Oldiirdiigli insanlarin ruhlarim1 yakalayarak yeraltina ¢eker ve kole olarak kullanir.
Saman dualarinda canavar olarak betimlenen Erlik, ihtiyar, saglam viicutlu olarak
diisiiniilmistiir. Kara kagh kara gozlii, catal sakalli, yaban domuzlar1 gibi az1 disleri
olan siyah kivircik sacli yilan kameili tasnifleri bulunmaktadir (Coruhlu, 2002, s. 52,
53).

Ingiliz Etnolog Edward Tylor’un "Primitive Culture” (1917) adli iki ciltlik eserinde
insanin rilyalar sayesinde “ruh bilincine” varigim agiklayan kuraminda, Insanoglunun
farkina vardigi “ruh olgusunun”, c¢evresinde gordiigii baska varliklarda da
bulundugunu kabul ettigini dile getirmektedir. Bu durum “Animistik” (her seyde bir

ruh oldugu) diinya goriisiiniin olusumuna sebep olmustur. Bu goriis zamanla
61



“Animatistik” (herseyin canli oldugu) diinya goriisiine donilismiistiir. Devam eden bu
doniligiim insanoglunun “6liim sonrasi yasam” diisiincesi ile “Atalar Kiilti”ne
dayanmistir. Cin, peri, dev inancinin yaygin hale gelmesi ile bu yaratiklarin yararl
zararli olarak ayrilarak aga¢c kovugu, magara girislerini bekledigi diisiincesi
‘fetisizm’e kadar ilerlemistir. Su, deniz, ay gibi dogal 6gelerin onceki basamaklari
asarak Onem kazanmasi ile “Politeizm” (Cok Tanricilik) dogmustur. Bu donem
sonunda ise Tek Tanriciliga (Monoteizm) gidilmistir. Boylece Tylor, dinin baglangic
ve gelisim evrelerini sirasi ile; Animizm, Tabiat Inanci, Manizm, Fetisizm, Politeizm

ve monoteizm olarak agiklamistir (Ornek, 1988, s. 24, 25).

Gok tanri inanci ile birlikte farkli zamanlarda ve yerlerdeki Tiirklerde Animizm,
Totemizm, Budizm, Taoizm, Maniheizm, Mazdeizm, Zerdistliik, Hristiyanlik,
Yahudilik gibi dinler Islamiyet’e kadar genis bir inang¢ yelpazesi olusturmaktadir.
Tiik Mitolojisini olusturan unsurlardan yonlendirici milli kiiltiir ile beraber kabul
edilen din unsurlari da varligini gdstermistir. Bu baglamda Islam, Lamaizm,

Hristiyanlik gibi unsurlar dominant unsurlarin ¢evresinde mevcuttur (Gogebakan,

2013, s. 45).

Yaklagik olarak giiniimiizden 3000 yil 6nce bes kita iizerinde dogan ilkel dinlerin
neredeyse hepsi animizm formuna dahil goriilmektedirler. Ciinkii ilkeller bitki,
hayvan, kaya, irmak, dag, yildizlar gibi gordiikleri her sey de bir “ruh” oldugunu
kabul etmislerdir. Inanca gdre ruh bedene veya bedenin bazi boliimlerine bagl
kalmaktadir. Ruh canlidir ve bedenin disina ¢iksa bile bedene olan etkisi devam
etmektedir. Bedenin 6lmesi i¢in ruhun kesin olarak bedeni terk etmesi gerekir.
Ancak diisiinceye gore 6len insanin ruhu cesedine bagli kalmaya devam etmektedir
(Artun, 2007, s. 2, 3). Eski Tiirklerdeki kamlik inancinda 6liim, ruhun (can-tin)
canlmin bedeninden ¢ikmasi ile meydana gelir. Olen kisi icin ‘ugmaga vardr’, ‘kus
gibi uctu’ ifadelerine yer verilmekteydi. Altay Tirklerinde ‘Aldagi’ 6len kisinin
canin1 almaya gelen kotii ruhtur. Omrii sona erip dlen kisinin ruhunu alarak oteki
diinyaya tasir. Eski Tirk inanglarinda 6liim sonrasinda bir hayatin var olduguna
inanilmaktadir. Iyi insanlarin ruhu gége yiikselmektedir. Eski Tiirklere ait mezarlara
‘kurgan’ denilip, 6len kisinin 6teki diinyada ihtiyaci olabilecegi diisiiniilen esyalari

ile birlikte gomiildiigii goriilmektedir (Duran, 2012, s. 118).
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Roux’a gore; genel olarak Tiirk dinleri, tek tanr1 ya da en azindan diger tanrilardan
daha iistlin olan bir gok tanr1 inancina dayanmaktadir. Ancak bunun yaninda birtakim
insaniistii gliclere de inanilmis, hayvanlara ilgi duyulmus ve dogal olarak totemizme
yonelmisglerdir. Dinleri, diinyanin baslangict ve sonu ile yeterince ilgilenmezken,
daha cok biiyiik sahsiyetlerin, kahramanlarin dogumunu ve boylarin olusumunu
aciklamaya caligmaktadir. Bu baglamda, genellikle bir hayvanla bir insanin
birlesmesi ya da bir 1518in miidahalesi sonucu meydana gelen dogumlarla alakali
olaganiistii sOylencelere yer verilmektedir. Giinlimiizde bunlardan sadece bir kismi
bilinse de Tiirk Dinleri, siniflama konusunda karakteristik bir anlayis ve zengin
ritieller barindirmaktadir (Roux, 2011, s. 10).

Totemizim hayvan kiiltline dair tipik bir 6rnek olarak kabul gérmektedir. Cogunlukla
avcl toplumlarda goriilen hayvan kiiltli, hayvan ve insan arasindaki dinsel, biiyiisel
bir bagin ¢evresinde sekillenmektedir (Ornek, 1995, s. 96, 97). ilkel dinlerle baslayan
hayvan kiilti gelismis dinlerde dahi bazi hayvanlarin kutsalligi seklinde
goriilmektedir (Uraz, 1994, s. 142, 144).

Totemizm hayvan ya da bitki gibi dogal varliklar ile insan arasindaki bir tiir
akrabalik iligkisi veya gizemli bir bagin var oldugu diisiincesine dayanan davranig
sistemi olarak goriilmektedir. Genelde totem olan hayvan veya bitki ile topluluk
tiyesi arasindaki kurulan akrabalik iligkisi mitoslarla desteklenerek kusaklar arasi
aktarimi saglamistir. Inamilan bu iliski farkli inanglara yol agmakla beraber insanlarin
kokenlerini bu totemlere dayandirmaktadirlar. Ata ruhlarmin bu hayvan ya da bitki
totemlerdeki devamliliina inamilmaktadir. Tirklerin kurt ve kayin agacindan

tiiredigi inanc1 bu olguya 6rnek olabilecek niteliktedir (Artun, 2007, s. 1, 2).

Efsaneye gore Goktiirkler, Hunlarin soylarindan gelmekte olup onlarin kollarindan
biridir. Asina isimli bir aileden tlireyen Gok Tiirkler cogalarak ayr1 oymaklar halinde
yasamina devam etmislerdir. Lin adli bir memlekette savasarak yenilmis ve soyca
oldiiriilmiislerdir. Katledilen halk arasinda sag kalan on yasindaki cocuga, yasinin
kiiclik olusundan dolay: actyan Lin askerleri onu 6ldiirmeyerek ayaklarini kesmis ve
bir batakliga birakip gitmislerdir. Cocugun etrafinda peyda olan disi kurt ¢cocugu etle
beslemistir. Cocuk biiyilince disi kurtla kari-koca hayati yasamaya baslayinca kurt

cocuktan gebe kalmistir. Lin krali bu ¢ocugun yasadigini 6grenince onu dldirmeleri
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icin askerlerini gondermistir. Kurtla ¢ocugu yan yana goren askerler kurdu 6ldiirmek
isteyince disi kurt Kao-ch-ang (Turfan) {ilkesinin kuzeyindeki daglara dogru
kagmistir. Dagdaki magara igerisinde ot ve cayirlarla kapli biliylikk bir ova
bulunmaktaydi. Dort yani ¢ok dik daglarla ¢evriliydi. Lin askerlerinden kagarak bu
magaraya sigian kurt orada on tane ¢ocuk diinyaya getirmisti. Zamanla biiyliyen
cocuklar disardan getirdikleri kizlarla evlenerek her bir evlilikten bir soy tiiremistir.
Goktiirk Devletinin kurucular1 olan Asina ailesi bu on boydan sadece biridir (Duran,

2012, s. 116).

Cogalarak yiiz aileye doniisen boylar birkag¢ nesil sonrasinda magaradan ¢ikarak Jeu-
jeu’lara (Juan-juan devleti) tabi olmuslardir. Altay eteklerine yerlesen millet zamanla
Juan-juan devletinin demircileri olmuslardir. Uygurlarin ve Gok Tiirklerin atalar
olarak bilinen Kao-¢1 Tiirklerinin dogusu ile ilgili olarak B. Ogel’den aktarilan mite
gore; Kao-¢1, cok akilli iki kiz babasiymis. Kao-¢1 kagan ¢ok iyi ve akilli olan
kizlariin siradan bir insanlarla degil, ancak tanrilar ile evlenebileceklerini diistinerek
onlarn yiiksek bir tepe iizerine ¢ikararak tanrilarla evlenmelerini beklemistir. Tepenin
basinda bekleyen kizlarla evlenmek i¢in beklenen tanr1 gelmez. Ancak etraflarinda
yash bir kurdun dolastiginm1 goriirler. Bekledigi tanrinin bu yash kurdun olabilecegini
diisiinen kizlardan kiigiik olani tepeden inmek istemisse de ablasi gitmesine engel
olur. Ablasin1 dinlemeyerek tepeden inip kurda dogru giden kiigiik kizin evliliginden

Kao-¢1 halki tiiremistir (Duran, 2012, s. 116).

Tiirklere dair agactan tiireme motifi birgok mit ve inanista yasamaktadir. Bu mitler
arasinda en taninmis olanlardan biri Oguz Destanidir. Oguz Kagan’in Deniz, Dag ve
Gok adli ¢ocuklarin isimleri Gok ve Yer/Su unsurlarina dikkatleri ¢gekmekte ve
evliligi ise aga¢ unsuruyla iligkilidir. Efsaneye gore, Oguz Kagan avlanirken gol
ortasinda gordiigli agacin kovugunda yalniz bagia oturan mavi gozlii geng ve giizel

kiz1 sevmis, kendisine es olarak almistir (Coruhlu, 2002, s. 111).

Resideddin'in Oguznamesi’'nde (Farsca Oguz Destani) farkli Tiirk boylarinin nasil
tiredigi hikayelendirilmistir. Bu boylardan Kipgak Tiirkleri’nin tiireyisi bir agag
aracilifiyla olmustur. Efsaneye gore, Oguz’un savasta Oldiiriilen askerlerinden
birisinin hamile karisi, i¢i oyulmus bir agacin i¢cinde ¢cocugunu dogurmustur. Savas

yerinde dogan ¢ocuk Oguz’un yanina getirilmis ve durum ona anlatilmistir. Oguz ise
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cocuga ‘kabuk’ kelimesinden tiireyen 'Kipcak' adint vermistir. Kabuk Tiirk dilinde
clirimiis ve oyulmus agaca verilen bir isimdir. Diger Tiirk topluluklariin
diistincesine gore Kipgak kavmi bu soydan tiiremistir (Coruhlu, 2002, s. 112). Atalar
Kiiltii, 6lmiis atalara saygi olarak ataerkil ailede goriilen baba egemenliginin din
cergevesi icerisindeki belirtisi olarak goriilmektedir. Baba ve atalarin 6lim
sonrasinda dahi aile fertlerini korumaya devam etmektedir. Onlara duyulan minnet
duygusu neticesinde kurban ve adaklarla eyleme doniistiiriilmektedir. Cesitli etnolog
ve tarih¢i arastirmacilarin ortaya koydugu bilgilere gore eski Orta ve Kuzey Asya
Tiirklerinde atalar kiiltiiniin varligi kanitlanmistir. Bu bilgiler 1s18inda Asya
Hunlarinda, her yilin mayis ay1 ortalarinda atalarin ruhlarina kurbanlar sunulurdu

belirtilmektedir (Arikli, 1999, s. 489).

Tiirk Mitolojisinde biiyiik 6neme sahip olan atalar kiiltiinlin olusumunda ataya saygi
faktoriinlin yaninda korku unsuru da varhigini gostermektedir. Arkaik Tiirk
toplumlarinin diisiince yapisinda yer alan, 6liimden sonra dirilme anlayisi ile birlikte
olusan korku temelli bir saygi s6z konusu olmustur. Olen atalara ait ruhlarin zaman
ve mekandan bagimsiz olarak geri donerek, hayattaki aile fertlerine kotiiliik
yapacagina dair inanglar beslenmektedir. Bu baglamda Altay inanglar1 halklarina,

Tengri ve Ruhlara baglimli bir itaati telkin etmektedir (Yesildal, 2018, s. 51)

Giines Tirk inang sistemi igerisinde koruyucu nitelikteki vasfi ile gok, ay ve yildizlar
gibi  kutsal 1iyelerdendir. Hunlardan itibaren atalarnmizin  “Kiin” diye
adlandirilmaktadir. Giines bugiin ki “gilin” anlamina gelmektedir. Cin kaynaklarinda
verilen bilgilerde Hun Tiirklerinin kaganlarinin glinese hiirmet gostererek otaglarinin
doguya dogru acildiklarim1 kaydetmektedir. Tanr1 gibi goriilmeyerek sadece hiirmet
gosterildigi bilgisi Goktiirk ¢agi Bizans elgisi tarafindan da dogrulanmistir. Tiirkler
giinesin koruyucu vasfini dikkate alarak Tengri tarafindan verilen bu o&zelligi
Kaganlarina yakistirmiglardir. Kagan giines gibi Tiirk hayati icerisinde kotiiliiklerle
miicadele eden huzuru ve bereketi temin eden unsurlardir. Kaganin giinese ve aya
nispeti ayni koruyuculuk vasfindan kaynaklanmaktadir. Gilinlimiizde “giines
girmeyen eve doktor girer” sozli eski Tiirk inanglarinin zamanimizda yasayan

tezahiiriidiir. Eski inanglarda giines 1siklarinin tanrinin nuru olarak kabul edilmesinin
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dogurdugu saygi gilinlimiizde gilines isinlarinin yeryliziine degmeden uyanilmasi

gerektigi inancinin ¢ikis noktasidir. (Kalafat, 2010, s. 127, 130).

Midyat, Nusaybin ve Savur c¢evresindeki yerleskelerde sabahin ilk 1s1gimin vurdugu
yerlere tas dikilip basilmamas1 gerektigi gelenegi, giinesin ilk 1siklariyla agilan ev
veya dikkanlara bereket gelecegi eski inanglarimizdaki glinese sayginin
giinimiizdeki devamliligidir. Giines tutulmasi sirasinda davul veya teneke ¢alinarak
giirtltiler esliginde gokyiiziine dogru silahlarin sikilmasi Tiirk inang sistemindeki ak
ve kara iyeler ile ilintilidir. Glinesin yliziiniin kara iyelerle kaplanarak 1s18inin
yeryiiziine yansimasina engel olunduguna inanilmaktadir. Yapilan giirilti ve
eylemler ise kara iyenin korkutulup kagmasina yoneliktir (Kalafat, 2010, s. 127,
130).

Diger bir koruyucu iye olan ay ve yildizlar da giiniin ¢ekildigi anda tanrinin
insanogluna armagani olan 15181 indirmektedir. Tiirkler ¢adirin ortasindaki tepe
noktasinda biraktig1 delik (tiindiik) den, gecenin karanliginda iyiligi tasiyan ay 151811
otagin icine almiglardir. Cin kaynaklarindan ogrenilen bilgi ise Hun c¢agindan
itibaren koruyucu iyeleri memnun etmek i¢in tabiatin en canli oldugu yilin besinci
ayinda merasimler diizenlenerek kurbanlar kesilmistir. Y1l icerisinde mevsimlerin
nasil bir gec¢iste bulunacagi yildizlarin hareketlerine bakilarak kestirilmeye
calisilmistir. Her hangi bir ise baslamadan evvel ay ve yildizlarin durumuna dikkat
edilmesi son derece Onemliydi. Ay tutulmasi yasandigi esnada giiriiltii ¢ikararak
davullar ¢almip gokyiiziine ok atilmasi ayin yiizlinii 6rten karanlik iyeleri kovma
egilimidir. Ay tutulmasi sirasinda eski Tiirk inanglarinda goriilen pratikler gliniimiiz
Anadolu’sunda da goriilmektedir. Ay 1s181inda bekletilen suyun bereket getirecegi,
yeni dogmus aya bakarak dileklerde bulunulmasi veya tanriya dua edilmesi, yeni
dogmus aya bakarak insanlarin ellerinde ¢ikan sigillerin iyilesmelerini dilemesi eski

Tiirk kiiltlerine dair inanglardan kalma eylemlerdir (Kalafat, 2010, s. 133, 135).

Neredeyse biitiin dinlerde baz1 daglar tanriya ulastiran ya da soziin, vahyin ulastig
makam olarak goriilen ilahi yiicelikte yerler olarak kabul edilmistir. Yahudilikte Sina
Dag1 kutsal sayilirken, Hristiyanlikta Zeytin Dag1 aymi kutsaliyeti ihtiva eder.
Islamiyet’te vahyin tecelli ettigi magara ve itikata cekilinen Hira Dag1 ilahi din olan

Islam’a dair kutsallardandir. Tiirklerde Tanr1 Dag, Cinlilerde Ise Tiyansan kutsal
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daglara dair diger o&rneklerdendir. Islam inancindaki Hira ve Arafat Dagi ile
Islamiyet’ten &nceki Tiirklerde Altay ve Tanri Dagi baslhica kutsal goriilen

daglardandir (Tanyu, 1978, s. 28).

Daglar ve tepeler tarihin ilk ¢aglarindan bu yana yiikseklikleri, gokyliziine yakin
oluglariyla insanlarin goziinde yiicelik, ululuk ve ilahilik sembolii olmuslardir. Bu
sebeple ilahlarin ve insaniistii varliklarin mekani olarak algilanmiglardir. Yunanlara
ait olan Olimpos, Tiirklerin Otiiken’i, Islam cografyasinin Kaf Dag1 akla gelen ilk
ornekler olmustur. Daglar sadece i¢inde barindirdigr diistiniilen ruhtan dolayr degil
yeralt1 ve yeriistiindeki unsurlari, heybetleriyle birlestiren mitolojik bir varlik olarak
algilanmistir. Diinyanin olusumuyla ilgili sOylencelerde, evren, diinya yaratilirken
gok yer ve yeralti (tanrilar, insanlar, Oliiler) birlesmektedir. Bunlar1 bir arada
toplayan merkez konumunda ise dag, agag, sarmasik, merdiven, birer temel direk,
kokenin ve merkezin simgesi olarak kutsal kabul edilmislerdir. Tiirk inancinda
onemli bir yer tutan Saman dualarinda daglardan 6zellikle s6z edilirken dagin ruhu
ile somut bir varlik olarak kendisini ayirmamaktadir. Baz1 daglar belli kabilelerin
Toz’i sayilmaktadir. Boylelikle belli bir kabilenin mensei belli bir dag ile
iliskilendirilmistir (Artun, 2007, s. 12).

Tirk inang sisteminde yer/yir 6énemli bir mevkidedir. Tengri’nin yaratmis oldugu
Kok Tengri mavi gok ile yagiz yir (kara yer) arasinda goriilmektedir. Uzerinde ise
insanoglu yaratilmistir. Insami tipki gék gibi koruyan besleyen bir karakterdedir.
Inanca gore yeryiizii tiimiiyle Iduk (kutsal) olmasa dahi Iduk olan ve hayat verici,
koruyucu 0Ozellikte yer ve sular da (yir ve sub) vardir. Eski Tirklerde yer/topragin
alt1, kotiiliik yaratan varliklarin yasadigi bir mekan olarak tasavvur edilmistir. Altay
Tiirklerinde dokuz kat olduguna inanilan yeralti, Soyot, Karagas, Beltir Tiirklerince
ise ii¢ kat olduguna inanilir. Yeryiiziinde oldugu gibi yeraltinda da yer alan giinesin
fark: ise korkung, yakici 1siklar sagmasidir. Insanlara kotiiliik eden iyeler Erlik Han
idaresinde yeraltinda yasamaktadirlar. Anadolu’nun belli yerlerinde 1ss1z bir alanda
yapilacak olan bir hareket Oncesinde destur istenmesi, konusulmamasi istenen
konunun konusuldugunda “yerin kulagi var” denilmesi, 6len kisinin ardindan
“topragr cekti” sozli yer imgesine dair Tirk inanglarmin gliniimiizdeki

geleneklerindendir. Halk inanglarinda topraga dair degisler (benim sadik yarim kara
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topraktir, ben sana doyamadim doysun kara topraklar) ile topragin canlirymig gibi bir

sifata biiriindiiriilmesi halk inanglarinin tasavvurudur (Kalafat, 2010, s. 152, 163).

Etimolojik koken olarak Saman kelimesi Tunguzca’dan Rusca yolu ile Bati ilim
diinyasina gegctigi diistiniilmektedir. Asil olarak Sanskrit¢cenin bir koluna bagli oldugu
diisiiniilen bu terimin, Hind-Avrupa dillerinden olan Toharca ve Sogdg¢a’daki
Transkripsiyonlar1 bulununca kelimenin Hind-Avrupa kdkenli oldugu diisiincesi
kuvvetlenmistir. Ciinkii “Saman” kelime olarak Tunguzca’ya yabanci kalmakta ayni
zamanda Samanligin giineyden kuzeye dogru yayilma gostermesi goz Oniine
alindiginda Budizm’in etkisi sezilir niteliktedir. Ancak Tunguzlara komsu olan

Sahalar’a etkisi oldugu da bir gergektir (Gomeg, 2003, s. 81).

Tabiat ile toplumun birbirinden ayrilmamasi, samanliktaki diinya goriisiiniin en
karakteristik 6zelligidir. Doga ve toplumu bir biitiin olarak ele almas1 “doga dini”
olarak adlandirilmasinin nedenidir. Samanligin felsefesinde evren ile diinya arasinda
ezeli ve ebedi bir denge bulunmaktadir. Bu dengenin bozulmasiin felaketlerle
sonuglanacagina inanilmaktadir. Bu nedenle saman felsefesi doga olaylarma ve

dogaiistii varliklara baglanmaktadir (Giiltepe, 2015, s. 527).

Yiizyilimizin baslarinda ve ortalarinda Tiirk dinlerine Samanizm adini veren birgok
arastirmactya karsin Hikmet Tanyu, Yasar Kalafat, ilk eserleri hari¢ olmak {izere
Abdulkadir Inan gibi arastirmacilar, yaptiklar1 yogun calismalar sonucunda Tiirk
dininin Gék Tanr1 dini olup, Kamlik’m (Samanizm) Islamiyet’teki biiyiiciiliik,
falcilik, otacilik, asiklik ve benzeri unsurlari yansitan bir kurum oldugu sonucuna
varmiglardir. Gok Tanr dininde var olan kiiltlere ragmen korkulan, inanilan ve dua
edilen bir tek tanrimin varligi goriilmektedir. Kam inanislarinda ise ruh kavrami daha
yogun olarak belirmektedir. Animist bir unsur olarak her seyin bir ruha sahip
olduguna inanilmaktadir. Nitekim bunlar yer yer kutsal ruhlar mertebesinde
gorilmektedir. Gilines, ay ve benzeri gibi baska unsurlarda tanr1 sifati ile

antlmaktadir (Eroglu ve Kilig, 2010, s. 762).

Gok Tann tarafindan goreve getirilen saman, insanlar ile tanr1 arasinda araci olarak
kabul edilip bir takim tanrisal nitelikler tagidigina inanilmaktadir. Derin sezgiler ve

genis hayal giiclerine sahip olan samanlar derin bir coskunluga kapilip kendinden
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gecerken biitlin gogl, yeralt: iilkelerini gezerek ruhlar1 goriip, gizli diinyalar: tiimiiyle
dolasip gordiiklerine inanilir. Saman’in hayir dualarina “alkis” denir. Saman’dan
alkis alan bir kimse dileklerinin kabul olacagina inanir. Altay Tiirklerinde ak ve kara
olmak iizere ikiye ayrilan samanlar Yakutlarda ay1 oyun (iyi saman) ve abasi oyun
(seytancil saman) olarak adlandirilir. Ak samanlar saman ciibbesi giymeyen davul
tasimayan karanlik tanrilar ve koti ruhlar i¢in torenlerde bulunmayanlardir (Arikl,

1999, s. 501).

Samanlar halkin ruhsal biitiinliiglinlin  muhafazasinda 6nemli  bir rol
tistlenmektedirler. Gergek anlamda cinlerin karsit1 olarak goriilen iistiin insanlardir.
Kara biiyiilerle hastaliklarla ve cinlerle savasirlar. Genel anlamda samanin gorevi,
insanlarin Sliimleri, hastaliklari, talihsizlikleri, kisirligi ve karanliklar diinyasina kars1
hayati, sagligi, dogurganligi ve 1s1ik diinyasinin savunuculugudur. Bir insan olarak,
samanin tanrilari, ruhlari, dogaiistii yaratiklart gorebilmesi, goge ylikselebilmesi,
yeralt1 diinyasina inerek cinlerle, 6liim ve hastaliklarla savasabilmesi ona insanlarin
giivenini kazandirmistir. Toplulugun bir iiyesinin dogaiistii diinyalardan kesin ve
dogrudan bilgiler getirebilmesinin yaninda gizli ve goériinmez seyleri gorebilmesi
insanliga giivenin yaninda teselli verebilmektedir. Bu teselli ve gliven duygusu
toplumun ruhsal biitiinliigiiniin korunmasinda 6nemli bir yere sahiptir (Eliade, 2003,

s. 27)

Samanlar genellikle kalabaliktan uzak toplum diginda tenha yerlerde yasamayi tercih
etmektedirler. Oteki diinya olarak bilinen mekanlardaki ruh veya gozle goriilmeyen
varliklarla iletisime gecebilen, hastalara sifa veren, Oliiniin ruhunu 6teki diinyaya
gotiirenler olarak taninmaktadirlar. Kisirligi tedavi etmesi, bereketi saglamasi, fal
bakarak gelecekten haberler vermesi, verilen kurbanlari yer ile gk tanrisina
ulastirmast ve insanlar1 kotii ruhlardan arindirmasi, baslica gorevlerindendir

(Giiltepe, 2015, s. 527, 529).

Eski Tirk toplumlarinda her insanin saman olmasi miimkiin goriilmemektedir.
Se¢ilmis insanlardan olan saman nadiren de olsa soylarinda saman-kam
bulunmayanlar arasindan secilmektedir. Bilim adamlarinin belirttigine gore biiyiik
samanlar kendi istegiyle bu gorevi alamamaktadir. Biiylik samanlar ruhlarin ¢agrisi

lizerine saman gorevine getirilmistir. Bu meslegi babasindan devralanlar ise kiigiik
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samanlardir. Saman olabilmek icin her seyden once kolaylikla vecd ve istigrak
durumuna gegebilecek karakterde olunmasi gerekmektedir. Bu sebeple samanlar
genel olarak toplumdan uzak duran bireyler arasindan ¢ikmaktadir. Arastirmalara
gore samanlik belirtileri bireyin ergenlige gecis evresinde baglamaktadir. Sik sik bag
donmesi ve bayilmalar, asir1 derecede sinirli olma, gergekiistii varliklar gorme,
bedensel ve ruhsal acilara maruz kalma, yemek ve igmekten kesilme, insanlardan
uzak durma, ruh ve bagka boyutlardaki varliklarla konusma, siirekli diisiinceli bir
halde olma gibi davranmiglar, saman olabilecek kisilerde en sik goriilen belirtilerdir.
Kisacas1t samanda bir takim psiko-patalojik o6zelliklerin goriilebilmesi bu goreve

gelmesinde etkilidir (Coruhlu, 2002, s. 63)

Saman iki yonlii bir egitim sonunda saman olarak kabul edilmektedir. Esrime
diizeyinde (kendinden gecme, riiya vb.) ve gelenekler diizeyi (ruhlarin isimleri,
gorevleri, klanin mitolojisi ve soyagaci, gizli dil, samanlik teknikleri vb.) olarak
ayrilan iki yonlii egitimi verenler ruhlar ve eski usta samanlardir. Bu egitim sirra
erdirme (initiation) siireci olarak nitelendirilir. Sirra erme, halka agik bir sekilde
gerceklestigi zamanlarda ise bir tdren (ritiiel) olusturulur. Ancak bu torenin
yapilmasi gerekli degildir. Bu toren ¢iragin riiya ve esrime deneyimleri neticesinde

de gerceklesebilmektedir (Eliade, 1999, s. 32).

Yeni kiiltiir gevresine uyum saglayarak yasamini bir sekilde devam ettirmeyi basaran
samanlik, takip ve yasaklar neticesinde unsurlarini gizli bir sekilde yeni dinlerin
altyapisina iterek geleneksel Tiirk inancini ortaya c¢ikarmis ve dinsel literatiirler
icerisinde batil inang adiyla yer almay1 basarmistir. Eski Tiirklere ait inang sisteminin
yaninda felsefi yOnlerini de icine alan samanlia inang¢ sistemimizin biitlinlini
baglamak dogru degildir. Samanlik sadece var olan inanglar1 kendi felsefi ve pratik
sistemine uyarlayarak sekillendirmistir. Eski Tiirklerde var olan iki felsefi sistemden

biri din iken digeri ise sihirden dogmaktadir (Giiltepe, 2015, s. 526).
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4. ANADOLU SELCUKLU SERAMIK SANATINDA
MITOLOJIK OGELER

Selguklu seramik sanatinin kokeni, Tirk kavimlerinin yasadigi Orta Asya
topraklaridir. Islamiyet Oncesi olarak da nitelendirilen bu dénem, Cin ve Proto Tiirk
kavimlerine (Otiiken, Uygurlar, Hakaniler, Karluklar) dayanmaktadir. Milattan nce
ikinci ve birinci bin yilda Cin’de hiikiim siiren Shang Siilalesi ve Proto Tiirk
olduklar1 tahmin edilen I¢ Asyali Chau siilalesi doneminde Kuzey Cin’in, seramik
sanatinin baslangi¢c noktalarindan biri oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Milat
siralarinda Cinlilerin HSIUNG-NU olarak adlandirdign Dogu Hunlarin  kurmus
oldugu devleti yikarak, bati sinirindaki illerle ticarete baslamasi ile Cin seramik
teknikleri Tiirklerin yasamakta oldugu I¢ Asya illerine ulasmistir. Sonraki
donemlerde Iran’a gelerek yerlesen Selguklu sanatinin, islam kiiltiirii ile yogrularak
gelisim gostermesi erken Islam sanatinda onemli bir yere sahip olmalarmi
saglamistir. Selguklu Seramik sanati tarihi i¢inde Biiyiik Selcuklu olarak donemde
fran’daki Rey, Kesan, Sultanabad, Susa, Curcan, Nisabur, Merv, Suriyede ise;
Rakka, Rusafa gibi iller en 6nemli seramik merkezleridir. Anadolu’da ise giiniimiize
dek yapilmis olan arkeolojik kazilar neticesinde seramik merkezi sayilabilecek bir
bolgenin ortaya ¢ikmasi yeterli gériilmemekle birlikte Ahlat, Alanya, Samsat, Kubad
Abad, Korucutepe, Tarsus, Diyarbakir, Aksehir bolgelerinde bulunan eserlerin
incelenmesi sonucunda Anadolu Selguklu Seramik Sanatinin Iran ve diger Islam

tilkelerinde ki seramiklerle benzerlik gostermistir (Altundag, 2018, s. 366, 367).

Anadolu’da ¢ini sanatinin mimari silislemede kullanilmaya baslamasinin ilk kez
Tiirklerin yapmis oldugu mimari yapilarda goriilmesi ayr1 bir onem tagimaktadir. Bu
teknigin Biiyiik Selguklular déneminde Iran’da yapilmis ¢ini siislemelere benzer
olusu bu siisleme tekniginin Iran’dan Tiirkler sayesinde Anadolu’ya geldiginin
kanitidir. Iran Selguklularinda biiyiik bir gelisim gdsteren tugla ve stuko teknigi
Anadolu da yerini tas siislemeye birakmistir. Tugla ve Stuko tekniklerinin tas
sanatina intikali motiflerin tas yiizeyde tekrar1 seklinde devam ettirilerek tislup

biitiinliigli korunmaya c¢alisilmistir (Yetkin, 1972, s. 22).

Anadolu Selcuklu Cini sanati1 farkli tekniklerde medrese, tiirbe, cami gibi dini
eserlerin yam sira saray siislemelerinde de kullanilmistir. Dini mimaride mozaik ¢ini
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teknigi sikga goriiliirken saray silislemelerinde genellikle yildiz ve hag¢ bigimli ¢ini
levhalarin yan yana dizilisi ile olusturulan ¢ini duvar kaplamalar1 goriilmektedir.
Dini mimaride yapi ile bagdasan en uygun siisleme ¢esidi mozaik ¢ini teknigi olup,
dini atmosferi renklendirmesi saglanmustir. Saraylarda ise farkli tekniklerde
olusturulmus zengin igerikli figiirlii ¢iniler diinyevi bir atmosfer olusturmaktadir.
Anadolu Selcuklulart dini yapilardaki bezemelerde geometrik desenler nebati
(bitkisel) motifler ve yazi unsurunu kullanarak olusturduklari kompozisyonlari
mozaik ¢ini teknigi ile duvarlara yansitmiglardir. Figiirlii ¢iniler ise genellikle saray
duvarini siislemiglerdir. Anadolu Selguklularinin dini mimarisindeki ¢ini siislemeleri
ile saray mimarisindeki ¢ini siislemeleri arasinda motif ve teknik olarak biiyiik
farkliliklar goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 26). Zengin bir teknik ¢esitliligine sahip
olan Anadolu Selguklu Seramik ve Cini sanatinda kabartmali, sir alti, sir isti
(liister), minai, sirlt tugla, ¢ini mozaik, sgraffito gibi tekniklerin kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Selguklu seramik ve ¢ini sanati birbirinden farkli tekniklerle gerek
kullanim esyalar1 gerekse saraylardaki duvar bezemelerinde giiniimiize dek gelmeyi
basarmustir. Ozellikle Aladdin Késkii, Keykubadiye Sarayi, Alanya Saray1, Aspendos
Koskii, Kubadabad Sarayi, saray cinilerinin en yetkin eserlerine ev sahipligi yapan
mimari yapilardir. Saray cinilerindeki kompozisyon ve motif 6zelliklerinin en
Oonemlisi, dini yapilarin aksine mitolojik sdylence varliklarina sembolizm

cergevesinde yer verilmesidir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan genis cografyada bulunan kiiltiir
varliklarindaki sembolik ifadeler, sadece bir bezeme unsuru olmanin Otesinde, tarih
oncesine dek uzanan kokleri ile kiiltiirel, sosyal, felsefi, dini ve mitolojik acidan
toplumun yasam belgeleri olarak degerlendirilir. Bu sembolik motifler iginde
olustuklari toplumun yagsam bi¢imine taniklik etmesinin yaninda plastik yonleriyle de
onem tasimaktadir (Alp, 2009, s. 2). Milattan 6nce 6800 yillarindan bugiine dek
kadim bir kiiltiire sahip olan Anadolu; etnik, sosyal, dini, cografi ve kiiltiirel vasiflari

nedeni ile farkli motif ve semboller agisindan zengin topraklardir (Alp, 2009, s. 1).

Kaynagim Tirk mitolojisinden alan Selguklu donemine ait motiflerin olusum,
gelisim siiregleri ve ikonografisinin kokeni Avrasya’nin Paleolitik ¢agina kadar
inmektedir. Bu denli koklii, biiyiik ve zengin kiiltiir birikimi, gelisim ve doniisiim

stireclerinin sonunda olusmus yansimalardir (Avsar ve Avsar, 2015, s. 108)

72



Teknik olarak zengin bir yelpazeye sahip Selguklu seramik sanatinda rastlanan
ikonografi ve motif ¢esitliligi Tiirk sanati baglaminda olduk¢a 6nem tagimaktadir.
Islamiyet’in kabuliinden dnceki Orta Asya’dan edinilen kiiltiirel kimlik ile Islam
Diinyasina katilan Selcuklular, dogal olarak Islam sanatina kaynaklik ettigi
diisiiniilen Mezopotamya ve Iran Kkiiltiirii ile Orta Asya Tiirk geleneklerini

harmanlamislardir (Avsar ve Avsar, 2015, 5.106).

Hayat agact

11-13. yiizy1l arasindaki Anadolu’da, ¢ini sanati olarak seramik yiizeylerde goriilen
kompozisyonlarda bazen tek basina, bazen de farkli dgelerle birlikte tasvir edilen
sembollerin basinda ‘aga¢’ 6gesi yer almaktadir. Aga¢ disinda, kus cesitleri, balik,
aslan, geyik gibi mitolojilerde yer edinmis hayvan karakterleri ve Grifon, Sfenks,
Ejder, Harpy, Cift Basli Kartal gibi dogaiistii yaratiklarin goriildiigii ¢inilerdeki

kutsal agac kiiltiiniin kdkeni ilksel dinlere kadar dayanmaktadir.

Bazi1 arastirmacilar, ilkel dinlerde sadece bir agaca tapinilmasi s6z konusu olmadigi
icin ‘Agac Kiiltii’ konusunun yalniz basina ele alinmasmnin dogru olmayacagini
savunmaktadir. Agactan kaynaklanan ya da onun ima ettigi seylerden otiirli agaglar
hiirmet goérmiistiir. Agacin kendisine dair bir kiiltii yoktur. Temsilin (aga¢) ardinda
her zaman gizli ruhani varliklar vardir. Baska bir aragtirmaci yazar ise
Mezopotamya’nin kutsal sayilan agacinin bir kiilt objesi olmasindan ziyade agacin
bir simge oldugunu belirtir. Nitekim bitkiler hakkindaki kutsallik anlayis1 giiciinden
ve ifade ettigi seyden dolay1 agaci dini bir nesneye doniistiiriir. Bu gili¢ bir yaratilis
bilimi (ontoloji) olarak gegerliligini elde eder. Bu diisiinceye gore kutsal agac kutsal
giiclerle dolu bir varlik haline gelirse, dikey olusundan dolay1 biiyiiyerek gelisir,
yapraklarin1 kaybedip tekrar kazanir. Bu olgu onun defalarca 6lmesine karsin tekrar
dirilebildigini diisiindiirir. Bu o6zelliginden dolay1r evreni, hayati temsil eder ve

evrenin simgesi haline gelir (Eliade, 2005, s. 317, 318).

Statik kuvvetini, hayatin1 ve belirli dilizendeki dongiisel olusum 6zelligini
somutlagtirarak evreni ifade etmek icin ortaya ¢ikan agag, mikrokozmun bir imgesi
halinde tanrinin mekani olarak kozmik bir 6zellige biirlinmiistiir. Bu o6zellik
ikonografik betimlemelerde farkli sahnelerle goriilmektedir. Kecilerle ¢evrili bir
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agaca tiinemis kus, balik ve agag, kanatli ruh ve gilines kursu birlikteligindeki agac
betimlemesi, glines kursu ve insan figiirliit kompozisyon Mezopotamya 6rneklerinden

sadece bir kagidir (Eliade, 2005, s. 321, 323).

Hayat Agaci, sanat eserlerinde konu olarak sikca islendigi goriilmektedir. Eserler
yiizeylerindeki kompozisyonlarda goriilen Hayat Agaci motifinin ilk Orneklerine,
M.O. 3000 yilinda Asag1 Mezopotamya'da rastlanmaktadir. Iki teke arasindaki cali
motifinin goriildiigii kompozisyonlar (Resim 4. 1), Stimerlerin yasam ve olim
arasindaki sonsuz dongiiyli semboller yolu ile betimlemis oldugu bu inang temelli
gorsellerin benzerlerine Urartulardan 6nce Asur Medeniyetinde de rastlamaktadir
(Arslan, 2014, s. 66).

Resim 4.1. Siimer hayat agaci

Urartu sanatinda siklikla karsilasilan hayat agac1 6geli kompozisyonlar, Asur-Urartu
kiiltiir etkilesiminin sonucudur. Oldukca farkli bicimlerde ele alinmis ve ayr
anlamlar barmdirdig1 diislinlilen hayat agact motiflerinin Urartu sanatinda
benimsenmesi, bezeme unsuru olusu ve koruyucu amag ig¢eren niteliginin yani sira,
Ozellikle dinsel anlaminin 6nemi biiyiiktiir. Bu nedenle Urartu hayat agaci motifinin,
Hurri, Siimer, Babil, ve Asur'un Hayat Agaci inanci ile benzer bir igerik barindirdigt
anlasilmaktadir (Onarli, 2000, s. 165). Hristiyanliga dair ritiieller olan Noel ve ¢am
agacinin, Anadolu’daki antik donem yasanmisliklar ve kiiltiirler aras1 etkilenmelere
dayali oldugu bilinmektedir. Anadolu’da ana tanriga olarak bilinen Kibele’ye ait
Attis mitosunun Noel ve ¢am agaci ile ilgili bu ritiiellerin bigimlenmesinde énemli

rolleri vardir. Attis adina 6zenle yapilan hazirliklarda bir ¢cam agaci toren igin
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siislenirdi. Sonrasinda ise siislenen agaci kesmek bir ritiiel halini almistir. Inanca
gore ilkbahar aylarinda dirilen Attis bu tdrenlerle Kibele ile evlenmis olurdu

(GOgebakan, 2017, s. 129, 130).

Bitip tiikenmek bilmeyen yasamin sonsuzlugunu simgeleyen hayat agaci bu
ozelliklerle tanriyla 6zdesleserek mutlak gerceklikle ayni noktada birlesir. Neredeyse
tim dinlerde ortak bir unsur olan yasak aga¢ anekdotu bu anlayistan
kaynaklanmaktadir. Tanrmin Adem ile Havva’ya yasak agaca dokunmamalarini
emretmesi ile baslayan anlatimdaki agacin cinsi Kur-an’1 Kerim’de saptanamasa da
bu aga¢ Eski Ahit’te olduk¢a belirgin haldedir. Yasak olan agag¢ bilgi agaci ya da
hayat agacidir. Kendisini tanri ile es deger géren insan, yaraticinin sonsuzluguna ve
Olimsiizliigline Ozenerek isledigi su¢ neticesinde cezalandirilarak yeryiiziine
gonderilmistir. Hayat ya da bilgi agacinin meyvesi mutlak giicli, 6liimsiizIigi ve
bilgeligi sunan mucizevi bir yiyecek olarak gosterilmistir. Bu baglamda hayat agaci
farkli bir anlama biirlinerek bilginin simgesi olan bilgi agacina doniismektedir (Uslu,

2016, s. 125).

Tiirk inanglar igerisindeki Hayat Agaci ise GOk Tanrinin simgeleri arasinda yer
almaktadir. Mitoslarda yer alan baz1 daglar gibi bu agaclarda tanr1 kati olarak bilinen
cennete kadar yiikselebilmektedir. Ulu agaglarin tanri ile iliskisi aym1 zamanda
tanrinin  sembolii olmalarina zemin hazirlamistir. Tanrisal nitelikler barindiran
agaclarin bir takim 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Genellikle yalniz, essiz,

stirekli canli kalabilen agaglar kutsal sayilmislardir (Duymaz ve Sahin, 2008, 5.120).

Inanca gore, Hayat Agaci (bilgi agaci) ejderha ya da yilan tarafindan korunmaktadur.
Erisilmesi ve elde edilmesi zor olan oliimsiizliik olgusu, erisilmez bir yerde (yerin
obilir ucunda, okyanusun dibinde, karanliklar diyarinda, ¢ok yiiksek bir dagin
zirvesinde ya da merkezde) bulunan Hayat Agac1 veya Hayat Cesmesinde toplandigi
diisincesi hakimdir. Bin bir zorlukla 6liimsiizliige ulasilsa dahi, muhafiz canavarlarla
savasilmak zorundadir. Bu savas bir ‘Sirra vakif olma’ anlamin tagsir, 6limsiizligi
elde edebilmek icin insanoglunun kendini ‘ispat’ ederek ‘kahraman’ olmasi

gerekmektedir (Onarli, 2000, s. 164).

75



Yeryiizlinli, go6gli ve cehennemi bir araya getirdigi diisiincesi ile ele aliman hayat
agacinin evrenin merkezinde (ekseninde) yer aldigi, mit ve masallarda dile
getirilmistir. Ozellikle Altay ve Germen halklar1 olmak iizere Kuzey ve Orta Asya
topraklarinda 6zel bir degere sahipse de kokeni muhtemelen Mezopotamya’ya aittir.
Altay halklarmnin inancina gore; ‘yeryiiziiniin tam ortasinda, dallar1 ise Bay Ulgen’in
evine yani goge dogru yiikselen agaclarin en yiicesi koca bir koknar agacidir’. Bu
agac ¢cogu zaman bir dagin dorugunda ve yeryiiziiniin ortasindadir. Abakan Tatarlar1
sOylencelerinde yedi kat gogii simgeleyen yedi dalli bir kaymn agacimin yetistigi
demir bir dagdan s6z ederler. Vasyugan Ostyak samanlariin ilahisinde sz edilen
kozmik agac ise tipki gok gibi yedi kattan ibarettir. Goksel katlarin tiimiinden
gecerek yiikselmektedir. Kokleri ise yeryliziiniin derinliklerindedir. Saman, goge
ciktigt zamanlardaki mistik yolculugunda, dokuz ya da yedi c¢entikli bir agaca
tirmanir. Yani saman, yilikselisini ¢ogunlukla yedi ¢entigi bulunan ve yerin merkezi
olarak kabul edilen bir toren direginde gergeklestirir. Kutsal aga¢ evrenin tam
ortasinda bulunup diinyay:1 tutan kozmik diregi simgelemektedir. Altay halklari,
tanrilarin atlarint kozmik direge bagladiklarini ve takim yildizlarmin ise onun
cevresinde dondiiklerine inanirlar (Eliade, 2005, s. 354, 355). Hayat agaci1 oliyi
canlandiran, yeniden hayat veren hastalar iyilestiren, gengligi geri getiren vb. biitiin
mucizevi bitki tirlerinin kaliplasmis ilk 6rnegidir (Eliade, 2005, s. 346). Altay
Tiirkleri sarp daglarin yollarin1 asarken herhangi bir aksilik yasamamalar i¢in kayin
agacia bezler bagladiklar1 ifade edilmektedir. Boylece Gok Tanrtyt memnun
edeceklerine inanirlardi. Yakut Tiirkleri gliz donemlerinde ava ¢ikmadan 6nce orman
iyesine (ruh) sunduklar1 et ve yagi atese atarak onuh ¢esitli hediyelerle memnun
etmeye calisirlardi. Yapilan bu eylemlerle avlarinin bereketli gegecegine inanirlardi.
Agaglara renkli ¢aput ve bezler baglanarak avladiklari ilk avin motifini agag

govdesine oyarlardi (Kalafat, 2010, s. 173, 174).

Bir gelenek olan agaclara bez baglamanin Proto-Tirk inaniglara kadar dayandigi
goriilmektedir. Bagkurt Tiirklerindeki her kabilenin ormanda kutlu saydiklar1 bir
agaci bulunmaktadir. Agacin lizerinde ise kabilenin t6zii olarak kabul edilen bir kus

tiinemektedir (Ogel, 1995, s. 175).

Bazi Tiirk gruplariin 6liilerini, agaclarin dallarina asma gelenegi yeniden dogus ve

ayni zamanda oOliilerini gége sunus bi¢imi olarak diislintilebilmektedir. Roux’a gore
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genel kanaatin aksine eski donemlere dahi kurban edilen atlar agaglarin yiiksek
dallarma asilirdi. Yine Roux’un aktardigma gore Ibn Fadlan bu konudan
bahsetmektedir. Oliilerini topraga gonderenler ise gomiilme isleminden 6nce olii
bedenleri oyulmus bir kiitiikk igerisine yerlestirmektedir. Bazen de T’u-kiielerin
(Turkler) yaptig1 gibi, dliinlin gomiilecegi zaman belirlemek i¢in agacin mevsimsel
durumuna bakilarak 6lii beden ilkbahar ve yaz aylarinda agac yapraklarina sarilirdi.
Kis ve sonbahar aylarinda 6len kisilerin bedenleri ise agaglar yapraklanip, bitkiler
cicek acana kadar bekletilirdi. Agaglarin bir arada yani koruluk veya orman seklinde
olusu onlarin ‘numina’ olma karakterini olusturmaktadir. Sonraki donemlerde ¢ok

sayida kutsanmig orman goriilmektedir (Roux, 2011, S. 26).

Eski Tirk Kiiltiiriinde agag, ‘anne’ ya da ‘baba’ olarak da algilanmustir. Tlireme miti
olarak agac konusunun ele alindigr Uygurlarin kdken mitine gére aga¢ unsuru, ana-

baba olarak yansitilmistir (Caglar, 2008, s. 156).

Bir Uygur mitine gore; Karakurum daglarinda ¢ikan Selenga ve Tugla caylarinin
birlestigi Kamlangu adli bir yerde iki aga¢ yetigsmistir. Biri kaymn digeri fistik agaci
dag gibi biiyliyerek musikiye benzer sesler ¢ikartmaktadir. Agaglarin {lizerine her
gece inen bir 1s1k goriiniir. Giinlin birinde agagtan bir kapi acilip igeride cadira
benzer bes ev goriilmiistiir. Her evin icerisinde bir ¢cocuk vardir. Soylenceye gore ise,
zamanla biiyiiyen ¢ocuklar agactan dogdugu kabul edilen Uygurlarin atalaridir
(Caglar, 2008, s. 156).

Oguz Kagan Destaninda kozmik aga¢ ile yasam agaci temalar1 karigmaktadir.
Oguz’un av sirasinda goliin ortasindaki bir agacin kovugunda tanrisal kaynakli bir
kiz1 gorerek evlenip ii¢ cocugunun diinyaya gelmesi ile Uygur sdylencelerinde gecen
agacta olusmus bir budagin dokuz ay dokuz giin sonunda yarilarak bes ¢ocuk
diinyaya getirmesi benzerlik ihtiva etmektedir. Yine Kipcaklara ait bir mitte, hamile
bir kadinin dogurmak {izere iken bir agacin kovuguna siginmasi sonucunda diinyaya
gelen erkek bebek ayn1 zamanda agacin ogludur. Bitki ve insan arasindaki bu tiireyis

iligkisi bitkinin evlatlarina sundugu nasihat ve konusmalarla sik¢a vurgulanmaktadir

(Roux, 2011, s. 26, 30).
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Kozmik aga¢ ve hayat agac ile ilgili Pagan Tiirklerin mitolojilerinde yer alan birgok
inang 0gesi gibi hayat agaci kiiltii de Miisliimanligin kabuliinden sonra kiiltiirler
igerisinde yasayarak varligina devam etmistir. Boylece Anadolu’daki Tirkler, eski
dinlerinden kalan 6geleri birlestirmislerdir. Bu anlamda tek basina duran ulu agag,
giic ve refah getiren kutsal bir varliga doniigmiistiir. Dede Korkut Kitabinin
neredeyse her boliimiiniin sonunda tekrarlanan hayir duada goriildiigi tizere ‘senin,
ulu ve golgeli agacin hicbir zaman kesilmesin’ sozlerinde anlamak miimkiindiir
(Boratav, 2012, s. 30). Tirk mitolojisinde yer edinmis agag tiirleri arasinda zirvede
yer alan kayin agaci iyi ve koruyucu ruhlarin yeryiiziine inme yoludur. Tanr1 Kutunu
biinyesinde barindiran bir agac¢ olarak, bulundugu yere rahatlik, temizlik ve mutluluk
katar. Tiirk inancina gore kayin agacina kadinin, ananin ruhu sinmistir. Bu nedenle
de agacin adi kayindir. Divan-1 Liigat-it Tiirk’te kadin olarak gecen agac¢ kayin
agacidir (Uslu, 2016, s. 126).

Tiirkler igin birer kutsal deger olan agaglar arasinda kayin agacinin haricinde ardig
agaci da bir o kadar mukaddestir. Manas destaninda bahsedilen ardigli mezar ¢ocugu
olmayan kadinlara ¢ocuk veren bir inan¢ 6gesidir. Tilirkmenlere ait eski bir ritiielde
Olen bir gencin gémiilmesinin ardindan ati1 siislenir ve o6len kisinin {izerinden
cikarilan elbise bir agaca giydirilir. Koylii kadinlar ise toplanarak siislenmis atin ve
giydirilmis agacin karsisinda aglayip agitlar okurlar. Bu ritlielde 6liinlin ruhunun
giydirilen agagta tecelli ettigi diislincesi gorlilmektedir. Kirgizlarda saman
doneminden kalma kutsal agaglar ile biiyiik samanlarm ve atalarinin kabirleri Islam
diisiincesine gore dizayn edilerek evliya tiirbelerine doniistiirilmiistiir. Kirgiz-
Kazak’larda goriilen geleneklerde ise ¢ocugu olmayan kadinlarin dogada tek basina
yasayan bir agacin veya su membasinin yaninda bir koyun kesip geceyi orada

gecirmektedirler (Onarli, 2000, s. 163, 164).

Anadolu topraklarinda kurulan bir devlet olan Anadolu Selguklular1 her ne kadar
Miisliimanligr kabul etmis olsalar da eski dinlerinden kalan etkiler kiiltiirlerinde
yasamaya devam etmistir. Bu kiiltiirler igerisinde agac¢ kiilti onemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu’da yasamis olan Tiirkler i¢in karaagag, ¢am, ardig, servi, ceviz,
dut, mese, mersin agaci, ahlat, ¢inar gibi agaglar kutsal sayilmaktadir. Anadolu
Selguklularma ait devlet agaci ise hurmadir. Bu agacin devlet agaci olusu

Mevlana’nin mesnevisindeki bir tefsire dayandirilmaktadir. Tefsirde, Medine
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Mescid-i Nebevi’de, Hz. Muhammed, hutbesini okurken mescide siitun gorevi goren
hurma agacina sirtin1 dayardi. Hayatinin sonuna dogru ayakta dururken yorulan Hz.
Muhammed bir minber yaptirir. Terk edildigini diisiinen hurma agaci sikayetini dile
getirdiginde Peygamber hurma agacimi teselli etmek i¢in ona arzusunu sormustur.
Dilegi sorulan hurma agaci dliimsiizlik istemistir. Ancak Olimstizliige kavugmak
icin oncelikle 6lim acisin1 yasayarak bilmek gereklidir. Boylelikle 6liim acisini

¢ekmeye razi olan hurma agaci minareye dontismiistiir (Elpe, 2003, s. 39).

Bir baska soylenceye gore, Anadolu Selguklularin dini yasantisinda saygin bir
sahsiyet olarak taninan Haci Bektas Veli sabahin ilk 1siklarinda Hoca Ahmed
Yesevi’den miisaade isteyerek yola koyulmustur. O sirada orada bulunan erenlerden
biri, yanan atesten bir odun dali alarak Rum iilkesine dogru atarak “Rum’daki erenler
ve gergeklerden biri bu odunu tutsun, Tiirkistan erenlerinin Rum’a gonderdikleri
erenlere malum olsun...” der. Attiklar1 o odun dut agaciydi. Konya’da bulunan Emin
Cem Sultan’in halifesi Hak Ahmet Sultan, bu dut agacin1 Haci Bektas Veli
Tekke’sinin oniine dikmistir. Hala duran agacin yukaridaki ucu yaniktir (Elpe, 2003,
s. 39).

Dede Korkut Kitabi’'nda gectigi goriilen agag kiiltii ile ilgili en anlamli satirlar, Salur
Kazanun Oglu Uruz asmak i¢in gotirildiigiinde Uruz onlara; “Mere kafir aman,
Tanrunun birligine yokdur giiman, kon meni bu agag ile soyleyisim...” climleleridir.

Daha Sonra ise agaca donerek sozlerine devam eder;

Agac agac¢ dir isem sana erilemez aga¢, Mekke ile Medineniin kapusi agag,
Musa Kelimiin asasi agag, Boyiik boyiik sularun kopriisii agag, Kara kara
denizleriin gimisi agag¢, Sah-1 Merdan Aliniin Diildiiliniin eyeri agag,
Ziilfikarun kintyile kabzas1 agag, Sah Hasan ile Hiiseyniin bisigi agac (Ergun,
2004, s. 26).

Tek basina duran ulu agag iyi ve koti cinlerin (iyelerin) bir arada bulundugu yer
olma 6zelligini de tasimaktadir. Geleneksel Tiirk golge tiyatrosunda ‘Kanli Kavak’
adindaki oyunda konu edinilen kavak agaci dogaiistii gii¢lere sahip, insan1 yolundan
saptirabilen ve onu doniistiirebilme giiclinde gosterilmistir. Ancak agag¢ sihirli
giiglerini bir cine doniistiirerek kullanir. Ayni bigimde agacin insana doniismesi de

ornek olarak gosterilebilir (Boratav, 2012, s. 30).
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Anadolu’ da ki eserlerde Hayat Agaci ile ayn1 kompozisyonda yer alan ejder, kartal,
aslan gibi hayvanlarin Avrasya hayvan stilinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Bu
etki egri kesim ve stil teknigi olarak dikkat ¢ekmektedir. Anadolu topraklarinda
goriilen hayat agaci betimlemelerinde stil 6zelliginin yani sira fikir ve sembol olarak
Orta Asya etkisi goriilmektedir. Orta Asya’ya ait saman konulu kaynaklardan
Ogrenildigi iizere diinyanin merkezi olarak kabul edilen hayat agaci yer alt1 veya
gOkylizii seyahatlerinde samana merdiven vazifesi gormektedir. Kus ve Kkartal
tasvirleri, Orta Asya topraklarinda goriilen saman inancina gore, samanin bizzat
kendisi olarak da diisiiniilebilmektedir. Bazen Hayat Agaci vasitasi ile 6teki diinyaya
ulasmada samana yardimci olmaktadirlar. Kuslu hayat agaci 6rneklerinde goriilen
dallar lizerinde yer alan meyveler ise cennetin sembolii olarak kullanilmistir. Dallar
arasinda yer alan gizlenmis kii¢iik kuslarin ise dogmamis saman ruhlar1 olabilecegi
ihtimaller arasinda yer almaktadir. Agacin etrafinda yer alan rozetler gokyiiziine
yolculuk sonunda varilan gezegenlerin sembolizesi oldugu ihtimali {izerinde
durulurken, saman literatlirlerinden 6grenilen yildiz kiiltii ile hayat agaci iliskisi
konuyu destekler niteliktedir. Orta Asya inanglarinda kainat saman davullarinda
betimlendigi gibi yer, hayat agaci, gok ve gezegenler olarak temsil edilmektedir.
Selguklular, sembolik hayat agaci tasvirlerinin yer aldigi cami, saray, medrese gibi
yapilarinin dnemine dikkat ¢ekilmistir. 10. Yiizyildan itibaren Tiirkler Islam dininin
etkisine girmelerine ragmen sanat eserlerinde ana yurtlarinda getirdikleri konu, stil
ve sembolleri yasatarak giiniimiize dek tasmnmasini saglamislardir (Oney, 1968, s. 34,
36).

Alaeddin Keykubad tarafindan, Beysehir golii kiyisinda yapilmis olan yazlik sarayda
(1236), kus ve hayat agaci birlikteliginin kompozisyonlarda yer aldig: liister, siraltt
teknikli ¢iniler bulunmustur. Kubadabad’in yildiz formlu ¢inileri iizerinde stilize
edilmis hayat agaglari lizerinde simetrik olarak kondurulmus sirt sirta veya karsilikli
duran kuglara rastlanmaktadir (Resim 4. 2). Kubadabad’in stilize aga¢ motifleri
Rakka seramiklerindeki agaclarla benzer tarzdadir. Profilden betimlenmis kivrik
kuyruklu kuslar agaclara goére realist bir karakterdedir. Ikinci bir grup olarak
nitelendirilen Kubadabad cinilerinde ise hayat agaci stilize edilmis palmiye agaci
tarzinda islenmistir (Bkz. Resim 4.2). Kuslar etrafina serpistirilen nar dallar1 dikkat
cekmektedir (Oney, 1968, s. 27, 30).
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Resim 4.2. Hayat agaci ve ¢ift kus desenli yildiz ¢ini

Gilindelik hayat ve sembolik anlam olarak cokca betimlenen kus Ogesi Bizans
seramiklerinde IX. Yiizyill’dan itibaren baglayarak XIV. Yiizyil’a kadar siire
gelmistir. Bes yiiz y1l gibi uzun bir siire siisleme unsuru olarak devam eden figiirler
teknik olarak Polikrom, Baski Bezeme, Sgraffito cesitleri, Liister Taklidi ve
Chapleve adli siisleme teknikleri kullanilarak calisilmis eserler yiizeylerinde yer
almiglardir. Madalyonlar igerisine sade ve ince ¢izgilerle islenmis kuslarin etrafini
cevreleyen madalyonun igleri ise ¢apraz veya kivrimli ¢izgilerle doldurulmustur. Cift
halde birbirine doniik ve simetrik olarak profilden betimlenmis kuslar ya da
simetrinin kullanilmadigi kompozisyonlardaki kuslarin bazilarinin gagalarinda
yapraklar tasidigi goriilmektedir. Bu kuslar kompozisyonlarda etrafini siisleyen
bitkisel kivrimli dal ve yapraklarla birlikte islenmistir. Baz1 eserlerde iyi bir gozlem
giicii ile anatomik degerler dikkate alinarak islenen kuslar bazen de stilize edilerek

kompozisyonlarda yerlerini almistir (Korucu, 2013, s. 146).

Bizans seramik eserlerinde kullanilan bir diger siisleme unsuru barig, saflik ve
temizlik gibi sembolik anlamlar tasiyan giivercin figiiridiir. Giivercine yiiklenen bu
sembolik anlamlar Nuh Tufaninda gagasinda tasiyarak getirdigi zeytin dali oldugu
diistiniilmektedir. Giivercin’e dair en Onemli sembolik anlam ise kutsal ruhu
simgeledigi diisiincesidir. Kiliselerdeki Hristiyan sanatinda islenen Vaftiz, Teslis ve
Miijde sahnelerinin yer aldigi fresklerde sikga goriilen giivercin bu diisiinceyi
destekler niteliktedir (Korucu, 2013, s. 148). Hristiyan inancinda kutsal ruhu
simgeleyen giivercinin, kutsal ruhun giivercin sekline girerek Meryem’i hamile
biraktigina inanilir. Vaftiz edildigi sirada goklerden inerek Hz. Isa’nin igine girip

O’nu tanrisallagtirdigina inanilmaktadir. Safligin ve temiz bir kisiligin sembolii olan
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giivercin farkli kiiltiirlerde barisin sembolii olarak bilinmektedir. (Eravsar, 2014, s.
73).

Cift bash kartal

Erken ve ge¢ donem olarak kategorize edilen bazi Anadolu Selguklu 6rneklerinde ise
hayat agac1 arabesk bir diizen dahilinde stilize edilmistir. Uzerinde yine c¢ift kus
olarak bu kez cift bagh kartal yer almaktadir. Bu grup seramiklerde yer alan
kartallarin kanat veya kuyruk uglar1 arabesk bir tarzda kivrilarak ejder baslar ile
sonlandirilmistir. Ejder basi ile birlesik bir tarzda tasvir edilen ¢ift bash kartallar
arabesk bir zemin lizerinde betimlenmistir. Bu zemin hayat agaci olarak kabul
edilmektedir. (Oney, 1968, s. 27, 30) Sultanin simgesi oldugu diisiiniilen Orta Asya
Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh olarak benimsenen kartal ¢ift bash olarak boy
gosterdigi Selguklu ¢inilerinde koruyucu ruh ve hakimiyet giicii olarak iki inanci
birden temsil ettigine inanilmaktadir. Diyarbakir Sarayi, Aspendos Roma Tiyatrosu,
Alaaddin Koskii ¢inilerinde ayni figiire rastlanmaktadir. Konya’da bulunan ¢ift basl
kartal motifli ¢inilerde figlirin gogsiine yazilmig ‘el-muazzam’, ‘es-sultan’ gibi
sultana dair unvanlar bu motifin sultan1 temsil ettigine isaret olarak goriilmektedir

(Resim 4. 3) (Resim 4. 4) (Arik, 2007, s. 86).

Resim 4.3. Gogsiinde "El-muazzam" yazili, ¢ift bash kartal desenli ¢ini
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Resim 4.4. Gogsiinde ‘Es-Sultan yazili, ¢ift bagli kartal desenli yildiz ¢ini

Tiirklerde ¢ift baglh kartal semboliiniin gecmisi Orta Asya inang ve kiiltiiriine
dayanmaktadir. Sibirya ve Altay bolgelerinde sehir ve yurtlarin yani basina Hayat
Agaci olarak dikilmis uzun bir sirik, sirigin tepesinde ise agactan yontulmus bir kus
figiirii goriilmekteydi. Sirigmn tepesindeki kusa ‘Gok kusu’ Yakutlarda ise ‘Oksoko’
denilmekteydi. Onlara gore dikilen bu sirik gogiin diregi olup kus ise ‘¢ift basl
kartal’ olarak betimlenmisti. Yakut Tirklerinde kartal tanrinin giiciiniin semboliidiir.
Dolganlara gore ise kartal kanatlariyla goglin kapisini tutmaktaydi. Gogiin katlar
sirik iizerindeki dallar ile gosterilirken kartal ise kirmizi renge boyanmisti. Ruhlar
kus olup uguyor, yerde bir ¢ocuk dogacagi anda bu kiiciik kuslardan biri inerek
cocugun agzindan igeri girip ona ruh vermekteydi. Hayat agaci ile gdgiin diregi
inaniglar1 gliney kiltiirlerdeki “Anka kusu” sOylenceleriyle birbirlerini tamamlar
niteliktedir. Gilineydeki Anka kusu buralarda ise yerini ¢ift basl kartala birakmig
gibidir. Yakutlarin komsulari olan Dolganlarda ise tepesi gége uzanan biiyiik agacin
dallar1 arasinda Biiyilk Tanri Ay1r Toyon ve karisi Suolta Iyenin ¢ocuklar
yasamaktadir. Ruhlar gokyiiziinde ugusan kuslara benzetilse de, dogan cocuklara
agactan ruh indirip iifleyen tanr1 yerine bizzat samanin kendisidir. Direk anlayis1 da
kaybolarak, yerini Hayat agacina birakirken, Biiylik kartal da yok olmustur. Buna
karsin birgok Tiirk Toplulugunda ise kiiltler i¢erisindeki Hayat Agaci ve Gok Diregi
motifinin silindigi, ancak kartal soyundan gelen Tiirklerdeki “Biirkiit” (Merkiit)
olarak adlandirilan biiyiik Kartal motifinin Kiilt olarak varligini devam ettirdigi
goriilmektedir. Ornegin Altay bolgesindeki Teleiit Tiirklerine gore Merkiit’ten
(Biiyiik Kartal) gelen bir soy (sok) vardir. Inanisa gore bu Biiyiik Kartalin sol
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kanadin ay, sag kanadini ise giines zorlukla kapatmaktadir (Ogel, 1995, s. 178, 179,
180).

GOk diregi lizerinde yer alan, ¢ift bash kartal heykeli, eski Tiirk geleneklerinden
korunmus ve sakli kalmis olanlarindandir. Farkl kiiltiirlerin etkisinden uzak kalmay1
basarabilen Yakut Tiirklerinde goriilmektedir. Yakutlar, agactan yapmis olduklar
siriklar iizerine, ¢ift bagh kartal heykelcikleri yerlestirmislerdir. Siriklarda, gogiin
katlar1 diisiincesi ile ¢apraz ve enine cakilmis agaclar dikkat ¢ekmektedir. Bazi
siriklarda 7, bazilarinda ise 9 kat olarak betimlenen gdgiin 5.katinda c¢ift basli kartali
oturttuklart da gortilmektedir. Ancak Kartalin, Ulu Tanr1 'nin yanina ¢ikartiimadigi

dikkatlerden kagmamaktadir (Ogel, 1995, s. 173).

Ik Hristiyan milletlere gore Anka, oliimden sonraki dirilisi sembolize eder.
Kiillerinden dogan anka miti doganin yenilenmesini ve siiregenligini ifade eder.
Anka kusu, Roma doneminde paralarin {izerinde goriilmektedir. Roma paralarinin
yiizeyinde yer alan Anka Roma’nin dliimsiizligiinii temsil etmektedir (Tanpolat,

2016, s. 11).

Seramik eserlerde yer alan kuslarin sembolik anlamlar icerdigi dikkate alindiginda
kartal, tasidig1 anlam ytikii ile sik¢a en ¢ok kullanilan motifler arasindadir. Goklerin
ve yerin hakimi olan kartal erdem ve faziletin semboliidiir. Periyodik olarak belli bir
diizen dahilinde tiiy dokme 0Ozelligine sahip olan kartal yeniden dogusu da
simgelemektedir. Giicii sayesinde diger canlilara hiikmetmesi hakimiyet olgusunun
sonucu olarak imparatorluk nigsanit olmasimnin da nedenidir. Giinese yakin ugmasi
sebebiyle Hz. Isa’yla 6zdeslestirilmistir. Sahin’de sembolik olarak iki manaya
blriindiiriilmiistiir. Sahinin sembolik anlamlarindan ilki seytani diislince ve
hareketler iken ikinci sembolik anlami ise Yahudilikten Hristiyanliga gecen kutsal

insanligin temsilidir (Korucu, 2013, s. 147).

Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Anka Kusu, Islamiyet dncesinde sozii
edilen diger efsanevi kuslar ile iliskili olup sadece isim farkliliklar1 goriilmektedir.
Aym kuslar farkli kiiltiirlerde farkli ¢esitlemeler ile kendini gostermektedir. Ornegin
Anka veya Ziimriid-ii Anka Iran kaynakli oldugu bilinen Simurg ile ayn1 6ge olarak

sayllmaktadir. Bu kuslar ayn1 zamanda Hint mitolojisindeki Garuda adli efsanevi kus
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ile iliskilendirilmektedir. Bu kusun Tiirk mitolojisinde goriilen efsanevi karakus,
tugrul, kartal ile baglantili oldugu da ileri siiriilmektedir (Coruhlu, 2019, s. 23).
Kuzey Tirklerinden Turali Boyuna ait bir destana gore; Bir yigit, bir sal yaparak
denize acilmistir. Yolu bir adaya (otrauga) diisen yigit, adanin ortasindaki biiytlik bir
Diinya Agaci (direk) iizerinde, yavrulari bir deve biiylikliiglinde olan, bir kartal
(kara-kus) oturmaktadir. Kartal (Kara-kus), yerli (milli) ve ¢ok eski bir Tiirk motifi
olrak bilinmektedir. Bu kusun, bazen Giliney kiiltiirlerinden gelen, ‘Simurg’ ve

‘Anka’ kuslari ile yer degistirdigi goriilmektedir (Ogel, 1995, s. 176).

Hiima, simurg, harpy ve siren

Anka, Simurg ve Ziimriid-ii Anka icin sOylenenler Yakut Tiirklerinde “Imi1” olarak
taninan Umay (Hiima) i¢in de sdylenmektedir. Umay’mn Iran mitolojisinde Giokerena
adli agacin tepesinde yasadigina inanilan Simurg (sireng) adli kusun Tiirklerde ki
tasavvuru oldugu ileri siiriilmektedir (Asir, 2016). Viicudu kus, basi ise kadin olarak
betimlenmis mitolojik yaratik (Harpy, Siren, Simurg) bir¢cok uygarlikta fantastik bir
figiir olarak goriilirken Goktiirklerde ‘Umay Ana’ ve ‘Hima Kusu’ olarak
anilmaktadir. Zor durumda kalanlarin yardimina kosan melek olarak bilinmektedir.
Orta Asya mitolojisinde genellikle hayat agacini beklerken karsimiza ¢ikan figiiriin
Oziinde goklerden inen ana tanrica diisiincesi bulunmaktadir. Ancak zamanla bu
anlam etkisini kaybetmis, Islamiyet’e dek c¢okc¢a kullanilmis bir figiirken kullanim

alan1 zaman igerisinde azalmistir (Yildirim, 2016, s. 8, 9).

Tiirk lehgelerinde Kumay, Huma, Humay seklinde telaffuzlari bulunan mitolojik kus
Islamiyet dncesi Tiirk inanglar1 icerisinde yerini alan Hayat agac1 ve Hayat suyunun
yaninda yer alan iiglinci onemli motiftir (Kurnaz, 1998, s. 478). Kus kiligina
girebildigi i¢in kanath olarak tasavvurlari bulunan Umay, li¢ boynuzlu ya da ii¢
dilimli ta¢ ile betimlenirken yasam agacinin sahibi olarak tanimlanmaktadir
(Karakurt, 2011, s. 299). Tirklere ait bir inang¢ oldugu savunulan Umay Ana kilti
Orta Asya arkeolojik ve etnografik materyallerinde de farkli betimlemelerle
goriilmektedir. Beyaz sagli ve bayan giyimli tasavvurlarina rastlanan bu motif bazen
kus kiliginda, bazen de insan ve kus birlesimi olarak kanatlh kadin ya da melek
seklinde betimlenmektedir. Devlet kusu olarak tabir edilen Hiima ‘Hiimayun’

sozclgii ile Osmanl devleti tarihi kayitlarinda yer bulmaktadir. Bu kayitlarda ki
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Hiimayun so6zciigii Umay ile ilintili goriilmektedir. Kurulan bu ilintinin temelinde
egemenligin, kut anlayis1 cergevesinde goklerden (tanridan) geldigi inanci yer
almaktadir (Beydili, 2004, s. 580, 584). Hiima (Humay) ve kartal olma ihtimalinden
bahsedilen karakus adli efsanevi yaratik 6zellik olarak Anka ve Simurg benzeri bir
masal karakteri olup Tiirk Mitolojisine ait oldugu savunulmaktadir. Tiirk
mitolojisinde dogum ve bereketin sembolii olan Umay Ananin, Hiima adli kusa
kaynaklik ettigi savunulmaktadir. Ayaksiz oldugundan dolayr yere inmeyen ve
dolayisi ile ulasilmasi imkansiz olan Hiima, kudret ve mutluluga giden baht olarak
tabir edilmektedir. Ayn1 sekilde Anka kusu da yere konmayip gokyliziinde yasayan
bir cennet kusu olarak tanimlanmaktadir (Akin E. , Akin E. , ve Ayverdi, 2016 s. 86,
87). Eskiden beri Tiirklerde milli bir kiilt 6gesi olan Umay inancinin Hiima kusu adli
oge ile bagdastigini diisiinen Inan’a gore ise Hiima, Iran edebiyatinda da
goriilmektedir. Inan’a gore bu 6genin menseinin neresi oldugunun énemi olmamakla
beraber, asil dikkat edilecek hususun Hiima 6gesinin Yakutlarda goriilen Umay adli
“Im1 kusu” ile benzer dzelliklerde oldugudur (Inan, 1986, s. 36, 37, 39). Umay veya
Hiima isimleriyle anilan efsanevi kus hakkinda ki inanc¢larda, gdlgesinin iizerine
diistiigii kisinin zengin, padisah, yonetici olacagi Ongériisii hakimdir. Iyilik ve
cennetin sembolii oldugu kabul edilir (Oner, 2008, s. 567). Kokleriyle Tiirk tarihinin
derinliklerine uzanan Umay inanci Tiirk kiiltiiriiniin en eski sembollerinden biri vasfi
ile sanatin farkli alanlarinda yerini bulmustur. (Avsar, 2012, s. 4) Ozellikle Selguklu
donemi seramik sanatinda kadin bagli olarak tasvir edilen Harpy, kanatli bir kus

kiliginda yeryiiziine indigine inamilan Umay (Hiima) olarak yorumlanmaktadir

(Bilgili, t.y).

Tiirklerde Hiima adiyla bilinen efsanevi kus, farkli kaynaklarda Anka, Simurg,
Harpy, Siren gibi isimler ile tanitildig1 agik¢a goriilmektedir. Ancak bu yaratiklarin
farkli mitolojilerde farkli dykiileri oldugu da bilinmektedir.

[ran mitolojisinde, evren konulu betimlemelerde Elburz daginin etrafinda biiyiik bir
okyanus tasavvuru goriilmektedir. Okyanus igerisinde Gaokerena adl1 iki agagtan s6z
edilmektedir. Bu aga¢ ebedi hayat iksirini tohumlari igerisinde saklamaktadir. Bu
agacin tepesinde yer alan Simurg dallar1 kirmasi ya da sallamasi neticesinde dokiilen
tohumlar esen riizgarlar ve yagan yagmurlar ile diinyaya ulasmaktadir. Bu kus

Garuda ve kutsal kayin agacinin tepesinde ki kartal ile iliskili olarak goriilmektedir
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(Alsan, 2005, s. 92). Simurg Iran mitolojisinde ‘Otuz Kus’ anlamina gelmektedir. 30
ayr1 kusun 6zelliklerini bir arada bulundurduguna inanilmaktadir. Ejder ile miicadele
edebilecek gii¢lii olan simurg, devlet kusu olarak ta diisliniilmektedir. Bu kusun
atesten veya giinesten yaratildigina inanilmaktadir (Alsan, 2005, s. 91). Yunan
mitolojisinde Gaia ve Poseidon’un ¢ocugu olan bu mitolojik figiir, kus govdeli ve
kadin bagl olarak tasvir edilmistir. Yunancada ‘kapmak ve ¢almak’ anlamina geldigi
diisiintildiiginde sembolik olarak takindigi anlam kelime manasiyla baglantili olarak

can alma eylemleriyle sembollesmislerdir (Korucu, 2013, s. 165).

Harpy’ler gemicileri korkutan kadin basli kuslar olarak taninirlar. Insanlari kapip
kagirdiklar1 mitlerde anlatilanlar arasindadir. Kral Phineus’a rahat vermeyen,
yiyeceklerini ¢alan yaratiklardir. Sirenler ise gemiciler i¢in tehlike sagan habis ruhlar
olarak bahsedilmektedir. Harpy’lere benzeyen bu yaratiklar vazolarda ve mezar
taglarinda kus viicutlu kizlar olarak resmedilir. Odysseus’un bir seriiveninde
sirenlerden sz edilmektedir. Bir adada oturan sirenlerin sdyledikleri tath sarkilarla
gemicileri biiyiileyip parcalamak icin kiyiya cagirdiklarindan bahsedilmektedir.
Sarkiya kapilmamak i¢in Odysseus arkadaslarinin kulaklarini bal mumu ile kapayip
kendini de geminin diregine sikica baglayarak sirenlerin felaket getiren

¢igliklarindan uzak durmayi bagarmistir (Necatigil, 1988, s. 101).

Yunan-Roma mitolojisi ve sanatinda kullanilan harpia figiirii antik dénem
Mezopotamya kiiltiirlerinde de siklikla kullanilmigtir.  Mimari, el sanatlar
yiizeylerinde betimlenen harpia unsuru Hristiyan tasavvurunda gozetleyen, koruyan,

giiclii, kuvvetli hayvanlar olarak sembollestirilmistir (Korucu, 2013, s. 166).

Selguklu ¢ini sanatinda sevilen bir tema olarak masal diinyasinin yaratiklari olarak da
taninan kus govdeli insan basli sirenler en ¢ok rastlanan motif olarak Kubadabad
Saray1 ¢inilerinde goriilmektedir. Bu figlirlin caresizlere yardim eden bir melek ya da
halk1 i¢in gayret sarf eden sultani simgeledigi ihtimali {izerinde durulmaktadir. Genel
olarak sigkin g6giislii profilden goriiliirken baslar1 cepheden tasvir edilmistir. Yiizleri
dolgun, gozleri badem, agizlar1 kiiciik ve tek kas ya da kalin kash olarak
betimlendiginden dolayr Orta Asya giizellik anlayismin  siirdiiriildiigi

diistiniilmektedir (Resim 4. 6) Bazi ¢inilerde goriilen siren motiflerinde ise bas ve
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govdenin cepheden (karsidan) gosterilerek arma etkisi (Resim 4. 5) saglandigt

goriilmektedir (Arik, 2007, s. 90, 91).

Resim 4.6. Siren figiirlii sir alt1 y1ldiz ¢ini

Selguklulara ait bir Kubadabad ¢ini levhasinda harpy figiiriiniin bolluk ve bereket
sembolii olan iki tane balik esliginde tasvir edilmesi (Resim 4. 7) bu motifin bereket

sembolii olabilecegini diigiindiirmektedir (Avsar, 2012, s. 7).
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Kanatlar1 ve bas1 kartal, govdesi ise aslan olarak bicimlendirilmis mitolojik
unsurlardan olan grifon tasvirine Tiirk sanatinda diger fantastik yaratiklara gére az
rastlanmaktadir. Bu yaratigin Hun, Avar, Pegenek, Biiyiikk Selcuklu ve Anadolu
Selguklu sanatinda asirlarca boy gosterdigi goriilmektedir. Pecenek ve Hunlara ait
grifon tasvirlerinde ibik ve yele bulunurken Sel¢uklu grifonlarinda bu o6geler
goriilmemektedir. Anadolu Selguklu eserlerindeki grifonlarda ¢ok nadir olarak ¢ene
altinda ibik bulunmaktadir. Kanatlar1 agik ve dik kulaklar ile betimlenen fantastik
yaratik siirekli hareket halindendir. Tasvirdeki hareketlilikten dolay1 bozkir sanatinin
etkilerinin sezildigi motiflerin doruk noktasi ise Hun sanatidir (Pamuk ve Oyman,

2016, s. 16).

Pazirik kurganinda bulunan halinin en dis bordiiriinde grifon motifleri goriilmektedir.
Pazirik kurganinda bulunan hayvan iislubunun en gérkemli orneklerinden bir digeri
ise cesetler tlizerinde ki grifonlu dovmelerdir. Hun sanatinda goriilen bu grifon
ornekleri i¢ Asya’da sik¢a uygulanmis sembollerdendir. Bazen tek basina bazen de
tabiattaki diger hayvanlarla beraber goriilmektedir. Birinci Pazirik kurganinda giin
151¢ma cikarilan eyer Ortlisii lizerinde grifon ile sigmin limitsiz miicadelesi
betimlenmistir. Ayrica ayni kurganda cikarilan aplike teknikli keceler iizerinde
grifon gorlinlimli fanstastik hayvanin dag kegisi veya koyuna saldirma ani tasvir
edilmektedir (Alsan, 2005, s 41, 42). Konya kii¢iik saray kazilarinda bulunan grifon,

figiirti bitkisel bezemelerle doldurulmus fon iizerinde goriilmektedir. Govdesinin iki
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yanindan c¢ikarak yiikselen kanatlar yukarida kesisirken kanat uglari voliitlerle
sonlandirtlmistir (Resim 4. 8). Cini zemini krem tonlarda viicut icerisinde ise kobalt

mavisi ve patlican moru uygulanmistir (Arik ve Arik, 2007, s. 314).

Resim 4.9. Grifon tasvirli yildiz depo ¢inisi

Persler, Babiller, Asurlar, Yunan ve Romalilarca benimsenerek sanat eserlerinde
sikca konu edinilen mitolojik yaratigin betimlemelerine genellikle mimari alanda
rastlanmaktadir. Islam diinyasinda dért ayr1 manada sembollesmektedir. Hayvan
miicadelelerinin sahnelendigi bir eserde yer alan grifon ‘azap edici’ giiciin

semboliidiir. Miicadele ederken goriilen figiirler 6liimden sonraki yasamin sembolii
90



olarak kullanilmigtir. Tanrilarin ulagir olarak benimsenerek cennetten gelen ve
tanrilara yol gosterici olarak goriildiigii diistiniilmektedir. Tirbelerin, mezarlarin
koruyucusu olarak betimlenen yaratik koruyucu ruh o6zelligi ile her tiirli
kotiiliiklerden, kotii hastaliklar ve diismanlardan, insanlar1 koruyarak bir takim tilsim
ve nazarlik gorevi tistlenmektedir (Korucu, 2013, s. 164). Yunan mitolojisinde boga,
panter ve grifonun Dionysos’un arabasini ¢ektigi tasvirin yaninda bazen de Apollo
bir grifonun sirtinda iken betimlenmistir. Ayrica grifon bir intikam tanrisi olan
Nemesis’in sembollerindendir. Grifonlar mitolojik bir bolge olan Hyperborea’daki
altinlarin koruyucularidir. Hristiyanlikta ilk zamanlarda seytani sembolize ederken
sonralar1 ylice bir karaktere doniistiigii goriilmektedir. Hristiyanlarin koruyucusu
olarak diisliniilmektedir. Ancak genel bir sembolik anlam c¢ercevesinde
degerlendirildiginde giinesi, sokiilen safagi, gogii, gok unsurlarim1 sembolize
etmektedir. ilim, aydmlik, kuvvet baslica o6zelliklerindendir. Ayrica gdvdesini
meydana getiren hayvanlarin gii¢lerinin bir araya gelmis tasavvuru olarak
goriilmektedir (Tanpolat, 2016, s. 72). Mitolojik kompozisyonlarda kurtulusa giden
yollar1 beklemekle gorevli aslan bedenli, kartal kanatli, kartal bash yaratik ve
canavarlar goriilmektedir. Bu yaratiklar bazen de hayat agaci veya ayni olguyu
simgeleyen nesneler lizerinde de ndbet tutmaktadirlar. Sonsuzluga giden yollar1 yani
kutsalin kutsanmis oldugu hazineleri, ger¢cek cevherleri bekleyen yilanlar
goriilmektedir. Bu yaratiklar Dionysos’un legeninin ¢evresinde de resmedilmislerdir.
Bahsedilen mitolojik yaratiklar Apollo’nun Iskitlerin uzagindaki altinlarmi da
beklemektedirler. Yerin altinda sakli duran hazineleri ya da denizin dibinde bulunan
inci ve elmaslarin koruyuculugunu iistlenirler. Kisacast onlar kutsali, giicii, hayati ve
bilgeligi simgeleyen ve saglayan her seyin muhafizhigini yaparlar. Parma’da Ki
Vaftiz Yerinde bulunan hayat agaci iizerinde de ndbet tuttuklar1 goriiliir. Ayn1 motif;,
Ferrara Katedralinin miizesindeki bir rolyefte de goriilmektedir (Eliade, 2005, s.

345).

Roma ve Yunan kiiltiiriiniin devami niteliginde Bizans doneminde de kullanilmaya
devam edilen grifon figiiriiniin seramik yiizeylerde kullanimi 12. ve 13. yiizyillarda
Orta ve Ge¢ Bizans donemi olarak adlandirilan tarihlerde goriilmektedir. ince
sgraffito ve ahsap kalipla damgalama teknikleri ile olusturulan eserlerde goriilen

grifon figirleri tek figlir olarak betimlenmistir. Bir eserde grifon ile birlikte yar
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leopar yar1 insan olarak betimlenen farkli bir figiir goriilmektedir. Eserlerdeki
grifonlar yiirlir, durur, saldirir, avlanir pozisyonlarda profilden betimlenmistir.
Kompozisyondaki bosluklar ise daglar ve sivri uglu stilize yapraklarla, bitkisel
bezemelerle doldurulmustur. Cogu eserdeki kompozisyonun biiylik boliimii kirik ve

kaybolan pargalar nedeniyle goriilmemektedir (Sonmez, 2019, s. 98).

Hristiyanlar grifonu iki yoniiyle degerlendirmektedir. Erken Hristiyan kiiltiiriine gore
grifon kotiiliigiin sembolii olup korkung 6zellikleriyle taninmaktadir. Hayvanlar1 ve
insanlar1 yok etmeyi gorev sayan grifon sonraki donemlerde Hristiyanlar tarafindan
iyimser bir rolde goriilmeye baslanmistir. Insanlar1 koruyan ve metafizik yonleriyle
uysal ve dost bir varlik olarak goriilen efsanevi yaratik baska bir teoride Hz. Isa’nin
ikili dogasm temsil etmistir. Bu teoriye gére Isa’min gokyiizii ve yeryiiziine dair
aidiyeti grifonun belirli 6zelliklerine baglanmistir. Grifonun kartal basi ve kanatlar
gokyliziinii sembolize ederken aslan govdesi yeryiiziinii sembolen diisiinlilmiistiir.
Bu anlamda grifon {sa’nin ilahilik ve insanlik yonlerine vurgu yapmustir. Bu inangla
uygulanan grifon tasvirleri genellikle heykellerde, kutsal alan ve lahitlerin arsitrav ve

plaka bolimlerinde goriilmektedir (Sonmez, 2019, s. 22).

Ejder (evren)

Mitolojilerdeki en eski sOylenceler Hitit ve Siimerlere ait olup genellikle kotiiliigii
temsil eden ejderhalar anlatilmaktadir (Tanpolat, 2016, s. 64). Ugan yilan olarak
nitelendirilen ejderhalar kaynak olarak Stimer ve Eski Babil inang¢larina dayanmakla
birlikte Hemen hemen her ulusun mitolojisinde savasir halde var olduklar
goriilmektedir. Babil, Akad, Hitit ve Stimerlerde kahraman savas¢1 ya da ulu tanrilar

genellikle ejderha oldiiriirler (Armutak, 2004, s. 152).

Tiamat adindaki Mezopotamya mitolojisine gdre tanri, evrenin ve zamanin
baslangicindan bu yana var olan suyu tuzlu ve firtinali bir okyanustur. Evrendeki ilk
anne olarak kabul edilen bir ejderha seklinde tasvirleri mevcuttur. Aksu adindaki tatli
sular ile karismis ve bu birlesim neticesinde tanri soylar1 olusmaya baslamistir. Bu
ejderin su tanris1 olan Ea ile de savastigi mitlerde yer almaktadir. Ea ile savasan
Tiamat sonunda Ea’nin oglu Marduk tarafindan yenilmistir. Marduk’u yutan

Tiamat’in agzinin i¢inde siddetli bir firtina ¢ikaran tanri, bu firtina ile Tiamat’1 alt
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edip gozlerini ¢ikarmistir. Mite gore Firat ve Dicle’nin kaynaklart ¢ikarilan bu

ejderha gozlerinden meydana gelmistir (Tanpolat, 2016, s. 66).

Cin mitolojisinde farkli tiirdeki hayvanlarin gorsel 6zelliklerinin karigimi olarak
betimlenen ejderha, deve bagl, boynuzlu, canavar gozlii, inek kulagina benzer
kulaklar1 olan bir yaratik olarak goriilmektedir. Boynu yilani andirirken penceleri
kartali pullar1 ise baligi animsatmaktadir. Tepesinde havalanmasini1 saglayan bir
parca bulunmaktadir. Gévdesinde bulunan yiiz on yedi tane pulun seksen bir tanesi
1yi (yang) etkilere sahipken diger otuz alt1 pul kotii (ying) etki ile yiikliidiir. Bu tasvir
ile ejderha tipki su gibi, koruyucu olmasmin yaninda yok edici oOzellikler

tasimaktadir (Aydin, 2013, s. 5).

Cin ejderhast mutlulugun, bereketin, yagmurun temsilcisi oldugu i¢in saygi
duyulmaktadir. Tiirk Kozmolojisinde de ejder su ve bereket 6gesi olarak tasavvur
edilmistir. Tiim Asya’da goriilen Cin ejderhasi, genellikle elinde tuttugu biiylik bir
inci tanesiyle tasvir edilmektedir. Imparatorluk simgesi olan ejderha bazen hayat
iksiri efsaneleriyle iliskilendirilmektedir (Tanpolat, 2016, s. 64, 65). Cin
mitolojisindeki yagmur bereket ve sans getirdigine inanilan ejderhalara karsin
Avrupa’nin kanatli ve agzindan atesler sagcan ejderhalar1 bu motifin farkl kiiltiirlerde
farkli sembolik anlamlar i¢erdiginin kanitidir (Tanpolat, 2016, s. 64). Germen ve
Yunan mitolojisinde korkung ejderhalar motiflendirilirken bu ejderhalari
kahramanlar 6ldiirmektedirler. Yunanlilarda gozcii anlami yiiklenen ejderha motifi,

oykiilerde kutsal su ve ¢esmelerin muhafizidir (Armutak, 2004, s. 152).

Yunan ve Romalilara ait mitlerde korkulan varliklar olarak anlatilan ejderhalarin
koruyucu yanlar1 da bulunmaktadir. Python adli dev ejderha ile miicadele eden
Yunan Tanrist Apollo miicadele sonunda bu yilan1 dldiirmiistiir. Bu yilanin tanrilar
ve Oliimliilerin iletisim kurabildigi bir bolge olan Delphi adli yerin kahinini
korumakla gorevli Python gibi bagka degerli unsurlar1 da koruduklar1 gériilmektedir.
Bunlardan ‘Ladon’ adindaki ejderha Hesperidlere ait bahge ve altin elmalara bekgilik
yapan yaratik olarak anlatilir (Tanpolat, 2016, S. 64). Cin ejderhasi inancinin, Tiirk
mitolojisindeki ejderhalarla 6zdeslestigi goriilmektedir. Bu da ejderha mitleri
konusunda Tiirklerin Cin mitolojilerinden etkilenebilecegini akillara getirmektedir

(Tanpolat, 2016, s. 64, 65). Kiiltiirel bir motif olarak ejderha her ne kadar Cin
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mitolojisine dayandirilsa da Tirk sanati ve mitlerinde de sik¢a goriilmektedir.
Masallarda gegen dogalistii bir hayvan olan ejderha gok ve yer-su unsurlarina tabii
olarak uygulamalarda yer almistir. Erken donem Tiirklerinde gii¢, bereket, refahi
simgelerken On Asya Kkiiltiirleri ile iliskiler neticesinde anlam kaybina ugramis
kotiiliigiin simgesi haline gelmistir. Cin mitolojisinde simge olarak imparatorlugu
yansitan ejder bazi efsanelerde hayat iksiri olarak Tirk kiiltliriinii etkilemistir. Tiirk
mitolojisinde yeniden dogus, bereket ve su simgesi olarak goériilmektedir. Tipki Cin
takviminde oldugu gibi Tiirk hayvan takviminde kendine ait bir yil1 simgelemektedir.
Gok ve Yer ejderi olarak Tiirk Kozmolojisinde 6nemli bir yere sahip olan efsanevi
yaratiklardan yer ejderi derinlerdeki sulart mekan tutmustur. Bahar aylarinda pul ve
boynuzlar ile yeraltindan ¢ikarak gokyiiziine yiikselip bulutlarin ardinda kaybolur.
Sonrasinda ise yagmurlar yagdirarak insanliga ve dogaya refah ve bereket gonderir
(Coruhlu, 2002, s. 132, 133). Uygur devrindeki ejderin ilahsal bir tasavvurda, cift
halinde gok carkini ¢evirdigine inanilir. Ayrica Uygur mitolojisinde yar1 ejder yari

insan olarak tasvir edilen hanlarin bulundugundan bahsedilmektedir (Aydin, 2013, s.

2).

Tiirk ve Altay mitolojisinde ejderha anlamina gelen ‘biike’ yilana benzeyen devasa
bir siiriingendir. Cogu zaman kanath olarak tasvirlerinde yer almis olan ejderha
ucabildigi gibi agzindan ates dislerinden ise asit sacar. Pullarla kapli olan derisi zirhi
andirir. Korkung bir goriiniimle devasa bir yilan olan ‘ebren’ Tiirk ve Altay
mitolojisinde yeraltindaki magarada hayatini siirdiirerek oradaki hazineyi korumakla
yiikiimliidiir. Bazen atesin, bazen ormanin, bazen de suyun i¢inde yasayan canavar
kurakligin ve 6limiin simgesi niteligindedir. Sel¢uklu sanatinda sik¢a orneklerine
rastladigimiz ejderha 6zellikle Kubadabad Saray: ¢inilerinde kendini gdstermektedir.
Ag1z agiza kesiserek tasvir edilen iki ejderhanin han ve saraylardaki gorevleri
kotiiliik, digsmanlik ve hastaligin igeriye girilmesini engellemektir (Yildirim, 2016, s.
7).

8. ve 13. yiizyillar arasinda Uygur Bezeklik bolgesinde sikca tasvirine rastlanan
hayat agacinin dibinde birbirine dolanmis olarak betimlenen c¢ift bash ejder
goriilmektedir. Sel¢uklu tasvir sanatinda goriilen benzer figiirler ise gokyliziinde
betimlenerek gokteki cisimleri ve unsurlari temsil etmektedir (Resim 4.10). islami

donem sanatinda dini algiya aykiri olsalar da eserlerdeki uygulamalarda sik¢a
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kullanilmiglardir (Esin, 2003, s. 164, 165). Selguklu donemine farkli eser ve
seramiklerde, bazen bir kemerin ucunda, ya da agacin koklerinde temsil edilmis
olarak goriilmektedir. Yilan seklinde uzun bir viicuda sahip, diigiimlenerek ya da
kendine dolanmis bigimde tasvir edilen ejderhalar, Miisliiman Tiirk Kiiltliriinde farkli
Ozellikleriyle daha iyi gozlemlenmektedir. Yilan familyasindan olup yilanlarin krali
oldugu diisiiniilmektedir. Insanlar1 yutmasi ile taninan yaratik Rutubet ve yer alti
diinyasi ile iliskilendirilmektedir. Ancak kis1 yerin altinda gegiren ejderha, ilkbaharin
gelisi ile disar1 ¢ikarak yaz mevsiminde goge yiikselmektedir. Ejderha bu 6zelligi ile

tanrisal bir varlik halini almaktadir (Roux, 2011, s. 68).

Selguklu  ejderhasinin  (evren) viicudu yilan bigciminde olup helezonlar
olusturmaktadir. Ayakli olarak betimlendigi motiflerde ise, genellikle iki ayakli
olarak goriilmektedir. Selguklularda ejder yandan ve passant bir goriinlimdedir. Sanat
eserlerinin incelenmesi sonucunda, Yilan viicutlu, ayaksiz, pulsuz, kanatsiz,
boynuzsuz oldugu gériilen ejderler, Selguklu sanatinda ibn Bibi'nin Nihang (timsah)
dedigi, Uygur yazitlarinda luu ve Hakanli terminolojisinde ise Nek (timsah) diye
adlandirilan, yerdeki sularinda barman efsanevi yaratigi temsil etmektedir. XI.
yiizyildan itibaren, biiyiik olasilikla iran ve Bizans etkisi ile, Tiirkler de evrenle
miicadele (alplik) konulu motifler giiriilmektedir. Selguklu evreninin bir diger
ozelligi olarak degerlendirilen nokta ise, baz1 motiflerdeki betimlemelerde kuyrugun
ucunda tekrarlanan ikinci bir ejder basidir. Kuyruktaki bas, 6nde devam eden viicudu
isirmaktadir (Bkz. Resim 4.10). Birbirini takip eden hayvanlarin, Oniindekini
1sirmamasi, Avrasya goOcebe sanat anlayisinda goriilen motifleri andirmaktadir.
Cin'de ve Orta Asya Tiirk sanatinda goriildiigii gibi, Selguklularda da goriilen kanatli,
boynuzlu, pullu, ayakli evrenler ise semavi evrenler olup, Uygurlara ait Kok Luu’ya
karsiliktir (Esin, 2004, s. 143, 147).
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Resim 4.10. Konya kalesinden mimari parga

Ejder tasvirleri Islam sanatina, Tiirklerin On Asya ya da iran topraklarina
ulasmasindan sonra girmistir. Mogol istilasindan sonra dért ayakli ejderler Islam
sanatinda goriilmeye baslamistir. Selguklulara ait ejder motiflerinin kendilerine has
ozellikleri vardir. Keskin cizgilerle liggen bi¢iminde a¢ilmis agizlari sivri kafa
yapilar1 boynuz ve iri gozleriyle dikkat ¢ekmektedir. Aym1 donemdeki farkli Tiirk
milletlerinde de goriilen ejder motifi genellikle tek basina bir kompozisyon
olusturmazlar. Cift bagh ya da ¢ok bash olarak kompozisyonu olusturulan ejderler
bazi1 eserlerde farkli mitolojik hayvanlar ile ayn1 kompozisyon igerisinde yer alirlar.
Kubad-abad cinileri de bu 6zellikteki eserlerdendir. Orneklerin bazilarinda karsilikli
duran iki tane ejder (Resim 4. 11) goriilmektedir. Ejder tasvirleri Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Islam sanatlari igerisinde gogalarak Biiyiik
Selguklularin araciligi ile Anadolu Selguklu sanatina dahil edilmistir. Selguklu
sanatinda gezegen, burg, rozet simgeleri ile olusan ejderlerin gokyliziiniin ahengini,
hareketlerini, idaresini diizenleyerek evrenin simgesi olarak kabul edildigi
diistiniilmektedir. Hayat agaci ile birlikte kullanildig1 da goriilen ejderler Anadolu’da
bulunan kompozisyonda agacin koklerinden ¢ikarak yukar1 dogru kivrilip agik
agizlan ile agacin dallarina dogru yonelmis bicimde betimlenmistir (Pamuk ve

Oyman, 2016, s. 10).
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Resim 4.11. Ejder figiirld sir alt1 ¢ini

12. yiizyllda Hakanli ve Selcuklu déneminde Islamiyet dininden kaynakli etkilerle
soyutlagma evresine giren evren ikonografisi Cin ejderine benzeyen niteliklerden
uzaklagmistir. Cin evreni, dalgali hatlar c¢izerek izleyicide hareket etkisi
uyandirmaktadir. Tiirk ejderi ise sadece geometrik cerceveye uygun hale gelecek
bigimde burkulmustur. Ancak geometrik formdaki Tiirk ejderi gergevesini zorlar
nitelikte firlamaya hazir bir betim sergileyerek hayati gostergelerini sergilemektedir

(Esin, 2004. S. 142).

Dev bir siirlingen olarak baliga benzer pullar1 bazen de kanatlar1 ile betimlenen bu
fantastik canavar Hristiyanlarin sanat ve edebi tiirlerinde seytani sembolize ettigine
inanilir. Hristiyan mitolojisinde dnceleri tanrilara yenilenleri betimleyen bu yaratik
daha sonralar1 kahramanlar ve soylularin avladig: bir yaratik olarak efsanelere konu
olmustur. Dile getirilen bu efsanelerde ejderi avlayan kisi basarili oldugunda bir
hazinenin sahibi olmakta veya esir bir prensesi kurtardigi anlatilmaktadir. Koétiiliigiin
sembolii ejder Hristiyan inancinda Mikael adindaki bas melek tarafindan
cehennemde hapsedilmis seytani bir varlik olarak goriilmektedir. Tasvirler arasinda
Aziz Theodors ve Aziz Georgios’un ejderle savastiklar1 da goriilmektedir (Eravsar,

2014, s. 77).
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Sfenks

Yunan mitolojisinde sfenks, Oedipus efsanesinde adi gecen yaratiktir. Soylenceye
gore Tanrica Hera, onu Thebes’e intikam almak i¢in gondermistir. Yoldan gegenlere
sordugu bilmeceye yanlis cevap veren insanlari yer (Tanpolat, 2016, s. 69). Mitlerde
enteresan bir seytan olarak tanimlanan sfenks, yikim ve kotii sansi sembolize
etmektedir. Hesiod’a gore Ortrus ve Cimera’nin, farkli kisilere gore ise Echidna ve
Typhon’un kizidir. Vazolar iizerindeki betimlemelerde ve bas kabartmalarda sfenks
dik oturmakta, bas1 kadin bigiminde tasarlanmis kanath bir aslandir. Ya da gogiis ve

tirnaklar1 aslana ait kuyrugu ise yilandan ibaret olan bir kadina benzemektedir

(Y1ldirim, 2016, s. 10, 11).

Genel olarak tapinak girislerinde bulundugu dikkat ¢ekilen sfenkslerin En ihtisamli
ve en popiiler olani, Nil Nehri'nin bat1 kiyisinda yer alan Biiyiik Gize Sfenksi'dir.
Yiizii doguya bakan Gize Sfenksi’nin 6n ayaklarinin arasinda bir tapiak goriliir.
Uzunlugu 73 metre, yiiksekligi ise 20 metreyi bulan Sfenks, dogan gilinesi ve
dolayisiyla firavun i¢in yeniden dirilisin temsili niteligindedir. Sfenksin yiizii doguya
bakmaktadir. Doguya doniik olan yiizii, ‘Ra’ adli glines tanrisini her giin dogumunda
karsilamasi anlamimi icermektedir. Yapilan kazi ¢alismalar1 sonucunda, 6n ayaklar
arasinda kurban i¢in yapilmis bir sunak ortaya c¢ikarilmistir. Sfenksin yliziiniin
firavun Kefren'e ait olabilecegi diisiiniilmektedir (Tanpolat, 2016, s. 68). Insan basl,
aslan govdeli olarak, kanatli bir betimleme ile Bizans seramiklerinde gordiigiimiiz
sfenks zeka ve kuvveti sembolize etmektedir. Mitolojik bir yaratik olup iyinin
yaninda kotliniin karsisinda goriinen bir unsurdur. Hiikkiimdarlik erkini ve milletini
korurken isyancilar1 korkutmak ile gorevli mitolojik yaratigin ana vatani Misir'dir.
Kiiltiirel etkilesimler sonucu bircok farkli versiyonlari mevcuttur. Ornegin
Imparatorluk dénemi Hititlerde sfenks, aslan ve insan olmak iizere iki basa sahiptir.
Pagan sanatcilar tarafindan Bizans sanatina tasinirken Bizans din adamlar tarafindan
negatif bir algi ile karsilanmasina ragmen XIII. Yiizyilin ortalarina kadar
olusturulmus eserlerin ylizeylerinde farkli isluplarla yer almaya devam etmistir
(Korucu, 2013, s. 160, 161).

Tiirk sanatinda Sfenks’e dair ornekler Kubadabad Sarayi kazilarindaki c¢inilerde

goriilmektedir. Genelde ayakta ve yiiriir halde tasvir edilen yaratiklar 6teki hayvan
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figlirlerinde de goriildiigli gibi 6n ayaklarindan birini kaldirmis kuyrugunu ise
yukartya dogru kivirmistir. Az sayida olsalar da 13. ylizyila ait baz1 sfenks
orneklerinde kanat ve kuyrugun uglarinin ejder basiyla sonlandigi goriilmektedir. 13.
yiizy1l Suriye ve Iran topraklarida goriilen el sanat1 6rneklerinde de goriilen sfenks
ve ejder birlikteliginin tasvirleri ise egri kesim teknigi ile yapilmis olup

kabartmalarda Orta Asya sanat1 etkileri goriilmektedir (Y1ldirim, 2016, s. 10, 11).

Resim 4.13. Sfenks tasvirli siralt1 depo ¢inisi
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Resim 4.15. Sfenks Figiirlii Yildiz Cini

Govdesi aslan basi ise insana ait olarak tasvir edilen sfenksler tilsimli giicleri ile
sarayr diigmandan ve kotiiliiklerden korudugu inanciyla Kubadabad duvarlarinda
goriilmektedir. Genel olarak kanatl bir tasvirde resmedilen yaratik yirtict hayvan
hareketleri ile betimlenmistir. Kubadabad sarayinda siralti teknikli yildiz ¢inide

cizgisel bir kompozisyon halinde islenen sfenksin kuyrugu bir ejderin basi ile son
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bulurken, sfenksin geriye dogru ¢evirdigi basi ejder ile birbirlerine bakar vaziyettedir
(Resim 4. 16) (Arik, 2007, s. 91).

Resim 4.16. Kuyrugu Ejder Bastyla Son Bulan Sfenks Figiirlii Yildiz Cini

Geyik

M.O. 1200-700 tarihli Altay mezarlarinda bulunan geyik disleri Tiirkler igin dini
anlamlar igeren geyigin kutsalligin1 ortaya koymaktadir. Altay Tirklerine ait
destanlarda goriilen geyik yer ruhu olarak bilinmektedir. Geyik Orta Asya
Tiirklerinde biiyiilii bir hayvan olarak goriiliirken alageyik ise yeryliziiniin ruhu
olarak kabul edilir. Samanin ikinci ruhu olarak kabul edilen geyik goksel bir varlik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 Tirk boylarinda 6len samanin ardindan dikilen
heykelin tepesine geyik boynuzu takilmistir. Mogol ve Tatarlarda ise geyik yol
gosterici ve kurtarict roliindedir. Yine Yakut Tirkleri kulagina kiipe takip azad
ettikleri geyigi tanriya armagan olarak diisiinmektedirler. Yakutlarda geyigin kiirek
kemigi incelenerek fal bakilmakta ve son gdmme toreni olarak bilinen ritiiellerde
kayin agaci kabuguna yapilan geyik resimleri ¢adirda yanan ateste yakilmaktadir.
Bilim adamlar1 Yakut inancinda avlanarak Oldiiriilen yararli hayvanlarin
kemiklerinin yerde birakilmamasi gerektigi inancini ifade etmektedirler (Cinar, 2016,
S. 180). Saman, torenlerinde ‘hayvan-ata’ ya da ruhlar1 olarak inanilan geyigin
suretine biiriinmektedir. Bu nedenle Saman’in giysisi veya davulu {izerinde temsili
olarak geyik tasviri ya da geyige ait bir parga goriilebilmektedir. Biiyiik ihtimalle ¢cok

erken devirlerde totem olarak kabul edilen geyigin bu 6zelligi Pazirik kurganinda
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giin yiiziine ¢ikarillan atlarin baslarindaki geyik masklart bu durumu destekler
niteliktedir. Sonraki donemlerde bakildiginda geyigin bu 6zelligini atlarin aldig:
goriliirken, geyikler ise ruhlara sahip ¢ikma inanci ile kurban olarak sunulmustur

(Coruhlu, 2002, s. 142, 143).

Anadolu’da don degistirme ya da posta biirlinme olarak bilinen saman 6zelligi bir
takim efsanelerde konu edinilmistir. Posta biirlinme durumu Anadolu da adindan s6z
edilen bazi dervislerinde samanliktan gelme bir 6zelligidir. “Geyikli Baba” olarak
bilinen dervisin geyige bindikleri ve geyik boynuzlu sapkalar taktiklari
bilinmektedir. Sadece inan¢ dnderi olarak degil, Ayn1 zamanda Tiirk Topluluklarina
liderlik ettikleri de goriilmektedir. Bir diger geyik donuna biiriinme vasfina sahip
sahsiyetin ise ‘Abdal Musa’ oldugu dile getirilmektedir (Ogel, 2010, s. 29). Hun
Tiirklerine ait bir efsanede, avcilar1 batakliga ¢eken geyigin sayesinde, avcilarin
gecilmez sanilan batakligi ge¢meleri ve Iskit memleketine vardiklar1 anlatilirken,
geyik 6gesinin Ergenekon Destanindaki gibi yol gosterici rolii vurgulanmistir (Ogel,
2010, s. 578). Bir Goktiirk efsanesinde ise Geyik Deniz Tanrigast olarak
goriilmektedir. Cin kaynaklarinin aktardigi efsaneye gore bir Goktirk atasi,
magarada geng bir kiz goriinlimiinde olan deniz tanrigasi ile bulusarak sevismektedir.
Ancak hiikiimdar beraber oldugu gen¢ kizin ak bir geyik oldugunun farkinda
degildir. Diizenlenen bir siirek avinda 6nlerine ¢ikan hayvanlar arasinda gordiikleri
bir ak geyigi, askerlerden birinin 6ldiirmesiyle asil durum ortaya ¢ikmistir. Sevdigi
kiz1 gittigi magarada bulamayan hiikiimdar, onun aslinda ak geyik goriinlimiinde bir
ilahe oldugunu anlamistir (Coruhlu, 2002, s. 143). “Geyik de ¢ekti, beni kendi
dagma” adli sdylenceyi ise Tiirklerin Islamiyet sonrasinda dile getirdikleri
bilinmektedir. Anadolu’da genellikle ramazan geceleri okunan kitaplarda,
Muhammed Hanefi’nin avlanirken bir geyigin pesine takilarak girdigi bir magara
gecidinin sonunda ulastig1 yeraltindaki Cennet gibi agaglik bir yerde Mine Hatun’u
buldugu anlatilir. Bu hikaye Islamiyet’e uyarlanmis bir Ergenekon Destani
niteligindedir (Ogel, 2010, s. 578). Soylencelerin birinde avcinin pesine diiserek
yaraladig1 geyigin kagip dervisin dergahina sigindig1 anlatilmaktadir. Kagan geyigin
pesinden dergaha gelen avcinin dervisin yarali oldugunu gérmesi, geyigin dervis ile
Ozdesleserek kutsaliyet kazanmasina isaret eder (Cinar, 2016, s. 86). Benzer bir
inanigin iiriinli olan yavru ceylan efsanesinde ise ceylani dldiiren Sar1 Avcinin eve
vardiginda kii¢iik oglunun cansiz bedeniyle karsilasip bir daha ceylan avlamamasi
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konu edilir (Sakaoglu, 1978, s. 177). Cengiz Aytmatov, Beyaz Gemi adli romanda
Kirgizlarin atalarindan bahsetmektedir. Kirgiz soyunun “Boynuzlu Maral Ana” adli
geyigin diismanlarin elinden kurtardigi cocuklardan tiiredigi anlatilan efsanede
mistik bir inancin yasatildig1 goriilmektedir (Karadavut ve Yesildal, 2007, s. 105).
Ayrica, gegmisten bugiine Anadolu Tiirkleri’nin nazara karsi geyik boynuzunu
kullanmakta olduklari goriilmektedir. Ozellikle evlerin duvarlarina saplanan teke ve
geyik boynuzlart ugur, bolluk, bereket, nazar gibi inanglarinin gostergesi olarak
kiltlirler igerisinde yerini korumaktadir. Ydriikler arasinda bolluk ve bereketin

simgesi sayilmisti.

Anadolu Selguklu Sir alt1 teknikli bir ¢ini parcasinda da, boynu, basi ve boynuzunun
sadece bir kismi goriilen bir geyik tasvirinin mavi ve siyah renklerde boyanarak
(Resim 4. 17) seffaf sirla sirlanmis oldugu goriilmektedir (Arik ve Arik, 2007, s.
323).

Resim 4.17. Geyik tasvirli yildiz ¢ini pargasi

Kesilmis veya kirilmis olarak bulunan sekiz koseli yildiz ¢inilerin birinde, krem
tonlardaki zemin {izerinde, siyah ile kobalt mavisi renklerde boyanmis bir geyigin
bast goriilmektedir (Resim 4. 18). Tahrip olan eserde, gévde ve boynuzlarin sadece

bir kismi saglam kalabilmistir (Arik ve Arik, 2007, s. 325).
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Resim 4.18. Geyik Figiirli Y1ldiz Cini Pargasi

Yunan mitolojisinde Artemis’in geyik kiligina girdigi goriilmektedir. Nakses
adasinda avlanan kardeslerine geyik olarak goriinerek kardeslerini pesine diisiirlip
ucurumun kenarma ¢ekmis ve diiserek 6lmelerini saglamistir (Hangerlioglu, 2000, s.
168). Daha eski donemlerde Anadolu’da Hitit mitolojisinde insanoglunun alin
yazisina hiikmedebilen kader tanrist Runda, dolasirken yaninda bir geyik ile
betimlenmektedir. Efsanede goriildiigli lizere geyik Hititlerde kutsal olarak kabul
edilmektedir. Runda’nin bir degnegi, kartali ve bir geyigi vardir. Tanr1 Runda ileriki
caglarda Avrupa mitolojisine taginarak tanrilariyla kaynasmistir (Tanpolat, 2016, s.
51).

Tavus kusu

Latin mitolojisinde savas tanrisi olan Juno’ya adanmistir (Armutak, 2004, s. 150).
Bizans ve Iran sanat eserlerin deve sikca rastlanan Tavus kusu motifi mitolojik bir
siisleme unsurudur. Tavus kusunun tiiylerinin eski Iran bolgesinde iktidarin sembolii
oldugu bilinmektedir. Bu figiir Selcuklu saray g¢inilerine iran etkilesimi ile
yerlesmistir. Cennetin sonsuz hayatin ve gilizelligin simgesi olan tavus kusu ugurlu
bir kus olarak nitelendirilmektedir. Oliimsiizliigii ve devletin giiciiniin de
semboliidiir. Tavus kusu Latin mitlerinde savas tanrisina adanmistir. Renkli gozlii bir
canavarin oyulan gz bebeklerinin tavus kusunun kuyruguna serpistirildigine

inanilmaktadir (Pamuk ve Oyman, 2016, s. 14).

Tavus kusu Kubadabad Sarayi ¢inilerinde hayat agaci motifinin iki yaninda durur
vaziyette ya da agaca tiinemis bir tasvir ile goriilmektedir. Tavusun cenneti
simgeleyip ve kondugu her yeri cennete doniistiirecegine inanilmaktadir. Bizans ve

[ran sanatinda sikga goriilen tavus kusu motifinin Selguklu sanatin1 da etkiledigi
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goriilmektedir. Eski Iran’da iktidarin simgesi olarak kullanilan tavus kusunun
tilylerinden yola ¢ikarak Selguklu saray cinilerindeki bu kusunda ayni diislinceyi
devam ettirdigi diisiiniilmektedir. Yalniz baslarina tasvir edilen tavus kusu figiirlii
c¢inilerin yani1 sira, siralt1 teknikli ha¢ ve yildiz formlu c¢inilerde ayni kaseden su igen
(Resim 4. 19) ya da birbirine dolanmis boyunlariyla goriilen (Resim 4. 20) tavus
ciftleri de mevcuttur (Arik, 2007, s. 88).

Resim 4.19. Bir kaptan su i¢en iki tavus kusu desenli ¢ini
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Resim 4.20. Boyunlar1 birbirine dolanmus ¢ift tavus kusu desenli ¢ini

Resim 4.21. Hayat agac1 ve simetrik ¢ift tavus kusu motifli yildiz ¢ini
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Resim 4.22. Dallar tizerine Karsilikli Tiineyen Tavus Kusu Motifli Cini

Depo ¢inileri gurubunda cenneti simgeleyen tavus kuslari, islenis ve ¢esitlilik olarak
Kubad Abad’mn sira dis1 6rneklerindendir. Bu grupta yer alan siyah ve beyaz kontur
ile ¢evrelenmis krem rengi zemin lizerine siyah renkte siluet etkisi yaratilarak
islenmis yildiz bi¢cimli soyut, dekoratif ¢iniler tek sablondan ¢ikmiscasina bir etkiye
sahiptirler (Resim 4. 23). Siyah kalin ¢izgilerden meydana gelmis, uglarinda zarif
kivrimlara sahip kuyruklar, birbiriyle kesiserek kompozisyonda hareket algisi
yaratirken ayni zamanda ¢ini ylizeyindeki bos alanlar1 doldurmaktadir. Tavuslarin
etrafindaki bosluklarda ¢esitli dolgu motifleri de goriilmektedir. Baz1 6rneklerde
yildiz koselerine damla motifleri, zemininde siyah ve mavi benekler goriiliirken,
bazilarinda ise; siyah kivrik dallar, kiigiik spiraller, kivrik dallar serpistirilmis olarak
goriilmektedir (Arik ve Arik, 2007, s. 366).
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Resim 4.23. Cesitli stilize tavus kuslariyla bezeli depo ¢inisi

Diger bir grupta ise, sekiz koseli ¢ercevesiz yildiz ¢inilerin krem renkteki ylizeyine
siluet olarak zarif goriiniisleri ile tavus kuslar1 islenmistir. ince bacaklari, boynu,
kiigiikge baslari ile ¢ini plakalarin merkezinde yer alan bu zarif soyut kuslar, tek firga
darbesiyle kolayca c¢izilmis gibi bir his uyandirmaktadir (Resim 4. 24). Boyun
hizasina yakin ve yelpaze gibi agilarak yelkeni andiran uglar1 kivrik kuyruklarinin i¢
kisimlar taralidir. Govdeden c¢ikan ikinci kuyruk, uzun betimlenisi ile kusun ¢ini
yiizeyinde dengeli durusunu pekistirmektedir. Yildiz formlu ¢ini plakanin
koselerinde islenen kiiciik yarim yuvarlaklar, ¢cerceve gorevi gormektedir. Bu grupta
yer alan Bir yildiz ¢inide ise zemin kii¢lik mavi dallarla siislenmistir (Arik ve Arik,

2007, s. 366).
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Resim 4.24. Soyut karakterde tavus kuslariyla bezeli bir grup depo ¢inisi

Balik

Bircok Dogu ve Bati mitolojisinde kutsal olan balik, Siimer tapinaklarinin kutsal
hayvani olup balikk kuyruguna sahip bir koyun olarak betimlenmistir. Ea’nin
rahiplerinin giyindigi giysiler balik bi¢imlidir. Visnu adindaki Hint tanris1 yeryiiziine
ilk ayak bastiginda balik goriiniimiindedir (Armutak, 2004, s. 148).

Tirk yaratilis destanlarinda goriilen balik motifi gok giiriiltiisii unsurunun hayvan
seklindeki karsih@idir. Yaratilig, bereket, bolluk, refah1 simgelemektedir. Eski tiirk
efsanelerinde Tanrica Ak Ana’nin s1g sulardan cikip ylikselerek yeryliziini
yaratmalar1 i¢in Ui¢ balif1 yaratarak gorevlendirdigi goriilmektedir. Ayrica eline
balik tutan ya da baligin iizerinde otururken betimlenen tanri figiirlerinin de

Budizm’in etkisiyle meydana getirildigi diistiniilmektedir (Kayali, 2016, s. 252).

Kubadabad Biiyilkk Saray buluntular1 arasinda yer alan bir yildiz ¢ini

kompozisyonunda bagdas kurmus bir figiir, iki elinde tuttugu baliklarla
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betimlenmistir (Resim 4. 25). Giyim tarzi ve oturusunun yani sira, basini bir halenin
sardig1 goriilen figiirlin, sultanin bizzat kendisi olarak diisiintildiigiinde elindeki
baliklarin kutsiyet ifadesi olarak bulunmasi tesadiiflerin 6niine gegmektedir. Sayisiz
yumurtalart nedeniyle bereketi sembolleyen balik figiirii, Beysehir Goli
yakinlarindaki sarayda bulunan siralti teknikli yildiz ¢ini iizerinde, birbirini takip
eden c¢ift balik figilirii goriilmektedir. Harpy (Umay) ise iki baligin ortasinda ii¢

dilimli tac1 ile kompozisyonda yer almaktadir (Bkz. Resim 4. 7).

Resim 4.26. Balik figiirli depo ¢inileri
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Nar

Balikta oldugu gibi nar da bir diger bereket sembolii olarak kabul gormektedir.
Anadolu Selguklu seramik ve ¢ini eserlerde figiirlerin elinde tuttugu bu meyve ¢cogu
mitolojik o6gelerin yer aldigi kompozisyonda ise fonda yer alan agac dallarim
stislemektedir (Resim 4. 27). Diinya mitolojilerinde nar meyvesi genellikle dogum,
bliyiime ve ¢ogalma olgularinin sembolii olarak goriilmiistiir. Bir diger ifade ile
bolluk ve bereketi temsil eden narm, Siimer mitolojisinde Tanriga Inanna ile
0zdeslesmis olan ‘Huluppu’ adli agacin olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu kutsal agag
mitolojilerde Firat Nehrinin kenarinda olusuyla taninmaktadir. Hitit tanrisi
Kubaba’'nin basini siisleyen, Hera ve Afrodit’in de sembolil olan nar, dallar ile de
Romal1 gelinlerin baslarin1 siislemektedir. Yunan Mitolojisinde bereket tanricasi
olarak taninan Demeter’in elinde goriilmektedir. Bu betimlemede ki meyve bazen
hashas olarak da degerlendirilmektedir. Ayrica nar ask ve sehvet tanrigas1 Afrodit ile
de anilmaktadir Asya’da nar, disilik konusunda bereketi anlatmaktadir. Hindistan’da
ki kisir kadinlar nar suyu igerek cocuk sahibi olabileceklerine inanmaktadir. Cin’de
ise i¢i tohumlarla dolu oldugu i¢in bereketi simgeleyen nar diigiin hediyesi olarak
tercth edilmistir. Zerdiistliikk’te zenginlik ve oliimsiizlik ile beraber dogurganligi
sembolize eden nar, daha ziyade agac haliyle kabul gérmiistiir. fran mitolojisinde
gliciin sembolii olan nar, Tiirk mitolojisinde ise bolluk ve bereketi sembolize
etmektedir. Anadolu da kutsal kabul edilerek taneleri yeni evlenmis ¢iftlerin evine
serpilmektedir. Bu hareket evliligin bol ¢ocuklu ve bereketli olacagina dair inangtan

kaynaklanmaktadir (Biiyiikkol, 2020, s. 110- 113).

Resim 4.27. Elinde nar tutan figiirlii ¢ini
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5. HAYAT AGACI VE UMAY KONULU KiSiSEL
UYGULAMALAR

5.1. Ayin

Beyaz vakumlu kil kullanilarak hazirlanan 20x40 ebatlarindaki plaka {lizerine bask1
ve elle sekillendirme yontemleri kullanilarak yapilan uygulama uygun ortamda
kontrollii olarak kurumaya birakilmistir. 900°C’de elektrikli kamara firinda biskiivi
pisirimi yapilan ¢aligma siir-sil teknigi ile siyah sir kullanilarak eskitilmigtir. Renkli

sirlamanin ardindan seffaf sir sonrasinda 1050°C’de sirli pisirimi yapilmustir.

Resim 5.1. Ayin
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Resim 5.2. “Ayin” detay

Uygulama iki par¢a halindedir. En tepede yer alan dairesel form igerisinde rolyef
tekniginde kabartilmis kanatlar1 agik halde insan basli, kus gdévdeli motif yer
almaktadir. Kanatli Figiiriin altinda dairesel bir bi¢im goriilmektedir. Uygulamanin
ikinci parcast olan dikey calisilmis kompozisyonun en iist noktasinda dairesel formu
cevreleyen stilize edilmis insan formlar1 yan yana dizilerek belirli bir diizen
dahilinde ki bezeme olusturulmustur. Simetrinin hakim oldugu ¢alismanin en altinda
tuglali bir duvari andiran dikdortgen formlu siisleme unsurlar1 ortasinda kemerli bir
kapr goriilmektedir. Kapi yiizeyinde saman davullarinda goriilen hayat agaci
betimlemesi insan tasviri olarak kazinmistir. Kapi1 iizerinde gokyiiziine dogru
yiikselen merdiven formunun basamaklar1 arasindaki bosluklar mavi renk sir ile
doldurulmustur. Bu merdivenin tepe noktasi insan formlar1 arasindan gecgerek
dairesel plaka yiizeyine kabartilmis kus govdeli insan motifine erigsmektedir.
Merdivenin sagindan solundan c¢apraz istikamette yiikselen birbirine paralel seritler
arasinda yesil renkte sirlanmis {iggen motifler ardisik bir nizamda goériinmektedir. En
alt siradaki sag ve sol seritten asagl dogru salinan kirmizi renkteki dairesel formlar

arasinda kavisli sarkitlar goriilmektedir.
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Vakumlu kilin kendi rengi olan kirik beyaz uygulamanin genelinde hakimiyet
kurarak dengeyi saglamaktadir. Ayni denge simetrik kompozisyonun sagma ve
soluna esit sayida dagilim gosteren tiggen, daire, dikdortgen gibi geometrik formlarin
varligi ile denge unsuru olmustur. Sicak ve soguk tonlarin ayni zeminde yer almasi
ve kivrik, diiz ¢izgilerin bir arada goriilmesi uygulamada zitliklarin gostergesidir.
Ayn1 geometrik bigim ve sembolik formlarin art arda kullanilis1 uygulamada bigim
tekrarinin oldugunu goézler oniine sermektedir. A¢ik kompozisyon olarak tasarlanan
uygulama yiizeyinde farkli boyut ve cesitteki cizgilerin varlig1 azda olsa hareketi

saglamaktadir.

Eserde merdiven olarak betimlenen aga¢ govdesi tepesinde yumurta {izerinde
kanatlarin1 agmis vaziyette, basinda tag ile mavi zeminde goriilen Umay figiiriidiir.
Figiiriin altindaki yumurta kiiltiirlin ve inancin dliimsiizliigiinii sembolize etmektedir.
Umay etrafinda dairesel bir periyot da ve belirli bir nizam gergevesinde dizili olarak
goriilen stilize figiirler, merdivenden yeryiiziine gonderilmeyi bekleyen yeni dogacak
cocuklara verilecek ruhlardir. Merdiven bi¢cimli aga¢ govdesinden yanlara capraz
yonde c¢ikan seritler dal, Ttzerindeki yesil renkli {icgenler ise yapraklar
simgelemektedir. Basamaklar arasina islenen gok renginin Umay adli kusun katinda
da var oldugu dikkate alindiginda bu merdivenin, Hayat Agaci olarak diisiiniiliip
Gokteki Tanr’ya ulagim aract olarak kullamildigi goriilmektedir. Hayat Agacinin
altinda goriilen Oriilii duvar ortasindaki beyaz kapi goge ¢ikan merdivenin Oniinde
yer almaktadir. Kapi lizerine islenen sembol, eski bir saman davulu iizerinde bulunan
Hayat Agaci, donemin insanlar1 tarafindan stilize edilmis bir tasarimdir.
Uygulamada kullanilan bu motif bez pargalarinin sarktigr kollarin1 agmis, Gok
Tanr1’ya diizenlenen bir ayin anindaki samanin tasviri olarak kullanilmistir. Samanin
bu ayin ve yakaris1 yeryiiziindeki tiim insanlik adinadir. Agacin en alt dallaria bagh

olarak sarkan bezler ve kirmizi renkteki adaklar bu bilgiyi destekler niteliktedir.

Uygulama eski bir inanis ve kiiltiirden kaynakli olan mitolojik dykiilerin sembollerle
betimlendigi goriilen eser anlatimci bir iislup Ornegidir. Ayrica bu anlatimin,
izleyiciyi donemin inan¢ ve Kkiiltiirleri konusunda bilgilendirerek iistlendigi

ogreticilik vasfi islevsellik 6zelligini sergilemektedir.
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5.2. Kollama

Vakumlu beyaz kilin preslenerek plaka haline getirilmesi ile olusturulan zemin
lizerine ¢camur ekleme, kazima yontemleri kullanilarak rolyef tekniginde olusturulan
uygulamadaki orgiilii alanlar ise elde sekillendirilerek yumusak kivamli kil zemine
dahil edilmistir. Kompozisyonun fonu ise tuz ruhu dokiilerek kabartili bir dokuya
kavusturulmustur. Son rétuslart yapilarak kurutulan uygulama 900° C’de biskiivi
pisirimi tamamlanmistir. Siyah sir ile siir-sil teknigi kullanilarak eskitme islemi
yapilmasinin ardindan renkli ve seffaf sirlama islemlerinden gegcen calisma 1050°
C’de sirh pisirime tabi tutulmustur. 20x40 ebatlarindaki uygulama 2018 yilinda

tamamlanmistir.

Resim 5.3. Kollama
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Resim 5.5. “Kollama” Detay
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Uygulamadaki kompozisyonu simetrik bir anlayis ile ortadan ikiye bdlen sag
Orglisiinii andiran dikey bir form goriilmektedir. Yon akis1 olarak dikey dogrultuda
devam eden uygulamanin iist noktasindaki dairesel bolimde ise hasir Orgiisiine
benzer bir dokuma bulunmaktadir. Bu dairesel par¢a yine dairesel bir hareket
sergileyen seritler ile alttaki sa¢ oriiglinli andiran dikey yonlii forma baglanmaktadir.
Bu iki dokuma unsurunu birbire baglayan dairesel seridin olusturdugu g¢ercevenin
ortasinda uygulamanin asil konusunu betimleyen dairesel bir par¢a bulunmaktadir.
Calismanin ortasina konumlandirilan dairesel formun yiizeyinde goriilen basinda tag
goriilen figiir, acik kanatlar1 arasina aldigi stilize ii¢ insan figiirii ile betimlenmistir.
Kompozisyonu ikiye bolerek dik yonde uzanan oriigiin saginda ve solunda farkli
uzunluklarda gosterilen seritler oriige paralel dogrultuda asagi dogru uzamaktadir.
Biiyiikten kiigtige dogru belirli bir nizamda sag ve sol bdliimde yer alan bu seritler
tizerinde, yiiriir vaziyette betimlenmis baslar1 geriye doniik olarak goriilen iki yirtict

hayvan figiiriine rastlanmaktadir.

Uygulama yiizeyindeki diiz ve dairesel ¢izgiler zitlik teskil etmektedir. Dairesel bir
form igerisinde kullanilmis olan kdéseli unsurlar bir diger zithgr olusturmaktadir.
Kullanilan renklerdeki soguk-sicak ikiligi ise farkli bir zithg gozler Oniine
sermektedir. Kompozisyondaki Orgli unsurundan kaynaklanan doku g¢esitliligi ve
zemindeki piitiirlii dokunun siyah sir ile eskitilerek belirginlestirilmesi ile dokunsal
bir uyum sergilenmistir. ki yanda goriilen hayvan figiirlerindeki eylem belirtisi
dokudaki zenginlik ile birlikte belirli bir ritme kaynaklik etmektedir. Simetri
anlayisinin hakim oldugu ¢alisma yiizeyinde kullanilan birden fazla daire, kare,

dikdortgen gibi geometrik unsurlar bigim tekrarlarinin gostergesidir.

Uygulamanin ana temasinin yer aldigr kirmizi renkte bir daire ile ¢evrelenmis
merkez nokta yiizeyinde ii¢ tane stilize insan figiliriinii kanatlar1 ile sararcasina
koruma altina almis olarak betimlenen Umay Ana motifi yer almaktadir. Tiirk
mitolojisinde insanlar1 ve hayvanlar koruyan tanri¢a ya da iye olarak boy gosteren
Umay, uygulama ylizeyinde, basinda tag, pelerini andiran agik kanatlari ile kutsiyet
thtiva eden bir anlatimda tasvir edilmistir. Figlirleri ¢evreleyen kirmizi hale bu
kutsiyet ve dokunulmazligin bir diger gostergesidir. S6z konusu parca, Hayat Agaci

olarak stilize edilmis formun govdesinden ayrilan dallarin yer aldigr bdoliimde
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goriilmektedir. Hayat Agaci olarak tasvir edilen kabartmada, gdvde ve yaprak
dokusu olarak orgii teknikli silisleme unsurlart kullanilmistir. Koke dogru inen
govdedeki orgii ile elde edilmis doku, yeryiizii ile G6k Tanr1 arasindaki kozmik,
girift ve gizemli diizeni ifade etmektedir. Govdenin iki yaninda yer alan yirtici
hayvanlar ise Hayat Agacini korumakla gorevli yaratiklardir. Bu kompozisyon
Ogeleri bircok uygarliga ait olan mitolojik Oykiilerden esinlenerek uygulama
yiizeyine yerlestirilmistir. Inanisa gére, Hayat Agaci vasitasi ile oliimsiizliige
erismek isteyenler, oncelikle bu bekg¢i gorevindeki canavarlar ile miicadele ederek
onlar dldiiriilmesi gerekmektedir. Bir ayaklart 6ne dogru kalkik ve geriye donmiis
vaziyette arkasini kollar gibi betimlenen bu bekgi yaratiklar, 11-13. ylizyil Anadolu

Selcuklu ¢inilerinden esinlenerek kompozisyona dahil edilmistir.

Uygulamanin, tamami ile anlatimci nitelikte olusunun nedeni, igerdigi sembolik
anlamlar ve duygulardir. Anadolu Tirklerinin etkilesimli kiiltiirlerinde yer etmis
Oykiilerden (mitlerden) inanca dair kesitlerin gorsellere dontiserek  bir
kompozisyonda dile getirildigi uygulama, izleyicisine ge¢mis kiiltiir, inan¢ ve mitler

hakkinda bilgiler sundugundan dolayi ise islevsel bir karakter tagimaktadir.
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5.3. Semah

Samotlu camur kullanilarak olusturulan plaka, tasarlanmig kompozisyona gore
kesilerek ayr1 parcalar haline getirilip, kazima yontemi ile rolyef tekniginde
boyutlandirilmistir. Kompozisyonun ortasinda yer alan daire big¢imindeki parca,
yumusak kivamli plakanin timsek bir obje iizerinde kaliplandirilmasi ile
olusturulmustur. Kurutma islemi sonrasinda 900° C’de biskiivi pisirimi yapilmistir.
Siyah, beyaz ve yesil tonlardaki sirlar ile renklendirilen uygulama, seffaf sirlamanin
ardindan 1050° C’de ikinci kez firinlanmistir. Son olarak ise kirmizi, koyu yesil,
turkuaz, mavi ve siyah renklerin sir iistii olarak uygun yerlere uygulanmasinin

ardindan 800°C’de tigiincii pigirim gergeklestirilmistir.

Resim 5.6. Semah
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Resim 5.7. “Semah” detay

Merkezde yer alan dairesel tlimsek form {izerinde Anadolu Selguklu ¢inilerinden
esinlenilerek yerlestirilen bitkisel bir motif yer almaktadir. Oteki parcalar ise ugan bir
kus formuna uygun olarak kesilerek, tiimsek dairesel form etrafinda kanatlar1 agik ve
ucar halde kompozisyona dahil edilmistir. Kus govdeli olup, insan bagina sahip
fantastik yaratiklarin bagslarinda tag goriilmektedir. Kirmizi, yesil, mavi, siyah gibi
renkler sir {istli tekniginde govde ve kanatlara uygulanmistir. Ortada yer alan bitkisel
motif islemeli tiimsek form ¢alismanin merkezi konumundandir. Yesil renkli bitkisel
motif aralarinda beyaz sir kullanilmistir. Siyah sir ile eskitilmis dairesel par¢anin
kenar  yiizeyi ¢izgisel dokularla  hareketlendirilerek  kirmizi  tonlarda

renklendirilmistir.

Tim parcalarda goriilen kirmizi, siyah, yesil ve turkuaz renkler uygulamanin

genelinde uyumu saglamaktadir. Ana parga etrafindaki 3 kus figiliriiniin form
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birlikteligi ve figiirler iizerindeki geometrik bi¢cimlerin benzerligi, bir bagka uyum ve
dolayist ile bigim tekrarinin gostergesidir. Renk olarak kirmizi ve yesil renklerin,
soguk-sicak kontrastligi uygulamadaki zithik faktoriiniin nedenidir. Diiz ve kavisli
cizgilerin bir arada kullanilmasi baska ztliklar olusturmaktadir. Uygulamanin
hareket unsuru ise merkezde yer alan dairesel parcanin ¢izgisel ve tekrarli doku

detaylari ile ugusan kus betimlemeleridir.

Uygulamadaki Hayat Agaci, dairesel form iizerinde merkeze konumlandirilarak
kutsiyet kazandirilmistir. Anadolu Sel¢uklu donemi ¢ini motiflerinden esinlenilerek
kompozisyonda yer verilen Hayat Agaci etrafinda basindaki tag ve renkli kanatlariyla
ucusan kuslar ise Anadolu da Talih Kusu olarak inanglarda yer etmis, Hiima ismiyle
anilan Asya kokenli mitolojik bir 68e olan ‘Umay’ motifidir. Hayat Agaci etrafindaki
bu devamli doéniisler, kus kiligina girmis samanin ritiiel anindaki hareketlerinden

esinlenilmisgtir.

Uygulama betimledigi konu itibari ile anlatimci bir yapida olup izleyiciyi merak
duygusu uyandirarak Tirk inanglar1 konusunda bilgilendirdiginden dolayi islevsel bir

Ozellik tasimaktadir.
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5.4. Yol

Beyaz vakumlu kil ile olusturulan uygulama 20x40 ebatlarinda olup bes parcadan
meydana gelmektedir. 900°C’de yapilan biskiivi pisiriminin ardindan Kirmizi, mavi,
siyah, turkuaz renkler ile yapilan sirlama islemi 1050°C’deki pisirimle
tamamlanmistir. Turkuaz mavi figlirli dairesel par¢a ise sir istii tekniginde

renklendirilerek 800°C’de islem gormiistiir.

Resim 5.8. Yol
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Resim 5.9. “Yol” Farkli agidan goriiniim

Uygulamada amorf bir yapida tasarlanan farkli renklerdeki i¢ ige ge¢mis iki parcanin
alegorik bir anlatimi s6z konusudur. I¢ i¢e ge¢mis iki par¢anmn ortasinda dik
istikamette kivrilan kavisli bir bosluk goriilmektedir. Bu parcalarin iki yaninda ise
dairesel bir form iizerinde stilize edilmis iki kus figlirii goriilmektedir. Amorf
yapidaki mavi parcanin dairesel kesiti igerisindeki yuvarlak bi¢cim kirmizi renkte
goriilmektedir. Ayni biiyiikliikteki kus figiirlii mavi renkli dairesel form ise kirmizi
amorf yap1 boslugunda yerini almistir. Simetrik kompozisyonlu uygulamanin alt orta
noktasinda ise dairesel bir kesit ylizeyinde, siyah zemin {izerine kabartilmis kanatlar
acik ve basinda bir ta¢ ile ayakta duran turkuaz renkte bir figiir goriilmektedir.
Uygulamanin tamaminda kavisli ¢izgilerin kullanimi uyumun ifadesidir. Kontrast
renklerin kompozisyonda i¢ ige olmas1 zitliklarin gostergesidir. Dikey yonde kivrilan
bosluk uygulamanin hareketliligini olusturmaktadir. Kompozisyonda goriilen
alegorik anlatimda i¢ ice gecmis sembolik 6ge Hayat Agacidir. Iki ayr1 kokten

meydana gelen Hayat Agacinin mavi ve kirmizi olarak farkli renklerde tasarlanip i¢
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ice gecmesi ve dairesel boslugundaki yuvarlak formlu parcasinin renk olarak
kontrastlik igermesi kiiltlirlerin kokeninde yer etmis mitlerin girift, gizemli ve zitlik
igeren yapisinin sembolik ifadesidir. Uygulamada amag, mitlerin kozmik yapisindaki
anlatiminin yani sira, inanglarda yer alan dogum ve 6liim unsurunun hayattaki i¢ ige
gecmis déngiisiiniin soyut bigimler ile ifadesidir. Oliim ve yasamn birlikteligi ve
dongiisel devami, farkli renklerin i¢ ige yerlestirilmesi ile anlatilmaktadir. En altta
yer alan dairesel form uygulamanin merkezi niteligindedir. Kanatlar1 agik, baginda
tag ile betimlenen figiir Tiirk mitolojisindeki Umay motifidir. Dallarin arasindaki
boslukta yer alan iki kus figiirii ise yeni doganlara ruh getiren ve yeryiiziinde diizeni
saglayan iyelerdir. Mavi ve kirmizi iki parganin ortasinda kivrilarak yiikselen kavisli
bosluk ise Umay’in yeryliziine indigi yoldur. Bu yol kutsal Hayat Agacindan
geemektedir. Hayat Agacini kullanarak gokyiiziine ylikselme motifi Saman’in kutsal
yolculugun anlatimi olarak da goriilebilmektedir. Uygulamadaki alegorik anlatim her
ikisini de kapsar niteliktedir. Umay iyesinin ve bebeklere ruh iifleyen yardimci
kuslarin Hayat Agaci lizerinden gergeklestirdikleri ruhani yolculugu betimleyen
uygulama anlatimec1 bir yapidadir. Bu anlatim, izleyiciye sembolik bir dil ile
aktarilirken ayn1 zamanda ge¢mis kiiltiirler hakkinda aydinlatici bilgiler icerdiginden

dolayi islevsel 6zelliktedir.
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5.5. Bereket

Preslenerek 20x40 ebatlarinda plaka haline getirilen samotlu ¢amurun diizeltilen
yilizeyine Onceden tasarlanmis kompozisyon ¢izilmis ve pargalar halinde kesilerek
rolyef tekniginde bigimlendirilmistir. 900°C’deki biskiivi pisirimi sonrasinda Mavi,
lacivert, kirmizi, siyah gibi renklerin kullanildigi uygulamanin sirli pisirimi

1050°C’de elektrikli kamara firinda gergeklestirilmistir.

Resim 5.10. Bereket
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Resim 5.11. “Bereket” detay

Resim 5.12. “Bereket” Farkli agidan goriiniim
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Toplam dort par¢adan olusan dikey yonlii kompozisyonun en {ist noktasinda yer alan
dairesel tiimsek formun yiizeyinde, alttan baglayip yukariya dogru gittikce genisleyen
ardisik diizenli bir siisleme goriilmektedir. Dairesel formun ortasinda yer alan mavi,
kirmizi renklerde sirlanmig balik kilg1g1 diizenindeki siislemenin altinda ise kenar1 bir
bordiirle gevrili kiigiik dairesel bir bosluk yaratilmistir. Boslugun i¢ine gegen bastan
sonra, dairesel formdan disar1 ¢ikan omuzlar ve alta dogru sivrilerek inen viicut ile
bir figiir yer almaktadir. Yiiziiniin iki yanindan asagi dogru kivrilan saglar1 ve stilize
bir anlayisla betimlenen yiiz goriilmektedir. Boynunda kolyesi ve gobek deliginden
sonra asagl dogru keskin bir sivrilikte inen viicut sonlanmaktadir. Viicudun
sonlandigr noktadan figilirin iki yanindan yikselerek iistteki dairesel formun
oyulmus bosluklarina gecen iki adet parca viicudu araya almaktadir. Bu parcalar
figiiriin sag ve solundan yanlara dogru Catallanarak dallara ayrilmaktadir. Figiirii sag
ve solundan saran iki parcanin yiizeyinde {ist liste siralanmis licer tane kirmizi renkli

tiimsek 0ge yer almaktadir.

Eserde kavisli-diiz ¢izgiler ile form olarak kullanilan dairesel ve koseli bigimler
zitliklart meydana getirmektedir. Diger bir zitlik ise mavi ve kirmiz1 gibi soguk-sicak
renklerin kullanilmasidir. Calismanin genel goriiniimiinde ise daire ve liggen bi¢imli
geometrik sekiller hakimdir. Eserde yaygin olarak kullanilan dokunsal doku ve
samotlu kilin rengi uyumun gostergesidir. Tepedeki tiimsek dairede goriilen kirmizi-
mavi renkteki ardisik bi¢imler ve viicudun iki yaninda yer alan pargalarin girinti ve
cikintilar1 hareket kaynagi durumundadir. Bir diger hareket unsuru ise figiiriin
basindan gobegine kadar sarkan kivrimli saglaridir. Simetrik eser yiizeyinde kiiclik
kirmizi1 dairesel formlar ve bas {stiindeki koseli sekiller bi¢im tekrarlarim

olusturmaktadir.

Simetrik kompozisyonlu uygulamanin merkezinde konumlandirilan figiir Tiirk inang
kiiltiirtinde kutsal bir yere sahip olan Umay adli iyedir. Stilize edilmis mitolojik
karakterin iki yanindan yukar1 dogru sivrilirken yanlara dogru dallara ayrilan benzer
formdaki parcalar ise Hayat Agacini sembolize ederken ayni zamanda figiiriin
kanatlar1 olma 6zelligini tagimaktadir. Umay’in Kanatlar1 olarak da tasarlanan stilize
agac dallar1 iizerindeki kirmizi renkli yuvarlak cikintilar ise lireme ve bereket
meyvesi olarak mitolojilerde yer etmis nar meyvesidir. Basini hale gibi saran dairesel

timseklik ise Tirk inanglarindaki kiilt 6gelerden biri olan dolunaydir. Kutsiyetin
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gostergesi olan basindaki tag ile kompozisyonda boy gosteren Umay, dolunayli bir
gecede nar agacinin bereketli dallar1 arasinda aileye bebek miijdelemektedir. Agac
dallarinin ayn1 zamanda Umay’in kanatlar1 niteliginde betimlenisi, Umay ve Hayat

Agaciin ayrilmaz birlikteligini anlatir niteliktedir.

Eser, yeryiiziindeki insanliga bereketi sunan Umay’in gorevini sembolik bir tarzda
betimleyisi ile anlatimci Ozellige birtinmiistiir. Konu edindigi kiltiirel bilgiyi
izleyicilere aktarma vasfi tasidigindan dolay1 ise islevseldir. Ayrica ¢izgi, renk ve

sekillerin belirginligi nedeni ile bigcimci bir nitelik tasimaktadir.
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5.6. Bag

Vakumlu beyaz kilin preslenmesi ile olusturulan 20x40 ebatlarindaki plaka, kazima
ve ekleme yolu ile sekillendirilerek olusturulan uygulama, kurutularak 900°C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir. Siyah sir ile siir-sil teknigi ile eskitilerek mavi, kirmizi,
yesil sirlar ile renklendirilip 1050°C’de elektrikli kamara firinda sirli pisirimi

gerceklestirilmistir.

Resim 5.13. Bag
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Resim 5.14. “Bag” Farkli agidan gériinim

X yel
A A\

RS . .. \ e,
Resim 5.15. “Bag” Detay
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Ug parcadan olusan dikey yonlii kompozisyonun merkezi konumunda yer alan
ortadaki parca kivrik cizgilerle diizenlenmis alegorik bir formdan ibarettir. Ilk
bakista semsiyeyi andiran ¢izgisel tema, dairesel bir boslukta yer almaktadir.
Uzerinde yer alan ikinci pargada ise, oriilii saclari, kolyesi ve basindaki taci ile tasvir
edilen kus govdeli, insan bash figiir, kanatlar1 acik bir vaziyette goriilmektedir. En
altta yer alan son pargada ise asag1 yonde inen diiz ¢izgilerin giderek genisledigi
yelpaze goriiniimiindeki bolmelerden olusan parcadir. Bu boliimdeki birimlerin ortasi
kazinarak cukurlagtirilmis, igleri ise mavi ve kirmizi sir ile doldurulmustur. Alt
kenar1 ise istte yer alan figiliriin kanat uglarinda oldugu gibi girinti ve ¢ikintilar

olusturularak zikzakli bir yap1 elde edilmistir.

Uygulamada diiz ve kavisli ¢izgiler ile sicak soguk renklerin yarattig1 zithiga karsin
yiizeyin biitliniinde goriilen kilin 6z rengi uyum olusturmaktadir. Simetrinin hakim
oldugu calismanin alt boliimiindeki i¢i renk dolgulu boliimler bigcim tekrarlari
yaratmistir. Daire, licgen ve dikdortgenler geometrik bigim olarak ¢alismada yer
almaktadir. Kanat ve alt boliimdeki bi¢im tekrarlarinin olusturdugu zikzakli yapi
hareketi saglamaktadir. Dokunuldugunda piitiirlii olmayan parlak bir dokuya sahip

olmasina karsin, renkler ile saglanmis gorsel bir doku mevcuttur.

Kompozisyonda merkezde yer alan dik yonlii diiz bir ¢izgi lizerinde iki yana dogru
kivrilan temanin yer aldigi parca, soyut formda diizenlenmis sembolik bir Hayat
Agaci motifidir. Aga¢ Uzerinde kanatlar1 agik olarak betimlenen insan bash kus ise
Umay adli tanrisal iyedir. Bu iye, Gok Tanri’nin goksel rengi ile betimlenmistir.
Hayat Agacinin altinda yer alan renk ve bi¢im tekrarli boliim ise Umay adli iyenin
kuyrugunu olusturmaktadir. Hayat Agaci formunun devami niteligindeki kuyruk,
govdeden inerek yeryliziini kavrayan kokleri olusturmustur. Dolayis1 ile
uygulamadaki anlatimda gok, Umay, aga¢ ve toprak Ogeleri iliskilendirilerek, bu

kutsal bagin giiciine yer verilmistir.

Semboller ile anlatilan Umay inanci temali uygulama, dini ve egitsel bir amacg
tasidigindan dolayr islevseldir. Eserin bigimci yonii ise belirgin renk, sekil ve

cizgilerden kaynaklanmaktadir.
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5.7. Asalet

Beyaz vakumlu kilin 20x40 ebatlarinda plaka haline getirilmesi ile olusturulan
diizlem, ekleme ve kazima yontemleri kullanilarak boyut kazandirilmistir.
Olusturulan rolyefe ait fon, tuz ruhu kullanilarak pitirliic bir dokuya
kavusturulmustur. Uygun ortamda kurumaya birakilan uygulama, belli bir siireden
sonra 900°C’de biskiivi pisirimine tabi tutulmustur. Siyah sir kullanilarak siir-sil
teknigiyle eskitme islemi gerceklestirilen uygulama, kirmizi, mavi tonlarinda sirlanip
seffaf sirlama iglemi bittikten sonra 1050°C’de ikinci pisirimi gergeklestirmek {izere

elektrikli kamarali firinda bekletilmistir.

Resim 5.16. Asalet
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Resim 5.17. “Asalet” detay

Uygulamada goriilen dikey yonlii agik kompozisyonda, alt kenardan yukariya dogru
ayr1 iki serit halinde sarmal bir diizende goriilen bantlar, uygulamanin ortasinda yer
alan daireye birlesmektedirler. Ana temanin yer aldig1 dairenin ortasindaki boslukta
ayaklar1 lizerinde ve kanatlar1 agik vaziyette boy gosteren kus govdeli kadinin
basinda tag goriilmektedir. Kanatli motifin yerlestirildigi i¢i bosaltilmig dairesel

formun tepe noktasinda farkli yonlere dogru uzayan cizgiler gériinmektedir.

Kompozisyonda renk olarak kirmizi, mavi, siyah, beyaz tonlarmin olusturdugu
zitliklar goriiliirken benzer bir zithk diiz ve kavisli ¢izgilerin varligi ile kendini
gostermektedir. Eser ylizeyindeki uyum, piitiirlii dokunun yaygin olusu ve kilin kirik
beyaz tonunun eserin genelinde var olusundan kaynaklanmaktadir. Kavisli ¢izgiler
ve diiz cizgiler bir arada kullanilarak zitliklar olustururken dairesel geometrik
bicimlerin tekrari goriilmektedir. Daire iizerindeki farkli yonlere dogru kacisan
cizgiler ile alt noktada yer alan sarmal diizenli kusak, kanatlardaki doku ile birlikte

ritim faktoriini olusturmaktadir.

Alt kenardan baslayarak birbirine sarilip dairesel forma birlesen kusaklardan biri
yasam, digeri ise 6liim olarak yeryiiziiniin iki reel diisiincesini sembolize etmektedir.
Kusaklarin birbirine sarilmasi 6liim ve yasamin kabul edilmis bir gercek oldugunu
belirtirken daireye dahil olan kusagin Umay Ana olarak tasvir edilmis Tanricanin

etrafindan donerek diger kusaga birlesip yeryiiziine indigi goriilmektedir. Kusaklarin
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etrafinda dondiigi Tanrica Umay’in konumlandirildigi bosluk kainatin boslugunu
simgelemektedir. Uygulamadaki anlatima gore Oliilerin ruhlari, gokteki Tanri’ya
dogru ylikselmektedir. Ayn1 zamanda gokteki Tanr1’dan yeryiiziine gonderilen ruhlar
ise dogacak olan bebeklere iiflenecektir. Kainatta ki yasam dongiisiiniin betimlendigi
gorsel, Hayat Agaci sembolizmi ile birlikte anlatilmistir. Soyut bir anlayista
tasarlanan Hayat Agacimin iki serit halinde gdsterilen govdesi iizerinde, daire
formunda betimlenen dallar ortasindaki kainat’in boslugunda konumlanan Tanriga
Umay, ac¢ik kanatlari, magrur durusu ve basindaki taci ile bir Tanriga oldugunu
hissettirmektedir. Tanriganin kutsiyetini sembolize eden bir diger unsur ise etrafina

sactigi ¢izgisel hareketlerle betimlenen 151k huzmeleridir.

Uygulama, Tiirk inan¢ ve kiiltlirlinde yer etmis Umay Ana motifini hayat agaci
unsuru ile birlikte mitolojik bir anlatim modeliyle yansitmasindan dolay1 anlatimci
bir karakter tasimakta olup, ayni zamanda bu mitlerin izleyiciye aktarimini

saglamakla islevsel bir rol oynamaktadir.
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5.8. Tanrica

Bes ayri parcadan olusan uygulamanin bir araya getirilerek olusturuldugu
kompozisyonun ebatlar1 20x40 cm’dir. Beyaz vakumlu kilin kullanildig1 ¢alismanin
ilk asamasi olarak, kilin kompozisyon ebatlarina uygun bir plaka haline
getirilmesiyle baglanmistir. Plaka ylizeyine c¢izilerek aktarilan kompozisyon, biitiinii
olusturan Ogelerin formuna gore kesilerek kazima yontemi ile rolyef tekniginde
boyutlandirilmistir. Hacim kazandirilan uygulama, uygun ortamda ve gozetim altinda
kurutularak rotuglar yapildiktan sonra 900°C’de biskiivi pisirimine tabi tutulmustur.
Siyah sirin uygulama yiizeyine firca ile siiriilmesinin ardindan, siinger ile yer yer ve
hafif dokunuslarla silinmesi ile olusturulan eskitme islemi tamamlanmistir. Turkuaz
ve kirmizi sirlarla renklendirilerek seffaf sir piiskiirtilen uygulama 1050°C’de

elektrikli kamara firinda ikinci kez firinlanmustir.

Resim 5.18. Tanriga
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Resim 5.19. “Tanriga” detay

Dikey yonlii simetrik uygulamayi olusturan kompozisyon, bes ayr1 par¢anin bir araya
gelmesiyle olugmaktadir. Kompozisyonun pargalar1 arasinda ise bosluklar
goriilmektedir. Uzun bir elbise ile betimlenen gévdenin iki yaninda stilize edilmis
kanatlara yer verilmistir. Kanatlar iizerinde daire ve dikey yonli ¢izgiler
goriilmektedir. Bu cizgiler tipki elbise ilizerindeki tek cizgide oldugu gibi anatomik
hatlarin gostergesi niteligindedir. Ayri bir parga olan dairesel form, govdenin hemen
iistiinde figliriin bas1 olarak yer almistir. Bas, stilize bir anlayistaki sadelik ile kendini
gostermektedir. Basin etrafin1 dairesel bir boslukla saran kubbeli parcanin {ist
kenarlari, parcanin ortasinda betimlenen ta¢ Ogesi ile benzer nitelikte zikzakli bir

yapiya sahiptir.

Tamamen simetri anlayisinin hakim oldugu stilize figiiriin kanatlarinda yer alan
daireler mavi renkte goriilmektedir. Siyah, kirmiz1 ve kilin kendi rengi olan krem
tonunun, uygulamanin farkli pargalarinda kullanilmast uyum nedeni olarak
goriilmektedir. Kirmizi ve mavinin ayni1 uygulamada yer alist zitlik ilkesinin

gostergesidir. Diliz ve kavisli ¢izgiler ise bir diger zith@1 goz Oniine sermektedir.
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Kanat uclarindaki kavisli yapmin olusturdugu ¢izgiler ile kanattaki tiiylerin stilize
hali olarak diistinlilmiis siyah cizgilerin yarattigr zitlhik kompozisyonun diger
parcalarinda da yer almaktadir. Kanat uglarindaki dalgali yapr uygulamaya hareket
kazandirmaktadir. Geometrik bigim olarak goriilen daire ve Ttggenler bigim

tekrarlarini olusturmaktadir.

Uygulamada, basinda taci, boydan ve dokiimlii elbisesi ile adeta bir prensesi andiran
figiirtin iki yaninda agik halde tasvir edilen kanatlar1 ile mitolojik bir iye goriiniimii
kazanmigtir. Bedeninden ayaklarina dek uzanan elbisenin bitiminde olusan form ayni1
zamanda kusun kuyrugu goriiniimiinde tasvir edilmistir. Boyundan baslayarak enseyi
dolunay gibi ¢evreleyen disk, yukar1 dogru yiikselerek kubbe formunda bir yapi
olusturmaktadir. Figiirlin basindaki ta¢ ile benzerlik gosteren kubbe formundaki

bezemelerde yer alan ticgenler, kirmizi ve mavi ardisikliginda sir ile doldurulmustur.

Uygulamada goriilen figiir, basindaki taci, kanatlar1 ve tepesini saran kubbe formlu
hale ile kutsal 6zellikler betimleyen tanriga Umay’in grafiksel bir anlayisla stilize
edilmis tasavvurudur. Kanatlarindaki mavilikler, tanricanin mekani olan gokyiiziiniin
rengidir. Kanatlarda siyah ¢izgi olarak goriilen birbirine paralel dogrultudaki seritler
ise yer ile gok arasindaki sonsuz diizeni simgelemektedir. Gorsele biitiin olarak
bakildiginda ise iki kanat arasindaki gévde ve yarim daire bi¢imindeki kubbeli form
stilize bir hayat agacin1 olusturmaktadir. Tepe noktasindaki form {lizerinde gosterilen
mavi ve kirmmizi renkli iiggen bicimler ise yapraklar olarak diisiiniilmiistiir. Bu
baglamda, uygulama kompozisyonunda ¢ift yonlii bir betimleme ile meydana
getirilmis tasarim s6z konusudur. Tasarimda, kanatli bir Hayat Agaci sembolii
goriiliirken, ikinci anlatim modelinde ise kanatlariyla tasvir edilen Tanrica Umay
goriilmektedir. Eser, belirgin renk, ¢izgi ve sekil itibariyle bi¢imci bir ozellik
tagimaktadir. Ayn1 zamanda, farkli duygular ve sembolik mesajlar tasidigindan

dolay1 anlatimci yapidadir.
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5.9. Umut

Vakumlu beyaz kilin kullanildigi 2018 yilinda tamamlanan uygulama plaka
tekniginde ¢alisilmistir. Kil, preslenip plaka haline getirilmesi sonrasinda elle
sekillendirilerek boyut kazandirilmistir. Gozetim altinda kontrollii  olarak
kurutulmasinin ardindan gerekli rétuslar yapilmigtir. 900°C’de biskiivi pisirimi
yapilmasi sonrasinda siyah sirli eskitme islemi siir-sil teknigi ile tamamlanmistir.
Kirmizi, yesil, turkuaz sir ile renklendirilen ¢alisma, seffaf sirlamaya tabi tutularak

1050°C’de elektrikli kamara firinda pisirimi gerceklestirilmistir.

Resim 5.20. Umut
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Resim 5.21. “Umut” detay Resim 5.22. “Umut” detay

Kompozisyondaki stilize aga¢ formunun kokiinii insan figiirlerinin cevreledigi
goriiliirken, tepesinde ise ucar halde tasvir edilmis kus figiirii yer almaktadir. Bu
kus, mavi renkteki bir sir dolgusu ile c¢evrilmistir. Hayat agacinin dallar1 arasinda
yesil renkte sir dolgular1 goriilmektedir. Agagtan yeryliziine dogru salinan kirmizi
timsek cikintilar ve kavisli 6geler yer almaktadir. Agacin gévdesinden yukariya
dogru goriilen siyah seridin devaminda, tepedeki kusu isaret eden sembolik ifadelere

yer verilmistir.

Eserde kavisli ve diiz ¢izgiler ile mavi, yesil, kirmiz1 renklerin soguk, sicak olarak
tek yiizeyde kullanilmast zithk teskil etmektedir. Tiim yiizeyde goriilen ¢amurun
beyaz rengi ve eskitmenin siyahi, uygulamadaki renk uyumunu gostermektedir.
Dikey yonlii ve simetrik bir kompozisyonun goriildiigii uygulamada ti¢gen, daire,
dikdortgen gibi geometrik unsurlar bicim tekrarlar1 yaratmaktadir. Kus figiiriiniin
ucar vaziyette betimlenmesi ve agac¢ dallarinda salinan kivrik ¢izgiler hareket

kaynag1 olarak kompozisyon yiizeyinde kendini géstermektedir.

Agacin tepe noktasinda, mavi daire igerisindeki tiimsek form ylizeyinde goriilen kus
figliri Umay adli tanrigadir. Eserin merkezini olusturan bu figiiriin etrafinin goksel
bir renk olan mavi ile ¢evrili olmasi kutsiyetine isaret etmektedir. Gok Tanri’y1
simgeleyen mavi, dairesel bir hareket ile ¢cevreledigi Umay’1 kutsarken ayn1 zamanda

korumaktadir. Umay’in yerlestirildigi nokta, agacin en taze yapraklarinin bulundugu
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u¢ dallaridir. Bu anlatimla isaret dilen husus, Umay inancinin gelecek zaman
dilimlerinde dahi varligini siirdiirecegidir. Aga¢ kokiinli ¢evreleyen stilize insanlar
ile ayin ya da toren an1 betimlenmektedir. Yeryiizii ile Gok Tanr1 arasinda baglantiy1
sagladigina inanilan hayat agaci dallarinda asili olan 6geler ise ger¢eklesmesi timit
edilen hayallerdir. insanoglunun farkli dileklerle dallara bagladiklar1 bez pargalar:
yeni birtakim umut arayislaridir. Agac¢ kokiindeki kisa seritler toprak altindaki kara
iyeleri sembolize ederken, kokten ¢ikarak gévde ortasinda dikey istikamette goriilen
serit ve yon isaretleri Saman’in goge ylikselisindeki anlatimin sembolik ifadesidir.
Agag¢ dallarinda asili olarak tasvir edilen kivrimli ¢izgiler dilek, kirmizi renkte

gosterilmis dairesel formlar ise Tanri’nin bahsettigi umutlari ifade etmektedir.

Eser, belirgin renk, cizgi ve formlar itibariyle bigimci bir kompozisyon olusturmus

olsa da, sembolik ifadelerin kullanildigi anlatimci bir ¢alismadir.
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5.10. Diizen

Samotlu ¢amurun diiz bir zemin lizerinde preslenerek 20x40 ebatlarinda bir plaka
olusturulmasi ile uygulamaya baglanmistir. Plaka ylizeyine camur ekleme ve kazma
yontemleri ile esere boyut kazandirilmistir. Tepe noktasindaki dairesel, tiimsek form
ise benzer formdaki bir objeden kalip alma yolu ile olusturulmustur. Kurumaya
birakilan uygulama 900°C’de biskiivi pisirimi yapilmasinin ardindan siyah sir
kullanilarak siir-sil uygulamasi ile eskitme islemi gergeklestirilmistir. Sir alti
tekniginin uygulandigi eser 1050°C’de pisirildikten sonra, sir Ustli tekniginde

uygulanan renklendirme sonrasinda 800° C’de {igiincii pisirim gergeklestirilmistir.

Resim 5.23. Diizen
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Resim 5.24. “Diizen” detay

Resim 5.25. “Diizen” detay
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2018 yilinda calisilan uygulamada stilize bir aga¢ tlizerinde timsek, dairesel bir form
olarak tasarlanan giines icerisinde tiinemis efsanevi bir 6ge Ozelligi tasiyan Umay
figiirii ii¢ boyutlu olarak goriilmektedir. Umay tiimsek form iizerinde agilan kubbe
bi¢cimli kap1 girisi icerisine yerlestirilmistir. Hayat agaci dallar1 ucunda nar meyveleri
goriiliirken agac govdesinde dikey nizamda iist {iste siralanmig dort adet stilize insan

figliri kabartilmstir.

Uygulamanin zemini dahil olmak iizere tiimiinde gorsel ve dokunsal doku
gozlemlenmektedir. Kompozisyonda genellikle liggen, daire gibi geometrik formlarin
kullanildigi goriilmektedir. Agag dallar1 yesil ve tonlari ile renklendirilirken kirmizi
renkli nar meyveleri soguk sicak zitligint meydana getirmistir. Zeminde goriilen
samotun kendi renginin uygulamanin genelinde varolusu uyumu saglamistir. Ayni
zamanda eskitmede ve boyutu arttirmak amaciyla kullanilan siyah sir dagilimi
uygulama yiizeyindeki diger bir uyum faktoriidiir. Yiizeyde farkli yonlere uzanan diiz
egri, kirik cizgiler zithik olustururken, ayn1 zamanda kompozisyonun hareket unsurunu
olusturmaktadir. Tepe noktasindaki giines ile alt dallardaki nar motiflerinin dairesel
formu kompozisyonda uyumu arttirmistir. Ayn1 zamanda dairesel ve liggen bigimlerde
tekrarlar gézlenmektedir. Uygulama yiizeyine ortalanan ya da sagli sollu olarak esit
bir dagilimin gozlemlendigi unsurlar, simetri anlayisinin varliginin gostergesidir.

Eserde goriilen nesneler gercek boyutunda islenmemistir.

Grafiksel bir anlayisla olusturulmus stilize unsurlarin yer aldigi kompozisyonda nar
agact olarak betimlenen hayat agacinin tepesinde yuvalanan Umay figiirii
gorilmektedir. Tiimsek form ylizeyinde agilmis kubbe bigimli kapidan bakarken
goriilen Umay insan basli, kus govdeli bir tanrisal iye olarak eserde yer almistir. Tiirk
mitolojisinde bazen tanri, bazen koruyucu ruh bazen de kus kiligindaki saman olarak
yerini almaktadir. Uygulamada, aga¢ uclarindaki nar meyveleri Umay tarafindan
insanliga armagan edilmis bolluk ve bereket sembolleridir. Hayat agacinin insan
biciminde betimlenerek ellerinde nar meyvesini tutmasi, Gok Tanr1 inancindaki Umay
ana motifinin hayat agact yoluyla yeryiiziindeki canlilar1 miikafatlandirisinin
anlattmidir. Kug goriiniimlii efsanevi yaratik, yeryiiziindeki 6lii ruhlarini hayat agaci
vasitast ile alarak gokler aleminin sonsuzluguna gotiirmektedir. Umay ananin
konumlandirildig1 hayat agaci tepesindeki dairesel formlu yuva etrafindaki licgen

unsurlar ile beraber giines ya da ay sembolizminin betimlemesi olarak diistiniilmiistiir.
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Tiirk inancindaki ay ve gilines kiiltli beraberligindeki hayat agaci sembolizmi Umay
ana basroliindeki kompozisyonda bir araya getirilmistir. Farkli mitler ve inanglar

gorsel bir anlatimla harmanlanmustir.

Uygulamada, Tiirk kozmolojisindeki ikonografik sembollerin stilize edilmis bir diizen
cergevesinde kombine edilmesi ile eserin izleyicide uyandiracagi merak duygusu
arttirllmaya ¢alisilmistir. Eser ilk bakista anlamlandirilmada zorluk yasatsa dahi
izleyicilerin zihinlerinde uyanmasi hedeflenen soru isaretlerinin, Tirk inang ve
kiiltiirlinlin temellerinde yatan dykiilerin 6grenilmesinin i¢giidiisel olarak tetiklenmesi

amaclanmgtir.
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5.11. Ritiiel

20x40 ebatlarindaki uygulama samot kilden olusturulmustur. Plaka yontemi ile
hazirlanan yiizeyin kazima ve ekleme yolu ile sekillendirilip uygun ortamda kontrollii
olarak kurutulmasi sonunda 900°C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Siir-sil teknigi ile
siyah sir kullanilarak eskitmesi yapilan uygulama kirmizi, beyaz, turkuaz, mavi,
kobalt mavi gibi renklerle sirlandiktan sonraki seffaf sirlamanin ardindan 1050°C’de

elektrikli kamara firinda islem gormiistiir.

Resim 5.26. Ritiiel
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Ritiiel” detay

Resim 5.27.

Resim 5.28. Ritiiel” detay (kisisel fotograf arsivi)
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Dikey dogrultulu yon akisina sahip kompozisyonun ortasinda boynuzlu bir boga
kafatas1 goriilmektedir. Boynuzlar iizerinde, i¢inde bulundugu yumurtanin kabugunu
kirarak kainata goziinii acan tanrica Umay, kapali kanatlar1 ile ayakta dururken
betimlenmistir. Umay figliriiniin ardinda gokyiiziiniin maviligini lale bigiminde
kesen taht, masallardaki yiice daglardan esinlenmistir. Boga bas1 iskeletinin sag ve
solundan inen basamaklar, Anadolu inanglarinin Arkaik donemlerine inisini
sembolize etmektedir. Boga basinin saginda ve solunda goriilen tiger insan figiirii, bir
ayin esnasinda tanriya sunum yaparken goriilmektedir. Arkaik dénem Anadolu
inanglarmi temsil eden boga basi ve boynuzu bu uygulamada Anadolu’ya gelen
Tiirklerdeki hayat agacini sembolize etmistir. Boga basi oOnilindeki sunaklarda
Tanriya kurbanlar adayan ilk insanlar olarak tasvir edilen figiirlerin bazen de bizzat
kurban oluslar1 viicutlarindaki kirmizi daireler kan ile anlatilmaya calisilmistir.

Arkaik donemlerden gokyiiziine ¢ikan merdiven zamani temsil etmektedir.

Boga basi olarak tasvir edilen hayat agaci imgesi, Anadolu’nun zamana
yolculugunda inan¢ 6gelerindeki degisimi anlatmaktadir. Kafatasini ikiye bolerek
goge dogru uzanan bosluk, hayat agaci temasindaki ortak anlatimin gostergesi
niteligindedir. Yeryiizii ile Gok Tanr1 arasindaki iletisimin saglandigi yol olarak
diisiiniilmistiir. Bu iletisim ise diizenlenen torenler yoluyla ger¢geklesmektedir. Boga
bas1 formunda diisiiniilen hayat agaci lizerinde yumurtadan ¢ikmis olarak tasvir
edilen Umay, koruyucu iye ya da saman olarak diisiiniilebilmektedir. Yumurtanin
kabuklar kiiltiir olgusu olarak diisiintildiiglinde, bu kiiltiirler igerisinde gizlenen ve
korunan Umay inanci betimlenmektedir. Gokyliziiniin maviligi Gok Tanr1 inancini
sembolize ederken Umay ile gok arasindaki sivrilti yiicelik alameti olarak kutsiyeti

isaret etmektedir.

Boynuzlardaki sarmal ¢izgiler ile merdiven basamaklarmin ¢izgileri uygulamada
bicimsel bir uyumu saglarken, ylizeyde hakim olan bej tonlarindaki samot ise renk
olarak uyumu olusturmaktadir. Genel olarak kavisli ¢izgilerin goriildiigii simetrik
kompozisyonda sagli sollu bigim tekrarlar1 goriilmektedir. Tanrisal bir giicilin ifadesi
olarak disliniilen boynuzlar {izerindeki yumurta kabuklar1 ve gokyiizlini
yeryliziinden ayiran kivrik formlar merdiven ¢izgileri ile birlikte uygulamaya hareket
kazandirmaktadir. Bi¢im olarak c¢ogunlukla dairesel formlarin kullanildig

goriilmektedir. Uygulamay1 ortadan bolen kafatasindaki diiz ¢izgi, diger egri ¢izgiler
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ile bir arada kullanilarak zitliklar olusturmaktadir. Stilize insan figiirleri i¢indeki

kirmiz1 noktalar gék mavisinin soguk rengiyle zit bir goriintli olusturmaktadir.

Uygulamada Anadolu topraklarinin ilksel donemlerindeki bir ayinde yer verilen
ogeler ile Tiirklerin Orta Asya topraklarindan Anadolu’ya getirdikleri Hayat Agaci
ve Umay inanct stilize Ogelerle grafiksel bir tarzda betimlenmistir. Kullanilan
sembolik 6geler uygulamayi anlatimci bir yapiya biiriindiirmiistiir. Ayn1 zamanda
uygulama, kiiltiir ve inan¢ konusunda izleyiciye yonelik bilgiler sundugundan dolay1

egitsel bir 6zellik tagimaktadir.
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5.12. Armagan

Uygulama 20x40 ebatlarinda hazirlanmis samotlu kil plaka {izerine kazima ve ¢amur
ekleme yontemleriyle calisilmistir. Kurutulmasinin ardindan gerekli rétusler
yapilarak 900° C’de elektrikli kamara firinda biskiivi pisirimi yapilmistir. Siyah sir
kullanilarak siir-sil teknigi ile eskitmesi yapilan uygulama renkli ve seffaf sirlama

islemine tabi tutularak 1050° C’de firmlanmaistir.

Resim 5.29. Armagan
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Resim 5.31. Armagan” detay
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Kompozisyonunda ana yon akis1 dikey olarak belirlenmistir. En iistte Umay figiirii
kanatlanmig bir halde goriiliirken, pengeleriyle ayaklarindan kavradigi kiigiik
boyutlardaki stilize insan figiiriinii tasimaktadir. Calismanin 6n planinda ise renk ve
bi¢im farkligindan da anlasilacag: iizere kadin ve erkek figiirleri bulunmaktadir. Ug

figiir arasinda kalan bosluklardan ise hayat agaci olusturulmustur.

Samotlu kilinin bej tonlarindaki kendi rengi ve eskitmenin siyahi renk konusunda
uygulamanin genelinde goriilen uyumun gostergesidir. S6z konusu uyum ilkesine
etki eden bir diger faktdr ise farkli yonlere uzanan diiz ¢izgilerin caligmanin
biitiiniinde ¢ogunlukta olusudur. Bi¢im tekrarlarinin insan figiirleri ve gilines
1sinlarini andiran ¢izgilerde olusu, uygulamanin kompozisyonunda uyumun varligini
gosteren bir diger noktadir. Renk olarak soguk ve sicak renklerin calisma yiizeyinde
kullanim1 zithik gostergesidir. Glines 1sinlarina paralel olarak tasvir edilmis kanatlar
uygulamada hareketin kaynagmi olusturmaktadir. Uygulamada goriilen acik
kompozisyonda simetri esas alinmistir. Diiz, keskin ve kirikli ¢izgilerle iglenmis
unsurlara tezatlik teskil eden dairesel formlar kanatlar1 agik olarak goriilen Umay ve
dogurganhigin simgelendigi disi figiiriin gdgsiinde belirtilmistir. On planda kendini
hissettirerek renk ve bi¢imleriyle birbirinden ayirt edilebilen disi ve erkek figiirler
elleri oniinde bagh bir sekilde beklemektedirler. Bu 6gelerin elleri 6nlerinde bagl
vaziyetteki duruslar1 degerlendirildiginde, mahcubiyet ve beklenti igerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Bu mahcubiyet ve beklenti giines 1siklart igerisinde kanat
cirparak on plana ¢ikan Umay iyesinin goriilmesiyle anlam kazanmaktadir. Umay’in
pengeleriyle ayaklarinda kavradig: kii¢iik boyutlu insan figiirii 6n planda yer alan
anne ve babanin tanridan diledigi bebek olarak diistinilmiistiir. Giinlimiiz Anadolu
topraklarinda dahi mezarliklarda mum yakma, agaglara bez baglama gibi ¢esitli ritiiel
kalintilar1 olup, gilinlimiize dek gelmis inang temelli kiiltlirel yansimalar, stilize

edilmis unsurlar ile olusturulan kompozisyonda ana temayi olusturmaktadir.
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5.13. Umay

Samotlu ¢amur kullanilarak 20x40 ebatlarinda hazirlanan plaka {izerine c¢amur
ekleme ve kazima yoOntemiyle kabartma teknigi uygulanarak sekillendirilen
uygulama 2018 yilinda tamamlanmistir. Uygun ortamda kontrollii olarak kurumasi
saglanarak 900°C’de biskiivi pisirimi ger¢eklestirilmistir. Siir-sil teknigiyle siyah sir
kullanilarak eskitme islemi tamamlanan c¢aligma uygun goriilen yerlere mavi ve
tonlarinda sirlar ile dolgu isleminin yapilmasinin sonrasinda seffaf sir ile kaplanarak
1050°C’de ikinci pisirimi yapilmak iizere elektrikli kamara firinda islem gormiistiir.
Firindan c¢ikarilan calisma turkuaz renkteki sir iistli boyasiyla renklendirilerek

800°C’de tekrar firinlanmustir.

Resim 5.32. Umay
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detay

L3

Resim 5.33. “Umay

y” detay

Resim 5.34. “Uma
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Kompozisyonda en iist iki kdsede GOk Tanri inancini simgeleyen sir {istii turkuaz
tonlar kullanilmisgtir. Kubbe formunda kavisli bir ¢izginin gokyliziinden ayrildig:
bolgede stilize edilmis iki aga¢ dali ortasinda oturur vaziyette betimlenen bagdas
kurmus Umay Ana goriilmektedir. Basinda taci, yliziiniin iki yaninda kivrilan saglari,
acik kanatlar1 ve kanatlarmin altina aldig1 iki kus ile birlikte betimlenmistir. Uzerine
oturdugu dal bir kubbe iizerindedir. Umay figiirlinlin altinda, Selguklu déneminde
sikca rastlanan sihhat diiglimii olarak adlandirilan sembol yer almaktadir. Semboliin
altinda ise sagli sollu olarak alt alta siralanmis sekiz tane insan figilirii stilize
bicimleriyle goriilmektedir. Figiirlerin gégsiinde yer alan halklarin igleri kirmizi renk
ile doldurulmustur. Figiirlerin sag ve sol yanlarinda tiger tane olmak iizere toplam alt1

kare formun i¢leri mavi renk sir ile doldurulmustur.

Dikey yonlii simetrik bir kompozisyonun goriildiigii ¢alismada sithhat diiglimiiniin
rengi ile ¢aligmanin uzun kenarlarinda iist iiste siralanmig kare formlar renk ve bigim
olarak uyumun gostergesidir. Kompozisyondaki geometrik biitiinliigiin yani sira kare
ve dairesel bigim tekrarlari uygulamada doku zenginligini arttirmaktadir. Sihhat
diigimii ve Umay ana figiirtindeki kavisli ¢izgiler geometrik siisleme unsurlarinin
cizgileriyle zitlik olustururken mavi ve kirmizi renkler diger bir zitlik unsuru olarak
gorilmektedir. Sthhat diigiimiindeki i¢ ice ge¢mis seritler ve alt alta siralanan formlar
ile Umay ananin kanatlarindaki tliylerin siralanisi kompozisyonda hareketin

saglayicis1 durumundadir.

Dikey yonlii kompozisyonun iist iki kdsesindeki turkuaz renkler Gok Tanri inancini
simgelemektedir. Yarim daire seklindeki formla gokytiziinden ayrilan kubbe, tanrisal
bir ifade ile gk kubbe anlayisim1 temsil etmektedir. Caligmanin merkezine
konumlandirilmis Umay ana figiirii basindaki tag ile kutsal bir olguyu biinyesinde
tagimaktadir. Kanatlar1 altina aldigr iki kus figiiri, Umay’ 1 koruyuculuk 6zelligini
betimlemektedir. Bagdas kurarak oturdugu tepe, Anadolu’ya varmadan once farkl
kiltiirlerden biinyesine kattigi Kaf Dagi unsurunu sembolize ederken, iizerinde tasvir
edildigi stilize formlu iki dal hayat agacina aittir. Umay Ana’nin altinda goriilen
mavi dolgulu sithhat diigiimii, renk itibari ile Gok Tanri’nin yeryliziindeki insanlara
bahsettigi bir hediye olarak goriilmektedir. Saglhigin simgesi olan bu motif, altinda

siralanan insanlarin Umay Ana’dan diledikleri bir durumdur. Insan bedenlerindeki
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kirmizi noktalar, onlarin hayatta oldugunun ifadesi olarak diisiiniilen yasam
belirtileridir. Sag ve sol kenardaki kare formlar gogiin rengini tasiyarak tanrinin

bahsettigi nimetleri sembolize etmektedir.

Calismanin ana temasin1 olusturan Umay Ana’nin asil ve heybetli durusu ile
olusturulan kutsiyet anlayisi, Umay’in oran olarak diger unsurlardan biiyiik
betimlenmesiyle paralellik gostermektedir. Bu ayrim tanrisal bir gilice atif yaparken,
tanrinin  bahsettigi sagligi bekleyen insanlarin yeryliziinde konumlandirilmasi,
izleyicide, dinlemis oldugu mitlerdeki inang akislerini goérmesini saglayacaktir. Bu

baglamda caligma anlatimci ve 6greticidir.
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5.14. Hayat

Ana malzeme olarak samotlu kilin kullanildig1 uygulama 20x40 ebatlarinda olup
2018 tarihinde tamamlanmistir. Plaka tekniginde c¢alisilan eser ¢amur ekleme ve
kazima yontemleri kullanilarak sekillendirilmesinin ardindan uygun ortamda
kurutularak 900°C’de biskiivi pigirimi yapilmistir. Siyah sir ile siir-sil teknigi
kullanilarak —eskitmesi tamamlanan wuygulama renklendirilmeden seffaf sir
puskiirtiilerek 1050°C’de sirhi pisirimi gerceklestirilmistir. Sirli pisirim sonrasi
turkuaz, yesil, kobalt mavi, kirmizi, sari1 tonlarindaki sir iistii boyalarn ile
renklendirilen uygulama, elektrikli kamara firinda 800°C’de tigiincii kez pisirime tabi

tutulmustur.

Resim 5.35. Hayat
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Resim 5.36. “Hayat” farkli agidan gériiniim

Uygulamada yapraksiz ve kuru dallar1 ile gosterilen hayat agaci lizerinde tiinemis iki
kus figilirli yer almaktadir. Kompozisyonda ki iki kusun sirt sirta doniik olusunun
aksine yiizleri birbirlerine bakar vaziyette betimlenmistir. Kuslarin baslarinin
iistiinde tac goriiliirken, arka planda goriilen giines iki figiiriin ortasindaki boslukta
yer almaktadir. Kuslarin kuyrugunu olusturan tiiyler asagr yonde serpilerek
dokiilmektedir. Caligmanin en alt noktas: olan hayat agacinin kokiindeki liggen
boslukta, kirmiz1 renkte stilize bir insan figiirii goriilmektedir. Kokiin saginda ve

solunda ise tlicer tane bugday basagi1 yer almaktadir.

Kuslar ve giinesin boyutu goz oniine alindiginda 6n arka iliskisinin sezildigi
uygulama, simetrik bir anlayis gilidiilerek tamamlanmistir. Kompozisyonda sicak ve
soguk renkler zit bir etki olustururken diiz ve kavisli ¢izgiler diger bir zithgmn

gostergesidir. Uygulamada uyum, gokyiiziindeki giines ile yerdeki bugdaylarin ayni
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renkte kullanilist ve samotun rengi ile eskitmedeki siyahin dagiliminda
gozlenmektedir. Dikey bir ana yon akisina sahip uygulamadaki simetrinin etkisi ile
sagli sollu bicimlerin tekrar1 dikey istikamette devam etmektedir. Kuslarin
kuyruklarinin agsagiya dogru serpilmesi ritmin kaynagini olusturmaktadir. Geometrik
bicim olarak gokyiiziindeki glines ve kuslarda kullanilan dairesel formlara karsin
agag, bugday taneleri ve kus govdesindeki koseli siislemeler, bigimlerdeki zitliklarin

ifadesi olarak goriilebilmektedir.

Rolyef teknikli kompozisyonunda goriilen hayat agacina tiinemis vaziyette bakisan
iki kusun baslarindaki ta¢ ve ortalarinda goriinen giines, figiirleri siradanliktan
uzaklastirarak kutsiyet atfetmistir. Orta Asya Tiirk Inanclarma gore, canlilarin
yardimma kosan koruyucu iye konumundaki Umay, Tiirklerin Islamiyet sonrasi
sembolizmindeki yerini Ziimriid-ii Anka’ya birakmistir. Bu anlayistan hareketle
olusturulan Anka kuslarinin yesil ve turkuaz tonlarindaki kuyruklari yeryiiziine
dogru inerken yagmur damlalar1 goriiniimiini almistir. Cift Anka’nin kuyruk
tilylerinin asag1 yonlii uzayisi, tiinedikleri Hayat Agacina yaprak goriiniimii de
saglamistir. Kuyruk tiliyleri topraktan goge yiikselen bugday basaklarina yagmur
damlas1 halinde dokiiliirken betimlenmistir. Tanr1 tarafindan kutsanmis bu kuslar,
yeryiiziindeki canlilarin dilekleri dogrultusunda bahsedilen hayat suyunu, Yine
dileklerin ulastirildigr hayat agaci araciligi ile topraga kavusturmaktadir. Kabul
edilen arzularin betimlendigi kompozisyonda, ayn1 zamanda, hayat agacinin farkli
bir rol tstlendigi goriilmektedir. Tiirk inancglarinda goge yiikselmede merdiven
vazifesi goren hayat agaci govdesi iginde yiikselen saman, kirmizi renkte stilize
edilmis bir insan olarak gosterilmistir. Bereketin goklerden yeryiiziine bagislanmasi
saman duasinin neticesi olarak yorumlanmistir. Kompozisyon, biitliin olarak,
anlatimc1 bir bakis agisiyla ele alindiginda, tanrinin sembolii olarak inang¢ ve kiiltiir
Obeklerinde yer edinmis Umay kaynakli Anka Kusunun Hiimanist tutumunu gozler

Ontne sermektedir.
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5.15. Bekleyis

20x40 ebatlarindaki kubbe formlu uygulama 2018 yilinda yapilmistir. Samotlu kilin
kullanildig1 uygulamanin boyutlandirma asamasinda kazima ve ekleme teknikleri
kullanilmistir. 900°C’de yapilan biskiivi pisirimi sonrasi siyah sir ile uygulanan
eskitme yontemi siir-sil teknigi ile tamamlanmistir. Ardindan renklendirme islemi
firga ve enjektor yardimi ile tamamlanarak kompresor ile seffaf sir islemi
gergeklestirilmistir. 1050°C°de yapilan pisirim sonrasinda ise sir iistii renkler firca ile

uygulanarak 800° C’de tigiincii pisirim gerceklestirilmistir.

Resim 5.37. Bekleyis
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Dikey yonlii uygulamanin kompozisyonda ug¢ bolgede gokyiiziinde kanat girparken
goriilen Umay figiirti, timsek bir form iizerinde boyutlandirilmistir. Altinda ise biri
biiyiik ikisi kiiclik olmak tizere ii¢ dala sahip olan nar bitkisi hayat agaci olarak
betimlenmistir. Hayat agaci kokiinde yer alan oyuk, aga¢ kovugundan esinlenerek
kompozisyona dahil edilmistir. Hayat agacinin koklere yakin kisminda ve ortadan
acilan kubbe bi¢imli bu oyuntu, hayat agacina bekgilik yapan ejderha, griffon gibi
gergekiistii yaratiklarin bariagi olarak diigiiniilmiistiir. Agacin ikiye ayrilan kokiinde
iki stilize insan figiiriiniin oturdugu goriilmektedir. Bu figiirler agacin iki yaninda
bagt Oniinde oturarak Umay anadan yardim bekleyen insanlar olarak kompozisyona
aktarilmustir. Iki ayr1 koklii, tek govdeli ve ii¢ dalli hayat agacinin ortada yer alan en
biliylik dalinin uclarinda bereket sembolii olarak mitolojilerde yer verilen nar
meyveleri goriilmektedir. En iistte yer alan kubbeli alanda, insanlarin yardimina
kosarcasina kanat ¢irpan Umay, iri ciissesi ile Gok Tanri inancini temsil eden
mavilikler icerisinde boy gostermektedir. Stilize edilmis insan figiirlerinin baslar1 nar
meyveleri ile ayni bi¢im, renk ve boyutta islenmistir. Insanlar1 ve hayvanlari
koruyan, kollayan ve yardimina kosan Umay’1 bekleyen yardima muhta¢ boynu
biikiik insanlarin zihnindeki bolluk ve bereket arzusu, nar ve insan baslarindaki

simgesel bicim birlikteligi ile anlatilmaya caligilmistir.
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Mavi, kirmizi, yesil gibi soguk ve sicak renklerin olusturdugu zithigin yaninda, tiim
yiizeylerde goriinen camurun kendi rengi ve eskitmenin siyah dagilimi renk olarak
uyumu saglamaktadir. Kisa, wuzun, kirikli ¢izgilerin kullanildigi  goriilen
kompozisyonlarda genel olarak kavisli ¢izgiler hakimdir. Yapraklarda, meyvelerde,
insan figiirlerinde bi¢im tekrarlar1 olusturulmustur. Simetrinin tam anlamiyla hakim
oldugu uygulamada kirik ve kavisli ¢izgilerin goriildiigii yapraklar ile insan bash kus
biciminde tasvir edilen Umay’in kanatlar1 uygulamadaki hareket unsurlaridir.
Uygulamada iizerinde Umay figiiriiniin goriildiigii mavi renkli gok kubbe {i¢ boyutlu
bir tasarim halinde hayat agacinin dallarini sararcasina tanrisal bir kutsiyeti izleyiciye

anlatmay1 hedeflemistir.
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5.16. Varolus

Uygulama 20x40 ebatlarinda beyaz vakumlu ¢amur ile olusturulmus diiz zemin
yiizeyine ¢amur ekleme ve oyma yoOntemi ile kabartilmistir. Rétuslanip Kurutulan
plaka, biskiivi pisirimi yapilmak tizere 900°C’de firmlanmistir. Siyah sir ile siir-sil
yontemi kullanilarak eskitme isleminin ardindan kompresér yardimi ile seffaf sir
uygulanarak 1050°C’de ikinci kez firinlanmistir. Sir iistii boyalari ile gerekli yerlerin
renklendirilmesi sonrasinda yapilan 800°C’de ki iiglincii pisirim elektrikli kamara

firinda gergeklestirilmistir.

Resim 5.39. Varolus
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Dikey yonlii agik kompozisyonda Hayat Agacit ve Umay 6n plandadir. Arka planda
ise giiniimiiz mimarisini temsil eden gokdelenler goriilmektedir. Mimari G6geler
birbirileri ile kesisir vaziyette ve egimli olarak betimlenmis, 6n arka iligkisi ile de
derinlik hissi olusturulmustur. On planda goriilen Hayat Agacinin koklerinin yer
aldig1 tepenin altinda, kanatlar1 acik, saglar1 oriilii basinda bir tag¢ ile tasnif edilen

Umay yer almaktadir.

Kompozisyonda agacin govde ve dallar1 ile Umay’in kanatlarindaki kavisli ¢izgiler
arka plandaki binalarin diiz c¢izgileri ile zitlik olusturmaktadir. Renk olarak kus
gogsiinde uygulanmis kirmizi ve turkuaz tonlar bir diger zithgn gostergesidir.
Uygulamadaki beyaz ve siyah tonlarin yilizeydeki dagilimi, eserde uyumun
gostergesidir. Umay’in cirpinan kanatlar1 ve mimari yapilarin asimetrik ¢izgileri
uygulamanin hareket kaynagi halindedir. Derinlik ilkesinin hissedildigi uygulamada,
bina ve pencerelerin olusturdugu koseli geometrik Dbigimlerin  tekrarlar

goriilmektedir.

On planda goriilen Umay kanatlari acik ve hareketli bir halde goriilmektedir.
Umay’in hayat Agacinin kokiinde betimlenisi, Umay inancinin glinlimiiz kiiltiirlerin
koklerinde canli olarak muhafaza edildiginin gorsel anlatimi niteligindedir.
Kokenleri tarith Oncesine dayanan bir¢ok Oykiide anlatildigi gibi insan bash kus
govdeli yaratiklar bazen iyi bazen de kotii iye olarak tasvir edilmektedir. Tiirk
kiiltiirlinde Zimriid-i Anka, Simurg, Hiima gibi isimler alarak farkli sekillerde
betimlenen bu yaratik, uygulamada Umay adiyla Hayat Agaci birlikteliginde
sunulmustur. Umay’in gogsiinde goriilen kirmizi ve turkuaz renkler, yeni dogmus
cocuklara iiflenen 1yi ve kotii ruhlari temsil etmektedir. Arka planda goriilen mimari
yapilarin  asimetrik  goriintiileri  giinlimiizdeki  kentlesmenin  carpiklifi  ve
diizensizligini anlatmaktadir. Bu karmagsik ve modern goriiniimlii c¢agda dahi,
kiltiirlerin kokeninde yer edinmis inang unsurlarinin halen yasamakta oldugu

vurgulanmistir.

Uygulama, kompozisyonunda kullanilan sembolik motifler ve icerdigi duygular
nedeniyle anlatimci niteliktedir. Mitoloji konusunu islerken ayni zamanda izleyiciye

yonelik egitsel bir amag giidiildiigiinden dolayi islevsel bir yap1 arz etmektedir.
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5.17. Gelecek

20*40 ebatlarindaki uygulama, beyaz vakumlu kil kullanilarak olusturulmus plaka
yilizeyine ¢camur ekleme ve kazima yontemleri ile tamamlanarak, tuz ruhu yardima ile
putiirlii bir doku kazandirilmistir. Uygun ortamda, goézetim altinda kurutulan
uygulama 900° C’de pisirildikten sonra eskitme ve sirlama islemleri yapilarak 1050°
C’de ikinci kez firinlanmigtir. Renklendirmede, kirmizi, alliminyum mavi, turkuaz ve

siyah sirlardan faydalanilmistir.

Resim 5.40. Gelecek
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Resim 5.41. “Gelecek” Detay

Uygulamada stilize edilmis bir hayat agaci tepesine yerlestirilmis kus yuvasi ve
yumurtalar1 goriilmektedir. Hayat agacinin yaprakli dallarinin uglarinda ve dallarin
govdeye baglandigi noktalarda kirmizi renkte nar meyveleri goriilmektedir. Mavi
tonlarda betimlenen hayat agacinin kokiinde sagli sollu ve birbirine doniik olarak
betimlenen, insan basl kus govdeli yaratiklar yer almaktadir. Yere tiinemis vaziyette
goriilen kuslarin saglart oOriilii baglarinda ise ta¢ yer almaktadir. Hayat agacinin
merkezde gosterildigi uygulamanin zemininde piitiirlii ve catlakli bir doku

goriiliirken, kus yuvasinin goriildiigii zeminde mavi renkli parlak bir doku hakimdir.

Dikey yonlii kapali kompozisyonda, simetri unsuru agirlikli olarak goriilmektedir.
Hayat agaci1 ve stilize yapraklarda, diiz ve kirikl ¢izgiler kullanilmigken, kus yuvasi
ve Umay figiirlerinde kavisli ¢izgiler zitlik ilkesinin gostergesidir. Uygulamanin
fonundaki ve kus yuvasinda goriilen siyah-beyaz renklerdeki piitiirlii doku sayesinde
olusturulmus genel bir dokunsal uyum s6z konusudur. Yuvadaki yumurtalar ve nar
meyvesi olarak tasvir edilmis dairesel bigimler ¢alismanin yiizeyine dagitilarak uyum
elde edilmistir. Renk olarak ise kirmizi ve mavinin kullanimi sicak-soguk zitligini 6n
plana c¢ikarmaktadir. Rolyef teknigi ile boyutlandirilan uygulamada derinlik
gorilmektedir. Kompozisyonda yer verilmis o6geler arasinda oran oranti olarak

gercekei bir yaklagim s6z konusu degildir.
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Stilize edilmis hayat agaci altinda, ayaklar1 yere basar vaziyette betimlenen Umay,
uygulamada ¢ift olarak tasnif edilmistir. Disi ve erkek Umay’in, agacin tepesinde
gosterilen yumurtalarin sahibi olarak diisiiniilmesi, kiiltiir haline gelmis inanglarin
glinlimiiz ile sonrasindaki zaman dilimlerindeki devamliligin1 sembolize etmektedir.
Tirk kiltiirtinde yalniz yasadigina inanilan Umay’in uygulamada c¢ift olarak
yorumlanigi, inanglardaki Umay motifinin, farkli kiiltiirler ile tanisip iiremesini
anlatmaktadir. Bu baglamda, uygulama merkezinde Gok Tanri’ya dogru uzanan
Hayat Agaci, Tiirk kiiltiiriinii sembolize ederken, altindaki Umay farkl1 bir kiiltiir ile
tanisarak Simurg’a dontgmiistiir. Nitekim Simurg, Harpy, Siren gibi efsanevi
yaratiklar bir¢ok kiiltiirde benzer sekilde betimlenmektedir. Yuvanin, stilize edilmis
aga¢ dallariyla cevrelenerek korumaya alindigi goriilmektedir. Yumurtalar, ileriki
nesillere aktarilacak olan inan¢ kokenli kiiltiir Obekleri olarak diisiiniilmiistiir.
Yuvadaki yumurtalarin fonundaki mavi gokyiizii, GOk Tanri inancini
simgelemektedir. Hayat Agaci 6gesinin, Umay ve GOk Tanr1 inanglar ile bir biitiin
olarak sunulmasi bu 6gelerin ortak bir inanctan kaynakli olusunu goéstermektedir.
Kirmizi renkte sembolize edilmis nar meyveleri ise ebedi hayatin sembolii olarak
bircok kiiltiirii biinyesinde tasiyan tek wunsur olarak Tanri’min uygarliklara
armaganidir. Uygulama belirgin ¢izgi ve sekil itibari ile bigimci olup ayni zamanda
farkl1 duygular ile sembolik mesajlar igerdiginden dolay1r anlatimci bir yapi

sergilemektedir.
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5.18. inancin OyKkiisii

Uygulama Teknigi: 205x130 cm ebatlarindaki kompozisyon, samotlu kilin plaka
halini alincaya dek preslenerek olusturulan yilizeyin, camur ekleme, kazima, oyma,
baski gibi yontemler kullanilarak rdlyef tekniginde boyutlandirilmast ile
oOlusturulmustur. Eskiz ve planlar sonucunda olusturulan tasarimin, plaka yiizeyinde
hacimlendirilmesi sonrasinda uygun ortamda gozetim altinda kurutulan uygulamanin
biskiivi pisirimi 900° C de elektrikli kamara firinda gerceklestirilmistir. Biskiivi
pisirimi sonrasi eserin tiim yilizeyine fir¢a yardimi ile uygulanan siyah sir, kuru bir
stinger kullanilarak hafif ve dairesel hareketlerle silindikten sonra kompresoriin
ifledigi hava ile temizlenmistir. Bu sayede eserin ylizeyindeki ¢cukur ve oyuntulara
niifuz eden koyu ton, uygulamadaki derinlik hissini arttirmistir. Turkuaz, mavi,
kirmizi, koyu yesil, beyaz gibi renkli sirlarin eser yiizeyindeki belirli noktalara
uygulanmasinin ardindan seffaf sir iglemi gergeklestirilmistir. 1050°C’de sirh

pisirimi tamamlanan eserin olusumu 2019 yilinda tamamlanmistir.

Resim 5.42. Inancin dykiisii
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Yatay bir kompozisyonda simetrik bir anlayis ile tasarlanarak uygulamaya gegirilen
eserin, alt kenarinin orta noktasindan yukar1 yonde ii¢ serit halinde ilerleyen ¢izgisel
yapinin ortada olan bandi, merkezde yer alan dairesel tiimsek formu i¢ine alan amorf
yapida diizenlenmis kavisli unsura birlestirilmistir. Ortadaki bandin sag ve solundaki
seritler ise merkez konumda yer alan dairesel tiimsek yapiy1 sararken eser yiizeyinde
yatay yonlii uzantilar olusturarak tepe noktasina dogru ilerlemektedir. Yatay yonli
bantlar yiizeyinde dairesel kirmizi renkli tiimsekler, koyu yesil ile renklendirilmis
cizgiler, beyaz tonlarda diizensiz hareketlilikte gosterilen Ogeler goriilmektedir.
Ayrica ince bir ¢izgi ile bu bantlara dahil edilen, sarkik, kiiciik dairesel tiimsek
formlar yer almaktadir. Merkezdeki daireyi sararak yukari yonde uzanan bu bantlar
tepe noktasinda konumlandirilan giines veya ¢icek biciminde betimlenmis 6geye
dayanarak sonlanmaktadir. Giines ya da ¢icek formlu 6genin ortasinda turkuaz renkte
dairesel bi¢imli bir tiimsek form etrafinda bitisik nizamda sirali, alegorik yapidaki
bicimler goriilmektedir. Bu amorf yapidaki tekrarli bigcimlerin yer aldigi oyuntularin
icleri turkuaz sir ile doldurulmustur. Tepe noktasindaki bu ¢ikintiyr dairesel bir kavis
ile saran bordiir niteligindeki dilimli parca yiizeyinde, kiiclik dairesel tiimsekler
kirmiz1 renkleriyle yer almaktadir. Bu alan keskin, kivrimli, ritimsel bir diizende

yapilandirilmistir.

Eserin merkezinde yer alan biiyiik c¢aptaki dairesel tiimsek formun yiizeyine
kabartilmis, bagdas kurmus vaziyette kanatlar1 acik olarak goriilen figliriin baginda
tag goriilmektedir. Acik kanatlar1 arasinda, dizleri {izerine konmus iki tane kus figiiri
yer almaktadir. Figiiriin altinda turkuaz renkli ii¢ adet dairesel tiimsek form
goriiliirken figiir etrafinda dairesel bir hareket olusturacak sekilde birbirini takip eden

ti¢ balik motifi bulunmaktadir.

Eserin alt kenarmin orta noktasinda ii¢ serit halinde yukar1 yonlii uzanan bantlarin
ortada olaninin yiizeyinde, yukar1 yonde ilerleyen {iggen basli, kuyruga dogru
gidildik¢e daralan viicudu ile hareket halindeki bir yilan1 animsatan 0ge yer
almaktadir. Yan bantlarda ise kirmizi tiimseklerden ¢ikis yapip asagi yonde inen
kivrimsiz, diiz viicuduyla gosterilen benzer formlar kendini gostermektedir. Ayni
Ogelere, alt kenarin ortasindan yukar1 yonde ilerleyen bantlarin baslangic noktasinda

da yer verilmistir. Eseri yatay yonlii olarak ortadan ikiye bolen uzun seridin altinda
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carpik ve diizensiz bir betimleme ile yiikselen mimari dgeler yer almaktadir. Eserin
sag ve sol iist kenarlarindan tepe noktasindaki giines formlu dairesel 6geye dogru
ucan, otuz stilize kus figiiri goriilmektedir. Kusglarin dairesel bir kivrimla
sekillendirilmis kanatlarinin ortasinda yer alan oyuklarin igleri turkuaz renk sir ile

doldurulmustur.

Calisma yilizeyinde goriilen biyiikli kiiciikli dairelerin yaygin olusu uyumun
gostergesi niteligindedir. Renk olarak goriilen astarin beyaz ve krem tonlar1 bir diger
uyum belirtisidir. Kompozisyonda yer alan diiz-kivrimli ¢izgiler ile sicak-soguk
renklerin yarattigi zitliklar goriilmektedir. Benzer bir zitlik ise kdseli ve dairesel
formlarin bir arada olusundan kaynaklanmaktadir. Bicim tekrarlarinin siklikla
goriildiigli kompozisyonda, ugusan kuslar, kivrik ¢izgisel formlar, kesisen ¢izgiler ve

balik figiirtindeki ilk izlenim eserdeki hareket unsurunun nedenlerindendir.

Calisma ylizeyinde yer alan binalara oranla devasal bir yapida ve stilize bir anlayisla
betimlenen Hayat Agaci goriilmektedir. Bu gercek disi orantisizligin nedeni Hayat
Agacmin kutsalliginda barinmaktadir. Hayat Agaci Ogesinin ortasinda dairesel
timsek form tizerinde 6n plana ¢ikarilan kanath figiir Tiirk mitolojisinde tanrica
olarak bilinen Umay Ana motifidir. Bu tanriganin bircok mitte yer alan koruyuculuk
ozelligi kanatlar1 altina aldig1 kuslardaki sembolik anlatimla agiklanmaktadir. Umay
Ana etrafinda birbiri ardinda dairesel bir hareketle kivrilan baliklar kainattaki sonsuz
diizenin dongiisiinii sembolize etmektedir. Umay Ana altinda yer alan li¢ adet
turkuaz renkli dairesel tiimsek form gok, yer, su kiiltiinii temsil ederken ayni
zamanda yumurtayr sembolize ederek inancin nesiller boyu devamliligini dile
getirmektedir. Figiirtin dallar ile cevrelenmesi, tanrisal bir 6zellik olarak dis
faktorlerden etkilenmeyecek derecede yiice ve kutsal olusunun tasviridir. Hayat
Agact kokiinii sarmig sirali bir diizende yer alan figiiratif unsurlar disi ve erkek
olarak birbirinden ayrilan insanogludur. Bu figiirlerden disi olanlarimin gogiisleri
bereketin sembolii olarak bilinen nar meyvesi bi¢iminde kirmizi renkte kabartilmis
olup kucaginda yavru bir figiire yer verilmistir. Baz1 disil unsurlarda ise yavru figiire
rastlanmamaktadir. Aga¢ govdesindeki nar meyvelerinden asag1 yonde ¢ikis yapmak
izere sarkan kiiclik ebatli benzer figiirler goz 6niine alindiginda Hayat Agac1 yolu ile
Umay Ana’dan evlat dileme ritiielinin betimlendigi goriilmektedir. Ayni betim

icerisinde yer alan yukar1 yonde kivrilarak hareket ettigi goriilen benzer formlara

170



sahip 0ge ise, 6limi tatmis yasl bir bedenin Hayat Agaci yoluyla Gok Tanri’ya
yiikselen ruhudur. Islami donemde cennet meyvesi olarak bereketi sembolize eden
nar meyvelerinin yer aldigi Hayat Agacinin u¢ noktasinda ise turkuaz gobekli bir
cigek gorilmektedir. GOk Tanri’y1r sembolize eden turkuaz renkli, timsek form
etrafindaki mavi dolgulu cukurlarda goriilen figiiratif 6geler ise tanr1 katina ulasan
ruhlardir. Bu boliimiin, agacin ¢icegi ya da tepedeki giines olarak betimlenisindeki
sebep, insanoglunun kutsadiklar1 inanglar1 yeryiiziinden uzaklarda arama anlayisidir.
Bu anlayistaki temel faktor, inanglardaki kozmik diizenin zihinlerde uyandirdig:
teslimiyet duygusudur. Bu duygunun olusumunda, goksel yolculuga cikabilme
yetenegine sahip olan samanin tanri ile insanlar arasinda gercgeklestirdigi aracilik esas
alinmaktadir. Hayat Agac1 kokiinde bekleyis i¢inde goriilen insanlarin betiminde
tanriya tesekkiir ve dilekler yer almaktadir. Bu dilekler Hayat Agaci dallarina
baglanmis olarak goriillen bez pargalarindan da anlasilmaktadir. Giiniimiizde dahi
agaca bez baglama eylemi ile gerceklestirilen inang¢ kaynakli kiiltiirel motifler
goriilmektedir. Orta Asya topraklarindan Selguklular yoluyla Anadolu topraklarina
ulasmig bu kiiltlir 6gesi, Tiirk mitolojisindeki Hayat Agaci inanci ¢evresinde yer

etmis ritiiel kaynakli eylemlerdir.

Kompozisyondaki en yiiksek noktada yer alan tanrisal noktaya dogru yiikselerek
kanat ¢irpan kuslar, Islamiyet sonras1 Selguklular déneminde Iran topraklarindan
kiiltiirlimilize aktarilan Simurg efsanesinden esinlenerek yerlestirilmistir. Otuz kus
olarak da bilinen bu efsanede, lider arayisi icerisinde olan kus siiriisliniin Kaf
Daginda oldugu one siiriilen Simurg’u bulma ugruna goze aldiklar1 mesakkatli
yolculuk anlatilmaktadir. Bu yolculuk, sayisiz kus icerisinde Kaf Dagina varmayi
basaran otuz kusun Simurg’u bulamayisi1 ve sonrasinda duyduklar tanrisal seslenisle
son bulmustur. Bu gaipten seslenis ile Simurg adl1 varligin bizzat otuz kusun kendisi
oldugu dile getirilmistir. Bu sembolik anlatimda otuz kus, birbirinden farkli soyut
anlamlar icermektedir. Cesaret, azim, gii¢, dayaniklilik, sabir, gibi faktorlerin viicut
buldugu kuslarin oykiisii, islevsel 6zelliklere sahip ¢ogu mitte oldugu gibi sembolik

mesaj igerigiyle deger kazanmustir.

Eser ylizeyindeki betimlemede, semalarda siiziilerek tanriya dogru kanat cirpan

[

kuslarin her birinin kanadinda tasidigi mavi renk, oykiide yer alan “’iyi’’ temali
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degerleri sembolize etmektedir. Bu sembolik anlatim igerisindeki kus motifleri ise

6lmiis iyi insanligin ruhlarini temsil etmektedir.

Eserin kompozisyonunda goriilen diizensiz mimari, yeryiiziindeki farkli diisiince ve
inanglara sahip c¢esitli kiiltiir 6beklerinin yasam alanin1 sembolize etmektedir. Bu
baglamda, yozlasmis kiiltiirlere sahiplik eden toplumlarin dahi yok edemedigi arkaik
toplumlarca sembollestirilen kutsallarin, giiniimiiz kiiltiirlinde varligin1 devam
ettirmeleri, eser kompozisyonunda semboller esliginde anlatimci bir ifadeyle
yansitilmaktadir. Bu anlatimer ifadede yer verilen ¢izgi, renk ve sekiller eserin
bicimci 0zelligini gostermektedir. Mitlerden dogan sembolik motifler yolu ile inang

ve kiiltiir modellerini izleyiciye tanitan eser bu yoniiyle egitsel bir rol oynamaktadir.

Resim 5.43. “Inancin Oykiisii” detay
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Resim 5.44. “Inancin Oykiisii” detay

Resim 5.45. “Inancin Oykiisii” detay
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Resim 5.47. “Inancin dykiisii” detay
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Resim 5.49. “Inancin 6ykiis
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Resim 5.51. “Inancin Oykiisii” detay
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Resim 5.53. “Inancin Oykiisii” detay
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Resim 5.54. Samot r6lyef uygulama asamasi Resim 5.55. Samot r6lyef uygulama asamasi

Resim 5.56. Samot rélyef uygulama agamasi
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Resim 5.57. Seffaf sirlama iglemi Resim 5.58. Seffaf sirlama islemi

Resim 5.59. Siyah sir ile eskitme iglemi
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Resim 5.60. Seffaf sirlama islemi Resim 5.61. Firin doldurma islemi
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6. SONUC

Tarih Oncesinden giiniimiize degin gecen zamanda, toplumlarin tiimiinde var olan
inan¢ kaynakli mitlerin Oncelikli islevi toplum diizenini saglamaktir. Nitekim
toplumu ayakta tutan dinamiklerin basinda kiiltiir, din ve ahlak olgular1 gelmektedir.
Inanglarla olusan ahlak ilkeleri, sonrasinda inan¢ kaynakli kiiltiirler dogurarak
kadimlesirler. Iyi bireylerden olusan bir toplum yaratma yolunda, kotiiliiklerden
caydiric1 6giitlerin oykiilestirildigi mitlerin bazi ¢ok tanrili dénemler otoritenin sesi
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Doga olaylarin1 konu edinen mitler zamanla;
yaradilis, kahramanlik, yok olus, dogum, 6liim gibi konular1 da i¢ine almistir. Otorite
olarak tanr1 ve krallarin kendilerini halka sevdirme, ya da halkina boyun egdirme
amactyla olusturduklari sdylenceler giiniimiizde efsane, masal, destan ya da rivayet
ad1 altinda farkli versiyonlart ile duyulmaktadir. Ancak asil mitler ayinlere konu
olmus ve ritiellerde okunan olaylardir. Zamanla dogal olaylar yerini dogaiistiiciiliige
hatta soyuta birakmak zorunda kalmistir. Olagan durumlar yasam igindeki
siradanliktan uzaklasip gercekiistii bir anlayis ile yorumlanarak anlatildiginda, kutsal

bir boyuta varmistir.

Mitler toplumun dini, ekonomik, sosyal yapisi hakkinda bilgiler igermektedir. Bu
noktada mitleri, giinlimiiz sanatinin eski ¢ag versiyonlar1 olarak kabul etmek
mimkiindiir. Sanat tipki mitler gibi, zaman igerisinde degisimler yasamistir.
Kesilmis, eklenmis, deforme ve stilizeler yasaylp soyut anlayislarin elinde
sekillenerek boyut degistirmistir. Sanat ve mitolojinin birlikteligi, uzun soluklu
sOylemlerin, anlam yiikiinii kaybetmeden minimalist bir anlayis ¢ercevesinde gorsel
Ogelere doniisiimii ile baslar. Biinyesinde farkli anlamlar ve oykiiler i¢eren bu
sembollerin, toplumlarca kavranmasi ile gecen zaman diliminde gili¢lenen sanat,

estetik adl1 giizellik anlayisi ile yogrularak ¢esitli renk ve bigimlere bilirtinmiistiir.

Semboller, tek baglarina birer tasarim olusunun yani sira artan sanat dallarinin
tiriinlerini siisleyen 6gelere donlismiistiir. Pagan inanglardan tek tanrili dinlere kadar
uzanan bu yolda Anadolu topraklarinda yerlesik bir hayat kuran Selguklular, seramik
ve ¢ini sanatinda gelisim gostermistir. Iran, Anadolu, Mezopotamya ve Dogu

kiiltiirleri ile Avrasya kokenli yerli kiiltiirlerin harmanlandigi seramik sanat1 6zellikle
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mimari kaplamada zirveye tirmanmistir. Daha ¢ok Selguklulara bagkentlik yapmis
olan Konya ilinde ¢okg¢a goriilen seramik kaplamalarin kompozisyonlarinda ejder,
grifon, sfenks, harpy (siren, simurg), ¢ift bash kartal, tavus, geyik, balik, hayat agaci,
nar gibi mit kaynakli mistik semboller goriilmektedir. Donemin sanat anlayigina gore
degerlendirildiginde hayranlik uyandiran bir betimleme ve stilize kabiliyetinin
sezildigi ¢ini ve seramikler, giiniimiiz sanat¢ilarin1 kiskandiracak bir sanat

anlayisinin hiinerli ellerden aldig1 bigimlerdir.

Anadolu cografyasinda yer etmis mitlerin izinin siiriilerek ge¢misin derinliklerinde
gizli koklerinin giin 1s18ina ¢ikarilmasini amaglayan tez g¢alismasinda nitel veri
toplama tekniklerinden yararlanilmistir. Halk edebiyati, sanat tarihi, dinler tarihi,
arkeoloji ve farkli sanat dallarindaki verilere ulasilarak disiplinler arasi bir ¢aligma
yiirlitiilmistlir. Calisma sonunda mitlerin inan¢ kaynakli oldugu ve kiiltiir olgusu
icinde varligin1 devam ettirdigi goriilmiistiir. Cok tanrili donemlerde biiyli ve ¢esitli
ritiiellerle beslenerek dilden dile aktarila gelen bu Oykiilerin gorsellere
doniistiiriilerek semboller halinde sanata yansitildig bilgisine ulasilmistir. incelenen
Anadolu Selguklu Donemi ¢inilerinde goriilen mit kaynaklt sembollerin bir¢ok
kiltirde benzer gorsellikte var oldugu goriilse dahi, igerdigi anlam bakimindan
cografyalar aras1 farkliliklara da rastlanmigtir. Sembollerin dilini ¢6zmeyi amaclayan
caligmada, anlatimci, bi¢imci, yansitmaci ve islevsel Ozelliklere sahip duvar
seramiklerindeki varliklarin Oykdiileri ele alinmig, kisisel seramik uygulamalarla

yeniden yorumlanmaistir.

Mitoloji, glinimiiz seramik sanatcilar1 tarafindan eserlerine konu edilmektedir. Bu
kapsamda viicuda getirilmis kisisel uygulamalardaki plastik degerler incelenerek,
cikis noktasi olarak ele aliman sembollerin bigim ve formlarina yonelik 6zgiin
yorumlamalara dair atilan adimlar izlenmistir. Kompozisyonlarda stilizasyon ve
deformasyonlar esliginde elde edilen bigim ve formlarin bazi eserlerde yerini soyuta
devrettigi goriilmektedir. Kompozisyonlarda Alegorik ifadelere siklikla yer verilen

calismalarda amorf yapili bicim ve formlarin varligi dikkat cekmektedir..

Yirittigimiiz tez ¢aligmas1 kapsamindaki kisisel uygulamalara yonelik izlenilen
yolda esin kaynag olarak, literatiirdeki bilimsel veriler 1s1ginda analizlerine rastlanan

orijinal eserler dikkate alinmistir. Bu dogrultuda sanatin farkli alanlarinda cesitli
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sanatcilarca yoruma doniismiis mevcut eserlerle olan etkilesimlerden kac¢inilmistir.
Bu gaye ile uygulamalarin 6zgiinliik degerinin korunmasi ve anlatimci 6zelligin
arttirtlmasi1 hedeflenmistir. Betimlemelerdeki konu biitiinliigii birden ¢ok mitolojik
O0genin bir arada kullanilmasina ragmen korunmus, uygulamalardaki motiflerin
birbirinden farkli bigimler halinde ele alinmis1 ise eserlerin kendi igindeki

Ozgiinliiklerinin ifadesi olmustur.

Calismanin  kavramsal c¢ergevesi olusturulurken yapilan literatiir taramalar
neticesinde, bir¢ok kiiltiirde varligina rastlanilan efsanevi kuslarin Simurg, Garuda,
siren, Harpy gibi farkli isimlerle anildig1 bilgisine ulasilmistir. Tiirk mitolojisinde ise
ana tanriga ya da melek olarak tasvir edilen koruyucu kusun, Umay adi ile rol aldig1
goriilmektedir. Kiiltlirlimiizde yabanci isimlerle anilan dogaiistii kahramanin tez
kapsamindaki uygulamalarda Umay adi ile amilmasi 6z kiltiiriimiiziin yasatilmasi
acisindan onemlidir. Hayat Agaci ile iligkili olarak Tiirk Mitolojisinde dnemli bir
yeri oldugu saptanan Umay motifi, hayat agaci esliginde tez kapsamindaki seramik
uygulamalarda yeniden canlandirilirken Anadolu Selguklu seramiklerinden ve Tiirk
Mitolojisinden esinlenilmigtir. Uygulamalarin ele alinisinda  mitoloji  {irlinii
sembollere yer verilen eserlerin i¢ dinamiklerinin kavranmasi esas alinmistir.
Uygulamalarda olusturulan yeni tarz, kompozisyon, renk, doku ve bi¢gim anlayisi ile
giinlimiize hitap ederken, ayn1 zamanda ge¢misle ilgili baglar1 koruyup dile getirme
noktasinda ¢agdas bir yapidadir. Bu yoniiyle glinlimiiz toplumuna merak duygusu
asilayip 6grenmeye sevk ederek kiiltiir ve inan¢ konusuna kaynaklik etme gorevini
istlenen uygulamalar, seramik sanati alanina c¢agdas bir yorum devretmektedir.
Gilinlimiiz toplumunca sadece estetik agidan degerlendirilip, objeleri siisleyen birer
bezeme unsuru olarak goriilen sembollerin altinda yatan inan¢ kaynakli mitlerin
bilinmesi adina, farkli kaynaklardan derlenen bilgilerin kuramsal bir biitliin olarak

calisilmasinin, alana katki sunacagi diistiniilmektedir.
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