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ayrnintili olarak incelenmis, elde edilen bulgular frekans ve yiizde kullanilarak

tablolastiriimustir.
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dayali olarak ortaya konulan Oneriler sunulmustur.

Bilim Kodu : Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Ogretmenligi Bilim Dalt

Anahtar kelimeler : Keman Egitimi, Barok Donem, Yay Teknikleri

Sayfa Adedi 178

Tez Yoneticisi : Doc. Mehlika DUNDAR

ii




ANALYSIS OF WORKS OF BAROQUE PERIOD USED IN EDUCATION OF
VIOLIN IN TERMS BOW TECHNIQUES

(Thesis of Masters Degree)

flkay GOKSEL

GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL SCIENCES
2007 - ANKARA

ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the works of Baroque Period which are
played to the students by the educationist of violin work in the Music Teaching
Department in Fine Arts Education Department of Educational Faculty and to

research these works in terms of the main bow techniques.

This study is a descriptive work based on the main field reserch. In addition,
the qualitative discoveries were gotten by the source scanning while the qualitative
discoveries were gotten by the questionnaire method. The work were researched in

details and also the discoveries that were gotten were scheduled by using frequency

and percentage.
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recommends were presented in accordance with the results which were gotten in this

research.
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BOLUMI

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan biri olan c¢algi egitimi, calgi
Ogretimi yolu ile bireylerin ve onlarin olusturduklari topluluklarin devinigsel,
duyugsal ve biligsel davranislarinda kendi yasantilar1 yolu ile ve kasitli olarak
istendik degisiklik olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma
stirecidir (Atalan,1998,s.11).

Calg1 egitiminde; daha Onceden planlanmis, programlanmis belirli hedef
davraniglarin kazanilmasinda etkili 6grenmenin gerceklesmesi icin, 6grencinin belli
bir 6grenme giiciine sahip olmas: gerekir. Ogrenme siireclerinden bilincli olarak
gecmesi, fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak 6grenmeye hazir olmasi, belli bir beklenti
diizeyinin olusmasi, 6gretmenin Onerilerini dikkate almasi, kendine ve dgretmenine
giivenmesi gerekmektedir. Calgi egitimi, 6gretmenin 6grencisi ile birebir iligki i¢inde
oldugu, uygulamaya yonelik bir egitim seklidir. Calgi ¢calmasi icin gereken bilgiler,

Ogretmeni tarafindan 6grenciye verilir (Sendurur,2001,s.154).

Mesleki miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olan ve iiniversitelerin egitim
fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi boliimleri, miizik 6gretmenligi programi
anabilim dallarinda gerceklestirilen calgi egitimi, miizik 6gretmeni adaylarinin

ilerideki meslek yasamlarina katk: saglamasi acisindan son derece 6nemlidir.

En genel anlamda bir miizik 6gretmeni; sarkilar1 Ogretirken, miiziksel
orneklemelerde bulunurken ve eslik yaparken calgisini kullanmalidir. Ogretmenin

calgisinda yetkin olma durumu, onun kalitesi, miizikal kisiligi ve i¢inde bulundugu



toplum icerisindeki yerinin tespitinde ¢cok 6nemli bir unsur olacak ve ayni zamanda
da 6grencilerin miiziksel begenilerini olusturma ve gelistirme siirecine dogrudan etki

edecektir (Ang1,2005,s.2).

“Yayl calg: egitimi, mesleki miizik egitiminde de ¢cok Snemli bir yer teskil
etmektedir. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan yayli calgilar ailesi
icerisinde kemana daha fazla 6grenci secilmektedir. Bu sayilar bugiin uygulanan
miizik egitimi programindaki orkestra dersi icin gereken yayli calgi piramidi
dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir” (Cilden,1994,s.144).

Yaylhh calgi egitimiyle kazanilmis miiziksel yetiler temel Ogrenme
becerilerinin gelisimine fazlaca yarar saglar. Duyussal algiy1 ve begeniyi (giizel-
¢irkin ayirimi) gelistirir. Aym1 zamanda kol-viicut kontroliiniin bagimsizlig1 gibi
kiiciik ve biiyilk motor koordinasyonuna (devinigsel esgiidiim) da yarar saglar
(Klotman,2000,5.44). '

Calg1 egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilen keman
egitiminin; belli bir plan, yontem, ilke ve hedefler dogrultusunda yapilmasi
gereklidir. Keman egitimi bireysel bir egitim gerektirir. Bu bireysel egitim,
Ogretmenle OZrenci arasindaki bir bilgi aligverisidir.Ancak bu sekilde bir basari
kaydedilebilir.

Ulkemizde Universitelere bagli Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda, dort yillik keman egitimi siirecinde,
Ogrencilerin teknik davramiglarini ve miizikal yeteneklerini geligtirebilmek icin
birgok yazili kaynaktan faydalanilmaktadir. Bunlarin 6nemli bir boliimiinii keman
icin yazilmig olan eserler olusturmaktadir. Bu keman eserleririin bir cogu Barok

dénemde yazilmig olup, keman 6gretmenleri tarafindan dgrencilere ¢aldiriimaktadir.

Caldirilacak eserin, hangi yay tekniklerini ne Slciide igerdiginin bilinmesi,

eserin daha nitelikli bir sekilde ¢alinmasim saglayabilir.




1.1.1. Problem ve Alt Problemler

Problem: Keman egitiminde kullanilan Barok donem eserlerindeki yay

teknikleri ve sayisal oranlari nelerdir?

Bu problemin ¢oziimii icin asagidaki alt problemlerin ¢6ziilmesine gerek

duyulmustur.

1. Keman egitiminde kullanilan Barok donem eserleri nelerdir?
2. Ogretmenlerin keman egitiminde kullandiklar1 Barok dénem eserleri nelerdir?
3. Ogretmenlerin kullandiklar1 Barok dénem eserlerindeki yay teknikleri nelerdir?

4. Ogretmenlerin kullandiklar1 eserlerde “kullamilan yay tekniklerinin dagilimi

nasildir?

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; keman efitiminde kullamilan Barok dénem

eserlerini yay teknikleri bakimindan analiz etmektir.

Ogretmenlerin keman egitiminde kullandiklari Barok dénem eserlerini, bu
eserlerde kullanilan yay tekniklerini saptamak ve bu tekniklerin eserlere gore

dagilimini belirlemektir.




1.3. Arastirmanm Onemi
Arastirma ile; keman egitiminde kullanilan barok donem eserleri yay
teknikleri bakimindan analiz edilecek, 6gretmenlerin keman egitiminde kullandiklar
Barok donem eserleri, bu eserlerde kullanilan yay teknikleri saptanacak ve bu
tekniklerin eserlere gore dagilimini belirlenecektir.
Aragtirma sonuglari keman egitimi veren 6gretmenlerin caligmalarinda yarar
saglayabilir. Arasturma ayrica miizik OZretmenlerinin mesleksel yasantilarinda

kolayliklar saglayabilir ve konu iizerine yapilacak diger calismalarda yol gosterici

olabilir.

1.4. Sayiltilar

Aragtirmada su sayiltilara dayanilmistir:
1. Izlenen yontem aragtirmanin amacina uygundur.
2. Veri toplama arac1 bu arastirma i¢in yeterli, gecerli ve giivenilirdir.

3. Aragtirmaya katilan keman Ogretmenlerin sorulara verdikleri yanitlar

gercegi yansitmaktadir.



Bu aragtirma;

1.5. sumrhibiklar

1. Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dallarn

Miizik Ogretmenligi Programlarinda 2006-2007 egitim-6gretim yilinda

keman egitimi veren 6Zretmenler ile,

2. Barok donemde yazilmis keman eserleri ile,

3. Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dallan

Miizik Ogretmenligi Programlarinda keman egitimi veren &gretmenlerin

kullandiklar1 Barok donem eserleri ile sinirlidir.

Polifonik
Miizikalite
Entonasyon
Artikiilasyon
Gam

Arpej

Vibrato
Barocco
Kontrpuan
Homeophone

Armoni

Siiit

1.6. Tammlar ve Kisaltmalar

:Cok sesli (Sozer,1996,5.556).

:Bir yapitin miizige yatkinlig1, uygunlugu (S6zer,1996,5.491)
:Ses temizligi

:Acik ve saglam olarak, belirterek (Say,1992,s.104).

:Dizi (S6zer,1996,5.291).

:Akoru olusturan notalarin  birbiri ardina calinmasi
(S6zer,1996,5.49).

:Seslerin dalgal1 bicimde ¢ikarilmasi.

:Barok.

:Ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi (Say,1992,5.739).

:Sesdes, eslikli tek ses (Sozer,1996,s.343).

:Iki ya da daha ¢ok sesin birlikte tinlamasiyla olugan uyum
(So6zer,1996,5.47).

:Degisik formlarda fakat aymi tonalitede yazilmus dans
miizikleri toplulugu (S6zer,1996,5.666) .



Uvertiir :Giris miizigi.
Fiig :Bir temanin benzetmeler ile islendigi kontrpuan iislubu
(Sozer,1996,5.287).

Koncgerto grosso  :Biiyiik koncerto.

Rococco :18.yiizyilin baglarinda Fransa’da cok gegerli olan, gosterisli
bir bezeme bi¢iminin miizife yansimasindan dogan besteleme
tislubu (Say,1992,5.1091).

Kromatik :Siral1 yarim tonlardan olusan ses dizisi (S6zer,1996,5.411).




BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin konusuna iliskin kavram ve kuramlara, aragtirmada

yararlanilan, konu ile ilgili arastirmalara iligkin bilgilere yer verilmistir.
2.1. Keman Egitimi

Keman, gecmisten giinlimiize kadar cesitli degisikliklere ugrayip geliserek
giiniimiize kadar gelmis, enstriimanlar arasinda ¢cok dnemli bir yere sahip ¢algilardan
ve literatiirii en zengin ¢algilardan biridir. Bir ¢ok bestecinin keman igin sayisiz eser

yazdig1 sdylenebilir.

Calg1 egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilen keman
egitiminin; belli bir plan, yontem, ilke ve hedefler dogrultusunda yapilmasi
gereklidir. Keman egitimi bireysel bir egitim gerektirir. Bu bireysel egitim,
Ogretmenle Ofrenci arasindaki bir bilgi aligverisidir.Ancak bu sekilde bir basan
kaydedilebilir.

Ucan’a (1980,s.8) gore; Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi,
asagidaki ilkelere gore siirekli olarak gbzden gecirilip, bicimlendirilirse daha saglikli
bir yapiya kavusturulabilir. Bunlar;

1- Insan dogasina (yapisina) uygunluk

2- Kemanin yapisina uygunluk

3- Insanin dogas ile kemanin yapisi arasinda uygunluk
4- Tiirk miizigine dayalilik

5- Evrensel miizige agik olusluk

6- Cagdas egitim ilkelerine uygunluk

7- Tiirkiye’nin somut kosullanyla tutarlilik




Keman egitimi siirecinde, grencinin dogru teknigi dogru zamanda Sgrenmesi
ve dogru eserlerle pekistirmesi Onemli bir konudur. Zamanlama ve eser secimi
degiskenlerinin, nitelikli keman egitimine olumlu veya olumsuz etki edebilecegi goz

onitinde bulundurulmalidir.

Keman egitimi, Tiirkiye’de 6nde gelen calg: egitimi boyutlarindan biri olarak
kabul edilebilir.

2.1.1. Keman Egitiminde Kullanilan Temel Yay Teknikleri

Keman egitiminde etkili bir miizikaliteye sahip olunmasi, perdesiz bir ¢algi
olmasindan dogabilecek entonasyon problemlerinin rahatca asilmasi iyi bir teknik
donanima sahip olunmas: ile miimkiin olacaktir. Teknik &zelliklerin; nitelikli miizik
yapabilmek icin gerekli bir arac oldugu, diger yandan eser calarken tek basina yeterli

olamayacag: gercegi unutulmamalidir.

“Teknik kuskusuz ki her alanda 6nemli rol oynar. Ama tek basina higbir
zaman bir varlik olamaz. “Glizel”i yaratma ve ifade etmek icin bir giictiir teknik.
Demek ki tutulacak yol, 6grencide miizik duygusunu uyandiracak ve onun icra
zekasimt parlatacak bir yontemdir. Ogretmen igin en biiyiik zevk, 6grencinin geng
ruhundaki sanat alevinin canlanmasinit ve miizik duygusunun uyanmasim gérmektir”
(Fenmen,1997,s.26).

Keman egitiminde kullanilan temel yay tekniklerini soyle siralayabiliriz:
2.1.1.1. Legato

Bir veya birkag sesin bir yay icinde ayirmadan, kesintisiz olarak ¢alinmasina
ve yaydaki yon degisimlerinin fark edilmeyecek sekilde yapildigi yay kullanim
sekline legato denir (Biiylikaksoy,1997,5.40). Burada dikkat edilecek iki husus

vardir; biri sol el parmaklarinin degisimi, ikincisi ise yayin tel degistirmesidir.

Dikkat edilecek diger bir nokta da bagli ¢almada parmak numarasi nedeniyle

pozisyon degisimine gerek duyulmasidir. Burada yayin temas yerinin degistirilmesi,



yay cekisinin yavaslatilmasi ve basincin azaltilmasi Onerilir. Bu ¢ok dikkatlice

yapilmali, seste ortaya cikabilecek bir kesikligin olmamasina dikkat edilmelidir.

Seslerin baglanmas: sirasinda birden cok tel isin icindeyse bazi sorunlar
ortaya cikabilir. Akic1 bir tel degistirme yapilmasi igin, yeni tele yayin agisi
daraltilarak gecilmeli, tel degistirme yavas ve yumusak yapilmalidir. Tel degistirme
yeterince yavas yapilirsa, ¢cok kisa bir anlik da olsa ¢ift ses olusur. Bu ¢ift sesin
baslangic1 ve bitisi anlasimamali, ¢cok 6zenli bir sekilde olusturulmalidir. Burada
yaya yapuacak hafif bir baski, iki sesin piiriizsiiz bir sekilde baglanmasini
kolaylastirir. Yay iki tel arasinda birden ¢ok kez geciyorsa, yay: her iki tele yakin bir
pozisyonda tutmak gerekir. Bu bagl ¢alisi bozmadig gibi, belirli bir artikiilasyon da
saglar (Biiyiikaksoy,1997,s.41).

Tel degisimi topukta ya da topuga yakin yerlerde yapiliyorsa giicliik yaratir.
Bu nedenle yayin alt boliimlerinde yapilmasi onerilen egzersizlere daha fazla dikkat
etmek gerekir. Topukta calarken parmak hareketlerinin yam sira 6n kol hareketlerine

de dikkat etmek gerekir.

Belirgin parmak artikiilasyonunun istendigi yerlerde (bir gam, arpej pasaji ya
da kirik uygu) cok piiriizsiiz calislar miizikal ifadeyi azaltir. Bu nedenle tel

degistirmelerin, sol elin parmak basigina uygun belirginlikte yapilmasi onerilir.

Legato tel degistirmelerde bozukluklar, yay ile sol el arasindaki koordinasyon
eksikliginden olusabilir. En sik rastlanan hata tel degistirmeden Onceki seste parmagi
biraz erken telden kaldirma ya da yeni telde zamaninda hazir bulundurmamadir. Tel
gecmeleri szellikle hizli pasajlarda iyi yapabilmek icin Once gecis bos tellerde

calisiimalidir.

Eger sorun c¢ikan sesten kaynaklaniyorsa, 6nce bos telde ya da pasajin ilk
notas1 lizerinde uzun, dolgun ve yuvarlak bir ses elde edildikten sonra pasaja

gecilerek aymi akiciligin korunmasi saglanilmalidir.




10

2.1.1.2. Détaché

Miizik diline Fransizca’dan gelen, sozliik anlami: ‘hicbir sekilde bagh
olmayan’ ve dier 6nemli yay tekniklerinden biri olan détaché; ‘legatonun ziddina,
ayr1 ayrt yazilmis olan sesleri, yay degistirmeleri yolu ile birbirinden ayirarak

calmak’ (Giinay ve Ugan,1975,s.24, 25) olarak tanimlanmistir.

Legato’da seslerin birbirine bagli 6zellikte olmalar1 nasil bir gergekse,
Détaché’de de seslerin tek tek birbirlerinden ayﬁlarak calinmas: bir o kadar

gercektir.

Yay, her ses igin ayr1 bir ¢ekis ve itistir. Her c¢ekis ve itis ayni bigimde
yapilmali, tele yapilan baski degistirilmemelidir. Sesler arasinda bir bogluk
birakilmaz. Bu nedenle her yay cekis- itis bir sonraki yay hareketine degin
slirdiiriiliir. Détaché, yayin her boliimiinde ¢alinabilir ve her gekil yay (biitiin yay, alt

yart, iist yan1 vb.) kullanilabilir.
Détaché, yayin kullanimi bakimindan 5’e ayrilir:

1. Basit Détaché: Seslerin arasinda duraksama yapilmadigi, her yay siirtisiiniin
bir sonraki ses devreye girene kadar devam ettifi calinig bicimine Basit

détaché denir.

‘“‘Basit détaché yayin herhangi bir bolimiinde, herhangi bir genislikte

caliabilir, Ozel bir isareti yoktur.”” (Biiyiikaksoy,1997,5.42 )

Basit détaché calarken yayin ¢ekis ve itislerini esitlemek gerekir. Kullanilan

yay uzunlugu ve yay hizi arasinda tam bir uyum olmalidir.

Basit détaché’nin uygulanisi, sesin uzunluguna ve eserin hizina gore degisir.

Cok hizli olan yay kullaniminda kolun harekete olan katilim1 azalir.
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Aksanh Détaché: Yayin her cekis ve itisinin, hiz ve basingta ani bir artigla
yapildigi, vurguyla baslanan détaché sekline Aksanl détaché denir. Ancak bu
baski Martele gibi teli sikistirmadan ve sesler arasinda bosluk kalmayacak
sekilde yapilmalidir.

Aksanl1 détaché; miizikte, ( > ) isareti ile gosterilir.

Détaché Lance: Détaché Lance’de yaymn cekis hareketine biiyiik bir hizla
baglanir ve hareket yayin sonuna dogru yavaglar. Kimi hizli pasajlarda sesler
arasinda bosluk olmamasina ragmen notalar arasinda duraksamalar

yapilabilir.

Yayin Martele karakterine benzememesi igin, ses inig ¢ikislarindan

kacinilmali ve sesler ‘vibrato’ ile yumugatiimalidur.

Détaché Porte: Yay siriigliniin sesi yiikselterek baslandifi ve giderek
azaldig1 détaché sekline Détaché Porte adi verilir. Sesteki bu farkliliklar,
cekig- itis hareketlerinde yaya yapilan ek basing ve her sesin basinda hiz

vererek saglanir.

Yayin bu sekil kullanimi sonucu sesler arasinda hafif bosluklar olabilir. Bu

bosluklarin nedeni, sesteki stirekli ylikselip alcalmalardir.

Détaché porte, belirli ses gruplarina ya da belirli seslere onem vermek icin

kullanilir. Belirtilmesi istenen seslerin iizerine ( - ) isareti konulur.

Portato: Yay siiriislerin aym1 yone dogru yapildign détaché yay sekline
portato denir. Yaya uygulanan basing ve seslerin yiikselig- alcaliglan

bakimindan détach€ porte’ye benzer.
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Her seste Once yiikselme, sonra giderek azalma vardir. Yaymn ayni yonde
kullanilmasi, sesler arasinda denge saglamada bazi zorluklara neden olabilir.
“Eger seslerin arasinda bosluk birakilarak uygulanirsa, yay telin iistiinde de
kalabilir, tellerin iistiinden hafifce kaldirilabilir de.”” (Biiyiikaksoy,1997,s.44)

Portato yay sekli gerektiren pasajlar, basta diisiik tempo ve genis yaylarla

calisilmaly, kaliteli ses liretmek amaglanmalidir.
2.1.1.3. Martelé

Martelé; Fransizca’da ‘‘gekic ile dovmek’’, Italyanca’da ise ‘cekigleyerek,

kisa, giiclii ve sert vurgulamak’’ anlamina gelir.

Bu teknik temel yay tekniklerinden biri sayilir ve bu teknige hakim olan
keman 6grencisi ¢ok iyi bir sag el koordinasyonu saglar ve diger yay tekniklerini de

kolayca gelistirebilir.

Martelé, darbeye benzer bir yay cekis bicimidir. Her sesin basinda sert bir
vurgu yapilir ve iki ses arasinda bir ara verilir. Bastaki vurgu bir hazirlik gerektirir.
Yay harekete gecmeden Once teli kistirir, sikigtirir. Bu hareket yay siiriiste
kullanilacak olan basingtan daha fazla bir basing gerektirir. Bu basing sesin basindaki
gerekli aksan saglandiktan sonra aniden azaltilmalidir, bu hazirlayici vurgunun erken
sona ermesi durumunda ses vurgulu ¢ikmaz, ge¢ normale donerse cizirtiya sebep
olabilir. Iyi bir martelé tamamen iyi bir zamanlamaya baghdir

(Biiylikaksoy,1997,5.47).

Caligsmalara 6ncelikle yayin iist yarisinda iist yarisinda baslanmali, daha sonra

bu ¢aligmalar alt yarida yapilmalidir.

Martel€ yayin siiriis hareketine gore ikiye ayrilir. Kisa olan martelé’ye basit

martelé, uzun olanina ise genis martelé denir.
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Basit Martelé: Basit martelé, biitiin yaydan en kiigiik boliime kadar yayin her
boliimiinde uygulanabilir. Eger yay cekisin sonuna dogru yaya yapilan baski
azaltilmazsa sesin kalitesi bozulur. Burada dikkat edilmesi gercken nokta,
yayin baskisint azaltirken yayin telden kaymamasina dikkat etmektir. Yayin
durdugu noktada fazla baskidan kaynaklanan cizirtiya, ya da diger sese

gecerken yaya erken bir baski uygulamamaya kesinlikle dikkat edilmelidir.

Bir siiriis bitmeden, yeni bir ek basing uygulamamaya ve yayi
gicirdatarak  durdurmamaya dikkat etmek gerekir. Yayir iterek yapilan
siiriislerde, hareket topuk bolgesinde bitiyorsa, yay: hafifce telden kaldirmak
ve daha sonra yay:r tekrar tele koymak uygun olacaktir. Topuk, yayn
agirliginin en fazla hissedildigi yer oldugundan, yay1 kaldirmaksizin cizirtiy1
onlemek miimkiin olmayabilir. Topukta yay adeta tasinmali ve gereksiz bir

baskidan kacinilmalidir.

Martelé’yi hazirlama ozellikle yay ucunda biiyiik bir baskiyr
gerektirdiginden, elin ve kolun durusu gerekli baskiyr yaya aktarmaya uygun
olmalidir. Bunun icin bilek biraz cukurlagtirmali, 6nkol biraz one dogru

acilmali ve parmak eklemleri biraz biikiilmelidir.

Biiyiik yay kullamimu gerektiren martelé c¢ekislerde kol aktif bir rol
oynar. Yay cekisi kisaldikca, el ve parmaklarin gorevi artar. Kiiciik martelé
siirlislerde gorev tamamen el ve parmaklara diiger. Uzun ve rahat cekislerde
ise parmaklarin sadece basinci aktarmasi ama harekete katilmamasi, bunun

kola birakilmas: gerekmektedir.

Martel€ calismalarda yaya ne kadar basin uygulanacag: ancak deneme
ile bulunabilir. Bu teknik, dogal bir hal alip bilincaltina yerlesene kadar
calistlmalidir. Bagtaki baskinin siirdiiriilmesi sonucu istenmeyen sesler
olugabilir, yay1 ziplayabilir ya da geriye dogru itebilir. Bu sorunlar1 6nlemek

icin basing nedeni ile kaslarda olusan gerilmenin derhal gevsemesine dikkat
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edilmelidir. Hizlh gam pasajlann iceren egzersizler calisilarak bu sorun

¢oziilebilir.

Boylece Ogrenci, kaslarin her seste gerilip gevsemesine yetecek
zamani kontrol altina alinabilir, seslerin kalitesi yiikseltilebilir ve kaliteli ses

liretme icin gerekli olan basinci ayarlayabilir.

Eger martelé yayin biiyiik bir diliminde kullaniliyorsa yay ¢ekis yonii
onem kazanir. Martel€ teknigi, hizli yapilan bir teknik oldugu icin 6grenciler
cogunlukla diiz bir yay c¢ekis icin gerekli olan diger hususlart unuturlar ve
yayin yonii degisebilir. Ancak iyi bir martel€ i¢in yay, diiz ve esitlige paralel
cekilmelidir.

Yayin tele temas yeri de ¢ok Onemlidir. Parmaklarin baskis: ile ve
ritmik sorunlar nedeni ile ¢ikan sesin kalitesi ihmal edilebilir. Iyi bir martelé
icin uygulanmasi gereken tiim hareketlerin hizli ve dogru sekilde yapilmasi
zorunludur. Kisa ve yayin ucunda yapilan martelé’de, yayin biraz esige dogru

cevrilmesi ses kalitesini olumlu yonde etkiler.

Martelé teknigini sesler arasinda uzun bosluklar birakilarak
calisilmali, bu caligmalara yayin ceyrek dilimini agsmayan kisa cekigler ile
baslanmalidir. Martel€ eger tel degistirme ile birlikte uygulanacaksa o zaman
bir teldeki siirlis tamamlandiktan sonra yay hemen bir sonraki siirlise hazir

beklemelidir.

Genis Martelé: Genis martelé, martelé gibi baslayan bir détaché yay
stirigtidiir. Basit martel€ ile ilgili s6ylenen her sey bu teknikte de gecerlidir.
Ama kisa baslangictan sonra ses uzun ve ifadeli bir ¢ekisle siirdiiriiliir. Yay,

martelé aksanindan belli bir hizla ayrildiktan sonra yayin hizi azalir.
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2.1.1.4. Staccato

Staccato, kisa ve birbirinden net olarak ayri seslerin tek yayda ve yayin bir
boliimiinde yapilan kisa ve belirgin yay siiriisiine verilen addir. Yay killar: siirekli tel
ile temas halindedir. Cekerek ya da iterek calinirken yayin yoniiniin degismemesi
gerekir.her cekis icin tele bask: verilir, vurgu bitince yaya yapilan baski da bitirilir.
Martelé’den uygulama olarak farkliliklar gosterir. Bir ¢ok eserde staccato’nun ¢ok
hizli olarak kullanilmasi istenir. Bu hizi kazanmak icin cesitli calisma yontemleri
vardir. Hizli tempoda staccato, bir gerginlikle ortaya c¢ikar, ama kol, el ve parmak
kaslarinin ¢ok cabuk kasilip gevsemeleri gerekmektedir. Ogrencilerin bu teknigi iyi

kavramalar1 i¢in deneme- yanilma yonteminin uygun oldugu diistintilmektedir.

Ogrenci teknigi kavramada giicliik gekerse; Ozellikle iterek baglayan yay
siiriiglerde, kolu viicuduna dogru yaklastirmasi ve yayin telle saat yoniinde genis ac1
yapmasi, dirsegi biraz kaldirmasi ve 6n kolu ice dogru ¢evirmesi, cekerek baglayan
siiriiglerde ise kolun disariya dogru acilmasi, bilegin diisiik tutulmasi, arsénin egige
dogru yatirilmasi ve 6n kolun da ice doniik olmasi Onerilmelidir. Cok hizli tempoda

staccato ¢alarken, yay killar1 teli kavramali ve verilen bask: azaltilmamalidir.

Staccato ¢alarken iki tiir zorluk kargimiza ¢ikar. Biri hareketin kendisi, digeri
tel degisimleri ile sol el parmaklarimn koordinasyonunu saglamadir. Once sag eli
kontrol altina almak icin tek bir sesle calisilip, hareket sayisinin arttirilmasi bu

zorluklarin ¢6ziimiine dogrudan yardimci olabilir.

Staccato’nun iyice pekismesi i¢in uzun siireli ¢aligmalar yerine, ara sira
molalar vererek calismak daha dogru olacaktir. Ciinkii siirekli gerginlik kaslar1 yorar

ve neticesinde kotii sonuclar dogurabilir.

Orta hizlarda yapilan staccato’larda daha ¢ok 6n kol kaslar1 ¢alismaktadir. Bir
¢ok kemanct parmaklarin yana hareketiyle beraber bileklerini serbest birakarak bu

yay seklini kolaylikla uygulamaktadir.




16

Ucan Staccato, normal staccato ile benzemesine ragmen, her ikisinin de
kendine has 6zellikleri vardir. Aralarindaki fark, bu teknikte basing azaltilir ve yay
serbest birakilir. Serbest kalan yay telden ayrilmaya ve ziplamaya tegvik edilir. Yay

telden az kaldirilmali ve yay hareketinin dikey yonii bozulmamalidir.

Bu teknik genellikle cekerek siiriislerde kullanilmasina ragmen cekerek

kullaniimasi da miimkiindiir.

Ucan staccato’yu yapabilmek igin Once normal staccato ile baslanir. Daha
sonra dirsek ve bilek kaldirilarak el hafifletilir, tellerde ziplamasin1 kolaylastiracak
bir dikey parmak hareketi katilir. El gevsek tutulur, kolun siirekli hareketi korunarak
hafif staccato uygulanir. Her yay cekisten sonra parmaklar esnek bicimde eski el

konumuna doniiliir.
2.1.1.5. Spiccato

Sozlilk anlam1 ‘yumusak darbe, indirme, ¢carpma’ olan spiccato, onemli yay
tekniklerinden biridir. Ilgi gekici bir teknik olmasindan dolay1 kemancilar bu teknige
ilgi duyar.

Bu teknikte, yay havadan kavisli bir sekilde tele diigiiriiliir ve sesten sonra
telden ayrilir. Yayin tele degme noktasi, havada yaptifn kavisin en alt kismidir.
Hareketin hem yatay, hem de dikey durumu vardir. Hareketin yatay durumu 6n
planda ise olusan kavis daha diiz olmalidir. Bu durumda ses daha dolgun ve yumugak
olusur. Yayin tele diisiiriilme yiiksekligi arttikca olusan sesin de keskinligi artar.

Spiccatonun kullanim noktasi, yayin ortas: ile afirhik noktas: arasinda bir
yerdir. Yapilan siiriis genis ve yavag ise yaymn alt yerleri, kisa ve hizli ise yaym
ortalart kullanilir. Bu yay seklini uygularken yayin esige paralel ve hafif yatik

olmasina dikkat edilmelidir.
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Spiccato yaparken tel gecislerine dikkat etmek gerekir. Yaymn telle temas
eden kil miktar1 aym1 olmalidir. Tel gecislerinde yayin fazla sigramasi ve yayin
kontroliinlin azalma olasilif1 g6z Oniine alinlarak yay tele yakin bir konumda

tutulmalidir.

Bu teknik calisitlirken Once yaymn alt kisimlari, genis ve diiz kavisler
kullanilarak alisilmali, daha sonralar1 yay daha yiiksekten birakilarak, yayin
ortalarina dogru kisa olarak yapilip gelistirilmelidir.

2.1.2. Keman Egitiminde Kullanilan Eserlerin Genel Formlar:

Ulkemizdeki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik
Egitimi Anabilim Dali programlarinda keman dersi, 6gretim programi ¢ercevesinde
sayisiz eserlerden bircogu kaynak olarak kullanilmaktadir. Fakat burada 6nemli olan
kullanilan eserlerin, keman Ogretim slireci boyunca dgrencilere hangi boyutlarda ne
kazandirdigidir. Keman egitiminde Ogrenilen teknik davramiglarin, eser caligilarak
cok daha olgun bir hale getirilmesi ve bu eserlerin icra edilirken etlitlerden ¢cok daha

fazla miizikal kaygiy: beraberinde getirmesi gerekmektedir.

Keman 6gretmenleri tarafindan caldirilan eserleri sonat, sonatin ve kongerto

olarak siralayabiliriz

2.1.2.1. Sonat

Sonat, Bir veya iki calgi i¢in yazilmg, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde ii¢
ya da dort boliimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiiksek olan calgisal bir
eserdir (Cangal, 2004: 137). Yalnizca bir calg: i¢in yazilmuis olan (keman, piyano,
viyolonsel, fliit...) ve calg1 teknigi acisindan ustalik gerektiren sonat tiirii, “solo
sonat” olarak adlandinlir. Bu tiir eserlerin icras1 ancak calicinin teknik donaniminin
ve miizikal hislerinin iist diizeyde olmasi ile miimkiindiir. Solo sonatlarda besteciler,

kimi zaman sarkisal anlatimlara, kimi zaman olduk¢a hizli ¢alinacak boliimlere yer




18

vermigler, hatta yayli calgilarda coksesliligin gereklerini tek bir calgiya yiikleyip,

ardi ardina gelen cift ses ve akor pasajlan yazmislardir.

Herhangi bir solo ¢alg: icin piyano, cembalo veya org eslikli yazilmis sonatlar
da vardir. Bu tiir eserlerde miizikal anlatim kalitesi her iki calicinin da performansi
ile dogru orantilidir. Piyano, ¢cembalo ya da org her ne kadar eslik pozisyonunda
goziikseler de eserin duyumundaki miizikal yogunluk her iki calginin da ayrt ayri
Onemini ortaya ¢ikarir. Bir keman-piyano sonatinda, miizik, kimi zaman kemanda
kimi zaman piyanodadir. Eser igerisinde her iki calgi da eslik roliinii iistlenebilirler (
Mustul,2005,s.16)

2.1.2.2. Sonatin

Sonatin; genellikle iki, bazen {i¢, nadiren de dort boliimlii olarak karsimiza
cikan kiicik sonattir. Sonatinlerin icrasinda, sonatlar kadar {iistiin teknik beceriler
gerekmez. Calinabilir, sade ve kisa olusu sonattan ayirt edilebilen en Onemli
Ozellikleridir. Fakat sonatinler her ne kadar kiiclik ve kolay olsalar da, sayilar1 ¢ok
olmamakla beraber hi¢ de kolay olmayan, sonatlar kadar gelismis sonatinler de

vardir.

2.1.2.3. Kongerto

Kongerto; kelime anlami olarak “birlikte calma” ya da “birlikte ¢alan calgilar
grubu” demektir. Genellikle bir, kimi zaman iki, ti¢ hatta dort solo enstriiman ile
orkestranin birbiriyle cekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri eserdir. Bu
cekisme, miizik diislincelerinin karsilikli irdelenmesini, soru ve cevaplari, zitliklar: —
onaylar1 ve coskulu bir miizikal tartigmayi icerir. Teknik yonden daha biiyiik ustalik
gerektiren kongertonun solo partisi, orkestra partisine gore cok daha parlak ve
gosterislidir (Mustul,2005,s.17).
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2.2. Barok Dénem

Sanat tarihi donemleri i¢inde ¢ok Onemli bir yere sahip olan barok donem,
biitlin sanat dallarinda farkli yeniliklerle ortaya c¢ikmis ve farkli kiiltiirel temeller

iizerinde yer almugtir.

Barok, Portekizce barroco (diizgiin olmayan inci) kelimesinden gelmektedir.
Mimarlikta, deniz kabuklarina benzer egmecli bezemelerden meydana gelen, 17.
yiizyillda kismen de 18. yiizyilda Avrupa'nin ozellikle Katolik -iilkelerine (Italya,
Ispanya, Portekiz, Avusturya, Giiney Almanya, Belcika) ve Latin Amerika'ya
yayilmug olan iislup olarak goze carpar.

Barok sozciligi yalmizca 17. yiizyidaki genel tutumu nitelendirmekle
kalmamus, Helenizm ile Gotik'in ge¢ donemlerindeki bazi belirtilerin anlatilmasinda
da kullanilmigtir. Furetiere'in 1690'da hazirladi@1 Fransiz dilinin ilk sézliigiine gore
barok, "tam yuvarlak olmayan incileri anlatmakta kullanilan bir kuyumculuk
terimi"dir. Saint-Simon 1711'de " garip ve rahatsiz edici bir diigiince"yi anlatmak icin
barok sozciigiinii kullanmugtir. Fransiz Akademisi sozIiigii de 1694'teki ilk baskisinda

Furetiére'in tanimlamasini oldugu gibi benimsemistir.

Klasik Donem sanatcilart dahi, her ne kadar Barok donem eserlerini
karmagik, siislii, zevksiz ve abartili olarak adlandirsalar da, kendi kullandiklar1 ve
giiniimiize kadar uzanan bircok armoni kuralim1 bu dénemin ustalarindan 6grenmisler

ve yer yer kopyalamiglardur.

Barok Donem, miizik tarihinde yaklasik olarak 1600-1750 yillarini kapsar.
Barok donemle birlikte, miizik "kontrast" kavramu ile tanigir. Ayni tinilardaki ¢algilar
birbirleriyle savasircasina, birbirleri ile karsitlik olusturarak eserde yerlerini alirlar.

Barok, anlatimda ayrintilara inen, agirbash ve goérkemli bir {islubu bicimlendirir.
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Uzun ve siislii ciimleli, zaman zaman karmasik ama gosterisli bir anlatim
sergileyen barok donem eserlerinde kontrpuanla homophone (eslikli tek ses) yazinin
birlikte kullanilmasi, dolgun ve ihtigamli bir slubun big¢imlenmesini
kolaylagtirmigtir. Ezgiyi belirleyen parti 6n plana c¢ikmus, Oteki sesler eslikci

durumda kalmustir ve bu yeni yazi teknigine ‘Armoni’ denmistir (Selanik,1996,s.68).

“Miizik bicimlerindeki kesinlik egilimi; siiit, sonat, fiig, kongerto, kongerto
grosso, arya gibi belli formlarin ortaya ¢ikmasini hazirlamistir” (Selanik,1996,s.68).

Barok donem miizigi, genelde iki erken ve ge¢ donem olarak ikiye ayriir. 15.
yiizy1l sonu ile 16. yiizy1l miizigi icin pre-barok (erken barok), 18. yiizy1l ortasinda
Bach’in 6liimiinden sonra gelisimini siirdiiren yeni ve daha hafif iisluba ise post-

barok (gec barok) ya da Rococco stili denir.
IIk biiyiik bestecisi Monteverdi’dir. “Baglica bestecileri; (1600- 1640)
Gesualdo, Monteverdi, Freschobaldi, Schiitz, Scheidt, (1640- 1670) Carissimi,

Cavalli, Locke, (1670- 1710) Lully, Purcell, Buxtehude, Corelli, (1710- 1750)
Rameau, Scarlatti, Bach, Handel”dir (Say,1995,s.73).

Barok miizigi genel hatlariyla incelersek sunlari sdyleyebiliriz;

1- Gosterise diiskiindiir, genis ¢apta prodiiksiyonlar, gorkemli sahne miizigi,

kontrastlar hakimdir.

2- Asil sinif miizige daha yakin ilgi duymaya baslayinca Barok cagda din disi

miizik, kilise miizigine gore On plana ¢ikmugtir.
3- Barok ¢agda enstriimantal miizik kisilik kazanmistir.

4- Opera, oratoryo ve kantat alanlarinda biiyiik gelismeler kaydedilmis, kilise

miizigi ikinci planda kalmistir.
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5- Homofonik stil, polifonik miizigin yerine gegmemekle birlikte devrin sonuna

kadar bir ¢ok gelisim gostermistir.

6- Bugiin bilinen sekliyle “major” ve “mindr” kavramlari, kilise modlarinin

yerini almistir.

7- Miizik tarihinde ilk kez akor yapisi ve baglanislarina yer verilmis, eski yatay
yaklasimin yerini dikey (armonik ) yaklagim almistir. Ton degistirmede
Ozellikle kromatik gecis biiyiik rol oynamis, armonik renklerin zenginlesmesi

yOniinde ¢alismalar yapilmustir.
8- Yepyeni bir diisiince olan sifreli bas kavrami ortaya ¢ikmustir.

9- Yeni formlar (Dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo koncgerto, kongerto

grosso, iivertlir ve fiig) ortaya ¢ikmistir.

2.3.01gili Arastirmalar

Mustul (2005) “Keman Eserlerinin Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dali Programlari’ndaki Kullanim Durumlarinin Incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde keman eserlerinin kullanim durumlarini  incelemek, keman
egitimcilerine eser seciminde yardimci olmak, keman egitimcilerini 6grencilerine
dogru zamanda dogru eser caldirmaya yoneltmek ve bu sayede 6grencinin etkili bir
sekilde keman. calmasina ve eser yorumlamasina yardimci olmak amaclarim
hedeflemis, kaynak tarama yontemiyle ulastif1 eserleri, en kiiciik eserden boyutlu bir
esere kadar sag ve sol el teknikleri agisindan incelenmis ve basitten karmagsiga dogru
kendi kategorilerine gére siralamistir. Nicel bilgileri istatistiksel olarak ¢oziimlemis
ve bulgular1 tablolagtirilarak yorumlamistir. Elde edilen bulgulara gore, en gok

caldirilan ve en az caldinlan eserler belirlenmis, keman egitimcilerinin eser
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secimlerinde kisir bir dongii icerisinde bulunduklarini ortaya ¢ikarmig ve bu konuda

yapilmasi gerekenleri belirterek gerekli Onerilerde bulunmustur.

Erdem (1998) “Barok, Klasik ve Romantik Donemlerde Keman” isimli
yiiksek lisans sanat eseri raporunda, bahsi gecen donemlerin yanminda kemanin
kokeni, ailesi, ilk sekilleri, pargalari, keman ailesinin artik kullanilmayan deneysel ve
ikincil bireyleri, keman yayi, keman yapimcilari, keman calma stilleri, ilgili

donemlerin keman virtiiézleri ve keman edebiyat1 hakkinda bilgiler vermistir.

Tamer (2002) “Kemanda Yay Teknikleri” isimli yiiksek lisans sanat eseri
calismast raporunda, temel yay tutusundan baglanarak diiz yay cekme, ses ¢ikarma ve
ileri diizeyde gerceklestirilebilen yay ¢ekme cesitlerini belirlemis ve agiklamugtir.
Biitiin bu hareketler incelendikten sonra, yay ¢ekmenin ozel sorunlan ele alinmagtur.

Deginilen yay ¢cekme cesitleri ayrintili olarak anlatilmistir.

Temel (1999) “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda,
Baslangic Keman Ogretiminde Uygulanan Yontem Ve Tekniklerinin Incelenmesi”
konulu yiiksek lisans tezinde temel yay tekniklerini 6rnek parcalar vererek incelemis,
yay tekniklerini calisirken karsilasilabilecek problemleri ele alarak ¢oziimlerini tespit

etmeye calismigtir.

Ogiit (2001) “Keman Egitiminde Yay Teknikleri Ve Bu Tekniklerin Keman
Ogrencilerine Aktarim:” isimli yiiksek lisans tezinde keman egitiminde 6hemli bir
rolii olan yay tekniklerinin kavratilmasinda izlenecek yolu, bu teknikler dgretilirken
yaptirilacak egzersizleri, tekniklerin aktarilmasinda izlenecek siray: belirlemek ve bu
asamalari degérlendinneyi amaclamistir. Aragtirma icin hazirlanan, Egitim
Fakiilteleri ve Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde gorev yapan keman egitimcilerine
uygulanan anket sonucunda yay tekniklerinin en dogru ve en kolay yoldan

Ogretilmesiyle ilgili yontemlere ulagmistir.

Cetin (1998) “Kemanin, Yapisal Ozellikleri Bakimindan Barok Donemine

Kadar Tarihsel Gelisimi ve Bu Gelisimin Barok Doneminin Keman Miizigi ve
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Sanatina Yansimalarinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Barok doneme
kadar olan keman kiiltiirlinii incelemis, Barok donem miizigi, Barok dénem
bestecileri ve eserleri, calgillarin gelisimlerinden bahsetmistir. Kaynak tarama
yontemi ile hazirlanan tezin sonuglarinda, kemanin miizik tarihi icinde yapisinda ¢ok
biiyiik farkliliklara rastlanmadifi, son seklini Ronesans’ta aldig1 sonuglar1 ¢ikmugtir.
Yazar, giinlimiiz keman egitimcilerinin, Barok donem bestecilerinden ve bestecilerin

yorumlarindan, keman egitiminde nasil yararlandiklari 6nerisinde bulunmustur.




BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve orneklemi, verilerin toplanmast,
toplanan verilerin islenip c¢oziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yOntem ve

teknikler yer almaktadir.

3.1. Aragtirmanin Niteligi

Bu arastirmada, Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiiltelerine Bagh
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gorev
yapan keman Ogretim elemanlart tarafindan 6grencilere caldirilan Barok Donem
eserlerinin, temel yay teknikleri agisindan incelenmesi amaclanmugtir. Arastirma,
tasidig1 amac, bu amaca uygun olarak izledigi yontem ve verilerin niteligi acisindan

durum saptamaya yonelik betimsel bir caligmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiiltelerine
Bagli Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari, bu
kurumlarda gorev yapan keman Ogretim elemanlar1 ve Barok Donemde yazilmig

keman eserleri olusturmaktadir.
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Arastirmanin yiiriitiilmesinde gerekli olan anketlerin uygulandig: Srneklem

grubu;

Atatiirk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalt

Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalt

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali

Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Karadeniz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Uludag Universitesi Bgitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

100. Yil Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindan ve bu kurumlarda gorev

yapmakta olan 28 keman 6gretim elemanindan olugmaktadir.



26

Tablo 3.2.1. Arastirmanm Ornekleminde Yer Alan Universiteler ve Keman

Opretim Elemanlarmm Universitelere Gore dagihmm

Sira Orneklem Grubu f %
1 Atatiirk Universitesi 3 10,7
2 Erzincan Universitesi 1 3,6
3 Gazi Universitesi 8 28,5
4 Inonii Universitesi 2 7.2
5 Karadeniz Teknik Universitesi 3 10,7
6 Nigde Universitesi 3 10,7
7 Pamukkale Universitesi 2 72
8 Uludag Universitesi 4 14,2
9 100. Y1l Universitesi 2 72
Toplam 28 100

Aragtirmaya; % 10, 7 si Atatiirk Universitesi’nden, % 3,6 s1 Erzincan
Universitesi’nden, % 28,5 i Gazi Universite’sinden, % 7,2 si Inonii Universite’sinden,
%10,7 si Karadeniz Teknik Universite’sinden, % 10,7 si Nigde Universite’sinden,
% 7,2 si Pamukkale Universite’sinden, % 14,2 si Uludag Universite’sinden, % 7,2 si
100. Yil Universite’sinden olmak iizere olmak iizere toplam 28 keman &gretim

elemani katilmugstir.

Tablo 3.2.2. Arastirmaya Katilan Ogretim Elemanlarmmn Unvan Dagihi

Unvanlar f %

Profesor 3 10.72
Docent 4 14.28
Yardime1 Dogent 6 21.43
Ogretim Gorevlisi 4 14.28
Aragtirma Gorevlisi 11 39.29
Toplam 28 100,0
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Aragtirmaya katilan 28 keman Ggretim elemanindan %10.72 si Profesor, %
14.28 i Dogent, %21.43 ii Yardimc1 Dogent, % 14.28 i Ogretim Gorevlisi ve %
39.29 u Aragtirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmas:

Aragtirmada kullanilan nitel bilgiler (veriler) kaynak tarama yontemiyle elde
edilmistir. Nitel bilgilerin toplandif1 taramada, konu ile dogrudan ya da dolayl
olarak ilgili ve baglantili goriilen yerli ve yabanci kaynaklardan (tez, makale,
konuyla ilgili kitap, internet vb.), barok doneme ait ulagilabilen keman eserlerinden

yararlanilmustur.

Nicel bilgiler ise anket yontemiyle toplanmustir. Anket formunda Barok
doneme ait keman eserleri tablo icinde sunulmus ve keman egitimcilerinin bu keman

eserlerinden hangilerini 6grencilerine ¢aldirdiklarimi belirtmeleri istenmistir.
3.4. Verilerin Islenmesi ve Analizi
Aragtirmada veri toplama araglariyla toplanan veriler istatistiksel olarak
¢oziimlenmigtir.
Anket formundan elde edilen verilere iliskin bulgularin sergilenmesinde

“frekans” (f) vé “yiizde” (%) kullanilmigtir. Arastirmada elde edilen nicel bulgular,

tablolagtirilarak, alt problem sirasina gore sunulmustur.




BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Keman Egitiminde Kullanilan Barok Dénem Eserlerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.1.1. Keman Egitiminde Kullanillan Barok Donem Eserlerinden
J.S.Bach’mn Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI

La mindr Kongerto

Mi majér Kongerto

Re minor (iki keman icin) Kongerto

Sonat I. Sol mindr (solo keman igin)

Sonat Il. La minor (solo keman icin)

Sonat IIl. Do major (solo keman icin)
J.S. Bach Partita 1. Si minér (solo keman igin)

Partita Il. Re minor (solo keman icin)

Partita lll. Mi major (solo keman icin)

Si major sonat

Sol major sonat

Mi major sonat

Re major siiit (Air)

Tablo 4.1.1.’de keman egitiminde kullanilan Barok Donem eserlerinden

J.S.Bach’1n eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.1.’deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok
Donem eserlerinden J.S.Bach’in La mindr Kongerto, Mi majér kongerto, Re minor
(iki keman i¢in) kongerto, Re major siiit (Air), Si major sonat, Sol major sonat, Mi
majOr sonat, solo keman icin; Sonat I. Sol min6r, Sonat II. La mintr, Sonat IIl. Do

major, Partita I. Si min6r, Partita II. Re mindr, Partita III. Mi major goriilmektedir.
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Table 4.1.2. Keman Egitiminde Kullamilan Barok Donem Eserlerinden

A. Corelli’nin Eserleri

BESTECI ADI

ESER ADI

A, Corelli

Nol: Re major sonat (solo keman icin)

No2: Si bemol major sonat (solo keman igin)

No3: Do major sonat (solo keman icin)

No4: Fa major sonat (solo keman icin)

No35: Sol minor sonat(solo keman icin)

Nob6: La major sonat(solo keman icin)

No7: Re mindr sonat

No8: Mi mindr sonat

No9: La major sonat

Nol0: Fa major sonat

Noll: Mi major sonat

Nol2: Re minor sonat (La Folia)

Tablo 4.1.2.de keman egitiminde kullanilan Barok Donem eserlerinden A.

Corelli’nin eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.2.°deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok

Donem eserlerinden Nol: Re major sonat (solo keman i¢in), No2: Si bemol major

sonat (solo keman i¢in), No3: Do major sonat (solo keman i¢in), No4: Fa major sonat

(solo keman icin), No5: Sol mindr sonat(solo keman i¢in), No6: La majér sonat(solo

keman icin), No7: Re mindr sonat, No8: Mi mindr sonat, No9: La major sonat,

No10: Fa major sonat, Noll: Mi major sonat, Nol2: Re mindr sonat (La Folia)

goriilmektedir.
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Tablo 4.1.3. Keman Egitiminde Kullanilan Barck Donem Eserlerinden
G.F. Handel’in Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI

La major sonat Op.1 No:3

Re minor sonat

Fa major sonat Op.1 No:12

Mi major sonat

Sol major sonat
G.F. Handel Sol minor sonat Op.1 No:6

Do minér sonat
La major sonat Op.1 No:10

La mindr andante

Sol mindr sonat

Re major sonat Op.1 No: 13

Tablo 4.1.3.’de keman egitiminde kullanilan Barok D6nem Eserlerinden G.F.

Handel’in eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.3.’deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok
Donem eserlerinden Handel’in La major sonat Op.1 No:3, Re mindr sonat, Mi major
sonat, Sol mindr sonat Op.1 No:6, Sol majér sonat, Do mintr sonat, La minér
andante, La major sonat Op.1 No:10, Sol minér sonat, Fa majoér sonat Op.1 No:12,

Re major sonat Op.1 No: 13, La major sonat Op.1 No: 14 goriilmektedir.




31

Tablo 4.1.4. Keman Egitiminde Kullanmilan Barok Donem Eserlerinden

G. Tartini’nin Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI

Sol major sonat No:1

Re minor sonat No: 2

Mi mindr sonat No: 3

Sol major sonat No: 4

Re major sonat No: 5

Mi major sonat No: 6

G. Tartini Mi mindr sonat No: 7

La minér sonat No: 8

Re Major Kongerto

Re Minor Kongerto

Mi Major Kongerto

La Major Kongerto

Si Major Kongerto

Tablo 4.1.4.’de keman egitiminde kullanilan Barok Doénem Eserlerinden G.

Tartini’nin eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.4.’deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok
Donem eserlerinden Tartini’nin Sol major sonat No:1,Re minér sonat No: 2, Mi
mindr sonat No: 3, Sol major sonat No: 4, Re major sonat No: 5, Mi major sonat No:
6, Mi min0r sonat No: 7, La min0r sonat No: 8, Sol mindr sonat ( Seytan Trilleri), Re
major Kongerto, Re mindr Kongerto, Mi major Kongerto, La major Koncerto, Si

major Kongerto goriilmektedir.
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Tablo 4.1.5. Keman Egitiminde Kullamlan Barok Donem Eserlerinden

G. Ph. Telemann’m Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI

La Minor Kongerto

Re Major Kongerto

G. Ph. Telemann Sol Minor Kongerto

Solo keman icin 12 fantezi

Keman igin 6 sonatin

Tablo 4.1.5.’de keman egitiminde kullanilan Barok Dénem eserlerinden G.

Ph. Telemann’in eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.5.’deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanmilan Barok
Donem eserlerinden G. Ph. Telemann’in LL.a Mindr Kongerto, Re Major Kongerto,
Sol Minor Kongerto, Sol Major Kongerto, Solo keman i¢in 12 fantezi, Keman icin 6

sonatin goriilmektedir.
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Tablo 4.1.6. Keman Egitiminde Kullamilan Barok Donem Eserlerinden

F.M. Veracini’nin Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI
Mi Minor Sonat
FM. V . Sol Minor Sonat Op.1 no.1
- Yeracinl La Minér Sonat Op.1 no.2
Re Major Sonat Op.1 no.3

Tablo 4.1.6.’da keman egitiminde kullanilan Barok Donem eserlerinden F.M.

Veracini’nin eserleri goriilmektedir.

Tablo 4.1.6.’daki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok
D6nem eserlerinden F.M. Veracini’nin Mi mindr Sonat, Sol mindr Sonat Op.1 no.1,

La mindr Sonat Op.1 no.2, Re major Sonat Op.1 no.3 goriilmektedir.




34

Tablo 4.1.7. Keman Egitiminde Kullamilan Barok Dénem Eserlerinden

A Vivaldi’nin Eserleri

BESTECI ADI ESER ADI

Nol: Sol mindr sonat

No2: La major sonat

No3: Re mindr sonat

No4: Fa major sonat

No5: Si minor sonat

Nob6: Do major sonat

No7: Do mindr sonat

No8: Sol major sonat

No9: Mi minor sonat

Nol0: Fa major sonat

Noll: Re major sonat

Nol2: La mindr sonat
A.Vivaldi Sol majér Kongerto Op. 3 No:3
La minor Kongerto Op. 3 No: 6

Do major Kongerto Op. 4 No: 7

Sol major Kongerto Op. 7 No: 2
Si bemol Kongerto Op. 8 No:10
Mi bemol Kongerto Op. 8 No: 5
La major Kongerto Op. 9 No: 6

Sol minor Kongerto Op. 12 No: 1

La minor (iki keman icin) Kongerto Op.3 No:8

La major (iki keman igin) Kongerto Op.3 No:5

Re minor (iki keman icin) Kongerto

Mi major Kongerto

Tablo 4.1.7.’de keman egitiminde kullanilan Barok DoOnem eserlerinden

A.Vivaldi’nin eserleri goriilmektedir.
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Tablo 4.1.7.’deki veriler incelendiginde keman egitiminde kullanilan Barok
Donem eserlerinden A.Vivaldi’'nin Nol: Sol mindr sonat, No2: La maj6r sonat, No3:
Re minor sonat, No4: Fa major sonat, No5: Si mindr sonat, No6: Do major sonat,
No7: Do mindr sonat, No8: Sol major sonat, No9: Mi mindr sonat, No10: Fa major
sonat, No11: Re major sonat, No12: La min6r sonat, Sol majér Kongerto Op. 3 No:3,
La mindr Kongerto Op. 3 No: 6, Do major Kongerto Op. 4 No: 7, Sol major
Kongerto Op. 7 No: 2, Si bemol majoér Kongerto Op. 8 No:10, Mi bemol major
Kongerto Op. 8 No: 5, La major Kongerto Op. 9 No: 6, Sol mindr Kongerto Op. 12
No: 1, La mindr (iki keman i¢in) Kongerto Op.3 No:8, La major (iki keman igin)
Kongerto Op.3 No:5, Re mindr (iki keman igin) Kongerto, Mi major Kongerto

goriilmektedir.
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4.2. Ogretmenlerin Keman Egitiminde Kullandiklar1 Barok Dénem Eserleri

Iligkin Bulgular Ve Yorumlar

Bu boliimde; Universitelerin Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimlerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda, anketin uygulandigi 28
keman 6gretim elemani tarafindan cevaplanan Barok déneme ait keman eserlerinin

Ogrencilere ¢aldirilma durumlarina ait bilgiler tablo halinde verilmektedir.

Incelenen eserler, yay teknikleri bakimindan ayri ayr incelenmis ve olgii
numaralari ile tablolara yerlestirilmistir. Incelenen eserlere ait yorumlar ise tablolarin

altinda belirtilmigtir.

Table 4.2.1. incelenen Barok Diénem Keman Eserlerinin Keman Ogretim

Elemanlar: Tarafindan Ogrencilere Caldiriima Durumlarina Ait Goriisleri

BESTECI ADI ESER ADI f | %
La min6r Kongerto 24 | 85.7
Mi major Kongerto 19 | 67.8
J.S. Bach Re mindr (iki keman icin) Kongerto 17 | 60.7
Partita III. Mi major (solo keman icin) 14 | 50
Re minér sonat (La Folia) No.12 16 | 57.1
A. Corelli La major sonat No.9 12 |1 42.8
Re major sonat Op.1 No.13 14 | 50
Fa major sonat Op.1 No.12 17 | 60.7
G.F. Handel Mi major sonat 14 | 50
La major sonat Op.1 No.3 14 | 50
La mindr Kongerto 9 1321
G- Ph, Telemann Keman i¢in 6 sonatin 7125
F.M. Veracini Mi Mindr sonat Op.2 no.8 5 | 178
La min6ér Kongerto Op. 3 No: 6 17 1 60.7
A. Vivaldi La minor (iki keman i¢in) Koncerto Op.3 No:8 | 14 | 50
Sol major Kongerto Op. 3 No:3 8 |28.5
Re mindr sonat No.3 7 | 25

Tablo 4.2.1.’de goriildiigii gibi; J.S. Bach’m eserlerinden La min6r
kongertonun 6grencilere ¢aldiridma oram1 % 87.5, Mi major kongertonun galdirilma

oran1 % 67.8, iki keman i¢in yazilmig Re minér kongertonun c¢aldirilma orant % 60.7
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ve I numarali Mi major partitanin  c¢aldiridlma oramt % 50, A. Corelli’nin
eserlerinden Re mindr sonat (La Folia)’in ¢aldirilma orant % 57.1, La major sonat
No.9’un caldirilma oran1 % 42.8, G.F. Handel’in eserlerinden Re major sonat Op.1
No.13’iin ¢aldirilma orami % 50, Fa major sonat Op.1 No.12’nin ¢aldirilma oran1 %
60.7, Mi major sonat’in ¢aldirilma oram1 % 50, La major sonat Op.1 No.3’iin
caldirilma orami % 50, G. Ph. Telemann’in eserlerinden La minér Kongerto’nun
caldinnlma oran1 % 32.1, Keman icin 6 sonatin’in caldirilma oram1 % 25, F.M.
Veracini’nin eserlerinden Mi Min6r Sonat Op.2 no.8’in caldirilma oram1 % 17.8, A.
Vivaldi’nin eserlerinden La minor Kongerto Op. 3 No: 6’nin ¢aldirilma oram % 60.7,
La minor (iki keman icin) Kongerto Op.3 No:8’in caldirilma oram % 50, Sol major
Kongerto Op. 3 No:3’iin ¢aldirilma orant % 28.5, Re mindr sonat No.3’iin ¢aldirilma
oranm % 25 olarak tespit edilmistir.

4.3.0gretmenlerin Keman Egitiminde Kullandiklar: Barok Donem Eserleri Yay
Teknikleri ve Bu Yay Tekniklerinin Dagilimlarina iligkin
Bulgular ve Yorumliar

Bu boliimde, incelenen keman eserlerinin igerdigi yay teknikleri ve bu yay

tekniklerinin dagilimlarina iligkin bilgiler verilmektedir.
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Tablo 4.3.1. J. S. Bach-La Minér Kongerto’da Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim I. Allegro II. Andante I1. Allegro
non tanto (46 bicii) Assai
(171 slcii) (141 dicid)
Yay Teknikleri
3-7, 15, 23-32, 34, 36, 5, 6,9-14, 18-20, 23-28, 1-6, 8-11, 14-22, 24-44,
38, 40-42, 44-49, 55-58, 30, 32, 34-36, 39-42, 46-89,91-122, 124-127,
61, 62, 65, 66, 70, 73-77, | 44-46 olgiiler 130-138, 140 olgiiler
83-101, 103-107, 109,
110, 112, 113, 115-124,
Legato 126-140, 148, 149, 152,
153, 161-164, 168-170
olciiler
f 106 f 29 f 130
% 61.98 % 70.73 % 92.19
1,2,9,11-13, 18, 20-24, 11-13, 19, 25-27, 35, 41 - 12, 15-17, 26, 28, 47, 49,
27, 39-41, 45, 47, 49-53, olciiler 61, 65, 95,97, 128,
59-62, 64-69, 77-85, 87, 131-133, 141 slgiiler
102, 117-124, 126, 136,
138, 140-144, 146-149,
Basit 151-155, 157, 158, 164,
165, 167-171 olgiler
Détaché f 36 f ) f 17
% 50.29 % 21.95 % 12.05
- 5, 19 dlciiler -
Portato f 2
% 4.87
1,2,4-6,10, 11, 13, 14, - B
16, 19, 29-31, 33, 35, 37,
43,54-57, 71, 73-76,
89-98, 106, 107, 109,
110, 125, 127-134,
Basit 145-147, 149, 151, 153,
156, 160- 163, 166, 171
olciiler
. f 43
Martélé % 25.14
- - 5-9, 11-13, 18, 19, 23,
24, 29, 30, 33, 35, 37, 39,
Geni 50, 51, 54, 56, 61, 63, 65,
€Iy 83, 85, 98, 99, 121-125,
127-129, 131-135, 139,
140 dlciiler
f 44
% 31.20
- - 16,17, 61, 65, 83, 85,
Basit 132, 133 olgiiler
f 8
Staccato % 567
7,8, 15, 32, 34, 36, 38,
58,59, 70,99-101, 158 - -
Ucan olciiler
f 14
% 8.18
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Tablo 4.3.1. de yer alan J.S. Bach- La Mindr Kongerto’nun Allegro non tanto
boliimiinde; legato tekniginin % 61.98 oraninda, basit détache tekniginin % 50.29
oraninda, basit martélé tekniginin % 25.14 oraninda, ucan staccato yay tekniginin de
% 8.18 oraninda kullamildigi goriilmektedir. Bu boliimde bahsi gecen yay
tekniklerinden bagka bir teknige rastlanmamustir.

Eserin Andante boliimiinde; legato tekniginin % 70.73 oraninda, basit détache
tekniginin % 21.95 oraninda, portato tekniginin % 4.87 orammnda kullamldig:
goriilmektedir. Bu boliimde bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir teknige

rastlanmamugtir.

Eserin Allegro Assai boliimiinde; legato tekniginin % 92.19 oraminda, basit
détache tekniginin % 12.05 oraninda, genis martélé tekniginin % 31.20 oraninda,
basit staccato yay tekniinin de % 5.67 oraninda kullanildif goriilmektedir. Bu
boliimde bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir teknige rastlanmamugtir.
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Tablo 4.3.2. J. S. Bach- Mi majoér Kongerto Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim

Yay teknikleri

L. Allegro
(123 ol¢ii)

1. Adagio
(51 blcii)

1L, Allegro Assai
(169 olgii)

3-9,11, 13, 14, 17-32,
34-50, 52-56, 71, 75,
78-92, 94, 97,101-109,
114-116, 118-121 olciiler

7-21,23-31, 33-51
olciiler

1-3,5-11,13, 14,17, 18,
20, 21, 23, 24, 27-31,
33-35, 37-43, 45, 46,
49-60, 62, 64-67, 69-75,
717,78, 81, 85, 88,93, 94,

Legato 97-99, 101-107, 109,
110, 114-147, 149-155,
157, 158 olciiler
3 73 f 43 f 109
% 59.34 % 84.31 % 68.12
1-6,9-11, 14-27, 29-31, | 11-14, 20, 21, 45, 46 19, 21, 22, 25, 26, 32, 40,
33-40, 42-45,47-71,73, | olciiler 49, 50-56, 61, 63, 72,
, ., 74, 76-84, 92-101, 82-84, 86, 87, 89, 96,
Détaché 103-113, 117, 120-123 104, 113, 130, 132,
olciiler 137-139, 143 olciiler
£ 94 £ 8 £ 96
% 76.42 % 15.68 % 60
32, 38, 39, 48, 50, 53, 54, | - 4,12, 15, 16, 36, 44, 47,
14 56, 71-77, 80-92, 95-101, 48,76, 100, 108, 111,
Martélé 107 &lgiiler 112, 148, 156, 159, 160
olctiler
f 36 £ 17
% 29.26 % 10.62
. - 1,3,9, 11, 15, 33, 35, 41,
43,47, 65,67,73, 75,79,
97,99, 105, 107, 111,
Staceato

145, 147, 153, 157, 159

olciiler
f 25
% 15.62

Tablo 4.3.2” de yer alan J. S. Bach- Mi major Koncerto’nun Allegro

boliimiinde legato tekniginin % 59.34 oraninda, detaché tekniginin %76.42 oraninda,

martél€ tekniginin % 29.26 oraninda kullanildigi goriilmektedir.

Eserin Adagio boliimiinde legato tekniginin % 84.31 oraninda, detaché

tekniginin % 15.68 oraninda kullanildig: goriilmektedir.

Eserin Allegro Assai bolimiinde legato tekniginin % 68.12 oraninda, detaché

tekniginin % 60 oraninda, martélé tekniginin % 10.62, staccato tekniginin % 15.62

oraninda kullanildig goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden

baska bir yay teknigine rastlanmamustir.
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Table 4.3.3. J. S. Bach- (iki Keman Icin) Re minér Koncerto’nun I. Keman

Partisinde Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim
I. Vivace II. Largo Ma Non II1. Allegro
(88 6lcii) Tanto (154 dlcii)
Yay Teknikleri (50 olcii)
24,33, 36, 37, 44, 45, 52, | 4-9,11-25, 27-29, 31, 3-8, 11-18, 21, 22, 24-26,
53,59, 60, 67, 68, 34-41, 44-49 slciiler 28-32, 39, 40, 48, 49,
79-8106lctiler 51-53, 55-70, 72-15, 71,
79-85, 88-93, 100, 101,
103-107,112-114, 116,
Legato 118-122, 125, 126,
136-141, 144-151 olciiler
f 15 f 37 £ 95
% 17.04 % 74 % 63.33
5-19, 21-31, 33-37, 3-6,8-11,13-23, 25, 26, 1-3, 8-14, 20-39, 41-61,
41-47,49, 51-60, 62-71, | 28, 31, 33, 35, 36, 38, 65, 66, 70, 76, 78, 84-
. 73-86, 88 olgiiler 40, 41, 43-50 olgtiler 88,93-96, 101-111, 115,
Basit 117, 119, 122-125, 127.
132, 134-136, 141-147,
153, 154 olciiler
2 z f 74 f 33 f 101
Détaché % 84.09 % 66 % 67.33
Aksanli | 6, 19, 27, 28, 34, 35, 47, | 17, 22, 37 olgiler 12-14, 65, 66,
69, 70, 82, 83, 86, 88 145-147 olciiler
Olciiler
f 13 f 3 f 8
% 14.77 % 6 % 5.33
Détaché | 13, 58, 69 dlgler 9, 25-28, 30, 36, 39 133 olgiiler
Porte oOl¢iiler
f 3 f 16 f 1
% 34 % 32 % 0.64
Portato - 38 olciiler -
f 1
% 2
5-7,9,11-15, 18-20, 12-16, 19-24, 26,27, 29, | 2,4-8,15-19, 21, 22, 25,
22-29, 32, 34-37, 42-48, 30, 34, 35, 37-40, 46-49 26, 29-36, 38, 40, 48, 49,
50-53, 55-62, 65-70, 72, olciiler 52, 53, 56-59, 62-64,
75-87 olgiiler 67-75, 87, 89-93, 100,
Staccato

101, 104-110, 112-114,
124, 126, 135, 137-141,
148-152 slgiler

f 76

% 72.72-

% 25

% 50.66

Tablo 4.3.3.’de yer alan J. S. Bach- (Iki Keman Icin) Re minér Kongerto 1.

Keman Partisi’nin Vivace boliimiinde legato tekniginin % 17.04 oraninda, détache

(basit) tekniginin % 84.09 oranminda, aksanli détache tekniginin % 14.77 oraninda ,

détache porte tekniginin % 3.4 oraninda, staccato tekniginin de % 72.72 oraminda
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kullanildigy goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Largo Ma Non Tanto boliimiinde legato tekniginin % 74 oraninda,
basit détache tekniginin % 66 oraninda, aksanli détache tekniginin % 6 oraninda,
détache porte tekniginin % 32 oraninda, portato tekniginin % 2 oraminda, staccato
tekniginin de % 50 oraninda kullanildig: goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen
yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Allegro boliimiinde legato tekniginin % 63.33 oraninda, basit détache
tekniginin % 67.33 oraninda, aksanli détache tekniginin % 5.33 oraninda , détache
porte tekniginin % 0.64 oraninda, staccato tekniginin de % 50.66 oraninda
kullamldig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.34. J. S. Bach- (iki Keman I¢in) Re Minor Kongerto’nun I1. Keman

Partisinde Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim
I. Vivace L. Largo Ma Non I1. Allegro
(88 olcii) Tanto (154 dlcii)
Yay Teknikleri (50 odlcii)
28, 29,41, 50, 51, 61, 62, | 2-11,13-23, 25-28, 30, 3.8, 11-18, 25, 26, 28-32,
72,75, 76, 83, 84 Olciler | 32-40, 42-49 ol¢iiler 34-36, 39, 40, 52, 53,
55-59, 61-70, 73, 75-85,
88-93, 96, 97, 99-110,
Legato 112, 114-122, 125, 126,
136-141, 144-151 olciiler
f 12 f 43 f 101
% 13.62 % 86 % 65.58
1-21, 26-32, 34-51, 1,2,4,6-9,11-20, 1-3,9,10, 12, 18-21,
54-70, 72-76, 81-88 22-29, 31, 32, 34-42, 26-28, 30, 31, 33-39,
olgiiler 44, 47-50 dlgtiler 42-48, 53-55, 60, 61,
70-72, 74-80, 82, 83,
86-88, 94, 95, 97-103,
Basit 106-111,113-119,
121-125, 129-132,
134-136, 142, 143,
145, 151-154 olgiiler
o f 75 £ a1 £ 90
Détaché % 85.22 % 82 % 58.44
Aksanhi | - 17, 22, 37 dlgiiler 13, 14, 65, 66, 146, 147
olciiler
f 3 f 6
% 6 % 3.89
Détaché | - - 133 olciiler
Porte f 1
% 0.64
Portato | - N 41, 127, 128 dlgiiler
f 3
% 1.94
25, 26, 33, 41, 44, 45, 3-6, 10, 15-18, 21, 26, 3,6, 8,15-17, 25, 26, 29-
50-53, 58, 59, 61-63, 217, 30, 33-35, 38-40, 32,39, 52,53, 56-59, 62,
67, 68, 71, 74-76, 80, 43-47, 49 ¢lctiler 67-69, 77-79, 88,91, 93,
81, 88 olciiler 96, 100, 101, 104-107,
Staccato 116-118, 125, 136, 139,

141, 148-150 olgiiler
f 46

% 29.87

% 27.27

% 50

Tablo 4.3.4. de yer alan J. S. Bach- (Iki Keman I¢in) Re minér Kongerto II.

Keman Partisi’nin Vivace boliimiinde legato tekniginin % 13.63 oraninda, basit

détache tekniinin % 85.22 oraninda, staccato tekniginin de % 27.27 oramnda
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kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Largo Ma Non Tanto boliimiinde legato tekniginin % 86 oraninda,
basit détache tekniginin % 82 oraninda, aksanli détache tekniginin % 6 oraninda,
staccato tekniginin de % 50 oraninda kullanildig1 goériilmektedir. Bu boliimde, bahsi
gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamastir.

Eserin Allegro boliimiinde legato tekniginin % 65.58 oraninda, basit détache
tekniginin % 58.44 oraninda, aksanli détache tekniginin % 3.89 oraninda , détache
porte tekniginin % 0.64 oraminda, portato tekniginin % 1.94 oraninda, staccato
tekniginin de % 29.87 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen
yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamusgtir.
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Tablo 4.3.5. J. 8. Bach- (Solo Keman igin) Mi Major Partita’da Kullamilan Yay
Teknikleri

Mi Major Partitay: olusturan VII boliim, tek bir tabloya sigmadig i¢in iki ayr1

tabloda gosterilmistir.

Boliim
L Preludio 1L Loure IIL. Gavette En
(138 olcit) (24 blcii) Rondeau
Yay Teknikleri (100 6lci)
2, 39-41, 102-106, 2,4-11, 1315, 17, 19, 2-5,9-14, 18-21, 25-35,
109-112, 116, 20, 22-24 élgiiler 38, 42-45, 49, 51-62,
118-122, 129-133, 66-69, 74-78, 80-91,
Legato 135, 138 élciiler 94-97 olgiiler
f 26 f 18 f 68
% 18.84 % 75 % 68
1-108, 111, 113-138 1-24 dlgiiler 1-31, 33-74,
Basit oleiiler , 77-85, 92-100 olciiler
f 135 f 24 f 91
% 97.82 % 100 % 91
29-31, 79-81,87-89, 106, | 1, 8, 9, 13 ol¢iiler 5,21, 24,45, 59, 69, 97
Détaché | 0o pe | 107,119,120, 123, 124 olgiiler
Port dlciiler
orte f 16 f 4 f 7
% 11.59 % 16.6 % 7
- - 53-55 olgiiler
Portato T 3
% 3

Tablo 4.3.5. da yer alan J. S. Bach- (Solo Keman Icin) Mi Major Partita’nin
Preludio boliimiinde legato tekniZi % 18.84 oraninda, basit détache teknigi % 97.82
oraninda, détache porte teknigi %11.59 oraninda kullanilmistir. Bu boliimde, bahsi
gecen yay tekniklerinden baska bir yay teknigine rastlanmamugtir.

Eserin Loure boliimiinde legato teknigi % 75 oraninda, basit détache teknigi
% 100 oramnd:«i, détache porte teknigi % 16.66 oraninda kullanmiimistir. Bu boliimde,
bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamstir.

Eserin Gavotte En Rondeau boliimiinde legato teknigi % 68 oraninda, basit
détache teknigi % 91 oraninda, détache porte teknigi % 7 oraninda, portato teknigi %
3 oraninda kullanilmistir. Bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay

teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.6. J. S. Bach- (Solo Keman I¢in) Mi Major Partita’da Kullanilan Yay

Teknikleri
Boliim | IV, MenuetI | V. Menuet II VI. Boureé VII. Gigue
Yay (34 dlgiz) (32 olcid) (36 blcii) (32 blgia)
Teknikleri
5, 10, 19-26, 1-3, 6, 8-11, 1,2,4-15,17, 1,2, 8-10,
Legato 28-32 olgtiler 14, 15, 17,19-24, | 18,20-27, 12-15, 18, 20,
26,28, 29 dlctiler | 29-31 oleiiler 28-310lciiler
f 15 f 20 f 27 f 15
% 44.11 % 62.5 % 75 % 46.87
Basit 1-34 &lgiiler 3-5,7,12-27, 1, 3-8, 12-14, 1-32 dlgiiler
29-32 olciiler 16, 17, 19-26,
28-36 olciiler
. . f 34 f 24 f 29 f 32
Détaché % 100 % 75 % 80.55 % 100
Détaché | 4, 6 olgiiler - 36 olciiler -
Porte £ 2 f 1
% 5.88 % 2.77

Tablo 4.3.6. da yer alan J. S. Bach- (Solo Keman Igin) Mi Majoér Partita’nin
Menuet I boliimiinde legato teknigi % 44.11 oraninda, basit détache teknigi % 100
oraninda, détache porte teknigi % 5.88 oraninda kullanilmigtir. Bu béliimde, bahsi
gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamaigtir.

Eserin Menuet II boliimiinde legato teknigi % 62.5 oraninda, basit détache
teknigi % 75 oraninda kullamlmistir. Bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden
bagka bir yay teknigine rastlanmamugtir.

Eserin Boureé boliimiinde legato teknigi % 75 oraninda, basit détache teknigi
% 80.55 oraninda, détache porte teknigi % 2.77 oraninda kullanilmistir. Bu béliimde,
bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamastir.

Eserin Gigue boliimiinde legato teknigi %46.87 oraninda, basit détache teknigi %
100 oraninda kullanilmigtir. Bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamagtir.
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Tablo 4.3.7. A. Corelli- La Major Sonat’ ta Kullanilan Yay Teknikleri

Boliimler
Grave, Allegro, Adagio, Allegro, Adagio, Allegro
(222 dlgii)
Yay Teknikleri
2, 3,6, 7, 9-15, 18-25, 33-35, 38-42, 44-46, 49-72, 80, 81, 113, 120, 121, 125,
127, 128, 130-135, 137, 140, 141, 143-145, 147, 149-152, 154, 155, 157, 160,
Le 162-166, 168-170, 175, 176, 191-197, 200, 201, 204-209, 211, 213-217, 219, 221
gato Olctiler
f 116
% 52.25
1-23, 26, 27, 31-33, 36-57, 72-88, 94-118, 122-124, 127, 129, 133, 135-139, 141-
Basit 144, 146-148, 153, 155-157, 159,160, 165, 169-174, 183, 184, 186, 189-191, 200,
201, 204, 208, 210-214, 217, 218, 220, 222 élciiler
p P f 142
Détaché % 63.96
2,45, 46, 51, 54-57 blciiler
Portato f 8
% 3.6
27,28, 33,34, 149, 151, 161, 163, 176, 204, 206 ol¢iiler
Martélé f 11
% 4.95
27-32, 34, 35, 38-40, 45, 46, 49, 50, 53-67, 89-93, 100, 111, 149-154, 156, 138,
159, 161-168, 175-183, 185, 187-190, 192-199, 202-210, 212, 213, 215-221
olciiler
Staccato t 57
% 25.67

Tablo 4.3.7. de yer alan A. Corelli- La Major Sonat’ta legato teknigi % 52.25

oraninda, basit détaché teknifi % 63.96 oraninda, portato teknifi %3.6 oraninda,

martélé teknigi % 4.95 oraninda, staccato teknigi % 25.67 oraninda kullantlmigtir. Bu

eserde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.8. A. Corelli- Re Minér Sonat (La Folia)’ da Kullamlan Yay
Teknikleri

Béliimler Adagio, Allegretto, Andante, Allegro,
Allegro Moderato, Adagio,
Allegro Moderato, Piu Lento, Adagio, Adagio
Yay Teknikleri (264 dlcii)
1,3,5,7,9,11, 13-15, 17-23, 25-30, 40-46, 48-62, 70-74, 77, 82, 85-88, 90,
93-110, 112, 117, 119-133, 135-142, 144, 148-156, 158-174, 177-211, 216,
218-248, 257, 259, 261-263 ¢lciiler
Legato
f 188
% 71.21
1-6, 8-16, 24, 30, 45-47, 56-60, 63-69, 75-80, 82-84, 86-94, 173-193, 239,
Basit 240, 247, 249, 257-264 dlgiiler
Détaché 7 ) 33
% 3143
Aksanhi 48-60, 78, 111, 113, 115 olgiiler
f 17
%o 6.43
Martélé 32-38, 112, 114, 116 olgiiler
f 10
% 3.78
72,79-81, 83-85, 87, 103-110, 128-131 ol¢iiler
Staccato
f 20
% 7.57

Tablo 4.3.8. de yer alan A. Corelli Re Mindr Sonat (La Folia)’ da legato
teknigi % 71.21 oraninda, basit détaché teknigi % 31.43 oraninda, aksanli détache
teknigi % 6.43 oraninda, martélé teknigi % 3.78 oranminda, staccato teknigi % 7.57
oraninda kullanﬂrmstu*. Bu eserde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay

teknigine rastlanmamigtir.
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Tablo 4.3.9. G.F. Handel- Re Major Sonat’ta Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim | 1. Affettuoso 1. Allegro III. Larghetto IV. Allegro
Yay (26 dlcit) (78 olgii) (40 dlcii) (72 8lcii)
Teknikleri
2-4,7-9,13-23, 25, | 3, 23, 29, 50, 59, 1-11, 15, 3-15, 25, 33-37,
Legato 26 dlgiiler 65, 68, 69, 73-77 18-23, 25, 40-48, 50, 58-60,
olciiler 27, 32 olgiiler 69, 71 olciiler
f 19 f 13 f 21 f 33
% 73.07 % 16.66 P 52.5 % 45.83
1-8, 10, 12, 13, 1-78 ol¢iiler 1-9, 12-16, 18-26, 11-24, 26-28, 31,
Basit 15- 26 olgiiler 28-37,39,40 32,49, 56-68,
P . olciiler 70-72 6lciiler
Détache £ 23 f 78 f 35 f 32
% 88.46 % 100 %% 87.5 % 44.44
2-4,8,9,13,21, 23 olgiiler - -
Portato 22 dlciiler
f 8 f 1
% 30.76 Yo 1.28
Genis Martélé - - - 1,2,29,30, 38,
39, 52-55 olgiiler
£ 10
% 13.88
Staccato - 48 dlgiiler - 3-10, 34, 36,
41-47 dlciiler
f 1 f 17
%0 1.28 % 23.61

Tablo 4.3.9. da yer alan G.F. Handel- Re Major Sonat’in Affettuoso

boliimiinde legato teknigi % 73.07 oraninda, basit détaché teknigi % 88.46 oraninda,

portato teknigi 30.76 oraninda kullanimustir. Eserin bu boliimiinde, bahsi gecen yay

tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamuastir.

Eserin II. boliimiinde legato teknigi % 16.66 oraninda, basit détaché teknigi

% 100 oraninda, portato ve staccato teknikleri % 1.28 oranlarinda kullanilmigtir.

Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay teknigine

rastlanmamugtur.

Eserin Larghetto boliimiinde legato teknifi % 52.5 oraninda, basit détaché

teknigi %87.5 oraninda kullamlmustir. Eserin bu boliimiinde, bahsi gegen yay

tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamugtir.
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Eserin IV. boliimiinde legato teknigi %45.83 oraninda, basit détaché teknigi

%44 .44 oraninda, genis martélé€ teknigi % 13.88 oraninda, staccato teknigi % 23.61

oraninda kullanilmigtir. Eserin bu boliimiinde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska

bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Tablo 4.3.10. G.F. Handel- Fa Major Sonat’ta Kullanilan Yay Teknikleri

Baliim 1. Adagio I Allegro IIL Largo IV. Allegro
Yay (54 olcii) (44 dlcid) (22 olcii) (52 olgii)
Teknikleri
Détaché 1-54 dlgiiler 1-44 olgiiler 1-22 dlgiiler 1-52 dlgiiler

Tablo 4.3.10. da yer alan G.F. Handel- Fa Major Sonat’in tamam détache yay

teknigini icermektedir. Eserde bagka yay teknigine rastlanmamsgtir.
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Tablo 4.3.11. G.F. Handel- Mi Major Sonat’ta Kullamlan Yay Teknikleri

Boiiim I. Adagio 1. Allegro HI. Largo IV. Allegro
Yay (19 olcii) (66 olgii) (19 olgii) (67 8lcii)
Teknikleri
1-18 slciiler 1,6, 12, 15,17, 20, | 1, 3, 5 dlgiiler 3,5-7,9-21, 29,
21, 23, 25, 30, 32, 30, 34, 36, 38, 40,
36, 40, 42, 47, 49, 41, 43, 45-53, 56,
Legato 51, 53, 55, 60, 62 59-61, 65, 66
olciiler olciler
f 18 f 21 f 3 f 40
% 94.73 % 31.81 % 15.78 % 59.70
1-16, 18, 19 2-5,7-24, 1-19 olgiiler 1,2,4-19,
: lciiler 26-31, 33-35, 22-67 dlciiler
Basit 37-66 olgiiler
, , f 18 f 60 f 19 f 64
Détaché % 94.73 % 90.90 % 100 % 95.52
5, 10, 17 olgtiler - - 1, 3, 20, 21, 25, 27
olciiler
Portato - 3 7 z
% 15.78 % 8.95
Martélé - 20, 21, 23 olciiler - -
f 3
% 4.54

Tablo 4.3.11. de yer alan G.F. Handel- Mi Major Sonat’in Adagio boliimiinde
legato teknifi % 94.73 oraninda, basit détaché % 94.73 oraninda, portato %15.78
oraninda kullanilmistir. Eserin bu boliimiinde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska

bir yay teknigine rastlanmamugtir.

Eserin II. boliimiinde legato teknigi % 31.81 oraninda, basit détaché teknigi
% 90.90 oraninda, martélé teknigi % 4.54 oraninda yer almustir. Eserin bu
boliimiinde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Largo boliimiinde legato teknii % 15.78 oraninda, basit détache
teknigi % 100 oraninda kullamlmustir. Eserin bu boliimiinde, bahsi gecen yay

tekniklerinden bagska bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin VI. boliimiinde legato teknigi % 59.70 oraninda, basit détache teknigi
% 95.52 oraninda, portato teknigi % 8.95 oraminda kullanilmustir. Eserin bu
boliimiinde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.




52

Tablo 4.3.12. G.F. Handel- La Major Sonat’ta Kullamlan Yay Teknikleri

Boliim I. Andante 1. Allegro III. Adagio IV. Allegro
Yay (22 olgia) (52 olgid) (5 blgid) (37 dlcii)
Teknikleri
8, 13, 14 olciiler 1,3, 4,9, 10, 17,
Legato 19, 30, 31 &dlciiler
g f 3 f 9
% 5.76 % 24.32
1-22 olgiiler 1-7, 9-52 dlgiller 1-5 dlgiiler 2-16, 18,
Détaché 20-37 olgiiler
f 22 f 51 f 5 f 34
% 100 % 98.07 % 100 % 91.89

Tablo 4.3.12. de yer alan G.F. Handel- La Major Sonat’in I. boliimiiniin

tamamu détaché yay teknigini icermektedir.

Eserin II. boliimiinde legato teknigi % 5.76 oraninda, détaché teknigi % 98.07

oraninda kullamimistir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin III. boliimiiniin tamami1 détaché teknigini icermektedir.

Eserin IV. boliimiinde legato teknigi % 24.32 oraninda, détache teknigi %

91.89 oraninda kullanilmigtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden

bagka bir yay teknigine rastlanmamugtir.
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Tablo 4.3.13. G. Ph. Telemann- La Minér Koncerto’da Kullamlan Yay

Teknikleri
Baliim I. Allegro II. Andante HI. Presto
(95 olgii) (36 Blcii) (89 olcit)
Yay teknikleri
‘ 1-7,17, 18, 21, 22, 1-6, 11, 12, 14-17, 4,9,11, 12, 14,
31-33, 37-45, 51-53, 19-28 slgiiler 25-28, 33, 35, 46,
Legato 57-59, 63-79, 81, 90 ¢ 47,49, 51, 55, 57,
oOlciiler 59-63, 75, 83 olciiler
f 38 f 22 f 24
% 40 % 61.11 % 26.96
1-6, 9-30, 34-36, 39, 41- | 1-5,7-9, 11-21, 1,2,5-8,10, 13, 15-22,
44, 47-52, 54, 55, 56, 60- | 23-26, 28-36 olgiiler 24-26,29-34, 42, 44, 48,
. . 62, 71-75, 78-80, 83-95 50, 52, 54-56, 58-68,
Détaché olgiiler 70-74, 77-82, 84, 85, 88
olctiler
f 37 f 32 f 58
% 38.94 % 88.88 % 65.16
5-8, 10-12, 30-33, 40, - 1,3,4,12, 14,23,
42-46, 48, 49,53, 55, 58, 24,27, 28, 34-42,
rr s 59, 61,63, 64, 70, 71, ' 44, 45, 64, 66, 67,
Martélé 76-79, 81, 82, 86, 88, 90, 69, 70, 76, 83-89 olgiiler
93, 94 blciiler
f 39 f 33
% 41.05 % 37.07
59, 76-79, 90 slciiler - 47, 49, 51 ¢lciiler
Staccato f 6 f 3
% 6.31 % 3.37

Tablo 4.3.13. de yer alan G. Ph. Telemann- La Minor Kongerto’nun Allegro
boliimiinde legato tekniginin % 40 oraninda, detaché tekniginin % 38.94 oraninda,
martélé tekniginin % 41.05 oraminda, staccato tekniginin % 6.31 oraninda
kullamildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Andante boliimiinde legato tekniginin % 61.11 oraninda, detaché
tekniginin % 88.88 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen
yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamistir.

Eserin Presto boliimiinde legato tekniginin % 26.96 oraninda, detaché
tekniginin % 65.16 oraninda, martélé tekniginin % 37.07 oraminda, staccato
tekniginin % 3.37 oraninda kullanildif1 g6riilmektedir. Bu boliimde, bahsi gegen yay

tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.14. G. Ph. Telemann- Sol Major Sonatin’de Kullamilan Yay

Teknikleri
Boliim | 1. Affettuoso II. Vivace II1. Andante IV. Presto
(12 olgii) (30 olcii) (13 &leii) (24 dlcid)
Yay
Teknikleri
1-11 olciler 1-3, 8-17, 19, 21, | 1-12 ¢lgiiler 1-6, 9-16,
Legato 27-29 olciiler 20-22 dlgiiler
f 11 f 18 f 12 f 17
% 91.66 % 60 % 92.3 % 81.82
2-5, 7-12 dlgtiler 2-14, 17, 18, 1-7, 10-13 olgiiler | 1-6, 8-18,
Basit 20, 22-30 olciiler 20-22, 24 odlciiler
f 10 f 25 f 11 f 21
% 83.33 %o 83.33 % 84.61 % 87.5
- - 8-10 olgiiler -
Portato : 3
Détache % EYT
Détaché | - - 8-10 olgiiler -
Lance f 3
% 23.07
7, 8 olciiler - - 7,19, 23 olciiler
Aksanh | |f 2 f 3
Y% 16.66 % 4.54
- 2-7,9, 10, - _
Martélé 18-26 olgiiler
f 17
% 56.66
- 1-3,5-9,12, - _
13, 15, 18-21,
23-27 slciil
Staccato vledter
f 20
% 66.66

Tablo 4.3.14. de yer alan G. Ph. Telemann- Sol Major Sonatin’ in Affettuoso

bolimiinde legato teknigi % 91.66 oraninda, basit détaché % 83.33 oraninda, aksanh

détaché teknigi % 16.66 oraninda kullanilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay

tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Vivace boliimiinde legato teknigi % 60 oraninda, basit détaché teknigi

% 83.33 oraninda, martélé teknigi % 56.66 oraninda, staccato teknifi % 66.66

oraninda yer almistir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamugtir.
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Eserin Andante boliimiinde legato teknigi % 92.3 oraminda, basit détache
teknigi % 84.61 oraninda, Portato teknigi % 23.07 oraninda, détaché lance teknigi
%23.07 oraninda kullanilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden
baska bir yay teknigine rastlanmamistir.

Eserin Presto boliimiinde legato teknigi % 81.82 oraninda, basit détache
teknigi % 87.5 oraninda, portato teknigi % 4.54 oraninda kullanmilmistir. Eserin bu
boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmammgtir.
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Tablo 4.3.15. G. Ph. Telemann- Si Bemol Major Sonatin’de Kullamlan Yay
Teknikleri

Boliim L Dolce II. Allegro | III. Affettuoso 1V. Presto
(16 olgii) (50 6lcii) (13 olcii) (22 olcii)
Yay
Teknikleri
1-7,9-15 olciiler 1-19, 21-34, 1-12 dlgiiler 1-7,9-12,
Legato 36-47 dlgiiler 15-21 olciiler
g f 14 f 45 f 12 f 18
% 87.5 % 90 % 92.31 % 70.83
1, 2, 4, 5, 7-10, | 13-15, 20, 33, 1-12 dlgiiler 1-10, 12-16,
13, 15, 16 olgiiler | 34, 36, 38, 18, 20, 22 dl¢tiler
Basit 40-43, 47 odlcliler
o ast f 11 f 13 f 12 T 18
Détaché % 68.75 % 26 % 92.31 % 87.5
- 35, 48 dlciiler - 21 dlctiler
Portato f 2 f 1
% 4 % 12.5
- 49 olgiiler 12, 13 olciiler -
Aksanh f 11 f 2
% 2 % 15.38
- 50 oleiiler - -
Martélé f 1
% 2
- 1-12, 16-18, - -
22, 34, 37, 39, 40,
44-46, 50 olciiler
Staccato F 2
% 48

Tablo 4.3.15. de yer alan G. Ph. Telemann- Si Bemol Majér Sonatin’ in
Dolce boliimiinde legato teknigi % 87.5 oraninda, basit détaché teknigi % 68.75
oraninda kullanilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamugtir.

Eserin Allegro boliimiinde legato teknigi % 90 oraninda, basit détaché teknigi
% 26 oraninda, Portato teknigi % 4 oraninda, aksanli détaché teknigi % 2 oraninda,
martélé teknigi % 2 oraninda, staccato teknigi % 48 oraninda yer almigtir. Eserin bu

boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Affettuoso béliimiinde legato teknigi % 92.31 oraninda, basit détache
teknigi % 92.31 oraninda, aksanli détaché tekniZi % 15.38 oraninda kullanilmustir.
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Eserin bu bolimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine

rastlanmamugtur.

Eserin Presto bolimiinde legato teknifi % 70.83 oraninda, basit détache
teknigi % 87.5 oraninda, aksanli détaché teknigi % 12.5 oraminda kullanilmstir.
Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay teknigine

rastlanmamusgtur.
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Tablo 4.3.16. G. Ph. Telemann- Re Major Sonatin’de Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim | I. Andante II. Vivace III. Largo IV.Vivace
Yay (16 ol¢ii) (46 dlgii) (8 olgid) (58 dlcii)
Teknikleri
1-16 olciiler 12,13, 15-18, 1-8 olciiler 1-17, 23, 24,
23-29, 35-44 26-28, 35-40,
olciiler 42-44, 49-57
Legato i dlctiler
f 16 f 23 f 8 f 40
% 100 % 50 % 100 % 68.96
1,2,4-10, 1-19, 21-23, 1-8 dlgiiler 2,4-8, 10, 12,
12,13, 15,16 25, 27-29, 17-22, 26,
sliiler 31, 35-45 olgiiler 30-34, 42,
. 46-48, 50,
Basit 52, 54-58 élciiler
f 13 f 46 f 8 f 31
% 81.25 % 86.95 % 100 % 53.44
Détaché - 14, 19 olgiiler - 1, 3, 9, 11, 49
Aksanh dletiler
f 12 f 5
% 4.34 % 8.62
- - - 22 oleiiler
Portato f 1
% 1.72
- 1, 20, 30,32-34, - 21 dlgiiler
Martélé 45, 46 olciiler
f ] f 1
Yo 17.39 % 1.72
- 3-8,12,13, - 7,8, 13-16, 25,
15-18, 20, 25, 29, 35-38, 41,
Staccato 27,35-44 lciiler 45, 53-56 olciler
f 25 f 18
% 54.34 % | 31.03

Tablo 4.3.16. da yer alan G. Ph. Telemann- Re Major Sonatin’ in Andante

bolimiinde legato teknigi % 100 oraninda, basit détaché teknigi % 81.25 oraninda

kullamlmagtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay

teknigine rastlanmamustir.

Eserin Vivace boliimiinde legato teknigi % 50 oraninda, basit détaché teknigi
% 86.95 oraninda, aksanli détaché teknigi % 4.34 oraninda, martélé teknigi % 17.39

oraninda, staccato teknigi % 54.34 oraninda yer almistir. Eserin bu boliimde, bahsi

gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamusgtir.




59

Eserin Largo bdliimiinde legato teknigi % 100 oraninda, basit détache teknigi
% 100 oraninda kullanmilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden

bagka bir yay teknigine rastlanmamugtir.

Eserin IV. boliimiinde legato teknigi % 68.96 oraninda, basit détache teknigi
% 53.44 oraninda, aksanli détaché teknigi % 8.62 oraninda, portato teknigi % 1.72
oraninda, martélé teknigi % 1.72 oraninda, staccato teknigi %31.03 oraninda
kullanilmigtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay

teknigine rastlanmamugtir.
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Tablo 4.3.17. G. Ph. Telemann- La Major Sonatin’de Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim I. Adagio II. Allegro IIL. Largo IV. Allegro
Yay (12 sicid) Assai (16 olcii) (16 olcii)
Teknikleri (24 dlcii)
1-12 olciiler 2,6,7,10-16, 1,3-7,9, 10, 1,2, 5-7 dlctiler
Legato 18, 22, 23 odlciiler 12, 13, 15 olciiler
f 12 f 13 f 11 f 5
%o 100 % 54.16 Y% 68.75 % 31.25
1-4, 6-10, 12 | 1-7,9-23 dlgiiler 1-4,6,8, 11, 3,4,8,10,12,
Basit olciiler 12, 14, 16 dlgiiler | 14, 16 dlciiler
f 10 f 22 f 10 f 7
, . % 83.33 % 91.66 % 62.5 % 43.75
Détaché - - 5 olciler -
Portato f 1
% 6.25
- 2,8,10,12,18,21, | - 15 olgiiler
Martélé 22, 24 dlgiiler
£ 8 f 1
% 33.33 % 6.25
- 3-5, 19-21 olgiiler | - 8-13 olciiler
Staccato f |6 f 6
% 25 % 37.5

Tablo 4.3.17. de yer alan G. Ph. Telemann-La Major Sonatin’ in Adagio
boliimiinde legato teknigi % 100 oraninda, basit détaché teknigi % 83.33 oraninda
kullanilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay

teknigine rastlanmamustir.

Eserin Allegro Assai boliimiinde legato teknifi % 54.16 oraninda, basit
détaché teknigi % 91.66 oraninda, martélé teknigi % 33.33 oraninda, staccato teknigi

% 25 oraninda yer almustir.

Eserin Largo boliimiinde legato teknigi % 68.75 oraninda, basit détache
teknigi % 62.5 oraninda, portato teknii % 6.25 oraninda kullamlmugtir. Eserin bu
boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Allegro boliimiinde legato teknigi % 31.25 oraninda, basit détache
teknigi % 43.75 oraninda, martélé teknigi % 6.25 oraninda, staccato teknigi % 37.5
oraninda kullanilmstir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.18. G. Ph. Telemann- Mi Major Sonatin’de Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim | L. Affettuoso 11, Vivace III. Adagio IV. Allegro
Yay (13 olcii) (36 dlcid) (5 blcii) (57 olecii)
Teknikleri
1-13 élgiiler 1,2,5,6, 8-16, 1-4 dlgiler 4,12,17, 18,
18-20, 22, 23, 20-23, 25, 26,
27, 28, 30-35 28-31, 33-35,
Legato sleiler 43-49, 54 slciiler
f 13 f 26 f 4 f 25
% 106 % 72.22 % 30 % 43.85
1-13 olgiiler 1-9, 14-31, 36 | 1-5 olctiler 4, 8, 12, 16, 24,
olctiler 32-36, 42-50,
Basi 54, 57 dlciiler
asit T 3 f 27 T 5 T 21
) 160 Y% 75 % 100 % 36.84
Détaché | Détaché | - - - 33-36 oleiiler
Lance R 7\
% 7.01
- - - t-3,5-7,9-11,
13-15, 37-41,
51-53, 55-57
Aksanl olctiler
f 23
% 40.35
- 1,2, 4-6,14-16, - 50, 54 dlgiiler
19-21,25-28, 36
252 olciiler
Martélé : 16 ; 3
% 44.44 % 3.5
- 1,2, 4-6, 15,16,18, | - 16-31 olgiiler
19, 26-28 dlciiler
Staccato ; D : T
% 33.33 % 28.07

Tablo 4.3.18. te yer alan G. Ph. Telemann- Mi Major Sonatin’ in Affettuoso

boliimiinde legato teknigi % 100 oraninda, basit détaché teknifi % 100 oraninda

kullanilmagtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay

teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Vivace boliimiinde legato teknigi % 72.22 oraninda, basit détaché

teknigi % 75 oraninda, martélé teknigi % 44.44 oraninda, staccato teknigi % 33.33

oraninda yer almustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamagtir.
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Eserin Adagio boliimiinde legato teknigi % 80 oraninda, basit détache teknigi
% 100 oraninda kullanilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden

bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Allegro boliimiinde legato teknigi % 43.85 oraninda, basit détache
teknigi % 36.84 oraninda, détaché lance teknigi % 7.01 oraninda, aksanli détaché
teknigi % 40.35 oraninda, martélé teknigi % 3.5 oraninda, staccato teknigi % 28.07
oraninda kullamlmistir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.
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4.3.19. G. Ph. Telemann- Fa Major Sonatin’de Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim
I. Vivace [I. Cantabile .Presto
(30 dlcii) (32 blgii) (30 olgii)
Yay Teknikleri
2,8-11, 14-18, 20, 4,17, 12, 15, 29 olgiiler 1-3,5-7,9-13,
22,25, 27-29 dlgiiler 15-17, 19, 21,
L " 23-25, 27-29 olciiler
egato f 16 f 5 £ 22
% 53.33 % 15.62 Y% 73.33
2-8,12, 14-18, 1-3, 5,6, 8-11, 13, 14, 1-3, 5-8, 10-13, 15-18,
22-24, 26, 30 olciiler 16-20, 22, 24-28, 30, 32 20, 22-25, 27-30 olciiler
Basit Olciiler
ast f 18 £ 24 f 24
% 60 % 75 % 80
1, 13 dl¢iiler - -
Aksanh f 2
% 6.66
Détaché Détaché | 18 olgiler _
Lance f 1 -
% 3.33
- 1,3,5,6,9,11, 13, 14, 8, 9, 18-21 ol¢iiler
17,19, 21-23,
Portato 25,27, 29-31 olgiiler
f 18 f 6
% 56.25 % 20
2,4, 14, 19, 21, 22, - ;
Martélé 29 slgiiler
f 7
% 23.33
2,8-10, 18, 20, 25 - 1,4,5,12, 14, 15, 22, 23,
Staccato olciiler 26, 27, 30 olgiiler
f 7 f 11
% 23.33 % 36.66

Tablo 4.3.19. da yer alan G. Ph. Telemann- Fa Majoér Sonatin’ in Vivace

boliimiinde legato teknigi % 53.33 oraninda, basit détaché teknigi % 60 oraninda,

aksanli détaché teknigi % 6.66 oraninda, détaché lance teknigi % 3.33 oraninda,

martélé teknigi % 23.33 oranminda, stacatto teknigi % 23.33 oraninda kullanilmustir.

Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine

rastlanmamagtir.
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Eserin Cantabile boliimiinde legato teknigi % 15.62 oraninda, basit détaché
teknigi % 75 oraninda, portato teknigi % 56.25 oraninda yer almustir. Eserin bu
boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay teknigine rastlanmamuagtir.

Eserin Presto boliimiinde legato teknigi % 73.33 oraninda, basit détache
teknigi % 80 oraninda, portato teknigi % 20 oraminda, staccato teknigi % 36.66
oraninda kullanilmigtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.20. F.M. Veracini- Mi Minor Sonat’da Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim

Yay Teknikleri

L.Allegro
(73 dlcii)

Ii. Largo
(41 olgii)

1. AHegro (Giga)
(111 lgii)

2-18, 20-27, 29-52,

10, 14-20, 25-34,

2-4,6,7, 10-12, 14-16,

54-71 dlgiiler 37, 38 olgiiler 18-29, 32-34, 36-39,
48-50, 52-54, 56-62,
73-75,71,78, 81-84,
Legato 87-93,97-99, 101-104
olciiler
f 67 f 20 f 66
% 91.78 % 48.78 % 5945
1-6, 10-24, 26-37, 39-53, | 2-5, 8-16, 18-20, 22-32, | 1-5,7-12, 14-17, 19, 30-
55, 59-66, 70-73 tlciiler 35, 39-41 slgiiler 43,.46-50, 52-54, 56-68,
Basit 71-76, 78-86, 91-108,
asl 111 olgiiler
Détaché f 61 f 31 f 95
% 83.56 % 75.60 % 85.58
7,20, 21, 25 olgiiler 1-5,7,8,12,13, 18,22, | 6,13, 18,30, 51, 55, 77,
P 40 dlciiler 87-90 olciiler
ortato f 4 f 12 f 11
% 5.47‘ % 29.26 % 9.9
2,3,11,12,18, 19, 29, 6-8, 20-22, 35-40 olciiler | 44, 45, 69, 70, 10
30, 37, 38, 48-53, 69-71 9, 110 dlciiler
olciiler
Staccato t T T 2 - 3
% 26.02 % 29.26 % 5.4

Tablo 4.3.20. de yer alan F.M. Veracini- Mi Minér Sonat’in Allegro
boliimiinde legato teknigi % 91.78 oraninda, basit détaché teknigi % 83.56 oraninda,

portato teknigi % 5.47 oraninda, staccato teknigi % 26.02 oraninda kullanilmastir.

Eserin Largo boliimiinde legato teknigi % 48.78 oraninda, basit détaché

teknigi % 75.60 oraninda, portato teknigi % 29.26 oraninda, staccato teknigi % 29.26

oraninda kullanilmistir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Allegro Giga bdliimiinde legato teknifi % 59.45 oraninda, basit

détaché teknigi % 85.58 oraninda, portato teknigi % 9.9 oraninda, staccato teknigi %

5.4 oraninda kullanilmistir. Eserin bu béliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka

bir yay teknigine rastlanmamusgtir.
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Tablo 4.3.21. A. Vivaldi- La Minor Koncerto’da Kullamlan Yay Teknikleri

Boliim

Yay Tekniklert

L Allegro
(80 olcii)

Ii. Largo
(14 blcii)

IIL. Presto
(145 dicin)

17, 20, 24-31, 34, 52-54,
60-68, 71-74 olciiler

1-14 6lciiler

38, 40, 42, 44, 49, 56, 58,
60, 123, 125 olciiler

Legato T 27 f 14 i 10
% 3375 % 100 % 6.89
1-16, 18, 19, 2123, : 7,14-28, 32-37, 39, 41,
27-59, 68-80 dlgiiler 43, 45-49, 54-90, 95- 98,
. 103- 114, 121- 144
. ) Basit olciiler
Détaché N 57 T 107
% 7125 % 73.79
- 1,2, 5-14 ¢l¢tiler -
Portato : 5
% 85.71
78, 10-12, 14-17, 20, 23, | - 813, 52-54,
x 32,34, 42, 44, 45, 47, 49, 143-145 dlgiiler
Martélé 51-57,70, 79 dlgiiler
T 32 f 2
% 40 % 8.27
- N 106,23, 24, 29-31, 5052,
. 61, 91-94, 99-102,
Spiccato 115-120 lgiiler
f 29
% 20
3,9, 15, 16, 19, 23, 33, | - :
Staccato 37,43, 59, 71-76 dlciiler
t 16
% 20

Tablo 4.3.21. de yer alan A. Vivaldi- La Minér Kongerto’nun Allegro
boliimiinde legato teknigi % 33.75 oraninda, basit détaché teknifi % 71.25 oraninda,

martélé teknigi % 40 oraninda, staccato teknigi % 20 oraminda kullanilmugtir. Eserin

bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Largo boliimiinde legato teknigi % 100 oraninda, portato teknigi %

85.71 oraninda kullanilmgtir.

Eserin Presto boliimiinde legato teknifi % 6.89 oraninda, basit détaché

teknigi % 73.79 oraninda, martélé teknigi % 8.27 oraninda, spiccato teknigi % 20

oraninda kullanilmustir. Eserin bu béliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir

yay teknigine rastlanmamustir.




Tablo 4.3.22. A. Vivaldi- (iki Keman Icin) La Minér Kongerto’nun I. Keman

Partisinde Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim
I. Allegro II. Larghetto e HI. Allegro
(93 olcii) spiritoso (148 olcii)
Yay Teknikleri (45 olgii)
4-12, 14-18,23-27, 1-3, 5-8, 14, 15, 17-23, 125, 126 olciiler
30-34,39-51, 62-67, 27, 29-40 olctiler
-82, 84-90 olciil
Legato 79-82, 84-90 ol¢iiler
f 57 f 30 f 2
% 61.29 % 66.66 % 1.35
1-5,9, 13, 15-22, 24-44, 1-8, 13, 14, 16, 19, 20, 1-19, 21-124, 126-148
46-62, 64-83, 85-90, 92, 22-24, 26, 28, 31-33, dlciiler
P P . 93 olciiler 35-37, 39-45 olciiler
Détaché Basit F 31 R 31 T 146
% 87.09 % 68.88 %% 98.65
Détaché | 30,92 slciiler - -
Porte f 2
% 2.15
6-9 dlciiler - -
Staccato f 4
% 4.3

Tablo 4.3.22. de yer alan A. Vivaldi- (fki Keman Icin) La Minér Kongerto 1.
Keman Partisi’nin Allegro boliimiinde legato tekniginin % 61.29 oraninda, basit
détache tekniginin % 87.09 oraninda, détach€ porte tekniginin % 2.15 oraninda,
staccato tekniginin de % 4.3 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi
gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamagtir.

Eserin Larghetto e spiritoso boliimiinde legato tekniginin % 66.66 oraninda,
basit détache teknifinin % 68.88 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde,
bahsi gecen yay tekniklerinden baska bir yay teknifine rastlanmamustir.

Eserin Allegro boliimiinde legato tekniginin % 1.35 oraninda, basit détache
tekniginin % 98.65 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen
yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamistir.
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Tablo 4.3.23. A. Vivaldi- (ki Keman I¢in) La Minér Kongerto’nun II. Keman
Partisinde Kullanilan Yay Teknikleri

Boliim
L Allegro IL. Larghetto e T, Allegro
(93 6lgii) spiritoso (148 olcii)
Yay Teknikleri (45 dlcii)
4-9,14-17, 23-27, 44,45, | 1-3,9-11, 14, 16, 18, 19, { 89,91, 95, 96, 103, 104,
L 56-62, 65-67, 72-82, 84, | 22, 26, 28, 30-40 olciiler | 110-113, 125,126
egato 85, 90, 91 olctiler olctiler
f 42 f 24 f 12
% 45.16 % 53.33 % 8.1
1-5, 9-13, 15-22, 24-30, 1-5, 9-20, 22-33, 35-37, 3-13, 15-25, 27-90,
Basit 37-44, 46-83, 85-93 39-44 ¢lgiiler 92-95, 97, 98, 100-105,
Olctiler 107-110, 112-124,
126-148 olciiler
f 80 f 38 f 138
Détaché % 86.02 % 84.44 % 93.24
Détaché | 68 olciiler - -
Porte £ 1
% 1.07
Staccato 6-8 olciiler - -
f 3
% 3.22

Tablo 4.3.23. de yer alan A. Vivaldi- (Iki Keman I¢in) La Minor Kongerto II.
Keman Partisi’nin Allegro bdliimiinde legato tekniginin % 45.16 oraninda, basit
détache tekniginin % 86.02 oraninda, détaché porte tekniginin % 1.07 oraninda,
staccato tekniginin de % 3.22 oraninda kullamildify goriilmektedir. Bu boliimde,

bahsi gegen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Larghetto e spiritoso boliimiinde legato tekniginin % 53.33 oraninda,
basit détache tekniZinin % 84.44 oraninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu bolimde,
bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamistir.

Eserin Allegro boliimiinde legato tekniginin % 8.1 oraninda, basit détache
tekniginin % 93.24 oraninda kullanildig: goriilmektedir. Bu boliimde, bahsi gecen
yay tekniklerinden baska bir yay teknigine rastlanmamistir.
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Tablo 4.3.24. A. Vivaldi- Sol Major Kongerto’da Kullamilan Yay Teknikleri

Boliim

Yay Teknikleri

I. Allegro
(64 olcii)

II. Largo
(30 dlcid)

HI. Allegro
(152 olgii)

8-10, 56-59 olciiler

2,4,6,8,10, 12-14, 17,
20-23, 26-28 ovleiiler

4, 16-18, 21, 22, 26-28,
37-40, 72-81, 84, 86, 91,
95,99, 109-121, 123-125

Legato dlgiiler
f 7 f 16 f 54
% 10.93 % 53.33 % 35.52
1-64 dlgiiler 3,5,9,11,15,18,24-27, | 4, 8-41, 46, 50-87,91,
4 4 29, 30 olgiiler 95,99, 103-111,
Détaché ¢ 119-125, 127-136, 143,
150, 152 dlciiler
f 64 f 12 f 105
% 100 % 40 % 69.07
. : 1-3, 5-8, 42-45, 41-50,
82, 84, 86-90, 92-94,
P 96-98, 100-103, 112-114,
Martelé 116, 126, 137-142,
144-151 olgiiler
f 51
% 33.55
2,28, 31, 36,41, 50, 51 - 29, 41, 42 olciiler
Staccato dletiler
f 7 f 3
% 10.93 % 1.97

Tablo 4.3.24. te yer alan A. Vivaldi- Sol Major Kongerto’nun Allegro

boliimiinde legato teknifi % 10.93 oraninda, détaché teknigi % 100 oraninda,

staccato teknigi % 10.93 oraninda kullanilmistir. Eserin bu boliimde, bahsi gegen yay

tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Largo boliimiinde legato teknigi % 53.33 oraninda, détaché teknidi %

40 oraninda kullanmilmustir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka

bir yay teknigine rastlanmamuigtir.

Eserin III. boliimiinde legato teknigi % 35.52 oraninda, détaché teknigi %

69.07 oraninda, martél€ teknigi % 33.55 oraninda, stacatto teknigi % 1.97 oraninda

kullanilmigtir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay

teknigine rastlanmamustir.
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Tablo 4.3.25. A. Vivaldi- Re Minor Sonat’ta Kullamlan Yay Teknikleri

Béoliim L. Andante Il. Allegro II. Adagio IV. Allegro
Yay (490 olcin) (50 olcii) (11 dlgii) (30 bictr)
Tekmnikleri
3,13, 14, 16, 22, 1,3,5,7,8, 3-9 oletiler 1-30 &leiler
29, 30, 35,35-37 10-18, 20,
olciiler 31-38, 45, 48,
49 slciiler
Legato
f 11 f 24 f 7 f 36
% 27.5 % 48 % 63.63 % 160
1-11, 13-40 dlgiiler | 1-10, 15-30, 2-11 dlgiiler 1, 2, 12, 21, 30
39-44, 46-50 olctiler
P ~ oOlciiler
Détaché f 39 f 37 f 10 f 5
97.5 % 74 % 90.90 % 16.66
2,3, 11-13 slciiler | - 8-11 ol¢iiler
Martélé f D f 4
% 12.5 % 36.36

Tablo 4.3.25. de yer alan A. Vivaldi- Re Minor Sonat’in Andante boliimiinde
legato teknigi % 27.5 oraninda, détaché teknigi % 97.5 oraninda, martélé teknigi %
12.5 oraninda kullanilmistir. Eserin bu boliimde, bahsi gegen yay tekniklerinden
bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin Allegro boliimiinde legato teknigi % 48 oraninda, détaché teknifi %
74 oraninda kullanidmastir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden basgka

bir yay teknigine rastlanmamigtir.

Eserin Adagio boliimiinde legato teknigi % 63.63 oraninda, détaché teknigi %
90.90 oraninda, martélé€ teknigi % 36.36 oraninda kullanilmgtir. Eserin bu boliimde,
bahsi gecen yay tekniklerinden bagka bir yay teknigine rastlanmamustir.

Eserin IV. boliimiinde legato teknigi % 100 oraninda, détache teknigi %
16.66 oranmda kullamlmistir. Eserin bu boliimde, bahsi gecen yay tekniklerinden
baska bir yay teknigine rastlanmamugtir.




BOLUM 5
SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, keman egitiminde kullanilan Barok dénem
eserlerini yay teknikleri bakimindan analiz etmek amaciyla yapilan arastirmada elde

edilen bulgulara bagli olarak sonuclar ve dneriler yer almustir.

5.1. Sonuclar

1. Birinci alt probleme iligkin sorulan kaynak tarama yoluyla elde edilen

bulgular yorumlanmig ve su sonuglara varilmigtir:

Keman egitiminde kullanilan Barok Donem eserleri arastirilmis ve Bach’in
La mindr Koncgerto, Mi major kongerto, Re minor (iki keman icgin) kongerto, Re
major siiit (Air), Si major sonat, Sol major sonat, Mi major sonat, solo keman i¢in;
Sonat 1. Sol mindr, Sonat II. La minér, Sonat III. Do major, Partita I. Si minér,

Partita II. Re minor, Partita III. Mi major eserlerine ulagilmustir.

A. Corelli’nin Nol: Re major sonat (solo keman i¢in), No2: Si bemol major
sonat (solo keman icin), No3: Do majtr sonat (solo keman i¢in), No4: Fa major sonat
(solo keman icin), No5: Sol mindr sonat(solo keman i¢in), No6: La major sonat(solo
keman i¢in), No7: Re mindr sonat, No8: Mi mindr sonat, No9: La major sonat,
No10: Fa major sonat, Noll: Mi major sonat, Nol2: Re minor sonat (La Folia)

eserlerine ulasiimistir.

G. F. Handel’in La major sonat Op.1 No:3, Re mindr sonat, Mi majér sonat,
Sol minor sonat Op.1 No:6, Sol major sonat, Do mindr sonat, L.a mindr andante, La
major sonat Op.1 No:10, Sol mindr sonat, Fa major sonat Op.1 No:12, Re major

sonat Op.1 No: 13, La major sonat Op.1 No:14 eserlerine ulasilmustur.
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Tartini’nin Sol major sonat No:1, Re mindr sonat No: 2, Mi min6r sonat No:
3, Sol major sonat No: 4, Re major sonat No: 5, Mi major sonat No: 6, Mi minor
sonat No: 7, La mindr sonat No: 8, Sol minér sonat ($eytan Trilleri), Re major
Kongerto, Re mindr Kongerto, Mi major Kongerto, La major Kongerto, Si majér

Kongertolarina ulagilmigtir.

G. Ph. Telemann’in La Min6r Kongerto, Re Major Kongerto, Sol Min6r
Kongerto, Sol Major Kongerto, Solo keman icin 12 fantezi, Keman i¢in 6 sonatinine

ulasilmigtr.

F.M. Veracini’nin Mi mindr Sonat, Sol mindr Sonat Op.l no.l, La minGr

Sonat Op.1 no.2, Re major Sonat Op.1 no.3’e ulagilmustir.

A.Vivaldi’nin Nol: Sol mindr sonat, No2: La major sonat, No3: Re min0r
sonat, No4: Fa major sonat, No5: Si min6r sonat, No6: Do major sonat, No7: Do
mindr sonat, No8: Sol major sonat, No9: Mi min6r sonat, No10: Fa major sonat,
Noll: Re major sonat, Nol2: La min0r sonat, Sol major Kongerto Op. 3 No:3, La
mindr Kongerto Op. 3 No: 6, Do majér Kongerto Op. 4 No: 7, Sol majoér Kongerto
Op. 7 No: 2, Si bemol major Kongerto Op. 8 No:10, Mi bemol majér Kongerto Op.
8 No: 5, La major Kongerto Op. 9 No: 6, Sol mindr Kongerto Op. 12 No: 1, La min6r
(iki keman i¢in) Kongerto Op.3 No:8, La major (iki keman icin) Kongerto Op.3

No:5, Re mindr (iki keman i¢in) Kongerto, Mi major Kongertolarina ulagilmigtir.

2. Ikinci alt probleme iligkin sorulan anket sorularindan elde edilen bulgular

yorumlanmis ve su sonuglara varilmistir:

Ogretmenlerin keman egitiminde ogrencilere J.S.Bach’in eserlerinden La
min6r kongerto, Mi major kongerto, iki keman icin yazilmig Re mindr koncerto, 3
numarali Mi major partitasini, A. Corelli’nin eserlerinden Re mindr sonat (La Folia),
La major sonat No.9, G.F. Handel’in eserlerinden Re major sonat Op.1 No.13, Fa
major sonat Op.l No.12, Mi major sonat, La major sonat Op.1 No.3, G. Ph.

Telemann’in eserlerinden La minSr Kongerto, Keman icin 6 sonatin, F.M.
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Veracini’nin eserlerinden Mi Min6r Sonat Op.2 no.8, A. Vivaldi’nin eserlerinden La
mindr Kongerto Op. 3 No: 6, La minor (iki keman icin) Kongerto Op.3 No:8, Sol
major Kongerto Op. 3 No:3, Re mintr sonat No.3 olarak caldirdiklar1 sonucuna

ulastiomsgtir.

3. Uciincii ve Dordiincii alt problemlere iligkin elde edilen bulgular

yorumlanmis ve su sonuglara varilmistir:

J.S. Bach’in La mindr kongertosunda en ¢ok legato, détaché, Mi major
kongertosunda en cok legato ve détaché, (Iki Keman Icin) Re min6r Kongertosunda
en ¢ok legato, détaché ve staccato, Il numarali Mi major Partitasi’nda en ¢ok legato,

détaché tekniklerinin kullanildig1 saptanmigtir.

A. Corelli’'nin La Major Sonat’inda en ¢ok legato ve détaché, Re Mindr

Sonat’inda en ¢ok legato ve détaché tekniklerinin kullanildig: saptanmustir.

G.F. Handel’in Re Major Sonat’inda en ¢ok legato, détaché, Fa Major
Sonat’inin tamaminda détaché, Mi Major Sonat’inda en ¢ok legato ve détaché, La

Major Sonat’inda en ¢ok détaché tekniginin kullanildig1 saptanmugtir.

G. Ph. Telemann’in La Mintr Kongerto’sunda en c¢ok legato, détaché ve
martélé, Sol Major Sonatin’inde en ¢ok legato, détaché tekniklerinin, Si Bemol
Major Sonatin’inde en ¢ok legato, détaché tekniklerinin, Re Major Sonatin’inde en
cok legato, détaché tekniklerinin, La Major Sonatin’inde en c¢ok legato, détaché
tekniklerinin, Mi Major Sonatin’ininde en cok legato, basit ve aksanhi détaché, Fa
Major Sonatin’inde en ¢ok legato, basit détaché ve portato tekniklerinin kullanildig:

saptanmustir.

F.M. Veracini’nin Mi MinSr Sonat’inda en ¢ok legato, détaché ve staccato

tekniklerinin kullanildig1 saptanmuagtir.
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A. Vivaldi’nin La Min6r Kongerto’sunda en ¢ok legato, détaché ve martélé,
Iki keman icin yazilan La Minor Kongerto’nun her iki keman partisinde de en ¢ok
legato ve détaché, Sol Major Kongerto’sunda en ¢ok legato, détaché ve martélé, Re

Minér Sonat’inda en ¢ok legato ve détaché tekniklerinin kullanildif1 saptanmagtir.
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5.2. Oneriler
. Barok Donem i¢in yazilmus diger eserlerden yararlanilmalidir.

. Eserlerin bir cogunda legato ve détaché tekniklerinin kullaniidig:
goriilmiistiir. Buna dayali olarak 6grenciye bu teknikleri destekleyici etiit ve

egzersizler verilmelidir.

. Diger tekniklerin kullanildig1 Barok Donem eserlerinin kullanimina da yer

verilmelidir.

. Ogrencilerin, Barok Donem’i tanimalarinda farkli besteci ve eserlerinden

yararlanilmalidir.

Eserlerin bir ¢ogunda legato ve détaché tekniklerinin kullanilmasindan
dolay1 diger tekniklerin de pekistirilebilmesi agisindan diger teknikleri iceren

eserler ve etiitler calistirilmalidar.

. Ogretmenlerin bircogu temel tekniklerin Ogretiminde Barok Dénem
eserlerinden yararlanmaktadir. Ayni teknikler i¢in Ogrencinin daha

sevebilecegi farkli donem eserlerinden de yararlanilmalidir.

. Egitimde Barok Donem eserleriyle birlikte diger donem eserlerinden de

yararlanilmalidir.
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Concerto in E major
for violin and strings (Solo Violin)

JOHANN SEBASTIAN BAcH (1685-1750)
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This music is part of the Mutopia project, http://sca.uwaterloo.ca/Mutopia/

It has been typeset and placed in the public domain by David Chan.

Unrestricted modification and redistribution is permitted and cncouraged -~ copy this music and share it!

When this music was last updated, the maintainer could not locate an out-of-copyright piano accompaniment -

pleasc check the Mutopia project website for up-to-date information. If anyone would be willing to submit such an
arrangement to Mutopia. the world will be very grateful.
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