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Bu arastirma; Sebastian Lee, Op.31 metodunun 1,2,3.4,5 numarali etiitlerinin teknik ve
bicimsel olarak incelendigi betimsel bir c¢alismadir. Arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden igerik analizi modeli kullanilmistir. Yapilan bu ¢alisma ile bu alanda
calisan bireylere analitik bakis agis1 kazandirmak ve akilcr bir yaklasimla ¢alisma siiresini
daha verimli hale getirmek amaclanmistir. Arastirmanin bulgularinda her etiidiin ritmik
figiirleri, motif-climleleri; etiit i¢indeki kullanim sayisi, orani, bulundugu olgiiler ve
pozisyonlarmin kullanim oran ve sayilar1 agisindan tespit edilip tablolastirilmistir. Etiitlerin
armonik analizleri ve bigimsel yapis1 bulgulara eklenmistir. Analiz sonucunda 1. etiidiin;
sag elde; bagl calma ( legato), 4 vurus Ol¢ii bag, tel degistirme, esit baski ve hiz ile arpej
calma konularma, sol elde; parmak tutma, artikiilasyon, pozisyon gecisi, arpej ¢alma
konularina, 2. etiidiin; sag elde esit hizda arse kullanimi ve tel degistirme, sol elde parmak
tutma ve daha ¢ok I ve I-IV pozisyon gecisleri konularinda katki sagladigi, 3. etiidiin; sag
elde tel degistirmelerde dirsek yiiksekligini tele gore ayarlayabilme, bag sayilarina gore
yay hizin1 adapte edilebilme, bag i¢indeki pozisyon gegislerinde yay hizini esit tutabilme,
sol elde; agik pozisyon da ¢alabilme, parmak tutma, siisleme ( ¢arpma), IV-VI. pozisyon
gecisi konularina katki sagladigi, 4. etiidiin sag elde bagli staccato, esit hizda yay
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kullanimi, farkli hizlarda degisen yaylar, sol elde; parmak tutma, pozisyon gegisi, arpej
calma ve siisleme konularina katki sagladigi; 5. etiidiin sag elde tel degistirme, arpej ¢alma,
legato ¢alma, esit hizda yay kullanimi, sol elde; arpej ¢alma, pozisyon gegisleri, V.
pozisyon konularina katki sagladig1 sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etiit, Etiit Analizi, Sebastian Lee Op.31, Viyolonsel, Viyolonsel
Egitimi

Sayfa Adedi: 93

Damisman: Dog. Dr. Sebnem Yildirim Orhan
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Sinem Arici
GAZI UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES

November, 2016

ABSTRACT

This descriptive research is a technical and stylistic investigation of 1%, 2" 3™ 4™ and 5"
etudes in Sebastian Lee Op. 31 method. Content analysis model, which is a qualitative
analysis method, was used in the research. We aimed to bring analytic point of view to
workers of this area and increase the efficiency of working time with this research. In the
results, rhythmic figures of every etude, pattern sentences, number of usage in the pattern,
ratio, location of measurements and ratio and number of usage positions were determined
and tables were formed. Harmonic analysis of etudes and formal structure were added to
results. According to the results of the analysis the themes that are contributed were; in the
first etude right hand: legato, 4 beat measurement bonding, string alteration, equal pressure
and playing the arpeggio; left hand: positioning of finger, articulation, transfer of position,
playing the arpeggio; in the second etude right hand: using fiddlestick in the equal speed
and string alteration; left hand: positioning of finger and transfers in I and I-IV more
oftenly; in the third etude right hand: adjusting elbow according to string in string
alterations, adaptation of arrow speed according to numbers of bonding, maintaining the
equal bow speed in the transfers of positions in bonding; left hand: playing in open
position, positioning of finger, trill , transfering of IV-VI positions; in the fourth etude
right hand: binded staccato, using bow in the equal speed, changing bow in different
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speeds, left hand: positioning of finger, transferring of position, playing the arpeggio and
trill; in the fifth etude right hand: transferring of string, playing the arpeggio, playing the

legato, using bow in the equal speed; left hand: playing the arpeggio, transferring of
positions and fifth position.

Key words: Etude, Analysis of Etude, Sebastian Lee Op. 31, Cello, Education of Cello
Number of pages: 93

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Sebnem Yildirim Orhan
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BOLUM |

GIRIS

Cesitli kaynaklarda farkli boyutlari ile miizik tanimlar1 yer almaktadir. Bu ¢alismada miizik
bir egitim aract olarak ele almacaktir. Dolayisiyla egitim ile iliskili boyutlarda
tanimlanmaya c¢aligilacaktir. “’Miizik, insana duyup distindiiklerini seslerle anlatma
olanaklar1 veren bir dildir.”” (Say, 2006, s.17) .Ucgan’a (2005) gore; ’miizigin bireysel,
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik vb. boyutlarda cesitli, ¢ok yonlii, kapsamli ve karmasik
isgoriileri ve bu iggoriilerin insan yagsamindaki yeri ve 6nemi, miizige bir baska isg6rii daha
kazandirmistir. Bu da egitimsel isgoriidiir.”” Miizik 6ziinde egitici bir nitelik tasir, egitsel

amaclara hizmet eder, egitsel gereksinimleri karsilamada ise yarar.”” (Ugan, 2005, s.33).

Miizik Egitimi

Bireylerin miizikle ile ilgili birikimleri, miizikal gelisimleri ve estetik gelisimlerine katkida
bulunmay1 amag edinmis 6zel bir alandir. “Miizik, bireyin egitim siirecinde egitimin temel
hedefleri agisindan ara¢ olmasinin yaninda ayni zamanda bagli basina bir egitim
alanidir”(Sisman, 2010,s.2) Miizik egitiminin {i¢ farkli boyutu vardir. Bunlar; genel miizik
egitimi, mesleki, profesyonel miizik egitimi ve amatdr-6zengen miizik egitimidir. Genel

miizik egitimi; her bireyin temel egitimi sirasinda formal olarak okullarda aldig1 miizik,
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genel kiiltiir ve temel bilgileri kazandirmaya yonelik verilen egitimdir. Mesleki miizik
egitimi; miizigi meslek olarak segmeye yonelmis bireylere verilen farkli kademelerde farkli
amaclara yonelik olarak yetistirilebilen formal bir egitim tliriidiir. Amatdr- 6zengen miizik
egitimi; farkli meslek yonelimleri olan bireylerin yasamlarinda kisisel gelisimlerine
katkida bulunmak ve bos vakit degerlendirme etkinligi olarak verilen informal bir
egitimdir. Ugan’a gore miizik egitimi; “bireye kendi yasantisi yoluyla amagl olarak belirli
miiziksel davranislar kazandirma, bireyin davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla amacl
olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranislarin1 kendi
yasantist yoluyla amagli olarak degistirme veya gelistirme siireci” olarak tanimlamistir.

(Ugan, 1997, s. 60)

Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi amator ve profesyonel olmak iizere ikiye ayrilir. Amator galgi egitimi
bireylerin yasamlarindaki sorumluluklar1 disinda zaman ayirdiklari bos zamanlari
degerlendirme etkinligidir. Informal egitimin bir uzantis1 olan amatdr ¢algi egitiminde de
belli program uygulandiginda etkili bir 6§renme ortami gelisebilir. Bu egitimi bireyler 6zel
dersler, halk evleri, miizik dershanelerinde almaktadir. Profesyonel ¢algi egitimi ise miizigi
meslek olarak secip bir ¢algida uzmanlagsmak amaciyla okullarda verilen formal bir
egitimdir. Ulkemizde konservatuarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Liseleri
ve Egitim Fakiilteleri Miizik egitimi ABD’da bu egitim verilmektedir. “Calg1 egitimi,
miizik egitiminin boyutlarindan biridir. Calgi egitiminin amaci, ¢algisini miizigin her
alaninda etkin kullanabilen bireyler yetistirmektir. Calgr egitiminde O6grenme siireci,
oncelikle calgiyr taniyip; teknik dzelliklerini kavramakla baglar.” (Ozkan,2016, s.2) “Calgt
calma giic ve karmagsik bir istir. Calg1 ¢almayr 6gretecek iyi bir 6gretmen, 6grenmeye
hazir, istekli ve yetenekli bir 6grencinin yani sira, iyi diizenlenmis bir 6gretim programinin
titizlikle uygulanmasi da biiyiik 6nem tasimaktadir.” (Cilden, 2003, s.298)
“Tiirkiye’de profesyonel calgi egitimi veren kurumlar; Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi Miizik Boliimleri (AGSL), Miizik Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bélﬁmleri, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri, Devlet
Konservatuarlar1 (Ilkogretim-Lisans ve Yar1 Zamanli boliimleri vardir), Tiirk

Miizigi Devlet Konservatuarlari, Askeri Mizika Okulu (Askeri Bando Okulu),
Miizik Arastirma Merkezleridir. Bu kurumlarda yayli ¢algi, vurmali ¢algi, nefesli
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calgy, telli ¢algi, tuslu calg: dersleri verilmektedir. Ogretim kadrosunun elverdigi
oOl¢iide verilen bu egitim sonucunda iilkemizin miizisyen, miizik §gretmeni, miizik
bilimcisi, miizik teknologu, orkestra iiyesi, orkestra sefi, besteci ihtiyaci
karsilanmaktadir.( Orhan ve Aric1,2015)

Konservatuvarlarda c¢algi egitimi ilkokul besinci smiftan itibaren baslamaktadir. Tiirk
miizigi konservatuvarlarinda ise lisans ve lisansiistli egitim verilmektedir. Anadolu Giizel
Sanatlar ve Spor Liselerinde ortaokuldan sonra gelen Ogrencilere c¢algl egitimi
verilmektedir. Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi boliimleri
lisans egitimi verdiginden 6grenciler c¢algi egitimine bu kurumlarda baslayabildikleri gibi
hazir bulunugluklarinin  farkli olmasindan kaynakli daha Once basladiklar calgi
egitimlerine bu kurumlarda devam etmektedirler. Miizik Egitimi boliimlerinde verilen calgi
egitimi miizik 6gretmeni adaymin miiziksel kimligini olusturmada ve kendini ifadesinde
onemli bir egitimdir. Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi Miizik
Egitimi Programindaki 6gretmen adaylar1 genel kiiltiir, miizik bilgisi ve 6gretmenlik bilgisi
gibi li¢ alan kapsaminda yetistirilirler (Tufan, 2004). Zaman zaman 6gretim programinda
yapilan degisikliklerle ismi degisse de bireysel calgi dersleri icerik olarak miizik
Ogretmeninin ¢algt calma becerisini gelistirip mizisyenlik ihtiyacim1 kargilamasi
maksadiyla 4 sene 8 donem olarak alaninda uzman Kkisilerce verilmektedir (Orhan,
Aric1,2015) . Universitelerin Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Béliimlerinde
uygulamali olarak verilen bu dersin sinavi performansa dayali olarak uzman kisilerin
olusturdugu bir komisyon ile yapilir. Birebir yapilan ya da yapilmasi beklenen bu dersin
yetenek ve ilgi gibi degiskenlerden kaynakli bireysel farkliliklar dersin igerigine ve
islenisine yon verir. Bu durum calgi egitiminin en kiymetli materyali olan etiitlerin
program ig¢indeki roliinii degistirmez. Miizik Egitimi Boliimlerinin yetenek smavinm
kazanan oOgrencilerin egilimi, fiziksel o6zellikleri ve bulundugu boéliimiin yeterlilikleri
dogrultusunda calg1 secimi yapilir. Profesyonel ¢algi egitiminin bir kolu olan viyolonsel
egitimi bu kurumlarin bir kisminda ve ya tamaminda verilmektedir. Calg: egitiminde belirli
asamalar1 kaydetmek icin birtakim egitim materyallerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
materyaller bestecilerin, 6zellikle viyolonselci bestecilerin yazdigi sonatlar, kongertolar,
etiitler ile gamlar ve egzersizlerdir. Calgi egitiminde bu materyallerden sadece biriyle
ilerleme kaydetmek miimkiin degildir. Bu materyaller beraber yiiriitiildiigii takdirde

gelisim gozlenebilir, aksi halde gelisim eksik kalacaktir.



“Etiit;calisma, bir fikirden gelistirilen kompozisyon” (Illing, 1955:94) olarak
tanimlanabilmektedir. “Bir etiit icracinin tekniksel yeterliligini geliGtirmek amaciyla bazi
figiirlerin sadece mekaniksel tekrar1 olabilir” (Illing, 1955:94) “Etiit Fransizca “calisma”
anlamina gelmektedir. Etiit, onceleri ¢alisma ya da teknik alistirma anlamina gelirken
sonralart belli bir teknik sorunu estetik agidan doyurucu bir tarzda irdeleyen eksiksiz bir
kompozisyon igin kullanilan terimdir” (Ana Britanica, Aktaran; Burubatur, 2006:16). “Her
etiit, icerdigi bir ya da birden ¢ok teknik hedefle 6grenci/ icracinin repertuvarina aldigi
eserlerde karsilasabilecegi pek ¢ok gii¢liigiin giderilmesinde énemli rol oynar” (Ciiceoglu
ve Berki, 2007: 228). Etiitler farkli amaclara yonelik yazilmis 6zellikle teknik sikintilarin
¢oziimiine ve teknik gelisime yonelik, calgi egitiminde kullanilan genel olarak kiiciik
formlarda yazilmis miizik eserleridir. Etiit, “icracinin ¢algis1 lizerindeki teknik gelisiminin
saglanmast amaciyla yaratilan 6zel bir kompozisyon (Delikara,2013)” olarak
tanimlanabilmektedir.

Etiitler; bir ya da birka¢ teknigine yonelik yazilmis kiiclik capta eserler

olabildigi gibi; genis, derin miizikal ifade big¢imi olarak da karsimiza

cikmaktadir. Etiitler, i¢erdikleri hedeflerle miiziksel eserlerin teknik ve miizikal

olarak dogru ve giizel seslendirilmesini/yorumlanmasin1 amaglar. Bu yoniiyle
calg1 egitiminde ¢ok onemli bir yere ve isleve sahiptirler ( Delikara,2013).

Her etiit, icerdigi bir ya da birden cok teknik hedefle, 6grenci/icracinin
repertuarina aldig: eserlerde karsilasabilecegi pek ¢ok gii¢liiglin giderilmesinde
onemli rol oynar. Su halde, her Etiidiin, “kapsadigi konu ya da teknik
giicliikler” ve “s6z konusu gligliiklerin giderilme yontemleri” temelinde, gerek
analitik ve gerekse yaratici bir yaklasimla irdelenmesinde biiyiik yarar olacagi
aciktir ( Cliceloglu ve Berki, 2007).

Viyolonsel egitiminde etiitler ¢algi tekniginin gelisimini saglamak amaci ile yazilirlar.
Etiitler, agirlikli olarak isledikleri konulara goére sag el ya da sol el Etiidii olarak
adlandirlabilir. Etiit ¢alisilirken ¢dzlimlenmeli, ciimleler saptanip, armonik ve melodik
analizleri yapilmalidir. Bu yolla dgrenme daha gabuk ve daha kalici olur. Ogrenciye
kazandirilacak bu bakis acgisi, miizige biitlin olarak bakma becerilerini gelistirecektir. Bu
yolla Ogrenciler armoni, miiziksel isitme ve yazma, miizik bi¢imleri gibi derslerde
ogrendigi bilgileri viyolonsel dersine transfer eder ve hayatlarina gecirmis olurlar.
Calmaktan oteye gidip analitik diisiinme becerisi de kazanir. Ozellikle miizik teorisi
derslerinin ¢alg1 calma icin birer ara¢ ders olarak islevi oldugunu unutmamak gerekir.

Calinacak etiidiin hedefi - hedefleri mutlaka saptanip 6grenciye belirtilmesi 6grencinin



sadece ¢alma isine konsantre olmasini engeller. Neyi neden yaptigin1 bilen 6grenci igin

calismak yiik olmaktan ¢ikar. Akilla-diisiinerek ¢alisma, 6grenciye hem hiz kazandirir hem

de 6grencinin ¢oklu diisiinmesi saglanarak miizige-etiite farkli bakis agis1 kazandirir.

Gam ve arpejlere ek olarak etiitler, 6grenci gelisimi i¢in temel kolaylik ve altyapi
saglar. Etiitlerin c¢alisilmasi ve tekrarlanmasi Ogrencinin miiziksel gelisiminin
vazgecilmez bir pargasidir. Bir ¢alisma programinin tamamlayicisi olan etiitler, kisa

bir miizik formu igerisinde bir veya daha fazla teknik konuyu igerirler (Tunca, 2004).

Pamir’e gore etiit ¢alismalarinda dikkat edilmesi gereken noktalar sunlardir:

Etiitler, calisilirken temponun ve artikiilasyonun esitligine, se¢ilen niianslarin
dozajlarma 6zen gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine uygunlugu iyi
belirlenmelidir.

Etiidii olusturan figiirler kesin olarak agikliga kavusturulmadan ve gergek temposu
icerisinde kusursuz calinmadan yeni bir Etiide gecilmemelidir. Calisma sirasinda
etiitler kiiglik boliimlere ayristirilmali ve bu boliimler daha sonra birlestirilmelidir.

Etiit se¢iminde dikkatli davranilmali ve hep aymi tiir etiitler secilerek zaman
kaybedilmemelidir. Boliim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr1 ayri galigtirilmasini
gerektiren etiitlerde her seferinde ayr1 bir calisma yontemi ddev olarak istenmelidir.

Etlidiin hiz1, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli bir hiz olmalidur.

Etiit ve ¢alisma egzersizlerine ayrilan siire, toplam ¢aligma siiresinin tigte birinden
fazla olmamalidir.

Etlidiin calisilmas1 asamasinda biitiin sorunlara ayri ayr1 yaklasilmali ve zaman
kaybini 6nlemek i¢in ayni etiit ile birgok sorunun ¢6ziilmesi amaglanmalidir.

Ogrencinin, etiit icerisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk alarak ve
stkilmadan ¢aligsmasi saglanmalidir (Pamir’ den aktaran Tufan, 2004). (Tufan,2004)

Etiitler yazilma amaci itibariyle ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler igerisinde

egitim ve teknik gelisim amaciyla yazilmis olan etiitlerin incelenmesi ise ayr1 bir siireg

olarak goriilmektedir. Analiz yolu ile daha 1yi taninan etiitlerin algilanis1 ve benimsenmesi

de kolaylasir. Ozellikle egitim amagl etiitlerin incelenmesi, analiz edilmesi ve bu gézden

gecirme siireglerinden faydali ¢ikarimlarda bulunulmasi, siiphesiz siirece olumlu katkilar

saglayacaktir.

Bu aragtirmaya konu olan viyolonsel etiit kitabinin yazar1 Sebastian Lee, 1805-1887 yillar1

arasinda yasamis Alman viyolonselci ve bestecidir. Viyolonsel besteci ve sanat¢ist olan

Bernard Romberg’in 6grencisi J.N. Prell’in 6grencisidir. Ik kez 1830 Yilinda solist olarak

sahneye cikti ancak Paris’te Theatre Italien’de verdigi konserle kariyerinde parlak bir

basariya ulasti. Calma ve 6gretme stilinde Alman ve Fransiz ekollerini kullanmistir. Lee
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bircok besteci gibi virtiidzitesini sergilemek i¢in ¢esitli tiirde besteler yapmistir. Ancak
Lee’nin diger bir 6zelligi ¢ok sayidaki bestesini viyolonsel egitimi iizerine yogunlastirmis
olmasidir. 1845°te Paris Konservatuari’nda el kitabr olarak kabul edilmis olmasiyla fark
yaratan “’Ecole du Violoncelliste’’adinda bir metot yayinlamistir. Lee’nin ¢alismalar1 ve
iki cello i¢in diiolar gesitli iilkelerde yaymlanmakta ve giiniimiizde hala kullanilmaktadir.

(Lee,1930)

“’Lee’nin Metotlar1 (Op.31,31,70.) ¢ello i¢in biitiin 6gretim kitaplarinin iginde en yaygin
olanlaridir.”” (Orhan, 2008, s.6)

Giiler’in de belirttigi gibi; Justus Johann Friedrich Dotzauer’in “113 Violoncello Etiiden
Band 1” (Dotzauer, t.y.) ve Sebastian Lee’nin “Melodische und Progressive Etiiden fiir
Violoncello, Opus 317 (Lee, 1931) baslikli etiit albiimleri, “en ¢ok tercih edilme”
bakimindan, kullanildiklar1 farkli Anabilim Dali sayisi itibariyle en st iki siray1 isgal
etmektedir. (Giiler ve digerleri, 2006: 567)

Sebastian Lee’nin “Melodische und Progressive Etiiden fiir Violoncello, Opus 317
metodunun 1,2,3,4,5. etiitlerinin uzman goriislerine dayanarak metodun tamamini temsil

ettigi sonucuna ulasilmistir.

Bu aragtirmanin problem ciimlesi “ Viyolonsel 6gretiminde kullanilan S.Lee Op.31 1
numarali metodun 1,2,3,4,5. Etiitlerinin teknik ve bi¢imsel analizi nasildir?” olarak

olusturulmustur.
Alt Problemler

* S.Lee Op.31 1 numarali metodun 1 no’lu etiidiiniin teknik ve bi¢imsel analizi

nasildir?

e S.Lee Op.31 1 numarali metodun 2 no’lu etiidiiniin teknik ve bigimsel analizi

nasildir?

* S.Lee Op.31 1 numarali metodun 3 no’lu etiidiiniin teknik ve bi¢imsel analizi

nasildir?

* S.Lee Op.31 1 numarali metodun 4 no’lu etiidiiniin teknik ve bigimsel analizi

nasildir?

* S.Lee Op.31 1 numarali metodun 5 no’lu etiidiiniin teknik ve bigimsel analizi

nasildir?



Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci bu alanda calisan bireylere analitik bakis acis1 kazandirmak ve akilct
bir yaklasimla ¢alisma siiresini daha verimli hale getirmektir. Arastirmada Etiidiin teknik
ozellikleri, armonik ve bigimsel yapisi, teknik gelisim a¢isindan ¢aliciya katkilar1 yoniinde

incelenmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma; ¢algi egitiminin vazgeg¢ilmez unsuru olan etiidiin dnemine dikkat ¢ekmesi,
* Bu alanda ¢alisanlara analitik bakis acis1 kazandirmasi,

» Calg egitimi veren ve alan bireylere yol gostermesi bakimindan énemlidir.

Sayiltilar

Arastirmanin gergeklestirilmesinde su varsayimlardan hareket edilecektir:

Bu arastirmanin;

* S.Lee Op.31 nolu metodun egitim fakiilteleri miizik egitimi bdliimlerinde siklikla

kullanilan bir egitim materyali oldugu,
 Etiitlerin viyolonsel egitimine katki sagladigi,

* Arastirma ve ¢alisma Orneklemleri, arastirma ve caligma evrenlerini tam olarak

temsil edebilecek nitelikte oldugu,

* Segilen aragtirma modeli ve kullanilacak veri toplama teknikleri arastirmanin

yapisina ve amaglarina uygun oldugu varsayilmistir.



Simirhiliklar

Bu arastirma;
» Tirkiye’de egitim fakiiltelerinde verilen viyolonsel egitimi ile,

» Bu fakiiltelerde siklikla kullanilan S.Lee Op.31 1 numarali metodunun 1,2,3,4,5.
etiitleriyle,

» Sebastian Lee Op.31 Fort Melodic Etudes for violoncello metodunun Leo Shulz

edisyonu ile,

» Etiitlerin ritmik figiir, motif ve- veya ciimle ve armonik a¢idan incelenmesi®

bigimsel analiz”,

» Etiitlerin sag ve sol el agisindan kazanimlari ile ¢alisma Onerileri ise “teknik

analiz” basliklar1 altinda siirlidir.

Tanmmlar

Allegretto: Tempo terimi: Hayat dolu, canli. Hizlica, ama Allegro kadar degil:

Metronomda 104 ile 120 arasi1. Terim, bir parcanin ad1 ya da boliim bagligi olarak da

Gecerli belgede kaynak yok.yer alir. Allegretto, ayrica anlatim terimleri ve sifatlarla

birlikte kullanilir. (Say, 2005: 28)

Andante: Tempo terimi: Genis, rahat, agirca. Andante, bir parcanin ya da bir eser

boliimiiniin basligi olarak da yer alir. (Say, 2005, s. 34)

Allegro moderato: Tempo terimi: Orta derecede neseli ve ¢abuk
Allegretto con moto:Tempo terimi: Orta derecede hizdan daha fazla
Allegro con moto:Tempo terimi: daha fazla hizli

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. (Say, 2005, s. 41)

A Tempo: Tempoya doniis. (Say, 2005, s. 45)

Coda: “’Kuyruk’’. Terim dilimizde ‘’koda’’ olarak yerlesmistir. Bir ¢algi miizigi eserinde,
ozellikle yapisi sikica belirlenmis fiig ve sonat gibi formlarda, eserin sonunda yer alan 6zet
parca. Yogun, parlak anlatimiyla coda, eseri son olarak 6zetler. (Say, 2005, s. 104)
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Codetta: “’Kiiciik kuyruk.”” Sonat formatinda, sergiyi sonuclandirma amaciyla kisa

tutulmus olan koda. (Say, 2005, s. 105)

Cresc.: Birbirini izleyen notalarda, sesin giderek giirlesecegini belirten isarettir.

Cresendo’nun kisaltmasidir. (Say, 2005, s. 31)

Calg1 Metotlar1 : Calgi 6gretiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan

zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi igeren nota 6rnekli kitaplar. (Say, 2005, s. 124)

Carpma: Iki notadan olusan siisleme bigimi. Birinci ses ¢arpip kacar, bdylece asil ses

vurgulanmis olur. (Say, 2005, s. 126)

Detache: Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme. Yayli
calgilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler liretmek iizere, yaym kullanim o6zelligi. (Say,

2005, s. 147)

Dizi: Ses perdelerinin belirli kurallara gore birbirini izleyerek bir miizik sistemine temel
olan ardillig1. (Say, 2005, s. 159)

Down bow: Yayin alt yarisi
Up bow: Yayn iist yarisi
Espressivo: Etkili, i¢tenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla. (Say, 2005, s. 184)

Entonasyon: Ses yliksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde, perdeleri

sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru ¢ikarmak. (Say, 2005, s. 180)

Etiit: “’Calisma’’. Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek ziiere hazirlanan c¢alisma

pargasi. (Say, 2005, s. 189)

Flageolet: Yayl c¢algilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik
yontem. (Say, 2005, s. 201)

Legato: Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi. (Say, 2005, s. 321)

Marcato: Vurgulu, aksanli. Melodide bazi sesleri vurgulayarak éne ¢ikarmak. (Say, 2005,
s. 335)

Moderato: Tempo terimi: [limli, orta karar. (Say, 2005, s. 351)

Opus: Bir bestecinin yazdigi eserlerin ayirt edilmesi amaciyla tarih sirasina gore

numaralandirilarak belirtilmesinde kullanilan terim. (Say, 2005, s. 396)



Pizzicato: Yayl calgilarda, yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen

ses. (Say, 2005, s. 430)
Ritardando: Agirlagsma, hiz1 azaltma. (Say, 2005, s. 451)
Scherzo: Anlatim terimi olarak: Saka. Genelde, “’esprili’’ parca. (Say, 2005, s. 467)

Solo: “’Tek; yalniz’’. Ses ya da ¢algi miiziginde tek seslendirici i¢in yazilmis eser. (Say,

2005, 5. 484)

Staccato: Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme. Seslerin kesintili

bi¢imde dokiiliisii. (Say, 2005, s. 491)

Teknik: Bilimde, sanatta, ya da bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin tiirii. Sanatta yol,
yordam, yontem. Miizikte teknik, genelde “’yontem bilgisi’’ anlamina geldigi kadar,

“’uygulama becerisi ‘ olarak da kullanilir. (Say, 2005, s. 514)
Kromatik dizi: Yarim ses araliklardan olusan dizidir.
Karik iiclii: Uglii araliklarin belirli bir diizen igerisinde ard ardina siralanmasi.

Dizi: Ozel kurallar1 ve bir miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki notalarin

siralanmasi(Say, 1992, s. 446).
Yay senkobu: Yayl ¢algida gii¢lii vurusun zayif zamanda ¢alinmasi.
Ajelite: Hizli galabilme yetisi (Giiler, 2007, s. 4).

Trill: Bir siisleme yontemidir. “Bir sesin bir alt ya da {st notasi ile siiratle

yinelenmesi”(Calisir, 1999. s. 220).
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BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde; arastirmaya referans olan ve kaynak niteligi tasiyan; etiit-eserlerin teknik,
bicimsel, miizikal yapilar ile ilgili yapilmis yerli ve yabanci kaynaklardan olusan gesitli

arastirmalara yer verilmistir.

Aksu, (2003) “Viyolonsel Tekniginde Ileri Diizey Etiitlerin Yazarlari ve 20 Etiit
(Cozlimlemesi” adli yiiksek lisans tezinde, arastirma iki boliimde incelenmis olup, ilk
bolimiinde,A. Piatti, P. Bazelaire, F. Gruetzmacher, B. Cossmann, J. J. F. Dotzauer, J. L.
Duport, F. A. Kummer, A.Franchomme, , J. Klengel, , E. Mainardi, , D.Popper, K.
Schroder gibi viyolonsel sag ve sol el tekniklerinin gelismine dnemli katkilar saglayan etiit
yazarlarinin 0zgecmisleri ele alinmig, genel olarak etiitlerin yapisal formundan s6z
edilmistir. Arastirmanin ikinci béliimiinde ise bu bestecilere ait etiit kitaplarindan se¢ilmis
olan 20 Etiidiin ¢6ziimlemesi yapilarak ve etiitlerde tespit edilen zorluklar1 giderme amagh

calisma ornekleri ve ¢6ziim Onerileri sunulmustur.

Ozay, (2005) Viyola 6gretiminde kullanilan Mazas "special etudes op.36" metodunun sag
el ve sol el teknikleri yoniinden incelenmesi adl1 tezinde; iilkemizde viyola egitiminde en
¢ok kullanilan metotlardan biri olan J. F. Mazas'm "Speciales Etudes op.36" metodu
incelenmistir. Betimsel bir ¢alismadir. Viyola 6grenci ve egitimcilerinin derslerde ele
alacaklar1 "Mazas" etiit ve eserlerin ¢alisilmasinda yardimci olmasi amaci ile yapilmustir.
Metot kapsamindaki etiitler, sag el ve sol el teknikleri yoniinden incelenmistir. Her iki elin
tekniksel gelisimine katkida bulunacak 30 etiidiin, ¢agdas 6gretim programinda yer alan ve
ogrencilere kazandirilmasi planlanan dncelikli hedefleri ve hedef davranislari tablolar ile

sunulmustur. Etiitler ile ilgili diger agiklamalar ise tablolarin altinda yer almaktadir.
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Aydin, (2006) “’Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper Op.73 No’lu Metodun
Incelenmesi’’ ad1 yiiksek lisans tezinde, Popper’in 20 Etiidiinii teknik ve armonik agidan
incelemis olup, sag ve sol el teknigine dair zorluklar1 tespit edilmistir. Aydin
arastirmasinda, hem miizikaliteyi gelistirmek i¢in hem de tespit edilen bu zorluklarin

giderilmesine iligkin ¢éziimler sunmustur.

Giiler, (2007) Bu aragtirmada, viyolonsel egitimine yonelik 6zgiin bir “etiit analiz modeli”
gelistirmistir. Teknik konular ve teknik ¢alismalar olmak iizere iki ana boyuttan olusan bu
model, Dotzauer’in 113 Violoncello Etuden Band 1 baslikli albiimiinden segilen 34 etiit ve
Sebastian Lee’nin Melodische und Progressive Etiiten fiir Violoncello, Opus 31 baslikli
albiimiinden secilen 40 etiit iizerinde uygulanmistir. Arastirmanin gergeklestirilmesindeki
temel amag, viyolonsel etiitlerinin 6gretilmesi ve c¢alisilmasi siireclerine yonelik olarak,
O0zglin bir “etlit analiz modeli”nin ortaya konmasidir. Arastirmaci Dotzauer 113
Violoncello Etuden Band 1 ve Lee Melodische und Progressive Etiiten fiir Violoncello,
Opus 31 metotlarinin sag —sol el teknik konularin1 ve her iki metottaki ortak teknik
konularimi saptamis ve bu teknik konulara yonelik sag el ve sol el kullanimina iliskin
0zglin teknik caligmalar yazilmistir. Sonuglarda en sik kullanilan teknik konular saptanmis

ve viyolonsel egitimine yonelik oneriler sunulmustur.

Giiler, (2007) “Viyolonsel Egitimine Yonelik Olarak Gelistirilmis Bir Etiit Analiz Modeli”
adli doktora ¢aligmasinda, J. J. F. Dotzauer 113 Etiit birinci kitabinda yer alan 34 etiit ve
Sebastian Lee op.31°de yer alan 40 Melodik Etiit teknik konular agisindan incelenmis ve
arastirmanin ana amaci olan viyolonsel egitimindeki teknik konulara iliskin problemleri

¢ozmeye yardimci, teknik calismalari iceren bir model 6nerilmistir.

Sigsman, (2010) “’Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Boliimlerinde
ve Devlet Konservatuarlarinda Lisans Diizeyinde Yaygin Olarak Kullanilan Viyolonsel Sol
El ile Ilgili Metotlarin Analizi’> adli yiiksek lisans tezinde miizik egitimi ve miizik
egitiminin boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi lizerinde durulmustur. Viyolonsel egitimi
cercevesinde, etiit kavrami, etiit calmanin viyolonsel egitimine sundugu katkilar agilanmis

ve viyolonsel sol el tekniklerine dair agiklamalarda bulunulmustur.

Delikara, (2010) “’G.F Haendel Op.1 Keman Sonatlarinin Teknik ve Miiziksel Analizi’’
adli doktora tezinde, G. F. Haendel’in “’15 Sonata da Camera’’ adl1 ¢alismasinda yer alan
alt1 keman sonatindan No.14- La Major Sonat, N0.12-Fa Major Sonat, No.10- Sol Minor
Sonat’lar secilerek, teknik ve miiziksel analizleri yapilmistir. Aragtirmada, sag ve sol el,
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parmak ve yay teknikleri ele alinmistir. Miiziksel analizler ise, form analiz tablolariyla
olusturulmustur. Analizler sonucunda, eserlerin seslendirme-yorumlama 6zellikleri

saptanmistir.

Cinardal, (2013) “’Keman Egitiminde kullanilan M. Crickboom Metodunun Incelenmesi’’
adli yiiksek lisans tezinde, keman c¢alma tekniklerini incelemis, sag ve sol el tekniklerini
analiz etmig; M. Crickboom keman metodunun ilk ii¢ fasikiiliinde etiitlerin bu tekniklerden
hangilerini kapsadigini ve bu tekniklerin etiitlerde ne oranda yer aldigimi tespit etmistir.
Analiz tablolartyla ulasilan sonuglar ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda M.
Crickboom keman metotlarinin daha etkili kullanilmasin1 saglayan Onerilerde

bulunulmustur.

Isiksungur, (2013) “°W.A.Mozart’mn Cocukluk ve Olgunluk Donemi Keman Sonatlarinin
Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi’’ adli doktora tezinde, W.A.Mozart’in gocukluk
doneminde bestelemis oldugu ilk piyano-keman sonati olan K.6, ¢ocukluk doneminde en
son bestelemis oldugu K.31 ve olgunluk doneminde sondan bir dnce bestelemis oldugu
K.526 numarali piyano-keman sonatlar1 miizikal-teknik ve bicimsel-armoniksel 6zellikleri
analiz yontemi ile tespit edilmis, arastirmacilara, egitimcilere, ¢alicilara yol gostermesi

hedeflenmistir.

Fidan, (2014) Keman egitiminde Van tiirkiilerini ¢alma ve yorumlama yontemleri adli
tezinde; keman egitiminde Van tiirkiilerini ¢alma ve yorumlama yontemlerini belirlemekle
birlikte, tiirkiileri ezgisel ve yapisal oOzellikleri bakimindan incelemek, kemanla
seslendirmeye uygun hale getirmek, seslendirme sirasinda karsilasilan sag el ve sol eldeki
teknik zorluklar1 tespit etmek ve bu zorluklarin giderilmesine iliskin ¢6ziim Onerileri
gelistirmek amaclanmistir. Betimsel nitelikli olan bu aragtirmada, nitel arastirma
yontemlerinden igerik analiz modeli kullanilmis; kaynak tarama yontemi ve uzman
goriisleri ile veriler toplanmistir. Elde edilen bulgular tablo ve grafiklerle agiklanmis ve
yorumlanmustir. Arastirmanin orneklemini olusturan 25 Van tiirkiisii; ezgisel ve yapisal
ozellikleri olan makam, usul, giiclii perdesi, ses genisligi, baslangig-bitis sesleri
bakimindan incelenmigtir. Tirkiilerin keman egitiminde kullanilmasinda, kemanin hangi
teknik 6zelliklerinden, nasil yararlanilabilecegine iliskin ¢alma ve yorumlama ydntemleri,
diizey, pozisyon ve hedef davraniglari belirlenmis ve tiirkiiler notaya alinmistir. Tirkilerin

calma ve yorumlama ydntemleri ile kullanimi sirasinda karsilasilan sag el (yay) ve sol el

13



teknik zorluklar1 belirlenmis; zorluklarin giderilmesine yonelik ¢6ziim Onerileri

gelistirilmistir.

Richard Slavich’in 2002 tarihli A Player’s Guide To The Popper Etudes baslikli
makalesinde, David Popper’in Opus 73 eser sayil1 albiimiinde yer alan 40 etiidiin igerdigi
teknik giigliikklere isaret edilmekte ve s6z konusu etiitlerin, ¢alicilarin hangi olasi teknik
sorunlarmi giderdigi gosterilmektedir. Yay calismalar1 ve sol ele iliskin teknik konular
olmak tizere iki bolimden olusan calismada, Popper etiitlerinin tonaliteleri, zorluk

dereceleri ve hazirlayicisi oldugu eserler de sergilenmektedir.

I-Bei Lin tarafindan 2006’da kaleme alinan Pedogogical Reference of David Popper’s
Hohe Schule des Violoncellspiels-Vierzig Etuden, Op.73 baslikli makalede, David
Popper’in Opus 73 eser sayili albiimiinde yer alan 40 etiitte, tonaliteler, hiz terimleri, ritmik
yapilar ve sag el /sol el kullanimina iliskin konular saptanmis; ¢aligma sonunda ise s6z

konusu etlitler kolaydan zora dogru siralanmustir.

Tetel (2011), “Sergei Rachmaninoff’un Cello ve Piyano i¢in Op.19 Sonati’nin Miiziksel
Analizi” isimli ¢alismasinda, eseri melodi, armoni, ritim, doku ve form ydniinden
incelemis; eserdeki teknik ve miiziksel zorluklar1 (6zellikle piyanist icin) tespit etmistir.
Ayrica, s6z konusu eserin 20. y.y’in en Onemli eserleri arasinda yer aldigini belirten

arastirmact; bu eserle ilgili ¢ok az sayida arastirma yapildiginin altin1 ¢izmistir.

Wen Su (2012), “Yaylhh Calmada Yeni Amerikan Okulu - O’Connor Keman Metodu ve
Suzuki Keman Metodu’nun Karsilagtirilmasi” isimli ¢alismasinda, s6z konusu yazarlari ve
metotlar1 tanitmig, metotlardaki her parcayr analiz ederek, iki metodu teknik ve teknik
olmayan ozellikleri bakimindan karsilagtirmistir. Arastirmaci, 2009°da Amerika’da yeni bir
yaklagim olarak kullanilan, kemanci ve besteci olan 20 O’Connor’un yazdig: iki ciltlik
keman kitabin1 incelemis; Suzuki Keman Metodu ile benzerlik ve farklilik gdsteren
ozelliklerini ortaya g¢ikarmistir. Suzuki ile benzer bir yon olarak, O’Connor’un yazdig,
tamami orijinal Amerikan ezgilerinden olusan 10 kitabin1 6rnek gosteren arastirmaci, bu

iki metodun daha etkili kullanimina yonelik oneriler gelistirmistir.
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BOLUM Il

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu arasgtirma nitel arastirma modelinde olup durum saptamaya yonelik olarak yapilmistir.

Arastirmada toplanan veriler, igerik analizi teknigi ile analiz edilmistir.

“Arastirma, problemlere giivenilir ¢éziimler aramak amaci ile planli ve sistemli olarak,
verilerin toplanmasi, ¢oziimlenmesi (analizi), yorumlanarak degerlendirilmesi ve rapor

edilmesi siirecidir” (Karasar, 2009)

Bilimsel arastirma yontemlerinden biri de daha ¢ok sosyal bilimlerde kullanilan nitel
aragtirma yontemleridir. Nitel arastirma, “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekci ve
biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tanimlanmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2008)

Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere
ulagmaktir. Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirlerine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve anlasilir bicimde organize etmek
ve yorumlamaktir. Bu amacla toplanan veriler once kavramsallagtirilmig, daha sonra da
ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir bi¢imde diizenlenmis ve verileri agiklayan

temalar saptanmistir (Y1ldirim ve Simsek, 2008)

Bu aragtirmada, Sebastian Lee Op.31 Forty Melodic Etiites for Violoncello metodunu

incelemeye yonelik igerik analiz modeli kullanilacaktir. Icerik analiz modeli, nitel
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aragtirma yontemlerinden biridir. Nitel arastirmalarda amag¢ 6l¢mekten ¢ok, degiskenlerin
derinlemesine incelenmesi ve ¢alisilmasidir. Ancak nitel yontemler her ne kadar sayillamaz
dense de her zaman sayisal verilere doniistiiriilebilme imkan1 vardir. Nitel veri analizi;
arastirmacinin verileri diizenledigi, bigimleri ortaya ¢ikardigi, 6nemli degisenleri kesfettigi

ve hangi bilgileri rapora yansitacagina karar verdigi bir siirectir.

Icerik analizi, nitel veri analiz tiirleri arasinda en sik kullanilan yontemlerden biridir.
Icerik analizi agirlikli olarak yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde kullanilan bir
yontemdir. Bu yontemde tiimden gelimci bir yol takip edilmelidir. Bu analiz modelinde,
aragtirmact Oncelikli olarak, arastirma konusu ile ilgili kategoriler belirlemekte ve
gelistirmektedir. Arastirmacit daha sonra incelemis oldugu veriler dogrultusunda, bu
kategoriler icerisine giren, kelime, ciimle ya da gorselleri saymaktadir. Kategori
belirleme/gelistirme asamasinda arastirmaci dikkatli olmali ve ayn1 metin iizerinden benzer
bir aragtirma yiiritmeyi planlayan baska arastirmacilarin da ayni1 sonuglara ulasabilecekleri

tirden kategoriler gelistirmelidir. (Silverman, 2001)

“Icerik analizi, iletisimin agik/belirgin igeriginin nesnel, sistematik ve nicel

tanimlanmasina yonelik bir arastirma teknigidir.”” (Berelson, 1952, s.18.)
Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Egitim Fakiilteleri Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi
Anabilim Dallari’nda viyolonsel 6gretiminde kullanilan etiitler olusturmaktadir. S.Lee
Op.31 Forty Melodic Exercises for Violoncello metodunda yer alan 22 Etiidiin uzman
goriislerince basitten karmasiga dogru gittigi belirlenmistir. Arastirmanin 6rneklemini en
cok calinan “Sebastian Lee Op.31°° 1 numarali etiit kitab1 icerisinde yer alan 1,2,3,4,5. etiit

olusturmaktadir.

Veri Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veriler belge tarama teknigi kullanilarak, bir nitel arastirma yontemi olan
dokiiman analizi ile olusturulmustur. Arastirmada Op.31 Forty Melodic Exercises for
Violoncello metodunundaki 1,2,3,4,5. etiitler ritmik figiir, motif -climle ve armonik agidan

tespit edilmis, hem ritmik figiirler hem de motif ve climleler i¢in etiit icindeki kullanilma
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sayilar1 ve oranlari, 6l¢ii sayilari, pozisyonlarinin tespiti ve etiit i¢indeki oranlari, sag-sol el
acisindan kazanimlar1 tespit edilip tablolagtirilmis ve tespit edilen bulgular {izerinden
yorumlar yapilmis, calisma Onerileri getirilmistir. Calisma 6nerilerinin bir kismi kaynak
gosterilen metotlardan alindigi gibi bir kismi arastirmacinin 6zgiin onerileridir. Etiitlerin
pozisyon tablolar1 bu arastirmadan faydalanmak isteyen bireylere kolaylik saglamasi
bakimindan bulgulara eklenmistir. Arastirmada yer alan armonik analizler Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat

Dal1 6grencisi Berkay SIRIN tarafindan yapilmustir.

Veri analizinde icerik analiz modeli kullamlmustir. igerik analizi, toplumsal davranisi

etkilemeden gercgeklestirilebilen bir arastirma yontemidir.

Icerik analizi, arsivlerden, belgelerden, cesitli kitle iletisim araglart ve gorsel
dokiimanlardan elde edilen bilgilerin, bir anlam kazandirilmas1 amaciyla sistematik olarak

incelenmesidir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

1.Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun.1 No’lu Etiidiin Teknik ve

Bicimsel Analizi

Sekil.1: Sebastian Lee 40 etiit op,31 1.kitap 1 numaral1 etiit
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2

M Down-bow.
¥ Up-bow.

Forty

L]
Melodic and Progressive Etudes.
SEBASTIAN LEE. 0p.31,BookL.
1. Exercise in the broad style of bowing.

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun.1 No’lu Etiidiiniin Ritmik

Figiir A¢isindan Incelenmesi

Tablo.1 I No’lu Etiidiin Ritmik Figiirlerinin Pozisyonlari, Kullaniima Oranlari ve Sag-Sol

El Ozellikleri
Ritmik Figiir Kullamlma  Olgii Nr. Pozisyonlar ve Kullanilma Sag El Sol El
Sayisi ve Oranlan Kazamimlarn  Kazanimlar
Oram
F %
M — i 15,17,21 Pozisyon f % -Arpej -Arpej
::fq::nl;lzﬁ' 25,27,29, [ 9 5625
i —1—T 16 26 35,36,37, : -Olgii bag -Parmak tutma
! 38,39,43, Agik-1 2 125
Etiit.1 Sekil.1 47,55,57 Yariminci 1 6.5
I 1 125
I-111 1 6.5
i 2 125
Toplam 16 100
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- 2,6,9,11, Pozisyon f % -Arpej -Arpej
> . o 15,16,18, | 1050
e 20 32 22,26,28, -Legato -Parmak tutma
’ 30,31,32, I-111 6 30
Etiit.1 Sekil.2 33,34,40, M 10 -Artikiilasyon
44,48,56,
58 i 5
IV-flo 1 5
Toplam 20 100
;_ 3,19,41 Pozisyon f % -Arpej -Arpej
_,.'L:';p-__.u_ - Legato -Parmak tutma
= 1 _ o1 e
] : ! 8 4 -1 3 100 Artikiilasyon
1 -Pozisyon
Etiit.1 Sekil.3 gecisi
Toplam 3 100
1 7,23,45, Pozisyo f % -Arpej -Arpej
S e 495153  n - Legato -Parmak
_—" 6 10 | 1 16.6 Tutma
’ -1V 4 66.6 _Artikii
Etiit.1 Sekil.4 Artikiilasyon
I 1 16.6 .
-Pozisyon
Toplam 6 100 Gegisi
— i 10,12 Pozisyon f %  -Legato -Artikiilasyon
o g -
1 L
——= 2 3 [ 1 50
Etiit.1 Sekil.5 v 1 50
Toplam 2 100
#1 4,8,20, Pozisyon f %  -Legato
T 24,42 46,
i 8 50,52 Bos tel 2 25
i 3 375
Etiit.1 Sekil.6 v, 3 375
Toplam 8 100
" 13,14 Pozisyon f %  -Legato -Arpej
II'~ -Artikiilasyon
= 2 3 I-Iv 1 50 -Pozisyon
Gegisi
I-IV-flo 1 50
Etiit.1 Sekil.7
Toplam 2 100
- 54 Pozisyon f %  -Legato -Arpej
% 1 2 | 1 100 -Artikiilasyon
#
Etiit.1 Sekil.8 Toplam 1 100
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59,60 Pozisyon f % - Legato

—+ 1 2 Bos tel 1 100
-

e

Etiit.1Sekil.9 Toplam 1 100
Toplam 60 100

Sag el i¢in; Etiidiin genelinde 6l¢ii bag1 kullanilmistir. Baglh olan her bir dlgiiniin esit yay
hiziyla koparilmadan calinmasi uygundur. Bagh olgiiler icin, aym1 yonde tek bagda
durdurarak ritmin daha iyi anlasilmasi saglanabilir. Bu calisma ile galici; bag i¢indeki
notalarin yay tizerindeki yerlerini gorsel olarak takip edebilecegi i¢in, yayin hizini ve
zamanin1 ayarlamasi kolaylasabilir. Etiidiin tonunda ve etiit i¢cinde gegen tonlarda
yapilacak 3 bagli, 6 bagh arpej calismalarinin sag eldeki tel degistirmelerde kolaylik
saglayacagi diistinlilmektedir. Etlitteki pozisyon gegisi sirasinda; yayin devaminin saglanip

sesin kesilmemesi Onerilir.

Sol el icin; Etlidiin genelinde arpej oldugu goriilmektedir. Arpejlerin parmak tutarak
calisilmasi Onerilir. Etlidiin tonunda ve etiit icinde gecen tonlarda yapilacak 3 bagli, 6 bagh
arpej caligmalarinin sol elde parmak tutma ve dogru entonasyon i¢in yapilmasi Onerilir.
Arpejler arasinda armonik ilgi kurulmasi onerilir. Etiit i¢inde, sol elde 6zel olarak
calisilmasi onerilen ‘I-1V-flogele’ pozisyon gecisi gortilmektedir. IV. pozisyon dan flogele
La sesine gecisin sol elde baski uygulamadan ve elin konumu bozulmadan tiim kol

yardimiyla galigilmasi onerilir.

Tablo.2 Sebastian Lee Op.31 1.Etit Pozisyon Tablosu
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. EXereise in the broad Stylé of bowing.
Andante. i 1
-

Aciklamalar: I: I. pozisyon , II: 11. pozisyon , II:111. pozisyon , IV: IV.pozisyon

Etiitteki pozisyonlar incelendiginde ¢oktan aza dogru ; I. pozisyon 18 (%42.85), IlI.
pozisyon 11 (%26,19), IV. pozisyon 7 (%16.6), flogele 2 (%4.7), yariminci pozisyon 2
(%4.7), 1l.pozisyon 2 (%4.7) kere kullanimistir.

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun.1 No’lu Etiidiiniin Motif-Ciimle

Acisindan Incelenmesi

Tablo.3:Sebastian Lee Op.31 1 No'lu Etiidiin Motif-Ciimle A¢isindan Incelenmesi

Motif- Ciimle Kullanilma Sayisi Olgii Sol El Sag El
ve Orani Numarasi Kazanimlari Kazanimlari
F %
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Etiitl. Ciimle.1 9 60 1-4,5-8, -Parmak tutma -Legato
17-20, -Artikiillasyon -Tel degistirme
21-24, -Pozisyon gecisi  -Esit yay
25-30, - Arpej calma
39-42,
43-46,
47-50,
55-59
Etiit.1.Ciimle.2 1 6,6 9-13 -Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Esit yay
-Pozisyon gegisi
Etiitl.Climle .3 1 6,6 13-16 -Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Esit yay
-Pozisyon gecisi
Etiit].Cliimle.4 1 6,6 17-38 -Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Tel degistirme
-Pozisyon gecisi  -Esit yay
Etiit]1.Ctiimle.5 1 6,6 47-52 -Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Tel degistirme
-Pozisyon gegisi  -Esit yay
Toplam 15 100 60

Sekil.2: Etiitl. Ciimle.1

Andante.
l';f--—H

oo

TR

1)

Etiidiin ana fikrini ctimledeki ilk 4 6l¢ii olusturmaktadir. Etiitte bu ciimle yapisinin toplami
toplam1 15°tir. 15 ciimlenin 9’u (%60°1) bu motiften olusmustur. Bu motifin etiitte

kapsadigr ol¢ii adedi 39 (%65) tir . Diger bir ifadeyle, O6l¢ii sayisina gére bu motif Etiidiin
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%65’ini olusturmaktadir. Bu motifin etiit tizerindeki yerleri Etiitl.Climle.2 de kutu igine

alinarak isaretlenmistir.

Bu ciimlenin sag el kazanimlarinin; legato( bagli), 4 vurus 6l¢ii bagi, tel degistirme, esit

baski ve arpej calma oldugu goriilmektedir.

Sol el kazanimlarinin ise; parmak tutma, artikiilasyon, pozisyon gegcisi, arpej ¢alma oldugu
goriilmektedir. Bu motifin, ritim, sag el sol el koordinasyonu, parmak numaralari, armonik
yapist, miizikalitesi ile Ogrenilmesi ile Etiidiin %65’inin 6grenilmis olacagi sonucu

cikarilabilir.

Sekil.3: Etiit 1. Cimle 1. 2

2 Forty

¥
M Down-ba. Melodic and Progressive Etudes.
v Cp-tow, SEBASTIAN LEE. Op.81,BookL.

!I;F’.\
b

oo rR e

£ FF..
—h | 1
L ]
wk

a
7

i o

% - e N

Motifin etiit i¢inde yazildig: dlgiiler 9- 13 arasidir. Etiidiin 9. ve 10. dlgiilerinde IV-flogele,

3. ve 4. olgtilerinde ise I-11l pozisyon gecisi vardir. Her 6l¢ii tek bag icinde yazilmistir.
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Sol elde pozisyon gegisleri ve nota sikligi karsilasilabilecek zorluklardandir. Sag elde 6lgii
bag1 goriilmektedir. Sag elde esit baski ve esit hizda yay ile, sol elde ise sesleri artikiile
ederek ve parmak tutarak ¢alismak onerilir. Pozisyon gegisi bulunan o6l¢iilerin 6zel olarak

calisilmasi Onerilir.

Sekil.5: Etiit 1. Ciimle. 3

13

- 2 ; "y
1 5 F L2.1 g%g
P = ,{ﬁ:ﬁ: l"ﬁ'ﬂ_-ftl;. -
e
He——o j

——
13. ve 14. olclilerde 2 vurus bagli 2 vurus ayri, 15. ve 16. Olgililerde oOl¢ii bagi
goriilmektedir. Sag elde; olgiileri esit hizda ¢almak icin 4 bagl olan notalar1 bag iginde
yayt durdurarak c¢alismak faydali olabilir. Bu c¢aligma yay1 esit bolmeye katki
saglayacaktir. Nota iizerinde yay hiziyla ilgili herhangi bir isaret bulunmuyorsa
(crescendo-decrescendo gibi) yay esit hizda boliinmelidir. 13 ve 14. Olgiilerde bagh
notadan sonra ayr1 gelen 2’lik notanin da ayni yay hiziyla ¢alinmasi onerilir.3. ve 4. 6lgiiler
i¢in de esit yay kullanimi 6nerilir. Sol elde; 13 ve 14. 6lgiilerde bulunan arpejlerin parmak
tutarak ve artikiile ederek calisilmasi Onerilir. 16. olgiide bulunan kromatik seslerin

entonasyona 6nem vererek ve parmaklari artikiile ederek caligsmak onerilir.

Sekil.6: Etiit 1. Cimle. 4
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Bu motif grubunun; Etiidiin ana motifinin baska tonlarla ayni ritmik yay figiirleriyle
yazildig1 goriilmektedir. Bu motifin zorluk derecesinin Etiidiin diger motiflerine oranla
daha yiiksek oldugu diisiiniilmektedir. Etiidiin bu motiflerinin 20 ve 24. olgiiler disinda
Ol¢ii bagiyla yazildig: goriilityor

Sag el icin; Her Olgiiniin bir bagda yazilmis olmasi nedeniyle burada da yay hizinin esit
ayarlanmasi, esit boliinmesi Onerilir. Her 6l¢ii i¢in bag icinde durdurarak (bagli portato
teknigi)ile calismak Onerilir. Bu motifin genelinde pozisyon gecisi ayni bag icinde

geldiginden yayin idareli kullanimi olduk¢a 6nemlidir.

Sol el i¢in; Agik ve kapali pozisyon da Ill. pozisyon g¢alismasi 6grencinin pozisyon u
algilamasi bakimindan faydali olacaktir. Ill-1 pozisyon gegisi sirasinda esit yay baskisi ile
yay idareli kullanilmalidir. Ayrica bu pasajin armonik olarak ele alinip irdelenmesi,
¢oziimlenmesi ve ayni tonlarda arpej ¢aligmalari yapilmasi 6nerilir. Yariminci pozisyon, I-
1, I-11, 1-IV, agik-kapali pozisyon calismalari i¢in, Louis R. Feulliard Daily Exercises

metodunda bulunan pozisyon gegisi i¢in yazilmis varyasyonlu alistirmalar 6nerilir.

Sekil.7: Etiit.1 Climle.5

Bu motifin ana motife benzer ritmik yay figiirleri dikkati ¢gekmektedir. Sag el i¢in; motifin
Olcli bagiyla yazildigi igin esit yay kullanimina dikkat edilerek calisilmast ve tel

degistirmelerde sag dirsek yiiksekliginin tele gore ayarlanmasi onerilir.

Sol el igin; pozisyon gegislerinin bulundugu Olgiilerin parmak tutarak, sesleri artikiile
ederek ve dogru entonasyonu saglayarak c¢alisilmast onerilir. Motifin 53. Olciisiinde yer

alan kromatik gecisler i¢in kromatik dizi ¢caligmalar1 6nerilir.
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Sekil.8:Etiit.1 Ciimle .6

55

Her olcli tek bagda yazilmistir. I-II pozisyonlar bos tellerle iligkilendirilmistir. Kapali
pozisyon kullanilmistir. Ayni ritim kalib1 ve ayni1 ton 2 kere tekrar edilmistir. Sag el i¢in;

tel degistirmelerde sag dirsek yiiksekligini ayarlamak ve esit hizda yay kullanmak onerilir.

Sol el icin; artikiilasyon ve entonasyon iizerinde durulmasi ve bos tel- Il. pozisyon

iliskisinde sol el kalibin1 koruyarak pozisyon gecilmesine dikkat edilmesi onerilir.

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun.1 No’lu Etiidiiniin Armonik

Acidan Incelenmesi

Sekil.9 :Sebastian Lee Op.31 1 No’lu Etiidiin Armonik Acidan Incelenmesi
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S.Lee Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun.1 No’lu Etiidiine Genel
Bakug

60 olcliden olusan Etiidiin 49 o6lciisti tek bagda yazilmistir. Etiidiin %81.6’s1 tek bagda
yazilmis Olglilerden olusmaktadir. 60 Olgliden olusan Etiidiin 32 0lglisiinde arpe;j
bulunmaktadir. Bu veriye dayanarak Etiidiin %53.3 {iniin arpejlerden olustugu sdylenebilir.
Etiidiin genelinde 1. pozisyon ve I-11l pozisyon gegisi kullanilmistir. Tek bagda yazilmis
Olciiler ¢ogunlukta oldugu i¢in etiidii calisirken esit yay kullanimi en 6nemli goriilen
noktalardan biridir. Olgiide bulunan nota siirelerine gore esit yay ayirilmasi, bagli olan
dlciilerin once bagli staccato olarak calisiimasi onerilebilir.  Olgiilerin - %353 iiniin
arpejlerden olustugu diisiiniiliirse bu etiit ¢alisilmadan 6nce Etiidiin tonunda ( Do Major)
arpej calismalar1 yapilmasi Onerilebilir. Arpejler ¢alisilirken sol elde parmak tutmaya, sag
elde ise baskisiz esit hizda yay kullanimina dikkat edilmesi 6nerilir. Etiit pozisyon ge¢isleri
ve sol elde agik pozisyon da pasajlar igermektedir. Pozisyon gegisinin sol el kalibinin

bozulmadan yapilmasi1 6nemlidir. Pozisyon gec¢isinde dogru sese varilmasi i¢in sol elde
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parmak ezberiyle tekrar edilerek dogru ses bulunana kadar ayni oOlgiiniin ¢alisilmasi
oOnerilebilir. Bu calisma yapilirken sol elde kalibin bozulmamasina ve sag elde yayin

stirekliliginin saglanmasina dikkat edilmesi onerilir.

2.Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidiin Teknik ve

Bicimsel Analizi

Sekil.10 Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidi
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidiiniin Ritmik

Figiir Acisindan Incelenmesi

Tablo.4: 2 No'lu Etiidiin Ritmik Figiirlerinin Pozisyonlar:, Kullanilma Oranlari ve Sag-Sol
El Ozellikleri
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Ritmik Figiir Kullanilma Olgii  Pozisyon lar ve Kullanilma ~ Sag El Sol El

Sayist ve Nr. Oranlari Kazanimlari Kazanimlart
Orani
F %
4T 78,3 13, Pozisyon f %
% 59, I 26 553  -Legato Artikiilasyon
11, I-11 2 4.2
Etiit.2 Sekil.1 13- I-111 1 212 -Tel -Parmak tutma
15, -1V 13 276 degistirme
17,19, 4 2 42 -Pozisyon
21,23, 2 42 gegisi
25- v 1 212
41,43, Toplam 47 100
45-58
L 8 133 2,4, Pozisyon f %
E 10, -Legato -Parmak tutma
1218, | 8 100
Etiit.2 $ekil.2 2041, Toplam 8 100
43
1 1,6 16 Pozisyon f % -Arpej -Arpej
iy I 1 100 - Legato -Parmak tutma
E% Toplam 1 100 -Pozisyon
geCIs1
 Bog >~ 2 33 22,24 Pozisyon f % -Arpej
i\& Fjr'ﬂh]'. IV- 1 50 - Legato -Parmak Tutma
E@M Flogele-I -Artikiilasyon
. : -Pozisyon
Etiit.2 Sekil.4 “11-
it.2 Seki I-111-1V 1 50 Gegisi

Toplam 2 100

#Th 1 1,6 58 Pozisyon f % -Legato -Arpej
% B 1 100 -Artikiilasyon
Toplam 1 100

Etiit.2 Sekil.5
1 1,6 59 Pozisyon f % -Legato -Artikiilasyon
- I 1 100
EE Toplam 1 100
Etiit.2 Sekil.6
Toplam 60 100 60

Etiidiin tamamu 6l¢ii bagi ile yazilmistir.

Sag elde, her 6l¢ii 4 vurusluk baglarla calinacagi icin her 6lgliniin bu vurus sayisina gore
esit olarak boliinmesi ve yay hizinin esit ayarlanmasi Onerilir. 2 oktav, 8 bagli gam
calismasi sag ve sol el igin ortak Oneridir. Gamlarin 1 oktav ig¢inde ¢ikici ve inici olarak

calisilmasinin, pes pese ¢okga gelen bu ritmik figiir grubunun ¢alinmasini kolaylastiracagi
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diistiniilmektedir. Etiitte yer alan noktali dortliklerin yay iizerindeki yerlerini

kavrayabilmeyi kolaylastirmak i¢in Etiit.2 Alistirma.1’in galigilmas1 onerilir.

Sekil.11: Etiit.2 Alistirma.1
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Sol elde tel degisimleri oldugu i¢in parmak tutma en O6nemli kazanimlardan birini
olusturur. Etiit igindeki pozisyon gegislerinin glissando teknigi ile ¢alisilmasi, iki pozisyon
arasindaki mesafenin parmak ezberiyle 6grenilmesini ve dogru entonasyonu yakalamada
etkili olmasin1 saglayacaktir. Pozisyon gegislerinde, sol elin bagparmagimin elin kaymasina
olanak saglayacak Ciimlede baski uygulamasi ve elin kalibinin sabit kalmasi c¢aligilirken
dikkat edilmesi gereken noktalardandir. Etiitte 6zel olarak g¢aligilmasi gereken zorluk
derecesinin sag ve sol el koordinasyonu ve pozisyon gegislerinin sik olmasi sebebiyle

yiiksek oldugu diisiiniilen pasaj1 Etiit.2 Ornek.1’deki ciimlede gorterilmistir.

Sekil.12: Etiit.2 Ornek.1

2. Exercise on the Legato.
- —

Allegro moderato.
..‘,_\‘ (I

3N AT\
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Sol el i¢in bu pasaji, Re ve La tellerinde karsilikli gelen parmak numaralarini ¢ift ses
olarak ve hizlica diger tele donecek Ciimlede kiigiik hareketlerle ¢alismak faydali olabilir.
(Bkz. Etiit.2 Alistirma.2). Olgii i¢inde ya da &lgiide bir degisiklik gdsteren acik- kapali
pozisyon larin belirlenip, sol el pozisyon unun 6nceden ayarlanmasi Onerilir. 28. ve 30.

Olciilerde sol elde 4. parmagin yatitk Ciimlede re ve la teline birlikte basmasi
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gerekmektedir. Sag el icin ise tel degisimlerinden etkilenmeden, esit yay kullanimi

gerekir.

Sekil.13: Etiit.2 Alistirma.2

2 4 3 3 4 i 2 2
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22. igin 6zel olarak 6zellikle ¢alisilmasi gerektigi diisiiniilen IV. pozisyon - flogele gegisi
bulunmaktadir. Bu gecis icin sag elde esit yay kullanimini destekleyecegi i¢in Etiit.2
Alistirma.3’lin, sol elde ise pozisyon gecisini pekistirici olacagi igin Etiit.2 Alistirma.4’{in
calisilmasi Onerilebilir. Etiit i¢indeki biitiin pozisyon gegisleri i¢in, dogru sol el kalibi

muhafaza ederek calisilmasi Onerilir.

Sekil.14: Etiit.2 Alistirma.3 Sekil.15: Etiit.2 Alistirma.4
i
gefr s S = =5 5 SO
5!:i||:| - !] —— !! g3 1w j— |

Tablo.5 Sebastian Lee Op.31 2.Etit Pozisyon Tablosu
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Agiklamalar: I: I. pozisyon , II: 11. pozisyon , II:111. pozisyon , IV: IV.pozisyon
Etiit pozisyon sayis1 bakimindan incelendiginde I. pozisyon 62(%70), Il. pozisyon 3(%3),
I1l.pozisyon 4(%4), IV.pozisyon 19(%21) kere tekrarlanmistir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidiiniin Motif-

Ciimle Acisindan Incelenmesi

Tablo.6. Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No'lu Etiidiiniin Motif-Ciimle

Acisindan Incelenmesi

Ciimle Kullamlma Sayis1 | Ol¢ii Numaras1 | Sol El Kazanimlar1 | Sag El Kazanimlari
ve Oram
f %
Etiit2. Sekil.1 | 3 23 1-4,9-12,41-44 | -Parmak tutma -Olgii bag
-Artikiilasyon -Esit yay
Etit.2.Sekil.2 | 3 23 5-8,45-46,51-52 | -Parmak tutma -Olgii bagt
-Artikiilasyon -Esit yay

-Konum gegisi

Etiit2.Sekil .3 | 1 7,6 9-16 -Parmak tutma -Olgii bag
-Artikiilasyon -Esit yay

-Konum gegisi

Etit2.Sekil.4 | 1 7,6 17-24 -Parmak tutma -Olgii bagt
-Artikiilasyon -Esit yay

-Konum gegisi

Etiit2.Sekil.5 1 7,6 25-32 -Parmak tutma -Olgii bag:
-Artikiilasyon -Tel degistirme
-Konum gegisi -Esit yay

Etit2.Sekil.6 | 2 15.3 33-41,53-56 -Parmak tutma -Olgii bagt
-Artikiilasyon -Tel degistirme
-Konum gegisi -Esit yay

Etiit2.Sekil.7 | 1 7,6 41-52 -Parmak tutma -Olgii bag:
-Artikiilasyon -Esit yay

-Konum gegisi

Etiit 2. Sekil.8 | 1 7,6 53-60 -Parmak tutma -Olgii bag:
-Artikiilasyon -Esit yay

-Konum gegisi

Toplam 13 100 60

Sekil.16: Etiit.2 Ciimle.1
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Allegro moderato.

e e Y ﬁ”:\n
b nr A e e e

Bu ciimle 4 defa farkli tonlarda tekrarlanmistir. Sag elde , climlede her 6l¢ii baglt oldugu
icin yay hizinin esit olmas1 gerekmektedir. Sol elde parmak tutarak sol major dizi ve arpej

caligmalar1 yapmak faydali olacaktir.

Sekil.17: Etiit 2. Ciimle.2

= h—»ﬁgﬁﬁﬁm#'ﬂ‘i@i#ﬁ;ﬁ1

Vim = Ve me3 VT e e m |

Etlidiin b ciimlesidir. Climlede sag elde, b climlesinin her 6l¢iisiiniin; 6l¢li bagiyla yazildig:
goriilmektedir. Sol elde; arpej, dizi, tel degisimleri, pozisyon gecisleri, kromatik sesler

goriilmektedir. b climlesinin a climlesinin cevabi niteliginde oldugu sdylenebilir.

Cimlenin i¢inde sol elde, pozisyon gegisleri ve arpejler ozellikle gdze garpmaktadir.

Arpejlerin bulundugu o6lgiileri parmak tutarak calisilmasi 6nerilir.

Ciimlenin sadelestirildiginde one ¢ikan Etiit.2 Ornek.1’de gosterilen seslerini bagsiz, 4

bagl ve olarak calisilarak ciimlenin daha iy1 anlagilmasi saglanabilir.

Sekil.18: Etiit.2 Ornek.1
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Sekil.19: Etiit 2. Climle.3

Etiidiin ¢ ctimlesidir. ¢ ciimlesi b climlesindeki arpej gorintiisiinden farkli olarak dizi
seklinde yazilmistir. ¢ ciimlesinin her Sl¢iisii tek bagda yazilmistir. Climlenin gbze ¢arpan

bir 6zelligi ise I-1V pozisyon gecisinin ciimlenin her 6lgiisiinde kullanilmis olmasidir.

¢ ciimlesinde yer alan dizilerin I-1V pozisyon gegisi icermesi nedeniyle; I-IV ge¢isi iceren
egzersizler Onerilebilir. Feulliard Daily Exercises for Violoncello metodunun I-1V
pozisyon gegisi i¢in yazilmis 5 numarasiin 1. varyasyonu ¢ ciimlesinin 6n ¢alismasi igin
faydal1 olabilir. Bu ¢alismanin biitiin tellerde yapilmasi 6nerilir. Bu varyasyonu Sol Major

tonunda da caligilmasi Etiite katki saglar.
Sekil.20: Feulliard Daily Exercises No.5

1u. % Lage ["1Cet 47 positions TH& 4

ggggiﬁ i

Her 6l¢ii tek bagda yazilmistir. Genel olarak dizi seklinde yazildig: sdylenebilir. d ciimlesi
Etiidin B boliimiiniin ilk climlesi niteligindedir. Etlidiin gelisme boliimii olarak da

yorumlanabilir.

Etiidiin B, yani gelisme bdliimiiniin ilk ciimlesi oldugu icin Etiidiin A boliimiine gére daha
kapsamli ve zor pasajlarin yazildigi goriilmektedir. Hem teknik a¢idan hem miizikal agidan
calisilmas1 ve yorumlanmasinin A boliimiine gore zorluk derecesinin daha yiiksek oldugu

diistiniilmektedir. d climlesinin sekvens seklinde sirali dizilerden olustugu goze
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carpmaktadir. Armonik analizinin de incelenerek ¢alisilmast Onerilir. 21. ve 24. dlgiilerde
yer alan pozisyon gegisleri I-1V ve I-III gecisi icermektedir. Buna gére bu pozisyon
gecislerini 6zel olarak calistirmayir amaglayan Feulliard Daily Exercises metodunun 4
numarasindaki 1. varyasyonu ve 5 numarasindaki 1. varyasyonun biitiin tellerde ¢aligilmasi
pozisyon gecislerinin pekistirilmesi agisindan onerilir. 22. dlglide yer alan flogele la sesine

Oonem verilmesi bu gecisin 6zel olarak ¢aligilmasi 6nerilir.

Sekil.22:Feulliard Daily Exercises No.4 Var.1

/A’ / \\ <5 T, a P /’—\ ﬁﬁ\

1ete ";'\' A .'. rp ol 9 '3-23‘;f. oot ® "'/ﬁ
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c climlesi Etiidiin hem sol el i¢in hem de sag el i¢in teknik yogunlugu fazla oldugu

diisiiniilen ctimlesidir.. e climlesi i¢in Her 6l¢ii tek bagda yazilmustir.

Sag elde esit arse kullanimi ve tel degistirme goriilmektedir. Esit yay kullanimina katki

saglayacagi i¢in e ciimlesinin bagl staccato olarak da ¢alisilmasi onerilir.

Sol elde; olgiilerin ilk sesleriyle degisen pozisyon gegisleri goriilmektedir. Kromatik
seslerle degisen pozisyon gecisleri IV pozisyon dan baslayip 1. pozisyona kadar devam
etmektedir. BOyle pasajlarda parmak tutma ve artikiilasyon onemsenmelidir. Pozisyon
gecislerinde dogru entonasyon i¢in 2 telde karsilikli denk gelen seslerin ¢ift ses olarak

calisilmasi onerilir. Bkz. Etiit.2 Ornek.2

Sekil.25: Etiit.2 Ornek.2
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidiiniin Armonik

Acidan Incelenmesi

Sekil.26: Sebastian Lee Op.31 2 No’lu Etiidiin Armonik Acidan Incelenmesi

—
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 2 No’lu Etiidiine Genel Bakis

2. etiidiin genellikle dorder gruplu sekizlikleri dizi seklinde kullanildig1 goriilmektedir.
Sekiz bagli gruplar etiidiin tamaminda sekiz bagli olarak yazilmistir. Etiit icinde en ¢ok I
ve I-1V pozisyon kullanilmistir. 2. etiidiin kazanimlari; sag elde esit hizda arse kullanimi ve

tel degistirme, sol elde parmak tutma, pozisyon gegisleridir.

Sag elde, her olgli tek bagda yazilmis oldugu ig¢in yay hizinin esit olmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Yay hizi esit hizda devam etmelidir. Sol major dizi ve arpej ¢aligmalari
yapmak, bu etiidiin ¢alimmi kolaylastiracagi diisiincesiyle Onerilir. Diziler g¢alisilirken
parmak tutma ve sol elde dogru tutus Onemlidir. Bu kriterlerin de dikkate alinarak

calisilmasi faydali olabilir.

Feulliard Daily Exercises metodunun 4 numarasindaki 1. varyasyonu ve 5 numarasindaki
1. varyasyonun biitlin tellerde ¢alisilmasi pozisyon gegislerinin pekistirilmesi agisindan
onerilir. Etiidiin %78 ini olusturan ritmik figiir i¢in; 8 bagli gam ve arpej ¢alismalari
yapmak Onerilir. Bu etiidiin ¢aliciya saglayacagi maksimum katki i¢in etiit izerinde yazilan

parmak numaralarinin degistirilmeden ¢alinmasi 6nerilmektedir.
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3.Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

3. Melodie Exercise,

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiiniin Teknik
Allegretto
7

ve Bicimsel Analizi
Sekil.27: Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidii
F.

Ca

2

1'qF4

£
=
=

.
L

e b

L
[ N N N —

-

I i -
1—:

17

.

n

8 T

34

U I I

1 T ™ 1 T 1 L 4

T g ™ T1

Y
|
I

e

33

5 O I ol I ]

il

[ |

64

1
Fe

1T
-

| ol

]

-

™ Y ]l - ]
IIF'EIFF'I ]
| O O

= 1 1T T

41



Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiiniin Ritmik

Figiir Acisindan Incelenmesi

Tablo.7: 3 No'lu Etiidiin Ritmik Figiirlerinin Pozisyonlar:, Kullanilma Oranlari ve Sag-Sol
El Ozellikleri

Ritmik Kullamlma Sayisi ve  Olcii Nr. Pozisyon lar ve Kullanilma Sag El Sol El
Figiir Oram Oranlar1 Kazanim Kazanimlari

f % lar1
) 14 14,73 1,7,11,21, Pozisyon f %
" 27,31,32,3 -Legato -Parmak
,——\ ’ 1 1
- 3,34,39,63 : By 5714 tutma
. ,68,69,74 I-111 1 7.14
-Acgik
~ 1l 1 7.14 pozisyon
Etiit.3 Il 2 14.28
Sekil 1 WY, 2 14.28
Toplam 14 100
34 36 2,355,691 Pozisyon f %
—7CP—. r 0,13,17,22 -Legato -Parmak
2 232428, | po 4l tutma
] 35,36,38, I-11 2 5.88
Etiit.3 55- -Agik
Sekil.2 62,64,65,6 I 2 5.88 pozisyon
7,70,71,73 I-1IvV 9 26.47
,91-94
1 1 29
i 1 29
v 1 29
Flogele 2 5.88
IV-VI 1 29
Toplam 34 100
6 6,31 4,8,12,16, Pozisyon f % -Esit yay -Pozisyon
& 66,72 kullanim1  gegcisi
. | 2 33.3
:Ef 1l 1 166
' -1V 3 50
Toplam 6 100
Etiit.3
Sekil.3
8 8,42 19 Pozisyon f %
,25,26,29, - Legato
——— 37,41,95 : 6 IS
o A 1 125
11 1 125
Etiit.3 Toplam 8 100
Sekil.4
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22 23,15 43- Pozisyon f % -Legato -Arpej

e 54,78,82- -Parmak
e 90 ' 1150 tutma
e I-11 4 1818
I -Artikiilasyon
-1V 7 318
Etiit.3
Sekil.5 Toplam 22 100
6 6,31 75-77,79- Pozisyon f % -Legato -Artikiilasyon
. 81, I 2 333 -Parmak
[ -1V 2 33.3 tutma_
i -1V 2 333 -Arpej
= — Toplam 6 100
Etiit.3
Sekil.6
2 2,10 14,18 Pozisyon f % -Legato -Artikiilasyon
.'Th\ | 1 50 -Parmak
] Ni-Vi 1 50 tutma
Etiit 3 Toplam 2 100
Sekil. 7
1 1,5 42 Pozisyon f % -Legato -Parmak
- tutma
| 1 100
] -Artikiilasyon
. — Toplam 1 100 -Carpma
]
Etiit.3
Sekil.8
3 1 15 41 Pozisyon f % -Legato -Parmak
hfd_l??'\ | 1 100 tutma
- -Artikiilasyon
: Toplam 1 100
Etiit.3
Sekil.9
Toplam 100 95

Sag el igin: bag icerisindeki pozisyon degisikligi bu etiidiin kazanimlarindandir. Pozisyon
gecisi olan 6l¢iilerde yaym hizinin esit olarak ayarlanmasi onerilir. Bag sayisina gore yay
pay edilmeli ve her vurus esit boliimlenerek calisiimalidir. Yayi esit boliimlemek i¢in; bag
icinde birim vuruslarda durdurarak ¢alismak onerilebilir. Etiitte 1 ayri1 6 baglh yazilan
(Orn.51-54.) dlgiilerde, yay hizli cekilir, ugtan 5 bagl itilir. Suslardan sonra gelen eksik
Olgiilerde yay1 telin lizerine koyup hazirlanmasi Onerilir. Etiitte farkli sayida baglanmis
Olciiler calinirken yaydaki hizin degismesi ile birlikte yay hizina adaptasyonun saglanmasi

Etidiin 6nemli kazanimlarindandir.

Sol el i¢in: Etiidiin tonuna ve pozisyonlara adaptasyon saglamak gereklidir. Etiidiin
donanimi sebebiyle Re ve La tellerinde 1.pozisyonda I.parmagin acik pozisyon da

olmasina ve basparmak serbestliginin buna gore ayarlanmasina dikkat edilmesi Onerilir.
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Etiitte bir siisleme bi¢imi olan carpma vardir. Carpma; bulundugu notanin siiresinden

alinip, ritmi aksatmadan ¢alinmalidir.

Carpma: Bir ¢esit siisleme bicimi. Birinci ses carpip kagmasi suretiyle icra edilir, boylece

asil ses vurgulanmus olur. http://www.turkishmusicportal.org/dictionary-tr.php)

Kisa carpma: Uzerine bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigiik bir nota garpilarak ¢almir. Teorik olarak
belli bir siiresi yoktur. Carpilan ses, ana sesin duyulmasindan 6nce oldugu kadar kisa

calinmalidir. (D6ger,2012)

Etiidiin 17-18. dlciilerinde Etiit.3 Ornek.1’de goriildiigii gibi dzellikle Re telinde ¢alimasi
istenen bir pasaj bulunmaktadir. Bu gibi pasajlar ayni telde uzak hareketler igermektedir.
Sol elde dogru entonasyonla pozisyon gecisinin saglanmasina, notalarin iizerinde yazan
duatelere uygun olarak calisilmasina 6zen gosterilmelidir. Etiidiin sol eldeki bir diger

kazanimi artikiilasyondur. Notalarin artikiile edilerek calinmasi 6nerilir.
Sekil.28: Etiit.3 Ornek.1
PTIAN

/1'%I ,QEE“‘:s
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Tablo.8: Sebastian Lee Op.31 3.Etiit Pozisyon Tablosu

Melodic Exercise.
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Aciklamalar: I: I. pozisyon , II: Il. pozisyon, 1111, pozisyon , IV: IV.pozisyon

sayist bakimindan incelendiginde I. pozisyon 27 (%46), Il. pozisyon

Etiit pozisyon

8(%13), Ill.pozisyon 6(%10), IV.pozisyon 15(%25) ,VI. pozisyon 2 (%3) oranlarinda

kullanilmistir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiiniin Motif-

Ciimle Acisindan Incelenmesi

Tablo.9 :Sebastian Lee Op.31 3 No’lu Etiidiin Motif-Ciimle Acisindan Incelenmesi

Ciimle Kullanilma Sayisi Olgii Numarast ~ Sol El Kazanimlar1 ~ Sag El Kazammlari
ve Orani

%

Etiit.3 Ciimle.1 1-4,63-66 -Parmak tutma -Legato

Etiit.3 Ciimle.7 -Pozisyon gecisi -Tel degistirme
- Arpej ¢alma -Esit yay

Etiit.3 Ciimle.2 4-8,8-12, -Parmak tutma -Esit yay
-Pozisyon gegisi

Etiit.3 Ciimle. 3 12-16,16-20 -Parmak tutma -Tel degistirme
-Arpej -Esit yay
-Pozisyon gegisi
-Artikiilasyon

Etiit.3 Ciimle.4 21-26 -Parmak tutma -Legato
-Arpej -Tel degistirme
-Pozisyon gecisi -Esit yay

Etiit.3 Ciimle.5 27-42 -Parmak tutma -Legato
-Pozisyon geg¢isi -Esit yay

Etiit.3 Ciimle.6 43-62 -Arpej -Tel degistirme
-Parmak tutma -Legato
-Pozisyon geg¢isi -Esit yay

Etiit.3 Ciimle.8 73-96 -Arpej -Tel degistirme
-Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Esit yay
-Pozisyon gegisi

Toplam 60
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Sekil.29:Etiit.3 Ciimle.1

A Allegretto. "’5:*\
s = 2
a 7 ~—a “'hﬁ -
P o e S e i 3
=——p—4 — &
1
T —— V(9)—->V—

Etiidiin A boliimiinlin a climlesidir. Sol el i¢in: Etiidiin tonu Si(b) Majoriin donaniminda

yer alan Si bemol ve Mi bemol La telinde I.pozisyon da ve Re telinde I. pozisyon da agik

pozisyon ¢alinir. Etiit i¢inde sik¢a karsilasilacagi igin; agik pozisyon igeren Si bemol Major

dizi ve arpej ¢alismalari, agik pozisyon da parmak egzersizleri yapilmasi onerilir.

Dizi, arpej ve parmak egzersiz 6rnegi asagida verilmistir.

Sekil.30: Feulliard Daily Exercises No.11

2 —~..
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Sekil.31: Feulliard Daily Exercises No.10
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Sekil.32: Etiit.3 Ciimle.2

“ —
/:;.? .;.{\c....

A R
[ ;

Etidin A boliminiin b ciimlesidir.

Sag el icin: Bu ciimlede farkl1 sayilarda baglar bulunmaktadir. Olgii disina tasan baglarda
yaydaki hiz degisimlerine adaptasyon saglamak énemlidir. Yay hizinin esit ayarlanmasi ve
bagdan sonra gelen seslerin de esit arse kullanilarak ¢alinmasi Onerilir. Arpejlerde tel

degisimlerine ragmen esit arse kullaniminin 6nemsenmesi Onerilir.

Sol el i¢in: Ciimlenin i¢inde gecen Si bemol Major arpej i¢in Feulliard Daily Exercises
No. 11 Si bemol Major arpej calismasi Onerilir (Etiit.3 Alistirma.l). Arpej caligilirken
parmak tutma oOnemsenmelidir. Bir siisleme bi¢imi olan ¢arpma ig¢in ise; °Etiit.3

Aligtirma.2’ nin ¢alisilmasi onerilir.
Sekil.33: Etiit.3 Alistirma.1 (Feulliard Daily Exercises No. 11)
7 .ng
Kﬂ;—- e

I
-

Sekil.34: Etiit.3 Alistirma.2

1 Jl 1 i[ 1 @
gt Tt T

48



Sekil.35: Etiit 3.Ciimle.3

Etidin ¢ cumlesidir.

Sag el i¢in: Ciimledeki motifler arasinda 8,12,16.6l¢iilerdeki suslar bulunmaktadir. Sustan

sonra gelen eksik dl¢iilerde yayin telin tizerinde hazirlanmasi dnerilir.

Sol el i¢in: c ciimlesinin bircok pozisyon gecisini iginde barmdirdigi soylenebilir.
Ciimlenin 11. ve 17. dlgiilerinde bulunan V. ve VI. pozisyon gegislerinin ¢aligma Onerisi

olarak ‘Etiit.3 Alistirma.3” onerilebilir.

Sekil.36: Etiit.3 Alistirma.3

%
L

4

\ 0 5 1 ¢
"
Zryle fe i
|

L XS

Sekil.37:Etiit.3 Climle.4

21

a

L ;
do e FEE e i h

—
- - 1 I 1
=

]
__+_

== == igli—=F: V== — V—3V7-
Etiidiin B boliimiiniin d climlesidir. Tel degisimi ve pozisyon gegisleri icermektedir.
Sag el i¢in; Tel gecislerinde yay hizini esit kullanma ve parmak tutma onerilir.

Sol el igin; Pozisyon gecislerinde ge¢is esnasinda yay hizini degistirmemek ve temiz

entonasyonla gecis yapilan sese ulagsma caligsmalari dnerilir.

49



Sekil.38: Etiit.3 Ciimle.5
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B boliiminiin e ve e’ cimleleridir.

Sag el icin; Cumlelerde cesitli sayillarda baglanmis Olgliler dikkati ¢ekmektedir.

Ciimlelerdeki Olgiilerin bag sayisina gore yay hizinin adapte edilmesi onerilir.

Sol el igin; pozisyon gegisleri olan Olgiilerin 6zel olarak ele alinip pekistirilmesi Onerilir.
38. dlgiide 1. pozisyon -flogele gegisi goriilmektedir. Flogele La sesi la sesinin oldugu yere
3. parmakla Yayin baskisinin degismemesi flogele seslerinin dogru ve temiz elde

edilmesine katki saglayacaktir.

Sekil.39: Etiit.3 Ciimle.6

. . kopriilesiyor
ffm f"E-:ﬁ"-&_\ﬁi‘—x /";_“F“/it:‘!'ﬁ.‘_\’w o i s ‘;h'/’hg
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|

B b6liimiiniin f ciimlesidir. Ciimlede ayn1 ritmik figiirlin farki baglarla kullanildig: 6l¢iiler

cogunluktadir.

Sag el icin; Olclilerdeki baglara gore yay hizinin adapte edilmesi gereklidir. Yay yonii
degisirken seslerin esit uzunlukta duyurulmasina dikkat edilmesi onerilir. Climledeki arpej
bulunan olciiler i¢in tel degisimlerinde dirsek yiiksekligi ayarlanmalidir. Kopriilesen
climlede, ayr1 yazilan ilk notanin baskisiz hizli cekilip, bagl yazilan seslerin esit hizda

itilmesi Onerilir.
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Sol el igin; arpejlerde parmak tutma ve artikiilasyon onemli kazanimlardandir. I-1V

pozisyon gegislerinde dogru entonasyon saglanmalidir.

Sekil.40: Etiit.3 Ciimle.7

a. te £ 220~ L, elie

Pt : T e £ P.E.L

e SSIS e i N
T I L v T g

lm e V(@ —>V— |—————- Vesllm— —— — [VII7—-VI—

Etiidiin A’climlesidir. A bdliimiine ritmik ve melodik olarak benzer yapidadir.

Sag el icin; Arpejlerdeki tel degisimlerinde yay hizinin esit olmasi ve dirsek yiiksekliginin

tele gore ayarlanmasi onerilir. Yay hizinin baglara gore adapte edilmesi onerilir.

Sol el i¢in; agik pozisyon, pozisyon gecisi ve flogele La sesi 6nemsenmesi ve lizerinde

durulmasi gereken kazanimlardir.

Sekil.41:Etiit.3 Ciimle.8

73

Etlidiin g ciimlesi ve bitis codas1 olarak adlandirilan boliimiidiir. g climlesinde 73-82.

Olciilerde ayn1 motif tekrarlanmstir.

Sag el i¢in; Olclilerdeki baga gore yayin adapte edilmesi gereklidir. Etiit. 3 Ciimle.8.1°de
isaretli olan 83-86. Olciilerdeki 1 ayr1 5 baglt sekizliklerin sag el i¢in hizli ¢ekip esit itme
konusunda ¢alisilmas1 gereken bir hareket oldugu sdylenebilir. Bu 6l¢iiler i¢in; sag eldeki 1
ayr1 5 bagh yay kullanim1 6nce bos telde, sonra 3. Etiit Alistirma.4’te yazildig: gibi dizi

seklinde ¢alisilmasi Onerilir.
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Sol el icin; 77 ve 81. dlglilerde Etiit. 3 Climle.8.1 ‘isaretlenmis olan 6lgiiler sol el i¢in
calisma gerektiren Olgiilerdir. 1-4. parmak ile yukari pozisyon a dogru yapilan hareket

artikiilasyon ve entonasyona dikkat edilerek pekistirilmelidir.

Sekil. 42 Etiit.3 Alistirma.4

%ll}{{i.i!} ﬂ
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiiniin Armonik

Acidan Incelenmesi
Sekil.44: Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiiniin Armonik
Acidan Incelenmesi

A Allagretio, T

Fﬁ'ﬁlt.rﬁlrjrlf oH-' ] " aits E;—"rrf

V@ —aV— ——— i V(T

tageyict mataeyal demok daha dogru fakat “d" de diyebilireln.

- I ——— [ 16— Y me e m e —

F . kq:lubmrol

W VTm ol == WT——— |————— N——sVT

S T A N V74 S MU J———-
:.#E‘F#bf‘iﬁ = /t EEE

SS== rl E2ISESISSIS tII i-n.i —Fﬁﬁ

——— = V(@ —V— |—— ——— N —sll— —— — —VIT =N —— sl —— V8 —————

53



Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 3 No’lu Etiidiine Genel Bakis

3. etiidiin genelinde acik pozisyon kullanimi gorilmektedir. A boliimiinde motifler
cogunlukla “auftakt” ile baslamistir. IV-VI. pozisyon ge¢isi barindirmaktadir. Etiitteki bag
sayillar1 g¢esitlilik gostermektedir. Bir siisleme c¢esidi olan ‘Carpma’ kullanilmustir.
Arpejlere yer verilmistir. Etiidiin kazanimlar1 sag el i¢in; tel degistirmelerde dirsek
yiiksekligini tele gore ayarlayabilme, bag sayilarina gore yay hizin1 adapte edilebilme, bag
icindeki pozisyon gegislerinde yay hizini esit tutabilme, sol el i¢in; agik pozisyon da

calabilme, parmak tutma,

Sol el igin; etiidiin tonu geregi 1. pozisyon da sol elin agik pozisyonda oldugu olgiilerde,
bagparmagin ve sol el pozisyonunun agik el konumunu destekleyecek sekilde
konumlanmasi Onerilir. Arpejler etiidiin genelinde sik¢a goriildiigii i¢in 6zellikle arpejin
bulundugu béliimlerin tonunda arpej calismalar1 yapilmasi onerilir. Pozisyon gegislerinde
seslerin dogru entonasyonla c¢alinmasi ve sag elde hizin degismemesi icgin Ozellikle
pozisyon gecisinin bulundugu boliimlerin sik¢a tekrar edilip pekistirilmesi Onerilir. Bu
etiidiin calictya saglayacagi maksimum katki icin etiit {lizerinde yazilan parmak

numaralarinin degistirilmeden calinmasi 6nerilmektedir.

Sag el icin; “Auftakt” ile baslayan ciimlelerin tespit edilip yay1 itecek sekilde hazir
bulundurmak o6nerilir. Yay hizinin; ¢esitli bag figiirleri bulunan 6l¢iilerdeki, climlelerdeki
hareketlere gore adapte edilmesi Onerilir. Farkli baglardan olusan bu etiitte uzun baglardan
sonra gelen olgiilere hazirlikli olup, yayr idareli kullanma konusunda planli davranmak

Onerilir.

54



4.Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidiiniin Teknik

ve Bicimsel Analizi

Sekil.45: Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidii

4. Scherzo.

Allegretto con moto.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidiiniin Ritmik

Figiir Acisindan Incelenmesi

Tablo 10: 4 No'lu Etiidiin Ritmik Figiirlerinin Pozisyonlar:, Kullaniima Oranlart ve Sag-

Sol EI Ozellikleri
Ritmik Figiir Kullanilma Olgii Nr. Pozisyonlar ve Sag El Sol El
Sayisi ve Kullanilma Oranlar: Kazanimlan Kazanimlan
Oram
F %
8 8,24 1,9,43,47,6 . -Esit h -Parmak tutma
= 3718597 | Pozisyon | f % yityay izl
ﬂ' 1 1 1
] [ 7 87,5
v 1 12,5
Etiit.4 Sekil.1
Toplam 8 100
e 21 2164 2,7,10,26,4 . .
% 4,48,54,58, | Pozisyon | f % -Legato -Parmak tutma
64,69,72,87 | | 17 80,9
. . -96 -Esit yay hizi -Pozisyon gegisi
B ekl 2 -1 1|47 -Artikilasyon
10 1 47 -Tel degistirme  -Arpej
-1V 2 9,5
Toplam 21 100
35 36,08 3-6,11- . -Esit yay hizi -Pozisyon gegisi
—_ 13,17- Pozisyon | f % -Bagli staccato  -Parmak tutma
™ 19,21- I 15 | 428 -Arpej
ES=S 2529
33,45,46,49 | |-l 2 57
. . 52,53,55-
E 4 . 1 ’ , -
tit.4 Sekil.3 57.50- -1V 12 34,2
61,65- 1l 2 5,7
68,73-75,
v 4 11,4
Toplam 35 100
2 10 10.3 37,39,41 . -Pozisyon gegisi
: F» 42,83,84 Pozisyon | F % - Legato -Parmak tutma
I 4 40
-Esit yay hizt
I-111 3 30
Etiit.4 Sekil.4
-1V 2 20
Yo-1 1 10
Toplam 10 100
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9 9,27 16,20,30,35 . f 0 -Legato
— 36,40,77,7 |-Pozisyon ®  Esityayhizi  -Parmak tutma
" T 8,82 | 2 22,2 . N
-Pozisyon gecisi
I-11 1 111
Etiit.4 Sekil.5 -1 1 11,1
-1V 4 44,4
1 1 111
Toplam 9 100
4 4,12 15,27,31,50 . -Legato
,._-{a;ﬁﬁ Pozisyon | F % -Esityayhizi  -Parmak tutma
H 1 I 1 25
I-111 1 25
Etit.4 Sekil.6 I 1 25
-1V 1 25
Toplam 4 100
3 3,09 14,62,76 . 0 -Legato -Artikiilasyon
I Pozisyon | F % -Esit yay hiza -Parmak tutma
% I 3 100
Etiit.4 Sekil.7 Toplam 3 100
2 2,06 28,32 . 0 -Legato -Parmak tutma
h 9/’___.\\ Pozisyon | F % -Esit yay hizi
f | 1 100
Toplam 1 100
Etiit.4 Sekil.8
2 2,06 8,70 . -Esit h -
Pozisyon F % St yay izt
{ g_gea | 2 100
lg 1
. . Toplam 2 100
Etiit.4 Sekil.9
1 1,03 51 . -Esit h -
\ Pozisyon F % St yay izt
+
Y I 1 100
Etiit.4 Sekil.10 Toplam |1 100
1 1,03 34 . -Esit yay hizt -Pozisyon gegisi
4~ Pozisyon | F % -Legato -Parmak tutma
- o——L m 1 100
I
Toplam 1 100
Etiit.4 Sekil.11 P
e 1 1,03 86 . -Esit yay hizt -Pozisyon gegisi
2Ze, Pozisyon | F % | legato -Parmak tutma
2 -1V 1 100
Toplam 1 100
Etiit.4 Sekil.12
Toplam 97 100
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Sag el icin; Etlidiin ritmik figiirlerinin ¢esitli yay teknikleriyle (detase, legato staccato, 2
bagli 1 ayr1, 3 bagli 1 ayr1, 5 bagh staccatolu ve siislemeli) yazildigi goriilmektedir. Bag
sayllarina gore yay hizinin adaptasyonu Etiidiin baslica kazanimlarindan biridir. Bagl
staccato: Staccatodan farkli olarak yaywn tek bir yone hareketi sirasinda yapilir. Genellikle
hizli tempolarda ve iterek kullanilan bir yay teknigidir. (Viyolonsel Egitiminde Kullanilan
Etiit Kitaplarimin Analizi Griitzmacher Op.38 1. Defter Etiit Kitabi Ornegi, Ciftcibasi,
Burdur. 2009, Yiiksek Lisans Tezi) Yay hizinin esit kullanimi igin Etidin 1.ve 2.
Olgtilerinin gosterildigi ‘4.Etiit Alistirma 1., Etiidiin esit yay kullanimu ile ilgili ¢aligmaya
gerek duyulan biitiin Ol¢iilerine uygulanabilir. Vurus sayilarina gore yay degisimlerini
ayarlamak icin 4.Etlit Alistirma 2.de gosterildigi gibi her notayr sekizliklerine ayirarak
calisilmasi dnerilir. Ciimle 7 ‘deki siislemeli nota calisilirken dikkat edilmesi gereken konu
yay hizinin degismemesidir. Siislemenin oldugu asil ses Onemsenmeli, yeteri kadar
duyurulmasina dikkat edilmelidir. Etiidiin 6zellikle 89-96. 6l¢iilerinde goriilen arpejler i¢in

tel degisimlerinde esit yay hizi ile calinmasi nerilir.

Yayin okcesinde(dip), ortasinda ve ucunda hakimiyet saglamak i¢in 3 farkli yerinde bagh
staccato gam g¢aligmasi Onerilir. Bu ¢aligmalarin da Etiidiin amaglarindan biri olan teknik

gelisimi saglama anlaminda oldukca katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir.

Sekil.46:Etiit.4 Alistirma.l Sekil 47 Etit.4 Alistirma.2

/44::::7\7\\ ;“\ia\

Sol el i¢in; pozisyon geg¢isi, artikiilasyon ve parmak tutma Etlidiin ortak kazanimlaridir.
Artikiilasyon c¢aligmalari i¢in gam,sevcik ve ya feulliard metotlarinin ¢alisilmasi nerilir.
Pozisyon gecisi iceren Olciilerin teknik ve entonasyona dikkat edilerek calisilmasi onerilir.
Ozellikle pozisyon gecisi icin hedeflenen notaya parmak kaydirarak( glissando) ile
caligmak oOnerilir. Etiitte parmak tutma sol el i¢in 6énemli kazanimlardan biridir. Climle 11
de goriilen bos tel- Ill.pozisyon gecisinde ikinci tel sol sesini referans alarak ( yayi1 Re ve

Sol teline temas ettirerek) I11. pozisyon da dogru entonasyonunun saglanmasi onerilebilir.
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Tablo.11: Sebastian Lee Op.31 4. Etit Pozisyon Tablosu

4. Scherzo.
Allegretio con molo.

——— f'_...--———-! ~— —
sprmfen it fle fer o

Agiklamalar: I: 1. pozisyon , IlI: Il. pozisyon , llI:111. pozisyon , IV: IV.pozisyon

Etiit pozisyon sayis1 ve oranlart bakimindan incelendiginde 1. pozisyon 25 (%46), Il.

pozisyon 7 (%12), lll.pozisyon 6(%11), IV.pozisyon 15(%27) ,yariminci pozisyon 1
(%1) oranlarinda kullanilmustir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidiiniin Motif-

Ciimle A¢isindan Incelenmesi

Tablo.12 :Sebastian Lee Op.31 4 No 'lu Etiidiin Motif-Ciimle A¢isindan Incelenmesi

Ciimle Kullanilma Say1s1 Olgii Numarast ~ Sol El Kazanimlar1 ~ Sag El Kazamimlar
ve Orani
%

Etiit.4 Ciimle.1 %22 1-15,71-77 -Parmak tutma -Legato
-Pozisyon gegisi -Tel degistirme
- Arpej ¢alma -Esit yay

Etiit.4 Ciimle.2 %11 15-26 -Parmak tutma -Esit yay
-Pozisyon gegisi

Etiit.4 Ciimle. 3 %11 27-34 -Parmak tutma -Tel degistirme
-Arpej -Esit yay
-Pozisyon gecisi
-Artikiilasyon

Etiit.4 Ciimle.4 %22 35-42,77-84 -Parmak tutma -Legato

Etiit.4 Ciimle 7 -Arpej -Tel degistirme
-Pozisyon gecisi -Esit yay

Etiit.4 Ciimle.5 %11 43-51 -Parmak tutma -Legato
-Pozisyon gecisi -Esit yay

Etiit.4 Ciimle.6 %11 51-62 -Arpej -Tel degistirme
-Parmak tutma -Legato
-Pozisyon gecisi -Esit yay

%11 86-97 -Arpej -Tel degistirme

Etiit.4 Ciimle.8 -Parmak tutma -Legato
-Artikiilasyon -Esit yay
-Pozisyon gecisi

Toplam 100
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Sekil.48: Etiit.4 Cimle.1
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Sag el i¢in; Etiit i¢inde ¢okca uzun baglar kullanilmistir. 2 vurus ¢ekerek, 1 vurus iterek
etiit iginde ¢okga rastlanan baglardandir. Pespese gelen odlgiilerde farkli baglara ve yaylara
hazirlikli olunmalidir. Bagh sekizlikler, carpmalar, noktali dortliikler sikca rastlanan yazim
ciimleleridir. Olgii disina tasan baglar siklikla kullanilmistir. Sag elde hakimiyeti ve yaymn
baga gore adapte edilmesini saglamak icin; bu climledeki 3 6l¢iiyii baglayan baglarin,
iterek bagli staccatolarin, 2 baglhi 1 ayn Olciilerin caliciya katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Yayin esit hizda idareli kullanimi Etiidiin geneli i¢in Onerilen
kazanimlardandir. Etiidiin 6nemli kazanimlarindan birinin bagli staccato oldugu
diisiiniilmektedir. Iterek bagli staccato calismasi olarak Do Majér gam ¢alismasi

onerilebilir.(Bkz. 4. Etiit Alistirma 3,4).

Sol el i¢in; ciimledeki pozisyon gegisleri i¢in Feulliard Daily Exercises metodundaki
pozisyon gecisi i¢in yazilmis alistirmalarin calisilmasi onerilir. 14. 6lctideki siislemeden
sonra gelen asil notanin 6nemsenmesi ve artikiile edilmesi onerilir. Pozisyon gecisi iginde
ayn1 parmakla pozisyon ge¢cme dikkati ¢ekmektedir. Kromatik seslerin artikiile edilmesi
icin parmak diislirme kaldirma dnemsenmelidir. Bagli staccato ¢alismalari i¢in; yay teknigi
acisindan yayin, Once isirtilip sonra tele temast kesilmeden durdurulup tekrar tele
isirtilmast Onerilir. Bu teknigin once bos tellerde, sonra gam ve arpejlerde calisilmasi
teknigin pekismesi agisindan faydali olabilir. Etiitte 6 kere tekrar eden 7 bagh bir yazim
sekli kullanilmistir (Ornek.7) bu tiir cok bagh calismalar1 énce gam ve arpejlerde calisip
daha sonra etiitteki sekliyle calismanin c¢alici i¢in Etiidiin ¢alisma siiresini kisaltacag,
egitici olacag1 ve caliciya zaman kazandiracagr diisiiniilmektedir. Esit yazilmayan baglar
icin (Ornegin; 2 bagh cekerek,l iterek); gam arpej veya bir egzersizi 2 bagl 1 ayr
Ciimlede calmak bu hareketin 6grenilmesine katki saglayabilir.
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Sekil.49:Etiit.4 Alistirma.3

l——a: Vg———- i————— Ve — == 0GVI——— | ———V———]=— 0 V———- VI———-

Sag el i¢in; bag degisimlerine gére yay hizinin adapte edilmesi bu climlenin en onemli
kazanimlarindan biridir. Cekerek gelen bagli notalardan sonra ayr1 gelen notalarin baskisiz
hizli itilmesi Onerilir. Sol el i¢in; parmak tutulmasi ve artikiilasyon bu climle i¢in 6nerilen

kazanimlardandir.
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Sekil 52:Etiit.4 Cimle.3

Sag el i¢in; climledeki 6l¢ii baglari i¢in esit hizda yay kullanimi 6nerilir. Bag sonlarindaki
notalarin siiresi kadar uzamasina izin verilmesi Onerilir. 29. 6lciide ¢ekerek gelen bagh

staccato i¢in yayin tel tizerinde kalacak sekilde durdurularak kullanilmasi 6nerilir.

Sol el i¢in; 30. Olclideki kromatik seslerin artikiile edilerek c¢alisilmast Onerilir. Ayni
ol¢tideki pozisyon gecisinin dogru entonasyonla ¢alinmasina dikkat edilmesi Onerilir. 34.
oOlgiide bos tel-agik pozisyon-3. pozisyon gegisi i¢in 4. Etiit Alistirma 5.’nin ¢alisilmasi

Onerilir.

Sekil.53: Etiit.4 Alistirma 5
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Sag el i¢in; esit hizda yay kullanimi1 bu climle i¢in 6nerilen kazanimlardandir. Ciimlenin

C boliimiinlin d”’ve d’”” ciimleleri birbirinin benzeridir. C boliimii Etiidiin diizeyli teknik
ogeleri barindiran boliimiidiir. Her bir climle birbirinin benzeri ve devami niteliginde

yazilmistir.
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d”’ ve d’”’ ciimleleri kromatik 6geler icerir. Kromatik dizi ¢alismalari 6rnegin (4.

Alistirma.6) tiim d ciimleleri i¢in Onerilebilir.

Sekil.55: Etiit.4 Alistirma.6
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Sekil.56: Etiit.4 Ciimle.5
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C boliimiiniin e climlesidir. e ciimlesi doniis kopriisiine baglanan C boliimiiniin son

climlesidir. A boliimiiniin karakteristik yapilarindan 6geler tagimaktadir. Olgiilyii disina

tasan baglar ve bag i¢inde staccatolar gézlenmektedir. e ciimlesi, d ciimlelerinde goriilen

kromatik sesler de barindirmaktadir.

Olgii disma tasan baglar i¢in A béliimiinde 6nerilen ¢alisma Onerileri e ciimlesindeki

benzer dlgiiler i¢in de gegerli olabilir. iterek gelen bag icinde staccatolar igin ise 4. Etiit

Alistirma 1. benzer nitelikler tasidigi i¢in Onerilebilir. E ciimlesinin ana temaya donmeden

onceki son ciimlesinin dominant karakterde oldugu sdylenebilir. Dominant akorlar

gerginlik icerdikleri i¢in Etlidiin miizikal ifadesinin de bu yapiya uygun olarak ¢alinmasi

Onerilebilir. Notalardaki baglarin esit calinmasi, kromatik seslerin artikiile edilerek ve

entonasyona dikkat edilerek c¢alisilmasi onerilir.
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Sekil.57: Etiit.4 Cilimle.6
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Dontis kopriisii olarak adlandirilan climlede ¢ogunlukla sol major arpejler goriilmektedir. C
boliimiinde goriilen kromatik 6ge doniis kopriisiinde de goriilmektedir. A ciimlelerinde
goriilen Olcli disina tagsan baglar doniis kopriisiinde de goriilmektedir. Genel anlamda A,B

ve C climlelerinden de dgeler tasidig1 soylenebilir.

Doniis kopriisiiniin ilk 3 dlgiisiinde arpej bulunmaktadir. Sol major 2 oktav arpej ¢alismasi
tim climle i¢in Onerilebilir. Cikic1 arpej calarken yayi giderek biiyiiterek ve crescendo
yapilarak ¢alinmas1 &nerilir. Ciimlenin 4. Olgiisiiniin sol elde artikiile edilerek galinmasi
Onerilir. Climlenin ilk 5 6l¢tisti 6,7,8,9. dlgiileriyle benzer niteliktedir. Climlenin 10. 6l¢iisii
kromatik sesler barindirir. 4. Etiit alistirma 3. kromatik ¢aligmalar i¢in onerilir. Ciimlenin

son Olgiisiinde bulunan ¢arpma i¢in ise ‘3. Etiit Alistirma 1.’ in ¢aligilmasi 6nerilebilir.

Sekil.58: Etiit.4 Ciimle.8
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a’’ cimlesi ritmik figiir yapilart bakimindan d’’ ,d’’ climleleri ile benzerlik
gostermektedir. Bu nedenle d’” ve d””’ climlelerinin teknik 6zellikleri ve ¢alisma Onerileri

bu ciimle (4. Etiit 8. Ciimle ) i¢in de gecerlidir.

Calisma onerileri: d climlelerinin ¢aligma Onerilerine ek olarak a ciimlesinin genelinde
cokca pozisyon gecisi bulundugu icin, bu Olclilerdeki seslerin tekrar edilmesi pozisyon
gecisinin entonasyon bakimindan dogru olmasina katki saglayacaktir. Oktav sesler arasi

gecisler icin parmak acarak diger sese ulasmak faydali olabilir.
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Sekil.59: Etiit.4 Ciimle.9
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Etlidiin coda ve bitig boliimiidiir. Bitis ritmik figiirii 1srar eden bir karakterle 8 kere tekrar

edilmigtir. Cilimlenin ilk Olgiisii. 4.pozisyon, bos tel ve 1.pozisyon kombinasyonu
icermektedir. Ozellikle bos telden sonra 1.pozisyonda dogru entonasyonu yakalamak igin

bos tel ve 1.pozisyon kombinasyonu calisilabilir. (Bkz. 4.Etiit Alistirma 7)

Sekil.60: Etiit.4 Alistirma. 7
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Ciimlenin 4. Olgiisiinden itibaren yinelenen arpejler goriilmektedir. 3 bagli 3 ayri ritmik
figlirler ¢cokga tekrar edilmistir. Etiidiin genelinde onerilen esit hizda yay kullanimi 3 bagh

3 ayr1 yapilar icin de gecerlidir. Do major arpej ¢alismasi onerilir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidiiniin Armonik

Acidan Incelenmesi

Sekil 61 :Sebastian Lee Op.31 4 No’lu Etiidiin Armonik A¢idan Incelenmesi
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 4 No’lu Etiidiine Genel Bakis

Sag el i¢in; Etiidiin 6nemli kazanimlarindan birinin bagl staccato oldugu diistiniilmektedir.
Etiit icinde ¢ok¢a uzun baglar kullanilmistir.2 vurus ¢ekerek, 1 vurus iterek etiit icinde
cokca rastlanan yazim sekilleridir. Pespese gelen oOlgiilerde farkli baglara ve yaylara
hazirlikli olunmalidir. Bagh sekizlikler, carpmalar, noktali dortliikler sik¢a rastlanan yazim

sekilleridir. Olgii disina tasan baglar siklikla kullanilmistir.

Sol el icin; Pozisyon gecisi i¢inde ayni parmakla pozisyon ge¢me dikkati ¢ekmektedir.

Kromatik seslerin artikiile edilmesi i¢in parmak diisiirme kaldirma énemsenmelidir.

Bagli staccato: Staccatodan farklr olarak yaywn tek bir yone hareketi sirasinda yapilir.

Genellikle hizli tempolarda ve iterek kullanilan bir yay teknigidir. (Clftcibasi,2009)

Bagli staccato caligmalari i¢in; yay teknigi agisindan yayin, once 1sirtilip sonra tele temasi
kesilmeden durdurulup tekrar tele 1sirtilmasi onerilir. Bu teknigin 6nce bos tellerde, sonra
gam ve arpejlerde calisilmasi teknigin pekismesi acisindan faydali olabilir. Etiitte 6 kere
tekrar eden 7 bagli bir yazim sekli kullanilmistir. Bu tiir ¢ok bagli ¢aligmalar1 6nce gam ve
arpejlerde calisip daha sonra etiitteki sekliyle calismanin calict i¢in etlidiin ¢aligsma siiresini
kisaltacagi, egitici olacagi ve calictya zaman kazandiracagi diisiiniilmektedir. Esit
yazilmayan baglar i¢in (6rnegin; 2 bagl cekerek,1 iterek); gam arpej veya bir egzersizi 2
baghh 1 ayn sekilde ¢almak bu hareketin 6grenilmesine katki saglayabilir. Kromatik

seslerin artikiile edilmesi i¢in parmak diisiirme kaldirma énemsenmelidir.
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5.Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiiniin Teknik

ve Bicimsel Analizi

5. Exercize on the Legaio,
Allegro eon mofo.
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Sekil.62: Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidi
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiiniin Ritmik

Figiir Acisindan Incelenmesi

Tablo.13: 5 No'lu Etiidiin Ritmik Figiirlerinin Pozisyonlari, Kullanilma Oranlar: ve Sag-

Sol El Ozellikleri
Ritmik Figiir Kullanilma Olgii Nr. Pozisyonlar ve Kullanilma Sag El Kazanimlar1 Sol El Kazanimlari
Sayisi ve Oranlart
Orani
F %
18 233 1391 Pozisyon f % -Esit yay hizi -Parmak tutma
1,30,31 I 10 55,5
36,37, I-11 7 388
% 40,41,4 1111 1 55
4,45,46 Toplam 18 100
. ,47,60,
Sekll.l 61,64,6
5
14 181 2481 Pozisyon f %
= 0,12,16 I 8 57 -Legato -Parmak tutma
B — ,25,29, I-111 4 28,5 -Esit yay hiz1 -Pozisyon gegisi
RS L 39,43,6 1-111-V 1 7 -Tel degistirme  -Artikiilasyon
3,67,74 Vv 1 7
Sekil.2 Toplam 14 100
7 10 32,333 Pozisyon f %
4,68,69 | 5 71,4 -Pozisyon gegisi
1 72,73 -1 1 142 -Esit yay hizi -Parmak tutma
f % I-111 1 14,2 -Artikiilasyon
A S— Toplam 7 100 -Tel degistirme
Sekil.3
6 8 17,215 Pozisyon f % - Legato -Pozisyon gecisi
S~ 2,56,69 I-11 2 33,3 -Esit yay hiz1 -Artikiilasyon
g £ 71, 1T 2 333
v 2 33,3
Toplam 6 100
Sekil.4
5 6,5 18,20,2 Pozisyon f %
2,53,55 I-llI 2 40 -Parmak tutma
!_m , Il 2 40 -Legato -Pozisyon gegisi
I v 1 20 -Esit yay hizi
— Toplam 5 100

Sekil.5
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51 5,613, Pozisyon f % -Parmak tutma
3 0 14 I 4 100 -Legato -Agik pozisyon
e Toplam 4 100 -Tel degistirme  -Artikiilasyon
et } -Esit yay hiz1
=iy T
Sekil.6
. 51 7,538 Pozisyon f %  -Legato -Artikiilasyon
% , - 2 50 -Esityay hizi -Parmak tutma
42,
. v 2 50
Sekil.1 Toplam 4 100
4 19,285 Pozisyon f %  -Legato -Parmak tutma
2/_"'"'"1“\\ 4 I > 566 Esit yay hizi -Artikiilasyon
'YL‘R*#’* ’ -Pozisyon gegisi
| — I-111 1 33,3
Toplam 3 100
Sekil.8
2 — 26 26,27 Pozisyon f %  -Esit yay hiz1 -Tel degistirme
g T 1 50 -Yay senkobu -Pozisyon gegisi
E“‘— 1 1 50
Toplam 2 100
Sekil .9
;’“"‘“‘ 2,6 48,49 Pozisyon f %  -Yay senkobu -Pozisyon gegisi
#q——. I-111 2 100 -Tel degistirme  -Artikiilasyon
ui/‘ s : ':F Top|am 2 100 -Parmak tutma
ik -Agik pozisyon
Sekil.10
oyl 26 62,66 Pozisyon f %  -Esit yay hiza -Pozisyon gegisi
# - —fe T 5 Tog—-evato -Parmak tutma
! '[ ) -Yay senkobu
Toplam 2 100
Sekil.11
1,2 23 Pozisyon f %  -Esit yay hiza -Pozisyon gegisi
3 2
5 b /_;:1;_ I-11 1 100 -Parmak tutma
1 Toplam 1 100
Sekil.12
N 12 24 Pozisyon f %  -Yay senkobu -Pozisyon gegisi
. Yoy I-111 1 100 -Esit yay hiz1 -Parmak tutma
| Toplam 1 100 -Legato
1 E i
Sekil.13
T 1,2 57 Pozisyon f %  -Esit yay hizx -Parmak tutma
Egﬁ ha- \Y% 1 100 -Legato
I - Toplam 1 100
Sekil.14
=~ 1,2 58 Pozisyon f % -Yay senkobu -Pozisyon gegisi
e 1:_—!;.——-\\ -1V 1 100 -Tel degistirme  -Parmak tutma
e Toplam 1 100 -Esit yay hiz1 -Agik pozisyon
Sekil.15
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a 1 1,2 59 Pozisyon f %  -Yay senkobu -Pozisyon gegisi

Z3\% 1 100
Toplam 1 100

G-sir.
Sekil. 16
1 12 76 Pozisyon f % - -
3 ¥ I 1 100
1 ) Toplam 1 100
Sekil. 17
Toplam 77 100

Sag el icin; esit arse kullanim1 ritmik figiiriin bagh yazilmasi dolayisiyla tel degisimleri ve
pozisyon gegisleri olsa dahi esit yay hizi kullanimi 6nerilir Ciimlelerin bir biitiin olarak
caligilmas1 miizikal ifadenin dogru algilanmasi bakimindan Onerilir. Bu nedenle ritmik
figliriin kendisinden once ve sonra gelen Olciilerle baglantisinin diisiiniilerek calisilmasi
miizikal ifadeye de yansitilmasi Onerilir. Ayrica ritmik figiir kendisinden sonra gelen
olgiiye 5. 1. drnekte goriildiigii gibi bagh yazilmistir. Iterek baglh yazilmismis olan 4
sekizlik ve 2 dortliik nota arseye esit boliinmesi ve yaym tamamina yayilmasi onerilir. Bag
icindeki notalarin staccato diisiiniiliip bag icinde durdurularak calisilmasi yayin neresinde

hangi notanin ¢alinacaginin égrenilmesi ve pekistirilmesi bakimindan nerilir.

Sol el icin: ve bag iginde pozisyon ve tel degisimleri III ve IV. pozisyon c¢alismalari
nedenle kromatik gamlar c¢aligilmasi Onerilebilir. Ritmik figiiriin yakinindaki bos tel ile
birlikte ¢ift ses olarak ¢alisilmasi dogru entonasyon igin yardimci olabilir. I. pozisyonda
acik pozisyonlarda yazilmistir agik pozisyon un ¢esitlerini gérmek miimkiindiir. Ritmik
figliriin bir diger 6zelligi ise arpej igermesidir. Arpej icin ritmik figliriin yazildigi tonda
arpej calisilmas1 Onerilebilir. sol elde artikiilasyon sol elde acarak pozisyon gegisi
mevcuttur. Bu sol eldeki 6zel hareketin igin ° Etiit.5 Alistirma.3’iin ¢alisilmasi onerilir.
Ritmik figiirtin 2. sekli i¢in ise II. pozisyonda artikiilasyon g¢alismalar1 oOnerilir. Ag¢ik
pozisyonlar i¢in dogru parmak agikligina ve sol elin dogru pozisyon una 6nem verilmesi
onerilir. Bos tellerden sonra gelen pozisyondaki notanin dogru entonasyonda calinmasi

onemlidir. ‘Etiit.5 Alistirma.5 > entonasyon ¢alismasi i¢in onerilebilir
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Sekil.63: Etiit.5 Aligtirma.1
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Sekil 65: Etiit.5 Alistirma.3
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Sekil.67: 5. Etiit 5. Alistirma
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Tablo.14: Sebastian Lee Op.31 5. Etit Pozisyon Tablosu

5. Exercise om the Legalo,

Allegro con mato.

)| G | G m 121

Aciklamalar: I: I. pozisyon , II: Il. pozisyon, 1111, pozisyon , IV: IV.pozisyon
Etiit pozisyon sayis1 ve oranlar1 bakimindan incelendiginde 1. pozisyon  24(%42), Il.
pozisyon  8(%14), lll.pozisyon 18(%31), IV.pozisyon 5(%8) ,V. pozisyon 1(%

1)yariminci pozisyon 1(%1) , oranlarinda kullanilmustir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiiniin Motif-

Ciimle A¢isindan Incelenmesi

Tablo.15. Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiiniin Motif-

Ciimle A¢isindan Incelenmesi

Motif-Cimle Kullanilma Say1s1 Olgii Numarast ~ Sol El Kazanimlar1 ~ Sag El Kazamimlar
ve Orani
%

Etiit.5 Ciimle.1 42,8 1-20,36-51,60-  -Parmak tutma -Legato

Etiit.5 Ciimle.4 67 -Pozisyon gegisi -Tel degistirme

Etiit.5 Ciimle.6 - Arpej ¢alma -Esit yay
-Agik konum

Etiit.5 Ciimle.2 28,5 17-24,52-59 -Pozisyon gegisi -Esit yay

Etiit.5 Ciimle.5 -Legato

Etiit.5 Ciimle. 3 14,2 25-35 -Parmak tutma -Tel degistirme
-Pozisyon gecisi -Esit yay
-Artikiilasyon

Etiit.5 Ciimle 7 14,2 68-77 -Parmak tutma -Legato
-Arpej -Tel degistirme
-Pozisyon geg¢isi -Esit yay

Toplam 100
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Sekil 68:Etiit.5 Cimle.1

A

0. Exercise on the Legato,
Allegro con mofo.

B

Ciimlelerin geneli 1. pozisyon ve I-III. pozisyon barindirmaktadir. Arpej benzeri yapilar 6n

planda tutulmustur.

a ciimlesi soru ve cevaplar barindirmaktadir. Ornegin 1. dl¢ii soru 2. 8l¢ii cevap niteligi
tasimaktadir. 5. ve 6. Ol¢iiler ise climlenin gelisme boliimii olarak adlandirilabilir.7. ve 8.
olgiiler de ctimlenin sonucu, final motifi olarak diisiiniilebilir. Etiidiin cimleleri bu sekilde
yorumlandiginda ¢alicinin  etiidii ezberlemesi kolaylasabilir, bu sayede miizikal
diisiincelere daha rahat yogunlasabilmesi miimkiin olabilir. a ciimlesi i¢in belirtilen biitlin
ozellikler a’ climlesi i¢in de gegerlidir. Teknik acidan Oneri getirmek gerekirse a ve a’
climlelerinin biitiin dlgiileri tek bagda yazilmigtir. Sag elde esit arse kullanimi biitiin bagh
oOlciilerde oldugu gibi burada da gegerlidir. 2 oktav ciimlelerdeki arpejlerin tonlarina uygun
olarak La minér ve Mi Major tonlarda arpej calismalar1 onerilebilir. I-IIT pozisyon gegisi
bulunan 7. Ve 15. Olgiilerin dogru entonasyonla ¢alindigindan emin olunmasi ve gerekirse

pozisyon geg¢isi i¢in glisando ile gecis caligmalari yapilmasi onerilir.
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Sekil.69: Etit.5 Ciimle .2
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b ciimlelerinde kromatik diziler bulunmaktadir. 23. ve 24. Olgiiler disindaki dlgiiler tek
baglar yazilmistir. Tek bag i¢in esit arse kullanimi 6nerilir. III. pozisyonda kromatik sesler
bulunmaktadir. III. pozisyonun biitiin tellerdeki seslerinin kromatik olarak ¢alisilmast sol
elde parmak pozisyonlarini dogru yerlestirecegi diisiiniildiigiinden 6nerilir. b climlelerinde
de soru cevap oOzellikleri goriilmektedir. 17-19. Olgiiler soru, 21-24. dlgiiler cevap olarak

diistiniilebilir.

Sekil. 70: 5. Etiit 3. Climle
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C ciimlesinde pozisyon atlamalari, sirali sesler, arpejler, 6l¢ii disina tasan baglar

bulunmaktadir. 32-34. lciiler c ciimlesini B boliimiine gotiiren koprii olarak diisiiniilebilir.

26. Olclideki atlamali sesler icin sol eli acarak hedef sese ulasma g¢alismalar1 Onerilir.
Baglardaki esitsizligin dikkate alinmasi, yayin bdliimlemesinin esit ve dogru yapilmasi
onerilir. Arpejler calisilirken tel degisimlerinde seslerin kopmamasina yonelik olarak yay
hizim1 durdurmadan ¢ekme-itme calismalar1 yapilmas: 6nerilir. 32-34. Olgiiler hem arpe;
olarak calisilmali hem de 6l¢ii disina tasan baglara dikkat edilmesi, her bir sese esit yay

ayrildigindan emin olunmasi onerilir.
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Sekil.71: Etiit. 5 Ciimle.4

Wi

Etiidiin B boliimiiniin a ciimlelerini kapsamaktadir. Etiidiin 36-39. Olgiileri ile 40-43.

Olgiileri birbirinin aynisidir. a’ ciimlesi a ciimlesine gore farklilik gostermektedir.

a climleleri akor, tel degisimi, pozisyon gecisi, kromatik sesler ve diziler barindirmaktadir.
Her bir bagligin ayrica calisilmasi B boliimi a climlesinin ¢alinmasini kolaylastiracaktir.
Akor calisilirken tel degisimlerine ve parmak tutarak ¢almaya dikkat edilmesi ve yay
hizinin esitlenmesi Onerilir. Tel degistirirken de aym sekilde kol yiiksekliginin tel
yiiksekligine gore ayarlanmasi ve telleri birbirine yakin diisiinerek yaym hizini esit hizda
devam ettirerek calismak faydali olabilir. Tel degisimi icin Onerilen talimatlarin bos tellerle
pekistirilip daha sonra etiitte yazdigi sekilde ¢alinmasi da Onerilebilir. 37. ve 42. dlgiide

kromatik sesler bulunmaktadir.

Sekil.72: 5. Etiit Alistirma 1.
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Alistirma 1. a ctimleleri i¢in diisiiniilmiis ¢alisma Onerilerini igermektedir.
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47. 6l¢iiniin son sesi 1 pozisyon 1. parmak ile 47. 6l¢iiniin ilk sesi de 1. parmak yukar1 agik
pozisyonda ¢alinmalidir. 2 tel arasinda ayni parmakla tel gegisi pekistirilerek kopukluk

yasanmasina engel olunmasi onerilir.

48-49. 6l¢iilerde agik kapali pozisyonlar ve pozisyon gegisleri bulunmaktadir. Bu 6lgiiler
icin sol el kalibinin pozisyonu dogru oturtulmali pozisyon gegisinde agik- kapali pozisyon

olup olmadig diistiniilerek sol elin hazir edilmesi 6nerilir.

Sekil.73: 5. Etiit 5. Cliimle
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Cmj. Napoliten

Etidin B bolimuniin b ciimlesidir. A bolimiinin b ciimlesi ile B bolimiintin b ciimlesinin

ilk 4 dl¢iisii ayn1 yazilmistir. Her iki boliimiin de 2. yaris1 farkliliklar géstermektedir.

A boliimiiniin b ciimlesinin ilk 4 6lgiisii i¢in yazilan 6neriler B boliimiiniin b climlesinin ilk
4 0Olglisii i¢in de gegerlidir. Ciimlenin ikinci yarisi i¢in, 6l¢li bagiyla ve 6l¢ii disina tasan
baglarla yazildig1 goriilmektedir. Bagli yazilan 6l¢iilerde yay hizinin esit olmasi eger bag
Ol¢ii digina tasiyorsa bag sayisina gore yay hizinin ayarlanmasi onerilir. Kromatik seslerin
entonasyon bakimindan dogru ¢alinmasi 6nerilir. 58. dl¢lide arpej bulunmaktadir. Arpej 1.
pozisyonda agik pozisyon da yazilmistir. Ag¢ik pozisyon da 1. parmagin uzamasi ve el
icindeki yuvarlakligin bozulmadan agikligin saglanmasinin ayrica ¢aligilmas: Onerilebilir.
Ciimlenin son Odlgiisiinde (59. 06l¢ii) 1. pozisyon 4. pozisyon gecisinin ayni telde
calinmasint editdr Ozellikle belirtmistir. Etiidiin miimkiin oldugunca iizerinde yazan

parmak numaralar1 ve 6nerilen tellerde ¢alinmasina dikkat edilmesi 6nerilir.

Sekil.74: 5. Etiit 6. Ciimle

Etiidiin B boliimiiniin ¢ ciimleleridir. Dizi ve arpejler icermektedir. ¢ climlesi ¢’ ciimlesi
birbirinin aynidir. ¢ ciimlesi i¢cinde arpejler bulunmaktadir. Arpej ¢alarken dikkat edilmesi
onerilen noktalarin basinda parmak tutma ve tel degisikliklerinde yaymm hizin1 esit

tutabilme gelmektedir. Esit yay hiz1 hemen hemen biitiin etiitler i¢in sOylenen genel bir
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oneridir. Bu konuda bos tel yay ¢ekerek ve ya yay1 ¢esitli sayilarda esit cekmeye calisarak
esit yay kullanimi pekistirilebilir. Arpej ¢alismalarinin her tonda 6grenilen pozisyona gore

2, 3, 4 oktav olmak iizere gam c¢aligmalarinin ardindan yapilmasi onerilir.

¢ ciimlesinin 3. Olgiisiinde bos telden sonra 2. parmak sol diyez sesinin entonasyonu
onemsenmesi, gerekirse la teli ile iliskilendirip ¢ift ses olarak calisilmasi Onerilir. ¢
ciimlesinin 3. ve 4. dlgiilerinde 11 bagh bir dizi bulunmaktadir. Yayin 11 baga gore

ayarlanip esit bir sekilde kullanimi1 onerilebilir.

Sekil.75: 5. Etiit 7. Cliimle
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Etiidiin coda olarak adlandirilan boliimiidiir. Birbirini tekrar eden yapilar ve bitis etkisi

veren kadanslart andiran motifler goriilmektedir.

Coda bolimiinde arpejler ve pozisyon gegisleri goriilmektedir. Arpej i¢in parmak tutma ve
arpej icindeki notalarin esit yay boliinerek ¢alinmasi Onerilir. 1-4. parmak ile yapilan
pozisyon gegislerinin dogru entonasyonla ¢alinmasina dikkat edilmesi Onerilir. Bos tel -
Il.pozisyon gecisinin 6zellikle entonasyon i¢in calisilmasi onerilir. V. pozisyon bulunan
74. dlgiide artikiilasyon ve entonasyona ve 74,75. dlciiler icindeki V-1ll-yariminci pozisyon

gecislerinde yay hizinin dogru ayarlanip seslerin dogruluguna énem verilmesi onerilir.
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiiniin Armonik

Acidan Incelenmesi

Sekil. 76 :Sebastian Lee Op.31 5 No'lu Etiidiin Armonik A¢idan Incelenmesi
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Sebastian Lee Op.31 40 Melodik Etiit Motodunun 5 No’lu Etiidiine Genel Bakug

Sag elde; Ol¢ii bagi en dnemli kazanimlardandir. Esit hizda yay kullanimi 6nemsenmesi

gereken kazanimlardandir.

Sol elde; Bag icinde pozisyon gegcisleri sikca gerceklesmektedir. Sag elde yay hizi esit

sekilde devam ederken sol elde pozisyon gegisi en 6nemli kazanimlardandir.

Sag ve sol elde; Ciimlelerin bir biitiin olarak calisilmast miizikal ifadenin dogru
algilanmasi bakimindan Onerilir. Akor g¢alisilirken tel degisimlerine ve parmak tutarak
calmaya dikkat edilmesi ve yay hizinin esitlenmesi Onerilir. Tel degistirirken de ayni
sekilde kol yiiksekliginin tel yiiksekligine gore ayarlanmasi ve telleri birbirine yakin
diisiinerek yayin hizini esit hizda devam ettirerek ¢aligmak faydali olabilir. Tel degisimi
icin Onerilen talimatlarin bos tellerle pekistirilip daha sonra etiitte yazdig: sekilde ¢alinmasi

da Onerilebilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Calg1 egitiminde dogru teknik kazanimi konusu en 6nemli unsurdur. Dogru kazanilmis sag
el, sol el teknigi ile 6grenci, miizikal dinamikleri, ciimleleri, bagka bir deyisle miizigin
biitiiniinii ifade etmekte zorlanmaz ve ilerlemesi oldukca kolay olur. Bu etiitlerle kazandig1
bakis agis1 sayesinde, 6grencinin karsisina ¢ikacak daha biiyiik boyutlu eserleri algilamasi
kolaylasacaktir. 1,2,3,4 ve 5. etiitlerin ritmik figilirlerin ve motif-ciimlelerin etiit i¢indeki
kullanilma sayilari-oranlari, 6l¢ili sayilari, pozisyonlarin kullanilma sayilari-oranlar1 ve sag
sol el acisindan kazanimlar1 hem tablolarla hem de tablolarin agiklamalariyla ifade edilmis
ve bu bulgularin yani sira arastirmaci tarafindan etiitlerin gerekli goriilen figiirlerine ve
motif-ciimlelerine 6rnek egzersizler yazilmistir, farkli metotlardan Onerilen egzersizler
belirtilmistir.
SONUCLAR

1.Alt probleme yonelik sonuclar:

Do major tonundaki 60 oOlgiiden olusan etiidiin 49 (%81.6) 6lciisti tek bagda yazilmistir.
Etlidiin 32 (%53.3) 6l¢iisti arpej bulundurmaktadir . En sik rastlanan ritmik figiiriin (%32)

e =
=

oldugu, etiitte 1. pozisyonun 18 (%42.85), Ill. pozisyonun 11 (%26,19)

kullanildigy, etiitiin sag el kazanimlarinin; legato ( bagli), 4 vurus 6lcii bagi, tel degistirme,
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esit baski ve arpej ¢alma oldugu, sol el kazanimlarinin ise; parmak tutma, artikiilasyon,

pozisyon gegisi ve arpej ¢alma oldugu sonuglarina ulagilmistir.

2.Alt probleme yonelik sonuclar:

Sol Major tonundaki etiidiin; genellikle dorder gruplu sekizlikleri dizi seklinde kullanildigi
goriilmektedir. Sekiz bagli gruplar etiidiin tamaminda sekiz bagl olarak yazilmistir. Etiit
icinde en ¢ok . pozisyon 62(%70) ve IV.pozisyon 19(%21) kullanilmistir. 2. etiidiin
kazanimlar1; sag elde esit hizda arse kullanimi ve tel degistirme, sol elde parmak tutma,
pozisyon gegisleridir.

3.Alt Probleme Yonelik sonuclar:

Si bemol major tonundaki etiitte ; sag elde tel degistirmelerde dirsek yiiksekligini tele gore
ayarlayabilme, bag sayilarina gore yay hizin1 adapte edilebilme, bag icindeki pozisyon
gecislerinde yay hizini esit tutabilme; sol elde, daha c¢ok L. pozisyon 27 (%46) ve
IV.pozisyon 15 (%25) kullanildig1, agik pozisyon, parmak tutma, siisleme ( ¢arpma), IV-
VI. Pozisyon gecisi konularina katki sagladigi, A boliimiinde motiflerin ¢ogunlukla

“auftakt” ile basladig1, sonuglarina ulasilmistir.

4. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Do major tonundaki etiitte sag elde en dnemli kazanimin baglh staccato oldugu, esit hizda
yay kullanimi ve farkli hizlarda degisen yaylarin oldugu, sol elde; daha ¢ok I. pozisyon 25
(%46),ve IV.pozisyon 15(%27) kullanildigi, parmak tutma, pozisyon gegisi ( ayni
parmakla pozisyon ge¢me) arpej ¢alma, slisleme ve atikiilasyon konularma katki

sagladigi; sonuglarina ulagilmistir.

5.Alt Probleme Yonelik Sonuclar

La minor tonundaki etiitte; sag elde tel degistirme, legato ¢calma, esit hizda yay kullanima,
sol elde; daha ¢ok I. pozisyon 24(%42) ve Ill.pozisyon 18(%31)kullanildig: arpej ¢alma ,
pozisyon gegisleri, Ozellikle V. pozisyon konularma katki sagladi§i sonuclarina

ulasiimustir.
5 Alt Problemin genel sonuglarini kisaca 6zetlemek gerekirse;

o Etiitlerin cogunlukla 6l¢ii bagi ile yazildigy,
e LILILIV,V. pozisyonlart ve agik konum- flogele kullanildigi,
e Arpejlerin siklikla kullanildig,
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Tel degistirme ve bag icinde birden c¢ok pozisyon gecisine siklikla

rastlandigi,

e Yay hakimiyeti i¢in esit yay kullanimi disinda 1 ayr1 5 bagh, bag icinde
staccato gibi cesitli bag sekillerine rastlandigi,

e Etiitlerde siklikla sol elde agik pozisyonun kullanildigi,

e Bagli staccato’nun 4.etiitte siklikla kullanildigi,

e Olgii disina tasan uzun baglarin siklikla kullamldig,

e Bagli sekizlikler, noktali dortliikler sik¢a rastlandigi,

e Siisleme olarak sadece ‘¢arpma’ nin kullanildigi sonuglarina ulagilmistir.

ONERILER

1. Alt Probleme Yénelik Oneriler; tek bagda yazilmis 6lgiiler cogunlukta oldugu igin
etiidii calisirken esit yay kullanimi en énemli goriilen noktalardan biridir. Olgiide bulunan
nota siirelerine gore esit yay ayirilmasi, bagli olan dlciilerin dnce bagli staccato olarak
calisiimast onerilebilir. Olgiilerin %53 ’iiniin arpejlerden olustugu verisine dayanarak
etiidiin tonunda ( Do Major) arpej calismalar1 yapilmasi onerilebilir. Arpejler calisilirken
sol elde parmak tutmaya, sag elde ise baskisiz esit hizda yay kullanimina dikkat edilmesi
onerilir. Etilit pozisyon gegisleri ve sol elde agik pozisyon da pasajlar igermektedir.
Pozisyon gecisinin sol el kalibinin bozulmadan yapilmasi 6nemlidir. Pozisyon gegisinde
dogru sese varilmasi icin sol elde parmak ezberiyle tekrar edilerek dogru ses bulunana
kadar ayni Olcliniin ¢alisilmas: Onerilebilir. Bu c¢alisma yapilirken sol elde kalibin

bozulmamasina ve sag elde yayin siirekliliginin saglanmasina dikkat edilmesi 6nerilir.

2. Alt Probleme Yénelik Oneriler; sag elde, her 6lcii tek bagda yazilmis oldugu icin yay
hizinin esit olmas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Yay hizi esit hizda devam etmelidir. Sol
major dizi ve arpej ¢alismalar1 yapmak, bu etlidiin ¢alimin1 kolaylastiracag: diisiincesiyle
onerilir. Diziler ¢aligilirken parmak tutma ve sol elde dogru tutus 6nemlidir. Bu kriterlerin
de dikkate alinarak c¢alisilmasi faydali olabilir. Feulliard Daily Exercises metodunun 4
numarasindaki 1. varyasyonu ve 5 numarasindaki 1. varyasyonun biitiin tellerde caligilmasi
pozisyon gecislerinin pekistirilmesi acisindan Onerilir. Etiidiin %78 ini olusturan ritmik

figlir icin; 8 bagl gam ve arpej ¢alismalar1 yapmak Onerilir. Bu etiidiin ¢alictya saglayacagi
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maksimum katki i¢in etiit ilizerinde yazilan parmak numaralariin degistirilmeden

calinmasi onerilmektedir.

3.Alt Probleme Yonelik Oneriler; sol el icin; etiidiin tonu geregi I. pozisyon da sol elin
acik pozisyonda oldugu olgiilerde, bagparmagin ve sol el pozisyonunun ag¢ik el konumunu
destekleyecek sekilde konumlanmasi Onerilir. Arpejler etiidiin genelinde sik¢a goriildigi
icin Ozellikle arpejin bulundugu béliimlerin tonunda arpej ¢aligmalart yapilmasi Onerilir.
Pozisyon gecislerinde seslerin dogru entonasyonla ¢alinmasi ve sag elde hizin
degismemesi i¢in Ozellikle pozisyon gegisinin bulundugu boéliimlerin sik¢a tekrar edilip
pekistirilmesi onerilir. Bu etiidiin ¢aliciya saglayacagi maksimum katki icin etiit lizerinde
yazilan parmak numaralarinin degistirilmeden c¢alinmasi Onerilmektedir. Sag el i¢in;
“Auftakt” ile baslayan climlelerin tespit edilip yayr itecek sekilde hazir bulundurmak
Onerilir. Yay hizinin; ¢esitli bag figiirleri bulunan oOlgiilerdeki, ciimlelerdeki hareketlere
gore adapte edilmesi Onerilir. Farkli baglardan olusan bu etiitte uzun baglardan sonra gelen

Olgiilere hazirlikli olup, yayi idareli kullanma konusunda planl davranmak onerilir.

4. Alt Probleme Yénelik Oneriler; sol el igin; pozisyon gecisi i¢inde ayn1 parmakla
pozisyon ge¢me dikkati ¢ekmektedir. Kromatik seslerin artikiile edilmesi i¢in parmak
diisiirme kaldirma 6nemsenmelidir. Bagl: staccato: Staccatodan farkl olarak yaywn tek bir
yone hareketi sirasinda yapilir. Genellikle hizli tempolarda ve iterek kullanilan bir yay
teknigidir.(Clficibas:,2009) Bagh staccato calismalari igin; yay teknigi agisindan yayin,
once 1sirtilip sonra tele temasi kesilmeden durdurulup tekrar tele 1sirtilmasi Onerilir. Bu
teknigin once bos tellerde, sonra gam ve arpejlerde c¢alisilmast teknigin pekismesi
acisindan faydali olabilir. Etiitte 6 kere tekrar eden 7 bagl bir yazim sekli kullanilmistir.
Bu tiir ¢ok bagh calismalari dnce gam ve arpejlerde calisip daha sonra etiitteki sekliyle
caligmanin calict i¢in etiidiin ¢alisma siiresini kisaltacagi, egitici olacagi ve caliciya zaman
kazandiracag: diisiiniilmektedir. Esit yazilmayan baglar i¢in (6rnegin; 2 bagl g¢ekerek,l
iterek); gam arpej veya bir egzersizi 2 baghh 1 ayn sekilde ¢almak bu hareketin
ogrenilmesine katki saglayabilir. Kromatik seslerin artikiile edilmesi i¢in parmak diisiirme

kaldirma onemsenmelidir.

5.Alt Probleme Yonelik Oneriler; Sag ve sol elde; ciimlelerin bir biitiin olarak ¢alisilmasi
miizikal ifadenin dogru algilanmas1 bakimindan 6nerilir. Akor ¢alisilirken tel degisimlerine
ve parmak tutarak c¢almaya dikkat edilmesi ve yay hizinin esitlenmesi Onerilir. Tel

degistirirken de ayni sekilde kol yiiksekliginin tel yiliksekligine gore ayarlanmasi ve telleri
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birbirine yakin diisiinerek yayin hizini esit hizda devam ettirerek ¢aligmak faydali olabilir.
Tel degisimi i¢in Onerilen talimatlarin bos tellerle pekistirilip daha sonra etiitte yazdigi

sekilde ¢alinmasi da Onerilebilir.

Viyolonsel egitimi i¢in ¢ok 6nemli etiitlerin ¢aliminda ve 6gretiminde katki ve kolaylik

saglayacagi bakimindan genel olarak onerilere agsagida yer verilmistir.

e Dizi ve arpej calismalar1 yapmak, etiitlerin ¢alimini kolaylastiracagi
diistincesiyle onerilir. Diziler c¢alisilirken parmak tutma ve sol elde dogru
tutus 6nemlidir. Bu kriterlerin de dikkate alinarak ¢alisilmasi faydali olabilir.

e “Auftakt” ile baglayan climlelerde yayi iter pozisyonda hazir bulundurmak
Onerilir.

e Farkli baglardan olusan etiitler i¢in; uzun baglardan sonra gelen oOlgiilere
hazirlikli olup, yay1 idareli kullanma konusunda planli davranmak onerilir.

¢ Etiitleri hem melodik hem armonik acidan inceleyip, genel amaclarini anlayip
caligmak biitiin etiitler i¢in genel ¢alisma onerisi olabilir.

e Baglh staccato calismalar i¢in; yay teknigi agisindan yayin, once isirtilip
sonra tele temasi kesilmeden durdurulup tekrar tele 1sirtilmasi Onerilir. Bu
teknigin once bos tellerde, sonra gam ve arpejlerde calisilmasi teknigin
pekismesi agisindan faydali olabilir.

e Bagh etiitlerden 6nce gam ve arpejlerin etiitteki bag sayisina gore calisilip
daha sonra etiitteki sekliyle ¢alismasinin, ¢alict i¢in etiidiin ¢alisma siiresini
kisaltacagi, egitici olacagi ve ¢alictya zaman kazandiracag: diistiniilmektedir.

e Kromatik seslerin artikiile edilmesi i¢in parmak tutma dnemsenmelidir.

o Tel degistirme bulunan etiitlerde; kol yiiksekliginin tel yiiksekligine gore
ayarlanmasi ve telleri birbirine yakin diisiinerek yayin hizini esit hizda devam
ettirerek ¢alismak Onerilir. Tel degisimi i¢in Onerilen talimatlarin bos tellerle
pekistirilip daha sonra etiitte yazdig1 sekilde ¢alinmasi onerilir.

e Viyolonsel egitiminde kullanilan etiitlerin bu alanda g¢alisan egitimcilere ve
ogrencilere kilavuz etmesi bakimindan analizinin uzmanlarca yapilmasi,

e Ozellikle dgrenci sonat ve kongertolarina referans olacak etiitlerin uzman

kisilerce saptanmasi,
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e Benzer hedefler igeren etiitlerin saptanarak basitten karmasiga (kolaydan-
zora) derecelendirilerek bir araya getirilip 0grencinin sorunlarna yonelik

eksikliklerin tamamlanmasi i¢in kaynak olusturulmasi bakimindan dnerilir.
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