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ONSOZ

Bilindigi lizere Giizel Sanatlar Fakiiltesi, resim boliimlerinde, resim ana sanat atdlye dersi
sadece sanat egitimi degil, hayata dair uygulama agirlikli, sanatsal verilerden yararlanarak
yaratict diisiinceyi gelistirerek, 0zgiin ve nitelikli {riinler ortaya koyabilme becerisini
kazandirmaya yonelik ve dgrencilerin estetik duygularini gelistirici dogrultuda planlanan
bir derstir. Sanat egitimi ve estetik egitim, yapict ve yaratici bir bigimde yetistirilmesi
diisliniilen bireyin dogayi, yasami algilayabilme, yorumlayabilme, kendi duygu ve
diisiincelerini 6zgilin bir sanatsal dille ifade edebilmesini amaclar. Bunun yani sira, resim,
heykel, miizik, mimari, tiyatro, bale, dans, miize egitimi ve edebiyat gibi pek ¢ok dalin
disiplinler arasi bir alig veris i¢inde olmasini gerektiren bir derstir. Bu baglamda sanat
yapitlar1 gegmisten giinlimiize kadar birgok alanda yaratici diisiinebilme, 0zgiin eser
iiretebilme adina yol gosterici ve bu siireci destekleyici onemli bir rol oynamaktadir. Bu
amagcla sanat egitimi alan bireylere, gecmisten giiniimiize dek uzanan biiyiik sanat yapitlar
ve sanat¢ilarinin yol gosterici olacagi ve bu yapitlari, yapitlarin yapildigi donemleri ve
sanatgilarini  taniyarak, onlardan beslenerek 0Ozgiin eserler iretebilmenin ilk
basamaklarindan biri olacagi diisiiniilmistiir. Bu c¢alismayla sanat egitimi siirecinde
Ogretim yontemlerinden biri olan sanat yapitlarindan alintilamanin, bu siirece biiyiik
katkilar saglayacagi umulmaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde problem incelenerek, arastirmaya duyulan ihtiyag
belirtilmis, alt amaglar, varsayimlar ile simrhliklar agiklanmis ve ilgili tanimlara yer
verilmistir. Ikinci boliimde, kavramsal ¢ergeve basligi ile genel anlamda sanatin tanimi |,
sanat egitimi, sanat yapitt ve sanat yapiti olabilme oOzellikleri ile alintilama ve sanat
yapitlarindan alintilama konusu incelenerek ilgili arastirmalara yer verilmistir.

Bu boliimde ayrica arastirmamiza alintilama yontemiyle olusturdugu eserleri ile 6rnek olan
Picasso ve hayati, alintilama yaptigt en onemli sanatcilardan olan Ingres, Manet ve
Velazquez’in hayatlar1 ve bu sanatgilarin Picasso’ya esin kaynagi olan li¢ 6nemli yapit1 ve
Picasso’nun bu sanat¢ilardan alintilama yontemiyle olusturdugu kendi yapitlar
incelenmigstir. Ugclinci boliimde, yontem bashig altinda arastirma modeli, evren ve
orneklem, verilerin toplanmasi, ¢dziimlenmesi ve yorumunun nasil yapildig1 agiklanmigtir.
Dordiincii ve besinci boliimlerde bulgular, degerlendirme, yorum, sonu¢ ve Oneriler
sunulmustur.

Doktora programim siiresince bilgisini ve destegini benden esirgemeyen degerli
danigmanim Dog. Dr. Meliha Yilmaz’a en derin saygi ve siikkranlarimi sunarim. Ders ve tez
asamasinda bilgi ve katkilar1 i¢in Prof. Dr. Serap Buyurgan’a, egitime yonelik elestiri,
uyar1 ve yardimlarindan dolay1r Prof. Dr. Necati Cemaloglu’na saygi ve tesekkiirlerimi
sunarim. Aragtirmaya iliskin bulgularin tiim istatistiksel islemlerinde yardimlarim
esirgemeyen Dog¢. Dr. Erdogan Oztiirk’e, Ontest, sontest ve kalicilik testi kapsaminda
yapilan c¢alismalari puanlayan degerli ogretim iyelerine de tesekkiir ederim. Doktora
egitimim siiresince gosterdikleri sabir ve verdikleri biiylik destekten dolay1 sevgili esim
Timugin Kodaman’a, biricik yavrum Bayberk’e, bana bu siire¢te sicak yuvalarmi agan
canim ablam Hiilya Ipek ve degerli enistem Ahmet Ipek’e, canlarim Cigdem ve Faruk’a
tesekkiirlerimi sunarim.
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Arastirmada sanat hayat1 boyunca iinlii yapitlardan alinti yapmak suretiyle bir¢ok iiriin
ortaya koyan Picasso ve eserleri, Isparta ve Antalya’da sanat egitimi alan giizel sanatlar
fakiiltesi resim bolimi 3. Smif 6grencilerine rol model olmustur. Bu arastirma, sanat
egitimi alan bireylere, ge¢misten gilinlimiize dek uzanan biiyiik sanat yapitlarinin ve
sanatgilarinin yol gosterici ve bu eserleri, yapildigi donemleri ve sanatcilarini taniyarak,
onlardan beslenerek 0zgiin eserler tiretebilmenin ilk basamaklarindan biri olacagi
diisiiniilerek gerceklestirilmistir. Ayrica sanat egitimi siirecinde 6gretim ydntemlerinden
biri olan sanat yapitlarindan alintilamanin, bu siirece biiylik katkilar saglayacagi
umulmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin sanat yapiti, sanatglr ve sanat yapitlarindan
alintilamanin, sanat egitimi alan bireyler ve izleyiciler arasindaki iligkileri yeniden
yapilandirmak adina 6nemli olacag diisiiniilmektedir.

Arastirmanin evrenini, Akdeniz Bolgesinde bulunan Antalya ve Isparta illeri, ¢aligma
grubunu ise 2013- 2014 egitim-6gretim yi1l1 bahar doneminde egitim goren Isparta ilinde
bulunan Siileyman Demirel Universitesi ve Antalya ilinde bulunan Akdeniz Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Boliimii 3. sinif 6grencileri olusturmaktadir. Arastirma
Isparta Ilinde bulunan Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimi 3. simif 6grencilerinden olusturulan Deney Grubu ve Antalya ilinde bulunan
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 3. Smif dgrencilerinden
olusturulan Kontrol Grubu ile toplamda otuz (30) 6grenci ile gergeklestirilmistir.

“Sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri tizerinden irdelenerek resim anasanat
atolye 0grencilerinin ¢alismalarina katkis1” konulu bu aragtirma kapsaminda, arastirmanin
problemlerine cevap aramak amaci ile deney ve kontrol gruplarina uygulanmak iizere
konularini peyzaj ve figiirlii kompozisyonun olusturdugu ontest-sontest ve kalicilik testleri
yapilmistir. Uygulamada Ontest kapsaminda her iki gruba da arastirma konusuyla ilgili
bilgi verilmeden c¢alismalar yaptirilmistir. Ontest sonrasinda sadece deney grubu
Ogrencilerine aragtirma konusuyla ilgili bilgi verilmis, kontrol grubu Ogrencilerine
aragtirma konusu ile ilgili bilgi verilmemistir. Son olarak her iki gruba kalicilik testi
uygulanmistir. Bu testler sonucunda deney ve kontrol grubu &grencilerinin basarilari



arasinda fark olup olmadigi SPSS programiyla yapilan bagimsiz t-testi analizleriyle ortaya
konulmustur.

Arastirma sonucunda;

Deney ve kontrol grubundaki &grencilerin Ontest sonrasinda basar1 durumlari
arasinda istatistiki olarak anlamli bir farklilik saptanmamustir.

Deney ve kontrol grubundaki &grencilerin sontest sonrasinda basari durumlari
arasinda istatistiki olarak deney grubu lehine anlamli bir farklilik saptanmustir.

Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin kalicilik testi sonrasinda basar1 durumlari
arasinda istatistiki olarak anlamli bir farklilik saptanmistir. Bu sonug¢ deney grubu
Ogrencilerinin lehinedir. Arastirma konusu kapsaminda deney grubu 6grencilerine
verilen bilgi ve egitim 6grencilere hem olumlu yonde katki saglamis hem de kalici
oldugu goriilmiistiir. Kontrol grubu 6grencilerinin uygulamalar sonrasindaki basari
durumlar1 arasindaki istatistiki fark anlamli olmakla birlikte normal egitim
stirecinde beklenen bir durumdur.

Deney grubu 6grencilerinin Ontest ve sontest sonrasinda basar1 durumlar1 arasinda
istatistiki olarak anlamli bir farklilik saptanmistir. Uygulama sonrasinda deney
grubu 6grencilerinin bagarilart anlamli bir sekilde artmistir.

Deney grubu 6grencilerinin ontest ve kalicilik testi puanlari arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark vardir. Bu sonucla deney grubu 6grencilerinin kalicilik testi
basar1 puanlarindaki anlamli artigla, sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso
resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye ogrencilerinin ¢alismalarina
katkisina yonelik uygulamanin, Ogrencilerin atdlye ¢alismalarima ve akademik
basarilarina 6nemli bir katki sagladig1 saptanmustir.

Kontrol grubu ontest - sontest ve ontest - kalicilik testi puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlaml bir fark vardir. Fakat kontrol grubunun ontest - sontest ve ontest -
kalicilik testleri arasindaki istatistiki bu fark 6grencilerin bireysel gelisimleri
dogrultusunda beklenen bir durumdur.

Arastirma sonunda ortaya cikan sonuglar dogrultusunda arastirmaci tarafindan
ortaya konulan onerilere yer verilmektedir.
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ABSTRACT

In this study, Picasso and his art works, who has presented many works by adapting many
famous works into his art during his life, has been a role model for the junior students of
faculty of fine arts, art division, located in Isparta and Antalya. This study is expected to be
one of the first steps for the art students to produce unique art works by knowing the great
artists from past to present, their art works, their periods, adapting their guidance and
studies. In addition, it has been forgotten that adapting from art works, which is one of the
teaching methods, during the education process contributes to the process. In this respect,
the research is expected to be significant in terms of restructuring the relationship between
the individuals receiving art education and audience by including the works of art, artists
and adaptation of great art works.

The research population consists of Antalya and Isparta provinces located in the
Mediterranean Region; and the study groups consist of junior students of Suleyman
Demirel University of Isparta and Akdeniz University of Antalya majoring in painting
department of faculty of fine arts during the academic year of 2013-2014 in spring
semester. The research was carried out with a total of thirty (30) students classified as
control and experimental groups; where the students of Siileyman Demirel University
painting department of faculty of fine arts were selected as the experimental group and the
students of Akdeniz University painting department of faculty of fine arts were selected as
the control group.

The pre-test, post-test and retention tests, with the subjects of landscape and figurative
compositions, were applied to the control and experimental groups within the scope of the
study, with a topic of “The contribution of adapting from art works through examining the
Picasso Paintings to the work of the painting arts studio students”, in order to find answers
to the problems included in the study. In practice, some studies were performed on both
groups without any notice within the scope of the pre-test. After the pre-test, only the
students of experimental group have been notified, but the students of control group have



not been informed about the topic of the study. At last, the retention test was applied to
both groups. As a result of these tests, the difference between the achievements of the
groups has been presented by analyses of independent-test with SPSS software.

As a result of the study;

e There is no statically significant difference between the achievements of the
experimental and control groups at the end of the pre-tests.

e There is a statically significant difference between the achievements of the
experimental and control groups at the end of the post-tests in favor of the students
of experimental group.

e There is a statically significant difference between the achievements of the
experimental and control groups at the end of the retention-tests in favor of the
students of experimental group. The information and education received by the
students of experimental group within the scope of the subject of the study have
contributed in a positive way to the students permanently. The difference between
the achievement statuses of the control group students have been found statically
significant, which is an expected situation in the regular education process.

e There is no statically significant difference between achievement status of the
students of experimental group after pre-test and post-tests. The achievements of
the experimental group students have been increased significantly at the end of the
program.

e There is a statically significant difference between the pre-test and retention test
scores of the experimental group students. The significant increase in the retention
test scores of the experimental group students shows that the program towards
investigating the contribution of adapting from art works through examining the
Picasso Paintings has a great contribution to workshop studies and academic
achievements of the students.

e There are statically significant differences between pretest-posttest and pretest-
retention tests scores of the control group students. However, the difference
between pretest-posttest and pretest-retention tests scores of the control group
students is an expected situation in accordance with personal developments of the
students.

At the end of the study, the recommendations of the researcher take place in
accordance with the findings of the study.
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Keywords . Art, Adaptation, Picasso, Work of Arts.
Number of the Pages : 328
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Bu arastirmanin giris boliimiinde arastirmanin amaci ve onemi, sorunlarin aydinlatilmaya
calisildig1 problem durumu, alt amaglar, kapsam ve sinirliliklar, varsayimlar ve tanimlar

yer almaktadir.

Bir resim teknigi ve yontemi olarak birgok ressam tarafindan (6rn; Picasso, Bacon,
Matisse, Lichtenstein) uygulanmis olan alintilama yontemi bu arasgtirmada bize yol

gosterecektir.

“Sanat Yapitlarindan Almntilamanin Picasso Resimleri Uzerinden irdelenerek Resim
Anasanat Atdlye Ogrencilerinin Calismalarina Katkis1” baslikli bu arastirmaya, alintilama
yontemiyle olusturdugu birgok yapitiyla biiyiik katki saglayacagi diisiiniilen usta sanatci
Picasso, kime ya da hangi kiiltiire ait olursa olsun gordiigiinii hemen alan, eserlerinde
isleyebilecegi, ise yarar ne varsa, bir yolunu bulup kendine mal eden, soyut sanatin
yaraticilarindan birisi olmustur. Fakat hi¢bir zaman kopyact bir sanat anlayisimni

benimsememistir.

Bu arastirmayla, Giizel sanatlar fakiiltesi, resim boliimlerinde, sanat egitimi alan resim
anasanat atdlye dersi 3. Smif Ogrencilerine, resim c¢alismalar1 kapsaminda elestiri
yapabilme, farkli bakis agilariyla 0Ozgiin disinme ve ftretebilme becerilerinin

kazandirilmas1 amaglanmaktadir.

Alintilama (6ykiinme-pastis), Eczacibagi Sanat Ansiklopedisinde (1997, s.1435); “inlii
sanat yapitlarinin g¢esitli boliimleri kopya edilerek, biitiinliik kaygisi glidiilmeden bir araya
getirilmesiyle olusturulan eklektik (se¢meci) yapit” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bir
sanatginin islubu taklit edilerek gerceklestirilen yapita da bu ad verilir” seklinde

tanimlanmaktadir.

Alintilama, post-modern metinlerin i¢ biinyesinde karsimiza c¢ikan bir ifade ve anlatim
0gesidir. Klasizmden baslayarak modern edebiyatin yayginlik kazanmaya baslamasi ve
onu takip eden romantizm, realizm, natiiralizm gibi akimlarla pekiserek yeni ifade
bi¢imleri olusturmalari, modern edebi ve sanat eserlerinin kendi dogalarina uygun tislup ve

anlatim bigimlerinin dogmasini saglamistir.



Rosenau’ya (Emre, 2006, s.156) gore alintilama; “fikirlerin ya da goriislerin gelisi giizel,
darmadaginik, koldj1 andirir bigimde bir araya gelerek olusturduklar1 kirk yamadir
(patchwork). Alintilama eski-yeni gibi karsit unsurlart bilinyesinde barindirarak,
diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi reddeder; ¢eliski ve karsitliktan hoslanir”. Sanat
yapitlari, yeniden canlandirilabilmelerinden dolayi, kuramsal olarak, herkesce
kullanilmistir. Hemen hemen her donemde alintilamaya basvuran ve hayranlik duyduklari
birgok sanat¢inin eserlerinden yararlanarak benzerini yapan ¢ok sanatg¢i vardir. Alintilama
¢ogu zaman,;
Sanat kitaplarinda, dergilerde, filmlerde ya da oturma odalarinda yaldizli ¢ercevelerin i¢lerinde
bulunan yeniden canlandirmalar, hi¢bir seyin degismedigini, sanatin o biricik, eskimeyen
istlinliigliyle baska bircok yetkeyi (etki-agirligi olan) dogruladigini, sanatin esitsizlikleri soylu,
sinifsal sira diizenleri de bas dondiiriicii gosterdigi yanilsamasini giiclendirmek icin
kullanilmaktadir (Berger, 1990, s.29).
Yeniden canlandirma, alintilanan eserde yer alan asil imgeyi gostermenin yaninda, baska
imgelerin gosterdigi bir sey de olabilmektedir. Imgenin anlami, onun hemen yaninda
goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin tasidig1 yetke, iginde
bulundugu (goriindiigli) tim baglama yayilmaktadir. Berger; “resimsel canlandirma
caginda, resimlerin anlamlar1 artik onlardan ayrilmaz bir sey degildir” diyerek bu
anlamlarin bir yerden bir yere aktarildigini sdylemektedir (1990, s.24). Baska bir deyisle
bir tiir bilgi olmustur, biitiin bilgiler gibi ya kullanilir ya da bir yana atilir. Bir resimdeki
imge sanat¢1 tarafindan alintilama ile kullanildigi zaman anlami ya kaymakta ya da
biitiinliyle degismektedir. Picasso, “calmaya deger bir sey varsa ¢alarim” (Yilmaz, 2006,
s.54) diyerek 20.yy.a damgasini vurmus, yaptig1r bazi eserlerini alintilama yolu ile ele
alarak icinde yasadigi 20.yy.n degisen sanat anlayis1 ve diislincesine gore tekrar
sekillendirmistir. Ornegin; Velazquez’in “Nedimeleri”, Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi”,
Ingres’nin “Tirk Hamami” resminden alinti yapan Picasso’nun yeni bir eser ortaya
koymas1 kopyacilik degil, sanat eseri yaratmada imgelerin, donemsel farkliliklarinin ve

anlayisinin, diisiinsel ve betimsel olarak tekrar canlandirilmasidir.

Buna karsin A. Cozens (Gombrich, 1992, s.185) “Bana gore baskalarinin eserlerini kopya
etmek icin fazlasiyla zaman harcaniyor; bu ise imgelemin zaafa ugramasina yol agiyor.
Dahasi, dogay1 kopya etmek icin de asir1 zaman harcanabilecegini ileri siirmekten

¢ekinmeyecegim” diyerek karsit bir goriis belirtmektedir.



Yilmaz (2006, s.53) ise “ne kadar dikkat edersem edeyim, karsimda duran yapiti1 daha 6nce
gordiigim baska yapitlarla bir sekilde iliskilendirmekten kendimi alikoyamadim” diyerek,
yapitin hangi anlayis ve gelenek icinde yer aldigini, hangi sanatciyr cagristirdigini,

benzerlik ve farkliliklarinin sorgulanmasi gerektigini soylemektedir.

Sadece edebiyat alaninda degil gordiglimiiz birgok farkli sanat alanlarindaki (resim,
miizik, heykel, sahne sanatlar1 vs.) linlii sanat yapitlarinin ¢esitli boliimleri, 6ykiinmeye
bagl kopya edilerek, biitlinliik kaygist giidiilmeden bir araya getirilerek eklektik (segmeci)
yapitlar ortaya konulmustur. Bunun yani sira bir sanatginin eserinden etkilenerek tislubu,
konusu ve bigeminin taklit edilmesiyle gerceklestirilen bir¢ok yeni eserde meydana
getirilmistir.  Picasso resim sanatindaki arayislarin  ¢ogu zaman soyutlamayla
sonuglandigini ve bu egilimin belki de modern sanatin igine diistiigii en biiylik yanilgi
oldugunu savunmus kendisinin arayislara girmeden ¢evresinde var olan nesneleri
betimledigini sanatta belirgin ya da soyut bicimler degil yalnizca yorumlamalar

bulundugunu belirtmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1473).

Tiirkdogan (1981, s.12-19) bireylerin aldiklar1 egitim ve yasadiklari ¢evre ile dogru orantilt
olarak gelisimlerini stirdiiriirlerken kisilik gelisimlerini de tamamladiklarini sdyler. Kisilik
gelisimi bedensel, ruhsal ve zihinsel degisimlerdir. Bu degisimi sergileyen en net goriintii,
insanlarin resimleri ve bir ugras sonucu ortaya koyduklari islerdir. Bu nedenle ¢ocukluktan
erigkinlige kadar olan siirecte yapilan sanatsal ¢calismalar gelisimi ifade eden bilgiler olarak

degerlendirilmelidir.

Bu amagla sanat egitimi alan bireylere, ge¢misten giiniimiize dek uzanan biiyiik sanat
yapitlar1 ve sanatgilarinin yol gosterici ve bu yapitlari, yapitlarin yapildigi dénemleri ve
sanatgilarint ~ taniyarak, onlardan beslenerek Ozgiin eserler {retebilmenin ilk
basamaklarindan biri olacag diisiiniilmiistiir. Bu calismayla sanat egitimi silirecinde
O0gretim yontemlerinden biri olan sanat yapitlarindan alintilamanin, bu siirece biliyiik

katkilar saglayacagi umulmaktadir.
1.1. Problem Durumu

Arastirma, sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri tizerinden irdelenerek resim
anasanat atolye Ogrencilerinin ¢alismalarina katki saglar mi1? Sorusuna yanit aramak igin
yapilmistir. GSF resim anasanat atdlye 6grencilerinin uygulamali calismalara baslarken

“Nasil resim yapacagim? Hangi temalar1 isleyecegim? Verilen konulari nasil resme

3



dontistiirip kurgulayacagim? Nasil kompozisyonlar iiretecegim?” gibi ¢ogaltabilecegimiz
sorularina cevap aramak i¢in yapilan arastirma ile {inlii sanat yapitlarindan alintilama
yOnteminin sanat egitimi alan 6grencilere bir ¢ikis noktasi olacag: diistiniilmektedir. Her
zaman kendilerinden beklenen {iriinleri ortaya koymakta zorluk ¢ekmektedirler.
Ogrencilerin yaraticiliklarin1 daha &zgiir ve 6zgiin bir sekilde ortaya koyabilmeleri icin
katki saglayacag diisiiniilen bu arastirma ile sanat eserlerini duyarl bir bigimde inceleyip
elestirebilme yetenegi kazanma, yargilamay1 6grenerek ifade giiclerini arttirma, tslup ve
kompozisyon kurgulamada yasanilan sikintilara ¢6ziim konusundaki sorunlarima cevap
aranacaktir. Sanat yapitinin 6nemini ve sanatin alinan- satilan bir mal olmasi diisiincesini
azaltmanin, algilama smirlarim1 sorgulamanin, siirec-iiriin iligkisini sorgulamanin, galeri-
miize-sanat dergi ve Kkitap sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini
kullanabilmenin, onlardan yola ¢ikarak farkli, 6zgiin isler tiretebilmeyi yayginlastirmak
icin yeni yollar bulmanin, sanat yapiti, sanatgr ve 6grenci arasindaki iligkileri yeniden
yapilandirmanin problem olmaktan ¢ikarilmasi amaciyla resim anasanat atolye derslerinde
alintilama yonteminin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda sanat yapitlarindan
alintilama yontemiyle, sanat egitimi alan giizel sanatlar fakiilteleri 6grencilerinin siradan,
kliselesmis ve birbirini tekrar eden isler iiretmesinin oniine gegilebilecegi ve ayn1 zamanda
bir yapittan yola ¢ikarak yeni bir ilirlin ortaya koyma becerisi kazanarak cesaret

kazanacaklari umulmaktadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin egitimde ve sanatsal etkinliklerde kullanilmasi;
sanatsal duyarliligin aktarilmasinda, bireylerin sanat yapitlar1 araciligiyla ruhsal
gereksinimlerinin kargilanmasi, ge¢misle gelecek arasinda bag kuran bir kisilige sahip
olarak, farkli ve 6zgiin bir seyler iiretebilme olanaginin saglanabilmesinde sanat egitimi

alan o6grencilere katki saglayacaktir.

Diinyay1 farkli bakis agisiyla inceleyip tamiyan ve algilayan, ¢oziimleyebilen, kaliplarin
disina ¢ikarak, merak duygusuyla arastiran, gegmis ve gelecekle bag kurabilen 6grenci
yaraticiliga yonelebilir. Sanat egitimcilerinin goérevi, dgrencilerin bagimsiz diisiinme ve
yargl yeteneklerini harekete gecirmek, yaratma, iiretme, paylasma, begenme, arastirma,
sorgulama gibi yollarla sanat kiiltiiriine sahip, istendik davramislar gosteren bireyler

olmalarini saglamaktir.



Bilgi ve teknoloji c¢aginda insan; bilgiye ulagsma yollarini, bilgiyi siniflandirmayi,
iiretebilmeyi, paylasabilmeyi ve bu islemlerin hizla gerceklestirildigi ortamlara uyum
saglayabilmeyi 6grenmek zorundadir. Bilgi teknolojilerini rahatlikla ve verimli bir sekilde
kullanabilen, yaratici, girisimei, iireten, yenilik¢i, bireysel sorumluluk sahibi, siirekli
kendini yenileyen insanlar bilgi ¢aginin basarili kisileri olacaklardir. Bu niteliklere sahip
bireylerin yetistirilmesi egitimcilerin ve egitim sisteminin sorumlulugudur (iz Béliikoglu,

2002, 5.248).

Bu durumda sanat egitimcilerinin ve sanatla i¢ ige olan kisilerin teknolojiyi yakindan

izleyen ve yeniliklere kars1 duyarl: kisiler olmalar1 gerekmektedir.

Russell; Diinyanin yeterli ¢aba gosterildigi takdirde anlasilabilecek sasirtici seylerle dolu
oldugunu soyleyerek, sasirtict olan1t anlama duygusunun insana nese ve zevk verdigini
ifade eder (2001, s.176). Her alandaki egitimcilerin bu duyguyu yasatmasi ¢ok 6nemlidir.
Alternatif konularin, farkli yontemlerin ve materyallerin, farkli 6gretim tekniklerinin

kullanilmasi ile bu duygularin yasanilmasi olasidir.

Sanat bir anlamiyla yapilmayan1 yapma, diisiiniilmeyeni diistinmedir. Bilgi ¢ag1 verileri ile
gerceklestirilen sanat egitimiyle yapilmayani yapabilen, diisiiniilmeyeni diisiinen bir¢ok
bireyin yetismesi saglanacaktir. Bireyler sadece sanat alaninda degil hangi meslekten
olursa olsun, islerindeki gelisimleri ve sorunlar1 ¢ézebilmek i¢in genis bir diislince yapisina

sahip olacaklardir (Iz Béliikoglu, 2002, $.256).
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atdlye 6grencilerinin ¢alismalarina katkisinin olup olmadiginin,
var ise hangi diizeyde oldugunun belirlenmesidir. Bu amagla GSF resim boliimii {igiincii
smif Ogrencilerinden olusturulan gruplarla; Picasso’nun resimlerinde alintilamay1 ne
sekilde kullandig1, alintilamanin resim anasanat atdlye Ogrencilerinin caligmalarina
katkisinin olup olmadigi, resim anasanat atlye Ogrencilerinin ¢alismalarinda cesitli
sanatgilarin eserlerinden alintilama yapip yapmadiklari ve bu alintilama yontemiyle yeni

tiriinler ortaya koyup koymadiklari sorularina yanit aranacaktir.

20.yy.a damgasin1 vurmus, yaptigi bir¢ok eserini alintilama yolu ile ele alarak icinde
yasadig1 ylizyilin degisen sanat anlayis1 ve diisiincesine gore tekrar sekillendiren Picasso

ve eserleri aragtirmamizda bize yol gdsteren 6nemli unsurlardan biridir. Bunun nedeni ise;
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Picasso’nun sanat tarihinin gelmis ge¢cmis en liretken ve degisken sanatcilarindan biri
Olmasi, bir anlatim bi¢iminde uzun siire duramayan, siirekli yeni olanaklar arayan bir
sanatg1 olmasi, sanattaki yeni degisikleri fark ettigi anda kendisiyle ¢elisme pahasina da
olsa hazirdaki yontemini degistirerek yeni anlayislara, diisiincelere ve akimlara karsi

kendini yenileyebilmis olmasidir.

Picasso’nun, “calmaya deger bir sey varsa ¢alarim” ve “ben aramam, bulurum” (Yilmaz,
2006, s.54) sozii Picasso’nun sanat anlayisini Ozetler bir niteliktedir. Bu bakimdan
sanatcinin izlemis oldugu yol GSF resim anasanat atdlye ogrencilerine gosterilebilecek

onemli 6rnekler arasindadir.

Aragtirma konusunun sanat egitimi alan GSF resim anasanat 6grencilerine sanatin ve sanat
yapitlarinin 6nemi ve gerekliligi, dgrencilerin algilama, arastirma, sorgulama ve 6zgiin
calismalar ortaya koyabilmesi agisindan katki saglayacag diistiniilmektedir. Bu ¢alismayla
sanat egitimi alan bireylere, ge¢misten giliniimiize dek uzanan biiylik sanat yapitlar1 ve
sanatc¢ilarinin yol gdosterici olacagi ve bu yapitlari, yapildigi donemleri ve sanatgilarini
taniyarak, onlardan beslenerek 6zgiin eserler iiretebilmenin de ilk basamaklarindan birini
olusturabilecekleri umulmaktadir. Ayrica sanat yapiti, sanat¢i ve sanat yapitlarindan
alintilamanin, sanat egitimi alan bireyler ve izleyiciler arasindaki iligkileri yeniden

yapilandirmak adina 6nemli olacag diisiiniilmektedir.

Sanat hayati1 boyunca alintilama ydntemini sik¢a kullanmis olan Picasso ve onun birgok
eserini meydana getirirken kullandig1 alintilama yonteminin, resim anasanat 6grencileri
tarafindan Ornek alinarak anasanat atdlye calismalarina onemli bir ivme kazandiracagi
amaclanmaktadir. Bunun yani sira sanat eserlerinden alinti yapmak suretiyle farkli
kompozisyonlar iiretebilme becerisi ve yaraticiliklarini gelistirecek farkli deneyimler

kazanabilme imkani saglama agisindan da 6nemli olacagi diisiiniilmektedir.
1.2.1. Alt amaclar

Arastirmanin alt amagclari;

1. Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.siifinda resim egitimi alan deney ve kontrol
grubu ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri tizerinden
irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin c¢alismalarina katkisina yonelik

uygulama oncesinde dntest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini,



Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.smifinda resim egitimi alan deney ve kontrol
grubu oOgrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin caligmalarina katkisina yonelik

uygulama sonrasinda sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini,

Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney ve kontrol
grubu Ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri lizerinden
irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin caligmalarina katkisina yonelik
uygulama sonrasinda kalicilik testi puanlart arasinda anlamli bir farklilik olup

olmadigini,

Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney grubu 6grencilerinin
sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri tiizerinden irdelenerek resim
anasanat atdlye oOgrencilerinin ¢aligmalarma katkisina yonelik uygulama sonrasinda

Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini,

Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney grubu 6grencilerinin
sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim
anasanat atdlye oOgrencilerinin ¢alismalara katkisina yonelik uygulama sonrasinda

ontest-kalicilik testi puanlart arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini,

Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan kontrol grubu 6grencilerinin
sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim
anasanat atdlye oOgrencilerinin ¢alismalara katkisina yonelik uygulama sonrasinda

Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini,

Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan kontrol grubu 6grencilerinin
sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri tiizerinden irdelenerek resim
anasanat atdlye Ogrencilerinin ¢aligmalarina katkisina yonelik uygulama sonrasinda

ontest-kalicilik testi puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini arastirmadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Egitim bir toplumun yeniliklere, degisen ve siirekli gelisen bir diinyaya ayak uydurmasin

saglayan en Onemli araglardandir. Toplumsal agidan mevcut kiiltiiriin aktarilmasini,

gelistirilmesini ve oOteki kiltlirlerle uyumunu amaglarken, bireysel acidan da ruh sagligi

dengeli bireyleri topluma kazandirmay1 hedefler. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

teknoloji ve iletisim alaninda yasanan hizli gelisim ve degisimler toplumun bir¢ok alaninda
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oldugu gibi egitim sisteminde de degisiklik yapilmasini zorunlu kilmistir. Bireyin gelisme
ve degisimler karsisinda ruh dengesini koruyacak, duygularini ve zihinsel yetilerini saglikli
bir sekilde kullanacak ve tiim bunlar1 yapmasina imkan saglayacak en onemli unsur
sanattir. Egitim insana yapilan uzun vadeli bir yatirimdir. Sanatin da egitimle gelistirilip

yayginlastirilacagi g6z oniinde bulundurulmalidir.

Egitim sisteminde yapilacak degisikliklerde sanat ve egitim, 6znel kaygilardan daha ¢ok
biitiinclil kaygilarla degerlendirilmeli, aksakliklar saglikli ve dogru bir sekilde teshis
edilmelidir. Tiim bunlar yapilirken sanata ve sanatciya duyarl bir toplum olugsmasinda
elestirel niteliklere ve ¢agdas, bilgili, estetik duyarliliga sahip, aktif, katilimci, denetleyici,
yenilik¢i ve milli suuru agik idealist bireylerin yetistirilmesinde amaclar1 6nceden dogru

sekilde belirlenmis nitelikli sanat programlarinin olusturulmasi gerekmektedir.

Nitelikli sanat egitimi programlari toplumun i¢inde bulundugu kosullara, teknolojik ve
sanatsal gelismelere, bireylerin gelisim 0Ozelliklerine ve bilimsel metotlara gore
hazirlanmalidir. Oyle ki, sanat programlarnim niteligi biitiin 6grencileri ilgilendiren bir

konudur (Boydas, 2007, s.9)

Sanat egitiminde; “her alanda kullanilabilecek yaratici davraniglar gelistirilmesi, gorsel
okur-yazarligin arttirilmasi, estetik duygunun ve bilincin, dolayisiyla estetik ¢evrenin
olusmasi, bireylerin ileride sanat yapan yaraticilar ya da sanati izleyen bilingli tiiketiciler
olarak yetismesinin saglanmasi, kendilerine olan gilivenlerinin artmasina yardimci
olunmasi ve 6zgilin diisiinme, deneme ve iiretme kapasitelerinin gelistirilmesi dogru ve

etkili bir davrams gelistirme siireci olacaktir” (Ozsoy, 1996, 5.109-121).

Nitelikli bir sanat egitimi programiyla sanat egitimi siirecinden gecen Ogrenciler, Boydas
(2007, s.9)’1n belirttigi gibi; algisal, yorumsal ve ¢oziimsel yetilerini genisleterek, gorsel
imgelerle anlam bulmay1 ve bu yolla da sanat eserlerinin niteligini tespit etmeyi 6grenirler.
Dolayisiyla, 6grenciler kendi kiiltiirlerinin temel teskil ettigi genis kiiltiirel yapiy1 anlar ve

bu yapiya daha duyarl hale gelirler.

Sanat egitimi kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda ve gelistirilmesinde 6nemli bir yoldur. Bu
egitim sayesinde birey, niteliksel ayrimsamaya yonelerek elestirel diisiinme becerisi
kazanir. Bu sayede sadece sanat eserine degil cevresine de yogunlasir. Birey sanat egitimi
sayesinde sanatsal anlatimi, onun oOzel dilini, gorsel simgeleri ve bu Ogrenilenler
yardimiyla da ge¢mis ve giiniimiiz sanat yapitlariyla iletisim kurma ve bunu saglayacak
degerlere ulagmasini da saglar. Sanatsal deneyimler, duygusal rahatlik, istikrar ve akil
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saglig1 ile sonuglanir; hizla hareket eden ve degisen toplumumuzda kisinin kendini ve

kisiligini kesfine yardimci olur.

Sanatin kendinden kaynaklanan degerleri vardir ve bunlar kisinin kendine ve sanatsal
gereksinimine katkis1 yoniinde saptanip diizenlenmelidir. Kisinin ¢ok 6znel i¢ goriisi,
imgeleri, diisiiniileri ve duygular1 sanat ile gorsellesir. Bu i¢ diinyanin disa doniismesi yani
anlatim1 ve bagkalar1 tarafindan anlagilmasi insan igin bir gereksinimdir. Sanat egitimi
cocuga ve gence sanat araciligl ile iletisim kurma olanagi saglar. Sanat egitimi siiresinde
her 6grenci kendi kisiligi dogrultusunda gelistirilmeye ¢alisilmalidir (Buyurgan, Buyurgan,
2012, 5.10).

Bir resim teknigi ve yontemi olarak bir¢ok ressam tarafindan (6rn; Picasso, Bacon,
Matisse, Lichtenstein) uygulanmis olan alintilama (Stekinin yapitindan su veya bu sekilde

esinlenme, resimlerarasilik) bu ¢aligmada bize yol gosterecektir.

Aragtirmaya alintilama yontemiyle olusturdugu yapitlariyla biyiik katki saglayacagi
diisiiniilen usta sanat¢1 Picasso, kime ya da hangi kiiltiire ait olursa olsun gordiigiinii hemen
alan, eserlerinde isleyebilecegi, ise yarayacak ne varsa, “eski Yunandan Afrika sanatina
kadar her yere agini geren” bir yolunu bulup kendine mal eden, soyut sanatin
yaraticilarindan birisi olmustur. Figiirsiiz bir sanata da hi¢bir zaman sicak bakmamistir
(Y1ilmaz, 2006, $.349). Bunun yani sira kopyaci bir sanat anlayisini da benimsememistir.
Ayrica kopya, yaratict olmayan bir 6grenme seklidir. Sanatsal ¢aligmalarda asil olan,
yaratici yetinin gelistirilmesidir. Sanat egitimi alan Ogrencilere sanat eserlerini tanima,
anlama, teknik beceri kazandirma ve gorsel birikim saglayarak imge zenginlestirme
amacityla, nitelikli sanat yapitlarindan eser elestirisi, eser yorumlama, bellek egitimi gibi
calismalar yaptirilmalidir, fakat miimkiin oldugunca birebir kopya caligmalarindan uzak
durmalar1 saglanmalidir (Yilmaz, 2010, s.248). Bu dogrultuda sanat yapitlarindan

alintilama yontemi ile 6grencilerin birebir kopyaya yonelimi engellenebilir.

Giizel sanatlar fakiiltesi resim bolimii 3. Simif O6grencilerine resim anasanat atolye
calismalarinda, sanat eserlerinden alinti yapmak suretiyle farkli deneyimler kazandirmak
amacini giiden bu arastirmanin rol modelini Picasso ve eserleri olusturmaktadir. Arastirma,
Ogrencilerin sanata iliskin ¢ekince, korku ve kaygilarinin giderilmesi, giidiilemenin ve
amaca uygun uyaricilarin etkili olmasi, sanatsal etkinliklerde 6grencilere kazandirilacak
istendik davraniglarin olusturulmasinda onlarin gelisim ve hazir bulunusluk diizeylerine

uygun program igeriklerinin olusturulmasi, yaratici diisiince ve projelerin harekete
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gecirilmesinde uygun ortam ve firsatlar yaratmasi acgisindan 6nem tasimaktadir (Artut,
2012, s.9). Ayrica arastirma sanat egitiminin dogasina ve sanatsal yaraticiliga iliskin yeni
arayislar getirmek amaciyla, tek diize, siirekli kendini tekrar eden, yeniliklere kapali
sanatsal ve elestirel diistinme becerisinden yoksun bir sanat anlayisindan ziyade, yenilik¢i,
iiretken, 6zgiir ve 6zgiin bir anlayisla sanat egitimi alan 6grencilerin ¢alismalarina yeni bir

boyut kazandirmak amaciyla da 6nem tagimaktadir.

Aragtirma, Isparta Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Antalya
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim boliimii 3. simif dgrencilerine resim
calismalar1 kapsaminda “elestiri yapabilme becerilerinin kazandirilmas: ve gorsel
algilarinin gelistirilmesi amaciyla, Picasso resimleri {izerinden irdeleme” yaparak sanat
egitimi ve Ogretimine yoOnelik Ogrenciler ilizerinde yeni bir bakis agisini kazandirmak
acisindan onemlidir. Planlanan etkinliklerin amac1 GSF. Resim boliimiinde egitim goren
Ogrencilerin Picasso’nun alintilama yontemini 6rnek alarak yeni eserler iiretebilmesi ve

daha sonraki egitim ve sanat yasamlarinda kullanabilmesidir.

Ayrica arastirma sanat egitimi alan GSF &grencilerinin resim ana sanat atolye dersi
icerisinde “konunun amacina yonelik olarak Ogrencilerin  kendi ¢alismalarina
uygulayabilmeleri” bakimindan Onemlidir. Calismanin resim anasanat Ogrencilerinin
sanatin ve sanat yapitlariin 6nemi ve gerekliligi konusunun, 6grencilerin algilama,
aragtirma, sorgulama ve 0Ozgiin c¢alismalar ortaya koyabilmesine katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1. Bu arastirmada deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin 6grenmelerini etkileyebilecek

etkenler ve 6grenmeye karsi ilgilerinin denk oldugu varsayilmistir.

2. Bu aragtirmada deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin at6lye ¢alisma ortamlarinin

denk oldugu varsayilmistir.
3. Bu arastirmada calismalar sirasinda 6grencilerin dogal davrandiklari varsayilmstir.

4. Uygulama sonunda deney grubu ogrencilerinin yaraticilik, analiz ve ¢dziimleme
yeteneklerinin, kontrol grubu Ogrencilerine gore daha ¢ok artis gosterecegi

varsayilmistir.

10



5. Uygulamay1 gergeklestiren 6gretim elemaniin her iki gruba ve yapilan caligmalara

kars1 objektif oldugu varsayilmistir.
1.5. Simirhliklar

Arastirmanin evreni Akdeniz Bolgesinde bulunan Antalya ve Isparta illeri, ¢alisma grubu
ise Isparta ilinde bulunan Siileyman Demirel Universitesi ve Antalya ilinde bulunan

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Béliimii 3. siif 6grencileridir.

“Sanat Yapitlarindan Alintilamanm Picasso Resimleri Uzerinden Irdelenerek Resim

Anasanat Atdlye Ogrencilerinin Calismalarina Katkisina” yonelik olarak yapilan arastirma;

e 2013-2014 egitim dgretim yilinda dgrenim goren, Isparta ilinde bulunan SDU. GSF
Resim Boliimii ve Antalya ilinde bulunan AU. GSF Resim Béliimii 3. smf

Ogrencileriyle,
e Bir donemi kapsayan 12 hafta siiresince, haftada sekiz saatle,
e Resim Anasanat atolye dersiyle,
e 15deney, 15 kontrol grubu 6grencisinden olusan deneklerle,

e Uygulama kapsaminda her iki grup tarafindan olusturulacak resimlerin konusu peyzaj

ve figlirli kompozisyonla,

e Picasso’nun li¢ farkli sanatgidan alintilama yontemiyle olusturdugu ii¢ yapit ve bu

yapitlarin orijinallerinin incelenmesiyle sinirlandirilmistir.
1.6. Tanimlar

Alntilama (6ykiinme-pastis): Alintilama (Oykiinme-pastis), “linlii sanat yapitlarinin
cesitli boliimleri kopya edilerek, biitiinlik kaygis1 glidiilmeden bir araya getirilmesiyle
olusturulan eklektik (segmeci) yapit” olarak ve ayrica “bir sanat¢inin iislubu taklit edilerek
gerceklestirilen yapita da bu ad verilir” seklinde tanimlanmaktadir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, 5.1435).

Eklektik: Farkli dizgelerden tasmman ogelerin olusturdugu yeni dizgenin niteligidir.
Diislinsel ve sanatsal tiim alanlar i¢in gecerli bir kavramdir. Sanatta tiimiiyle 6zgiin
nitelikte olmayan, baska tlslup, akim, ¢ag, uygarlik ya da kisilerden devsirilmis bi¢cim

Ogeleri ya da goriislerden yeni bir bilesim yaratmay1 deneyen davranislari, bu davranislar
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dogrultusunda gergeklestirilmis yapitlar1 ve bu anlayisa sahip sanatgilar1 niteler (S6zen,

Tanyeli, 1986, s.255).

Estetik: Insan tarafindan gergegin 6ziimsenmesini temel ilklerini ve kanunlarmni inceleyen

felsefi bir bilim alan1 (Eroglu, 1997, s.156).

Grizay: Bir tek rengin 6zellikle grinin agik koyusu ile boyanmis heykel ya da tahta, bez
porselen ve cam lizerine yapilmis resim. Grizay, barok’ta heykel resimlerinin yapilmasinda

yararlanilmig bir tekniktir (Smith, 2010, s.156).

Kompozisyon: Resmin ¢izgi, renk, yiizey, bicim ve perspektif gibi en Onemli
elamanlarindan biridir. Kompoze etmek (kurgulamak), resmin diger elemanlar1 arasindan
resim i¢in yararli olanlarini secip organize ederek, birlikteliklerini bir denge ve armoni

icinde sunmaktir (Siidor, 2000, s.121).

Neoplastisizm: (Yeni-Plastisizm) De Stijl’in sanat anlayigsi. 1917°de Hollanda da P.
Mondrian ve T. Van Doesburg tarafindan kurulan, yalnizca temel renkleri ve ana
geometrik bigimleri kullanan bir tasarim tutumudur (S6zen, Tanyeli, 1986, s.255).
Post-modernizm: 1980’lerden buyana tiim sanat dallarinda gecerli olan ve giizel sanatlara
mimarliktan giren bir anlayis. Moodernizmin ilerlemis hali olarak da tanimlanir. Sik sik
eski eserlerden alint1 yapar ve sanat¢inin bireysel bir ifade tarzi olmasina 6zen gosterir

(Krausse, 2005, s.123).

Resimlerarasilik: Agik ve eytisimsel bir bicimde Bat1 sanatinin ustalarinin yapitlarindan
alintilanan unsurlar1 kendi igerisinde eriten ve 6zii geregi, tiim kiiltiirlere, tiim ufuklara ve

karma bigimlere agik bir yontemdir (Aktulum, 2011, s.83)

Siiprematizm: Siiprematizm, 1913’de Rusyada C. Malevi¢ tarafindan baslatilan soyut
geometriciligi benimseyen bir sanat hareketi ve resim anlayisidir (S6zen, Tanyeli, 1986,
5.223). Siiprematik resimlerde ¢ember, a1, dikdortgen, kare ve art1 igaretleri gibi unsurlar

renkli olarak tuvalde diizenlenir, figlir yapma niyeti yoktur (Turani, 1968, 5.112).
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IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde aragtirmanin bulgularina gegmeden once, problemin biitiinlestirilmesi igin

problem alan1 hakkindaki yaklasimlar ele alinmaya ¢aligilmistir.
2.1. Sanat Nedir? Sanatin Tanim

“Sanat Nedir?” sorusuna Picasso tarafindan “ Sanat ne degildir ki’ seklinde verilen ve ¢ok
yogun bir anlam tasiyan bu yanittan sonra soylenecek pek fazla bir sey yok gibi
goziikmektedir. Fakat ayni1 Picasso, baska bir zaman ayni soruya “bilseydim onu kendime
saklardim” diye de yanit verebilmektedir (Ering, 1993, s.3).

“Sanatin en basit ve kullanilan tanim1 hosa giden bigimler yaratmak gayretidir. Bu bigimler
bizim giizellik duygumuzu oksar ve giizellik duygumuzu oksayan da duyularimiz

arasindaki bi¢im baglantilarinin birligi veya ahengidir” (Read, 1974, s.18).

Sanat denilen bir seyin olmadigin1 séyleyen Gombrich ise sadece sanatgilar vardir (2007,
s.15) diyerek, sanatin sanat¢iyla var oldugunu vurgulamaktadir. Yazar, bir zamanlar
magara duvarlarina resim ciziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve
ylizyillardan beri daha bir¢cok seyler iireten insanlarin yaptigi tiim etkinliklerin de sanat

olarak tanimlanmasinda bir sakinca gérmez.

Husser sanatin yasamin kendisi oldugunu ima ederek, her seyi olusturan Ogenin ne
oldugunu sormanin yararsiz bir ¢aba oldugunu belirtir ve bu dogrultuda sanatin ne oldugu
konusunda en dogru cevabi yasamin kendisinin verebilecegini soyler. Insan olagan {istii
varlik sekillerini ancak sanat yoluyla ortaya koymustur. Evrende eskiyerek deger kazanan

tek sey sanattir (Altintas, 2007, s.10).

Sitki M. Ering; “Sanati, var olmanin 6n kosullarindan biri olarak goriir. Boyle kabul
edildiginde onun sayisiz boyutlarinin, yasamin her alanina girdigini ve o alanlar1 yeniden

yaratmak durumunda da kaldigini sdyler” (2004, s.7).

Yine Ering; (2009, s.24) Sanat ister giizeli yansitsin ister yorumlasin, bize ya bilgisel, ya
duygusal ya da hem bilgisel hem de duygusal diizlemde, 6nceden biriktirdigimiz bilgilerle,

edinimlerle cakisan, gerektiginde o bilgilere karsin, gorsel etki ile yeni bir bilgi verme,

13



yeni bir bilgi katma olanagi, estetik duygularimizi gelistirme ve yonlendirme aracidir,
demektedir. Ayrica Ering sanati, s6zciik, kavram ve terim boyutunda ayr1 ayri ele alarak

sOyle agiklamaktadir:
“Sozciik olarak sanat bir isi ustasi gibi yapma ve yapilan igin de ¢ikan {iriiniin de usta isi olmasi
anlamini tagir. Terim olarak sanat ise, smirlari 6nemli bir tartisma yaratmayacak sekilde
belirlenmis bir sanat alaninda ve o alana 6zgii olarak yapilan kisi islemleri ve elde edilen tim
iiriinleri tamimlar. Kavram olarak sanata gelince her seyden once sanattan s6z adenin zihninde
bir ‘sacayagi’nin olugmasi gerekir. Kavram olarak sanatta, bdyle bir sacayagmin iginde,
kenarlarinda ya da koselerinde olundugu, buralarda diisiiniildiigii ya da konusuldugu varsayilir”

(Ering, 2009, s.25).

Dogan’in sanat konusundaki diisiinceleri de soyledir:

“Sanat nedir? Gibi i¢inde yilizyillarin birikimini, degisimini tasiyan bir soruyu, ne “sanat,
dogaya eklenmis insandir” (Bacon) gibi 6zdeyislerle, ne “sanat, dinleyen ve seyredende estetik
bir zevk ve heyecan yaratan, gergekligi sembolik, uylagimli, Karsiliksiz bir sekilde taklit ve
ifade eden eser ve hareketlerdir” (Spencer) gibi bir siirii kars1 goriisii uzlagtirma ¢abasi igindeki
eklektik tanimlarla, ne de ¢ok iyi bilinen fil masalindaki gibi sanat olgusunu kendisine en yakin

gelen yaniyla alan tiimiinii kapsamayan tanimlarla agiklayabiliriz” (1998, s.143).
Sanat nedir? Sorusuna Toltsoy, su agiklamalar1 getirmektedir:

“Sunu unutmamalidir ki, sanat bir fedakarlik abidesidir. Eger siz fedakarliga talip degilseniz,

milyonlarca insanin 6mriinii verdigi bu miiesseseye katilmaya hakkiniz yok” (1996, s.70).

Ersoy, “sanat teriminin genellikle plastik veya gorsel sanatlar igin kullanildigini”

belirttikten sonra sdyle devam etmektedir:

“..aslinda edebiyat ve miizik sanatlarini da kapsar. Biitliin bu sanatlarin kullandiklar

malzemeler farkli olmasina ragmen, ortak 6zellikleri vardir.

Sanat, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iligkisidir. Bu iliskiyi olusturan ii¢
asama vardir. Birinci asamada sanat¢i olan kigi dogadaki maddi o6zellikleri algilar, ikinci
asamada bu algilar estetik amaclar goz Oniinde tutularak hosa giden bigimlere ve kaliplara
dokiiliir. Son agamada ise sanatgida daha dnceden var olan duygu ve heyecan durumlarina yeni
algilar uydurulur. Sanat yetkinliginin ve gelismenin en {ist diizeyine ulagtig1 zaman, yarattig1
hayallerle, kendi 6zline daha uygun diisen bir anlatim tiirii, gercegi dile getiren daha iyi bir

anlatim bigimi bulur” (2002, s.6).
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Sanatin neredeyse insanla yasit oldugunu sdyleyen Fischer, onun bir ¢esit ¢alisma
oldugunu, calismanin da insana 6zgli oldugunu belirterek sanatin ge¢cmiste oldugu gibi

gelecekte de gerekli ve var olacagini dile getirir (2012, s.21-22).

Sanat gercekten karmasik bir kavramdir. Heykel ve resim gibi giizel sanatlar veya diger
gorsel sanatlar yaninda tiyatro, opera ve dans gibi gosteri sanatlar1 ve miizik, siir ve roman

gibi dil sanatlar1 (edebiyat) ve filmleri igermektedir (Bendixen, 2010, s.12).

Sanat insanin beyninde olusan yaratici fikirlere, hayal giiciine, goriintii ve sekillere
dayanan, fiziksel diinyada somutlasan insan etkinleri olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple,
mantiksal olarak sanat, kiiltiiriin bir parcasidir. Sanat, belirli bir kiiltiirel yap1 ve kisinin i¢
goriilerini ifade etmek, eserleri ve etkinlikleri sanatsal olarak olusturmak i¢in gerekli kural
ve araglara gore bu goriileri halkla paylasmak i¢in bir dil yaratma ve kullanma alani olarak
da tanimlanabilir. Bir baska deyisle, sanat, sanat¢inin i¢ goriilerini miizik, resim, fotograf,
kelimeler, etkinlikler gibi araclarla olusturmasi ve bunlari kamuya sunmasidir (Bendixen,

2010, s.42-44).

Robertson (2005, s.3) sanati, bireylerde olumlu bir bagimlilik yaratan liiks bir deneyim ve
bilgi tirlinii olarak tanimlamaktadir. Sanati bir bilgi iiriinii olarak tanimlamasinin nedeni
sanat eserinin degerinin biiyiik bir kisminin bir fikre dayaniyor olmasidir. Sanat, heykel
veya resim, mimari veya ticari lirlinler gibi fiziksel nesnelere bagli her tiir insan {riinii
fiziksel maddeler ile kiiltiirel anlaminin bir birlesiminden olusur ve bir tasarima doniisiir.
Eserin fiziksel kismi sanat¢inin mesajini tagiyan teknik bir aracidir. Bu araci sanatginin
tercithine bagl olarak bir resim, bir siir ya da miizik olabilir. Ticari iirlinlerin tersine, sanat

eserlerinde sanatsal yap1 ve mesaj, fiziksel yapinin 6niindedir (Bendixen, 2010, 5.46-47).

Kisaca; Sanat gergege bir pencereden bakmak gibidir, bu gercek ise genellikle sanatg¢inin

yakaladigi ya da sezinledigi sosyal olgulardan ¢ikar (Ering, 2009, s.75).

Acikgast sanatin ne oldugu nasil tanimlandigi konusunda sayisiz tanim ve sOylem
oldugunu soyleyebiliriz. Son olarak sanati kimsenin diisiinemedigini diisiinmek, kimsenin

goremedigini goriip gostermek, liretmek ve sunmaktir diye de ifade edebiliriz.
2.2. Sanat Egitimine Kisa Bir Bakis

Sanat egitimi, yeni bir tanim olarak sanat ve bilim g¢evrelerince benimsenmis goriinse de,
terim, kavram ve kapsam olarak tam yerine oturdugu sdylenemez. Ciinkii bugiine kadar bu

terim yerine ya da alan1 belirlemeye yonelik kullanilan terimler oldukca fazladir. Resim-is,
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sanat 0gretimi, sanat yoluyla 6gretim, estetik egitim, giizel sanatlar egitimi, plastik sanatlar
egitimi sanata dogru egitim, temel sanat egitimi vb. Sanatin egitimiyle ya da sanati konu
alan egitimle ilgili olarak oldukg¢a fazla denilebilecek sayidaki bu kavramlar, zaman zaman

kavram kargasalarina da sebep olabilmektedir (Yolcu, 2007, s.38-39).

Sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve Ogretimiyle ilgilenir. Bu 6gretimin kapsami
icinde, uygulamali atdlye ¢alismalari, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve estetik
gibi konular yer alir. Kisaca insanin duygu, diisiince ve izlenimlerini ifade edebilmek,
yetenek ve yaraticihgmi estetik bir diizeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim

faaliyetlerinin tlimiine sanat egitimi denilebilir.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimei olmay1 amaglarken, yeni
bicimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarini dogru bigimlerde yonlendirmeyi ogretir.
Demek ki sanat egitimi, sanatci yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her
kisiyi yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel, biligsel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaclarini
karsilamaya yoneliktir. Sanat, bireyin yasaminin hemen hemen her aninda onun ayrilmaz
bir pargasidir denilebilir. Ciinkii “insanlar her nereye bakarlarsa baksinlar sanat ve tasarim
caligmalarin1 gorebilirler. Sanat bigimleri ve tasarim lriinleri hemen her giin insanlara,
kullandiklar1 bir sabah kahvaltisi tabaginda, elbiselerinde, mobilyalarinda, sofra
takimlarinda goriiniir” (Brommer, Horn, 1985, s.8). Bu durum sanatin birey agisindan ne
kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat ve buna bagl olarak sanat eserlerinin,
bireyin yasaminda islevsel yonii oldugu kadar bi¢imi, renkleri vb. gibi diger 6zellikleri ile
insanin estetik yoniiniin bir yansimasidir (Mercin, Alakus, 2007, s.15). Sanat egitimi,
insanlarin kendi yasantilarin1 amacli ve yontemli olarak olumlu yonde degistirme,
doniistiirme, gelistirme Ve yetkinlestirme siirecidir (Ucan, 2002, s.2-3). Sanat egitimi, eger
zamaninda verilmezse, bireyin estetik duyarlilik, karst goriislere saygi, farkli kiiltlirlere
deger verme, sanat eserlerini koruma bilinci kazanma ve evrensel ortak bir degeri

paylagma vb. gibi davranislar1 kazanamamasina yol agabilir.

Sanat egitiminin temel amaclarindan birisi de, 6grenciye estetik deneyimi yasama hazzini
ogretmektir. Ogrenci bu hazz1 dgrendikten sonra, sanat sevgisini gelistirecek, anasanat
atolye dersine ve sanatla ilgili diger derslerine karsi olumlu bir tutum takinacak, sanat
yapitlarina ve sanat etkinliklerine karsi ilgi duymaya baslayacak, sonug¢ olarak 6grencinin

basarisi yiikselecek ve estetik begenisi de nitelikli yapitlardan beslenmeye baglayacaktir.
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2.3. Sanat Yapit1 nedir? Sanat Yapit1 Olabilme Nitelikleri Nelerdir?

Lenoir “Sanat yapitlarinin bize hem asina, hem de yabanci oldugunu sdyleyerek” (2004,
S.7) bu durumu sdyle aciklar: ¢linkii onlara her yerde rastlariz. Bi¢im olarak roman ya da
film olarak, roprodiiksiyon ya da anit, bunlarin disinda da yaraticisinin yetenegi sayesinde
sanat yapit1 katina yiikselmis, her giin kullandigimiz esyalardan biri olarak, farkli adlarla
bizim giinlik yasamimizin birer pargasi haline gelmislerdir. Ayrica ¢ogu insanin okul
donemi i¢inde kalmis da olsa, bir sanatin uygulamasiyla, fotograf ve video disinda, 6rnegin

desen, resim, miizik ya da giizel yaziyla ilgilendigini de belirtir.

May; Sanat {irliniiniin bir karsilasmadan dogdugunu ifade ederek, bunun sadece resim igin

degil, siir ve yaraticiligin diger birimleri i¢inde gegerli oldugunu belirtir (2001, $.98).

Sanat, sanat¢inin duygu ve yasantisi, hayal giicliniin 6zgiir bir yaratimimnin ifadesidir. Croce
ve Hegel sanati yaratmanin 6ziinde bulurlar. Estetik yasanti 6zerk bir alandir, buna gore
sanat yapit1 da kendine 6zgii nitelikleri olan ve bu nitelikler aracilifiyla kavranabilecek bir
gergekliktir (Otgiin, 2009, 5.162).

Sanatgilar, son derece ilgi ¢ekici bulduklari ama ayni zamanda da kelimelere dékmenin
imkansiz oldugu bir seyi, bir anlayisi, bir diisiinceyi sezgisel olarak kavrar ve boylece bunu
bir sanat yapiti goriiniir kilmanin pesine diiserler. Biiyiik sanat yapitlari, sanat¢inin yani
sira diger insanlarinda anlayabilecegi ve kendi deneyimleri iizerine yeni bir perspektif

kazanmak i¢in kullanilabilecegi yapitlardir (Fineberg, 2014, s.15).

Sanat, benzeri olmayan, belirsiz amagh bir iglemdir. Sanat yapiti ise sanat amactyla
tamamlanip bitirilen, sona erdirilen bir eylemler sistemidir. Paul Valery, sanat yapitini,
insan eylemine bagli olan seylerin en 6nemlilerinden biri olarak goriir. Cilinkii sanat yapiti
insan1 yansitan, insanin kendisini tanimasi i¢in bir arag, bir bilgi aracidir (Yilmaz, 1946,

5.571).

Sanat yapiti, gizemli ve gizli bir bicimde sanat¢idan dogar. Ondan yasamini ve varolusunu
kazanir. Varlig1 rastgele ya da mantiksiz degildir. Hem ruhsal, hem de nesnel yasanti
acisindan belirli ve anlamli bir giicii vardir. O vardir ve ruhsal atmosfer yaratacak giice
sahiptir. Birey, bu igsel agidan, onun iyi bir sanat yapitt olup olmadig1 kararmi verir.
Yalnizca ruhsal degerler tam ve tatmin edici oldugunda iyi bir sanat yapit1 yaratilmis olur.
Insan ruhunun gii¢lendigi donemlerde sanatin da giicii artacaktir. Ciinkii ikisi ayrilmaz

derecede baghdir ve biri digerini tamamlar (Ozturan, 2006).
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Biiyiikdiivenci (2006, s.47) ise sanat yapitin1 kisaca soyle tanimlamaktadir; Tim estetik
sistemler Ozel tiirden bir duygu, heyecanla ilgili kisisel, 6zel deneyimi ¢ikis noktasi olarak

alir. Boylesi bir duyguyu harekete gegiren nesneler sanat yapitidir.

Insanlarin sanat anlayislar1 temelde insan ve insanlik anlayisina baglanmis ve bunun
gostergelerini de iki yolla belirtmislerdir. Birincisi; Eger bir yapit insanda “estetik haz”
uyandiriyorsa o bir sanat eseridir, ikincisi de; Eger bir yapit bir mesaj veriyorsa 0 sanat
eseridir. Bir toplum yapita ne zaman bdyle bir islev yiiklerse, bunlardan birini veya her

ikisini yiiklerse o zaman yapit sanat eseri sayilir (Ering, 2009, 5.53).

Oyleyse bir sanat yapit1 insanda giizel duygular uyandiran ve izleyenle arasinda bir bag

olusturan estetik bir objedir.

Her sanat yapiti kisinin anlayis giiclinde ve duygularinda bir etki uyandirsin diye
yapilmustir. Bu etkinin disinda herhangi bir heykel, belli bir bi¢cim verilmis tas, tahta ya da
metalden baska bir sey degildir; Bir resimde listiine renkli olarak belli bir sey cizilmis bir
bez parcasidir. Bir yapitin sanatsal degeri, ancak izleyicilerde yogun bir i¢sel yakinma

biraktig1 zaman, yasant1 ve diisiince uyandirdig1 zaman ortaya ¢ikar (Kagan, 2008, s.24).

“Sanat yapit1 bir yaratmadir. Her yapit toplumsal kokenlidir. Kendine 6zgii nitelikler
tagiyan bir biitiindiir. Yaratmanin olustugu her yerde yenilik vardir. Boileau: “Sanatin
aynasinda giizellesmeyen hicbir canavar yoktur” der. Sanatc1 dogada gordiigii cirkinlikleri
ya da toplumun aksayan yanlarin1 gosterdigi zaman, izleyiciyi saf duygularla etkilemeye
caligmaz. Sanat yapiti dogada gordiiglimiiz sayisiz varliklar gibi herhangi bir varlik
degildir. Dogada var olanlar1 insanlar hazir bulurlar. Oysa sanat eseri 6zel bir caba ve

etkinlik sonucu ortaya ¢ikar” (Ersoy, 2002, s.15).

Biiyilikdiivenci (2006, s.49); gercek bir sanat yapitinin siparis iizerine yapilamayacagin
belirterek; sanat yapitinin, sanat¢inin ruhunda dogan yeni bir yasam kavraminin agiga

¢itkmasi, kendini géstermesi oldugunu ifade eder.

Fineberg; Sanatgilarin, son derece ilgi ¢ekici bulduklar1 ama ayn1 zamanda da kelimelerle
ifade etmenin imkénsiz oldugu bir seyi, bir anlayisi, bir diisiinceyi sezgisel olarak kavrayip
ve boylece bunu bir sanat yapiti haline doniistiirmenin pesine diisen kisiler olduklarini
sOyleyerek aslinda bir yerde sanat yapitinin tarifini yapmaktadir. Biiyiik sanat yapitlarinin
da, sanat¢inin disinda diger insanlarinda anlayabilecegi ve kendi deneyimleri iizerine yeni

bir perspektif kazanmak igin kullanilabilecegi yapitlar oldugunu belirtir (2014, s.15).
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Kisaca sanat yapitim soyle de ifade edebiliriz. Ozel bir ¢aba ve etkinlik sonucu ortaya
cikan ve biiyiik kitlere ulasip onlar {istlinde hayranlik uyandiracak sekilde diisiinmeye

anlamaya ve izlemeye yonelten estetik bir sunudur.

Sanat yapitinin ne oldugunun agiklanmasindan sonra, bir sanat yapitinin 6zellikleri, ne
zaman ve hangi sartlarda sanat yapiti olma o6zelligi kazandigim1 belirtmekte faydali

olacaktir.

Karayagmurlar; Sanatin daha belirgin 6zelliklerini ortaya koymak adina, “Kimlerin, hangi
amagclarla ve nasil bigimlendirdikleri nesneler, sanat yapit1 kategorisine” girer sorusuna
(1990, s.8) yanit aranmasi gerektigini sdyler. Bu dogrultuda, sanat yapitinin 6ziinii ya da
mantigin1 anlamaya g¢alismak, sanat yapitinin ne oldugunu 6grenmeye calismaktan daha
faydalidir. Bu diisiinceyle hareket eden Goodman,  ‘sanat yapiti nedir?’ sorusu yerine, ‘bir
nesne ne zaman sanat yapiti iglevini tstlenir?”” (Lenoir, 2004, s.28) sorusunu sorar. Sanat
yapitinin, insanin adina ‘sanat’ dedigi her seyin sanat olabilecegini savunur. Bir sanat
yapit1 olarak, ozelliklerine dikkat ¢ekilen, simgelestirilen her tiirlii objenin, sanat yapiti
olabilecegini belirtir bize;
...burada 6nemli olan yalnizca bizim, bir biitiiniin sahip oldugu 6zelliklerin
baska 6zelliklere ya da kendisine gonderme yaptig1 belirli tiirde bir simgelestirmeyle
kars1 karstya olmamizdir. Bu durumda biz herhangi bir nesneyi, bizim goziimiizde,

Goodman’in sdyledigi gibi, bu nesne diinyanin bir degiskesini olusturuyor izlenimi
biraktigi siirece onu sanat yapiti olarak tanimlariz. (Lenoir, 2004, s.29).

Ering, bir yapitin sanat eseri sifatin1 kazanmasinin iki yolu oldugundan sz eder:
“Bunlardan ilki 'Sanatsal Yol' ya da 'Dolaysiz Yol' diye adlandirilabilir ve ti¢ maddeden olusur;
1. Bir yapitin sanat tarihi agisindan deger tagimasi.
2. Bir yapitin antika kavramina uygun bir deger tagimast.
3. Bir yapitin, ¢agdas ve ¢agcil sanat kuramlari agisindan deger tagimasi.

Herhangi bir yapitta bu ii¢ degerden biri varsa ona sanat eseri denir. Kimi eserlerde bu
degerlerin hepsi de bir arada olabilmektedir. ikincisi de; Sanatsal Olmayan Yol; Bunu da dort

maddeyle agiklar Ering;
1. Ekonomik nedenlerle bir yapitta bir deger yakistirilmasi.
2. Politik nedenlerle bir yapita bir deger yakistirilmasi.
3. Ideolojik (6zellikle dini) nedenlerle bir yapita bir deger yakistirilmasi.

4. Medya araciligi ile bir yapita bir deger yakigtirilmasi (2009, s.38).
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Sanatsal kabul edilmeyen bu dort yolla da bir eser, en azindan belli bir zaman dilimi i¢in
sanat eseri niteligi tasiyabilir. Dogal olarak, buradaki deger bir yakistirma degerdir ve
yapitin kendi 6zgiin degeri olarak kabul edilemez. Fakat bu dort yolun her birinin, ya da bir
kaginin birlikte olusturdugu etki giiclii de olabilir. izleyici veya alici, o eserin bir

yakistirma oldugunun farkina varamayabilir.

Aslinda sanat yapitin1 sanat yapiti yapan sey, bizim bakis acimiz, algilama bi¢cimimiz ve
estetik begenilerimizdir. Ayni sey antik objeler i¢in de gegerlidir. Ge¢gmiste pratik amaci
icin kullanilan objeler, giiniimiizde antik 6zellikleri nedeniyle artik pratik yarari olan bir
obje olarak degil, bicimsel ve tarithsel Ozellikleri olan estetik obje olarak goriiliirler.
“...sanat, nesnelere yoneltilen bir bakis degil, herkese diinya hakkinda belirli bir bakis

bicimi ileten bir nesnenin tiretilmesidir. (Lenoir, 2004, s.29).

Sanat eserine degerini veren seylerden tiiriniin tek O6rnegi olmasi ve bir esinin daha

yapilamayacagi varsayimidir (Thompson, 2011, s.101).

Bir sanat yapitinin en onemli 6zelligi estetik olusudur. Bir sanat yapitinin 6n kosulu estetik
olusudur ama sadece estetik 6zelligi ile sanat yapit1 olarak degerlendirilmez. igerik, anlam,
tema boyutuyla da kendini gosterir. Icerik ve bicimin biitiinliigii burada ¢ok Snemlidir.
Malevich’in siyah karesi ele alindiginda, tek basina bigim olarak estetik degildir.
Malevich’in ona bir anlam yiikledikten ve bir sanat yapiti olarak dikkatleri o nesneye
¢ektikten sonra, “Siyah Kare”, anlam yiiklii estetik bir nesne olarak dikkat ¢eker ve estetik
bir nesne olarak haz uyandirir. Ayni seyler Mondrian’in geometrik soyutlamalari i¢in de
sOylenebilir. Tipki pisuar olarak kullanmilan objenin, giinliik yasamda pratik yarar i¢in
kullanildiginda sanat eseri olmayis1 ama Duchamp, o objeyi alip sergiye heykel olarak
sundugunda, bizim artik objenin bi¢imini, 6zelliklerini fark etmemiz, bir heykel olarak
gdrmeye baslamamiz, o objenin sanat yapiti olmasmi saglamasi gibi. “Oyleyse sanat,
yalnizca bir nesneye bigim verme eylemi olarak anlagilamaz” (Karayagmurlar, 1990, s.12).

Sanat yapit1 kendisini olusturan unsurlari ile bir biitiindiir.

Ersoy (2002, s.16) ;Sanat yapitinin i¢inde yasanilan ani, astig1 6lgiide degerli ve 6nemli

oldugunu soyler.

Resim ya da sanat yapit1 bir doyum saglattikca, etik iliski kapsami i¢inde inanglara olan
gereksinim ve bu gereksinimlerin nesnellesmis haline olan saygi, pek ¢ok {iriiniin sanat
eseri olarak kabul edilmesine ve ona “tek, 6zgiin ve yeni” muamelesi yapilmasina neden
olmaktadir (Ering, 2009, s.63).
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Onceden bagkalarinca algilanmayan, hissedilmeyen ve anlasilmayan seyin, duygu
yogunluguyla acgik hale getirilmesi, bagkalarina iletilebilir kilinmasidir sanat yapiti.
Insanliga yeni bir sey sdyleyen, sanatginin tecriibe edindigi duygusal coskuyla basarilan
her sey bir sanat yapitidir. Boylece sanatin degeri, insanin bakis agisint genisletmede,
insanligin tinsel zenginligini ¢ogaltmasinda igerilmis olmaktadir. Yeni bir seyin her ortaya
c¢ikist onu sanat yapiti kilmaz. Yazari, sairi, oykiicli ve romanciy1 vb. bu calismaya iten
seyin i¢sel bir gereksinim olmasi gerekir, digsal bir neden degil. Bu durumda, yeni bir sey
icermeyen sanat yapit1 olamayacaktir der, Biiyiikdiivenci. Igerigi énemsiz, anlamsiz olanin
da sanat yapit1 olamayacagini belirterek; ne denli zekice ifade edilmis olsa da igsel bir
diirtiiyle, ictenlikle baslamayanin da sanat yapiti olamayacagi, igerik, bi¢cim ve ictenligin

sanat yapitinin olmazsa olmazlart oldugunu énemle vurgular (2006, s.49).
2.4. Alintillama Nedir? Sanat Yapitlarindan Alintilama

Almtilama, “Unlii sanat yapitlarinin g¢esitli boliimleri kopya edilerek, biitiinlik kaygisi
giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik (se¢meci) yapit” olarak
tanimlanmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1435). Ayrica bir sanatginin
tslubu taklit edilerek gergeklestirilen yapita da bu ad verilir” seklinde de
tanimlanmaktadir. Alintilama, post-modern metinlerin i¢ biinyesinde karsimiza ¢ikan bir
ifade ve anlatim 6gesidir. Klasizmden baglayarak modern edebiyatin yayginlik kazanmaya
baslamasi ve onu takip eden romantizm, realizm, natiiralizm gibi akimlarla pekiserek yeni
ifade bicimleri olusturmalari, modern edebi eserlerin kendi dogalarina uygun iislup ve

anlatim bigimlerinin dogmasini saglamistir.

Rosenau’a gore alintilama; “fikirlerin ya da goriislerin gelisi giizel, darmadaginik, kolaji
andirir bigimde bir araya gelerek olusturduklart kirk-yamadir (patchwork). Alintilama eski-
yeni gibi karsit unsurlar biinyesinde barindirir. Diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi yadsir;

celiski ve karsitliktan hoglanir” (Emre, 2006, s.156).

Sanat yapitlar, yeniden canlandirilabilmelerinden dolayi, kuramsal olarak, herkesce
kullanilmistir. Hemen hemen her donemde alintilamaya bagvuran ve hayranlik duyduklar
bir¢ok sanat¢inin eserlerinden yararlanarak benzerini yapan ¢ok sanatci vardir. Alintilama
¢ogu zaman,;
Sanat kitaplarinda, dergilerde, filmlerde ya da oturma odalarinda yaldizli ¢ercevelerin i¢lerinde
bulunan yeniden canlandirmalar, hi¢bir seyin degismedigini, sanatin o biricik, eskimeyen

istiinliigliyle baska birgok yetkeyi (etki-agirligt olan) dogruladigini, sanatin esitsizlikleri soylu,
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sinifsal sira diizenleri de bas dondiiriicii gosterdigi yanilsamasimi giiglendirmek icin

kullanilmaktadir (Berger, 1990, s.29).
J.Coignard “ Bir tablo veya heykele bakmak ve konturlarini ¢izmek i¢in, acemice de olsa
atilan birkag cizgi bazen biiyiik bir sdylev ya da fotograftan fazla sey ogretir. Tabii ki bu
harika eserler kitabin1 zamaninda kapatmasini1 bilmek gerekir” diyerek ileri boyutta biiyiik
sanatcilarla hasir nesir olmanin tehlikeli olabilecegini de belirtmistir. Ama bunun yani sira;
Bacon veya Manet’nin Velazquez’siz, Picasso’nun Ingres’siz, Degas’nin Mantegna’siz,
Delacroix’nin Rubens ve Veronese’siz, Ingres’in antik c¢agsiz, Rubens’in Venediksiz,

Roma’nin da Yunansiz yapamadigini sdylemistir (1995, s.33).

Yeniden canlandirma, alintilanan eserde yer alan asil imgeyi gostermenin yaninda, baska
imgelerin gosterdigi bir sey de olabilmektedir. Imgenin anlami, onun hemen yaninda
goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin tasidig yetke, icinde
bulundugu (goriindiigii) tim baglama yayilmaktadir. “Resimsel canlandirma c¢aginda,
resimlerin anlamlar1 artik onlardan ayrilmaz bir sey degildir” diyen Berger bu anlamlarin
bir yerden bir yere aktarildigini1 da sdylemektedir. Baska bir deyisle bir tiir bilgi olmustur,
biitiin bilgiler gibi ya kullanilir ya da bir yana atilir (Berger, 1990, s.24). Bir resimdeki
imge sanatg¢i tarafindan alintilama yoluyla kullanildigi zaman anlami ya kaymakta ya da
biitiiniiyle degismektedir. Picasso, “calmaya deger bir sey varsa ¢alarim” diyerek 20. yy.a
damgasini vurmus, yaptig1 bir¢ok eserini alintilama yolu ile ele alarak i¢inde yasadigi
20.yy.in degisen sanat anlayisi ve diislincesine gore tekrar sekillendirmistir. Buna kargin A.
Cozens (Gombrich, 1992, s.185) “Kanimca baskalarinin eserlerini kopya etmek igin
gereginden ¢ok daha fazla zaman harcaniyor; bu ise imgelemin zaafa ugramasina yol
actyor. Dahasi, dogay1 kopya etmek icin de asiri zaman harcanabilecegini ileri siirmekten

cekinmeyecegim” diyerek karsit bir goriis belirtmektedir.

Aktulum ise, (2011, s.337) alintilamay1 bir ¢alisma yontemi ve resim teknigi olarak pek
cok ressamca uygulanmig, digerinin yapitindan su veya bu sekilde alintilama yaparak,
zamansal ve uzamsal gondermeler yapan bir dizge ve izleyici ile izlenen nesneyi karsi

karsiya getirerek sorgulayan bir islem olarak tanimlar.

Alintilama; iinlii sanat yapitlarinin farkli bir bakis agisiyla yeniden ele alinip giinlimiize
taginmasi, aktarilmasi, sanatginin kendi 6zgiin duygu yogunlugu ile yasadigi dénemde
yeniden canlandirilmasi ve yorumlanmasidir. Kisaca alintilama gegmisten giiniimiize
Ozgiin bir dille yeniden kurgulama, aktarildigi yeni donemin diliyle yeniden anlam

kazanmasi ve ifade edilmesidir.
22



Alint1 devingendir; gorevi eski bilgileri harekete gegirmek, yazinsal ya da resimsel bir
mirasi, bilgiyi yeniden giincellemektir. Bunun yan1 sira bir sanat¢inin kendi yapitin1 daha
inandirici, sanatsal goriisiinii daha saglamlagtirma, pekistirme admna bir baska yapita
dayandirdig1 yararci bir 6zelligi vardir. Bir sanat¢i bir bagkasinin yapitindan yola ¢ikarak

ondan aldig1 kesiti kendi iyesi yapabilir (Aktulum, 2011, s.44).

Bir sanat bi¢iminden O&tekine yapitlarin var olma bigimleri degisiklik gosterdiginden,
yeniden lretme siirecleri hepsi icin ayr1 ayri oldugundan, siirde, romanda, miizikte,
fotografta, resimde alintidan ayni1 anlam ve degerlerle s6z etmek ilk anda olas1 degildir
diyen Aktulum soyle devam etmektedir. Degisik Sanat bi¢imlerinde Ozgiin, 6zel bir
kullanim belirtse de her sanat bi¢ciminin kendi 6zel kosullarin1 gbz Oniinde tutarak alinti
sOzcigi ortak bir kavram olarak kullanilabilir. Bir ressamin, bilingli ve etkin sekilde var
olan bir yapit1 ya da yapittan bir boliimii farkli resimsel bir diizleme tagimasi ve bdyle bir
yer degistirme islemiyle “yeni” anlamlar yaratmasi isleminden “alint1” olarak s6z edilebilir

(2011, 5.50).

Almt1 yalin bir yineleme islemi degil, Compagnon’un belirttigi gibi, bir yeniden sézceleme
eylemidir: Aktarilan kesit yeni bir baglama sokulur, onu anlamsal olarak donistiiriir.
Doniistiiriirken kendisi de baz1 doniisiimlere ugrar; doniisiim bigimsel degildir. Bir resim

bagka resmi, graviirii, fotografi alintilayabilir (Aktulum, 2011, s.44-45).

Alintidan s6z edebilmek igin iki yapit arasinda bir iliski kurmak gerekir. Ozel bir yaput ile
ayni tiire, sinifa ait, ayni1 tiirden yapitlar arasinda bir iliski degildir burada s6z konusu olan.
Belli bir tiire yerlestirmek ve alintilamak ortak yapitlar arasinda génderme iliskisi kurmak
olsa da bu iliskinin dogas1 geregi farklidir ve iliski kuran unsurlar 6zdes degildir. Tiirsel
iliski yapitlarin ortak noktalarini ortaya koysa da, alinti durumunda, alintilanan yapat ile
alintilayan yapitin &nsel olarak ortak yanlari olmamasi gerekir. Iki yapit birbirine
benzemez, birbiriden ayridir. Alintilayan yapit, alintilanan yapittan bir kesit alir ve onu
kendi icerisinde eritir. Alint1, alintilayan bir yapitla alintilanan bir yapit arasinda bir bag
kurar, amaci onu kendi iginde eritmek ve onu yeni bir anlamla donatmaktir. Alintilayan

yapit, alintilanan yapit1 i¢sellestirir.

20.yy.dan once resimde gegerli kural, modele olabildigince bagli kalmakti. Birbirlerinden
alint1 yapan sanatcilar bir anlamda bilinen 6nceki modelleri alintilayarak belli bir tutumu
stirdiiriiyorlar, onlara bagliliklarin1 dile getiriyorlardi. Bu durumda o6nceki yapitlarin

degistirilmis kopyalarini iiretmek zorunlu, olagan bir yol gibi goriilmiistiir. Kimi sanatgilar
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ise kopyaladiklar1 yapitlara kattiklar1 farkli yeniliklerle kendi bigemlerini olusturmaya
calismiglardir. Gegmis donemlerde ayni yapitin farkli versiyonlarin1 yapmak ilkesine bagl
kalinarak, ayni ya da benzer konular1 isleyen, yine de birbirlerinden farkli birgok yapit
alinti yontemiyle iretilmistir. Sonucta resimde alinti, resimsel bir izlegin bir yapittan
otekine, bir yiizyildan baska bir yiizyila degistirilmeden yinelenmesiyle sinirli kalmamaistir.

Alint1 unsurlar1 kullanan her sanatg1 onlar1 degisik amaglarla eserlerinde tekrarlamstir.

Resim alanindaki kullaniminin kokeni eskilere uzanan alintiya yaslanan ¢ogu ressam,
ozellikle 17.yy.dan baslayarak bir resimde baska bir resme yer vererek bigimsel ve uzamsal
olanaklarin neler olduklarin1 denemisler, yine bu yola basvurarak anlam etkilesimlerini ele
almiglardir. 19.yy.lin ikinci yarisinda itibaren resimde alintilamanin gogalmasinin iki
Oonemli nedeni vardir. Birincisi; Miizelerin sanatsal deneyimlerde kullanilmasi, ikincisi ise;
Teknik roprodiiksiyon yontemlerinin gelismesidir. 20.yy.la birlikte yeni {retim ve
goriintiileri aktarma yontemlerinin bulunusu ve siradanlagmasi, giiniimiizde internetin
yogun bir sekilde kullanimiyla yapitlara kolay ulasimi saglamstir. ikinci diinya savasinin
ardindan resimde alintilama 6rnekleri ¢ogalmis, post modern olarak adlandirilan donemde
ise alintt sanatin neredeyse tiim bigimlerinde temel bir basvuru yoOntemi olmustur.
Alintilarla oriilmiis olan giinlimiizde giizel bi¢cim, 6zglin yapit arayisi neredeyse sona
ermis, sanatcilarin gevresini yinelenen yapitlar sarmistir. Ozellikle Manet’nin yaptig1 Le
Portrait De Zola Resimsel alintinin bir baslangici olarak goriilmiis ve alinti yaratma
isleminin, resimsel yaratinin temel yontemlerinden birisi durumuna gelmistir. Ozellikle
Picasso yaptigi resimlerle bunu gostermistir. 1960’11 yillardan itibaren Yeni Gergekeilik ve
Pop Art ile alintiya fazlaca yer verilmistir. Postmodern olarak anilan sanatgilar gegmise ait
yapitlari siirekli glindeme tagimis, alintilama teknigi ile olusturulan yapitlar1 yeni yapilar

icerisinde siirekli giindeme tagimislardir (Aktulum, 2011, s.53-57)

Gergekten de alinti, tekrarlama ya da o6diing alma, ayni unsurun farkli versiyonlarini,
benzerlerini yapma iglemi giinlilk yasamimizda temel bir yonelim durumuna gelmistir.
Bir¢ok sanat¢1 onceki donemlerde iiretilmis yapitlar1 kendi yaratilarinin bir ¢ikisi olarak
almakta bir sakinca gormemektedir. Kendi yapitlarinda otekinden alintilama iglemine

siklikla basvurmaktadirlar.

Alintilama bigimleri sanat¢idan sanatgiya gesitlilik gosterebilmektedir. Bir yapit baska bir
yapita iligkin motifi, bir izlegi yalin bir bi¢imde alintilayabilir. Diger bir yapittan bigemsel

bir alintida yapabilir. Kisaca bir sanat¢inin resmetme bigimi de taklit edilebilir, baska bir
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ressamin yapit1 yeni bir yapitta oldugu gibi yinelenebilir. Bircok sanatg1 benzer bir yol
izleyerek alintinin degisik bi¢imlerine bagvurur ve sanat tarihinden oldugu kadar

cevrelerindeki kiiltiirden de beslenebilirler (Aktulum, 2011, s.59).
2.5. Ressamlar, Hayatlar1 ve Eserleri
2.5.1. Pablo Picasso

Picasso sanatc¢i kariyerini yari gurur yarit alayli bir dille kisaca sdyle tanimlamistir.

“Ressam olmak istemistim, Picasso oldum (Krausse, 2005, s.93).

Pablo Picasso, 1881 yilinda Malaga’da dogmus Ispanyol kékenli Fransiz ressam, heykel ve
seramik sanat¢isidir. Babasi da ressam olan Picasso, 10 yasindayken ailesiyle La
Coruno’ya taginir. Sanat¢1 4 yil yasadigr bu kentte ilk ¢izim derslerini babasindan alir.
Picasso 20’li yaslarinda Paris’e yerlesir ve 1904 yilina kadar Paris ile Barcelona arasinda
gidip gelir. Bu donemlerinde Munch, Toulouse-Lautrec ve “Max Jacob gibi sanatgilardan
etkilenir. Picasso’nun eserlerindeki mavi ddénemi bu yillara rastlar. ilk heykel ve

graviirlerini bu dénemde ortaya koyar” (Kabacali, Ozcelik, Berkman, 1991, 5.221).

Picasso zamanimin en 6nde gelen sozciilerinden biriydi.1900’lerdeki ¢alismalarinda bile
genis yetenegi belirgindi. Sadelik i¢inde, bu yiizyilin ilk on yilindaki kdylii ve yoksullarin

resimlerinde, onun insanin acist ile tutkulu iligkisi gosterilmistir (May, 2001, s.73).

“Kor Adamin Yemegi” gibi resimleri Barselona doneminin trajik resimlerini animsatmakla
birlikte sanatg1 151k-golge karsitliklarindan uzaklasarak koyu tonlarin egemen oldugu tek
renklilige ozellikle de maviye yonelir. Yine bu donemde Nabiler ile simgecilerin etkisi
altinda kalarak figiirleri inceltip uzatarak stilize eder (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997, s.1471). Mavi donemde ele aldig1 figiirler, her giin gordiiglii sokak serserileri,
ayyaslar ve dilencilerdir. Yalniz saskin ve hirslt bir insanin resimleridir bunlar (Yilmaz,
2006, s.39). 1905’in basinda resimlerinde sirk ve palyaco temalarinin agirlik kazandigi,
koyu tonlardan uzaklasilarak agik tonlar1 yegledigi ve mavinin yerini de pembenin aldig1
goriiliir. Bu renk degisimi Picasso’nun resimlerini daha yumusak ve hos bir atmosfer
kazandirmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1472). Picasso’nun kiibizm oncesi
donemi izlenimciligin iyice benimsendigi ve yayildigr yillardir. Sanatgmin kiibizm
oncesinde etkisinde kaldig1 sanat¢ilardan biriside Cezanne olmustur. Picasso’nun kiibizm
oncesi donemlerindeki fir¢a dokunuslari ve ¢izgi aliskanliginda Cezanne’nin izleri goz ard

edilemez bir gercektir.
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Picasso’nun ressam olarak tutarli bir gelisme gosterdigi tek donem 1907 ile 1914
arasindaki kiibist donemidir. Sanat¢1 1907 yilinda sanat yasaminin doniim noktalarindan
biri olan “Avignonlu Geng Kizlar” adli tablosunu yaparak Kiibizme ilk adimimi atmistir.
1911 yilinda New York’ta actig1 sergide, yapitlarindaki yiizeylerin ve hacimlerin pargalara
boliinmesiyle tiim dikkatleri iizerine ¢ekti (Kabacali, Ozcelik, Berkman, 1991, s.145). 1914
ten sonra savas sirasi ve sonrasinda klasik bir anlayisla gercekeilik ve kiibizmi birlikte
uygulayan Picasso’nun o donemlerdeki eserlerinde Corot, Ingres gibi klasik sanatgilarin
etkileri gozlemlenmistir. Picasso bir anlatim bi¢iminde uzun siire duramayan, siirekli yeni
olanaklar arayan bir sanatciydi. Sanattaki yeni degisikleri fark ettigi anda kendisiyle
celisme pahasina da olsa hazirdaki yontemini degistirmis, yeni anlayislara, diislincelere ve
akimlara kars1 kendini yenilemistir. Onun sanat anlayigini1 ve eserlerini var eden aslinda

kendisiyle ¢elismesi olmustur (Y1ilmaz, 2006, s.52).

Picasso resim sanatindaki arayiglarin ¢ogu zaman soyutlamayla sonuglandigini ve bu
egilimin belki de modern sanatin igine diistii§ii en biiylik yanilgi oldugunu savunmusg
kendisinin arayislara girmeden c¢evresinde var olan nesneleri betimledigini sanatta belirgin
ya da soyut bicimler degil yalnizca yorumlamalar bulundugunu belirtmistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1473). Picasso’nun, diger ressamlardan kopuklugunun yani
sira kendi yapitlar1 arasinda da bir kopukluk her zaman olmustur. Bir¢ok sanat¢inin
eserlerindeki degisimler olgunlastiktan sonra nicel olarak devam ederken, Picasso’daki
degisim nitel olarak gelismistir. Genellikle ayn1 anda birden fazla tuval {izerinde ¢alisan,
hatta yillarca gormedigi bir tuvali yeniden ele alan sanat¢inin aymi tarihli resimlerindeki

farkliliklarin nedenlerinden biri de bu olmustur.

Picasso’nun yaratici dehasinin 6zii genelde “artiste-peintre” kavramiyla iliskilendirilen
seyden farklidir ama Picasso’nun kendi ifadesiyle erken ¢ocukluk déneminden itibaren “bir
ressam gibi yagamasina” ve seksen yil boyunca kendini kesintisiz olarak plastik sanatlarla
ifade etmesine ragmen, onu bir ressam-sair olarak gérmek daha dogru olabilir (Kovulmaz,
2011, s.232). Garaudy; Ginliik amaglarindan koparilmis, nesnel egretilemelere
doniistiiriilmiis en siradan nesnelere siirsel bir yaklasim yoluyla ortaya sasirtict anlamlar ve
bir giizellik kivilcimi ¢ikarma sanati, Picasso’nun sanatinin degigsmez niteliklerinden biridir
der (1991, s.55). Yine ayn1 yazar Resim sanatinin Picasso’yla birlikte giizelligin geleneksel
normlar1 karsisinda oldugu kadar dis diinya karsisinda da 6zerkliginin bilincine ulagtigini

sOyler (1991, s.82).
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Sanat hayati boyunca birgok sanat¢idan etkilenen ve beslenen Picasso bu 6zelliginden
dolay1 baz1 sanatgilar tarafindan elestirilse de kendisi bunun tam tersini savunmustur. Bunu

da sanat¢inin su sdyleminden anlayabiliriz.

“Bir baskasini gergekten taklit etmenin ya da sunun bunun tarzinda bir resim yapmanin
neden yanlis oldugunu soran Picasso, aksine bunun oldukga iyi bir fikir oldugunu, siirekli
baskas1 gibi resim yapilmasi gerektigini soyleyerek soyle devam eder. “Ama asil olan,
yapamayacaginizdir. isterseniz deneyin: Kaba bir yamadan farkli olmayacaktir. Ve iste bu
yaptiginiz kaba yama, siz yani kendiniz olandir” (Ashton, 2001,s.76). Picasso bu sozleriyle
bir sanat¢inin kendi 6zilinii bulabilmesi i¢in farkli sanat¢ilardan beslenmenin 6nemini dile

getirmektedir.

Berger’e gore; Picasso bitmemis olanin ustasiydi; bitmemis sanat yapitinin degil, bitmemis
insan deneyiminin ustasi. Berger ayrica resim sanatinin tiimiiyle varlikla yokluk arasindaki
diyalogla ilgilendigi kabul edilirse, en derin noktasinda Picasso’nun sanatinin konumunun
bu ikisinin birlestigi esikte de, varolusun, heniiz baslamis olanin, bitmemisin kapisinda

oldugunu belirtir (2010, s.10).

Modern Sanat, 20. Yiizyilin en iinli sanatgilarindan biri olan Picasso’nun yaraticiligina,
bitmek bilmeyen enerjisine ¢ok sey borgludur. 1885 kadar tablo, 1228 heykel, 2880
seramik, 18095 graviir, 6112 tas baski, 3181 kabartma, 11748 ¢izim, 149 ¢izim defteri, 11
hali ve 8 kilim c¢aligmasiyla Picasso sanat tarihinin gelmis ge¢cmis en iiretken ve degisken
sanatgilarindan biri olmustur (Yilmaz, 2006, s.36). Sanatgi bu ¢alisgkanliginin ve

iiretkenliginin kazanimlarini s0yle ifade etmistir.

“Cok calistiginizda, bir giin dyle bir an gelir ki artik bicimler kendiliklerinden gelmeye
baslar, tablolar kendi baglarina gelir, onlarla ugragsmak zorunda degilsinizdir. Her sey tek

basina gelir, 6limde” (Edgii, 2008, s.33).
2.5.2. Picasso ve Alintilama

Picasso baska sanatlardan, kiiltiirlerden beslenmeyen sanat¢i bulunmadigi goriisiinii
siklikla dile getiren ve yeniden resmetme tanimina oldukg¢a uyan bir sanatgidir (Aktulum,
2011, s.101). Picasso’nun yaraticilik siirecinin baslica 6zelliklerinden biri de sanat tarihine
dalarak oldukca geleneksel ogeleri koparip ¢ikarmasi ve bunlart zekice yeniden

kurgulamasiydi. Gengliginde, c¢esitli sanat gelenekleri Picasso’nun kendi bigemini
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bulmasina yardimci olmus, El Greco, Ingres, Cezanne, Manet ve Velazquez gibi

sanatgilarin eserleri kendi gorsel dilini olusturmasini saglamistir (Walther, 2005, 5.82).

“Ben aramam, bulurum” diyen Picasso yabanci etki ve alintilara daima ag¢ik oldugundan
yeri geldiginde Oykiiye, betimlemeye, tiyatrosalliga, sembolizme basvurmaktan, gecmis
donemlerin sanatindan ya da c¢agdas kiiltiirlerden alintilamaktan c¢ekinmemis,
siiprematizmden neoplastisizme, gelecekgilikten ingaciliga kadar bir¢ok akima yol agmis
bunlarin diginda kalan bir¢cok sanatgiya da ilham vermistir (Yilmaz, 2006, s.345). Bir
anlatim bigimine uzun siire bagl kalamayan, siirekli farkliliklar pesinde kosan Picasso, bu

ozelliginden otiirli hep geng kalmay1 basarmustir.

Picasso’nun eserleriyle ilgili ilk degerlendirme, sanat¢inin Vollard’in galerisindeki
sergisinden sonra 1900 yilinda Paris basininda yer almistir. Elestirmen Felicien Fagus, La
Revue Blanche dergisinde; Picasso’nun kesin ve iyi bir ressam oldugunu ifade etmistir.
Elestimen; “Insan Picasso’da Delacroix, Manet, Monet, Van Gogh, Pissaro, Toulouse-
Lautrec, Degas gibi atalar1 disinda da bir¢ok etki gorebilmektedir” diyerek sanat¢inin

birgok kaynaktan beslendigini ifade etmistir ( Spence, 2011, s.28).

Vlaminck ise Picasso’yu sagdan soldan asirdigi seylerle potpori yapmakla suglamis ve
onun yapamadig1 tek seyin gergcekten Picasso olan bir Picasso oldugunu sdylemistir.

Picasso’nun bunun iizerine yanit1 ise “Calmaya deger bir sey varsa c¢alarim” olmustur

(Y1lmaz, 2006, s.54).

Sadece kendi calisma bicimlerini segmekle kalmayip, sanat yapitin1 kendine 6zgii yapan
motifleri bulanlar ve bu motifleri yalin bir halde kendine mal eden bir¢ok sanat¢idan biridir
Picasso. Alisilmisin disinda bir yetenek olarak, sanatini, iilkiisellesme, farkli kilma, olagan
dis1 piktiiral (resimsel) arayislar yoniinde yenileme cabasi gostermis, bu egilimi sebebiyle
de Manet’nin girdigi miizelere alinmistir. Picasso J. Van Eyck’lardan bu yana, mirasini
paylastigimiz sicak-soguk modiilasyonlarla, resim tanimi igine girebilecek tiim uygulama

bi¢imlerinin de takipgisi olmustur (Lhote, 2000, 5.91-92).

Otekileri alintilayarak, yeniden resmederek, &nemli sanatilarm yapitlari araciligiyla
gegmisin bir dokiimiinii yapan Picasso, hem onlar1 giinceller hem de yeni ve beklenmedik
bilesimler icerisinde onlara sanki yeni bir yasam sunar. Ancak bdyle bir girisimin baska
sanat¢ilar ve elestirmenler tarafindan hos karsilanmadig1 da olmustur. Oysa Picasso’nun da
sOyledigi gibi sanat tarihinde alintilama islemine basvurmayan, Gtekinin yapitindan yola
¢tkmayan sanatci yok gibidir.
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Ornegin Delacroix, Rubens'in yolundan gitmistir, Ingres bir Raphael hayraniydi, Manet

Goya'y1 coskuyla karsilamistir. Bu listeyi alabildigine uzatmak olasidir. Picasso'ya

gelince... Yapitlarini yeniden resmettigi sanatgilarin sayist oldukg¢a fazladir; esinlendigi,

yararlandig1, yeniden resmettigi yapitlarin tam bir dokiimiinii yapmak ise olanaksizdir;

sanat tarihinin degisik donemlerinden, Avrupa sanatinin biiyiik isimleri yaninda Afrika

sanatindan yola ¢ikmis, neredeyse her donemden sanatgilar ve yapitlariyla yogun bir

alisveris icerisinde olmustur (Aktulum, 2011, s.102).

Picasso’nun alintiladigi, esinlendigi baglica yapitlarin bazilari sunlardir:

1.

10.

11.

12.

13.

Henri de Toulouse-Lautrec, Au Bal du Moulin de la Galette (1889), Picasso, Le Moulin
de la Galette (1900).

Auguste Renoir, fio du Moulin de la Galette (1876), Picasso, Le Moulin de la Galette
(1900).

Paul Cézanne, Cing Baigneuses (1886), Picasso, Les Demoiselles d'’Avignon (1907).
Louis Le Nain, Retour du Baptéme (1642), Picasso, Le Retour du Baptéme (1917).
Jean Auguste Dominique Ingres, Le Bain Turc (1863), Picasso, Les Baigneuses (1918).
Vincent Van Gogh, La Sieste (1890), Picasso, La Sieste (1919).

Auguste Renoir, La Danse a la Campagne (1883), Picasso, La Danse Villageoise
(1922).

Le Pérugin, Apollon et Marsyas (1495), Picasso, Les Flites de Pan (1923).
Jacques-Louis David, La Mort de Marat (1793), Picasso, La Mort de Marat (1931).

Nicolas Poussin, Le Triomphe de Pan (Vers 1634-1636), Picasso, Bacchanale d'Aprés
Poussin ou Le triomphe de Pan d'Apreés Poussin (1944).

Lucas Cranach, David et Bethsabée (1526), Picasso, David et Bethsabée (1947), 12-
Lucas Cranach, Vénus Dans un Paysage (1529), Vénus et I'Amour Voleur de Miel
(1530), Picasso, Venus et I'Amour (1949).

El Greco, Portrait de Jorge Manuel Theotocopuli ou Portrait d’un Peintre (1600-
1605), Picasso, Portrait d'un Peintre (1950).

Gustave Courbet, Les Demoiselles au Bord de Seine (1856-1857), Picasso, Les

Demoiselles au Bord de la Seine (1950).

29



14. Jose-Manuel Goya, Tres de Mayo (1814), Edouard Manet, L'exécution de Maximilien
(1867), Picasso, Massacre en Corée (1951).

15. Delacroix, Les Femmes d’ Alger (1834), Picasso, Les Femmes d’Alger (1955)
16. Jacques-Louis David, Les Sabines (1799), Picasso, L'enlevement des Sabines (1962).

17. Rembrandt, Autoportrait Avec Saskia (1638), Picasso, Rembrandt et Saskia (1963)
(http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:4Q9YweoHOpwJ:www.bnf.f
r/documents/biblio_picasso.pdf+&cd=2&hl=tr&ct=clnk&gl=tr).

Bu eserlerin gorselleri Ek 2°de verilmigtir

Picasso'nun yapitlar1 da pek ¢ok ¢agdas sanat¢i tarafindan alintilanmis, bicemi kimi ¢agdas
sanat¢ilarin yapitlarinda taklit edilmis, kimi yapitlar1 yeniden resmedilmistir; o da sanat

tarihinin yeniden resmedilen usta sanatgilari arasinda yerini almigtir.

Picasso'nun yeniden resmetme islemine bagvururken amaci yalin bir yansilama, 6ykiinme
ya da otekinin yapitini bir dolaylama bi¢iminde yansitmak degildir. Daha ¢ok bir yeniden
yaratma, eskisinden yola ¢ikarak yeni bir yapit ortaya koyma arayisindadir. Girigimi
yalnizca iki resim degil, ayn1 zamanda iki ressam arasinda bir sdylesi baslatmaktir. Sevdigi
sanatgilarla biitiinlesmek ve kendi sanatini Otekinin yapitt aracilifiyla sorgulamak
cabasindadir. Bir bigem ¢oklugu pesinde oldugundan eski donem ya da cagdasi sanatcilarin
yapitlarin1 yikmaktan, onlar1 yeniden kurmaktan, eski donem yapitlar1 iizerinden giderek
bicem aligtirmalar1 yapmaktan hoslanir. 1950'li yillarda baslattig1 varyasyonlar donemi bu

arayisini iyiden iyiye somutlastirmaktadir.

Yapitlarinin kaynaklarinin agirlikli olarak ortaya serildigi donem 1950-1963 yillan arasi
olmasma karsin Picasso sanat yasami boyunca hep o&teki yapitlarla igli dishh olmus,
onlardan esinlenmis, onlarin izleklerini ya da bigcemlerini yinelemis, onlara agik ya da
kapali gondermeler yapmis, onlart “kendince” alintilamistir. Bilinen bir tutumuna ise hep
baglh kalmistir. Farkli sanatcilarin yapitlarini ¢oziimlemis, yikmis, yeniden kurmus, kendi

yapitinda eritmis kendi iyesi yapmustir (Aktulum, 2011, s.105).

Sanat¢inin son on bes yilinda alintilama yaparak olusturdugu cesitlemeleri 6zellikle ii¢
yapit ¢evresinde yogunlasmistir: Ingres’nin Tiirk Hamami, Manet’nin Kirda Ogle Yemegi

ve Velazquez'in Las Meninas isimli eserleridir.
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2.5.3. Diego Velazquez

6 Haziran 1599'ta Portekizli bir Yahudi olan avukat baba (Juan Rodriguez de Silva) ile asil
bir aileden gelen annenin (Jeronima Velazquez) ilk erkek evladi olarak diinyaya geldi. O
donemde Ispanya'da ailenin ilk erkek evladinin annenin kizlik soyadimi almasi gelenek
oldugundan, Velazquez adimi aldi. Velazquez dil 6grendi, felsefe okudu, resim dersleri
ald1. {1k resim &gretmeni iinlii ressam Francisco de Herrera idi. Uzun killi fir¢alarla resim
yapmasini biiyiik olasilikla ondan 6grendi. Velazquez, sert mizagh yash bir ressam olan
Francisco de Herrera ile bir sene kadar calistiktan sonra, 12 yasinda iken, daha kotii bir
ressam fakat daha iyi bir 6gretmen olan Francisco Pacheco'nun ¢iragi oldu. Bes sene
onunla ¢alisti. Oranlamayi, perspektifi ondan Ogrendi, ayrica, 6gretmeni Sevilla'daki
kalburiisti insanlara yakin oldugundan, Velazquez donemin edebiyat ve sanat
akimlarindaki degisimleri yakindan takip etmeye basladi ve ileride Saraya girmesinde
O0gretmeninin biiyiilk yardimi oldu. Sanat yasaminin Sevilla'da gegen ilk doneminde
“bodegon” tiirii eserler yapti. Bu tiir, genelde mutfakta bulunan esyalarin, yiyecek ve
iceceklerin insan figiirleri ile birlikte resmedildigi, insan figiirlerinin gilindelik yasamin
icindeki miitevazi insanlarin iginden segildigi bir resim tiiriidiir. “Tavada Yumurta Pisiren
Kadinlar” bu tiirde eserlerinin ilk drneklerindendir. Velazquez, yaklasik on yil kadar bu tiir
resimler yaptiktan sonra, Madrid'de saray ressami oldugu dénemde portreler yapti. Ama
portreyi higbir zaman insan resmi ¢izmekten ibaret olarak gormedi. Resmini yaptigi Kral
ya da Kralice’nin yanina mutlaka bir aga¢ ya da kopek gibi bir nesne ekledi, ¢ok aliskin
oldugu  “bodegon”lardan  gelen  aligkanliklarint ~ bu  portrelere  yansitti
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez).

Sanat tarihinde gercekci ve dogalct anlatimin en biiytik ustalarindan sayilan Velazquez, bir
yandan da giindelik yasam sahnelerini simgeci bir yaklagimla ele almistir. Kimi
yapitlartysa gerek karmasik bir diizenleme sunmalari, gerek mitolojik ve giindelik gibi
farkli baglamdaki konular1 bir araya getirmeleriyle resim sanatinda segkin bir yer
edinmistir. Ciraklik donemi tamamlaninca, bir sinavla Sevilla Aziz Luka loncasina kabul

edilmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1874-75).

Velazquez, daha on yedi yasina gelmeden ressam olarak kisa zamanda iin saglamisti.

“Saka” o giinlerde, Sevilla'da yaptig1 resimlerdendir.

Sanat¢1 1618'te dgretmeninin kiz1 Juana Pacheco ile evlendi. iki kizlar1 oldu. Tahta IV.
Philip gectiginde, yonetimi Kont Diik Olivares'a birakip kendisi resim sanatina yogun ilgi
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gosterdi. Bu donemde Velazquez Saray’a Kral ile tanismaya ¢agrildi ama gerekli ilgiyi
goremeyip Sevilla’ya geri dondii. Aylar sonra Saray’dan resmi bir davet alarak Kralin bir
portresini ¢izdi, bu eser IV. Philip tarafindan biiyiik bir heyecan ile karsilandi ve
Velazquez saray ressamligina atandi. 1623'te Velazquez, ailesiyle birlikte Madrid'e gelip
yerlesti. Kral Philip 1V'in dostlugunu kazanan Velazquez, hayatinin sonuna kadar da ondan
yardim gordii. Velazquez yasadigi slire boyunca, sarayin tek biiyiik ressami oldu. 1627'te
Kralige, Ispanya'nin en iyi ressamini segmek iizere yarisma diizenledi. Yarismanin konusu,
Miisliimanlarin Ispanya'dan ¢ikartilisini betimlemekti. Yarismayr Velazquez kazand.
1628'de Flaman ressam Peter Paul Rubens Madrid'e gelince, Kral Philip bu biiyiik
sanatciya, Ispanya'daki sanat eserlerini gezdirmek gorevini Velazquez'e verdi. Yedi ay
boyunca bu diplomatik gorevi iistlenen Velazquez, ressam Rubens'i ¢ok takdir etse de,
kendi resimleri onun etkisi altinda kalmadi. Ertesi yil Kral, italyan eserlerini ve
sanatcilarim gormeyi cok isteyen Velazquez'i Italya'ya gonderdi. Bir bucuk sene siiren bu
seyahat sirasinda Kral, ressamin ayliklarmi kesmedigi gibi, yol parasimi da iistline
eklemisti. Sanat¢1 orada Michelangelo, Raphael gibi Italyan ressamlarinin eserlerini kopya
ederek bir zaman ¢alist1, o arada kendi i¢in birkag¢ resim yapti. Cenova, Milano, Venedik,
Bologna ve Roma’yr goren ressam, “Yusuf’un Kanli Giysisinin Yakup’a Verilmesi” ve
“Vulcanus’un Doviillmesi” adli eserlerini biiyiikk bir olasilikla Roma’da yapti. 1631'de
Madrid'e dénen Velazquez, Kral Philip'in saraymnda ressamliga devam etti. Kralin, kral
ailesinin, saraydakilerin portrelerini yapiyordu. Konusunu tarihten alan “Breda'nin Teslim
Olusu” ile bir din resmi olan “Haga Gerilme” de o giinlerde yaptig iinlii tablolardandir.
Ispanya'da bir sanat akademisi kurulmasina karar verilince, Velazquez eser satin almak
lizere ikinci kez Italya'ya gonderildi. Papa artik {inii iyice yayilmis olan sanatciy1 ¢ok iyi
karsilayarak bir portresini yaptirdi. Bu portre, ressaminin yeni bir sanat arayisina
yoneldigini gosteren ilk eser olusuyla da 6nemlidir. 1651'de Ispanya'ya donen Velazquez
yeniden saray resimlerine basladi. Bunlar arasinda en {iinliisii kiiglik prenses Margarita

Maria'nin “Las Meninas” adli tablosudur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez).

Velazquez resimlerini biiyiik bir olasilikla “alla prima” yani herhangi bir eskize gerek
duymadan dogrudan tuvale yapiyordu. Figiirleri ¢ok akillica renklendirilmis, bol niiansli ve
incelikli bir boyama teknigiyle ii¢c boyutlu kilinmistir. Malzemelerin farkli 151k
konumlarinda aldig1 degisik goriintiiler sanat¢i tarafindan olduk¢a yumusak firgalarla ve

gercekei bir iislupla tuvale yansitilmistir (Krausse, 2005, s.39).
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Cok az kisi, sadece Ispanyol Kraliyet Saraymna ya da Kralin konutuna giris izni olan sanatgi
ve uzman Las Meninas’1t gorebildi.1692’de saraya geldiginde bu resmi goren Luca
Giordano, II. Carlos’a “Bu, resmin tanribilimidir” demistir. Diger ressamlar onun
heyecanini paylasamasa da Velazquez’e kars1 biiyiik ilgi duydular. Ancak halkin, kraliyet
koleksiyonuna erisim hakki olmadigindan, Velazquez, Prado Miizesinin 1819’daki
acilisina kadar gizli kalmisti. O zamandan beri, ozelliklede 19.yilizyilda sanat¢inin ve
eserlerinin itibar1 artt1 ve Velazquez’i ressamlarin ressami olarak géren Manet’nin iizerinde

biiyiik etki yaratti (Arikha, 2011, 5.233).

1659'da Philip, Velazquez'e sovalye unvani verdi ve bu unvan sayesinde onu Engizisyon
baskisindan kurtararak rahat rahat calismasimi sagladi. 1660'da Ispanyol prensesi Maria
Theresa ile Fransa Krali Louis XIV’ iin diiglin hazirliklarin1 idare etti. Diiglinii sanat
yonilinden zenginlestirdi. 26 Haziranda Madrid'e dondii ve hastalandi. Bu hastaliktan
kurtulamayarak 6 Agustos 1660'da, 61 yasinda iken 6len sanatgi bliyiik bir torenle San
Juan Kilisesi'nin bahgesine gomiildii. O gomiiliirken Kral “artik ben mahvoldum” diyerek
aglamistir. Hayat1 boyunca ressami sessiz bir golge gibi takip eden karisi, 6liimiinden ¢ok
kisa siire sonra, ressamin 6ldiigii odada 61dii ve sonra kocasinin yanina géomiildii. Sevilla'da

ressamin anisina dikilen anitin altinda “ger¢egin ressamina” yazmaktadir.

2.5.4. Edouard Manet

Edouard Manet, 23 Ocak 1832'de Paris'te varlikli ve birbirine bagl bir ailenin iiyesi olarak
dogdu. Annesi, Eugénie-Desirée Fournier, Isve¢ Prensi Charles Bernadotte'nin torunuydu.
Babasi, Auguste Manet ise Fransiz bir yargi¢ti ve oglunun da tipki kendisi gibi hukuk
alaninda kariyer yapmasin istiyordu. Dayis1 Charles Fournier ise yegenini resim yapmasi
konusunda tesvik ederek sik sik Louvre'a gotiiriiyordu. 1845 yilinda, yine dayisinin
tavsiyesiyle Manet ¢izim konusunda 6zel ders almaya basladi. Bu dersler sirasinda ileride
Giizel Sanatlar Bakanlig1 yapacak olan Antonin Proust ile tanisti. Proust-Manet dostlugu
yasamlarmin sonuna kadar siirdii. 1848 yilinda, babasinin istegi iizerine bir egitim
gemisiyle Rio de Janeiro'ya dogru yola ¢ikti. Deniz Kuvvetleri sinavina iki kere girip
basarisiz olduktan sonra babasi sanat egitimi almasina izin verdi. Manet, 1850'den 1856'ya
kadar, genis tarihi tablolar1 ile taninan Thomas Couture isimli akademik bir ressamla
birlikte calisti. Bos zamanlarinda ise Louvre'daki biiyiik bagyapitlar1 kopyaliyordu. 1853 ile
1856 arasinda Almanya, italya ve Hollanda'y1 ziyaret etti. Bu ziyaretler sirasinda Frans

Hals, Diego Velazquez ve Francisco Goya'nin eserlerini inceleme firsatt buldu. Bu iig
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ressamdan ¢ok etkilendi ve daha sonraki ¢alismalarinda onlarin eserlerinden esinlendi.
1856 yilinda kendi atdlyesini agti. Bu donemdeki tarzi firca darbelerini serbest birakan,
detaylar1 sadelestiren ve gecis tonlarini yok eden olarak tanimlanabilir. Bu stilini Gustave
Courbet tarafindan baslatilan gercekgilik akimma adapte eden Manet, “Absent Igicisi”
(1858-59) isimli tablosunu ¢izdi. Onun disinda ise sarkicilar, Cingeneler, kafelerdeki
insanlar, boga giiresleri, dilenciler gibi ¢agdas konularla ilgilendi. Genglik yillarinda
egilmeyi tercih ettigi dini, tarihi ya da mitolojik resimleri daha sonraki yillarda ¢ok az konu

edindi (http://tr.wikipedia.org/wiki/Edouard_Manet).

1861 yilinda sanat¢min Salon Sergisine gonderdigi “Ispanyol Sarkici” adli resmi hem
kabul edilmis hem de mansiyon kazanmistir. Sanatg1 1863 yilinda Martinet Galerisinde 14
tablosunun bulundugu bir sergi agmistir. Bu tablolarinin ¢ogu, konularinin ¢agdashigi ve
tekniklerinin yeniligiyle skandal yaratmig; yeni egilimlere pek karst c¢ikmayan
elestirmenler bile resimlerin bir renk karikatiiriinden baska bir sey olmadigimi ileri
sirmiislerdir. Ayni sene yapitlart Salon Sergisinden geri ¢evrilen sanatgilar i¢in agilan
Reddedilenler Salonuna Manet de ii¢ tablosuyla katilmis; bunlardan “Kirda Yemek™ en ¢ok
elestirilen ve tartisilan resmi olmustur. Bdylece Manet kendine karsi olan, hem
Reddedilenler Salonu’nun kahramanit hem de Akademizm’e bas kaldiran geng
bagimsizlarin 6nderi haline gelmistir. Yapitlarinin bu denli anlayissizlik ve tepkiyle
karsilanmasma ¢ok iiziilen Manet, kisa bir siire i¢in Ispanya’ya gitmistir. Paris’e
dondiigiinde Velazquez’den uyarlamalarla boga giiresini konu alan tablolar yapmistir. Bu
doneme ait en nlii eseri 1866 tarihli “Diidiikk Calan Cocuk”tur. Manet1867°de agilan 2.
Paris Diinya Sergisine yolladig1 tablolarinin da geri ¢evrilmesi iizerine protesto olarak
Paris’te Alma meydaninda kendisine bir pavyon yaptirmis ve yapitlarini burada
sergilemistir. 1874 yilinda Monet ve Renoir’la birlikte Argenteuil’de ac¢ik havada resim
caligsmalar1 yapmustir. Sanatg1 saf manzara yapmak yerine insanlar1 agik havada incelemeyi
tercih etmistir. Manet, izlenimcilerin duyumu tiim tazeligiyle verme arzusunu paylasmakla
birlikte, onlarin sistematik ton bdlme teknigine bagvurmamis ve onlarin tersine siyah rengi
de paletinden atmamistir. Sik¢a kullandigi siyah kompozisyonlarina olagan istii bir
parlaklik vermistir. Sanat yasaminin son dénemlerinde eskiye oranla daha ¢ok {iriin veren
sanat¢1 bir yandan da oliimiine yol agan ataksi hastaliginin tedavisini stirdiirmiistiir. Tiim
sanat yasami boyunca resmi kurumlarca taninmak isteyen ve izlenimcilerin sergilerine de
hicbir zaman katilmayan sanat¢i sonunda 1881’de Salon Sergilerine katilma hakkini

kazanmis; aym1 yil Legion d’Honneur nisanin1 da almustir. 1883 yilinin Nisan ayinda
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yataga baglanmig, kangren olan sol bacagmin kesilmesinden kisa bir siire sonra da

Olmistiir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1165-66).

Ondokuzuncu yilizyllda modern hayati konu alan resimler yapmaya baglamis ilk
ressamlardan sayilan Manet, gercekeilik akimindan izlenimcilige gegiste énemli bir rol
oynamistir. 1lk donem basyapitlarindan “Kirda Ogle Yemegi ve Olympia“, kendisinden
sonra gelen geng ressamlara esin kaynagi olmustur. Daha sonraki yillarda ise o ressamlar
izlenimciligin en 6nemli isimleri olmusturlar. Giiniimiizde, bu iki resim, modern sanatin

baslangici kabul edilmektedir.
2.5.5. Jean-Aguste-Dominique Ingres

Jean-Aguste-Dominique Ingres, (1780-1867) Neo-Klasik resmin en 6nemli temsilcisi olan
Fransiz ressamdir. Fransa’da romantizmin gelismeye basladigi donemde akademik ilkelere
bagli belli bir giizellik anlayigina uyan ama bunun yaninda 6zellikle kadin figiirlerinde
durumsal nitelikleri de giindeme getirmis olan Ingres tam karsit ugta yer alan Delacroix’la
birlikte donemin en sevilen sanatgisidir. 1806 yilina kadar romantik bir anlayisla kendinin
ve arkadaglarinin portreleriyle yalin bir ¢izgisel anlatimin yer aldig1 ¢aligmalarin yani sira
para kazanmak amaciyla yaptigi soylu smifinin kursun kalem portre c¢alismalarina
yogunlagan sanat¢cinin bu caligmalari sonradan biiylik deger kazanir. Bu erken donem
calismalar1 kaligrafik ¢izgi ve anlatimci bir dis cizgiyle tanimlanmis, kullandigr bu
cizgilerin eserlerinde belli bir giizellik duygusu vermesi ilkesi, Ingres’in tiim sanat hayati
boyunca gegerliligini korumustur. Sanatgi, 1814 yilina kadar bir yandan portre
calismalariyla hayatin1 kazanirken diger yandan sanat yasaminin en gozde konulari
arasinda yer alacak olan “yikananlar” konusunu islemeye baglamistir. Bu donemden sonra
sanatinda oryantalist anlayisla ortaya c¢ikan “Odalik” adli resmini gerceklestirir. 1814-20
yillar1 arasinda Ortagag ve Ronesans donemi temalarini igeren seri yapitlar meydana
getiren sanatc¢i, 1820 yilinda Floransa’ya yerleserek Montauban Katedrali tarafindan siparis
edilen “XIII. Louis’nin Yemini” adli eseri biiyiik basar1 kazanir. Ingres, ilkgag Yunan sanat
anlayisinin yeni bir idealizasyonunun da onciilerinden olmustur. 1834 yilinda Roma’da ki
Fransiz akademisinin bagkani olmus ve 1862 yilina dek sayisiz dnemli yapita imza
atmistir. “Tiirk Hamami1” adli resmi yikananlar ya da odalik temalarinin islendigi son
resimlerinden biridir. Sanat¢i yapitlarin1 olustururken hi¢ doguya gitmemis olmasina
ragmen, dogu temalarini isledigi c¢aligmalarindaki figiirleri, kaynaklik ettikleri iilkenin
estetik zevkine uygun olarak sismanligin sinirinda betimlenmistir. Ingres, tim yapitlarinda
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oldugu gibi bu resimlerde de ¢izginin bi¢im belirleyici giiclinii, klasik bir anlayis iginde
tim agikligiyla ortaya ¢ikarmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997,s.819). Ingres
sanat yasami1 boyunca belirli birka¢ temaya bagli kalarak eserlerini tiretmis, 6zellikle ¢iplak
figiirlerindeki duyumsallik bir¢ok elestirmen tarafindan farkli bigimlerde yorumlanmustir.
Bu elestirmenlerden biri olan Elie Foure alayci bir dille onun hakkinda sunlar1 sdylemistir.
Ingres “burjuva centilmenlerinin ve onlarin eslerinin iri gdbeklerini ve kalcalarim
resmetmek sanatinda ustalasmistir” (Boydas, 2007, s.229). Akademik gelenege en bagh
sanatgilardan biri olarak tarihe gecen Ingres, klasik bir iislupla ¢izginin giiglii bir anlatim
araci oldugunu gosteren yapitlartyla cok sonralari Degas ve Picasso’nun sanatina kaynaklik
etmistir. “Yillar boyunca ¢ok sayida portre ile Yunan, Latin ve Hiristiyan mitolojisini
canlandiran, dengeli kompozisyonlar yapan Ingres, 6zellikle ¢izgideki ustaligi, uyumlu
renkleri ile klasik iislubu yeniden canlandirmis ve kendisinden sonraki bir¢cok ressami
etkilemistir (Kabacali, Ozgelik, Berkman, 1991, s.145). Calismalarindan dolay: tarihi
resimlere merakli oldugu bilinen ve ayn1 zamanda bir portre ustasi olan Ingres, daha ¢ok
kadin nii’leri lizerine ¢alismis, bazilar1 mitolojiden alinmis 6rnekler olsa da genelde gercek

modeller kullanmistir.
2.6. Resim Elestirileri
2.6.1. Resim Elestirisi

Boydas elestirinin amacinin anlamak oldugunu vurgulayarak, sanat eserine, eserdeki bilgi
nesnelerine, onlarin anlam ve degerlerine derinlemesine niifuz edecek bir bakis yontemine

ihtiyacimiz oldugunu séyler (2007, s.29).

Tipki insan gibi resminde bir iskeleti, kaslar1 ve derisi ve kendine 6zgii bir anatomisi
vardir. Ornegin; Konusu ¢iplak insan olan bir resim insan anatomisi olarak degil, resim
anatomisi agisindan bigimlendirilir (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993, s.147). Sanatin ve sanat
yapitint dogru okumanin biricik amaci, estetik deneyimin yasanmasidir. Ancak sanat yapiti
dogru okunabilinirse, estetik deneyim yasanabilir. Sanat yapitin1 dogru okuyup anlamak

icinde kendine 6zgii bu anatomi dogrultusunda inceleme yapmak gerekir.

Iyi elestiri, sanat ve yasam iizerine yapilan konusmalara katkida bulunan incelikli ve cazip
tartismadir, der Barrett ve soyle devam eder. Iyi ve kotii hakkindaki dogmatik ve veciz
beyanlar, verimli bir elestirel diyaloga aykiridir. Sanat eserleri farkli yorumlar tretirler ve

bir sanat eserini yorumlamak anlamlar iiretmektir. Sanati gbzlemlemek ve ona tepki
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vermek sanat hakkinda bilgilenmenin Gtesinde bireyin kendini tanimasini saglayabilir

(2012, 5.7).

Sanat eserleri ontolojik bakimindan heterojen bir yapidan meydana gelirler. ister zaman,
ister mekan sanatlart olsun, sanat eserleri 6n yapt ve arka yapr olmak iizere iki
tabakalidirlar. On yapi, tasarim elemanlarindan ve bu elemanlarin birbirleriyle
iliskilerinden olugmaktadir. Tasarim elemanlari, tasarim ilkelerine gore bir araya
getirilirler. Sanat eserinin, estetik objenin arka yapisi, yani ikinci tabaka daha ziyade

elestiri isleminin alanidir (Boydas, 2007, s.15).

Bir sanat yapit1 ¢ok katmanli bir dizgedir. Sanat yapitinin alimlayici lizerindeki etkilerini
incelemek i¢in Once onu katmanlarma ayirarak c¢oziimlemek gerekir. Sanat yapitinin
¢oziimlenmesi ve ondan haz alinmasi, dogru okunmasina ve dogru anlasilmasina baghdir.
“Alginin temel ilkesi, her zaman i¢in, belli bir sanatin, goriintiisel gostergelerle konustugu

sistemi anlamaktan gecer.” (Kagan, 1993, 5.453).

Sanat yapitinin gorsel sistemin anlasilmasi i¢in, énce alimlayicinin hazir olmasi gerekir.
“Sanatsal tavrin 6zii, varolussal nitelikte bir kontemplation’dur (Seyirdir)” (Geiger, 1985,
5.125).

Sanat elestirisinde bir sanat eserinin incelenmesine dair yapilan eylemlerden biri de eseri
diger eserlerle karsilastirmaktir. Ciinkii “her sanat eseri insan yaraticiliginin 6zgiin
iriiniidiir ama tek basina kaldig1 zaman envanter bilgilerini vermekten dteye gidemez. Bu
ylizden sanat yapitlart ancak birbiri karsisinda o6lgiit verebilirler ve birbirleriyle

degerlendirilebilirler (Miilayim, 1994, 5.316).

Arastirmada Ingres’in “Tirk Hamami” Manet’nin “Kirda Yemek” ve Velazquez’in
“Nedimeler” adli yapatlar ile Picasso’nun bu eserlerden alintilama yontemiyle olusturdugu

yorumlamalari bu dogrultuda incelenerek ¢oziimlenmeye c¢aligilmigtir.

2.6.1.1. J.D. Ingres ve Picasso’nun “Tiirk Hamami” Adh Yapitlarimin

Incelenmesi
2.6.1.1.1. Ingres’in “Tiirk Hamami1” Yapitinin Incelenmesi

“Geng kadinlarin toplandig1 bu resim yasli bir adam tarafindan yapilmistir.” Ingers’in dogu

ve kadin kokusunun hissedildigi bu resminde bdyle yazmaktaydi. Gururlanmadan, ¢linkii
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hayatinin son donemleriydi ve tuvalin basinda her giin en az 6 saat c¢alisiyordu (Boydas,

2007, s.223).

Oryantalizmin izlerini tagiyan Ingres’in “Tlirk Hamami” adli yapiti, uzun bir 6n hazirlik
donemi sonucu meydana gelmistir (Bkz. Res:1). Ingres, bu yapitint 1862 yilinda 82
yasindayken imzalamis olmasina ragmen resme bir y1l daha devam etmistir. Ingres’in bu
eseri 108 cm ¢apinda, tondo (daire) seklinde tuval panel iizerine yagh boyadir. Resim
icerisinde 25 ¢iplak kadin figiirii yer almaktadir. (Baz1 kaynaklarda bu rakam 20, 26, 27
olarak belirlenmistir). Resmedilen kadinlarin viicut hatlar1 yuvarlak, hafif gébekli, dolgun,
oval ylizlii ve dudaklart incedir. Kadinlarin higbirinde cinsel uzuvlar gosterilmemistir.
Genelde agik tenli olarak resmedilen kadinlarda, ortamin eglenceli gibi goriinmesine
ragmen figiirlerin her biri kendi halinde resmedilmistir. Eglenme havasi
hissedilmemektedir. Resimde koyu tenli olarak resmedilen iki kadin yer almakta,
bunlardan biri tef calar vaziyette, digeri ise ayakta emir bekler sekilde durmaktadir.
Kadinlardan biri havuz kenarindadir. Tam arkasinda dans eden kadin figiirii ve sagina
dogru basinda sart bir ortli bulunan, yiiriyen bir kadin yer almaktadir. Resmin arka
planinda yer alan kadin figiirleri, kirmiz1 bir sofa {izerinde yar1 yatar bir sekilde, bir seyler
yiyip igmektedirler. Resmin saginda, 6ne dogru ayakta duran bir kadin, oniindeki kadinin
saglarin1 tartyor gibidir. Onlarin hemen Oniinde birbirine sarilmis iki kadin ve kollari
basmin lstlinde duran bir baska kadin figilirii yer almaktadir. En sagda yliziinii eliyle
kapatmis bir kadmin sadece basi goriinmekte ve viicudu resmin dismna ¢ikmig gibi

durmaktadir (Kodaman, Ozkartal, 2011, s.127).

Eseri olustururken bir tek model bile kullanmayan Ingres, bir¢ok eskiz ve resminden
alintilama yaparak, yikanan kadinlar, oturan kadinlar, yatan odalik ve egzotik sultanlar adli
eserlerindeki konu ve figiirleri tekrar tekrar ele alarak “Tiirk Hamami” adli yapitini
meydana getirmistir. Bu yapitlarin yani sira, sanatci tarafindan ¢ok sayida karakalem eskiz
calismalar gostermektedir ki Ingres, gorsel ve yazinsal alanda bircok farkli kaynaktan
beslenerek bu yapitlar1 ortaya koymustur. Kendisini hep bir tarih ressami olarak goéren
sanatgt, Tiirk hamamini da bu sekilde tasarlamis, 6zellikle 1763’te yaymlanan Lady Marry
World Heley Montagu’nun gezi mektuplarindan, Blaise de Vigenere’nin 1662 de
yayinlanan “Historie Generale des Turks” adli tarih kitabindaki graviirlerden, Giovanni
Vitalba’nin ¢izdigi roprodiiksiyonlardan olusan, 1769 da Londra da “Eastern Costumes”
bashigi ile yayinlanan bir dizi graviir ¢alismasi ve “Recueih de Cent Estampes Repre Sen
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Tant, Differentes Nations Du Levant” adli XVIII yy. sanatindaki Tiirk motifleri hakkinda
kaynak olusturan bir kitaptan da esinlenmistir (Vargi, 2009, s.1-2).

Resim 1: Ingres, “Tiirk Hamami” 1862

Ingres dmrii boyunca yakin doguya hi¢ gitmemistir. Bu resminde, ona kaynak olan, Lady
Marry Montagu’nun kaleme almis oldugu mektubunda, 200 kadinin refakatinde yikanan
bir kadmi anlatmaktadir. Ingres, mektubun bu kismini 1819 yilinda not defterine
gecirmistir. S6zli edilen kadin resmin 6n planinda hafif solda goriinmektedir (Leppert,
2002, s.301-302). Ingres, resmi izleyenlere karsi sirtt doniik ve elinde bir miizik aleti
bulunan kadin figiiriinii basinda bir ortii ile ve sag tarafa bakar bir sekilde resmetmistir. Bu
kadn figiiriinii “Valpi¢on’lu Yikanan Kadin” figiiriinden esinlenerek olusturmustur (Bkz.

Res: 2)

“Tiirk Hamami1” resminde yer alan kadinlarin bazilar1 ayakta, bazilar1 yatar halde, bazilari
calian miizige eslik ederken, konusurken, diisiiniirken, uyurken resmedilmistir. Ilk olarak
dikdortgen bi¢iminde tasarlanan fakat daire bi¢imine doniistiiriilen resim merkezden
disartya dogru genisleyen, i¢ ige gecen daireler ¢izmektedir. Resimde bu i¢ ice gegmis ve
birbirini izleyen daireler lizerine yan yana, sirt sirta ya da diz dize yerlestirilen kadin

figiirleri de dairesel bir bigimde uyum igerisinde yer almaktadir (Bkz. Res: 3)
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Resim 3: Ingres, “Tiirk Hamami1” 1862

En 6nde 6lii doga olarak verilen fincanlar ve siirahi; havuz kenarinda goriilen nargilenin
tabani; arkada, duvar girintisinde bulunan kabin uzun oval formu; en arkada kapida beliren
hizmetcinin piiskiillii bagligi tablonun yumusak ve dairesel formuna eslik eder. Bu uyumu
dislayan ¢ok az bi¢cim s6z konusudur. Bunlar duvar gozii, kapi, sehpa ve havuzdan

ibarettir. Tablonun dairesel bigimde verilmesinin en bilinen amaglarindan biri Ronesans
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resminde ¢ok kullanilan ayna etkisi yaratmadir. Bu durum kadinlarin oldugu hamama tipki
bir delikten ya da bir diirblinle bakarmis gibi bir etki yaratacagi i¢cin resme daha bir

mahrem goriiniim katip giliclendirmektedir (Akbulut, 2006, s.22).

Zeynep Inankur, Lady Montagu’nun notlarindaki Tiirk hamami anlatimi ile Ingres’in
“Tirk Hamam1” adli eserinde resmedilen eserin farkli oldugunu ve Ingres’in eserinin,
aslinda gercek bir Tirk hamamim yansitmadiginm1 belirtmektedir. Ayrica Lady
Montagu’nun “yine de en ufak iffetsiz bir giiliise ve hoppacik harekete sahit olmadim”
climlesiyle Tiirk hamaminda gordiikleri ve yasadiklarinin Ingres’in eserinde yansitilandan
farkl oldugunu bildirmektedir.! Oysa Ingres’in eserinde kadinlar aras1 yakinlasmalar gdze
carpmaktadir. Detaym c¢ok fazla yer verilmedigi yiiksek tavanli mekanda, yukardan
stiziilen 151810, tavandan ve bir pencereden geldigi anlasilmaktadir. Bu 151k, resmin ana
unsuru olan kadmin, sirti doniik, elinde calgi aleti bulunan figiir oldugunu bize
yansitmaktadir. Mekanda bir havuz ve basamaklarla ayrilmis boliimler yer almaktadir.
Tablo iki boliim olarak goriilmektedir. Birinci boliim 6nde yer alan alt1 kadin figiirii ikinci
boliim ise diger figiirleri icermekte ve ¢ok uzakmis gibi goriinmektedir. Havuz kenarinda
uzanmis sekilde goriinen kadin resmin ilk boliimiine yakin olmasina ragmen oldukca
kiiciik resmedilmistir. Ac¢ik rengin hakim oldugu resimde farkli tonlar1 ile kullanilan
kirmiz1 renk ¢ogunlukla 6nden arkaya dogru, figiirlerin oturdugu zemin iizerinde, ¢ok az
miktarda kadinlarin {izerlerindeki aksesuarlarda ve en arkada elinde bir semsiye ile
hamama giren kadin figiiriinde yer almaktadir. Yuvarlak ¢izgilerin ve organik sekillerin 6n
plana daha ¢ok ¢iktig1 resimde yumusak bir doku havasi vardir. Hamam ve kadinlar i¢in
bir 6n calisma olarak hazirlanan asagidaki resimde sirtt doniik oturan kadin figiirii ile
ayakta parmak uclar1 iizerinde dans eden kadin figliri “Tirk Hamami” resminde
kullanilmistir (Bkz. Res: 4). Yine sanatgimin “Odalik ve Kole” adli tablosunda yere
uzanmis kadmn figiiriiniin bas ve el durusu “Tirk Hamami” eserinin habercisi gibi
goriilmektedir (Bkz. Res: 5).

! 06-05-2009 tarihinde TRT2 kanalinda yayinlanan “Diislerdeki Harem” programinda Prof. Dr. Zeynep
Inankur tarafindan yapilan yorum
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Resim 4: Ingres, “Hamam ve Kadinlar i¢in On Calisma”

Resim 5: Ingres,”Odalik ile Kole” 1842

Akbulut (2006, s.16)’a gore Ingres, “Tiirk Hamami1” tablosunda yer alan kadin figiirlerinin
cogunu eski graviir ya da karakalem c¢izimlerden aktarmistir. Bunun yani sira durus
sekilleri de bagka resim ve graviirlerde ayni tarzda tasvir edilmis ve neredeyse hig
degistirilmeden “Tirk Hamami” tablosuna eklenmistir. Boydas’in (2007, s.223)
“stiidyosuna tek bir model bile almadi. Biitiin dmrii boyunca ¢izdigi karalamalardan
faydaland1” sozii bunu desteklemektedir. Tablonun 6n kisminda iki eli basinin iistliinde

goriilen kadin yine durus itibariyle bagka graviirlerden geliyor olsa da yiizii Ingres’in ilk
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karis1 Madeleine Chapelle aittir. Ayrica en 6nde sagda duran kadinin kollar1 sonradan

eklenen ve daha Once ti¢ kollu bir desen olarak ¢izilmistir (Bkz. Res: 6-7).

Resim 6: Ingres, “Tiirk Hamam1” Detay

Resim 7: Ingres, “Tiirk Hamam1” I¢in On Calisma

Akbulut (2006, s.17)’a gore Ingres, model esliginde yaptigi ¢izimlerin yanina kadin
baslari, kollar1 ve kivrilmig bacaklar, farkli pozisyonlarda yatmis ya da oturmus c¢iplak
kadmn figiirleri de eklemistir. Daha sonra bu figiirlerin tamamin1 deyim yerindeyse bir
montaj teknigiyle “Tirk Hamami” tablosundaki karakterlerde kullanmistir. Kisacasi
Ingres’in Oryantalist bir diisiinceyle ve daha onceki c¢alismalarindan alintilama yaparak
resmettigi “Tlrk Hamami” adli yapitindaki kadinlarin ¢iplakligi, dogunun bilinmeyen,
biiylileyici, cazip ve egzotik havasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, yuvarlak cerceveyle

olusturulan bu eserin goriintiisii, resmi izleyen kisiyi bir rontgenci durumuna getirmektedir.
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“Tirk Hamami1” tablosu ilk olarak, Petersburg eski atasesi Halit Pasa tarafindan satin
almmustir. 1868 yilinda agik arttirmaya ¢ikarildiktan sonra da bir¢ok koleksiyonu dolagan
tablo, en son 1911 de Louvre Miizesi tarafindan kabul edilir. Bu andan itibaren de bu eser,
degisik bir¢cok ressam ve plastik sanatlarla ugrasan isimlere ilham kaynagi olmustur
(Akbulut, 2006, s.25). Bunlardan birisi de 20.yy.a damgasini vuran ressam Pablo

Picasso’dur.
2.6.1.1.2. Picasso’nun “Tiirk Hamam1” Yapitinin Incelenmesi

Akademik iislupta ¢aligan Ingres’in disinda 19. yy izlenimcileri basta olmak iizere bir¢cok
sanat¢1 tarafindan hamam ve yikananlar temasi oldukga sik islenen bir konu olmustur. Bu
sanatgilardan bazilari; Camille Pissarro (1830-1903), Edouard Manet (1832-1883), Edgar
Degas (1834-1917), Paul Cezanne (1839-1906), Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Paul
Gauguin (1848-1903), Henry Matisse (1869-1954), Andre Derain (1880-1954) ve Pablo
Picasso (1881-1973) gibi doneminin biiyiik ustalaridir.

Ingres’in “Tirk Hamami™ adinmi tasiyan resmi birgok sanatc¢ida oldugu gibi Picasso’da da
aynt isim ve temada birlesmistir. Picasso, belki de sanat tarihinin en Onemli
derleyicilerinden biri olarak gosterilebilir. Marrinan, (1977, s.756) “Picasso nereye giderse
gitsin onun gozleri ve zihni, etrafinda bulunanlari, deyim yerindeyse bir siinger gibi
emerek yaptig1 eserlere aktarirdi” diyerek sanatindaki akil almaz iiretkenliginin ve
yaraticilifinin temelinde nelerin etkili olduguna deginmistir. Ayrica sanatg1 bu 6zelligini
1935 yilinda Zervos’a itiraf ederek, “Gtizel olan her seyi nerede bulursak almaliyiz. Bana
eski bir tablo gosterilse, ondan almak istedigim her seyi almaktan da geri kalmam”

(Marrinan, 1977, s.756) demistir.

Picasso’nun alinti yaptig1 Ogeler, kendi eserleriyle biitiinleserek goriinmez olmustur.
Bunlar ancak ¢ok iyi bir gézlem yoluyla fark edilebilir. Bazen bir imge, Picasso’nun aklina
o kadar yer etmistir ki, o imgeye tema ve ¢esitlilik islemi ile geri donmiistiir. Kiibik donem
boyunca devam etmis bu tiire bir 6rnek olarak Ingres’in “Tirk Hamami” ve “Biiyiik
Odalik” resmi gosterilmistir (Marrinan, 1977, s.756). Ayrica c¢iplaklik, hamamda
yikananlar ve haremde kadin temalar1 Picasso’nun eserlerinde ¢okca isledigi konulardan

olmustur (Bkz. Res: 9-10-11-12).
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Resim 8: Picasso “Tiirk Hamami1” 1968

Picasso’nun “Tirk Hamami” adli yapiti, 1968 yilinda, graviir teknigi ile yapilmistir.
Picasso; resimde dort ¢iplak kadin figiirline yer vermistir. Sanatc1 kadin figiirlerini her ne
kadar cinsel uzuvlarini ortecekmis gibi bir oturus stili ile ¢izmis olsa da, bu bolgeyi ve
gogiisleri Ozellikle belirgin bir sekilde resmetmistir. (Bkz. Res: 8). Picasso’nun “Tiirk
Hamami” yapitindaki kadin figiirleri, Ingres’in ayn1 adli resmindeki kadinlarin aksine daha
ince yapily, iri gozlii ve gobeksizdir. Resimdeki dort kadin figliriinden {i¢ tanesi yan yana
cizilmis olmasina ragmen, resmin sagindaki figiir diger ikisinden oldukca biiytiiktiir.
Boylece sanatgi, izleyiciye resimdeki en 6nemli figiiriin o oldugunu gostermektedir. Figiir,
yar1 yatar bir halde, bir eli belinde, olduk¢a kendinden emin bir durusla yanindaki iki
figiire bakmaktadir. Saglar1 tarali ve bir hamamda degilmis gibi durmaktadir. Hemen
yanindaki iki figiir birbirine doniik, fakat bakis acilar1 farkli resmedilmistir. Kadinlardan
biri oturur, digeri ise yar1 yatar sekilde resmedilmis, elleri havada olan kadin top
oynuyormus gibi betimlenmis olmasina ragmen bu iki figiirden solda olani top oynar gibi
degil de, ellerinin birbirine bitisik olarak ¢izilmesi onu, daha ¢ok sanki dans eder sekilde
gostermistir. Sanatgt ayrica figiirlerin ellerini oldukga biiyiik betimlemistir. Ortadaki figiir
ise topu tutacak sekildedir. S6z konusu bu iki figiiriin top oynuyormus goriintiileri, biiyiik
¢izilmis ve resmin ana unsuru oldugu belli olan sagdaki figiiri eglendirir bir durumdadir.
Picasso’nun “Tiirk Hamami” adli yapitinda Ingres’in tondo bi¢iminin aksine dikdortgen bir
bicim kullanilmis, resimdeki kompozisyon unsurlari, biiyiik dikdortgen icinde yine farkl

dikdortgenler icine yerlestirilmistir. En arka planda gosterilen siitun, resmi ortadan ikiye
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bolmekte ve iki dikdortgen par¢a olugmasina sebep olmaktadir. Resimde yer alan dort
kadmn figiirii de bu dikdortgenler icine ikili olarak yerlestirilmis olarak goriilmektedir.
Stitunun yaninda tek ayakiistiinde duran ve bir ayagiyla ugrasan kiiclik kadin figiirii, en
arkada cizilerek yapita perspektif agisindan bir derinlik kazandirmigtir. Ayrica bu figiirde,
diger figiirlerin aksine yiiz belirsiz ve daha 6zensizdir. Picasso’nun yapitt son derece yalin,
tek ¢izgi ile renk kullamilmadan, graviir teknigi ile yapilmistir. Ingres’in uzun yillar
tizerinde calisti1 resminin aksine bir ¢irpida yapilmis gibidir. Tipki Ingres gibi Picasso’da
6liimiinden bes yil 6nce yaptig1 bu resmin farkli versiyonlarim1 daha onceki yillarda da
gergeklestirmistir. 1906- 1918 yillar1 arasinda yikananlar temalarinin islendigi bir¢ok
eserinde ise daha detayli betimlemeler s6z konusudur. Bu eserlerin birgogunu yagh boya
teknigi ile yapan sanatgi1 tablolar1 renkgi ve lekeci bir anlatimla resmetmistir. Ozellikle
1918 yilinda resmettigi yikananlar adli tablosunda (Bkz. Res:12), bunu net bir sekilde

gorebiliyoruz.

£33

Resim 9: Picasso “Harem” 1906
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Resim 11 Picasso “Yikanan” 1909
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Resim 12: Picasso 1918 “Yikananlar”

Ingres ve Picasso; temasi odalik, yikananlar, hamam, harem olan farkli isimler altinda,
bircok yapit meydana getirmistir. Ingres’in omrii boyunca ¢izdigi karalamalarindan ve
kendi yapitlarindan alintilama yaparak olusturdugu “Tiirk Hamami” resmi ile Picasso’nun
106 yil sonra, Ingres’in yapitlarindan alintilama yaparak olusturdugu “Tiirk Hamami”
resmi i¢in en basta sOylenmesi gereken sey yapitlarin fiziksel benzerlikten once, ruhsal
benzerlik tasidigidir. Her iki resim yan yana geldiginde ¢ok farkli iki kompozisyon
goriilmektedir. J. D. Ingres’de realist bir anlatimla resmedilen orantili kadin figiirleri,
0zenle se¢ilmis renkler ve ayrintilar dikkat ¢gekmektedir. Ingres’e gore ¢izgi “kralicedir”,
renk ise onun hizmetgisidir. GoOrsel ahenk ve form temizligi Ingres’in kuralidir.
Kompozisyonda “altin kesim”i kullanmig olmasi yapiti diizenli ve ahenkli gostermistir.
Resmin ig¢indeki figilirlerin tiimii izleyiciyi kendine ¢cekmekte, resmin igine alarak tek tek
inceleme imkéani sunmaktadir. Resimde yer alan her bir figiir ince ince islenmis, tiim
detaylar ve ayrintilar 6zenle renklendirilmis, egzotik unsurlar dengeli bir sekilde

kullanmustir.

Ingres’in “Tiirk Hamami1” resmi Picasso’nun harem i¢i ¢iplak kadin izlenimleri igin bir
ilham kaynagi olmustur. Ingres’in, Picasso iizerindeki etkileri en erken 1907°de ‘“Les
Demoiselles d’Avignon (Banyo Yapan Avignonlu Kizlar)” da gériilmektedir. Picasso’nun
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“Tirk Hamami” isimli yapit1 incelendiginde oncelikle bir yalinlik gbze ¢arpmakta, ¢izgi ile
olusturulmus kompozisyonda renk kullanilmamasi, detaylara yer verilmemesi, izleyiciyi
Ozensiz bir anlatim diisiincesine yoneltmektedir. Aslinda Picasso’nun Ingres’den
alintiladig1, resmin temasi ve resmin adidir. Fiziksel agidan eser lizerindeki benzerlik ise;
her iki yapitta da vurgulanan esas kadin figiirlerinin, kompozisyonda 6n planda yer
almasidir. Fakat Ingers’de sirti izleyiciye doniik ve gizemlidir. Resme bakan biitiin
izleyicinin diisiincesinde figiiriin kim oldugu sorusunu akla getirir. Picasso’da ise yiiz
izleyiciye yandan gosterilmistir. Picasso’nun resminde, fiziksel ac¢idan Ingers’den
almtiladig1 bir diger unsur, arka planda kullanilan kemerli siitunun yanina ¢izilen
perspektif agisin1 ve kompozisyonun dengesini kurmak i¢in ¢izdigi figiiriin, yerlestirildigi
ac1 ile Ingres’in yapitinda resmedilen en arkada elinde bir semsiye ile hamama giren kadin
figlirlinlin yerlestirildigi acinin ayni olmasidir. Ingres’in yapitinin saginda ve dnde yer alan,
ellerini basmnin iizerinde baglamis figiir ile onun yanindaki figiiriin bakis a¢ilarinin farkh
yonlere olmasi, Picasso’nun yapitindaki top oynayan figiirlerin bakis acilarinda farkl
yonlere olmasi, eserini olustururken Ingres’in yapitindan alintilama yaptigim

gostermektedir.

Yapitlardan biri akademik desen anlayisina bagli, realist ve oryantalist tarzda resmedilmis
Ingres’in  “Tirk Hamami”, digeri ise, 20.yy. Modernist anlayisina uygun olarak
resmedilmis olan Picasso’nun “Tiirk Hamami” adini tasiyan resimlerin bulustugu genel
ortak nokta, ayni isim ve islenen temadir. Bu yapitlar alintilama yontemiyle, farkli
gosterim sekliyle, gecmiste, glinlimiizde ve gelecekte de sanatcgilar tarafindan degistirilerek
kullanilacaktir. Burada taklit edilen sey yapit degil bigemdir. Ciinkli bicemde genelden
ayrilik ve kendine 0Ozgiilik vardir. Sanat¢inin bigemini; ele aldigi konu, olaylara ve
insanlara bakis agisi, yasadigi donem, 6zel becerileri ve daha birgok 6zelligi olusturur

(Kodaman, Ozkartal, 2011, s.136).
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2.6.1.2. Edouard Manet ve Picasso’nun “Kirda Yemek” Adli Yapitlarinin

Incelenmesi

2.6.1.2.1. E. Manet’nin “Kirda Yemek” Yapitimin Incelenmesi

Resim 13: Manet “Kirda Ogle Yemegi” 1862-1863, 81.9x104.5

Kirda Ogle Yemegi ya da diger bir adiyla Kirda Piknik (Fransizca: Le Déjeuner sur
I'herbe) Fransiz ressam Edouard Manet tarafindan 1862-1863 yillar1 arasinda yapilmis,
sanat¢inin, Ronesans'tan beri var olan resim gelenegini yikip modern sanatin baglamasina
sebep olan en inlii basyapitlarindan biridir. Eser, su anda Paris'teki Orsay Miizesi'nde
sergilenmektedir. ilk kez 1667 yilinda Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
acilan Paris Salonu, o donemde schirdeki kamuya acik tek sanat sergisiydi. Her sene
diizenlenen sergiye katilacak eserleri, sanat konusunda muhafazakar akademisyenlerin
olugturdugu bir jiiri heyeti seciyordu. Heyet, ozellikle gen¢ ve modern ressamlarin
tablolarini reddetmesi ile linlenmisti. 1863 yilinda, yaklasik 5000 basvurunun 3000 tanesi
reddedildi. Bu eserlerden biride Manet’nin “Kirda yemek” adli tablosuydu. Eserleri sergiye
kabul edilmeyen ressamlar durumu protesto ettiler. Sikayetler iizerine, Fransa Imparatoru
[1l. Napolyon, tablolarin basarisina halkin karar vermesi gerektigini sdyleyerek bir

“Reddedilenler Salonu* (Salon des Refusés) ac¢ilmasini emretti ve Paris Salonu'na kabul
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edilmeyen Manet de Kirda Ogle Yemegi'nin de aralarinda bulundugu ¢alismalarini bu
salonda sergiledi. O sene, Reddedilenler Salonu'nda Manet disinda Camille Pissarro, Paul
Cezanne, James Abbott McNeill Whistler gibi ressamlarin eserleri de yer aldi. Kirda Ogle
Yemegi, sergiyi gezen halki, elestirmenleri ve hatta imparatoru dehsete diisiirdii ve biiyiik

bir skandal yaratt: (http://tr.wikipedia.org/wiki/ Kirda Ogle Yemegi).

Manet, Kirda Ogle Yemegi adli resmini boyamaya karar verdigi zaman, bir yaz giiniindeki
atmosferin degiskenligini anlatmak istemistir. Her seyden Once sicak bir yaz giiniinde,
suyun temizligini ve yaz giiniiniin karakterini anlatmak istemistir sanatg¢i. Isigin yansimasi

ve havanin parildamas figiirler kadar 6nemlidir. (Boydas, 2007, 5.237).

Tabloda en 6nde pek de ilgi gormedigi anlasilan meyve sepeti, bir somun ekmek, ortiiler ve
etrafa sacilmis zamansiz meyveler yer almakta. Hemen arkada elini ¢enesine dayamuis,
yiizli izleyiciye doniik ve rahat bir sekilde ¢imenlerin iistiinde oturan ¢iplak kadin figiirii
var. Ciplak figiiriin hemen yaninda iki giyinik adam, kadina aldiris etmeden sohbet ediyor.
Bohem bir tarzda giyinmis olan erkekler 19. yy. sanatseverleri i¢in olduk¢a modern
gorilinliyorlar. Siradan bir piknik goriintiisiiniin olmadig1 agik olan resimde, ondeki erkek
figlirlinlin elinde baston var ve yatar bir sekilde resmedilmis. Her iki erkek figiirii de
basinda o donemde daha c¢ok kapali alanlarda kullanilan sapkalarla gosterilmis. Ressam,
tabloda yer alan tiim kisileri teatral bir pozda ¢izmistir. En arkada yar ¢iplak bir kadin
suya dogru egilmis bir sey yapiyor. Suda bir kayik var. Resimde belli belirsiz boyanmis bir
arka plan ve bir kus var. Tablonun sol alt tarafinda zor fark edilen bir kurbaga var. Manet,
bu kurbagayla tarihi resimlerde bulunan kopek gelenegine gonderme yapmaktadir.
Resimde biraz dagiik bir kompozisyon izlenimi goriilmektedir. Tablonun orijinal adinin
“Banyo” olmasinin sebebini bir bakima sudaki yar1 ¢iplak kadin figiirii ile agiklayabiliriz.
Edouard Manet, Reddedilenler Salonu'nda ¢ok ses getiren eserini yaptiginda 31 yasindaydi.
Kirda Ogle Yemegi'ni yaptigi donemlerde Manet'nin tarzi da sectigi konular kadar ilgi
cekiciydi. Aydinlik ve karanlik 6geler arasinda higbir ge¢is yapmayan ressam, bilinen
yumusak tonlar yerine giiglii zitliklart tercih ediyor ve perspektife dnem vermiyordu.
Kompozisyonun merkezindeki nii tam olarak ortada olmasa bile resimdeki ana unsurdur.
Oldukga detayli islenmistir. Bizi dogrudan kendisine ¢eker. Resimdeki nii figiir Edouard
Manet'nin favori modeli 18 yasindaki Victorine Meurenttir. Ressamin kayimbiraderi
heykeltiras Ferdinand Leenhoff ve ressamin erkek kardesleri Gustave ve Eugene
Manet’nin poz verdikleri tablo, genis firga darbeleri, farkli stk golge kullanimi, renk
se¢imi, ¢iplak modelin izleyicinin gozlerinin i¢ine dogrudan bakmasi ve bir hikaye
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anlatmamasi sebebiyle modern resmin baslangici kabul edilmistir. Sanatci, tabloda bize
gostermek istediklerini vurgulamak ic¢in oldukc¢a biiyiik bir tuval boyutu se¢mistir. Tablo
aslinda ayrintili bir eskiz asamasinda gibidir. Resimde tuvalden tagmakta olan kalin renk
tabakalar1 gdze ¢arpmaktadir. Tabloda orman bir dekor gibi resmedilmis, dogal olmayan

bir perspektif goriintiisiine sahiptir.

Resme sosyal bir anlam yiikleyebilmek neredeyse imkansiz gibidir. izleyenleri siirekli
sorular sormaya yonelten bu resim, fazla biiyiik ve kontrolsiiz, iginde bir¢ok farkli sey
barindiran ama bu yonleriyle de harikulade bir eserdir. Tablo boyut ve hirs anlaminda daha

once yapilmis nii resimlere meydan okurcasina resmedilmistir.

Zamanina gore ¢ok carpici bulunan resim Manet’'nin kiistahligini yansitiyordu. Sanki
sanatci tabloda sanatin tiim kurallarini degistirmek ve ondan 6nce uygulanan seyleri silmek
gibi bir diislinceyle resmi islemistir. Tablo sanat i¢in sanat olgusunun temel bir simgesi
gibidir. Sanatin tim yonlerini iginde barndirmaktadir. Tabloyu herhangi tarza sokmak
zordur. Ciinkii natiirmort, peyzaj, figiir ¢izimi gibi bir¢ok farkli tarz1 yansitan bu eser bir
sanatginin evrensel oldugunu ispatlama cabasi, tiim tarzlart uygulayabileceginin bir

gdstergesidir. Tabloda sanatg1 bir anlamda her seyi bir arada kullanmak istemistir.?

Kirda Ogle Yemegi'ndeki i¢ ice ge¢mis ¢ok sayidaki tiir, Jackson Pollock tablolardaki
birden ¢ok sayidaki metafora benzer. Tablo bir manzara resmi ya da tarihi resim degildir.
Natiirmort ya da nii de degildir. Bu tiirlerin daha fazlasidir. Manet, modern bir ressam
olarak eserine “giizel bir resim” haricinde higbir sey koymamay1 diisiinmiis ve tabloyu
sanata dikkat ¢ekmek igin kullanmistir. Kirda Ogle Yemegi'ni gizemli, anlasilmaz,
kiskirtic1 ve edepsiz gosteren de ressaminin bu ugrasidir. Manet bu tablosunu eski ustalarin
eserlerinden alintilama yaparak olusturmustur. Ressamimn ana esin kaynaklarindan
ikisi, Louvre Miizesi'nde sergilenen, Giorgione'ye ait oldugu da 6ne siiriilen, Titian'in ilk
eserlerinden biri olan ”Fiesta Campestre* isimli eseri (Bkz. Res: 14) digeri ise Raffaello
Santi'nin tasarladigi, Marcantonio Raimondi'nin oydugu “Paris'in Yargisi“graviiriidiir.
(Bkz. Res: 15) Manet, Titian'im fikrini gelistirmis olsa da, eserin ana goriintiisiinii
Raffaello Santi'nin tasarimindan Marcantonio Raimondi'nin graviire doniistiirdiigii Paris'in
Yargisi'ndan almistir. On plandaki ¢iplak kadin ve giyinik erkeklerin oturus diizeni,
Raffaello'nun kompozisyonundaki irmak tanrilarinin oturus diizeni ile bire bir aymidir.

Ressamin, Raffaello'nun figiirlerini se¢mis olmasinin sebebi onlarin kusursuz giizelligi

2 TRT2 de yaymlanan “Sanatm Giicii“ adli programdan
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degil, donemin siradan insanlarina kolayca doniistiiriilebilir olmalariydi. Ayrica tablo
da avangart kiiltiiriin standart yontemi olarak eski ustalarin basyapitlarinin postmodern bir
sekilde =~ yeniden  yapilmasimi  uygulamustt  (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Kirda
Ogle Yemegi).

Manet'nin ¢ocukluk arkadasi ve daha sonra biyografisini yazacak olan Antonin Proust ise
Kirda Ogle Yemegi fikrinin kaynagmin ressamla parkta gecirdikleri bir giin oldugunu

sOylemistir.

e TS N

Resim 15: “Paris'in Yargis1” 1515-1516
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Aradan 150 yila yakin bir siire gegmesine ragmen yapilan en gizemli eserlerden biri olma
0zelligini tastyan tablo, hala bir sonraki nesle ilham olmaya devam etmektedir. 20. ylizyilin

birgok sanatgisina esin kaynagi olan bu eser tizerinde ¢aligmalar hala siiriip gitmektedir.

Pablo Picasso; Gustave Courbet, Eugene Delacroix, Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir,
Paul Cezanne gibi on dokuzuncu yiizy1l ressamlarindan etkilendi ve onlarin eserlerini
kendi yorumunu katarak yeniden ¢izmistir. Fakat tiim bu ressamlar arasinda Picasso'yu en

cok Manet ve onun Kirda Ogle Yemegi tablosu etkiledi.
2.6.1.2.2. Picasso’nun “Kirda Yemek” Adl Yapitimin Incelenmesi

Tablo, etkisi altinda kalan Pablo Picasso tarafindan ilk kez 1900’de Paris’teki evrensel
sergide fark edilmistir. Bir keresinde Picasso bir kdgida “bu resmi ne zaman gorsem
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sonralart ¢ok sorun ¢ikaracak’” diye yazarak tablodan ne kadar etkilendigini belirtmis ve
sonralar1 sanatgiya, tiim eserleri arasinda en c¢ok bu tablonun farkli varyasyonlarini
gerceklestirdigi bir ilham kaynagi olmustur. Picasso bu resimden yola ¢ikarak 150’ye
yakin ¢izim, 27 tablo, 3 linolyum kesim ve heykellerinin yapildigi 18 karton model
yapmustir. (Bkz. Res:16-22).

A LS.
W I falblo

Resim 16: Picasso “Kirda Ogle Yemegi I¢in Calismalar” 29 Haziran 1954, 21x27

Picasso, eserle ilk kez 1932 yilinda yakindan ilgilenmeye basladi. 80’li yaslarinda Kirda
Ogle Yemegi tablosuna yonelerek, onu saplanti haline getirdi. Ressam, bu ilk

calismalarinda Manet’nin kompozisyonunu bozmadi. Picasso daha sonra yapacagi
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versiyonlar i¢in 6n ¢izimler yapti (Bkz. Res:16). 1959 yilinda on’a yakin ¢izim daha yapan
sanatg1, 1960'ta ilk tablosunu boyadi ve resmin diizenlemesini degistirmeye basladi (BKkz.
Res: 17). O sene igerisindeki diger ¢aligmalarinda kisilerin yerlerini degistirdi, renklerle
oynadi, ¢iplagi izleyicilerin goziiniin i¢ine bakmayan bir balonmus gibi ¢izdi. 1961'deki
cesitlemelerinde erkekleri Noel Baba kiliginda betimledi, tiim karakterleri ¢iplak resmetti,
karakterleri yaslandirdi ya da saglarimi kazidi ve modellerin bir kisminin olmadigi
versiyonlar iiretti. 1962 yilinda ise eserle ilgili seramik tabaklar boyayip graviirlerini yapti.

Gene ayni1 sene tablonun kartondan tiyatro sahnesi modellerini tasarladi.

- B e

Resim 17: Picasso “Kirda Ogle Yemegi” 29 Subat 1960, 130x195

= e : ‘h’s .‘: s ' e .
Resim 18: Picasso “Kirda Ogle Yemegi” 4 Mart-30 Temmuz 1960, 60x73
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Resim 20: Picasso “Kirda Ogle Yemegi” 17 Haziran1961, 60x73
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Resim 22: Picasso “Kirda Ogle Yemegi” 26 Temmuz 1961, 27X37
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Resim 24: Picasso “Kirda Ogle Yemegi” 13 Mart 1962, 53.3x64.5

Picasso’nun Kirda Ogle Yemegi’ni bircok kere ¢izmesinin sebebi, sanat hakkindaki
fikirlerini, isteklerini, kiskanc¢ligini yani kimligini usta bir ressamin ¢alismasin
icsellestirerek ifade etme arzusuydu. Manet’'nin tablosunda gizem, neresi oldugu

anlasilmayan bir mekan, yataylik, modernlik ve duygusal bir haz varken; Picasso’nun
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calismalarinda tetikte olma, merhametsiz bakislar, sertlik ve zamansizlik vardir. Picasso,
Manet’yi dogrudan taklit etmeyerek gesitlilik yaratmaya calisti. Picasso’nun Kirda Ogle
Yemegi ¢aligmalarina bakildiginda Manet’yi giptayla tanimaya calistig1 fark edilmektedir.

5 Nisan 1970’de bitirdigi son graviirle Picasso, Kirda Ogle Yemegi calismalarma son
verdi. Picasso’nun eser iizerinde bu kadar c¢ok calismasinin sebebinin Manet’nin bu
tablosuyla kendisinden dnce gelen ustalari yok saymadan gelenegi kirabilen ilk sanatgi

kabul edilmesi oldugu diisiintiliir (http://edoumanet.wordpress.com/tag/kirda-ogle-yemegi).

Picasso’nun Kirda Ogle Yemegi ¢esitlemeleri bu basyapitin biitiin temel 6gelerini kapsar.
Sanat¢inin neredeyse Oliimiine dek tekrarlanarak karsimiza cikan iki konu vardir bu
resimde; ressam ve modeli. Picasso, orijinal tablonun boyutlarina en yakin olarak
resmettigi versiyonunu 3 Mart-20 Agustos 1960 yillarinda gergeklestirmistir (Bkz. Res:
19). 129x195 cm. boyutlarinda olan resim tuval iizerine yagli boya olarak yapilmistir.
Kompozisyonda en 6nde oturur pozisyonda bir erkek figiirii basinda sapka ve elinde
bastonuyla resmedilmistir. Eller oldukga biiyliktiir. Manet’nin resmindeki gibi ellerin biri
one dogru uzanmis sekildedir. Resimde orijinalinde olan diger erkek figiirii yoktur.
Manet’nin resmindeki en 6nemli figiir olan ¢iplak kadin figiirii, Picasso’da da merkezde
olmamasina ragmen tablonun ana elemanidir. Figiir olduk¢a biiyiik resmedilmistir.
Kompozisyonda onemli olan seyler agik lekelerle boyanarak 6n plana c¢ikarilmaya
calisilmistir. Ciplak kadin figiirti, erkek figiiriin elleri gibi... Ciplak kadin figiirii Manet’nin
figlirine benzemez. Saglar1 toplanmamis, uzun ve daha koyu renklidir. Bize bakarak
giilimsemektedir. En arka plandaki suya egilmis ¢iplak kadin figiirii, kayik belli belirsiz
islenmistir. En oOnde bes adet biyiikli kiicliklii daireler meyveleri simgeler.
Kompozisyondaki ormanlik alan belirgin ve yogundur. Kalin ince konturlar, biiytik kiigiik
lekelerle ifade edilmistir. Kompozisyonun genelinde geometrik pargalanmalar
gormekteyiz. Bu parcalanmalar renklerle, konturlarla figiirlere aktarilmistir. Tabloda soguk

renkler hakimdir. En 6nde meyvelerde birkag fir¢a darbesiyle sicak renk kullanilmistir.

Bu bagyapitin bir diger versiyonu olan 1961 tarihli tabloda (Bkz. Res: 20) ise biraz daha
ayrintili bir anlatim goérmekteyiz. Tablo tuval iizerine yagli boyadir ve 60x73 cm.
boyutlarindadir. Tabloda bir oncekinden farkli olarak diger erkek figiirde pipo igerken
resmedilmis ve orijinalindeki gibi ¢iplak kadin figiiriiyle bir aradadir. Fakat yaninda degil
de arkada resmedilmistir. Bir eli yere dayali bir eliyle de pipo icen figiir kalin kash ve

bakislar izleyiciye dogrudur. Resmin ana unsuru olan ¢iplak kadin figiirii bu resimde
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digerine gore daha detayli ve biitiin halde boyanmistir. Bir elini ¢enesine dayamis, hem
yandan hem de 6nden resmedilmistir. Yine uzun siyah sac¢hdir. En 6ndeki erkek figiirii bu
resimde daha belirsizdir. Fonla kaynagsmig ama oldukga biiyiik resmedilmistir. Bakislari
dogrudan Ciplak kadin figiiriine yonelmistir. En arkada sudaki kadin figiirii suya egilmis
sekildedir. Resmin oniindeki piknik sepeti daha detaylidir. Yesil rengin agirlikta oldugu bu
tablo digerine gore daha aydinliktir. Kisaca birgok farkli yorumun yapildig: bu tablolarda
Picasso ana elemanlari bozmadan kullanmis, renklerde, kurguda, islupta oynamalar

yapmuistir.

2.6.1.3. Velazquez ve Picasso’nun “Nedimeler” Adh Yaputlarinin

Incelenmesi

2.6.1.3.1. Velazquez‘in “Nedimeler” Adl Yapitinin Incelenmesi

Rene Magritte “Las Meninas, Velazquez’in goriinmeyen diisiincesinin  goriilebilir
imgesidir” der (Cengiz, 2009, s.152). Ressam Diego Velazquez’in “Nedimeler” Las

Meninas isimli tablosu (Bkz. Res: 25) sanat tarihinde tiim zamanlarin en etkileyici
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resimlerinden biri kabul edilmektedir. Klasik bir anlayisla tuval iizerine yagliboya
teknigiyle resmedilen tablo 318x276 cm boyutlarindadir. Sanatg1 eseri 1656-57 yillari
arasinda yapmustir. Eserlerinde olusturdugu elitist dil ve saglam entelektiiel alt yapiyla
icinde bulundugu Barok doéneminden de “Barok” sayilabilecek Ispanyol ressam
Velazguez'in, optik, mekansal ve hatta konu biitiinliigii, espas sorunun ¢dziimii gibi ana
unsurlarmi “ayna” yardimiyla olusturdugu “Nedimeler” adli tablosu sanat tarihinde tiim

zamanlarin en itibarli ve etkileyici resimlerinden biri olmustur.

Bu etkiyi yaratmasinin sebebi belki de resim iginde resimler barindirip, gergek ile yanilgi
arasinda fark edilmez bir ¢izgide durmasi ve seyirciye farkli noktalarda farkli perspektifler
sunmasidir. Resimde toplam on bir kisi yer almaktadir. Tuvalinin basinda ¢alisan ressamin
kendisi, resmin temel figiirii olarak resme yerlestirilmis olan kiiciik prenses isabel De
Velasco, prensese su uzatan Dona Maria ve prensesin diger tarafindaki nedime, iki tane
saray clicesi, clicelerin birinin ayagiyla rahatsiz ettigi kopek, arkada nedimelerin
gbzetmeni ve yine gozetmen oldugu tahmin edilen yash adam, tam arka merdivende ise
duvar halis1 dokuma atdlyesi sefi oldugu bilinen Don Jose Nieto bilingli ve hesapli sekilde
resme yerlestirilmiglerdir. Duvardaki kiigiik aynada ise ortamda bulunmasina ragmen
sadece yansimalar1 eklenerek digerlerinden daha farkli ve yiice bir mahiyet kazanan kral ve

kralige goriinmektedir (http://www.derindusunce.org/sanat-ve-gerceklik).

Resmin en can alici noktasi arka duvarda asili aynadir. Aynada iki kisinin siluetleri géze
carpar. Bu kisiler dénemin Ispanyol krali 4. Philip ve esi Mariana'dir. Kral ve kralice
portrelerinin yapilmasi i¢in poz vermektedirler. Aynadaki yansima ile yaratilan gorsel

etkinin Van Eyck'in “Arnolfinin” Diigiinii isimli eserinden esinlenildigi disiiniilmektedir
(Bkz. Res: 26).

Resmin solunda genisce bir tuvalin karsisinda seyirciye ayni zamanda kral ve kraligeye

bakmakta olan ressam Velazquez'in ta kendisidir (Bkz. Resim:27).

4. Philip'in gozdesi olan ve saray ressami olarak calisan Velazquez kendini saraydaki
stiidyosunda kraliyet ailesini resmederken betimlemistir. Giysisi iizerinde yer alan hag
seklinde arma bu resmin yapildig1 yillardan daha sonra kendisine takdim edilen kraliyet
nisanidir ve muhtemelen resme sonradan eklenmistir. Resimdeki kisilerin hemen hepsi
bugiin kimlikleri ile bilinmektedir. Beyaz giysisi ile resimdeki en aydinlik tonlara sahip
figlir 4. Philip'in kiz1 Margarita'dir. Anne ve babasini poz verirken izlemeye gelen minik

prensesin ¢evresinde ise resme adini veren nedimeler: Dona Isabel de Velasco (sagdaki) ve
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Dona Maria Agustina Sarmiento de Sotomayor (soldaki) yer almaktadir. Resmin hemen
sag yaninda Saray ciicesi Maribarbola tiknaz yapisi ile Margarita'ya zit bir goriiniis

yansitmakta ve Margaritanin kirilganligini ve zarafetini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 26: “Arnolfinin Diigiinii” 1434, 82.2x60

Maribarbolanin hemen saginda saray soytarisi Nicolas Pertusato yer almakta ve arka
planda prensesin saperonu (eslik¢i yash kadin) Dona Marcela de Ulloa ve bir koruyucu
“bodyguard” yer almaktadir. Resmin geri planinda tam kacis noktasinda yer alan figiir
kralicenin kahyas1 Don Jose Nieto Velazquez'dir. Bu figiiriin kapidan girmek ya da ¢ikmak
tizere oldugu acik degildir. Baz1 yorumlara gore odadan ¢ikmak iizere olan kralice ve kral
icin kapiy1 agmaktadir. Bu durumda da reverans yapan Dona Isabel de Velasco'nun aslinda
cikmak {izere hazirlanan kral ve kraligeye selam verdigi diisiiniilebilir. Resimde goriilen
atolye ayni zamanda saraym galerisidir ve i¢inde Velazquez'in kiiratorliigii ile toplanan
eserler yer almaktadir. Rubens'in ¢agdasi olan Velazquez de tipki onun gibi gergek bir
Tiziano hayranmidir. Dolayisiyla donemin yazili kayitlarindan da dogrulandigi sekilde

eserde arka planda goriilen bir¢cok tablonun Tiziano, Raffaello ve Rubens'e ait oldugu
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bilinmektedir. Eserin en carpici 6zelligi seyircinin kendini resimdeki karakterlerden biri
olarak hissedebilmesidir. Tam kral ve kraligenin durdugu noktadan goériintiiye hakim olan
seyirci aslinda kral ve kraligenin ta kendisidir. Dolayistyla hem resmin i¢inde bir karakter,
hem disaridan bir izleyicidir. Bu ikili oyun resmin gercekligi ve yarattig1 yanilgi arasinda
gidip gelerek seyirciyi sasirtmaktadir. Eserin ilging 6zelliklerinden biri de birden fazla

odak noktasi icermesidir.

Resim 27: Velazquez “Las Meninas” Detay, 1656-1657

Maribarbola'min hemen saginda saray soytaris1 Nicolas Pertusato yer almakta ve arka
planda prensesin saperonu (eslik¢i yasli kadin) Dona Marcela de Ulloa ve bir koruyucu
“bodyguard” yer almaktadir. Resmin geri planinda tam kagis noktasinda yer alan figiir
kraligenin kahyas1 Don Jose Nieto Velazquez'dir. Bu figiiriin kapidan girmek ya da ¢ikmak
tizere oldugu acik degildir. Bazi yorumlara gére odadan ¢ikmak iizere olan kralice ve kral
icin kapry1 agmaktadir. Bu durumda da reverans yapan Dona Isabel de Velasco'nun aslinda
¢ikmak tizere hazirlanan kral ve kraliceye selam verdigi diisiiniilebilir. Resimde goriilen
atdlye ayni zamanda sarayin galerisidir ve i¢cinde Velazquez'in kiiratorliigii ile toplanan
eserler yer almaktadir. Rubens'in ¢agdasi olan Velazquez de tipki onun gibi gergek bir
Tiziano hayranidir. Dolayistyla donemin yazili kayitlarindan da dogrulandigi sekilde
eserde arka planda goriilen bir¢ok tablonun Tiziano, Raffaello ve Rubens'e ait oldugu
bilinmektedir. Eserin en g¢arpict 6zelligi seyircinin kendini resimdeki karakterlerden biri
olarak hissedebilmesidir. Tam kral ve kraligenin durdugu noktadan goriintiiye hakim olan

seyirci aslinda kral ve kraligenin ta kendisidir. Dolayisiyla hem resmin iginde bir karakter,
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hem disaridan bir izleyicidir. Bu ikili oyun resmin ger¢ekligi ve yarattig1 yanilgi arasinda
gidip gelerek seyirciyi sasirtmaktadir. Eserin ilging 6zelliklerinden biri de birden fazla
odak noktasi igermesidir. Resmin ii¢ odak noktasi, Velazquez, Margarita ve aynadir. Bu
coklu odak noktalar1 15181n ustaca kullanimu ile birbirinden ayrilir. Sag taraftaki pencereden
gelen 151k sag kenardaki ciice ve soytariyr arkadan aydinlatirken yiizlerini golgeli ve
belirsiz birakir. Fakat tam pencereye doniik olan yiizii ile Margarita resimdeki tiim 15181
tizerine gekmekte ve diger figiirlerin tamamindan 1s1ltili goriiniimii ile ayrilmaktadir. Is1gin
da etkisi ile her bir odak noktasina yogunlasildiginda resim farkli 6zellikler gosterir.
Resimdeki figiirlerin bir kismi kendi arasinda etkilesimde bulunurken bir kismi ise
dogrudan seyirciye (bu durumda kral ve kraligeye) bakmaktadir. Velazquez, Prenses
Margarita, Marimarbola ve Dona Isabel de Velasco farkli agilardan seyirci ile gozgdze
gelmektedirler. Ozenle tasarlanmis kompozisyonda Velazquez ve Maribarbola figiirlerinin
resmin iki zit noktasinda seyirciye farkli agilardan bakmasi seyirci iizerinde tuhaf bir
gerilim yaratir. Aymi sekilde Margarita'nin solunda yer alan Dona Maria Agustina
Sarmiento de Sotomayor ve onun tam zitt1 pozisyonda yer alan soytari figiirii ellerin
duruslar1 ve 6ne dogru egilen viicutlar1 ile birbirinin esi figiirler olusturmaktadirlar.
Nieto'nun bulundugu kacgis noktasi seyircinin (kral ve kraligenin) bulundugu noktaya en
uzak konumdadir. Ayn1 zamanda kral ve kraligenin yansimalarini gosteren ayna ise tam
tersi bir yonde en uzak konumu gostermektedir. Bu sekilde resimde miimkiin olandan ¢ok
daha fazla uzaklik ve derinlik betimlenmis olmaktadir. Velazquez bu ayrintilara resimde
yer vererek aslinda seyirci ile bir akil oyunu oynamaktaydi. Ayni zamanda da resmin bir
zanaattan ¢ok daha 6te bir ugras oldugunu kanitlama cabasinda idi ki bu goriis o donemde
siddetle tartisilmaktaydi. Bu tablo belki de sanat eseri ile seyircisi arasindaki sinirlari

yikmaya yonelik bugiine dek yapilmis en basarili islerden biridir.

Velazquez’in Las Meninas’1 seyirci ile eser arasindaki sinira en ¢arpici saldiridir. Michel
Foucault, Kelimeler ve Seyler adli kitabinda sayfalarca Las Meninas iizerine tartigir.
Kitabina ana unsur olarak bu resmi koyan yazar “Gordiiglimiiz seyleri istedigimiz kadar
anlatalim, goriinen sey hicbir zaman sOylenen seyin i¢ine sigmaz ve sdylenmekte olan
imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar gosterilmeye c¢alisilsin,
bunlarin 1siklarint sactiklart yer gozlerin gordiigii degil de, sentaksin ardisikliginin
tanimlandig1 yerdir” der ve soyle devam eder. “Ressam bakislarini, bizim onun modelinin
yerinde bulundugumuz 6lgiide yoneltmektedir. Biz seyirciler fazlaligizdir. Bu bakis

tarafindan kabul edilen bizler, onun tarafindan kovulmakta, bizden 6nce burada bulunmus
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olan tarafindan ikame edilmekteyizdir. Bizzat modelin kendisi tarafindan. Fakat bunun
tersine, ressamin tablonun disinda ve onun karsisina diisen bosluga yonelen bakisi, ona
seyircilerden gelen bakislar kadar modeli kabul etmektedir. Bu belirgin ama kayitsiz yerde,
bakan ve bakilan siirekli aligveris halindedir. Hicbir bakis, kararli veya daha dogrusu,
tuvali diklemesine delen bakisin yansiz izinin i¢inde degildir; 6zne ve nesne, seyirci ve
model rollerini sonsuza kadar tersyliz etmektedir... Gorlilen miyiz goren miyiz?”

(Foucault, 2013, s.29-30).

Velazquez ne kadar anlik tesadiifi bir hava verse de resimdeki nesneleri ve kisileri
yerlestiris bi¢imi oldukga 6zenli ve bize bir seyler anlatir gibidir. Ressam kendini 6zellikle
prensesin ve onun goérevlilerinin yaninda resmederek, asil insanlarla uyumlu bir biitiinliik
halinde oldugunu ifade etmektedir. Kafasin1 hafifce saga egerek baglilik ve mutlulukla
resmini yapmaktadir. Prenses anne babasina; prensesin gorevlileri, ressami, cliceleri ve
hatta kopegi ise iilkelerinin ve teolojik giiciin tek sahibi krallarina bakmaktadirlar. O
donemde sarayda Velazquez ile rekabet halinde oldugu bilinen dokuma atdlyesi sefi Don
Jose Nieto resmin ve odanin, odadaki o biitiinciil ve huzurlu havanin uzagma itilmistir.
Velazquez kralin ona verdigi resim siparisini yaparken eserine Don Jose Nieto ile ilgili
mesaji da ilistirmeyi ihmal etmemistir. Bu resim aslinda ressamin kralina bagliligini, onun
soylu ailesine sadakatini gosterir niteliktedir. Ama ressamin kraldan talep ettigi seyi de
acikca ifade etmekten geri kalmamigtir. Ressam zaten bu unvani resmi yaptiktan ii¢ yil
sonra almigtir. Bir resmin yapilis amaci, hesab1 ve talebi ne olursa olsun sanat tarihine
birakti1 sey ressamin hareket noktasindan ¢ok farkli olabilmektedir. iste Velazquez'in
Nedimeler'de sadece ustalikli ve inanilmaz bir sekilde ayrintici boyama tarzi degil,
mekanda optik bir yardimci olarak aynay:r kullanarak onu goriintliyli saglayan gorsel ve
anlamsal bir araca doniistiirmesi eserin ¢agini asarak boyle bir nitelik kazanmasina neden
Olmustur. Ayrica yine ayna yardimiyla mekansal uzami deforme ederek o tarihten epey
sonra olusacak olan kiibizmin de yap1 taglarin1 olusturmustur. Tiim bunlarin disinda bes
yasindaki sarisin, korkung ve kibirli prenses ve yanindaki ablak yiizlii clice sanat tarihinin
en unutulmaz karakterleri arasinda nadide yerlere sahiptirler (http://dilberduygutemur.

blogspot.com.tr/2012/07/ nedimeler-diego-velazquez.html).

Sanatg1 bu resimde portrelerde gok keskin bir karakter tahlili yapmugtir. Ornegin prensesin
yiiziindeki ¢okbilmis ifadeye karsin hala onun ¢ocuksu kirllganligi da hissedile
bilmektedir. Ayrica ayrintilarin sadece belirli bir mesafeden bakildiginda keskinlesen bir
teknik gelistirmistir (Cumming, 2008, 5.188).
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Velazquez’in Las Meninas’1i, resim sanatinin imkanlarin1 goéstermesi agisindan ¢ok
onemlidir. Tablo edilgen degildir. Gergek denilen sey, tuvalin yiizeyi igin geciskendir. Las
Meninas Kkarsisindaki seyirci edilgen degildir. Uretim siirecinin bir parcasidir.

(http://www.gokhanyorgancigil.com).

Foucault “Velazquez’in bu resminin bir tiir bilmece ya da geliski sundugunu soyleyerek
sOyle devam eder; “Bunu agiklamak, resmin yarattigi gorsel bulmacalar nedeni ile biraz
zor aslinda. S0z gelimi resimdeki sanat¢i kocaman bir tuval {izerinde g¢alismaktadir.
Tuvalin bliylikligi ise tam da bu resim kadardir, ama biz onu goremeyiz. Peki ya resmin
icindeki resmi gorebilseydik, bu bizim simdi gordiigiimiiz resim mi olacakt1i? Ayrica
aynada goriilen kral ve kralice imgesinin ash nerede? Aynada yansimalarinin olabilmesi
icin resmin 6niinde durmus olmalar1 gerekir, ama resmin Oniinde ona bakan baska kimse

yok ki! (Freeland, 2008, s.157)

Kim ne derse desin, Las Meninas iizerine istendigi kadar farkli teoriler tiretilsin, kesin olan

resim ile seyircisinin i¢ ice olmasidir.
2.6.1.3.2. Picasso’nun “Las Meninas” Adli Yapitimin Incelenmesi

Kisiliginin ve eserlerinin yiiceltilmesinin Picasso iizerindeki etkisi her zaman olumlu
olmamustir. Ciinkii sinirsiz takdir, elestirel degerlendirmenin sinirlanmasini beraberinde
getirmistir. Yine de sanatg1 hayatinin tiim donemlerinde, ¢alismalarina ilham olan birgok
kaynak bulabilmistir. Bunun en giizel 6rnegi Picasso'nun 1957 yilinin Agustos ve Aralik
aylar1 arasinda yaptig1 Las Meninas'in tam 58 ayri1 versiyonundan olusan koleksiyondur.
Picasso, adeta biiyiilenmisgesine “La Californie” adli villasinin tavan arasina g¢ekilerek bu
temay1 tekrar tekrar calismistir. 17 Agustos’ta bitirdigi ilk versiyonu, orijinal eser lizerinde
yapmay1 planladig: tiim gerekli degisiklikleri iceriyordu. Bu ¢aligmasinda goriintiiyii enine
dogru genisleterek resimdeki kisileri ve ressamin konumunu, figiirlerin biiyliklik ve
anlatim ozelliklerini degistirerek yeniden degerlendirdi. Sonrasinda renk olarak siyah,
beyaz ve gri kullanarak resmi daha etkili bir duruma getirdi (Buchholz, Zimmermann,
2005, s.89). Picasso bdyle bir yikma ve yeniden kurma islemiyle klasik bir yapit1 yirminci

ylizy1l yapitt durumuna getirerek Velazquez'i ¢agdas kilmustir.

Velazquez'in yapitin1 yikmaya yakin bir islemle yeniden resmeden Picasso, baslangigta
modeline baglh kalir ve onun yalnizca boyutlariyla oynar. Velazquez'in resmi 318x276 cm

iken Picassonunki 194x260 cm boyutlarindadir. Resmin kurgusuyla oynamak disinda,
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dikeyden yataya gegmis, Ozgiin yapittaki tlim unsurlar1 yinelemistir. Picasso resmin
genisligiyle fazlaca oynamasa da yiiksekligi neredeyse yar1 yariya azaltir. Picasso,
Velazquez'in yapitindan bir ayrintiy1 ¢ekip alarak, tek bir ayrint1 lizerinde durarak, kendi

¢alismasini olusturur (Aktulum, 2011, s.141).

Yapitin ilk versiyonunda, (Bkz. Res:28), Velazquez'in yapitindaki tiim unsurlari yineleyen
sanat¢1, 0zgiin resmin sag yaninda yer alan tiim unsurlart oldugu gibi ¢izer. Picasso
gosterilen sahneyi ¢eyrek tur kadar yana c¢evirerek kisileri yatay bir diizleme oturtarak, bos
ylizeyler olusturur, Velazquez'in yapitindaki unsurlarin neredeyse hepsinin yinelenmesine
karsin sahne yanlamasina goriiliiyormus gibidir, tavana asili iki c¢engel bu gorisi
desteklemektedir, bu ¢engeller Velazquez'in yapitinda birbirlerinde ayr1 iken Picassonun
yapitinda yan yanadir. Picasso, resimdeki tiim oranlar1 degistirerek Velazquez'in yapitinda
ticte bir oraninda, yer kaplayan sanat¢inin boyunu, neredeyse tuvalin boyuna esit diizeye
cikarmistir. Ressama 6nem verilmesi, 20.ylizy1l sanatcisi olarak Picasso i¢in ressamin
tuvalinin yaraticist oldugu, yapitini kendi 6l¢iisiinde yaptigr anlamina gelir. Velazquez i¢in
yapit sanatciya tistiindiir gorilisii egemenken, Picasso i¢in yapit kadar sanat¢1 da 6nemlidir

goriisii one ¢ikmaktadir (Aktulum, 2011, s.144).

Tabloda Ressam Velazquez resmin sol tarafinda biiyiik bir figiir olarak durmaktadir. Diger
tiim figtirler ikinci plana atilmistir. Figiirler ve alan oldukga sadelestirilmistir. Valezquez
icin kompozisyonun onemli unsurlari olan renk ve 1s1k, Picasso’nun versiyonlarmin
birgogunda yapisini tamamen degistirmistir. Picasso’nun resmi Grizay’dir ve resmin etkisi
gri ve siyah renk alanlarinin zitliklariyla olusur. Velazquez’in resmindeki giiclii kraliyet
etkisinin tersine Picasso’nun eserinde Kkayitsiz sartsiz tek hiikimdar Velazquez’in
kendisidir. Bu konum Picasso’nun her zaman talep ettigi, liberal ve modern bir toplumda
Ozgiir ve kendine gilivenen bir sanatginin konumunu sembolize etmektedir (Buchholz,

Zimmermann, 2005, s.89).

Velazquez’in “Nedimeler” tablosu bilindigi kadar1 ile ti¢ boyutun resme tasindigi ilk
tablodur. 1957 tarihli Picasso’nun yorumunda ise kompozisyon ve Kkarakterler
Velazquez’in ¢izimine gore daha belirsizdir. Tabloya bakan i¢in neyin ne oldugu ¢6ziime
muhtactir. Picasso yaptigi onlarca resimle Nedimeleri kiibist bir yorumla tuvaline

yansitmustir (Bkz. Resim 28).
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Resim 28: Picasso “Las Meninas” 17Agustos 1957, 194X260

Picasso, resimde ortada duran prensesin bircok degisik versiyonunu yapmustir. (BKz.
Res:29). Bu dizide yer alan tuvallerde kiz ¢ocugu tuvalin odagina yerlestirilmis, 1s1k onun
tizerinde toplanmistir. Tuvallerden kimilerinde kiz ¢ocugu tam boy olarak gdsterilmis,
kimilerinde de yalmzca yiizii resmedilmistir. Kiz c¢ocugunun durusu Velazquez'in
yapitindaki gibi tekrarlanmistir. Ancak c¢ocufun altin sarist saglari, bakisi, cizgileri
doniistiirilerek yeniden yapilmistir. Resimdeki yiizeyler degistirilmistir. Bakis acilarinin
sayist cogalmistir. Picasso, resimlerdeki fonu daha belirsiz hale getirerek derinligi olmayan
resimsel bir diizenleme ortaya koymus, firgayla cabucak boyanmis portreler ortaya

¢ikarmustir.

Bir bagka versiyonda tepsi tastyan soldaki hizmet¢inin yiizii ve elleri goriilmektedir: Bu
Maria Agustina Sarmiento'dur. (Bkz. Res:30). Picasso'nun bakisi bu c¢alisgmada kiz
¢ocugunun basiin hareketini izlemektedir: Basini hem kendisine sunulan seyden cevirir
hem de yliziinii tuvale dikey bir aciya dogru cevirir. Yan doniik yiiziine disaridan gelen 11k
vurmaktadir. Bu dizideki bir bagka versiyonda, tuvalde merkezde duran kisilerin hepsi
yinelenir, ancak ressam ve resim sehpasi ile ciice ¢ocuk kaldirilmistir, yalnizca ciicenin
kopegin iizerinde ayagi goriilmektedir (Bkz. Res:31). Kral ve kralicenin yansimalari

goriilmez artik.
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Resim 29: Picasso “Infanta Margarita Maria” 20 Agustos — 14 Eyliil 1957

Picasso'nun bakis1 bu ¢alismada kiz cocugunun basinin hareketini izlemektedir: Basin1 hem
kendisine sunulan seyden ¢evirir hem de yliziinii tuvale dikey bir agiya dogru cevirir. Yan
doniik yiiziine disaridan gelen 151k vurmaktadir. Bu dizideki bir baska versiyonda, tuvalde

merkezde duran kisilerin hepsi yinelenir, ancak ressam ve resim sehpasi ile clice gocuk
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kaldirilmistir, yalnizca ciicenin kdpegin ilizerinde ayagi goriilmektedir (Bkz. Res:31). Kral

ve krali¢enin yansimalari goriilmez artik.

-
ZENN
Resim 30: Picasso “Maria Augustina Sarmiento ve Infanta Margarita Maria” 10 Ekim
1957, 92X73

Picasso'nun bakisi bu ¢aligmada kiz cocugunun basinin hareketini izlemektedir: Basint hem
kendisine sunulan seyden gevirir hem de yiiziinii tuvale dikey bir ag¢iya dogru cevirir. Yan
doniik yiiziine disaridan gelen 151k vurmaktadir. Bu dizideki bir baska versiyonda, tuvalde
merkezde duran kisilerin hepsi yinelenir, ancak ressam ve resim sehpasi ile clice gocuk
kaldirilmistir, yalnizca ciicenin kdpegin tlizerinde ayagi goriilmektedir (Bkz. Res:31). Kral

ve kralicenin yansimalar1 goriilmez artik.

Picasso at6lyesinde calistigi donemlerde, Las Meninas dizisini yaparken ziyaretgi kabul
etmemistir. (resimler bittikten ¢ok sonra yaptiklarini en yakinlarina gostermistir). Diger

Las Meninas versiyonlarinda Picasso yine degisiklikler yapma yoluna gitmistir.

Ekim 1957 yilinda yaptig1 degisik versiyonlarda yapitin biitiinlinii yeniden oldugu gibi
resmetmesine, ressama ve aynadan yanstyan kral ve kraligenin yansilarina yeniden yer
vermesine karsin ¢ok daha renkli, ayrinti ve arabesk unsurlarla dolu, kiibist biceme daha
yakin versiyonlar yapmistir. Bunlardan birisinde ressam fondaki karanlik igerisinde
goriilmez kilinmistir; aynadaki kisiler yeniden kaldirilmistir, yalmizca kirmizi bir kare

cerceve goriilmektedir (Bkz. Res:32).
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Picasso diger versiyonlarda kesme islemini siirdiiriir; 9 Ekim 1957 tarihinde yaptigi

versiyonlarda sagdaki hizmetgiyi, Isabel Velasco'yu resmeder (Bkz. Res: 33)

Resim 34: Picasso “The Piano” 130x97
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17 Ekim 1957 tarihli ¢alismasinda piyano ¢alan, bir kisiye yer verir. (Bkz. Res: 34)
Velazquez'in yapitindaki kopegin yerini ise Picassonun kendi kopegi alir; dizinin tiim
tuvallerinde karsimiza c¢ikar bu kopek. Velazquez'in ¢izdigi kopek kurdu andirir,
Picasso'nunki cins bir kdpektir. Piyano calan kisi ise Picasso'nun ogludur. Ayag: kalkiktir,
piyanonun pedalina mi1 dokundugu yoksa ayagini kopegin iizerine mi koydugu tam olarak
anlasilamamaktadir. Piyano ¢alan cocuk, Velazquez'in yapitinda ayagi kopegin iizerinde
olan clice ¢cocuga esdegerdedir. Picasso kurt kdpegi yerine cins bir kdpegi, ciice ¢ocuk
yerine kendi ¢ocugunu koyarak resimde gosterilen yerin kendi atdlyesi oldugunu, resmin,
bu atolyede yapildigini anlatir. Picasso'nun ele aldigi konu bir ressamin resimle olan
iliskisini sorgulamaktir, bu sorgulamay1 da Velazquez ve resmi araciligiyla bu bigimde ger-

ceklestirir. .

Picasso tiim diger versiyonlarda, Velazquez'in yapitindaki her ayrint1 ve her figiir tizerinde
tek tek calismistir. Picasso bu serilerde yasadigi ¢evreye iliskin pek ¢ok unsura da yer
vermis, (K6pegi, atblyesi, giivercinler, esi, oglu vb.) kendi diinyasini resimlerine aktararak

izleyicisiyle paylasmigstir.

Dog” 24 Ekim 1957, 130x96
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Sonug olarak Picasso, Ispanyol resim sanatinin ustasi olan Velazquez’in iinlii tablosu olan
Las Meninas iizerine aylarca c¢alismis, tablodaki biitiin figiirler igin kendi tislubuyla
cesitlemeler yapmis, ortadaki minik prenses, oniindeki kdpek, tabloyu yapan ressam,
yandaki nedimeler, hatta kapidan ¢ikmakta olan kral gdlgesi... Hepsi, Picasso ile birlikte,
baska big¢imlerle yeniden hayat bulmustur. Yani Picasso bu c¢alismalariyla hem
Velazquez’e selam géndermis hem de kendi farkini ortaya koymustur (http://canerfidaner.

wordpress.com/2009/10/11/barselonanin-fotr-sapkali-sercesi/).

Picasso kendi doneminin kosullarinda ve kendi resim teknigi araciligtyla yapita yeniden
gondermeler yaparak ona yeni bir devinim kazandirmistir. Hem sanat tarihini yeniden
resmetme hem de eski bir yapiti giiniimiizde yeniden okuma adina bir yontem Onerir.
Picasso'nun Velazquez'in yapit lizerinde gergeklestirdigi yeniden resmetme islemi yalnizca
bir resim iizerinde ya da genel olarak resme iliskin bir ¢alisma degildir, ayn1 zamanda yeni
kosullar igerisinde, geleneksel bir yapitin yorumlanmasi adina kuramsal sorunlara pratik
bir 6neri getirmektir. Picasso dyleyse kendince bize bir tiir okuma yontemi sunmaktadir

(Aktulum, 2011, s.142).
2.7. Tlgili Arastirmalar

Bu boéliimde yurt icinde ve yurt disinda “Sanat yapitlarindan alintilama yontemiyle” yapilmis

aragtirmalara yer verilecektir.

Yapilan inceleme arastirmalar sonucunda yurt i¢cinde yurt diginda, arastirma konusu ile ilgili
benzer bir uygulamali ¢aligmaya rastlanmamistir. Yapilan arastirmalar daha ¢ok teorik
boyutta ele alinmis, uygulama alaminda Ozellikle lisans egitimi diizeyinde ¢alismaya
rastlanmamistir. Ancak konuya yakin farklilik ve benzerliklerin gosterilmesi agisindan yurt

icinde yapilmis ¢alismalardan 6rnekler sunlardir.

Bilgin (2010), tarafindan hazirlanan “Sanat tarihi 6gretiminin 151ginda sanat egitimi” baglikli
doktora tezi Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisiinde hazirlanmustir.
Calismanin amaci, yeni yapilanma cercevesinde gerceklestirilen “YOK-Diinya Bankasi
Milli Egitimi Gelistirme Projesi” kapsaminda uygulanan sanat egitiminin dort temel
disiplini arasinda yer alan “Sanat Tarihi” konusunun verimli aktarilmasina ve sanat
egitiminin diger alanlarla iliskisinin kurulmasina yardimci olmak, sanatta egitim degil,
sanat yoluyla egitim anlayis1 ile insanlar1 aydinlik gelecege tasiyacak bireyler

yetigtirmektir.
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Arastirmada deneysel arastirma yontemi kullamlmistir. Arastirmanin evreni Istanbul ili
Kadikdy ilgesindeki Kalamis Sehit Murat Ozyalgin Ilkogretim Kurumu &grencileridir.
Arastirmanimn drneklemini Istanbul ili Kadikdy ilgesinde bulunan Kalamis Sehit Murat
Ozyalgn ilkdgretim Okulu 8. simf A ve B simifi dgrencileri arasindan tesadiifi yontemle
25'er kisilik iki grup halinde segilen 50 6grenci olusturmaktadir. Gruplardan birinde portre
uygulamasi igin gerekli 6n bilgi verilirken genel orneklemelere gidilmis, uygulama bir
derste tamamlanmistir. Diger grupta ise portre ile ilgili genel bilgilendirmenin yani sira
sanat tarihinden Ornekler gosterilmis, akimlardan ve farkli tarzda uygulamalardan
bahsedilmis ve tartisma yoluyla konunun pekistirilmeye calisilmistir. Her iki gruba
yaptirilan tim uygulamalar hazirlanan resimsel degerlendirme formu ile ayr1 ayri
degerlendirilerek iki sinif ¢aligmalar1 arasindaki fark ortaya konulmustur. Arastirmada
uygulanan anket verileri ile birlikte istatistiksel olarak analiz edilmistir.

Aragtirma sonunda sanat tarihi 6gretimi yoluyla portre ¢alisan 6grencilerin verilen 6rnek ve
bilgilerden olumlu yonde etkilendigi ve basarili, 6zgiin ¢alismalar ortaya koyduklar1 sonucu

ortaya ¢ikmistir.

Cigir (2012), tarafindan hazirlanan “Post-Empresyonist Donemde Henr1 de Toulouse-
Lautrec’in Desen Calismalarmi Uslup Ozellikleri Acisindan Arastirilmas1”  bashikli
Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisiinde
hazirlanmigtir. Caligmanin amaci, Post-Empresyonist doneminde Henri de Toulouse-
Lautrec’in tslup 6zellikleri bakimindan desen ¢aligmalarinin incelenmesi, sanata katki ve
etkisinin ortaya konulmasidir. Bu c¢alisma Henri de Toulouse Lautrec ile gelecekte
yapilacak olan sanatsal caligmalara 11k tutacak olmasi, geng¢ ressamlara ve Ogrencilere
basvuru kaynagi olusturmasi agisindan énemlidir. Caligma, Henri De Toulouse-Lautrec’ in
desen caligmalari, sanat¢inin eserlerinde kullandig1 teknik 6zellikleri, eserlerindeki Edgar
Degas ve Japon estamplarinin etkisi, Henri De Toulouse-Lautrec‘in eserleriyle Edward
Munch, Pablo Picasso, Henri Matisse, Ernst Ludwing Kirchner, George Grosz ve Otto Dix
gibi ressamlara etkisi ile sinirlandirilmistir. Calismada nitel bir arastirma modeli olan
dokiiman incelemesi kullanmilmistir. Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yontemi
kullanilmigtir. Calisma sonucunda Henri de Touluose-Lautrec‘in sadece sanatsal degil,
ayn1 zamanda tarihsel siireglere 151k tutan bir sanat¢1 oldugu anlasilmistir. Teknik olarak

rengi nesneden ayirmasi, alisitlmamis renkleri kullanimiyla sagladig perspektif, hala biiyiik
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oranda geleneksel bir egitim alan sanat eitimi 6grencilerini ve gen¢ ressamlari, kendi

0zgiin tarzlarin1 gelistirme konusunda tesvik etmektedir.

Yildiz (2012), tarafindan hazirlana “Gérsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Sanat
Elestirisi Disiplininin Baskiresim Derslerine Olan Etkisi” baslikli doktora tezi, Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisiinde hazirlanmistir. Calismanin amaci, Bu “Gorsel
sanatlar 0gretmeni yetistiren kurumlarda sanat elestirisi disiplininin, baskiresim derslerine
etkisi var midir? Sorusuna cevap aramak” seklinde ifade edilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
arastirmada; Sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis baskiresim derslerinin; baskiresim
alaninda eser vermis sanat¢ilarin taninmasina, baskiresim (serigrafi) tekniklerinin 6gretimine,
farkli baskiresim yontemlerinin kavranmasi agisindan 6grenci bilis diizeyine, baskiresim
eserleri hakkinda ogrencilerin elestirel bilgi diizeyinin gelistirilmesine, elestirel bakis agisi ile
elde ettigi kazanimlarin, baskiresim (serigrafi) uygulama g¢alismalarina ve egitsel ve bilissel
donanimu yiiksek nitelikli sanat egitimcileri yetistirilmesine etkisi var midir? Sorularma da
cevap aranmaya calisilmistir. Bu noktadan hareketle arastirmada, Gazi Universitesi, Gazi
Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi A.B.D., Se¢meli Sanat
Atolye (Baskiresim) dersinde sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretimin uygulandigi
deney grubu ile geleneksel 6gretim uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin erisi,
kalicilik, derse yonelik tutumlar1 ve sanat atolye baskiresim dersinde yaptiklar1 uygulamalarda
elde ettikleri puanlar arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigi nicel arastirma
yontemleri kullanilarak istatiksel verilere dayali olarak arastirilmistir. Arastirmada nicel
verileri elde edebilmeyi amaglayan “deneysel desen” yontemlerinden, Ontest-sontest kontrol

gruplu desen modeli kullanilmistir.

Arastirma sonucunda sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis baskiresim derslerinin,
Ogrencilerin baskiresim derslerindeki basarilarini artirdigi, 6grenilenlerin  kaliciligina
katkida bulundugu ve Ogrencilerin baskiresim derslerine yonelik tutumlarinda olumlu
gelismeler sagladigr goriilmiistiir. Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde sanat elestirisi
disiplinine gore hazirlanmis Ogretim yontemlerinin; Ogrencilerin derse yonelik basari
seviyesini, bilgi ve kavrama boyutunda artirdigi, derse yonelik tutumlarini bilissel,
duyussal ve devinissel anlamda olumlu etkiledigi ve elestirel bakis agisi ile elde ettigi

kazanimlarin, baskiresim (serigrafi) uygulama calismalarini olumlu etkiledigi gézlenmistir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu bolim amaca uygun yontemin belirlenmesi, problemin ¢oziimiine yardim edecek
tekniklerin ayritili bir bigimde planlanmasi durumunu igermektedir. Bu dogrultuda, “bir
arastirma, plan ve siireci i¢inde, arastirmacinin sorularima dogru cevaplar1 bulabilmek ve
denenceleri test edebilmek i¢in gerekli ve en uygun verilerin neler olacagi, degiskenler,
veri kaynaklari, 6rneklemde ise; verileri elde etme sekil ve yollart ve bunlarin analiz

teknikleri metodoloji (yontem) basligi altinda ele alinmalidir” (Kaptan, 1998, s.109).

Her seyde oldugu gibi Sanat Egitiminde de tek ¢oziim, tek yontem yoktur. Ayrica ayni
kavramlar1 tasiyan diger sanatsal alanlara aktarimda da engelleyici degil destekleyici
olmak gerekir. Ancak bu, yine de her alanin 6zelliginin birebir ayni1 olacagi anlamini
tastmamaktir. Sadece ortak olan paydalarda birlesmek, ayri olanlarda bilgilendirerek
zenginlestirmek olmalidir. Bunun i¢in de egitimcinin Oncelikle 6grencinin bireysel
ayricaliklarindan haberi olmas1 ve ¢ok iyi Psikoloji, Felsefe bilgisine sahip olmas1 gerekir.
Bu baglamda ancak alanlara ve kisiliklere dogru hitap edilebilir. Yani beyinleri doldurmak

yerine, segmeye olanak saglanmalidir (Cellek, 2003, s.4).

Elestirmenler, sanat tarihgileri gibi sanat eserlerini inceleme ydntemine sahiptirler. Bu
yontemle, sanat eserini miimkiin oldugunca arastirmaya, i¢indekileri anlamaya g¢alisirlar.
Genellikle elestiri i¢in, sanat tarihgileri Sanat eserinde bulunan elemanlarin ya da konunun
bir envanterinin ¢ikarilarak eserin kesfi, eserin nasil organize edildigi ve diizenlendigi,
sanat eserinde anlatilan ve miimkiin olan fikirler, duygular, psikolojik haller, sanat eserinde
artistik hiinerin derecesi hakkinda karar vermeye yonelik veriler, gercekler agiklanmaya

calisilir (Boydas, 2007, s.41-52)

Resim anasanat atdlye dersinde, sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
iizerinden irdelenerek resim anasanat atolye Ogrencilerinin calismalarina katkisinin
arastirildigt bu c¢alismada Picasso’nun alintilama yaparak olusturdugu ti¢ eser bu

dogrultuda incelenmistir.

Bu bolimde arastirmanin  yontemi, evreni, Orneklemi, veri toplama araglarinin
gelistirilmesi, uygulanmasi, verilerin nicel yontemlerle ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi
yer almaktadir.
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3.1. Resim Anasanat Ders programinin Kuramsal Temelleri

Resim Anasanat Ders programinda duyu, duyum, duygu, algi, farkli ve 6zgiin diisiinme,
deneyim, elestirel bakis, yaraticilik, sanat, sanat yapit1 vb. kavramlarin ne oldugu, ne ise
yaradigi konusunda egitim, 6grenme ve liretme istegini artirict bir yontem olan alintilama
ile 6grencilerle sanatsal ¢alismalar yaparken; yapilandirmaci yaklasimdan, proje tabanli

o0grenme modeli vb. 6gretim kuramlarindan yararlanilmistir.
3.1.1. Yapilandirmaci Yaklasim

Yeni bilgiler 6nceden yapilanmig bilgilerin iizerine bina edilir. Yapilandirmaci 6grenme,
var olanlarla yeni olan dgrenmeler arasinda bag kurma ve her yeni bilgiyi var olanlarla

biitiinlestirme siirecidir.

Yapilandirmact egitimin en O&nemli Ozelligi, O6grenenin bilgiyi yapilandirmasina,
olusturmasina, yorumlamasina ve gelistirmesine firsat vermesidir. Aligilmis yontemde
O0gretmen bilgiyi verebilir ya da dgrenenler bilgiyi kitaplardan veya baska kaynaklardan
edinebilirler. Ama bilgiyi algilamak, bilgiyi yapilandirmak ile es anlamli degildir Ogrenen,
yeni bir bilgi ile karsilastiginda, diinyay1 tanimlama ve agik ama i¢in 6nceden olusturdugu
kurallarinit kullanir veya algiladig: bilgiyi agiklamak i¢in yeni kurallar olusturur. Bir bagka

deyisle yapilandirmacilik ¢evre ile insan beyni arasinda gii¢lii bir bag kurmadir.
Yapilandirmact 6grenmede temele alinanlar asagidaki gibi 6zetlenebilir.

1. Bilgiyi aragtirma yorumlama ve analiz etme.

2. Bilgiyi ve diisiindiirme stirecini gelistirme.

3. Gegmisteki yasantilarla yeni yasantilari biitiinlestirme. (Sasan, 2002, s.49).

Yapilandirmaci yaklagimla egitim verilen ortamda, egitimcinin rolii bilgi aktarmak degil,
yapilandirmaci bir anlayisa uygun bir 6grenme ortami olusturarak, 6grenciyi ortamin etkin
bir iiyesi haline getirip bilginin 6grenci tarafindan insa edilmesini saglamaktir (Kalyoncu,
2009, s.36).

Aragtirmada bu disiincelerden yola ¢ikilarak ilk 6nce deney ve kontrol grubu
ogrencilerinden Ontest kapsaminda ilk yapacaklar1 uygulamali ¢aligmalar olan peyzaj ve
figlirli kompozisyonlar i¢in arastirma yapmalart istenmistir. Bu arastirma ve incelemeler
sonrasinda Ogrencilere peyzaj ve figiirli kompozisyon hakkinda bilgi verilmis, tanimlar

yapilmis ve bu konularla ilgili resim yapan bircok sanat¢i ve resim incelenmistir.
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Arastirmalarda elde ettikleri verilerden yola ¢ikarak (Peyzaj, figiirlii kompozisyon gesitleri,
sanatgilar, resimler vs.) Ogrencilerden konulari peyzaj ve figiirli kompozisyon olan
uygulamalar1 igin eskiz hazirlamalar1 istenmistir. Yapilan eskizler birlikte degerlendirilmis

ve tuval iizerine yagliboya teknigi ile calismalar olusturulmustur.
3.1.2. Proje Tabanh Ogrenme

Proje tabanli 6grenme 21. Yiizyilin ilk yarisina kadar uzanan bir kavramdir. Proje yontemi
deyimi “Stimson” adli Amerikali bir 6gretmen tarafindan ilk olarak 1908 yilinda ziraat
meslek okullarinin programlarinda kullanilmigtir (Kemertag, 1999, s.294). Yontem bu
tarihten beri Diinyanin bircok iilkesinde kullanilmaktadir. Ogrenciyi merkeze alan proje
tabanli 6grenme, tasar1 gelistirmeye, hayal etmeye, planlamaya, kurgulamaya dayali bir
o0grenme yaklagimidir. Gergek yasam ortamlarini atdlye ortamina tasiyarak Ogrencileri
projeler dogrultusunda galistirirken, onlarin disiplinler arasi iliski kurmalarini saglayan bir
ogretim yontemidir (Kalayci, 2008, s.87). Proje tabanli 6grenme, 6grencilerin gergek
problemlerin arastirilmasinda kullandiklari, detayli, yapisalcilik tabanli bir yaklasimdir

(Sidman, Taveau, & Milner, Bolotin,2001; Esmainel, 2006, s. 64).

Proje tabanli 6gretim programi; dil Sanatlari, matematik, sosyal, fen ve giizel sanatlari
tamamlayan, belirli bir konu hakkinda derinlemesine bir arastirmay1 kapsar, giinler ya da

haftalardan olusan bir zaman dilimine yayilir (Trepanier, Street, 1993, s.25).

Proje tabanli 6grenme bir sey 0grenmeye degil, bir seyler iiretmek, bir seyler yapmak

tizerine odaklanir. Aktivite amaglidir (Moursund, 1999, s. 13).

Aragtirmada sanat yapitlarindan alintilama yontemi ve Picassonun sanat yapitlarindan
alintilama sekli 6rnek alinarak yaratici ve 0zgiin ¢alismalar ortaya koymak amaclanmistir
ve 14 haftalik bir siiregte gerceklestirilmistir. Arastirmada bu yontem dogrultusunda
Ogrencilerden konular1 peyzaj ve figilirlii kompozisyon olan c¢aligmalar yapmalari
istenmistir. Deney ve kontrol grubu 6grencileri kendilerine verilen bilgiler dogrultusunda

caligsmalarin1 gergeklestirmislerdir.

3.2. Arastirma Modeli

“Sanat Yapitlarindan Alintilamanin Picasso Resimleri Uzerinden irdelenerek Resim
Anasanat Atolye derslerine katki saglamayi amaglayan bu arastirmada nicel yontemler

kullanilmustir.
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Nicel verilerde anahtar kavram niceliktir ve niceligi agiklamak i¢in sayilar kullanilir. Bu
nedenden Otiirii nicel veriler sayisal sonuglar veren ve sayilarla aciklanan bir diinya

bilgisidir (Punch, 2005, s.57).

Arastirmada “gergek deneme modellerli, ontest — sontest kontrol gruplu model olan

deneysel desen” modelinden yararlanilmigtir.

Bu yontemin secilmesinin temel nedeni, herhangi bir “Seyin” (yeni bir 6§renme yontemi,
yeni bir program, yeni bir sinif diizeni vb) etkililigini dl¢gmek ve ¢ikan sonug¢ olumlu ise,

bundan yararlanilarak 6nerilerde bulunmaktir (Ekiz, 2003, 5.99).

Bilimsel degeri en yiiksek denemeler gercek deneme modelleriyle yapilandir. Gergek
deneme modellerinin ortak 6zellikleri, birden ¢ok grup kullanilmasi ve gruplarin yansiz
atama (Ornekleme) ile olusturulmasidir. Boylece, her arastirmada en az bir deney bir de
kontrol grubu bulunur. Bunlar, 6teki kontrol degiskenleri agisindan “esitlenmis” sayilir
(Karasar, 2005, 5.95).

Deneysel model arastirmacinin kontrolii altinda degiskenler arasindaki neden-sonug
iligkilerini kesfetmek i¢in gozlenmek istenen verilerin iretildigi arastirma alanidir

(Biiytikoztiirk, 2001, s.27).

Ontest- sontest kontrol gruplu olarak da bilinen bu desen, egitim ve psikolojide ¢ok sik
kullanilan deneysel desenlerden biridir. Bu desende daha 6nceden belirlenen denek
havuzundan seckisiz atama ile iki grup olusturulur. Gruplardan biri deney, digeri kontrol
grubu olarak seckisiz belirlenir. Daha sonra iki grupta yer alan deneklerin, uygulama
oncesinde bagimh degiskenle ilgili 6l¢timleri alinir. Uygulama siirecinde ise etkisi test
edilen deneysel islem deney grubuna verilirken kontrol grubuna verilmez. Son olarak
gruplardaki deneklerin bagimli degiskene ait Ol¢limleri aymi ara¢ ya da es formu
kullanilarak tekrar edilir. Modelde 6n testlerin bulunmasi, gruplarin deney dncesi benzerlik

derecelerinin bilinmesine son test sonuglarinin buna gore diizeltilmesine yardim eder.

Bu modelde “X”in ne 6l¢iide etkili olduguna karar vermek igin Ontest ve sontest 6lgme
sonuclar1 birlikte kullanilir. Bu amacla her grup icin Ontest — sontest karsilastirilir.
Arastirmada uygulanan Ontest- sontest ve kalicilik testlerinin analizleri SPSS programinda
bagimsiz t testi (independent sample t-test) ile yapilmistir. Parametrik bir sinama olan t
testinde bir Orneklemden c¢ikan sonuglarin evrenle karsilastirilmasi yerine, iki farklh

orneklemin sonuclarinin birbirleriyle karsilastirilmasi esas alinmaktadir. Veriler eger iki
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farkli 6rneklem grubundan elde edilmisse, iki ortalama arasindaki farkin anlamli olup
olamadigina yani t testi uygulanmadan 6nce bu iki ortalamaya ait varyanslarin homojen
olup olmadigma bakilmas: gerekir. Iki ortalamaya ait 6rneklem dagilimmin birbirine esit
oldugu durumda t dagilimi kullanilarak iki ortalama arasindaki farkin 0’a denk olup

olmadigina bakilir (Cepni, 2007, s.178-180).

Arastirmanin deneysel desenini olusturmak igin denek olarak; 2013-2014 6gretim yilinda
Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Akdeniz Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii 3. Smif 6grencilerinden olusan iki grup segilmistir.
Yansiz atama yoluyla segilen bu gruplardan birisi deney, digeri ise kontrol grubunu
olusturmustur. Uygulanan yontemlerin etkisini belirlemek amaciyla desen olarak “Ontest-
sontest kontrol gruplu deney deseni” kullanilmistir. Arastirmada kullanilan deney deseni

Tablo 1’°de gosterilmektedir.

Deneysel islemin etkisini gormek amaciyla deney ve kontrol gruplarinin bagimh degiskene
ait 0lcme sonuglart uygun teknikler kullanilarak karsilastirilmalidir (Biiyilikoztirk vd.,

2008, 5.146).

Arastirmada deneysel modelin kullanilmasinin amaci, arastirma sonucunun sayilarla
gosterilmesine ve Olgiilebilirligine anlam kazandirir. Bu da arastirmaciya daha duyarl
betimleme olanagi saglar. Deneysel modelde kontrol grubu kullanilmasi kuskusuz o

aragtirmanin kontrollii bir arastirma olma niteligini arttirir (Kaptan, 1995, s.79).

Karasar (2005, s.88)’a gore deneme modelli arastirmalarda mutlaka bir karsilagtirma
vardir; arastirmanin kontrolii altinda bagimsiz degiskenlerin, bagimli degiskeni nasil
etkiledigi goriilmeye ¢alisilir. Deneysel modelde arastirmaci durumu degistirebilir, kontrol
altina alir ve durumu degistirmesinin etkisini gozlemleyebilir. Deneme, bagimsiz
degiskenlerin bagimli degiskeni etkilemesi, kontrollii kosullarda sistemli degisimlerin

yapilmasi ve sonuglarin izlenmesiyle olur.

Bir sanat yapiti sanat egitimi alan Ogrencilerin kisisel yaraticiligini harekete geciren,
6zendiren bir gii¢ olabilmektedir. Yapittan yola ¢ikarak yapilan ¢aligmalar yapiti analiz
etmek anlaminda, her tiir taklitten uzak bir bi¢imde kisinin kendine 6zgii yaratici giiclerini
devreye sokarak calisabilmesi igin yapiti kendine ¢ikis noktasi alarak ele alinmasi
yontemidir (Gengaydin, 1993, 5.106).

Arastirma bilgilendirme, aragtirma, eser inceleme, vs. konular ve yapilacak uygulama

caligmalari i¢in bir donem (12 hafta) siiresince haftada sekiz (8) saat olmak iizere Resim
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Anasanat atdlye dersi igerisinde verilmistir. Bu ¢alismada, giizel sanatlar fakiiltesi, resim
boliimii, resim anasanat atolye dersinde alternatif “sanat yapitlarindan alintilama yontemi”
Onerilerek, deney ve kontrol grubu olmak f{izere olusturulan iki grup kullanilmigtir.
Arastirmanin deneysel uygulamasinda kullanilacak konu igerigini Picasso ve Picasso’nun
tinlii ressamlar Ingers, Manet ve Velazquez’den alintilama yontemiyle olusturdugu ii¢ eser
olan Ingers’in; Tiirk Hamami, Manet’nin; Kirda Ogle Yemegi ve Velazquez’in;

Nedimeleri ve yine bu yontemle olusturdugu bir¢ok yapitin gorselleri olugturmaktadir.

Her iki grupta deney sonrasi 6lgiimler yapilmigtir. Deney grubuna power point sunumu
hazirlanarak olusturulan interaktif ortamda alintilama, sanat yapitlarindan alintilama,
Picasso anlatilmig, Picasso’nun alintilama yaparak olusturdugu yapitlar, gorselleri
gosterilmistir. Kontrol grubuna arastirma konusu ile ilgili bilgi verilmeksizin sadece
geleneksel yontemle 6gretim etkinliklerine yer verilmistir. Deneysel islemden 6nce her iki
gruba da Ontest kapsaminda yapacaklari uygulamalarin konular1 verilmistir. Konular
peyzaj ve figirlii kompozisyon olarak belirlenmistir. Bu amagla olusturulan plan
cercevesinde Oncelikle deney ve kontrol gruplarina belirlenen konularla ilgili 6ntest sonra
sontest ve bu testlerden 4 hafta sonra kalicilik testi uygulanmistir. Her iki grup ilk once
Ontest kapsaminda belirlenen konularla ilgili resimlerini olusturmuslardir. Daha sonra
deney grubuna arastirma konusu kapsaminda bilgi verilmig, Picasso’nun alintilama
yaparak olusturdugu ii¢ eseri iizerinde arastirma ve inceleme yapilmustir. Sonrasinda
Picasso’nun alintilama yapma sekli 6rnek alinarak, secilen farkli sanatcilarin eserleri
dogrultusunda yine alintilama yontemi kullanilarak deney grubu o6grencileri sontest
kapsaminda belirlenen konularla ilgili resimlerini olusturmuslardir. Kontrol grubu
ogrencilerine ise yine aragtirma konusu ile ilgili bilgi verilmeksizin sadece belirlenen
konularla ilgili sontest i¢in uygulamalarini olusturmuslari sdylenmistir. Bu asamalardan 4
hafta sonra ise her iki grup belirlenen konularla ilgili kalicilik testi kapsaminda son
caligmalarim1 yapmuglardir. Calismalar alaninda uzman ii¢ Ogretim iiyesi tarafindan,
belirlenen kriterler dogrultusunda puanlanmistir. Puanlama sonucunda analizler ve

degerlendirmeler yapilmistir.

Tablo 1: On Test- Son Test - Kalicilik Testi Desen Modeli

ONTEST SONTEST KALICILIK TESTI
GD R O1 X O3 Os
GK R 02 O4 Os
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Tablo 1’de GD deney grubunu, GK kontrol grubunu; R deneklerin gruplara yansiz
atandigini; O1, O3 ve Os deney grubu 6n test, son test ve kalicilik testi 6lgtimlerini; O2, O4
ve O6 kontrol grubunun 6n test, son test ve kalicilik testi dlglimlerini; X deney grubundaki
dencklere uygulanan bagimsiz degiskeni, (deneysel degiskeni) gdstermektedir
(Biiyiikoztiirk, 2001, s.23).

3.3. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2013- 2014 egitim-6gretim yilinda, Isparta il merkezinde
bulunan SDU ve Antalya il merkezinde bulunan AU GSF Resim Béliimiinde egitim goren
3. smif dgrencileri olusturmaktadir. Isparta SDU GSF Resim boliimii 3.smifinda egitim
goren on bes (15) 6grenci Deney grubunu, Antalya AU GSF Resim Béliimii 3. Sinifinda

egitim gdren on bes (15) d6grenci ise kontrol grubunu olusturmaktadir.
3.4. Ogretim Materyali

Sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat
atolye oOgrencilerinin ¢alismalarina katkisi konulu g¢alismanin deneysel uygulamasinda
kullanilacak ogretim materyalinin gelistirilme siirecinin islem basamaklar1 asagida

aciklanmustir.

Aragtirmada deneysel islemleri gerceklestirmek amaciyla arastirmaci tarafindan Ogretme
durumlan gelistirilmistir. Ogretme durumlar1 gelistirilmeden 6nce arastirmanin uygulanacagi
SDU, GSF Resim Béliimii ve AU, GSF Resim Boliimii, resim anasanat atdlye dersi programi
detayli bir sekilde incelenmistir. Bu kapsamda resim anasanat atolye dersi tanim ve igerigine
yonelik olarak ders planlart olusturulmustur. Hazirlanan ders planlar1 6grencilerin uygulama
calismalarina aktif olarak basladiklari tarihten once 12 hafta i¢in ayr1 ayr1 hazirlanmistir ( Ek
7). Arastirma i¢in; 0gretme durumlar1 kapsaminda, ders planinda adi gecen konularla ilgili
olarak power point sunum hazirlanmig, tanimlar yapilmis, gorseller incelenmistir.

Uygulamalar sirasinda dgrencilerin aktif olarak derse katilmalari saglanmistir.

Deney grubuna uygulanan deneysel islemler, SDU, GSF Resim Boliimii 2013-2014 giiz-
bahar donemine kayith 3. sinif 6grencilerine, kontrol grubuna uygulanan deneysel islemler,
AU, GSF Resim Béliimii 3. Smif dgrencilerine uygulanmistir. Arastirmaya konu olan
etkinlikleri uygulamaya baslamadan 6nce AU, GSF Resim Béliimii 3. Sinif resim anasanat

atdlye dersini veren Ogretim elemanina arastirmayla ilgili bilgi verilmistir. Uygulama
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baslamadan bir hafta 6nce arastirmanin deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerle
tanigilmis, resim anasanat atdlye derslerinde uygulanacak etkinliklerinin neleri kapsadigi
ile ilgili olarak bilgi verilmis, islenecek konular genel hatlariyla agiklanmis ve konu
hakkinda 6grencilerin zihinlerinde olusan sorulara ¢oziim fretilmistir. Etkinlik siireci
baglamadan once, bilimsel bir arastirmada denek olarak segildiklerine dair deney ve

kontrol grubu 6grencileri bilgilendirilmistir.

Aragtirmanin deneysel uygulamasinda kullanilacak konu igerigi, Picasso, alintilama sekli,
peyzaj ve figiirlii kompozisyon olarak belirlenmistir. Ogretim materyali tasarlama
stirecinin Ontest kapsaminda deney ve kontrol grubunun aragtirma kapsaminda yapacaklari
ve uygulama konusu olarak belirlenen figiirli kompozisyon ve peyzaj calismalari igin,
ogrencilere konularla ilgili bilgi verilmistir. Konulara uygun bir¢cok sanat¢cinin eserleri
ornek gosterilmis, cesitli kitaplar ve kataloglar incelenmistir. Calismalar1 nasil
olusturacaklar1 konusunda bilgilendirilen her iki grup &grencilerinden &ncelikle
yapacaklar1 uygulamalar i¢in eskiz ¢alismalar1 yapmalar1 soylenmistir. Yapilan eskizler
dogrultusunda g¢alismalarini olusturacak ogrencilere teknik olarak yagliboya onerilmistir.
Konularla ilgili eskizler hazirlanmistir. Her iki grup atdlye i¢i figiirlii kompozisyon ve
peyzaj uygulamalarimi 4 haftay1 kapsayan siliregte Ontest asamasi olarak olusturmustur.
Ikinci 4 haftalik asamada sadece deney grubu 6grencilerine arastirma konusuyla ilgili bilgi
aktarimi yapilarak (konu anlatimi, eser inceleme, sanat yapitlarindan alintilama,
Picasso’nun alintilama yontemi vs.) yine belirlenen konular iizerinden, kendi segtikleri
iinli sanat¢ilar ve yapitlarindan alintilama yontemi ile deney grubu 6grencileri sontest
kapsaminda once eskizler hazirlamistir. Sonra deney grubu bu eskizlerden yola ¢ikarak
uygulamalarini olusturmustur. Kontrol grubu dgrencilerine ise arastirma konusu ile ilgili
herhangi bir bilgi aktarimi yapilmamuis, atdlye i¢i ¢alisma ve uygulamalarin normal siireci
kapsaminda sontest asamasi olarak figiirli kompozisyon ve peyzaj uygulamalarim
olusturmalar1 sdylenmistir. Son olarak her iki grup Ontest ve sontest uygulamalarindan 4
hafta sonra belirlenen konularla (peyzaj, figiirli kompozisyon) ilgili kalicilik testi
uygulamalarin1 4 hafta siiresince olusturmuslardir. Boylece her 6grenci 6 adet, toplamda
ise 180 adet calisma yapmistir. Ogrenciler galismalarmi tuval iizerine yagh boya olarak

uygulamiglardir. Ek 7°de 12 haftalik ders plan1 detayli bir sekilde anlatilmistir.
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Tablo 2: Arastirmanin Deneysel Deseni

GRUPLAR ON TEST SON TEST KALICILIK TESTI
Sanat yapitlarindan Sanat yapitlarindan Sanat yapitlarindan
almtilamanin Picasso  alintilamanin Picasso almtilamanin Picasso
resimleri lizerinden resimleri lizerinden resimleri lizerinden
irdelenerek resim irdelenerek resim anasanat  irdelenerek resim
anasanat atolye atolye 6grencilerinin anasanat atolye
Ogrencilerinin caligmalarina katkis1 Ogrencilerinin

Deney Grubu caligmalarina katkis1  konulu ¢aligmayla ilgili caligmalarina katkisi

konulu ¢aligmanin
ontest kapsaminda
belirlenen konularla
ilgili (figiir, peyzaj)
resimlerini olusturma

bilgi aktarim1 sonrast
sontest kapsaminda
belirlenen konularla ilgili
(figiir, peyzaj) alintilama
yontemi kullanilarak
resimlerini olusturma

konulu ¢aligmanin
kalicilik testi
kapsaminda belirlenen
konularla ilgili (figiir,
peyzaj) resimlerini
olusturma

Kontrol Grubu

Sanat yapitlarindan
alintilamanin Picasso
resimleri tizerinden
irdelenerek resim
anasanat atolye
ogrencilerinin
¢alismalarina katkisi
konulu ¢aligmanin
Ontest kapsaminda
belirlenen konularla
ilgili (figiir, peyzaj)
resimlerini olugturma

Sanat yapitlarindan
alintilamanin Picasso
resimleri lizerinden
irdelenerek resim anasanat
atolye 6grencilerinin
calismalarina katkisi
konulu ¢alismanin sontest
kapsaminda belirlenen
konularla ilgili (figiir,
peyzaj) resimlerini
olusturma

Sanat yapitlarindan
alintilamanin Picasso
resimleri tizerinden
irdelenerek resim
anasanat atolye
ogrencilerinin
calismalarina katkisi
konulu ¢aligmanin
kalicilik testi
kapsaminda belirlenen
konularla ilgili (figiir,
peyzaj) resimlerini
olusturma

3.5. Uygulama Siireci

Arastirmanin uygulama calismasi Isparta ilinde bulunan SDU ve Antalya ilinde bulunan
AU Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Boliimii 3. Sinifinda egitim gdéren toplamda 30
ogrenciyle yapilmistir. Arastirmanin deneysel uygulamasi, 2013-14 egitim- 6gretim yili
giiz ve bahar déneminde, 12 haftalik siire zarfinda, toplamda 96 (Doksanalti1) saat olarak
gergeklestirilmistir. Uygulamaya baslamadan 6nce uygulamanin yapilacagi atdlyelerin
O0gretim elememanlariyla goriisiilmiis, (Deney grubunun atdlye oOgretim elemani
aragtirmacinin kendisidir) konu ve yapilacak calismalar hakkinda bilgilendirilmistir.
Arastirmanin Ontest ve sontest asamasi, SDU ve AU, GSF. Resim bélimii 3. Smif
ogrencileriyle giiz donemi basladiktan sonra ii¢lincii haftadan itibaren 8 hafta boyunca,
kalicilik testi ise Ontest ve sontest uygulamalarmin bitmesinden bir ay sonra, (bahar

donemi basladiktan sonraki ikinci haftadan itibaren) 4 hafta boyunca uygulanmstir.
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3.6. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Akdeniz Bolgesinde bulunan Antalya ve Isparta illeri, calisma
grubunu ise 2013- 2014 egitim-6gretim yilinda, Isparta Il merkezinde bulunan SDU ve
Antalya il merkezinde bulunan AU Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Béliimiinde egitim
goren 3. sif dgrencileri olusturmaktadir. Arastirma Isparta Ilinde bulunan SDU GSF
Resim Boliimii 3. siif 6grencilerinden olusturulan Deney Grubu ve Antalya ilinde bulunan
AU GSF Resim Boliimii 3. Sinif dgrencilerinden olusturulan Kontrol Grubu ile toplamda

otuz (30) 6grenci ile yapilmustir.
3.7. Verileri Toplama Teknikleri (Araclari)

Bu aragtirmay1 gerceklestirebilmek i¢in konuya iliskin ulasilabilecek tiim birincil ve ikincil
kaynaklar, kitaplar, dergiler, arastirmalar vb. incelenmis, internet taramasi ile ulasilmasi
giic kaynaklarin 6zet bilgileri elde edilmis ve Tiirk¢eye cevrilmistir. Ayrica internet

araciligiyla da gorsel ve yazili dokiimanlar saglanmustir.

Picasso’nun eserlerinde ne sekilde alintilama yaptigimmin belirlenmesi ve 06grenci
caligmalarina katkist olup olamayacaginin ortaya konmasi amaciyla ¢aligma; arastirma,

inceleme ve eser olusturma olmak iizere li¢ asamada gergeklestirilmistir.

Arastirmanin veri toplama araglar1 deney ve kontrol grubu 6grencilerinin dntest- sontest ve
kalicilik testi kapsaminda olusturduklar1 resimler ve bu resimlerin puanlanmasi sonucunda
elde edilen puanlama tablolaridir. Arastirma siiresince, deney ve kontrol gruplart ilk
asamada uygulama konusu olarak belirlenen figiirlii kompozisyon ve peyzaj ¢aligmalarini,
arastirma konusu ile ilgili herhangi bir bilgi aktarimi yapilmadan atdlye i¢i ¢alisma ve
uygulamalarin normal siireci kapsaminda Ontest asamasi olarak olusturmustur. Ikinci
asamada sadece deney grubu Ogrencilerine arastirma konusu ile ilgili bilgi aktarim
yapilarak (konu anlatimi, eser inceleme, sanat yapitlarindan alintilama vs.) yine belirlenen
konular iizerinden kendi segtikleri sanatgilar ve yapitlarindan alintilama yontemi ile sontest
kapsaminda uygulamalarini olusturmustur. Kontrol grubu 6grencileri arastirma konusu ile
ilgili herhangi bir bilgi almadan atélye i¢i ¢alisma ve uygulamalarin normal siireci
kapsaminda sontest asamasi olarak belirlenen konularla ilgili uygulamalarim
olusturmustur. Son olarak her iki grup belirlenen konularla ilgili kalicilik testi
uygulamalarini olusturmuslardir. Bu asamalar sonucunda verilerin analizi i¢in uygulama

caligmalari olusturulmustur. (Ek5-6). Bu uygulamalar belirlenen kriterler dogrultusunda alan
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uzmani {li¢ 6gretim iiyesi tarafindan 1 ile 5 arasinda puanlanmistir. Béylece analizi yapilacak
olan puanlama tablolar1 elde edilmistir.
Ayrica uygulamanin daha verimli olabilmesi i¢in 6grencilerin uygulanan konular ile ilgili

literatiir taramas1 ve aragtirma yapmasi istenmistir.
3.8. Nicel Verilerin Toplanmasi Sonucu Verilerin Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi
3.8.1. Ontest- Sontest- Kahicilik Testi

Basar testleri belli bir programa dayali 6gretim sonunda 6grencilerin bilgi, kavram ve
anlayis yoniinden gosterdikleri akademik gelisimi belirlemek amaciyla hazirlanan ve

kullanilan testlerdir (Yildirim, 1999, s.15)

Bu arastirmada uygulanan ontest, sontest ve kalicilik testi, sanat yapitlarindan alintilama
yOnteminin resim anasanat dgrencilerinin atdlye ¢aligmalarina katkisinin olup olmadiginm
belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu uygulamanin gerceklestirilmesinde asagidaki siire¢

izlenmistir.

Bu arastirmada ontest- sontest ve kalicilik testlerinde uygulanmasi istenen figiirlii calisma
ve peyzaj konulari, alan uzman iki 6gretim iyesi tarafindan belirlenmistir. Deney grubu
ogrencileri kendilerine konu anlatildiktan sonra yapacaklari uygulamalarda, alintilama
yaptiklar1 sanatgilart ve eserleri, sanat tarihine adin1 yazdirmis sanatgilardan se¢mislerdir.
(Bkz. EK1). Eser incelemede Picasso’nun alintilama yaptigi ti¢ eserin belirlenmesinde de
uzman goriislerinden faydalanilmistir. Yapilan uygulamali ¢aligmalar alan uzmani fi¢

Ogretim iyesi tarafindan, (Bkz. Ek 8) belirlenen olgiitler dogrultusunda puanlanmigtir
(Bkz. EK5-6).

3.9. Verilerin Analizi

Bu boéliimde aragtirmanin nicel verilerinin analizi ile ilgili agiklamalar yer almaktadir.
Arastirmada Ontest, sontest ve dgrenilenlerin kalict olma diizeyini belirlemeye yonelik kalicilik
testinden elde edilen veriler ayr1 ayr1 kodlanarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Verilerin
analizinde SPSS programiyla, istatistiki islemlerden (independent sample t-test) t- testi,
aritmetik ortalama ( X ), standart sapma (s) kullanilmistir. Elde edilen verilerin anlamli olup
olmadiklar1 0.05 manidarlik diizeyinde test edilmistir. Ayrica analiz sonucunda elde edilen
veriler alt amaclar dogrultusunda olusturulan cizelgelerle (Ek4) gosterilmistir. Ayrica

Ontest — sontest ve kalicilik testi sonunda elde edilen uygulamali ¢alismalari, belirlenen
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kriterler dogrultusunda puanlayan uzmanlar arasindaki tutarlilik, Kappa Testiyle
(Hakemler arasi tutarlilik) tablo 3’te goriildiigii lizere ortaya koyulmustur. Arastirmada

elde edilen sonuglarin ortaya konulmasinda uzman yardimi alinmistr.

Tablo 3: Hakemler Arasi Tutarlilik (Kappa) Testi

Kappa Degeri  Standart Hata T Degeri ( AF:;l(:u englﬁlllllk)
1.UZMAN- 2.UZMAN 0,219 0,075 9,140 faleied
1.UZMAN- 3.UZMAN 0,219 0,075 9,140 falaied
2.UZMAN- 3.UZMAN 0,247 0,080 8,325 ol

*#% p<0.001 seviyesinde onemli. ** p<0.01 seviyesinde onemli. * p<0.05 seviyesinde
onemli

Tablo 3’te gorildiigli lizere {i¢ uzman arasindaki tutarhilik katsayilar1 belirlenmistir.
Sonuglara gore; uzmanlar arasindaki tutarliligin makul diizeyde ve gegerli oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 4: Kappa Testi Tutarlilik Diizeyleri

Kappa Degeri Tutarhhk Diizeyi
<0 Yetersiz
0,01-0,20 Zayif

0,21-0,40 Makul

0,41-0,60 Ilimh

0,61-0,80 Onemli

0,81-0,99 Miikemmel

Tablo 4’te Kappa degerleri ve tutarlilik diizeyleri gosterilmistir (Viera, Garret, 2005, 5.360-
363). Tabloya gore, yapilan kappa testi sonucunda uzmanlarin makul seviyede tutarlilik

diizeyinde oldugunu gosteren aralik 0,21-0,40dr.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; Sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden irdelenerek
resim anasanat atolye ogrencilerinin ¢alismalarina katkis1 aragtirllmaktadir. Bu dogrultuda
Resim anasanat atolye dersine yonelik 68renci Ontest, sontest ve kalicilik testlerinden elde

elden verilere yonelik bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencileriyle yapilan ontest kapsaminda 6grenciler, konular
peyzaj ve figirlii kompozisyon olarak belirlenen iki yagli boya resim yapmuistir.
Ogrencilere resimleri olusturmadan o6nce arastirma konusu ile ilgili herhangi bir bilgi
verilmemis, sadece belirlenen konularla ilgili resim yapmalar1 istenmistir. Her iki grup
Ontest uygulama asamasinda geleneksel yontemler dogrultusunda c¢alismalarini
gerceklestirmistir. Bir sonraki asama olan sontest kapsaminda deney grubu &grencilerine
arastirmanin ana konusu olan sanat yapitlarindan alintilama yontemi ve Picasso ayrintili
olarak anlatilmistir ve bu dogrultuda resimlerini olusturmalar1 istenmistir. Kontrol grubuna
ise yine konu ile ilgili bilgi verilmemis, geleneksel yontemlerle ¢aligmalarini olusturmalari

istenmistir. Her iki gruba da son asamada kalicilik testi yapilmistir.

Verilen egitim sonrasinda Ontest, sontest ve kalicilik testleri agisindan deney ve kontrol

grubu arasinda fark olup olmadig1 asagidaki alt amaglar dogrultusunda test edilmistir.

Bu uygulamalar sonucunda deney ve kontrol grubunun t-testi analiz sonuglari soyledir;
4.1. Arastirmanin Alt Amaglarina Dayal Bulgu ve Yorumlar

Birinci Alt Amaca Dayah Bulgu ve Yorumlar

1- Isparta ve Antalya GSF Resim Boéliimii 3.simifinda resim egitimi alan deney ve
kontrol grubu o6grencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso
resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atélye o6grencilerinin
calismalarina katkisina yonelik uygulama oncesinde ontest puanlar1 arasinda

anlamh bir farklihk olup olmadigina yonelik bulgular.
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Tablo 5: Deney ve Kontrol Grubu Ontest Basar1 Puanlari t-testi Analiz Sonuglar

. ki p-degeri
Test  Grup Ortalama Gozlem Sayis1  Standart Sapma  t-testi (Anlamlilik)
. Deney* 25,6600 15 5,12265
Ontest ’ ’ 1,658 0,116
" Kontrol** 23,3500 15 1,69421

* Deney Grubu (Isparta)
** Kontrol Grubu (Antalya)

Tablo 5’te goriildiigii tizere Ontest basar1 puanlari t-testi analiz sonuglar1 deney grubunun
ortalama degeri 25,66, kontrol grubunun ortalama degeri ise 23,35 olup iki grup arasinda
2,31 puanlik bir fark bulunmaktadir. Gruplar arasinda istatistiksel olarak bir fark olup
olmadigma yonelik alt amaca iligskin t-degeri 1,658 olarak hesaplanmistir. Elde edilen
farkin istatistiksel olarak anlamli olmadigi sonucuna ulasilmistir [ t(28=1,658 p>0,05 ].
Ontest agisindan degerlendirildiginde deney ve kontrol grubu ontest puanlari arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamaktadir. Baska bir anlatimla; gruplarin denk
oldugu sdylenebilir. Ontest sonrasinda her iki grubun olusturdugu uygulamalara
bakildiginda, kompozisyonlarda 6zgiinlik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi,
bigim 06zgiinliigli, ¢alismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim, ¢alismanin

tamamlanmasi agisindan birbirine denk oldugu sdylenebilir.
Ikinci Alt Amaca Dayah Bulgu ve Yorumlar

2- Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney ve
kontrol grubu ogrencilerinin sanat yapitlarindan ahntilamanin Picasso
resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye oOgrencilerinin
calismalarina katkisina yonelik uygulama sonrasinda sontest puanlar1 arasinda

anlamh bir farklhihk olup olmadigina yonelik bulgular.

Tablo 6: Deney ve Kontrol Grubu Sontest Basar1 Puanlar t-testi Analiz Sonuglari

, o p-degeri
Test Grup Ortalama Gozlem Sayist  Standart Sapma  t-testi (Anlamhilik)
Deney 33,4633 15 ,69989
Sontest \ ontrol 25,0700 15 43730 00000

Ontest sonuglarma gore farklilik gdstermeyen deney ve kontrol grubu arasinda, sontest

sonrasi farklilik olup olmadigi 4 hafta siiren resim anasanat atolye ¢alismalar1 kapsaminda
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yapilan sontest ile ortaya konulmustur. Arastirma konusuyla ilgili bilgi aktariminin
yapilmadigi kontrol grubu ile bilgi aktariminin yapildigr deney grubu arasindaki sontest

analiz sonuglari soyledir; (Bkz. Tablo 6).

Sontest acisindan deney grubu degerlendirme puani 33,4633, kontrol grubu degerlendirme
puani ise 25,0700°diir. Iki grup arasindaki fark 8,3933” tiir. Iki grup arasindaki farka iliskin
t degeri 10,17 olup istatistiksel olarak anlamhdir [ t(28=10,17 p < 0,05 ]. Baska bir
anlatimla; sontest agisindan deney grubu Ogrencilerinin ortalama basaris1 kontrol grubu
Ogrencilerine gore daha yiiksek olup bu fark istatistiksel olarak da anlamlidir. 4 hafta siiren
sontest uygulamasinin ardindan sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
tizerinden irdelenerek resim anasanat atlye c¢alismalarina katkist konulu arastirmada

deney grubu 6grencileri lehine anlamli bir fark goriilmiistiir.

Sontest sonrasinda her iki grubun olusturdugu uygulamalara bakildiginda,
kompozisyonlarda 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im 6zgiinliigd,
¢alismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim, ¢alismanin tamamlanmasi agisindan,
deney grubunun daha basarili oldugu saptanmistir. Deney grubunun sanat yapitlarindan
alintilama yontemiyle olusturdugu ¢alismalarda daha 6zgiin, daha cesur ve daha yaratici
olduklar tespit edilmistir. Kontrol grubu ogrencilerinin ¢alismalarina bakildiginda ise,
sontest sonrasinda ortaya ¢ikan kompozisyonlarda; 6zgiinlikk ve hayal giiciinii kullanma,
renk kullanimi, bigim 0Ozgilinligii, ¢aligmanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim,
caligmanin tamamlanmasi bakimindan hemen hemen benzer, kararsiz, 6zgiin olmayan,

kaliplagmis islerin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.
Uciincii Alt Amaca Dayali Bulgu ve Yorumlar

3- Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney ve
kontrol grubu ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamamin Picasso
resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atolye ogrencilerinin
calismalarina katkisina yonelik uygulama sonrasinda kahcihik testi puanlar:

arasinda anlamh bir farklilik olup olmadigina yonelik bulgular

Tablo 7: Deney ve Kontrol Grubu Kalicilik Testi Basar1 Puanlari t-testi Analiz Sonuglari

Gozlem Standart . p-degeri
Test Grup Ortalama Sayisi Sapma t-testi (Anlamhilik)
Kalicilik Deney 33,18 15 3,172
testi Kontrol 27,32 15 1,266 6,637 000
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Benzer sekilde kalicilik testi agisindan sonuglara baktigimizda iki grup arasindaki farkliliga
iliskin t -degeri 6,637 olarak hesaplanmis olup; bu sonug, istatistiksel olarak deney grubu
ortalama puaninin kontrol grubundan daha yiiksek oldugunu gostermektedir [ t(28=6,637 p
<0,05]. (Bkz. Tablo 7). Kalicilik testi sonrasinda her iki grubun olusturdugu uygulamalara
bakildiginda, kompozisyonlarda 6zgiinlik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi,
bigim 0Ozgiinliigii, c¢alismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim, c¢alismanin
tamamlanmas1 bakimindan, yine deney grubunun daha basarili oldugu saptanmistir. Deney
grubunun sanat yapitlarindan alintilama yontemiyle olusturdugu ¢alismalarda, daha 6zgiin
ve yaratici igler ortaya ¢ikarmasi, yontemin kalici oldugunu da gostermistir. Kontrol grubu
Ogrencilerinin c¢aligmalarina bakildiginda ise, ontest ve sontest sonrasinda ortaya g¢ikan
kompozisyonlarda; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im 6zgiinligi,
calismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim, ¢alismanin tamamlanmasi bakimindan
hemen hemen benzer, kararsiz, 6zgiin olmayan, kaliplasmis islerin ortaya c¢iktigi
goriilmiistiir. Kalicilik testi sonrasinda kontrol grubunun g¢alismalarinda, ayn1 konularin

tekrar tekrar ¢alismasindan kaynakli bir ivme oldugu sdylenebilir.

Ayrica gerek deney gerek kontrol grubu agisindan ayr1 ayr1 baktigimizda dntest - sontest ve

Ontest - kalicilik testleri arasinda istatistiksel bir fark olup olmadig1 da test edilmistir.
Dordiincii Alt Amaca Dayali Bulgu ve Yorumlar

4- Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney grubu
ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atolye ogrencilerinin caliymalarmma katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - sontest puanlar1 arasinda anlamh bir

farklhihk olup olmadigina yonelik bulgular.

Tablo 8: Deney Grubu Ontest - Sontest ve Ontest - Kalicilik Testi Basar1 Puanlar, t-testi
Analiz Sonuglari

Gozlem Standart . p-degeri
Grup Uygulama Sayisi Ortalama Sapma t-testi (Anlamlilik)
Ontest 15 25,6600 5,12265 5,215 000
Deney §ontest 33,4633 2,71066
Ontest 15 25,6600 5,12265 -4.832 000
Kalicilik testi 33,1767 3,17242 ' '
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Tablo 8’de goriildiigii tizere deney grubu Ontest - sontest puanlama degeri sirasiyla 25,66
ve 33,46 olup, Ontest - sontest arasindaki farka iliskin t-degeri -5,215 olarak
hesaplanmistir. Elde edilen degere gore deney grubu Ontest ve sontest puanlart arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir [ t(2s= -5,215 p < 0,05 ]. Baska bir anlatimla;
uygulama sonrasinda deney grubu Ogrencilerinin basarilart anlamli bir sekilde artmuistir.
Deney grubu 06grencilerinin sontest sonrasinda puanlarindaki anlamhi artis, Sanat
yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri lizerinden irdelenerek resim anasanat atolye
Ogrencilerinin ¢aligmalarina katkisina yonelik uygulamanin, &grencilerin  atdlye
calismalarma olumlu katkilar sagladigimi gostermektedir. Ontest - sontest sonrasinda deney
grubunun olusturdugu uygulamalara bakildiginda, kompozisyonlarda 6zgiinliikk ve hayal
giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim 6zgiinliigii, calismanin konuya uygunlugu, hareket
ve ritim, ¢alismanin tamamlanmasi agisindan, deney grubunun basarisinin 6nemli 6lgiide
arttig1 saptanmistir. Deney grubunun sanat yapitlarindan alintilama yontemiyle olusturdugu
sontest caligmalarinin, ontest sonrasi ¢alismalarindan daha 6zgiin ve yaratici oldugu tespit

edilmistir.
Besinci Alt Amaca Dayali Bulgu ve Yorumlar

5- Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan deney grubu
ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atolye ogrencilerinin cahismalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - kalicilik testi puanlar1 arasinda anlamh

bir farkhilik olup olmadigina yonelik bulgular.

Tablo 8’de goriildiigii lizere deney grubu 6grencilerinin dntest ve kalicilik testi puanlama
degeri sirasiyla 25,66 ve 33,17 olup, aradaki farka iliskin t-degeri -4,832 olarak
hesaplanmistir. Elde edilen degere gore deney grubu oOntest ve kalicilik testi puanlari

arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir [ t(28)= -4,832 p < 0,05 ]. (Bkz. Tablo 6).

Bagka bir anlatimla; deney grubu ogrencilerinin kalicilik testi sonrasi puanlarindaki
anlamli artigla, sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri {izerinden irdelenerek
resim anasanat atolye Ogrencilerinin c¢aligmalarina katkisina yonelik uygulamanin,
Ogrencilerin atolye caligmalarina ve akademik basarilarinin daha yiiksek diizeyde olmasina
onemli katki sagladig1 saptanmistir. Ayn1 zamanda kalici oldugu da goriilmiistiir. Ontest ve
kalicilik testi sonrasinda deney grubunun olusturdugu uygulamalara bakildiginda,

kompozisyonlarda 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im 6zgiinliigd,
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¢alismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim, ¢alismanin tamamlanmasi agisindan,
deney grubunun basaris1 6nemli 6l¢iide artmistir. Deney grubunun sanat yapitlarindan
alintilama yontemiyle olusturdugu sontest ¢aligmalarindan sonra konunun faydali ve kalict

oldugu, kalicilik testiyle de saptanmustir.
Altinc1 Alt Amaca Dayal Bulgu ve Yorumlar

6- Antalya GSF Resim Boliimii 3.simifinda resim egitimi alan kontrol grubu
ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atolye oOgrencilerinin calismalarma katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - sontest puanlar1 arasinda anlamh bir

farklilik olup olmadigina yonelik bulgular.

Tablo 9: Kontrol Grubu Ontest - Sontest ve Ontest - Kalicilik Testi Basar1 Puanlari, t-testi
Analiz Sonuglari

Gozlem Standart . p-degeri
Grup Uygulama Sayisi Ortalama Sapma t-testi (Anlamlilik)
Ontest 23,283 1,7365
Kontrol Sontest 15 25,070 1,6937 -2,853 008
Ontest 23,283 1,7365
Kalicilik testi ~ =° 27323 12657 281 000

Tablo 9’da goriildiigi tizere kontrol grubu 6n test ve son test puanlama degeri sirasiyla
23,28 ve 25,07 olup, Ontest — sontest arasindaki farka iliskin t-degeri -2,853 olarak
hesaplanmistir. Elde edilen degere gore kontrol grubu Ontest ve sontest puanlar1 arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir [ t(28)= -2,853 p < 0,05 ]. Fakat bu farklilik ayni
konu iizerinde yapilan uygulamalarin tekrarindan dolayi olan bir gelismedir. Kontrol grubu
Ogrencilerinin uygulamalarinda, kompozisyonlarda 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma,
renk kullanimi, bi¢im 06zgiinliigii, ¢alismanin konuya uygunlugu, hareket ve ritim,
calismanin tamamlanmasi ac¢isindan farkli ve 0Ozglin isler ortaya koyamadiklari
gorlilmiistiir. Kontrol grubu agisindan yapilan calismalara bakildiginda ayni konular
iizerinde tekrar tekrar calismanin, kompozisyonlara teknik anlamda azda olsa katki

sagladig1 sOylenebilir.
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Yedinci Alt Amaca Dayali Bulgu ve Yorumlar

7- Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan kontrol grubu
ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri iizerinden
irdelenerek resim anasanat atolye oOgrencilerinin calismalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - kalicilik testi puanlar1 arasinda anlamh

bir farklilik olup olmadigina yonelik bulgular.

Yine kontrol grubu ontest ve kalicilik testi puanlama degeri sirastyla 23,28 ve 27,32 olup,
aradaki farka iliskin t-degeri -7,281 olarak hesaplanmistir. Elde edilen degere gore kontrol
grubu oOntest ve kalicilik testi puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir [
t(28= -7,281 p < 0,05 ]. (Bkz. Tablo 9). Fakat bu sonug¢ 6grencilerin dersin igleyisindeki
normal siirecin sonucuna bagl bir gelisimdir. Baska bir anlatimla; uygulama asamasinda
kontrol grubu 6grencilerinde siirece bagl olarak ve dgrencinin ¢aligma diizeyine gore bu
gelisim normaldir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgularin bu sekilde sonu¢ vermesi
beklenen ve istenen bir durumdur. Arastirma konusuyla ilgili herhangi bir egitim ve bilgi
aktariminin yapilmadigi kontrol grubu ile arastirma konusuyla ilgili gerekli egitim ve bilgi
aktariminin yapildigi deney grubu arasinda anlamli bir farkliigin ¢ikmasiyla sanat

yapitlarindan alintilama konusunun deney grubu lehine 6nemli katki sagladigi goriilmiistiir.
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BESINCi BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmanin bulgulariyla ilgili olarak ulasilan sonuglara ve sonuglar

cercevesinde Onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonug¢

“Sanat Yapitlarindan Almtilamanmn Picasso Resimleri Uzerinden irdelenerek Resim
Anasanat Atdlye Ogrencilerinin Calismalarina Katkisi” adli bu arastirmada asagidaki

sonuglara ulasilmistir.

1- Birinci alt amag olan; Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim
egitimi alan deney ve kontrol grubu 6grencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin
Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin
calismalarina katkisina yonelik uygulama Oncesinde Ontest puanlari arasinda

anlaml bir farklilik olup olmadigina y6nelik sonuglar.

Uygulamalar sonucunda deney ve kontrol grubunun ontest agisindan t-testi analiz
sonuclarina gore elde edilen farkin istatistiksel olarak anlamli olmadigi sonucuna
ulagilmistir. Baska bir anlatimla; Ontest agisindan degerlendirildiginde deney ve kontrol
grubu Ontest puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamaktadir. Deney

ve kontrol grubunun arastirma baslangicinda denk oldugu sonucuna varilmistir.

2- lkinci alt amag olan; Isparta ve Antalya GSF Resim Béliimii 3.sinifinda resim
egitimi alan deney ve kontrol grubu 6grencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin
Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin
caligmalarina katkisina yonelik uygulama sonrasinda sontest puanlari arasinda

anlamli bir farklilik olup olmadigina yonelik sonuglar.

Sontest acisindan ise deney grubu ve kontrol grubu arasindaki fark istatistiksel olarak
anlamlidir. Bu sonuca gore sontest acisindan deney grubu 6grencilerinin ortalama basarisi
kontrol grubu o6grencilerine goére daha yiliksek olup bu fark istatistiksel olarak da
anlamlidir. 4 hafta siiren sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri {izerinden
irdelenmesi ve resim anasanat atdlye caligmalarina katkis1 konulu arastirmada 6grencilere

uygulanan sontest sonrasinda, deney grubu 6grencileri lehine anlaml bir fark gériilmiistiir.
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Bagka bir anlatimla; arastirma konusunun, deney grubu &grencileri sontest uygulamalari
tizerindeki katkis1 sonucu basarili lirtinler ortaya koymuslar ve bircok sanatciy1 eserleriyle
tanima, inceleme, onlardan yola ¢ikarak yeni (irilinler ortaya koyma becerisi

kazanmisglardir. Kontrol grubu ise kaliplasmis ve bilindik ¢alismalar yapmustir.

3- Ugiincii alt amag olan; Isparta ve Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim
egitimi alan deney ve kontrol grubu 6grencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin
Picasso resimleri tiizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye Ogrencilerinin
caligmalarina katkisina yoOnelik uygulama sonrasinda kalicilik testi puanlar

arasinda anlaml bir farklilik olup olmadigina yonelik sonuclar.

Kalicilik testi agisindan sonuglara baktigimizda, istatistiksel olarak deney grubu ortalama
puaninin kontrol grubundan daha yiiksek oldugu sonucuna ulasilmistir. Bagka bir
anlatimla; Sanat yapitlarindan alintilama yontemini kullanarak yeni calismalar yapan
deney grubuna bu yontem katki saglamis ve deney grubu Ogrencileri bu katkilar1 bir
sonraki ¢alismalarina tagiyabilmislerdir. Kontrol grubu 6grencileri ise ayn1 konunun tekrar

¢alisilmasi sonucu bir ivme kazanabilmistir.

4- Dordiincii alt amag olan; Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan
deney grubu ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
iizerinden irdelenerek resim anasanat atolye 6grencilerinin ¢aligmalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik

olup olmadigina yonelik sonuglar.

Deney grubu Ontest ve sontest puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir.
Uygulama sonrasinda deney grubu 6grencilerinin basarilar1 anlaml bir sekilde artmustir.
Deney grubu ogrencilerinin sontest puanlarindaki anlamli artig, sanat yapitlarindan
alintilamanin Picasso resimleri iizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye 6grencilerinin
caligmalarina katkisina yonelik uygulamanin 6grencilerin atélye c¢aligmalarina olumlu

katkilar sagladigini gostermektedir.

5- Besinci alt amag olan; Isparta GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan
deney grubu Ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
tizerinden irdelenerek resim anasanat atélye 0grencilerinin ¢alismalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest - kalicilik testi puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik olup olmadigina yonelik sonuglar.
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Deney grubu 6grencilerinin Ontest ve kalicilik testi puanlari arasinda istatistiksel olarak
anlaml bir fark vardir. Deney grubu 6grencilerinin kalicilik testi sonrasinda puanlarindaki
anlamli artisla, aragtirma konusunun oOgrencilerin atdlye ¢aligmalarina onemli katkilar

sagladigi ve kalici oldugu da saptanmustir.

6- Altinci alt amag olan; Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan
kontrol grubu Ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
tizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye 6grencilerinin ¢aligmalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda Ontest- sontest puanlari1 arasinda anlamli bir farklilik

olup olmadigina yonelik sonuglar.

Kontrol grubu 6ntest ve sontest arasindaki istatistiksel sonuglara bakildiginda anlaml bir
fark goriilmektedir. Fakat kontrol grubu &grencilerindeki bu gelisme ayni1 konunun tekrar
calisilmasindan kaynaklanan bir sonugtur. Kontrol grubu o6grencilerinin ¢aligmalarina

bakildiginda 6zgiin iirlinlerin ortaya ¢ikmadig: sOylenebilir.

7- Yedinci alt amag olan; Antalya GSF Resim Boliimii 3.sinifinda resim egitimi alan
kontrol grubu Ogrencilerinin sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri
tizerinden irdelenerek resim anasanat atdlye 6grencilerinin ¢aligmalarina katkisina
yonelik uygulama sonrasinda ontest- kalicilik testi puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik olup olmadigina yonelik sonuglar.

Kontrol grubu ontest ve kalicilik testi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir
Fakat bu sonu¢ Ogrencilerin dersin isleyisindeki normal siirecin sonucuna bagli bir
gelisimdir. Uygulama asamasinda her 6grencide bu siirece, 6grencinin ¢alisma diizeyine

gore ve ayn1 konunun tekrar ¢alisilmasina bagli olarak bu gelisim normaldir.

Bu sonuglar dogrultusunda arastirma konusunun deney grubu dgrencileri i¢in ¢ok faydali
oldugu saptanmistir. Ayrica sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin, uygulamanin
baslangicindan sonuna kadar belli bir disiplin igerisinde ¢alisan deney grubu 6grencileri
icin 1ilerdeki akademik c¢aligmalarinda da verimliliklerine c¢ok katki saglayacag:

distiniilmektedir.

Arastirmada Picasso’nun alint1 yapmak suretiyle olusturdugu li¢ 6nemli eseri ve alintilama
yaptig1 bircok eser GSF resim anasanat 3.simif deney grubu oOgrencileriyle birlikte
incelenmistir. Sanat hayat1 boyunca alintilama yontemini sik¢a kullanmis olan Picasso ve
alintilama yontemi 6rnek alinarak yapilan ¢aligsmalar 6grencilerin yaraticiliklarina yeni bir

bakis agis1 kazandirmistir. Ogrencilerin ayrica sanat eserlerinden alinti yapmak suretiyle
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olusturduklar1 ¢calismalar kapsaminda bir¢ok sanatgiy1 ve eserlerini daha yakindan tanimasi
acisindan da arastirmanin katki sagladigi goriilmiistiir. Resim anasanat atdlye derslerinde
Ogrenciler, sanat yapitlarindan alintilama yontemiyle sanati ve sanat eserini dogru
anlayarak coziimleyebilecek, estetik deneyim ve elestiri yapabilme becerisi kazanmalari
saglanmigtir. Alintilama yoOntemi ve sanat yapitlarinin incelenmesi, Ssanatta yeni
calismalarin gbz Oniinde tutulmasi, sanat egitimi alan GSF resim boliimii anasanat atolye
3.smif dgrencilerinin atdlye ¢alismalarinda, ileriki donemlerde 6zgiin eserler liretebilmek
adma birinci basamaklardan biri olacagi disiiniilmektedir. Kontrol grubu &grencileri
acisindan bakildiginda ise; oOgrencilerin aldiklar1 kuru teorik bilgiler dogrultusunda,
kaliplagsmis, kliselesmis ve birbirine benzeyen, 6zgiin ve cesur olmayan c¢alismalar
yaptiklar1 goriilmiistiir. Aslinda arastirmaya katilan birgok 6grenci iinlii sanat¢ilardan ve
onlarin bircok eserinden haberdardir. Ogrenciler bu sanatgilar ve eserlerinden nasil
faydalanabilecekleri konusunda sorun yasamaktadirlar. Teorik bilgilerin, gorsellerle
zenginlestirilmesi ve desteklenmesi gerekmektedir. Ancak ozaman bilgiler kalic1 ve faydali

olabilir.

Bugiin genis bir perspektiften bakildiginda sanat, sadece kendine Ozgili araclarla
gerceklestirilen bir edim olmanin 6tesinde, farkli disiplinlerden beslenen ¢ogul bir anlam
arayisina dontismiis durumdadir. “Gorsel sanatlar (resim, ii¢ boyutlu yapitlar, fotograf,
video, grafik, sanal ortam imgeleri), yazin, drama, dans, miizik, film gibi alanlarla
kaginilmaz bir ilgi i¢ine girdigi gibi, siyaset ve ekonomi bilimleri, toplumbilim ve felsefe
vb. ile de iligkilenme egilimi i¢indedir” (Madra, 2002, s.16). Boylece farkli disiplinlerle
iligki kurarak beslenen gorsel sanatlarin yeni bakis agilartyla sanata ve sanat egitimine

kazanimlar1 olumlu olacak, sonucunda nitelikli sanat olaylar1 ve iiriinleri ortaya ¢ikacaktir.

Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapmis
olduklari, her zaman yine insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ogrenciler sanat alaninda
alistirma amaciyla, ustalar yapitlarin yayginlasmasini saglamak i¢in ve nihayet iiglincii
kisiler de kazan¢ ugruna bu tlirden sonradan ¢aligmalar1 gerceklestirmislerdir (Benjamin,

1992, 5.45),

Sanat eserinin degisik zamanlarda, degisik anlamlarda yeniden bigimlendigini,
anlasildigini, bunun tekrarlanan bir durum oldugunu belirtmistik. Sanat eseri siirekli olarak
yeniden iizerinde diisiinlilecek ve sanat olayma uzaktan yakindan her katilanin yeniden

farkli anlamlar yiikleyebilecegi bir unsurdur. Sanat agirlikli resim anasanat atdlye egitimi
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anlayisinda sanatsal siire¢ onemlidir. Bu siireg, kurallar1 belli bir oyuna benzer, kurallar
Ozgiirce belirlenir, fakat onlara uyulur, yani gorsel yogrumsal diisiinme bi¢imi 6zgiir ve
bagimsizdir ama kurallar1 formiile edilmistir. Fakat kurallar belirli formiillere
indirgenmemeli ve bir regete olusturulmamalidir. Resim anasanat atdlye derslerinde amag
yapilan uygulamali ¢alismalar yoluyla sanatin ve sanat eserinin daha iyi anlagilmasidir.
Ders konusu olarak sanat iirliniiniin kendisi ele alinabilir. Degerlendirme yapilirken ise
ogrencinin  gordiiklerini ve yaptiklarint kavramsal sodylemsel diisiinme bi¢imine

dontistiirlip, s6z konusu estetik nesne hakkinda ve iizerinde bilinglenmesi saglamalidir.

Geg¢misten bugiine kadar ki siiregte, sanat yapitlarini uygulamalarla birlikte
degerlendirerek, tarih icinde yerine oturtmayir basaran Ogrenci sanati tarihiyle, onu

olusturan deger ve durumlarla birlikte genis bir perspektif icinde kavrayacaktir.

Sanat goriisli, anlayist ve yorumlayist bakimlarindan kaliteli bir egitime ihtiyaci olan
ilkemizde, sanat egitimi veren, sanati dgreten, uygulattiran ve de yayan kurumlarin her
tiirlii gegerlilikten yoksun kliseleri toplumun zihninden silip atmasi mecburi bir gorevdir

(Ozer, 2009, 5.35).

Hem ¢ocuklarin hem de yetiskinlerin hedef kitleyi olusturdugu sanat egitiminde bireylerin
nitelikli egitim alabilmesi, gelecek agisindan son derece Onemlidir. Ciinkii donanimli,
nitelikli bir egitimle yetistirilmemis nesil, gelecegin teminati olamaz. Bu ylizden “sanat
egitimi, gerek okul dncesinden tiiniversite diizeyine kadar uygulanan orgiin; gerekse bos
zamanlar1 degerlendirme, bir hobi alan1 olarak dmiir boyu siirebilecek niteligiyle en 6nemli

egitim alanlarindan biri olmaya devam edecektir” (Ozsoy, 2003, s.15).

Sahiner (2002) “Teknolojinin yasamimiza soktugu yeni gérme bi¢imlerine iliskin kapsamli
bir egitsel modelin tartisilmasi, bu yondeki arastirmalarin {ilkemiz egitbilim ortamina
kazandirilmas1 gerektigini, bir arastirma merkezi acilarak, bu baglamdaki yaymlarin
ceviriler yoluyla giincellestirilmesinin ve bu olgularin ciddi bigimde yeniden diisiiniilmesi,
bu yonde ciddi arastirmalara gidilerek, cagdas toplumlarin sanat egitimi alaninda ortaya
koydugu yonelimler de goz Oniline alinarak egitime dair yeni sistematik degisikliklere
gidilmesi zorunlu oldugunu soylemektedir (http://www.rifatsahiner.com/makaleler/

yenisanat.pdf).

Deney grubu 6grencilerinin kompozisyon ve yaraticiliklarini gelistirerek farkli deneyimler

kazanmalarini saglayan bu arastirmanin sonucunda ¢alismalarinda;

e Renk ve kompozisyon 6zellikleri ve ¢esitliligi,
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e Kendi egilimlerine uygun gorsel bir dil olusturma yeterliligi ve kendine uygun iislup

gelistirme agisindan,
e Konu bulma, iiretebilme agisindan,

e Sanat yapitinin; olusum siirecinde gerek duyulan kavramlar {istiine akil yiiriitebilme ve

yapita doniigiim siirecine katkis1 bakimindan,
e Nesnenin sanat nesnesi olma durumu irdelemesi ve idrak etmesi bakimindan,

e Temel resim kuram ve kavramlari, bir resmi donem, teknik ve igerik bakimindan analiz

edebilecek gorsel ve kiiltiirel bilgi ve becerileri kazanabilmesi agisindan,

e Bir eseri analiz ederek elestirel anlamda net sorular sorabilme ve sanatin bigimsel,

teknik ve anlatimsal sorunlarina rahat ¢6ziim saglamasi1 bakimindan,

e Resmin 0zgiin bir ifade araci olarak algilanmasi ve farkli teknik ve malzemeleri
deneyip, eserleriyle Ornekleyebilmek agisindan da katkisinin  6nemli  oldugu
goriilmistiir. Kontrol gurubu 6grencilerinin ¢aligmalarinda ise sadece aymi konular
tizerinde tekrar tekrar calismadan kaynakli bir gelisme olmustur. Resim anasanat atdlye
derslerinde 6grenciler, sanat yapitlarindan alintilama yontemiyle sanati ve sanat eserini
dogru anlayarak coziimleyebilecek, estetik deneyim ve elestiri yapabilme becerisi
kazanacaktir. Sanat yapitlarindan yola ¢ikarak alinan sanat egitiminin temel
amaglarindan birisi de, Ogrenciye Ozgiin, Ozglr ve Kkaliteli {riinler ortaya
koyabilmesinin yolunu dgretmektir. Ogrenci bunu &grendikten sonra, sanat sevgisini
gelistirecek, anasanat atdlye dersine ve sanatla ilgili diger derslerine kars1 daha olumlu
bir tutum takinacak, sanat yapitlarina ve sanat etkinliklerine karsi daha fazla ilgi
duymaya baslayacak, sonu¢ olarak 6grencinin basarisi yiikselecek ve estetik begenisi

de nitelikli yapitlar sayesinde beslenmeye baslayacaktir.

Bu sonug, bu tiir uygulamali caligmalarda Ogrencilerin arastirmalari, bilgi toplamalari,
sanat¢1 ve eser tanimalari, bu bilgilerin yaraticiliklar igin itici glic oldugunu anlamalar1
bakimindan 6nemlidir. Bir donemi kapsayan caligma siireci sonunda deney grubu
ogrencilerinin alintilama yontemiyle olusturduklar1 iiriinler kompozisyon, renk, bigim
zenginligi ve hayal giiciinii kullanabilme becerisi anlaminda 6grencilere olduk¢a Snemli
bilgi ve beceri kazandirmistir. Ayrica kompozisyon iiretmede sikinti yasayan resim
anasanat ogrencilerine kompozisyon kurgulamada alternatif ¢éziimler iiretebilme imkani

saglamistir. Bu ¢alisma ile deney grubu dgrencileri, uygulamanin baslangicindan sonuna
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kadar belli bir disiplin igerisinde hareket etmeyi, sistemli, istekli ve zevkli ¢alismanin

verimliligi ne kadar artirdigini ortaya ¢ikardiklari tirtinlerle kanitlamislardir.
5.2. Oneriler

1- Birici alt amaca ydnelik oneriler;

Bu c¢alisma bircok giizel sanatlar fakiiltesinde, resim anasanat atolye derslerinde

farkliliklarin ve benzerliklerin goriintiilenmesi agisindan daha genis kapsamli yapilabilir.
2- Ikinci alt amaca y&nelik oneriler;

Ogretim elemanlari, sanat yapitlarindan alintilama ydntemini uygularken konu, 6grenci,
kendi niteligi ve planlamalarint dogru bir sekilde yaparak bu yontemi uygulayan
Ogrencilere her bir adimin 6nemini siire¢ baslamadan ayrintili bigimde agiklayarak nasil
yapacaklar1 konusunda o6grencileri 6zgiir birakmali ve bu konuda onlar1 giidiilemelidir.
Ayrica aragtirma, sontest kapsaminda, konunun her iki gruba da anlatilarak, iki grup iginde
secilen bir sanat¢1 ve bir eserinden yola cikilarak da yapilabilir. Ayni sanat¢t ve eserden

yola ¢ikilarak yapilan yeni iirlinler arasindaki farklar ortaya koyulabilir.
3- Ugiincii alt amaca yonelik dneriler;

Yiiksekogretim diizeyinde alintilama yontemi uygulamalari, farkli 6gretim elemani bakis
acist ile incelenebilir. Alintilama yontemi yiiksekdgretimin diger alanlarinda da
uygulanarak, (miizik, grafik, heykel vb.) bu konularda karsilastirmali arastirma yapilabilir.
Farklt alanlardaki bu tiir arastirmalarin sonucunda, 6grencilerin uygulamalarindaki
avantajlar1 ve dezavantajlar1 saptanarak, alintilama konusunun kuramsal g¢ergevesine katki

saglanabilir.
4- Dordiincti alt amaca yonelik oneriler;

Analiz, yorumlama ve uygulamaya dayali bu tiir ¢caligmalar 6grenci icin yaraticiliklarla
dolu bir yasam bi¢iminin baslangict olabilir, ya da c¢ikis noktast olan bir yapit,
yaraticiliginin kapilarini aralayabilir. Dogrudan sanat yapitlar1 ve sanatcilarla bag kurmaya
tesvik edilecek bir sanat egitimi 6grencisi, malzemenin kendine sundugu olanaklar
dogrultusunda, sahip oldugu tiim yaratici giicleri sergileyebilecektir. Ogrenci bir sorunla
karsilagtiginda, sanat egitimcisi devreye girerek, problemin gidis yoluna goére formiiller,
¢oziim Onerileri gelistirmesine yardimci olabilecektir. Bu, sanat egitimcisinin

de siirekli olarak kendini yenilemesi ve yenilikler iizerine kafa yormasini gerektirir.
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Boylece yaratma eylemi her igine katilani, dogrudan ya da dolayl bigimde etkileyen
enerjik bir siirece doniistiiriir. Ustelik bu yontem, 6grenciyi sartlandirmak ya da
kisitlamak yerine, belirli bir model araciligiyla diistinmeye itip, onu bizzat yaratma

eyleminin merkezine ¢eker ve kendi sinirlarini kesfetmesini saglar.
5- Besinci alt amaca yonelik oneriler;

Resim anasanat atolye ogrencilerinin, sanat kiiltiirii birikimlerini ¢ogaltmak, uygulamalar
araciligryla sanat1 iiretebilme zevkini yasatmak, bu yontemler yoluyla kisilik gelisimini
desteklemek gereklidir. Boyle bir sanat egitimi; sanati tanimak, 6grenmek, benimsemek ve
sevmek i¢in bir zemin saglayacagi gibi resim anasanat ogrencilerine yeni bigimler

yaratmada da temel olusturacaktir.
6- Altinci alt amaca yonelik Oneriler;

Resim anasanat atolye caligmalarinda 6grenci aktif bir rol almalidir. Bu aktiflik zaman
zaman kiyaslamalarin, benzetmelerin ve ztliklarin ortaya ¢ikarilmasiyla saglanabilir.
Ornegin; Resim uygulamalar1 sirasinda arastirmamizda yaptigimiz gibi Picasso veya bir
bagka biiyiik usta anlatilir, drneklendirilirken, giiniimiiz sanatina ya da Ronesans ustalarina

ve eserlerine dontlebilir.
7- Yedinci alt amaca yonelik oneriler;

Sanat yapitlarindan alintilama yontemi, sanat egitimi alan genglerin sanatsal kavram ve
becerileri 6grenmeleri, farkli disiplinlere ait bilgileri birbirine baglamada farkli sanat
eserleri ve sanatcilart kullanmalari, sanat yolu ile yasantilarina yon vermeleri i¢in 6nemli

bir arag olabilir.

Her cag kendine iliskin diislinme yontemlerini, kullandigi araclar baglaminda ortaya
koymaktadir. Bugiin, ana disiplinler ya da tiirler arasindaki ayrimin silindigi, resim, heykel
gibi disiplinlerin i¢ ige gectigi kosullarda, bir gence ne tiir bir sanat bilinci ve egitimi
verilecegini programlamadan ve o yonde adimlar atilmadan, bugiline ve gelecege iliskin
giiclii bir yaraticilik bilinci kazandirmak miimkiin degildir. Elbette ki bu, iiniversite egitimi
oncesinde planl bir bicimde tasarlanmasi ve yagamin i¢ine birebir dahil olmasi gerekli bir
stiregtir. Yasamsal karsiligi olmayan ya da daha dogru bir deyisle i¢sel bir zorunluluk
igermeyen bir seyin sanat olamayacagi gibi, yaraticilik da bilindik kaliplarin tiikenmis
enerjisiyle gergeklestirilemez. Giiniimiizde bir sanat kurumunun gelismis bir laboratuara

dontistiiriilmesi ve yaraticilik egitimi verilen genglerin her tiir elektronik donatiya asina,
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gerektiginde bu araglari sanatsal endiseleri dogrultusunda kullanabilecekleri modern

¢alisma ortamlarinin yaratilmas: gerekmektedir (Sahiner, 2002, s.6).

Bu arastirma 1.boliimde belirlenen smirlhiliklar ¢ercevesinde gergeklestirilmistir.
Arastirmaya alintilama yontemiyle olusturdugu eserleriyle biiyiik katki saglayan Picasso,
Diinya sanat tarihinin gelmis ge¢cmis en {lretken sanatcilarindan biri olmustur. Bu
Ozelligiyle sanat egitimi alan Ogrencilere ornek teskil edebilecek bir konuma sahiptir.
Ayrica GSF. Resim anasanat atolye ve sanatla ilgili diger derslerde, sanat egitimi veren
bircok kurumda, iinlii sanatg¢ilarin, eserlerinin ve alintilama konusunun katki saglayacagi

disiiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Isparta Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii 3. Simif (Deney Grubu) Ogrencilerinin Alintilama Yaptiklar1 Sanatcilar ve

Yapitlan

Resim Ek 1.2: Ogrenci 2, Maurice de Vlaminck
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Resim Ek 1.5: Ogrenci 5, Vincent Vangogh
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Resim Ek 1.7: Ogrenci 7, Amedeo Modigliani
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Resim Ek 1.9: Ogrenci 9, Karl Rottluff Schmidt
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Resim Ek 1.12: Ogrenci 12, Leonardo da Vinci
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on-schiele.net

on-schiele.net

Resim Ek 1.15: Ogrenci 15, Egon Schiele
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Ek 2. Picasso’nun Alintilama Yontemiyle Olusturdugu Bashca Yapitlar

2

Resim Ek 2.1b: Picasso, Le Moulin de la Galette (1900).
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Resim Ek 2.2b: Picasso, Le Moulin de la Galette (1900).
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Resim Ek 2.3a: Paul Cézanne, Cinq Baigneuses (1886).

Resim Ek 2.3b: Picasso, Les Demoiselles d'Avignon (1907).
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Resim Ek 2.4a: Louis Le Nain, Retour du Baptéme (1642).
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Resim Ek 2.5b: Picasso, Les Baigneuses (1918).
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Resim Ek 2.6b: Picasso, La Sieste (1919).
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Resim Ek 2.7a: Auguste Renoir, La Danse a la Campagne (1883).

Resim Ek 2.7b: Picasso, La Danse Villageoise (1922).
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Resim Ek 2.8b: Picasso, Les Flites de Pan (1923).
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Resim Ek 2.9b: Picasso, La Mort de Marat (1931).
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Resim Ek 2.10b: Picasso, Bacchanale d'Aprés Poussin ou Le Triomphe de Pan d'Aprés
Poussin (1944).

129



Resim Ek 2.11b: Picasso, David et Bethsabée (1947).
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Resim E

Resim Ek 2.12b: Picasso, Venus et I'Amour (1949).
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Resim Ek 2.13a: El Greco, Portrait de Jorge Manuel Theotocopuli ou Portrait d’un Peintre
(1600-1605).

Resim Ek 2.13b: Picasso, Portrait d'un Peintre (1950).
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Resim Ek 2.14b: Picasso, Les Demoiselles au Bord de la Seine (1950).
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Resim Ek 2.15c: Picasso, Massacre en Corée (1951).
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Resim Ek 2.16b: Picasso, Les femmes d’Alger (1955).
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Resim Ek 2.17a: Jacques-Louis David, Les Sabines (1799).

Resim Ek 2. 17b: Picasso, L'enlévement des Sabines (1962).
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Resim Ek 2.18a: Rembrandt, Autoportrait Avec Saskia (1638).
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Resim Ek 2.18b: Picasso, Rembrandt et Saskia (1963).

(http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:4Q9YweoHOpwJ:www.bnf.fr/documents/biblio_pi
casso.pdf+&cd=2&hl=tr&ct=clnk&gl=tr). (Warncke;1997: 58-585).
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Ek 3. Sanat Yapitlarindan Alintilamanin Picasso Resimleri Uzerinden Irdelenerek
Resim Anasanat Atélye Ogrencilerinin Calismalarina Katkisimin Incelenmesine

Yonelik Yapilan On Test - Son Test - Kahcilik Testlerinin Puanlama Tablosu*

OGRENCI

ON TEST/SONTEST/KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112|3(4|591|2|3|4(5J1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal
giiciinii kullanma

Renk kullanimi

Bicim zenginligi,
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii

Hareket ve ritim

Calismanin konuya
uygunlugu
Calismanin
tamamlanmasi

Toplam

* Puanlama Tablosu Gizem Ascioglunun Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim- is Egitimi
Programinda “Okul Oncesi Dénem Cocuklarinda Motivasyonun Gérsel Sanat Calismalar1 Uzerindeki Etkisi”
konulu Yiiksek Lisans Tezinde de kullanilmig ve Doktora Tez danigmanim Dog¢. Dr. Meliha Yilmaz

tarafindan Onerilmistir.
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Ek 4. SPSS Analiz ¢ciktilari

Group Statistics

id N Mean Std. Deviation | Std. Error Mean
isp 1 15 25,6600 5,12265 1,32266
2 15 33,4633 2,71066 ,69989
Levene's Test for
Equality of t-test for Equality of Means
Variances
95% Confidence
Sig. (2- Mean Std. Error Interval of the
F Sig. t Df tailed) | Difference | Difference Difference
Lower | Upper | Lower | Upper | Lower Upper Lower Upper Lower
isp  Equal
variances 6,899 ,014| -5,215 28 ,000 -7,80333 1,49642| -10,86861| -4,73805
assumed
Equal
variances not -5,215| 21,270 ,000 -7,80333 1,49642|-10,91291| -4,69376
assumed
Independent Samples Test
Group Statistics
id N Mean Std. Deviation | Std. Error Mean
isp 1 15 25,6600 5,12265 1,32266
3 15 33,1767 3,17242 ,81911
Independent Samples Test
Levene's Test for
Equality of t-test for Equality of Means
Variances
95% Confidence
Sig. (2- Mean Std. Error Interval of the
F Sig. t df tailed) | Difference | Difference Difference
Lower | Upper | Lower | Upper | Lower Upper Lower Upper Lower
isp  Equal -
variances 4,741 ,038| -4,832 28 ,000| -7,51667 1,55576 10,70349 -4,32984
assumed
Equal )
variances not -4,832| 23,362 ,000( -7,51667 1,55576 1073224 -4,30109
assumed
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Group Statistics

id N Mean Std. Deviation | Std. Error Mean
ant 1 15 23,283 1,7365 ,4484
2 15 25,070 1,6937 4373
Independent Samples Test
Levene's Test for
Equality of t-test for Equality of Means
Variances
95% Confidence
Sig. (2- Mean Std. Error Interval of the
F Sig. t df tailed) | Difference | Difference Difference
Lower | Upper | Lower | Upper | Lower Upper Lower Upper Lower
ant  Equal
variances ,020 ,889 | -2,853 28 ,008 -1,7867 ,6263 | -3,0696 -,5037
assumed
Equal
variances not -2,853 | 27,983 ,008 -1,7867 ,6263 | -3,0697 -,5037
assumed
Group Statistics
id N Mean Std. Deviation | Std. Error Mean
ant 1 15 23,283 1,7365 4484
3 15 27,323 1,2657 ,3268
Independent Samples Test
Levene's Test for
Equality of t-test for Equality of Means
Variances
95% Confidence
Sig. (2- Mean Std. Error Interval of the
F Sig. t df tailed) | Difference | Difference Difference
Lower | Upper | Lower | Upper | Lower Upper Lower Upper Lower
ant  Equal
variances 2,311 ,140 | -7,281 28 ,000 -4,0400 ,5548 | -5,1765 | -2,9035
assumed
Equal
variances not -7,281 | 25,601 ,000 -4,0400 ,5548 | -5,1814 | -2,8986
assumed
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Ek 5. Deney Grubu On Test- Son Test ve Kaliciik Testi Uygulama Cahsmalar1 ve Puan
Tablolarn

OGRENCI 1

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl-nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgunliigii X X X 2.6
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 21.2

Ogrenci 1’in 6n test kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢gim
zenginligi ve 6zgilinliigli, hareket, ritim agisindan orta seviyededir. Calisma konuya uygunlugu

bakimindan basarili, fakat tam olarak bitmemis bir calismadir.
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OGRENCI 1

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 33
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Cahsmarynn konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 26.3

Ogrenci 1’in Ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinlilk, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve 6zglinliigli, hareket, ritim agisindan orta seviyededir. Calisma konuya uygunluk

ve tamamlanmasi bakimindan ortalamanin tizerindedir.
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OGRENCI 1

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5}
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4.3
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 34.3

Ogrenci 1’in sontest kapsaminda sanat¢1 Andre Derain’dan alintilama yaparak olusturdugu
figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim zenginligi ve 6zglinliigii, hareket, ritim, konuya
uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan basarilt bir ¢caligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama

yonteminin dgrencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 1

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X Xl 46
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X o
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X Xl °
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 336

Ogrenci 1’in sontest kapsaminda sanatgi Andre Derain’dan alintilama yaparak olusturdugu
peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, renk kullanimi, bi¢gim zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve
tamamlanmas1 bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama

yonteminin dgrencinin ¢aligmalarina katki sagladig goriilmektedir.
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OGRENCI 1

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 1’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgilinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin

Ogrencinin ¢alismalarina sagladigi katkinin kalict oldugu da gériilmektedir.
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OGRENCI 1

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5}
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsma?m konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 1’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinlilk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, big¢im
zenginligi ve Ozgilinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca bagsarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

calismalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 2

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2

Bicim zenginligi,

I X X X 2
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 2.3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 36
tamamlanmasi
Toplam 20.9

Ogrenci 2’nin Ontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligii,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, bakimindan ise

ortalamanin altinda bir calismadir. Caligma konuya uygundur fakat tam olarak bitmemistir.
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OGRENCI 2

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4

Bicim zenginligi,

o e X X X 2
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Cahsmargm konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 4
tamamlanmasi
Toplam 24.3

Ogrenci 2’nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj c¢alismasinda yaghiboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinliigii, hareket ve
ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi1 agisindan basarili, bi¢gim zenginligi,
bakimindan ise ortalamanin altinda bir c¢aligmadir. Calisma konuya uygundur fakat

tamamlanmasi bakimindan tam olarak bitmemis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 2

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 43
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 34.3

Ogrenci 2’nin sontest kapsaminda sanatgi Vilaminck’den alintilama yaparak olusturdugu

figlirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiciinli kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan olduk¢a basarili bir ¢alismadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin &grencinin ¢aligmalarma katki

goriilmektedir.
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OGRENCI 2

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bi¢cim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 2’nin sontest kapsaminda sanat¢i Vilaminck’den alintilama yaparak olusturdugu
peyzaj ¢aligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bigim 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, ¢alismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukca basarili bir calismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢alismalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 2

KALICILIK TESTI
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4512 |3|4|5Q12|3|4|5
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 2’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 0zgiinliilk, hayal giiciini kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yénteminin

ogrencinin ¢alismalarina sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 2

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 2’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
olduk¢a basarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin Ogrencinin

caligmalarina sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 3

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345412 |3|4|51|2|34]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanin X X X 3.3
Bicim zengl_nll_gl, X X X 26
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?m konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.5

Ogrenci 3’iin dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligi,
hareket, ritim, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, bi¢im zenginligi, bakimindan ise

ortalamanin altinda bir calismadir. Calisma konuya uygundur ve tamamlanmis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 3

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X )
Bi¢im zengl.nll.gl, X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim bzgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 233

Ogrenci 3’iin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢cim 06zgiinliigii, renk
kullanimi bakimindan orta seviyede, bi¢im zenginligi, hareket ve ritim bakimindan ise

ortalamanin altinda bir calismadir. Calisma konuya uygundur ve tamamlanmis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 3

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|501 |12|3|4 213 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanin X 5
Bicim zenginligi,
o X 5

ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya

< X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 3’iin sontest kapsaminda sanat¢1 Matisse’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bi¢cim 06zgilinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi1 bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢aligmadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin &grencinin ¢alismalarma katki

goriilmektedir.
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OGRENCI 3

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 3’iin sontest kapsaminda sanat¢1 Matisse’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinliikk, hayal giiclinii
kullanma, bi¢im 06zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, ¢calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukca basarili bir calismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢alismalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 3

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345412 |3|4|51|2|3]4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Cahsmarynn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 3’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgilinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir caligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin

Ogrencinin ¢alismalarina sagladig katkinin kalict oldugu da goériilmektedir.
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OGRENCI 3

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bi¢cim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Cahsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 3’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
olduk¢a basarili bir c¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin 6grencinin

caligmalarina sagladigi katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 4

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 1.3
Hareket ve ritim X X X 1.3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 3
tamamlanmasi

Toplam 16.6

Ogrenci 4’iin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligii,
hareket, ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi bakimindan ortalamanin altinda bir ¢aligmadir.

Calisma konuya uygundur fakat tamamlanmamais bir ¢caligmadir.
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OGRENCI 4

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanin X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 23
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 24.9

Ogrenci 4’iin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bigim 6zgilinliigii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir caligmadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 4

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

nil; X X X 4.6
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 31.9

Ogrenci 4’iin sontest kapsaminda sanatg1 Monet’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon g¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bicim 06zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢gim zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladig1 goriilmektedir.
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OGRENCI 4

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X )
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X 5
Bicim zenginligi,
R X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya
- X 5
uygunlugu
Calismanin
X 5
tamamlanmasi
Toplam 34

Ogrenci 4’iin sontest kapsaminda sanatgt Monet’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢cim 6zglnliigili, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, ¢alismanin

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukc¢a bagarili bir calismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 4

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4.6

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 31.2

Ogrenci 4’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon calismasinda
yaghboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciini kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

calismalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 4

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X1 5
Bicim zengl‘nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinliigii X X X| o
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 343

Ogrenci 4’{in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 0zgiinlilk, hayal giicinii kullanma, renk kullanimi, big¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
basarili bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin 6grencinin ¢aligsmalarina

sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 5

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl-nll-gl, X X X 33
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 27.9

Ogrenci 5’in 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢im 6zgiinligii,
hareket, ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi bakimindan orta seviyede bir calismadir.
Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili bir ¢alismadir fakat calisma tam olarak

bitmemistir.
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OGRENCI 5

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl-nll-gl, X X X 36
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.2

Ogrenci 5’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj caligmasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinligii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢alismadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basaril bir ¢caligmadir.
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OGRENCI 5

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X 5}
Bicim zenginligi,
o . X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya
< X 5}
uygunlugu
Calismanin
X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 5’in sontest kapsaminda sanat¢r Van Gogh’dan alintilama yaparak olusturdugu
figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢aligmadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin 6grencinin ¢alismalarina katki

goriilmektedir.
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4

OGRENCI 5

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X N
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 5’in sontest kapsaminda sanatgt Van Gogh’dan alintilama yaparak olusturdugu
peyzaj ¢aligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢im 06zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢alismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 5

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 5’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giicinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan oldukc¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin

ogrencinin ¢alismalaria sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 5

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5}
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 5’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinlilk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, big¢im
zenginligi ve Ozglinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin &grencinin

caligmalarina sagladigi katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 6

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X| 46
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 4.6
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 34.2

Ogrenci 6’min dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢im 6zgiinligii,
hareket, ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, c¢alismanin konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 6

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4.6
Bicim zengl'nll.gl, X X x| 43
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X Xl 43
Hareket ve ritim X X X1 43
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 315

Ogrenci 6’min ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinliigii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi, calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan orta seviyenin iizerinde bir calismadir.
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OGRENCI 6

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X 5}
Bicim zenginligi,
o . X 5}

ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya

< X 5}
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 6’nin sontest kapsaminda sanatc1 Lautrec’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bi¢cim 06zgilinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢aligmadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin 6grencinin ¢alismalarina katki

goriilmektedir.
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OGRENCI 6

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 6’nin sontest kapsaminda sanatc1 Lautrec’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliikk, hayal giiclinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan olduk¢a basarili bir caligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 6

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o e X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 6’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon g¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢cim zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama y6nteminin

ogrencinin ¢alismalarina sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 6

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X1 5
Bicim zengl‘nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinligii X X X| o
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 6’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasmda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon, 0Ozgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca bagsarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

caligsmalarina sagladigi katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 7

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.6

Bicim zenginligi,

o X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 4
tamamlanmasi
Toplam 24.6

Ogrenci 7’nin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligi,
hareket, ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede, calismanin konuya

uygunlugu bakimindan basarili fakat tam olarak bitmemis bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 7

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3

Bicim zenginligi,

o X X X 3.6
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X x| a3
tamamlanmasi
Toplam 25.9

Ogrenci 7'nin &ntest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinligii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede, calismanin konuya

uygunlugu bakimindan basarili fakat tam olarak bitmemis bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 7

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 7’nin sontest kapsaminda sanat¢i Modigliani’den alintilama yaparak olusturdugu
figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiclinli kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukga basarili bir ¢alismadir.
Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin Ogrencinin ¢alismalarma katki sagladigi

goriilmektedir.
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OGRENCI 7

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 7’nin sontest kapsaminda sanat¢i Modigliani’den alintilama yaparak olusturdugu
peyzaj caligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan olduk¢a basarili bir caligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 7

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl-nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X x| a6
tamamlanmasi

Toplam 30.6

Ogrenci 7’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon g¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 0Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk bakimindan
basarili, tamamlanmasi bakimindan ise tam olarak bitmemis bir ¢alismadir. Sanat
yapitlarindan alintilama ydnteminin 6grencinin ¢alismalarina sagladigi katkinin kalic1 oldugu

da goriilmektedir.
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OGRENCI 7

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 30

Ogrenci 7’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasmda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 0zgiinlilk, hayal giicinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinlligii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
bagsarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin dgrencinin ¢aligmalarina

sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 8

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X x| 43
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.9

Ogrenci 8’in ontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligi,
hareket, ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi bakimindan iyi seviyede, ¢alismanin konuya

uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 8

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X N
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 8’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinligii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede, calismanin konuya

uygunlugu bakimindan basarili fakat tam olarak bitmemis bir ¢calismadir.
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OGRENCI 8

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X Xl 5
Bicim zengl‘nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinliigii X X X| o
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 8’in sontest kapsaminda sanatgi Degas’dan alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon g¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giciinii kullanma, bicim 0zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan olduk¢a basarili bir ¢alismadir.
Sanat yapitlarindan alintilama yOnteminin Ogrencinin ¢alismalarma katki sagladigi

goriilmektedir.
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OGRENCI 8

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 8’in sontest kapsaminda sanatct Max Pechstein’dan alintilama yaparak olusturdugu
peyzaj caligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan olduk¢a basarili bir caligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 8

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 8’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgilinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin

ogrencinin ¢alismalaria sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 8

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5}
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 8’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 0zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozglinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

calismalarina sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 9

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 1.6
Bicim zenginligi,

o X X X 1.3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 3
tamamlanmasi
Toplam 16.9

Ogrenci 9’un ontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligi,
hareket, ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi ve tamamlanmas1 bakimindan orta seviyenin

altinda, calismanin konuya uygunlugu bakimindan ise basarili bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 9

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanin X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2.6
Callsmalvnn konuya X X X 3
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 19.6

Ogrenci 9’un o&ntest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinligii, hareket,
ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi ve c¢alismanin konuya uygunlugu bakimindan orta

seviyenin altinda, tamamlanmasi bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 9

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya

< X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 31

Ogrenci 9’un sontest kapsaminda sanat¢1 Rottluff Schmidt’ten alintilama yaparak olusturdugu
figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiciinii kullanma, bigim 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi,

calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 9

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl-nll-gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2.6
Callsmarvun konuya X X X 36
uygunlugu
Calismanin X X X 36
tamamlanmasi
Toplam 22.8

Ogrenci 9’un sontest kapsaminda sanat¢1 Rottluff Schmidt’ten alintilama yaparak olusturdugu

peyzaj calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan orta seviyede bir c¢alismadir. Sanat
yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina daha ¢ok konu anlaminda katki

sagladig1 goriilmektedir.
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OGRENCI 9

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2.6
Bicim zengl-nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 3
tamamlanmasi

Toplam 20.2

Ogrenci 9’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgilinliigii, hareket, ritim ve tamamlanmasi1 bakimindan orta
seviyenin altinda, konuya uygunluk bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan
alintilama ydnteminin 6grencinin ¢aligmalarina sagladigi katkinin sadece konuya uygunluk

bakimindan kalic1 oldugu goriilmektedir.
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OGRENCI 9

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 33
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.5

Ogrenci 9’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozgiinliigli, hareket, ritim bakimindan orta seviyede, konuya uygunluk ve
tamamlanmas1 bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin
ogrencinin ¢aligmalarma sagladigi katkinin sadece konuya uygunluk bakimindan kalici

oldugu goriilmektedir.
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OGRENCI 10

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.2

Ogrenci 10’un &ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢im 6zgiinlig,
hareket, ritim, bigim zenginligi bakimindan orta seviyede, ¢caligmanin konuya uygunlugu, renk

kullanimi1 ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 10

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 30.3

Ogrenci 10’un &ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bicim 6zgiinligii,
hareket, ritim, bigim zenginligi bakimindan orta seviyede, ¢caligmanin konuya uygunlugu, renk

kullanim1 ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.

196



OGRENCI 10

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 2|13 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X 5}
Bicim zenginligi,
o . X 5}

ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya

< X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 10’un sontest kapsaminda sanat¢1 Manet’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon caligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bicim 06zgilinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi1 bakimindan oldukg¢a basarili bir ¢aligmadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin &grencinin ¢alismalarma katki

goriilmektedir.
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OGRENCI 10

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda

ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 10’un sontest kapsaminda sanat¢1 Manet’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bi¢cim 6zglnliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, ¢alismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 10

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X] 46
Bicim zengl‘nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinliigii X X X| o
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 346

Ogrenci 10’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon g¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan basarili bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin &grencinin

caligsmalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 10

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X] 43
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X N
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 343

Ogrenci 10’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinlilkk, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yOnteminin 68rencinin ¢aligmalarina

sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 11

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 |3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.3
Bi¢im zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 223

Ogrenci 11’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢im 6zgiinliigi,
hareket, ritim, bi¢gim zenginligi, renk kullanimi1 ve tamamlanmasi bakimindan orta seviyede,

calismanin konuya uygunlugu, bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 11

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 20.3

Ogrenci 11’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yaglhiboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgilinligii, hareket,
ritim, bi¢im zenginligi, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, g¢alismanin konuya

uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢aligmadir.

202



OGRENCI 11

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

1123|415 2134|5123 [4/|5

-

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 31

Ogrenci 11’in sontest kapsaminda sanat¢1 Cezanne’dan alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon caligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bicim 06zgilinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 11

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl_nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmarvun konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26

Ogrenci 11’in sontest kapsaminda sanat¢1 Cezanne’dan alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinliikk, hayal giiclinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu bakimindan orta seviyede, tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir
caligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢alismalarina katki sagladigi

sOylenebilir.
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OGRENCI 11

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 34

Ogrenci 11’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon g¢alismasinda
yaghboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciini kullanma, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

caligmalarina sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 11

KALICILIK TESTi
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.
112|3|4|541|2|3|4|541|2|3|4]|5
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 11’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozglinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin &grencinin

calismalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 12

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|34]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

. . X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 12’nin &ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 6zgiinligi,
hareket, ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi, ¢alismanin konuya uygunlugu ve

tamamlanmas1 bakimindan basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 12

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X Xl o
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5}
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X X1 °
Callsma{un konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 12’nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgiinliigli, hareket,
ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, ¢alismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 12

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll-gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 12’nin sontest kapsaminda sanat¢i Leonardo da Vinci’den alintilama yaparak
olusturdugu figiirlii  kompozisyon c¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir.
Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, bigim 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bi¢cim zenginligi, calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan
olduk¢a basarili bir c¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin Ogrencinin

caligmalarina katki sagladig1 goriilmektedir.
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OGRENCI 12

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5112 |3|4 213 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X 5
Bicim zenginligi,
o X 5

ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X 5
Hareket ve ritim X 5
Calismanin konuya

- X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 12’nin sontest kapsaminda sanat¢r Leonardo da Vinci’den alintilama yaparak
olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik,
hayal giiclinli kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukga basarili bir ¢calismadir.

Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin O6grencinin c¢aligmalarina  katki

goriilmektedir.
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OGRENCI 12

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda

ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o . X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgunliigi X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 12’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir calismadir. Sanat yapitlarindan alintilama ydnteminin

ogrencinin ¢alismalarina sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 12

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 12’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yaglhiboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 0Ozgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozglinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

calismalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 13

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl_nll_gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2.6
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 21.9

Ogrenci 13’{in 6n test kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve 6zglnliigii, hareket, ritim agisindan orta seviyenin altinda, konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 13

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl-nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2.3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.3

Ogrenci 13’{in &n test kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 0zgiinlilk, hayal giicinii kullanma, renk kullanimi, big¢im
zenginligi ve Ozginligli, hareket, ritim acisindan orta seviyede, konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 13

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

A X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 13’iin sontest kapsaminda sanat¢i Klimt’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon g¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bicim 0zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢gim zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukga basarili bir ¢alismadir.
Sanat yapitlarindan alintilama yOnteminin Ogrencinin ¢alismalarma katki sagladigi

goriilmektedir.
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OGRENCI 13

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanima X X X 5

Bicim zenginligi,

o X X X 5}
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsma?m konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 13’iin sontest kapsaminda sanat¢1 Klimt’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinliikk, hayal giiclinii
kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi, calismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukca basarili bir c¢aligmadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢alismalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 13

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123454123 /4|541|2|3|4|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl_nll_gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X o B
Hareket ve ritim X X Xl o
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 13’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon g¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢cim zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi
bakimindan olduk¢a basarili bir caligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yénteminin

ogrencinin ¢alismalarina sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 13

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X N B
Bicim zengl‘nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinligii X X X| o
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 13’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 0zgiinlilk, hayal giicinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozglnliigi, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
oldukca bagsarili bir c¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin

caligsmalarina sagladig katkinin kalici oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 14

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.
112345412 |3|4|51|2|34]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2.3

Bicim zenginligi,

ni X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 219

Ogrenci 14’{in &n test kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozgiinligl, hareket, ritim acisindan orta seviyede, konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢caligsmadir.
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OGRENCI 14

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

nil; X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X Xl
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 32

Ogrenci 14’iin én test kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve 6zglnliigli bakimindan orta seviyede, hareket, ritim, konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basaril1 bir calismadir.
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OGRENCI 14

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X °
Hareket ve ritim X X N
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 14’iin sontest kapsaminda sanat¢1 Munch’dan alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon g¢alismasinda yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bi¢im 0zgilinliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan oldukga basarili bir ¢calismadir.
Sanat yapitlarindan alintilama yoOnteminin Ogrencinin ¢alismalarma katki sagladigi

goriilmektedir.
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OGRENCI 14

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112|3|4|541|2|3|4|541|2|3|4]|5
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl-nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 35

Ogrenci 14’iin sontest kapsaminda sanat¢1 Klimt’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bicim 6zglnliigii, hareket ve ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi, ¢alismanin
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi1 bakimindan oldukc¢a basarili bir calismadir. Sanat

yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢aligmalarina katki sagladigi goriilmektedir.
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OGRENCI 14

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk Kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3.3
ayrintilara ilgi

Bicim ézgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 253

Ogrenci 14’{in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgiinliigii, hareket, ritim bakimindan orta seviyede, konuya
uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama

yonteminin 6grencinin ¢calismalarina sagladigi katkinin kalici oldugu sdylenebilir.
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OGRENCI 14

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X1 43
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 5
Cahsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 33.3

Ogrenci 14’{in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozglnligii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
basarili bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 68rencinin ¢aligmalarina

sagladig1 katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.

224



OGRENCI 15

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |501,2|3|4]5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl-nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 20

Ogrenci 15’in 6n test kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve 6zgiinlligli, hareket, ritim bakimindan orta seviyenin altinda, konuya uygunlugu

bakimindan basarili fakat tamamlanmamais bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 15

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123454112 3|4 |51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 1.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 1.3
ayrintilara ilgi

Bigim dzgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 179

Ogrenci 15’in 6n test kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinlilkk, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve 6zgilinliigl, hareket, ritim bakimindan orta seviyenin altinda, konuya uygunlugu

bakimindan basarili fakat tamamlanmamuis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 15

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |501,2|3|4]5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4

Bicim zenginligi,

o X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvun konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 30

Ogrenci 15’in sontest kapsaminda sanatg1 Schiele’den alintilama yaparak olusturdugu figiirlii
kompozisyon caligmasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal
giiciinii kullanma, bicim 06zgilinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi,
bakimindan iyi, calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise oldukca
basarilt bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yOnteminin 6grencinin c¢aligsmalarina

katki sagladig1 goriilmektedir.
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OGRENCI 15

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

11234501234 |541|2|3|4/|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl-nll-gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmarvun konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 30

Ogrenci 15’in sontest kapsaminda sanatg1 Schiele’den alintilama yaparak olusturdugu peyzaj
calismasinda yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik, hayal giiciinii
kullanma, bigim 6zgiinliigli, hareket ve ritim, renk kullanimi, bicim zenginligi, bakimindan
iyi, calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise olduk¢a basarili bir
caligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 6grencinin ¢alismalarina katki sagladig:

goriilmektedir.
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.

OGRENCI 15

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 30

Ogrenci 15’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgiinliigli, hareket, ritim bakiminda iyi, konuya uygunluk ve
tamamlanmas1 bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarindan alintilama yénteminin

Ogrencinin ¢alismalarina sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.
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OGRENCI 15

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

112345412 |3|4|51|2|3]|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 5
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bi¢cim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 5
Hareket ve ritim X X X 5
Cahsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 35

Ogrenci 15°in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasmda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinliikk, hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bi¢im
zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket, ritim, konuya uygunluk ve tamamlanmasi bakimindan
basarili bir ¢alismadir. Sanat yapitlarindan alintilama yonteminin 68rencinin ¢aligmalarina

sagladigi katkinin kalic1 oldugu da goriilmektedir.

230



Ek 6. Kontrol Grubu On Test- Son Test ve Kalicihk Testi Uygulama Calismalar1 ve

Puan Tablolan

OGRENCIi 1

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112|134 |501(2|3|4|51(2|3|4|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 23.3

Ogrenci 1’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk kullanima,
bicim zenginligi ve Ozgiinliigii, hareket ve ritim agisindan orta seviyededir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasit bakimindan basarili ¢calismadir.
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OGRENCI 1

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

12|34 (51|2 (3|4 |5Q1|2 3|45

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 1.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2.3

Bicim zenginligi,

o . X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 2.3
Hareket ve ritim X X X 2.3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 215

Ogrenci 1’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, hayal giiclinii kullanma, renk kullanimu,
bicim zenginligi ve 6zgiinliigl, hareket ve ritim agisindan ortalamanin altindadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 1

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.
11234512 (3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4

Bicim zenginligi,

o . X X X 3.3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 28.9

Ogrenci 1’in sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 0zgilinliik, renk kullanimi, hareket ve ritim
bakimindan iyi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli a¢isindan orta seviyededir. Caligma konuya
uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir calismadir. Ogrencinin, ontest

calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 1

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4512 |3 /4 |51]2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X °
Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26

Ogrenci 1’in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan iyi,
bicim zenginligi ve 6zgiinliigii agisindan orta seviyededir. Calisma konuya uygunlugu ve
tamamlanmas1 bakimindan basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, Ontest calismasina gore

ivme kazandig1 sOylenebilir.
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OGRENCI 1

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Oort.

112345123 |4 |51 23|45

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 43
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliugii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 28.5

Ogrenci 1’in kalicihik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullamilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan iyi, renk kullanimi bakimindan orta seviyededir. Calisma
konuya uygunlugu, tamamlanmasi ve bigim 6zgilinliigii a¢isindan ise basarili bir caligmadir.

Ogrencinin, dntest ve sontest ¢aligmasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 1

KALICILIK TESTI
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5123 |4 2|13]|4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinligii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya

o X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.9

Ogrenci 1’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon c¢alismasinda

yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk

kullanimi, bigim 6zgiinliigii acisindan orta, hareket ve ritim bakimindan iyidir. Calisma

konuya uygunlugu, tamamlanmas:1 bakimindan ise basarili bir galismadir. Ogrencinin,

Ontest ve sontest ¢aligmasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 2

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5412 (3|4 2|34

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 2.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinlugii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya

o X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 21.3

Ogrenci 2’nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgiinliigi, bigim
zenginligi bakimindan ortalamanin altinda, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan

orta seviyededir. Calisma konuya uygunlugu, tamamlanmasi ve agisindan ise basarili bir

calismadir.
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OGRENCI 2

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 3[4 |51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.3

Ogrenci 2’nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zglinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, bigim
0zgiinlligii, bi¢im zenginligi bakimindan orta, renk kullanimi bakimindan iyi seviyededir.

Calisma konuya uygunlugu, tamamlanmasi ve agisindan ise basarili bir calismadir.
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OGRENCI 2

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5123 |4 2134

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinlugii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2.3
Calismanin konuya

o X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 22.3

Ogrenci 2’nin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda

yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, hareket ve ritim, bicim zenginligi ve 6zglinliigii bakimindan orta seviyededir.
Caligma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.

Ogrencinin, dntest calismasina gdre ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 2

SON TEST
) 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|5123 |4 2|13]|4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya

o X 5
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.3

Ogrenci 2’nin sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim
bakimindan 1iyi, renk kullanimi, bi¢im zenginligi ve Ozginliigii bakimindan orta

seviyededir. Caligma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest ¢calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 2

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zenginligi,
o X X X 3.3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin kvonuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 27.3

Ogrenci 2’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢im 6zgiinliigli bakimindan orta seviyededir. Calisma
konuya uygunlugu ve tamamlanmas1 bakimindan basarili bir ¢aligmadir. Ogrencinin, ntest

ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandig1 sylenebilir.
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OGRENCI 2

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1112|3451 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengln.llg.l, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin kvonuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 27.3

Ogrenci 2’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli bakimindan orta seviyededir. Calisma konuya
uygunlugu ve tamamlanmasi bakimmdan basarili bir calismadir. Ogrencinin, ontest ve

sontest ¢alismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 3

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|3]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X X X 33
tamamlanmasi
Toplam 21.6

Ogrenci 3’iin ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya

teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinli kullanma, bi¢cim zenginligi
bakimindan ortalamanin altinda, hareket ve ritim, renk kullanimi, 6zglinligii bakimindan

orta diizeyde bir g¢alismadir. Calisma konuya uygundur fakat tamamlanmamis bir

calismadir.
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OGRENCI 3

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
| giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X 2
Bicim 6zgiinligii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma{lln konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 19

Ogrenci 3’iin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bigim zenginligi ve 6zgiinliigii bakimindan ortalamanin altinda bir ¢aligmadir.

Caligma konuya uygunluk bakimindan iyi, tamamlanmamis bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 3

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2134
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 23

Ogrenci 3’iin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim
bakimindan ortalamanin altinda, renk kullanimi, bigcim zenginligi ve Ozginliigii
bakimindan orta diizeyde bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ¢alismasina gore ivme kazandigi

sOylenebilir.
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OGRENCI 3

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.6

Ogrenci 3’iin sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgilinliik ve hayal giiclinii kullanma, hareket ve ritim
bakimindan iyi, renk kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli bakimindan orta seviyede
bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest ¢calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 3

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25

Ogrenci 3’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma,
hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi ve Ozglinliigli bakimindan iyi bir
calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, éntest ve sontest ¢alismasina gére ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 3

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmarvlm konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 28.6

Ogrenci 3’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliikk ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgilinligii bakimindan iyi bir ¢aligmadir. Calisma konuya
uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ve

sontest ¢alismasina gére ivime kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 4

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 23

Ogrenci 4’iin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanima,
bi¢im zenginligi ve Ozgiinliigii bakimindan orta seviyenin altinda, hareket ve ritim
bakimindan iyi bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan

basaril1 bir ¢calismadir.
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OGRENCI 4

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmar}m konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 22.6

Ogrenci 4’iin ontest kapsaminda olusturduu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi, bigim
zenginligi ve Ozgiinligi hareket ve ritim bakimindan orta seviyenin altinda, calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basaril1 bir ¢aligsmadir.
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OGRENCI 4

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma{nn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.3

Ogrenci 4’iin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, renk kullanimi
bakimindan iyi, hareket ve ritim, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigli bakimindan orta seviyede
bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 4

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 213]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 28.6

Ogrenci 4’iin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya

teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma bakimindan orta,
renk kullanimi, hareket ve ritim, bi¢im zenginligi ve 0Ozgiinliigii bakimindan iyi bir

caligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 4

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.9

Ogrenci 4’iin kalicihik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi ve bi¢cim zenginligi bakimindan
iyl bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, 6ntest ve sontest calismasina gdre ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 4

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4.3
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.6

Ogrenci 4’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma bakimindan orta
seviyede, renk kullanimi, bigim 06zginliigli bakimindan iyi, hareket ve ritim, bigim
zenginligi, calismanin konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest calismasina gére ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 5

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2.3

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X 2
Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsma{nn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 43
tamamlanmasi

Toplam 19.6

Ogrenci 5’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanima,
hareket ve ritim bigim zenginligi, bicim 6zgiinliigii bakimindan orta seviyenin altinda bir
calismadir. Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili fakat tamamlanmamis bir

caligmadir.
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OGRENCI 5

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2134

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 33
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 2.6
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsma?ln konuya X X X 4
uygunlugu
Calismanin X X 43
tamamlanmasi
Toplam 22.8

Ogrenci 5’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma bakimindan orta
seviyenin altinda, renk kullanimi, bi¢im zenginligi ve 6zgiinliigii bakimindan orta seviyede
bir ¢aligmadir. Calisma hareket ve ritim, konuya uygunlugu bakimindan iyi fakat

tamamlanmamis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 5

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsmalvnn konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.9

Ogrenci 5’in sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, hareket ve
ritim, bi¢cim zenginligi, bi¢im Ozgiinliigli bakimindan orta seviyede, ¢alisma konuya
uygunlugu bakimindan iyi, tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢aligmadir.

Ogrencinin, dntest calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 5

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|34
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinlugii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 243

Ogrenci 5’in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yaglhiboya teknigi

kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinli kullanma, hareket ve ritim, bi¢gim

zenginligi bakimindan orta seviyede, renk kullanimi bakimindan iyi bir c¢aligmadir.

Caligma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.

Ogrencinin, dntest calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 5

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1(2|3]4,5012|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bi¢im zengl.nll.gl, X X X 3.6
ayrintilara ilgi

Bigim zgiinligii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 296

Ogrenci 5’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giictinii kullanma, renk
kullanimi, hareket ve ritim bakimindan iyi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir
caligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin 6ntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 5

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.
1112|3451 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Cahsmanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27

Ogrenci 5’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 06zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma, renk kullanim1
bakimindan iyi hareket ve ritim, bicim zenginligi, bicim 0zgilinligli bakimindan orta
seviyede bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili

bir ¢aligmadir. Ogrencinin dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 6

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 23
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 2.3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 24.5

Ogrenci 6’nin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve
ritim, renk kullanimi, bigim zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢alismadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 6

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 213]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 2.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 26
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 2.6
Hareket ve ritim X X X 33
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 24.1

Ogrenci 6’nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanim1 bakimindan orta seviyede, bi¢cim zenginligi, bi¢im 6zgilinliigii bakimindan orta
seviyenin altinda bir ¢caligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan

ise basaril1 bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 6

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 24.9

Ogrenci 6’nin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yaghiboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliikk ve hayal giiciinii kullanma
bakimindan iyi, hareket ve ritim bakimindan orta seviyenin altinda, renk kullanimi ve
bicim zenginligi bakimindan 1iyi bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve
tamamlanmas1 bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin dntest calismasina gore

ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 6

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmarvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Cahsmanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 24

Ogrenci 6’nmn sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢aligmadir. Calisma konuya
uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin Ontest

caligmasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 6

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 27.6

Ogrenci 6’'nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan iyi, renk kullanimi ve bi¢im 06zgiinliigii bakimindan orta
seviyede bir c¢alisgmadir. Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili fakat
tamamlanmamis bir calismadir. Ogrencinin Ontest ve sontest caligmasma gdre ivme

kazandig1 soylenebilir.
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OGRENCI 6

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 26
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsma{lln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 27.2

Ogrenci 6’ni kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 06zgiinlik ve hayal giicliinii kullanma, renk kullanimi
bakimindan iyi, hareket ve ritim, bicim zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢aligmadir.
Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili fakat tamamlanmamis bir ¢aligmadir.

Ogrencinin, dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCi 7

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 22

Ogrenci 7’nin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve
ritim, renk kullanimi1 bakimindan orta seviyede, bi¢gim zenginligi bakimindan ota seviyenin
altinda bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili fakat

tamamlanmamis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 7

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.6
Bi¢im zengl.nll.gl, X X X 3.3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmar}m konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.9

Ogrenci 7’nin 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, hareket ve
ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢alismadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 7

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 24.6

Ogrenci 7’nin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yaghiboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgilinliikk ve hayal giiciinii kullanma
bakimindan iyi, hareket ve ritim, renk kullanimi, bi¢cim zenginligi bakimindan orta
seviyede bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarilt

bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ¢alismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 7

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|13]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 27.6

Ogrenci 7°nin sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinlilk ve hayal giiclinii kullanma, bi¢im zenginligi

bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, renk kullanim1 bakimindan iyi bir ¢caligmadir.

Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢aligmadir.

Ogrencinin, dntest calismasina gére ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 7

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinlugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 3
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 20.3

Ogrenci 7°nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk
kullanimi, bi¢im 6zgilinliigii, konuya uygunlugu bakimindan orta seviyede, hareket ve
ritim, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyenin altinda bir c¢alismadir. Calisma
tamamlanmas1 bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, Ontest ve sontest

calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 7

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3

Bicim zenginligi,

o X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsma{nn konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 27.3

Ogrenci 7°nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 06zgilinlik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im 06zgiinligii
bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, renk kullanimi1 ve bigim zenginligi bakimindan
iyl bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 8

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.3

Ogrenci 8’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, hareket ve
ritim, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir ¢alismadir. Caligma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 8

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
| giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmarvlm konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 22.6

Ogrenci 8’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan orta seviyede bir calismadir. Caligma konuya

uygunlugu bakimindan iyi, tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir caligmadir.
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OGRENCI 8

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinlugii X X X 2
Hareket ve ritim X X X| 43
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.3

Ogrenci 8’in sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim
bakimindan iyi, renk kullanimi bakimindan orta, bigim zenginligi ve bi¢im 06zgiinliigii
bakimindan orta seviyenin altinda bir g¢aligmadir. Caligma konuya uygunlugu ve
tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ¢alismasina gore
ivme kazandig1 soylenebilir.
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OGRENCI 8

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25

Ogrenci 8’in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yaglhiboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliikk ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, renk
kullanimi ve bi¢im zenginligi bakimindan iyi bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve
tamamlanmas1 bakimindan da basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest calismasina gore

ivme kazandig1 soylenebilir.
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OGRENCI 8

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X 4
Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29

Ogrenci 8’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma,
hareket ve ritim, bi¢cim zenginligi bakimindan iyi bir caligmadir. Calisma konuya
uygunlugu, renk kullanimi ve tamamlanmasi bakimindan bagarili bir calismadir.

Ogrencinin, dntest ve sontest ¢aligmasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 8

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4

Bicim zenginligi,

o . X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmar}m konuya X X X 5
uygunlugu
Calismanin X X X 5
tamamlanmasi
Toplam 26

Ogrenci 8’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zglinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, bigim
zenginligi bakimindan orta seviyede, renk kullanimi bakimindan iyi bir calismadir.
Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir calismadir.

Ogrencinin, dntest ve sontest ¢aligmasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 9
ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|3]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 2.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X )

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 21.9

Ogrenci 9’un 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya

teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinli kullanma, bi¢im zenginligi

bakimindan orta seviyenin altinda, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan orta

seviyede bir ¢alismadir. Caligma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili

bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 9

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|13]|4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X 4.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 2.6
Hareket ve ritim X X X 2.3
Callsmalvnn konuya X X X 33
uygunlugu
Calismanin X X X 4
tamamlanmasi
Toplam 22.1

Ogrenci 9’un ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinlilk ve hayal giiciinii kullanma bakimindan orta
seviyenin altinda, bi¢im zenginligi, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan orta
seviyede bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve renk kullanimi bakimindan iyi fakat

tamamlanmamuis bir ¢alismadir.
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OGRENCI 9

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 213]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinligii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2.3
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 22.3

Ogrenci 9’un sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya

teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; ozgiinlik ve hayal giiclinii kullanma, bigim
Ozglnliigii, hareket ve ritim bakimindan orta seviyenin altinda, renk kullanimi, bigim

zenginligi bakimindan orta seviyede bir c¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, &ntest ¢alismasina gore

ivme kazandig1 soylenebilir.
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OGRENCI 9

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsma{lln konuya X X X 4
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 22

Ogrenci 9’un sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im zenginligi, renk
kullanim1 bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, bigim 6zgilinliigii bakimindan da orta
seviyenin altinda bir c¢alismadir. Caligma konuya wuygunlugu bakimindan iyi,
tamamlanmas1 bakimindan ise basarili bir calismadir. Ogrencinin, dntest ¢alismasina gore

ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 9

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1112|3451 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X 3 3.6
ayrintilara ilgi

Bigim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 266

Ogrenci 9’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiciinii kullanma,
hareket ve ritim, bicim 06zgiinliigii bakimindan orta seviyede, renk kullanimi ve bi¢im
zenginligi bakimindan iyi bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi
bakimindan ise basarili bir calismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme

kazandig1 sdylenebilir,

283



OGRENCI 9

KALICILIK TESTI
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2|34 11234 2|13]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll'gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinlugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya 5
uygunlugu
Calismanin 5
tamamlanmasi
Toplam 27

Ogrenci 9’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, hareket ve ritim, bi¢im
Ozgilinliigii bakimindan orta seviyede, renk kullanimi ve bi¢im zenginligi bakimindan iyi

bir ¢calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 10

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 2
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmarvlm konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 22.3

Ogrenci 10’un ontest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
zenginligi bakimindan orta seviyenin altinda, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan
orta seviyede bir ¢calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise

basaril bir calismadir.
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OGRENCI 10

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
2134|512 |3|4 213 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X X X 4
tamamlanmasi
Toplam 23.3

Ogrenci 10’un &ntest kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi

kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma bakimindan iyi, bigim
zenginligi bakimindan orta seviyenin altinda, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimidan
orta seviyede bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise

basaril1 bir calismadir.
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OGRENCI 10

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl.nll'gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 21

Ogrenci 10’un sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, bi¢im zenginligi, renk kullanimi, bigim
Ozglnliigii bakimindan da orta seviyenin altinda bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu
bakimindan iyi, fakat tamamlanmamus bir ¢alismadir. Ogrencinin, 6ntest ¢alismasina gore

seviyesinde bir degisiklik olmamuistir.
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OGRENCI 10

SON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26

Ogrenci 10’un sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, bicim zenginligi, renk kullanimi, bi¢im
0zglinliigii bakimindan da orta seviyenin altinda bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu
bakimindan iyi, fakat tamamlanmamis bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ¢alismasina gore

ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 10

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 2.6
Bicim zengl.nll'gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma{nn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.6

Ogrenci 10’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanmilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim, bi¢cim zenginligi bakimindan iyi, renk kullanimi, bi¢im 06zglinligii
bakimindan da orta seviyededir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan
basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest calismasina gore ivme kazandig

sOylenebilir.
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OGRENCI 10

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X 3
Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 4
tamamlanmasi

Toplam 26

Ogrenci 10’un kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, renk kullanim
bakimindan iyi, hareket ve ritim, bicim zenginligi, bi¢im 6zglinligli bakimindan da orta
seviyededir. Calisma konuya uygunlugu bakimindan basarili fakat bitmemis bir ¢alismadir.

Ogrencinin, dntest ve sontest ¢aligmasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 11

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsma{nn konuya X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.6

Ogrenci 11°in 6ntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma bakimindan iyi,
renk kullanimi, hareket ve ritim, bicim zenginligi, bicim 6zgiinliigii bakimindan da orta
seviyededir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

caligmadir.
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OGRENCI 11

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|4|5)1,2|3|4 213 |4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 2.3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Calismanin konuya X 5
uygunlugu
Cahsmanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 25.2

Ogrenci 11’in &ntest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, hareket ve ritim, bigim

zenginligi bakimindan iyi, renk kullanimi, bi¢im Ozglinligi bakimindan da orta

seviyededir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan basarili bir

calismadir.
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OGRENCI 11

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1(2|3]4,5012|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X| 46
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.6

Ogrenci 11’in sontest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma
bakimindan ortalamanin altinda, hareket ve ritim, bi¢im zenginligi, renk kullanimi
bakimindan orta seviyede, bicim 0Ozgiinliigli bakimindan iyi, konuya uygunlugu ve
tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, &ntest ¢alismasina gore

seviyesinde bir degisiklik olmamustir.
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OGRENCI 11

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.3

Ogrenci 11’in sontest kapsamimnda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im 6zgiinliigii, bigim
zenginligi bakimindan orta seviyede, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan iyi,
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin,

Ontest caligmasina gore ivme kazandigi séylenebilir.
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OGRENCI 11

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3.6
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.6

Ogrenci 11’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, bi¢cim
zenginligi, bicim 6zgiinliigii bakimindan iyi, hareket ve ritim, renk kullanim1 bakimindan
da orta seviyededir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili

bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 11

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27

Ogrenci 11’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢gim zenginligi, bi¢cim
Ozgiinliigi bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, renk kullanimi bakimindan da iyi
bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir
calismadir. Ogrencinin, dntest galismasina gore ivme kazandigi, sontest calismasina gore

seviyesinin degismedigi sGylenebilir.
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OGRENCI 12

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 2.6
ayrintilara ilgi

Bicim zgiinligii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 245

Ogrenci 12’nin ontest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma
bakimindan iyi, bicim zenginligi, hareket ve ritim, renk kullanimi bakimindan orta
seviyede, bi¢im 6zglinliigli bakimindan ise ortalamanin altinda bir ¢alismadir. Calisma

konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan da basaril1 bir calismadir.
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OGRENCI 12

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X1 43
Bicim zengl.nll'gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.6

Ogrenci 12°nin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj ¢alismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma, bi¢cim 06zgiinligii,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi, bigim zenginligi bakimindan

1yi, konuya uygunlugu ve tamamlanmas1 bakimindan da basaril bir ¢aligmadir.
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OGRENCI 12

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|4|5)1,2|3|4 213 |4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
| giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim o6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 24

Ogrenci 12’nin sontest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; o6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma
bakimindan 1iyi, bigim 0zgiinliigii, hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk

kullanim1 ve bi¢im zenginligi bakimindan ortalamanin altindadir. Konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 12

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 213]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 2.6
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.2

Ogrenci 12’nin sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj galismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinli kullanma bakimindan ortalamanin
altinda, bi¢im 6zgiinliigii, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, bi¢im

zenginligi bakimindan iyi, konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise bagarili bir

caligmadir.
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OGRENCI 12

KALICILIK TESTIi

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma{nn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 23.3

Ogrenci 12’nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu kompozisyon ¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
Ozgilinliigli bakimindan iyi, hareket ve ritim, bi¢im zenginligi, renk kullanimi bakimindan
orta seviyede bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu bakimindan ortalamanin altinda,
tamamlanmas1 bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, Ontest ve sontest

calismasina gore seviyesinin degismedigi sdylenebilir.
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OGRENCI 12

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 33
Callsma{lln konuya X X X 46
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.8

Ogrenci 12°nin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 0Ozgiinlik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
zenginligi, bicim 6zgiinliigii, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim,
konuya uygunlugu bakimindan iyi bir ¢alismadir. Caligma tamamlanmasi bakimindan ise
basarilidir. Ogrencinin, Ontest Ve sontest calismasina gore seviyesinin degismedigi

sOylenebilir.
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OGRENCI 13

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2134
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
| giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.3

Ogrenci 13’iin  ontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda

yagliboya teknigi kullanmilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
Ozgiinliigl, renk kullanimi1 bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, bi¢cim zenginligi

bakimindan da iyi bir g¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan ise basaril1 bir calismadir.

303




OGRENCI 13

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|34
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll'gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinliugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.3

Ogrenci 13’iin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinli kullanma, bi¢im zenginligi, bigim
Ozgilinliigii, hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi bakimindan da iyi

bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir

caligmadir.
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OGRENCI 13

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|3]|4

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 4
uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 27

Ogrenci 13’iin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
0zgiinlligli, bi¢im zenginligi bakimindan iyi, hareket ve ritim, renk kullanimi bakimindan

orta seviyede bir ¢alismadir. Calisma konuya uygundur ve tamamlanmasi bakimindan ise

basaril1 bir calismadir. Ogrencinin, dntest calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 13

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|13]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll'gl, X X X 33
ayrintilara ilgi
Bicim ozgiinlugii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.3

Ogrenci 13’{in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im zenginligi, bigim
Ozgiinliigl, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim bakimindan iyi bir

caligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir

calismadir. Ogrencinin, 6ntest calismasina gore seviyesinin degismedigi sdylenebilir.
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OGRENCI 13

KALICILIK TESTI

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 4
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 3.3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinligii X X X 43
Hareket ve ritim X X X 4
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.6

Ogrenci 13’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, bi¢cim
zenginligi, bigim 6zgiinliigi, hareket ve ritim bakimindan iyi, renk kullanimi bakimindan
orta seviyede bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise
basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest calismasina gore ivme kazandif

sOylenebilir.
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OGRENCI 13

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.
1123|4512 |3|4|5)1|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim ozgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmarvlm konuya X X X 5
uygunlugu

Cahsmanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26.6

Ogrenci 13’iin kalicihik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya
teknigi kullanmilmigtir. Kompozisyon; o6zgilinlik ve hayal giiclinii kullanma, bigim
zenginligi, bi¢im 6zglinliigli bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim, renk kullanimi
bakimindan da iyi bir c¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 14

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|4|5)1,2|3|4 213]|4
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Calismanin konuya
< X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 21.3

Ogrenci 14’{in ontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda

yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
0zgiinlligii bakimindan, hareket ve ritim, renk kullanimi1 bakimindan ortalamanin altinda, ,

bicim zenginligi bakimindan ise ortalama bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢calismadir.
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OGRENCI 14

ON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2134
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.3
giiciinii kullanma
Renk kullanim X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinligii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 24.3

Ogrenci 14°iin ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliikk ve hayal giiciinii kullanma, renk kullanimi, bigim
Ozglinliigli, hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, bigim zenginligi bakimindan

ortalamanin altinda bir calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 14

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

112345012 |34 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 2
Bicim zengl.nll.gl, X X X 5
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 20.3

Ogrenci 14’iin sontest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon calismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgilinlikk ve hayal giiciinii kullanma
bakimindan orta seviyede, bi¢cim zenginligi, bicim O6zglinliigii, hareket ve ritim, renk
kullanimi bakimindan da ortalamanin altinda bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 14

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1112|3451 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2.3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.3

Ogrenci 14’{in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinlilk ve hayal giiciinii kullanma, bi¢cim zenginligi,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi1 bakimindan iyi bir ¢alismadir.

Caligma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir caligmadir.
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OGRENCI 14

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1(2|3]4,5012|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 2.3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26.3

Ogrenci 14’{in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, renk
kullanim1 bakimindan orta seviyede, bi¢gim zenginligi, bi¢im 6zgiinliigii bakimindan iyi,
hareket ve ritim bakimindan ortalamanin altinda bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu
ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest

calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 14

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.

1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.6
Bicim zengl.nll'gl, X X X 26
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3.3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 27.1

Ogrenci 14’iin kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 0Ozgiinlik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
zenginligi, hareket ve ritim, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, bi¢im 6zgiinliigi
bakimindan iyi bir ¢aligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan
ise basarili bir calismadir. Ogrencinin, dntest ve sontest ¢alismasina gore ivme kazandig

sOylenebilir.
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OGRENCI 15

ON TEST

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 3.3

Bicim zenginligi,

ayrintilara ilgi X X X 3
Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 2
Callsmaljln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 23.3

Ogrenci 15’in dntest kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢alismasinda yagliboya
teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 0Ozgiinlik ve hayal giiciinii kullanma, bigim
zenginligi, renk kullanimi, hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, bicim 06zgiinliigii
bakimindan ortalamanin altinda, bir c¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve

tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir.
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OGRENCI 15

ON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
11234501234 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 2.6
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 3
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 3
Callsma?ln konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 25.6

Ogrenci 15’in ontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma ortalamanin altinda,
bi¢im zenginligi, bi¢im Ozginligii, hareket ve ritim bakimindan orta seviyede renk
kullanim1 bakimindan da iyi bir ¢alismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi

bakimindan ise basaril1 bir ¢alismadir.
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OGRENCI 15

SON TEST

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
1123|4501 2|3|4 (5012 |3|4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3.6
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 4
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 2
Hareket ve ritim X X X 3
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 26.6

Ogrenci 15’in sontest kapsaminda olusturdugu figiirli kompozisyon c¢alismasinda
yagliboya teknigi kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, renk kullanimi, bi¢im zenginligi bakimindan
iyi, bigim 06zgiinliigii bakimindan ortalamanin altinda bir ¢alismadir. Calisma konuya
uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, ontest

calismasina gore ivme kazandig1 sdylenebilir.
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OGRENCI 15

SON TEST
. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER Ort.
213|451 |2|3]|4 2|34
Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma
Renk kullanimi X X X 3.6
Bicim zengl.nll.gl, X X X 33
ayrintilara ilgi
Bicim 6zgiinliigii X X X 3
Hareket ve ritim X X X 4
Calismanin konuya
o X 5

uygunlugu
Calismanin X 5
tamamlanmasi
Toplam 26.9

Ogrenci 15’in sontest kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi

kullanilmistir. Kompozisyon; 6zgiinliik ve hayal giiciinii kullanma, bi¢im zenginligi, bigim
Ozgiinliigl, renk kullanimi bakimindan orta seviyede, hareket ve ritim bakimindan iyi bir

calismadir. Calisma konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir

calismadir. Ogrencinin, dntest calismasina gére ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 15

KALICILIK TESTi

] 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.

1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X 3
giiciinii kullanma

Renk kullanim X X X 5
Bicim zengl.nll.gl, X X X 4
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 4
Hareket ve ritim X X X 3.6
Callsmarvlm konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 29.6

Ogrenci 15’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu figiirlii kompozisyon ¢aligmasinda
yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kompozisyon; 6zgiinlik ve hayal giiclinii kullanma,
hareket ve ritim bakimindan orta seviyede, bi¢im zenginligi, bi¢im 6zgiinliigli bakimidan
1yi, renk kullanimi bakimindan ise basarili bir ¢caligmadir. Calisma konuya uygunlugu ve
tamamlanmasi bakimidan da basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin, Ontest ve sontest
calismasina gore ivme kazandigi sdylenebilir.
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OGRENCI 15

KALICILIK TESTI

. 1. UZMAN 2. UZMAN 3. UZMAN
KRITERLER ort.
1123|4512 |3|4|51|2|3[4]|5

Kompozisyonda
ozgiinliik ve hayal X X X )
giiciinii kullanma

Renk kullanimi X X X 5
Bicim zengl.nll'gl, X X X 26
ayrintilara ilgi

Bicim 6zgiinliigii X X X 3.3
Hareket ve ritim X X X 46
Callsmalvnn konuya X X X 5
uygunlugu

Calismanin X X X 5
tamamlanmasi

Toplam 30.5

Ogrenci 15’in kalicilik testi kapsaminda olusturdugu peyzaj calismasinda yagliboya teknigi
kullanilmistir. Kompozisyon; bi¢im zenginligi, bicim 6zgiinliigii bakimindan orta seviyede,
hareket ve ritim bakimindan iyi, 6zgiinliik ve hayal giiclinii kullanma, renk kullanimu,
konuya uygunlugu ve tamamlanmasi bakimindan ise basarili bir ¢alismadir. Ogrencinin,

Ontest ve sontest caligmasina gore ivime kazandig1 sdylenebilir.
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Ek 7. Arastirma Kapsaminda Yapilan Resim Anasanat Atolye Dersi 14 Haftalik Ders

Plam

1. Hafta

Sanat yapitlarindan alintilamanin Picasso resimleri {izerinden irdelenerek resim anasanat
atolye ogrencilerinin ¢alismalarina katkisi baslikli arastirma kapsaminda deneysel islemleri
gerceklestirmek amaciyla arastirmaci tarafindan 6gretme durumlart gelistirilmistir. Ogretme
durumlan gelistirilmeden 6nce arastirmanin uygulanacagi SDU, GSF Resim Béliimii ve AU,
GSF Resim Bolimii, resim anasanat atdlye dersi programi detayl bir sekilde incelenmis, ders
programina gore ayarlamalar yapilmistir. Bu kapsamda resim anasanat atolye dersi tanim ve

icerigine yonelik olarak ders planlari olusturulmustur.
2. Hafta

Uygulamaya baslamadan once kontrol grubunun deneysel uygulamalarini yapacagi
atolyenin Ogretim elemaniyla goriisiilmiis, (Deney grubunun atdlye 6gretim elemant
arastirmacinin kendisidir) konu ve yapilacak calismalar hakkinda bilgilendirilmis, fikir
aligverisinde bulunulmustur. Deneysel uygulamalarmn, deney grubuyla Pazartesi, SDU,
GSF, Resim boliimiinde egitim goren 3. Sinif 6grencileriyle Ispartada, kontrol grubuyla da
Cuma giinleri, AU, GSF, Resim boliimiinde egitim goren 3. Sinif 6grencileriyle Antalyada,
resim anasanat atdlye dersinde yapilmasina karar verilmistir. Uygulama baslamadan bir
hafta 6nce arastirmanin deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerle tanisilmis, resim
anasanat atolye derslerinde uygulanacak etkinliklerinin neleri kapsadig: ile ilgili olarak
bilgi verilmis, islenecek konular genel hatlariyla aciklanmis ve konu hakkinda 6grencilerin
zihinlerinde olusan sorulara ¢6ziim tiretilmistir. Etkinlik siireci baslamadan once, bilimsel
bir arastirmada denek olarak secildiklerine dair deney ve kontrol grubu ogrencileri
bilgilendirilmistir. Boylece 6grencilere ¢alismalarin 2013-2014 6gretim y1li giiz doneminin

baslamasindan iki hafta sonra (li¢iincli haftada) baslayacagi sdylenmistir.
3. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel c¢alismalarin birinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu &grencileriyle
islenen ders kapsaminda; deney ve kontrol grubu 6grencilerine yapacaklart ¢aligmalarla
ilgili ayr1 ayr1 genel bilgi verilmistir. Her iki gruba da deneysel uygulamanin ilk basamagi

olan Ontest kapsaminda yapacaklari konularin peyzaj ve figiirli kompozisyon olarak

321



belirlendigi soylenmistir. Ad1 gecen konularla ilgili olarak 6nceden hazirlanan power point
sunumlariyla birlikte 6nce deney grubu sonrada kontrol grubu bilgilendirilmistir. Peyzaj
ve figlirli kompozisyonla ilgili tanimlar yapilmis, gorseller incelenmistir. Anlatimlar
sirasinda Ogrencilerin aktif olarak derse katilmalar1 saglanmistir. Konularla ilgili gorsel
ornekler, yerli ve yabanci sanatgilar birlikte incelenmistir. (Leonardo Da Vinci,
Rembrandt, Turan Erol, Hikmet Onat, Veysel Giinay, Mustafa Ayaz, Cezanne, Van Gogh,
Vilaminck, vs.). Ayrica bu sanatcilari ve resimleri incelerken donem, teknik, kompozisyon
ve icerik bakimindan analiz edebilecek gorsel ve kiiltiirel bilgi vermek amaciyla farkh
sanat kitaplarindan yararlamlmustir. (Sanatin Oykiisii, Modern Sanatin Oykiisii, Resim
Kataloglari, vb.). Resmin 6zgiin bir ifade araci olarak algilanmasi, farkli teknik ve
malzemeleri deneyip, sanat eserleri ile 6rnekleyerek kendi ¢alismalarini olusturabilecek
bilgiler dogrultusunda bir sonraki hafta i¢in konularla ilgili arastirma ve eskizler
olusturmalar1 istenmistir. Konuyla ilgili uygulamanin 4 hafta siirecegi konusunda
ogrenciler uyarilmig, calismalarini bu dogrultuda siirdiirmeleri istenmistir. Arastirma

konusuyla ilgili iki grubada herhangi bir bilgi verilmemistir.
4. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel calismalarin ikinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu 6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; 6grencilerin yaptiklar1 arastirma ve incelemeler dogrultusunda,
konulara uygun olusturmaya calistiklar1 eskiz calismalar1 incelenmis, elestiriler yapilmis,
eskizleri biraz daha gelistirmeleri konusunda yonlendirilmislerdir. Bu arada 6grencilere
ontest kapsaminda olusturacaklart uygulamalarin tuval iizerine yagliboya ile yapilacagi
sOylenmistir. Her iki grubada yagliboya ile ilgili kisa kisa hatirlatmalar yapilmistir. Gerekli
uyarilar yapildiktan sonra ¢alismalar devam etmistir. Eskizlerin hazirlanmasi agsamalarinda
ogrenciler kagit iizerine kolaj, guas, akrilik, pastel gibi farkli malzemeler kullanmiglardir.
Dogadan etiitler, atdlye i¢inden figiiratif ¢alismalar yapilmistir. Daha sonra 6grenciler

yaptiklar1 eskizlerden istediklerini yagliboya ile tuval tizerine ¢alismaya baslamislardir.
5. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel ¢alismalarin {igiincli haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; verilen konularla ilgili deney ve kontrol grubu o6grencileri

atolye calismalarina devam etmis, gerekli elestiriler yapilmistir. Calismalarin belli bir
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disiplin i¢inde siirdiiriilmesi icin gerekli 6nlemler alinmig, 6grencilerin rahat caligmalr

saglanmstir.
6. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel ¢alismalarin dordiincii haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; verilen konularla ilgili calismalar deney ve kontrol grubu
Ogrencileri tarafindan tamamlanmig teslim edilmistir. Arastirmact tarafindan, her iki
gruptan gorevlendirilen 6grenciler tarafindan yapilan ¢alismalarin hepsi fotograflanmas,
boylece puanlanarak oOntest kapsaminda analizi yapilacak olan veriler elde edilmistir.
Fotograf c¢ekimleri bittikten sonra arastirma konusuyla ilgili deney grubuyla goriisme
yapilmis, arastirmanin hangi konuda yapildigi, neden yapildigi, nasil yapilacagi, katkilar
anlatilmistir.  Onceden hazirlanan kaynaklar dogrultusunda Deney grubu &grencilerine
once alintilamanin tanimi yapilmistir. Sonra bu konuyla ilgili en ¢ok ¢alisan sanatcilardan
birinin Picasso oldugu soOylenmis, Picasso ve eserleri incelenmis, basta Picasso’nun
almtilama sekli ve alintilama yaparak olusturdugu bir¢ok eseri olmak iizere bircok
sanat¢inin da eserleri tlizerinden oOrnekleme yapilmistir. Bu yontemle deney grubu
Ogrencilerininde ¢alismalar yapacagi ve bunun icin alintilama yapmak istedikleri
sanatcilart ve eserlerini belirlemek i¢in arastirma yapmalar1 istenmistir. Deney grubu
Ogrencilerinin alintilama yontemiyle olusturacaklar1 calismalarin konularinin yine peyzaj
ve figiirlii kompozisyon olacagi sdylenmistir. Ogrenciler eserlerini segerken, sectikleri
sanatgimnin  bir peyzaj, birde figiirli c¢alismasindan faydalanmalar1 konusunda
yonlendirilmislerdir. Deney grubu bir sonraki deneysel uygulama olan sontest
calismalarina baslamistir. Kontrol grubuna ise arastirma konusuyla ilgili herhangi bir bilgi
verilmemistir. Kontrol grubu 6grencilerine de ontest calismalarini teslim ettikten sonra
calismalarina yine peyzaj ve figiirli kompozisyonla devam edecegi ve bu dogrultuda
calismalarini stirdiirmeleri soylenmistir. Kontrol grubu 6grencilerine arastirma konusuyla

ilgili herhangi bir anlatim yapilmamastir.
7. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel calismalarin besinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; deney grubu arastirma konusuyla ilgili arastirmalarini

tamamlayarak yaptiklar1 incelemeler sonrasinda hangi sanat¢ilardan alintilama yapacaklari
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ile ilgili doktimanlarla derse gelmistir. Dokiimanlar 6grencilerle birlikte incelenmis, hangi
sanat¢ilardan ve hangi eserlerinden alintilama yapacaklar1 konusunda kararsiz olanlara
yardim edilmistir. Yapilacak ¢alismalar i¢in tuval boyutlar tespit edilmis, Picasso’nun
alintilama seklini 6rnek alarak, sectikleri farkli sanatc¢ilarin eserleri dogrultusunda,
alimtilama yontemini kullanarak sontest kapsaminda belirlenen konularla ilgili resim
calismalarma baslamislardir.  Oncelikle eskizler hazirlannis, denemeler yapilmis,
kaynaklar siirekli incelenmistir. Atdlye ortaminda yogun ve keyifli bir siire¢ baslamistir.
Kontrol grubu 6grencileri ise yine belirlenen konularla ilgili sontest i¢in uygulamalarina
baslamiglardir. Farkli peyzaj ve figiirlii kompozisyon ¢alismalar1 yapabilmek icin resim
kataloglar1 incelenmis, dogaya c¢ikilarak etiidler yapilmistir. (Antalyada hava sartlari
disarida calismaya uygun oldugu i¢in yerleske alani igerisinden eskiz c¢aligmalari

yapilabilmistir).
8. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel calismalarin altinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu &grencileriyle
islenen ders kapsaminda; deney ve kontrol grubu o6grencileri calismalarina devam
etmistir. Deney grubu 6grencilerine zaman zaman arastirma konusu kapsaminda bilgiler

verilmistir.
9. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel c¢alismalarin yedinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; ¢aligmalar yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamis, deney grubu
ogrencileri konunun katkilarindan kaynakli isler tiretmenin heyecaniyla ¢alismalarinin son

asamalarini olusturmak icin belli bir disiplin i¢cinde ¢alismaya devam etmistir.
10. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel ¢alismalarin sekizinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; verilen konularla ilgili ¢alismalar deney ve kontrol grubu
Ogrencileri tarafindan tamamlanmis ve teslim edilmistir. Arastirmaci tarafindan, her iki
gruptan gorevlendirilen 6grenciler tarafindan yapilan ¢aligmalarin hepsi fotograflanmis,

bdylece puanlanarak sontest kapsaminda analizi yapilacak olan veriler elde edilmistir.
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11. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel ¢alismalarin dokuzuncu haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; yapilan ontest ve sontest asamalarindan sonra her iki grup bir ay
sonra belirlenen konularla ilgili kalicilik testi kapsaminda son uygulamalarini olusturmak
icin bahar doneminin ikinci haftasinda c¢alismalara baslamiglardir. Kalicilik testi
uygulanirken her iki grupta kendi bilgileri ve birikimleri dogrultusunda ¢aligmalara
baslamstir. Ogrenciler konular1 yine peyzaj ve figiirlii kompozisyon olan uygulamalar i¢in
once eskizler yapmis, sonra bu eskizlerden yola ¢ikarak tuval iizerine yagliboya ile ¢calisma
asamasina gelinmistir. Deney grubu o6grencileri ¢aligmalarini daha istekli ve hevesli
stirdiimiistiir. Bunun nedeni sontest kapsaminda yapilan ¢alismalarin iyi diizeyde olmasi ve
alimtilama yontemine bagl olarak 6grencilerde uyandirdigi kendine giiven duygusudur.
Kontrol grubu ise ayni konularin tekrar ¢alisilmasindan kaynakli bir rahatlikla kalicilik

testi ¢alismalarina devam etmistir.
12. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel c¢alismalarin onuncu haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; deney ve kontrol grubu ogrencileri calismalarina devam
etmistir. Deney grubu 6grencilerine zaman zaman arastirma konusu kapsaminda bilgiler
verilmistir. Kontrol grubu 6grencilerine ise yaptiklari ¢alismalar dogrultusunda yorumlar

ve yapici elestiriler yapilmustir.
13. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel ¢alismalarin onbirinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu &grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; kalicilik testi caligmalar1 yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamis,
deney grubu ogrencileri konunun katkilarindan kaynakli isler iiretmenin heyecaniyla
calismalarinin son asamalarini olusturmak ic¢in belli bir disiplin i¢inde ¢alismaya devam
etmistir. Kontrol grubu ogrencileri ise aymi konularin tekrar tekrar calisiimasindan

kaynakl1 bir ivme kazanmistir.
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14. Hafta

Arastirma konusuyla ilgili yapilan deneysel calismalarin onikinci haftasinda ilk olarak;
Pazartesi giinii deney grubu o6grencileriyle, Cuma giinii kontrol grubu o6grencileriyle
islenen ders kapsaminda; her iki grup peyzaj ve figiirlii kompozisyonlarina {i¢ hafta
boyunca devam etmis ve arastirma dogrultusunda baslayan calismalarin 14. haftasinda
kalicilik testi c¢aligmalar1 tamamlanmis, arastirmaci tarafindan her iki gruptan
gorevlendirilen ogrenciler tarafindan c¢alismalarin hepsi fotograflanmis, puanlamasi

yapilacak olan kalicilik testi verileri elde edilmistir.

Calismalar alaninda uzman ti¢ 6gretim {iyesi tarafindan, belirlenen olgiitler dogrultusunda

puanlanmistir. Puanlama sonucunda analizler ve degerlendirmeler yapilmstir.
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Ek 8. Deney ve Kontrol Grubu On Test- Son Test ve Kahcillk Testi Uygulama

Cahsmalarim Puanlayan Heyet

rof-Dr. Sadettin SARI ) )] ]
(A. U. G.S. F. Dekam) (A.U. G.S. F. Resim Bol. Ogr. Uyesi)

Dgc. Dy
(S.D.U. G.S. F.
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