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OZET

Bu c¢alismada portre konusunun yiizyillardir sanatin en 6nemli konularindan biri
olmasi sebebiyle bu olgunun sosyolojik, felsefik, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel vb.
kavramlar iizerinden incelenmesi amaclanmistir. Gliniimiizde sanat, kendisine ait
alanlarin yaninda diger farkli alanlarinda icine katildigi disiplinlerarasi bir yapi
olarak One ¢ikmaktadir. Bu disiplinlerarasilik sanat¢ilara farkli tekniklerde eser
tiretmelerine olanak sagladigi goriilmektedir. Sanatgilarda giiniimiiz sanati i¢inde
portre, naturmort, manzara...gibi konular1  farkli sanatsal alanlar ile psikoloji,
sosyoloji, edebiyat,....gibi alanlar1 icine katarak yapitlarin1 olusturduklar
goriilmektedir. Tezin uygulama kisminda, konunun kuramsal yapisi ele alinmig ve
tezde elde edilen bilgiler bir biitiinliik icinde sentezlenerek yapitlara aktarilmistir.
Yapitlarda bilgisayar programlari, resim, heykel, grafik gibi farkli sanatsal alanlarin
yaninda kolaj, asamblaj, rolyef ve {i¢ boyutlu nesne gibi farkli teknik ve malzemenin
kullanilmasiyla degisik ozelliklere sahip portre goriintiileri elde edilmistir. Portre
yapitlar1 sanatsal alanlarla birlikte psikoloji, sosyoloji, edebiyat, antropoloji.....gibi
farkli alanlarin etkisiyle zenginlestirilmektedir. Bunun yaninda bu kavramlarla
iletisime gegerek teknik, bigcimsel ve igeriksel yonden degisimler gecirdigi yapilan
arastirmalar sonucunda anlasilmistir.

Bilim Kodu : 404.7.009
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PORTRAIT ESSAYS IN THE ARTISTIC PRACTICES
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ABSTRACT

As the portraiture has been one of the most significant artistic subjects for centuries,
this study is intended to analyze this phenomenon in terms of sociological,
philosophical, economical, cultural and other concepts. Today art has been featured
as an interdisciplinary structure covering the different fields as well as its own fields.
This interdisciplinarity is seen to allow the artists to produces their works in different
techniques. Today’s artists have created their works on the subjects like portrait,
nature mort and landscape by merging different artistic fields with the fields like
psychology, sociology and literature. The subject was discussed with its corporate
structure in the section of practices herein and the findings from the thesis are tried to
be synthesized in harmony and turned into the works. Portrait images with different
characteristics were produced by using the different techniques and materials like
collage, assemblage, relief and three dimensional objects as well as the different
artistic fields like software programs, painting, sculpture and graphics. It follows
from the researchers conducted that works are enriched with the effect of artistic
fields of the portrait as well as the different fields like psychology, sociology,
literature and anthropology and that they are transformed technically, formalistically
and contextually in interaction with the abovementioned concepts.

Science Code : 404.7.009
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1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, arastirmanin amaci, aragtirmanin énemi,

siirlilik ve yontem gibi kisimlar yer almaktadir.
1.1. Problem Durumu

Portre yiizyillardir resim sanatinin en énemli konularindan biri olarak siiregelmistir.
Gegen bu yiizyillar iginde portrenin bi¢cim ve anlami; cografyaya, sosyo-ekonomik
duruma, psikolojiye, dine ve politikaya gore degisiklik gostermistir. Bu degisimin en
belirgin yanlar sanatgilardan, sanat elestirmenlerinden, sanat tarihgilerinden ve bilim

adamlarindan &grenilmektedir.

Ronesans’a kadar resim sanatinda portre, genellikle kutsal kisileri (Meryem, Isa ve
azizleri) ve onemli sahsiyetlerin (krallar, soylular, burjuvalar ve devlet adamlari)
resimlerini temsil etmistir. Ronesans’la birlikte portre, bireysellik kazanarak
giinlimiize kadar gelmistir. 15. ylizyilin portreleri dinin ruhani yani ile birlikte
soylularin da devleti temsil eden giiciinii gosterirken 16. yiizyilda portreler bu
teamiilden Kilise’nin ruhani tavrin1 kaldirarak dini ve diinyevi giicii temsil etmistir.
17. yiizyilla gelindiginde portreler, giindelik yasamdan sahneler olarak goriilmeye
baglanmistir. Portre, 18.ylizyilin ortalarina kadar zarafeti ve sevgililerin simarik
yanini temsil ederken 18. ylizyilin sonlarina dogru sanatcilar portrelerle, soylulugu
ve asaleti temsil etmeye basladilar. 19. yiizyilda ise portreleri olusturan sanatgilar;
higbir giiclin etkisinde kalmamiglar ve 6zgilir bir ortam iginde, siradan, giindelik
olaylar1 resimlerinde yansitmaya baslamislardir. Portreler bu giindelik yasam iginde
dinsel olmaktan ¢ikip gercekei bir anlayis iginde aktarilmaya baslanmistir. Bu
gerceklik, toplumsal yapi icerisinde nesnel bir nitelige biiriinerek ylizey iizerinde
yeni ve farkli anlatim big¢im arayisina onciiliik etmistir. Bunun sonucunda artik portre
konusu; Natiiralizm, Romantizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm Kiibizm vb. sanat
akimlarinda ya da egilimlerinde farkli bir sekilde incelenmeye baglanmistir.
Modernizm ve sonrasinda portreler, degisen teknolojik ve bilimsel gelismelere

paralel olarak gelisimini stirdiirmdistiir.



Giliniimiize gelindiginde portre, gelisen teknolojik ve bilimsel gelismelerin etkisiyle
farkli bi¢imlerle ve anlamlarla ifade edilmeye baslanmistir. Postmodern olarak
adlandirilan bu donemde sanatin konular1 ¢esitlenmis ve bu konular farkli sanatsal
alanlarla birlikte psikoloji, sosyoloji, antropoloji....gibi alanlarin etkisiyle eserler ¢cok

disiplinli bir goriiniim kazanmustir.

Bu degisim, daha 6nceki donemlerde oldugu gibi sanatta portredeki temsil anlayist
gindeme gelmistir. Kavramsal sanat iginde  portre temsil anlayisi;; Beden,
Enstalasyon, Video, Performans, Fotograf, Etnik ve Feminist sanatiyla
yorumlanmaya baglanmistir. Sanattaki bu baskalasma, portrelerde sanatgilarin
bazilar1 kendi bedenlerine ¢izdikleri sekillerle ifade etmeye ¢alisirken diger sanatgilar
da fotograf ve video sanati gibi goriintiileme tekniklerini kullanarak yansitmaya
calismislardir. Sanattaki bu degisimler sayesinde her tiirli malzeme kullanimi
giindeme gelmistir. Bu degisim beraberinde farkli alanlarin birbiriyle iliski

kurmasina ya da kaynagmasina sebep olmustur.

Bu tezde arastirmacinin yapmis oldugu c¢alismalar, Klasik bigimde yapilmis
portrelerin durus bigimleri ve bu durus bi¢imlerinin farkli teknik ve malzeme
kullanilarak olusturulmasi sonucu ortaya ¢ikan eserlerdir. Bu yapitlarda ifade edilen
portrelerde kisisel 6zellikler ve bu kisisel 6zellikleri olusturan farkli karakter tipleri
goziikmektedir. Resimlerde form, ¢izgi, doku, renk vb. plastik elemanlar bazi

boliimlerinde dikkatle ele alinirken diger boliimlerde dikkate alinmamaktadir.

Arastirmanin ilk boliimiinde portre konusu ile ilgili genel bilgi verilmistir. ikinci
boliimiinde portrenin tarihsel gelisimi i¢inde sanatgilarin yapmis olduklart eserler
incelenerek agiklanmistir. Tezin {iglincli boliimiinde, 20.ylizyilda sanatta portre
konusu tizerinde durularak konunun nasil gelisim gosterdigi ifade edilmistir. Bu
gelisim iginde farkli sanatsal pratiklerle galisan sanatgilarin eserleri incelenerek
yorumlanmistir. Caligmamizin dordiincii boliimiinde ise bu konu ile ilgili yapilmig
calismalardan yararlanilarak olusturulmus uygulamali ¢alismalar yapilmistir. Tezin
besinci  bolimiinde de sonu¢ olarak resim sanatinda portre konusunun
baslangicindan giinlimiize kadar ki siirecte gecirdigi degisimler incelenerek

yorumlanmugtir.



Bu ¢aligma, sanatta portre konusunun giiniimiiz ¢agdas sanat uygulamalarinda ne tiir
calismalar yapildigini ve uygulama ¢alismalarinda da ne gibi sonuglar elde edildigini
ortaya koymaktadir. Bu konu ile ilgili, ne tiir farkli disiplinlerin bir araya gelerek
olusturdugu yapitlarin anlami ve ifade bigimi tizerinden ele alinmaktadir. Calismalar
farkli teknikte, igerikte degenlendirilmekte ve arastirmanin uygulamalari ile konu

yeni bir bakis agis1 kazandirilmaya calisiimaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin  amaci, giniimiizde gelisim gosteren disiplinlerarast  sanatsal
yaklasimlarla, farkli sanatsal teknikleri ve malzemeleri kullanarak 6zgiin portre

denemeleri yapmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma portre konusunun modern siirece kadar olan geleneksel portre anlayist
disinda, ¢agdas sanat uygulamalarinda birbirinden farkli Gslup ve tekniklerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan portreleri yapan sanatgilari ve bu sanatgilarin ortaya
koydugu tiriin ya da eserleri gostermesi agisindan 6nemli goriilmektedir. Arastirma,
farkli tsluplarin ve bigimlerin arastirilmasi neticesinde elde edilmis  sanatsal
olgularin ¢alismaya neler katacagi yoniinden 6nemlidir. Bunun yaninda c¢alismanin
sanata yeni ve farkli sanatsal dizgeler ve pratikler kazandiracagi fikri énem arz
etmektedir. Arastirmada elde edilen s6z konusu bulgularin bu konuda yapilabilecek

yeni arastirmalara 151k tutacagi umulmaktadir.

1.4. Smmirhhklar

Arastirma geleneksel portre anlayisi disinda; Cagdas Sanat uygulamalarini da igine
alan ve portreye birbirinden farkli Gislup ve teknikleri bir araya getirerek, portreleri

yapan sanatgilari ve bu sanatgilarin ortaya koydugu iirlin ya da eserlerle sinirhdir.



1.5. Yontem

1.5.1. Arastirma Modeli

Portre ¢alismalarinda, farkli akimlara ait literatiir tarama ve 6zgiin uygulamalar

yapilacaktir.

1.5.2. Evren ve Orneklem

Bu ¢alisma, uygulamalara yonelik bir alan arastirmasidir.



2. GECMISTEN GUNUMUZE RESIM SANATINDA PORTRE

Portre; bir insanin desen, resim, fotograf ve benzeri yollarla tasviri olarak 6ne
¢ikmaktadir. Portre konusu, insanin farkli teknikler arayiciligiyla kendini veya bir
baska kisiyi gorsellestirmesidir. Portre veya otoportre; ilkcagdan giliniimiize kadar
farkli tekniklerde, tsluplarda degisim gegirerek gelisimini siirdiirmiis ve resim

sanatinin her zaman 6nemli konular arasinda yer almistir.

Sanat¢inin veya insanin kendi kendine bakma, kendini tanima gereksinimi gesitli
acilardan yorumlanmaktadir. Insanin tabiat1 geregi var olan kendini tanima ya da
gorme istegi; kendi benligi i¢inde, kendini ¢ift bilmeyi beraberinde getirmektedir. Bu
dogrultuda yansiyan ve yansitilan ikilemi ortaya c¢ikar. Ciinkii hi¢cbir insan dogrudan
dogruya kendi yiizlinii gérmemistir. Yiizlinli ancak bir ayna veya bir baska nesne ya

da imge vasitasiyla taniyabilmistir.

Sanat¢1 kendini betimlemesini gercege bagli olarak yorumlasa da aslinda gergegin
disinda, kendi i¢cinde olan “ben”i ifade etmeye ¢alisir. Portre sanatcisi, kendi kendini
resimlerken bir goriintiisii aynaya diiser ve bu gorintii aslinda Sanat¢inin Gteki
goriintlisiinii olusturur. Bundan &tiirtidiir ki herhangi bir yiizii betimlerken de kendi

yliziimiize ait ipuglarini kavramaya ¢alisildig1 gézlenmektedir.

Yansiyan ve Yyansitilan ikilemine Ornek, mitolojide gegen kahraman Narsis’in
hikayesidir (Resim 2.1). Bu hikayede giizelligiyle iin salan kahramanimiz Narsis,
kadinlar1 kiigiimseyip higbirisiyle goriismemektedir. Narsis’in bu kibirli tavri, onu
gizlice seven peri Ekho’nun kaderinden eriyip gitmesine sebep olur. Afrodit, hor
goriilen bu zavalli Nymphe’nin Ociinii almaya karar verir. Ava ¢ikan Narsis, bir
pmarin bulundugu yerden gecerken pinarin sularina egilerek su icmek ister ve
egildiginde kendi goriintiisiiyle karsilagir. Narsis, kendi goriintiisiine sasirir ve onu
viicut sanir. Hikdyenin bagkahramani suya 6piiciikler kondurur, ellerini suya daldirir.
Ama bir tiirlii kendi yansimasini yakalayamaz. Boylece Narkissos, bu olay karsisinda

suyun karsisinda eriyip gider... (Comert, 2010, s.88-89).



Bu hikayeden anlasildigi gibi Narkissos’un karakterinin kendi i¢indeki beni tanimaya
yonelik tavridir. Bu yonelim kendi duygu ve diisiincelerinin yansimasinit (su/ayna

vasitastyla) gorebilmistir.

Resim 2.1. Caravaggio, “Suya Bakan Narsis”, Yagliboya, 97x115cm 1597-99, Ulusal
Sanat Galeri, Roma, italya
Portre konusu; fotografta, resimde ya da bu alanlarin ortak noktasinda yasamin belli
bir anin1 ya da siirecini temsil etmektedir. Portre; resim, heykel, fotograf ve edebiyat
sanat tiirlerinde bir kiginin yiiziiniin ve yiiz ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan
eser ya da eserlerdir. Portre tarihin her doneminde; ¢esitli sanat alanlarinda,
sanat¢ilarin  algilayislariyla ve kurgulariyla degisik kiliflara  biirlinmiis, yeni
goriiniimler kazanmigtir. Resimde, edebiyatta ya da fotografta portre; goriiniir olana
ulagmaya caligsirken, goriiniir olmayana (varliga) ulasmada da merak ve arastirma
konusu olmustur. Yasam her an degiskenlik sagladigi i¢in portre de duragan
olmayacak, siirekli degiskenlik gdsterecektir. Insanoglu hayat boyunca tek bir yiize

sahip olsa bile yasananlar maske yiizlerle yeni ifadeler kazanmaktadir.



Portrenin amaci, kiginin goriiniisiinii  kisiligini ve ruh halini biitiin yoniiyle
yansitmaktir. Bu yansitilan portre; kisinin suretinin Sliimsiizlestirilmesi, anilarinin
belgelenmesi, cinsiyetin sorgulanmasi veya kendi ile yiizlesmesi olarak

diistiniilmektedir (Uysal, 2009, s.108).

Tarihte bilinen en eski portre, 2006 yilinda Fransa’nin Angouleme sehri
yakinlarindaki Vilhanneur Magarasi iginde bulunan ve 27.000 yillik gegmise sahip

oldugu tespit edilen bir duvar resmidir (Resim 2.2).

Resim 2.2. “Ilk Portre Ornegi ”, Vilhanneur Magarasi, Angouleme, Fransa

Bu 6rnekte goriildiigii gibi magaralarin duvarlarina yapilan bu resimleri / portreleri,
tarih Oncesi insanlarin kendi belirledikleri bigimlere gore yaptiklart goriilmektedir.
Portreler sematik ve ¢izgi halinde ele alinmakta ve insan basi oranlar ilk zamanlarda
govdeye ve boya oranla ¢ok kiigiik resimlenmektedir. Ilkel insanlarin resimleri /
portreleri ilerleyen zaman siirecinde basin/viicudun orantisiz yapildigi goriilmektedir

(Turani, 2004, s. 11).

Ilkel dénemden Misir uygarhigina gelindiginde ise portre bi¢imi daha ¢ok yandan
(profilden) sematik bir bigimde resmedilmislerdir (Resim 2.3-2.4). Sanatgilarin bu
resimleri, dnemli kisilerin (krallarin ve kraligelerin) 6ldiikten sonra yasamlarina
devam edecekleri inancin1 yasatmak amaciyla yaptiklart goriilmektedir. Yapilan bu
eserlerdeki portreler, gergekte olduklar gibi degil de ¢izimi yaptiran kisinin olmak
istedigi (ideal) sekilde tasvir edilmislerdir.
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Resim 2.3. “Hesire’nin Portresi”, gdmiitiin Resim 2.4. Hesire’nin portresi adli resmin
tahta kapisinin bir béliimii, 1.0 2700, detay1
Kahire Miizesi, Misir

Misir resminde genellikle figiirlerin / portrelerin yiizleri profilden, gozleri ise badem
seklinde onden tasvir edilmistir. Omuzlar; genisligini gostermek i¢in Onden
verilirken, govdenin geri kalan kismi dortte liglik yana dogru donmiis vaziyette
betimlenmistir. Kalga, baldirlar ve ayak kisimlari da profilden resmedilmislerdir
(Brever ve Teeter, 2011, s. 213).

Misir sanatinda portrenin bir baska 6rnegi de Fayyum portreleridir. Bu portreler;
Bizans ve Roma’nin Misir’a hakim oldugu donemde sanatcilar, Yunan, Roma ve
Misir karisimi bir portre sekli yansitmuglardir. Bu portreler; Misir’in Fayyum
bolgesinde, mumyalarin ig¢ine konuldugu tabutlarin {izerine g¢izilen, gergekgi tarzda
islenmis yapitlardir (Resim 2.5). Misirda bulunan bu resimlerde, gozlerin ve
bakiglarin canlilign dikkat cekicidir. Sanki bu resimler mumya degil de canli ve
yasayan bir kisinin sureti gibidirler.



Resim 2.5. “Kadin Portresi” (detay), Nero Dénemi 1.S 54-68 ahsap pano lizerine mum
boya, 19 x 33 cm, British Miizesi, Londra, Ingiltere
Misir uygarhiginda bu sanatsal gelisim siirecinde devam eden diger bir uygarlik da
Yunan’dir. Yunan sanati ii¢ donemde incelenmektedir: Arkaik Donem, Klasik
Donem ve Helenistik Donem. Sanatsal olusum bu ii¢ donemde gelisim gostererek
devam etmistir. Yunan uygarhiginda portre iki sekilde tasvir edilmistir. 1ki, antik
vazolarin {izerine yapilan resimlerde ve ikincisine de Antik Yunan heykellerinde
rastlanmaktadir. Antik vazo resimlerinde anlatimci stilize edilmistir ve insan

figtirleri/portreleri dikkat ¢cekmektedir (Resim 2.6).

Vazolarin iizerine betimlenen bu eserlerde, konu mitoloji / efsanelerdir. VVazolarin
lizerine yapilan bu mitolojik konulu resimler, siyah figilirlii bir islupla
betimlenmislerdir. Tasvir edilen bu eserler (portreler) ince ayrintilarla islenmis

geometrik tarzda bigimlerdir.



Resim 2.6. Kirmizi figiirlii yunan vazo resminden bir detay, “Pentheus’un Oliimi”, MO
420

Tarihsel gelisim i¢inde Yunan uygarligindan sonra gelen diger uygarlik Etriisklerdir.
Bu uygarlik resim sanati ile ilgili fazla bilgiye rastlanmamistir. Etriiskler, sanatsal
gelisimi daha ¢ok heykel sanati iizerinden olmus ve portre konusuda bu sanat dal

icinde gelisim gostermistir.

Roma Donemi’nde her ne kadar Ozgilinlesme cabalar1 s6z konusu olsa da resim
sanati, Yunan sanatmmn etkilerini tasimaya devam etmistir. Ozellikle Yunan’in
Helenistik Dénemi, Roma sanatinda etkisini siirdiirmiistiir. Roma Donemi resim
sanati, daha ¢ok duvar resminde betimlendigi bilinmektedir (Resim 2.7-11). Bu
resimlerde Roma-Helenistik karisimi bir kompozisyon sekli gbéze carpmaktadir
(Turani, 1999, s. 199). Roma Ddénemi’nde duvarlarin iizerine yapilan bu resimler,
genellikle giinliik yasamdan sahneleri igcermektedir. Bu duvar resimlerinde ¢ok
figlirlii kompozisyonlar kullanilmaya ¢alisilmistir. Resimlerde hem giinliik hayattan

insan figiirleri hem de mitolojik karakterlerin yer aldig1 goriillmektedir.

Resim 2.7. Sanatgis1 bilinmiyor, “Yemek Odas1”, duvar freski (ayrint1), M.O 60-50, 162
cm, Pompei, italya
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Resim 2.8. Yemek odas1 (detay 1) Resim 2.9. Yemek odasi (detay 2)

TR ETRRETRE:

Resim 2.10. Yemek odas1 (detay 3) Resim 2.11. Yemek odasi1 (detay 4)

Duvarin yiizeyine yapilan figiirler (portreler), insandan daha yiice goriinmesi i¢in
olagandan biiyiik (megalografik) bir bicimde yapilmislardir. Figiirlerde kirmizi
renkteki boliinmiis siitunlu duvarlarin oniine yerlestirilerek sanki freski izleyenlerle

ayni odada yastyormus izlenimi verilmeye ¢alisilmistir (Farthing, 2012, s.64).

Roma sanatinda sanat¢ilarin, daha ¢ok duvar resmi teknigini kullandiklari
goriilmektedir. Bunun yaninda duvar resmi kadar yaygin kullanilmayan mozaik ve
bal mumu teknigiyle yapilmis resimlerde goriilmektedir. Bal mumu ile yapilan bu
resim teknigi daha sonralar1 Bizans’ta ve Hristiyan ikonalarinda goriilmeye

baslanmistir (Turani, 1999, s. 200).
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Bu gesitlilik, Bizans sanatinin degisik agilardan sunulmasina sebep olmus ve sanatta
da bu bigimde yansima olanagi bulmustur. Bizans sanatinda ozellikle de resim
alaninda konu olarak din 6n plana ¢ikmistir. Dinin 6n plana g¢ikmasi ve baska
inanglar1 terk edip tek inang¢ dogrultusunda gelisim gosteren dini séylemler resim

sanatinda uygulama alani yaratmustir.

Bizans resim sanatindaki gorsel 6gelere bakildiginda ise tek din olan Hristiyanlik
inancinin alegorik betimlemeleri goriilmektedir. Bu betimlemelerin mozaiklerde,
ikonolarda ve yontu tekniklerinde olustugu bilinmektedir. Ozellikle de mozaik
teknigi genis bir alan1 kapsamistir (Resim 2.12-13). Diger uygulama alani olan bal
mumu teknigi daha ¢ok ikonolarda uygulanmistir (Resim 2.14-15).

Resim 2.12. Sanatgisi bilinmiyor, “Ekmek ve Baliklarin Cogalmasi M}lcizesi”, mozaik, IS.
520 dolaylar1, Apollinare Nuovo Bazilikasi, Ravenna, Italya
Bal mumu teknigi ile uygulanmis bu eserler (ikonolar), Bizans sanatinin tablo
resimleridir. Bu teknik daha once ifade edildigi gibi Helenistik Cag, Roma ve
Misir’in son donemlerinde gordiiglimiiz naturalist bir portre anlayisinin devami
niteligindedir (Turani, 1999, s. 200). Bu resimlerde tek tek yapilmis portreler (kutsal
kisilere ait ylizler), bu kisilerin arkasinda ¢esitli peysajlar ve birkag figiiriin bir araya
getirildigi kompozisyonlar dikkat cekmektedir. Ikonolardaki renk kullanimina
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bakildiginda sanatcilarin dogay1 gézlemledigi goriiliir. Bizans sanatcilarinin yapmis
oldugu eserlerde, doga gozlemi etkileri goriillmekte ve bu etkilerde sonraki

donemlere 6zellikle, Ronesans’a bir kap1 aralamaktadir.

Resim 2.13. Sanatgis1 bilinmiyor, Koimesis (Meryem’in Oliimii, detay), mozaik, Khora
Manastir Kilisesi (Kariye Miizesi), Istanbul, Tiirkiye

Resim 2.14. Sanatgis1 bilinmiyor, panel Resim 2.15. Cimabue, Meryem ve Cocuk
iizerine tempera,79,5 x 108 cm (13. yiizy1l  Isa”, (detay), panel iizerine tempera, 223 X
sonu-14. yiizyil bagi1) Hermitage Miizesi, St. 385 cm, 1280-85, Uffizi Galeri, Floransa,
Petersburg, Rusya Italya
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Bizans sanati resimleri/portreleri Klasik Antik Cag bilgilerinin kullanilip Hiristiyan
goriisliniin insanmin diinya ve tanrisallik anlayisi i¢inde sentezlenerek olusturdugu
yeni bir bigimdir. Bu estetik anlayis i¢inde olusturulan eserlerde; giizellik, ahlaki
uyum ve metafizik gibi kavramlarin ilk kez kullanildig1 goriliir (Eco, 2012, s. 21,22).

Bizans sanatindan tipik sonra gelisim gosteren baska sanat islubu Romanesk ve
Gotik’tir. Bu tsluplarda genellikle din konusu 6nemli bir yere sahip olmustur. Her
iki iislupta sanatsal bi¢im, daha ¢ok mimari yonde gelisim gostermistir. Romanesk
sanatinda resim alaninda sadece vitray tekniginin kullanildig1 goriilmektedir (Resim
2.16). Gotik sanatta; 6zellikle resim alaninda vitray, kitap resimleme, minyatiir ve
altar panosuna lizerine guaj/tempera teknigi ile yapilan ¢alismalar dikkat ¢cekmektedir
(Resim 2.17-22). Gotik sanatta 6zellikle resim alaninin ilk dénemlerinde kati bir
resimsel anlayis hakim iken; bu tislubun son donemlerinde zengin bezemeler, uzun
figlirler ve hareket halinde ¢izgisel kompozisyonlarin Kkullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. Bu resimlerde (portrelerde) mekan iginde bitkilerin, hayvanlarin
gercekci ve ayrmtili bicimde betimlendigi goriilmektedir (Ondin, 2016, s.144). Gotik
resim sanatinin baslica temsilcileri; Stephan Lochner, Gentile da Fabriano, Pisanello,

Duccio ve Simone Martini’dir.

Ronesans’a gelene kadar resim sanati dinin etkisinde kalmis ve bu dogrultuda
gelisim gostermistir. Erken Ronesans ile birlikte portre gerceke¢i bir anlayisla
betimlenmeye baglanmistir. Bu donemde portrelerin ilk ornekleri profilden
resimlendigi goriilmektedir. Bu portrelerde kisilerin psikolojik durumlari ya da ruh

hallerinin yansitilmaya baslandig1 dikkati ¢eker. (Uysal, 2009, s. 109).
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Resim 2.16. Sanatgis1 bilinmiyor, Aziz Resim 2.17. Sanatgis1 bilinmiyor, Belle
Daniel, vitray teknigi, (Roman Dénemi), Verriere, vitray teknigi (Gotik Donem),
Bayern, Almanya 1180-1220 Chartres Katedrali, Paris,
Fransa

Resim 2.18. “Duccio, Poliptik (detay) Resim 2.19. Simone Martini, Bildiri”,
panel iizerine tempera teknigi, 1300-05, panel tizerine tempera teknigi, 1333, 265 X
Galeri Pinacoteca Nazionale, Siena, Italya 305 cm, Uffizi Floransa, Italya

15



Resim 2.20. Gentile da Fabriano, “Miineccim Krallarin Secdesi” (ayrinti), altar panosu
iizerine tempera teknigi, 282 x 303 cm,1423, Uffizi Miizesi, Floransa, Italya

Resim 2.21. Pisanello, Prenses Portresi, Resim 2.22. Stephan Lochner, Madonna
Bower, panel iizerine tempera teknigi, Rose, panel {izerine yagli boya, 40x51 cm,
30x43 cm, 1436-38, Louvre Miizesi, Paris, 1440 Wallraf-Richartz Miizesi, Cologne,
Fransa Almanya

Ronesans’la birlikte Bati’da, portrenin 6nem kazandigi ve en ¢ok ilgi goren tiirlerden
biri oldugu bilinmektedir. Portre konusuna daha erken donemlerde rastlansa bile

portrenin yaygin kullanimi siiphesiz Ronesans’la tarihlendirilebilir.

Ronesans Donemi; farkli tilkelerdeki gelisimi sayesinde, konu gesitliligin artmasina
ve Ozellikle de portre konusunun Ronesans sanatgilart tarafindan incelenmesine
neden olmustur. Bu popiilerlik boyutu ve kullanimi portreyi etkilemis ve cesitli

tarzlarda (ekoller) calisma imkan1 saglamistir.
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Ronesans sanat¢ilarinin yapmis olduklar1 portrelerde, sanatgilarin ¢izimlerine katki
saglayan modellerinin idealize edilmis yiiz formlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanatgilar,
betimlemis olduklar1 eserlerde bireysel kimligin yansitilmasi ¢abasi iginde
olmuslardir. Sanat¢ilarin bu ¢abasi da portrelerde “essiz bireysel kimligi diisiincesi”
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu ylizyilda portre konusunu inceleyen pek ¢ok
sanatg1, kendi bireysel ¢alismalarini yapmustir. Bu Sanatcilardan en 6nemlileri; Giotto
De Bondone, Masaccio, Fra Angelico, Fra Filippo Lippo, Paolo Uchello, Sandra
Boticelli, Piero Dello Francesco, Domenico Ghirlandaio, Jan van Eyck, Gentile
Bellini, Giorgione, Tiziano, Tintoretto, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarati
ve Raffaello’dur.

Roénesans tslubunu ilk temsil eden sanatgi, Giotto de Bondone’dir. Sanat¢inin
yapmis oldugu ¢alismalarinda (portrelerinde) Oykiisel betimlemelerin ve perspektif
kullaniminin ilk 6rnekleri goriiliir. Giotto, bu sanatsal bigimiyle Orta Cag’in sematik
kurgusundan kopma siirecini baslatan ilk sanatgidir (Ondin, 2016, s. 133). Giotto’nun
betimlemis oldugu portrelerde, kisilerin yiiz ifadelerinin natiiralist tarzda islenmis ilk
ornekler oldugu goriiliir. Bu 6rneklerde dini kisiler yer almasina karsin bu kisilerin
yiiz ifadeleri Orta Cag’dan farkli olarak Ozgiir ve yaratict bir sekilde idealize
edilmislerdir. Giotto’yla birlikte dinden uzaklagmaya baslayan resim, daha 6zgiir bir
ortam bulmaya baslamistir. Sanat¢inin yapmis oldugu portrelerde, kisilerin bireysel
ozelliklerin ortaya c¢iktigi birgok resmi bulunmaktadir. Bu resimlerden biri de
“mahser” adli ¢alismadir (Resim 23-24). Giotto bu resimde, farkli durus bigimleriyle
yansitmis oldugu portreler dikkat ¢ekmektedir. Bu portrelerde kisilerin bireysel
Ozelliklerinin (karakterlerinin) yansitildigi ve belirli duygu bigimlerinin tasvir

edildigi goriilmektedir.
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Resim 2.23. Giotto De Bondone, “Mahser Resim 2.24. “ Mahgser” (detay)
Duvar,” Resmi, 14. yiizy1l, Ulusal Bargello
Miizesi, Floransa, Italya

Bu donemin diger bir sanat¢ist da Jan van Eyck’tir. Sanat¢inin betimlemis oldugu
eseri, “Arnolfi’nin Evlenmesi” yapitidir (Resim 2.25-26-27). Bu yapitta bir erkek, bir
kadin, bir kdpek ve gesitli ev esyalarindan olusmus bir ortam betimlenmistir. Eserin
konusu; bir evlilik torenidir. Resimdeki figiirlerin durus bigimlerine bakildiginda
erkek figiiriin kendinden emin, kararli, ciddi ve agirbash bir bigimde betimlendigi;
kadin figiirin ise bas1 hafifce 6ne egik bir yiiz ve safligi, mutlulugu ve algak
gontlliligi gosteren bir ifadeyle resmedildigi anlagilmaktadir (Akkaya, 2014, s.
120).
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Resim 2.25. Jan van Eyck “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434, 59,7 x 81.8 cm, Mese
agacindan pano iizerine yagli boya, Londra Ulusal Galerisi, Ingiltere
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Resim 2.26. “Arnolfini’nin Evlenmesi” Resim 2.27. “Arnolfini’nin Evlenmesi”
(detay) (detay)

Jan van Eyck’in yapmis oldugu eserleri, titiz ve ince ayrintilarla islenmis
caligmalardir. Sanat¢inin bu tablosundaki portrelerinde dram ve duygu ¢ok
goriilmemektedir. Resimde kullanilan her sembolik anlatim dili ve detay, evliligin
kutsiyetini ifade etmektedir. Resimdeki semboller arasinda figiirlerin iizerindeki
elbiseler; ¢iftin arkasinda duvarda asili duran dis biikkey ayna, kopek ve samdan
dikkati ¢ekmektedir (Labno, 2014, s. 23).

Eyck’in yapmis oldugu bu portre ¢alismasinda sembolik anlamlara ve temsili
degerlere sahip nesneler de yer almaktadir. Ornegin aynada evli bir ¢iftin téren
sonrasi durumu, sanat¢inin kendisi ve kendi imzasiyla yazmig oldugu “Jan van Eyck
Buradayd:” adl1 yazi gériiliir. Resimdeki baska detaylarda dikkat cekicidir: Ornegin;
kopek evlilikte sadakati, samdan tanrinin aydinlatici 1s1gin1, takunyalar mekanin
kutsiyetini, portakallar (Hristiyan ikonografisinde) genel anlamiyla evlilikte
dogurganligi, saflig1 ve zenginligi temsil etmektedir. Tespih inan¢ sembolii olarak
kullanilirken, siipiirge kadinlarin olumlu niteliklerini ve heykel de kadinin
dogurganligini ifade etmektedir (Akkaya, 2014, 5.122-123).

Eserdeki renk kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Tablonun yapildigi donemde ressamlar
genelde tempera teknigini kullanmaktaydilar. Jan van Eyck yagliboya teknigini
kesfetmesiyle yavas ve hatasiz ¢alisma olanagina kavusmustur. Yagliboyanin ince
stiriilebilirligi  sayesinde tamamlanmig resim fistiinde katmanlar olusturmak
kolaylagmistir. Boylece 151k yansimalariyla birlikte degisik yogunlukta parlayan ve
1s1lt1 sagan efektler yaratilmistir (Labno, 2014, s. 25).
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Ronesans Doneminin en 6nemli sanatcilardan biri stiphesiz Leonardo da Vinci’dir.
Sanat¢inin betimlemis oldugu “Erminli Geng Kadin” adli eseri iyi bir Ornektir

(Resim 2.28).

Resim 2.28. Leonardo Da Vinci, “Erminli Geng Kadin Portresi”, 1492, Ahsap tizerine yagl
boya, 40x54 cm, Czartoryski Miizesi, Polonya

Leonardo Da Vinci’nin betimlemis oldugu bu resimde, farkli bir durus bi¢imi

yansitilmaya calisildigr goriliir. Sanat¢i bu farkliligi kadinin basi golgeden 1s18a

dogru gidisiyle de netlik kazanmaktadir. Sanat¢1 da bu bigimdeki portre sekli ile

dikkati disar1 dogru vermektedir. Yiiziin bu yonelisi dinamik poz yaratmakta ve

izleyicide merak duygusu uyandirmaktadir.

Sanat¢i, kadinin yiliz ifadesini vermeye c¢alisirken burundaki ve gozlerdeki
golgelendirmeleri yumusak firga vuruslartyla yapmistir. Resimde kadinin elinde

tuttugu ermin tiirii hayvanin kahverengi gozleri ve keskin hatlar1 dikkat ¢ekmektedir.
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Kadin sakin bir sekilde goriiliirken; kadmin elinde tuttugu hayvanin kalkmis sol
pengesi, kivrik sag eli ve pengeye benzeyen parmaklari, hayvanin huzursuz oldugunu
diistindiirmektedir (Labno, 2014, s. 71).

Kadinlarin elleri; genellikle daha 6nceki donemlerde sisman ve nezaket 6rnegi olarak
temsil edilirken, Ronesans’ta Leonardo Da Vinciyle birlikte, kasli ve kemikli bir el

yapisina donligmiistiir.

Resimdeki ¢izgi, 151k, golge ve renk kullanimi birbiriyle uyumludur. Renk, gri ve
1siklandirilmis sicak renklerin tonlarindan olusmaktadir. Gri renk arka mekéanda,
kadimin sol omzunda ve giysinin sol kolunda uygulanmistir. Sicak renkler ise kadin
giysisinin yirtmag¢ boliimiinde, gozlerde ve saclarda yer almaktadir. Sanat¢inin bu
calismasinda, elbise ve elbisenin kollar1 yumusak gecislerle ve sfumato teknigi
olarak bilinen belli belirsiz kontur ¢izgileri ile betimlenmistir (Labno, 2014, s.72).
Isik ve golge erminin govdesinde belirerek, arka kisma (kadmin kollarina dogru)
gecerek kaybolmaktadir. Resimde kaybolan fir¢a darbeleri ve yumusayan renkler;
kadinin eliyle ve hayvanin basmim netligi sayesinde, ylizeyden geriye dogru

gitmektedir.

On altinct yiizyilda Ronesans portre sanati Raffaello Sanzio ve Tiziano Vecellio
(1488-1576) ile Italya’da doruk noktasina ulasmistir. Bu sanatgilardan biri olan
Rafaello ve onun yapmis oldugu iinli resmi “Papa Leo X Kardinallerle” adl
caligmadir (Resim 2.29). Sanatci bu eserde; papanin yumusak huylu gibi goériinen
fakat otoriter, kardinallerin ise iirkek, saygili ama icten pazarlikli hallerinin
yansimalarini, portrelerde gostermistir. Diger bir Onemli sanat¢i da Tiziano
Vecellio’dur. Sanat¢inin yapmis oldugu calisma “Eldivenli Adam” isimli portre

eserinde dalgin bakigli ve melankolik bir ruh hali géze ¢carpmaktadir (Resim 2.30).

Bu yiizyil i¢inde Ronesans’a karsi bir hareket olarak gelisen tislup Maniyerizmdir.
Roénesans’in ideal, uyumlu bi¢im anlayis1 ve gergeklik arayisinin karsisinda olan
diisiince yapisinin gorsellesmis bir sekli olarak bu resimlerde sanatgilar, mistik ve
sembolik bir anlatimla kendi i¢ diinyasina yonelmislerdir (Sentiirk, 2012, s. 122). Bu

islubun resim anlayisi, deforme edilmis figiirler (portreler), resimsel mekanin
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belirsizligi, dikey-yatay hareketler disinda kavisli ya da yuvarlak hareketlerle
sekillenmektedir. Ayrica bu sanat hareketinde, yer ¢ekimi, perspektif ve mekan

kavrami 6nemini yitirmektedir.

Manyeristler, klasik giizellik modellerini taklit eder goriiniirken dénemin kurallarini
yikmiglardir. Klasik giizellik artik i¢i bos, ruhsuz bir sekilde goriilmeye baglanmaistir.
Manyeristler bu diislincenin karsisina, bosluktan ka¢inmak ugruna fantastige kacan
ruhsallik ¢ikarmislardir. Maniyerizm hareketi iginde betimlenen bu eserler ¢agdas
deyimiyle “gergekiistii” olarak degerlendirilecek bir boyut yaratmiglardir (Eco, 2004,
5.220). Maniyerizm iginde olusan eserler (portreler) agik form bigiminde, farkli 151k

kullanimiyla ve mekéan tasviriyle kendi 6zgiin dilini olusturmuslardir. Bu sanatsal

hareket, Barok sanata onciiliik ederek bir ge¢is donemi gorevini iistlenmistir
(Sentiirk, 2012, s. 123).

Resim 2.29. Raffaello, “Papa Leo X Resim 2.30. Tiziano, “Eldivenli Adam”,
Kardinallerle”, 1518-19, panel iizerine 1520 tuval iizerine Yagliboya, 89 x 100 cm
yagli boya, 119x154 cm Uffizi Galeri, Loure Miizesi, Fransa

Italya

Bu doénemin en onemli temsilcileri; Tintoretto, EI Greco, Correggio, Pontormo,
Parmigianino ve Arcimboldo’dur. Bu sanatgilar i¢inde dnemli yere sahip sanat¢i El

Greco’dur. Sanat¢i’nin  yapmis oldugu “Aleve Ufleyen Cocuk” adli ¢alisma ilgi
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cekicidir (Resim 2.31). El Greco’nun bu calismasinda, Italyan sanatmin ozellikle
sanatginin ustast olan Tiziano nun etkileri goriilmektedir. Eserde elinde tuttugu bir
odun komiiriiniin alevini tifleyen bir ¢ocuk portresi dikkati ¢gekmektedir. Sanatg1; bu
resimde ¢ocugun viicuduna ve yiiziine yayilan 15181, Ronesans ustalariin kullandigi

sekilde gorsellestirmistir (Altuna, 2013, s. 119).

Resim 2.31. El Greco, “Aleve Ufleyen Cocuk”, 1570-75, tuval iizerine yagl boya, dzel
koleksiyon
Bu iislubun diger sanatcist da Giuseppe Arcimboldo’dur. Arcimboldo kendine 6zgii
tarzi olan bir sanatgidir. Birbirinden kopuk nesnelerin alisilmamis bigimde
biitinlesmesiyle olusan portreleri, ¢agdas belgelere gore betimlenen sahislara
inanilmaz Ol¢lide benzemektedir. Arcimboldo’nun resimleri ve bu resimlerin
acayipligi, eserleriyle epey itibar kazanan Bosch’tan gergekiistiiciilere kadar uzanan

bir gelenegin iginde yer almaktadir (Krausse, 2005, s.24).

Sanat¢1 pek ¢ok ¢aligma yapmistir ve bu c¢alismalardan biri de “Sebze Adam” dir (
Resim 2.32). Bu ¢alismada sasirtict bir kompozisyon; yiiz formunu olusturan meyve,

sebze vb. sekillerle olusan portre dikkat ceker. Izleyiciler bu resimlere bakarken hem
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eglenmekte hem de hoslarina gitmekte ve sasirmaktadir. Sanatgiin eserlerindeki
giizellik anlayisi, Klasik Donem’den tamamen ayrilmakta ve sasirtict siirprizlerle
hayran birakmaktadir. Enteresan resimlerin yaraticisi olan bu sanat¢inin natiirmort
malzemesi olarak kullanilan ¢i¢ek, meyve, kabuklu deniz hayvanlar1 veya baliklar
kullanarak olusturmus oldugu figiir / portre ¢alismalar1 goriilmektedir. Bu eserler,
konu olarak doga giiglerini ve mevsimleri simgeleyen alegorik “fantastik” tarzda

calismalardan olusmaktadir (Eroglu, 2014, s. 406).

Resim 2.32. Giuseppe Arcimboldo, “Sebze Adam/Tabak 157, ahsap iizerine yagli boya,
Civico Miizesi, Cremona, Italya

Arcimboldo’nun betimlemis oldugu bu ¢alismasinda bir bilesik basin ve iki farkl
sdylemin ifade edildigi goriiliir. ilki sebzelerden yapilmis bir portre (bas) digeri de
ters gevrildiginde gordiigiimiiz bir natiirmort ¢aligmasidir. Sanatcinin islemis oldugu
portrelerde, bir gbz sarimsak vb. sebzeyi, yanak bir sogani, burun havucu ve boyun

ise birgok bitkinin kaplamis oldugu ylizeyi hatirlatmaktadir.

Sanatgmin betimlemis oldugu buna benzer portrelerde de estetik kayginin izerinde
durmadigr dikkati c¢ekmektedir. Ciinkii bu baglar insan1 tedirgin eden (bir
clizzamlinin portresini benzeyen) bir goriintii vermektedir. Bu konu ile ilgili olarak
Roland Barthes’in yazmis oldugu “Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik” adl

kitabinda soyle ifade edilmektedir:
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Arcimboldo’nun baslar1 korkungtur, ¢iinkii hepsi, alegorik 6znenin
zarafetine bakmaksizin t6ze ait bir huzursuzluga gonderme yapar:
Kaynagma ve kimildanma. Sikigik bir diizensizlik i¢inde bulunan
seylerin (bitki, hayvan, ¢ocuk) itis kakist (nihai figilriin
anlagithirligint ulagmadan once), tam bir lavra hayatini, yani
yasamin sinirinda, daha dogmamis ancak ciiriiyebilecek durumda
olan bitkisel varliklarin, solucanlarin, fetiislerin, i¢ organlarin
dolasikligini ¢agristirir (Barthes, 1982/2017, s. 136).

On yedinci yiizyilda portre sanatcilart daha ¢ok psikolojik gercege onem vermeye
baglamislardir. Bu yiizyillda, Barok Ddnem’de portre anlayisi donemin sanatsal
gelisimi i¢inde degerlendirilir. Bu donem i¢inde ortaya ¢ikan en 6nemli sanatcilar;
Anthony van Dyck, Rembrandt van Rijn ve Diego Velazquez’dir. 17. yiizyilda adi
gecen sanatcilardan biri olan Flaman ressam Anthony van Dyck’tir. Sanatc¢inin
resimsel olarak betimledigi portre ¢calismasi “Margareta Snyders”tir (Resim 2.33). Bu
dénemde sanatg¢inin betimlemis oldugu eserler (portreler vb.) Flaman tarzina 6zgii

yarim boy portre ¢alismalardir.

Van Dyck’in yapmis oldugu portrelerde Cenova, Anvers ve Londra donemlerine ait
tic asamali tarz gozikkmektedir. Bu donemde sahlanan atlar1 zapt etmeye g¢alisan
biniciler, agir kumastan giysileri iginde dimdik duran magrur kadinlar gibi boy
portrelerine rastlanmaktadir. Resimlerde ufuk ¢izgisi agagida goriilmekte ve asagidan
yukar1 bakiyormus gibi goriinen uzun figiirler dikkati ¢ekmektedir. Bu uzatilmis
figlirlerde goriilen genis etekler ise portreye anitsallik katmaktadir. Anvers tislubu
icinde goriilen portrelerde; soylu insanlardan, sanat¢inin dostlarindan ve cesitli
sanatgilardan olusan yiizler goriilmektedir (Eroglu, 2014, s. 450). Bu portre
caligmalarinda; yalinlik, uguk renk kullanimi ve kivrimli firga vuruslart goze
carpmaktadir. Van Dyck, portre calismalarinda kisisel ayrintilar {izerinde durmus ve
tinsel yonde egilim gostermistir. Buna karsilik sanat¢i Londra’da yapmis oldugu
calismalarinda; bir yiiziin en ayirt edici gizgilerini yakalamakla yetinmemis, her
Kisinin yiiziinde o kisinin pesinden kostugu ideal bigimi yansitmaya c¢alismistir. Bu
resimlerde oldukca inceltilmis boyalar ve en ince niianslar1 vermeye olanak Saglayan
renkler kullanilmistir (Eroglu, 2014, s. 450). Portrelerde goriilen sicak renkler ve bu
renklerle yapilmis golgeler resme giiclii bir etki yapmistir. Ayrica altin ve giimiis

renkten olusan 151k etkisi g6lge kullanimini daha da giiclendirmistir. Hollanda
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resminde otoportre, yasamin anlami iginde ben kavraminin incelendigi ve pek ¢ok

resmin yapildigi bir konu olarak bilinmektedir.

Resim 2.33. Van Dyck, “Margareta Snyders”, 1620, t.ii.y.b, 99x131 cm New York Frick
Koleksiyonu, No. 54, Amerika

Diger Hollandali ressam ve baski ustast Rembrandt van Rijn’dir. Sanatg¢inin yapmis
oldugu portrelerin bir giinliik benzesimi i¢inde sunuldugu goriiliir. Yapmis oldugu
portreler, sanatginin yasamina ait izler ve kendi benini tanimaya yonelik ¢oziimler

icermektedir [ Resim 2.34, (Uysal, 2009, s.111)].
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Resim 2.34. Rembrandt van Rijn, “Dilenci Olarak Kendi Portresi”, 1630, graviir, 7 x11,6
cm, Rijks Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Yapilan bu ¢aligmalarda o donemin giinliik yasamina ait kurgular géze ¢arpmaktadir.
Rembrandt, 1630 yilinda yapmis oldugu bu graviirde, kendisini dilenci olarak
gostermis ve bu ¢alismayla toplumsal sinif elestirisi getirmeye ¢alismistir (Uysal,
2009, s. 112). Bu donemin en son adi gecen sanat¢ist da Diego Velazquez’dir.
Sanat¢inin yapmis oldugu en taninan eseri Nedimeler’dir (Resim 2.35-41 arasi). Bu
eserde yer alan figiirler ve figiirlerin portreleri dikkat ¢ekmektedir. Nedimeler resmi,
sanat tarihinde yer alan en oOnemli eserlerden biridir. Resimde on bir figiirin
betimlendigi gorilmektedir. Bu resimde yer alan figiirler; Kral 1V. Felipe, esi
(Mariana Teresa), kizi (Margaret Teresa), nedimeler (Agustina Sarmiento de
Sotomayor, Dona Isabel de Velasco), saray soytarisi, bakicilar, ressamin kendi, Jose

Nieto Velazquez (ressamin akrabasi) ve bir kopektir.
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Resim 2.35. Diego Velazquez, “Nedimeler”, tuval {izerine yagli boya, 1656, 276 x 318 cm,
Prado Miizesi Madrid, ispanya
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Resim 2.36. Nedimeler (detay) Resim 2.37. Nedimeler (detay)

Resim 2.38. Nedimeler (detay) Resim 2.39. Nedimeler (detay)

Sanatg1, resimde yer alan biitiin figiirleri teatrallik iginde bir arada toplamistir.
Ressam, kral ve kralicenin portresini yaparken goriiliir. Bu da aynadan yansiyan
goriintiiden anlasilmaktadir. Fakat resmin asil konusu nedimelerle, ciicelerle ve

kopegiyle bir arada poz veren prenses Margarita’dir (Eroglu, 2014, s. 438).
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Resim 2.40. Nedimeler (detay) Resim 2.41. Nedimeler (detay)

Sanat¢1, prensesin portresini gercege bagli kalarak prensesin soylulugunu One
¢ikarmaya calismistir. Resimde, prenses tek basina ve kaskati giysi i¢inde dimdik
durmaktadir. Prensesin iistiinde bulunan beyaz ipek elbisesi ve altin renkli saglarina
vurgu yapilarak figiirlin 6ne c¢ikarilmasi saglanmistir. Prensesin yaninda yer alan
nedimeler, prensese hizmet ederken betimlenmislerdir. Calismanin hemen saginda
ciice figlrii gorilmektedir. Genellikle Velazguez resimlerinde ¢ok kullandig
figiirlerden (portrelerden) birisidir. Bu resimde de sanatci, ciice figiiriinii bodur ve
ablak yiiz bi¢iminde gorsellestirmistir. Ressamin ciiceleri, gocuk ile yetiskin arasinda
bir beden olarak tanimlanmaktadir. Bu ciiceler sanki biiylimiis de kiiglilmiis gibi
degildirler daha ¢ok tuvalin arkasinda oturan, biiylimiis ama bilinen anlamda
biiyiiyememis olandir. Velazguez’in betimlemis oldugu ciice portrelerinde; kirismis
gozler, tilysiiz yanaklar, agzin kiyisina inen dalgin ama bir o kadar da sert kivrimlari
gosteren mimikler goziikkmektedir. Bu yiiz mimikleri bir ¢ocugun nese verici seklini
hatirlatmasina karsin ciicenin  ciddi durusu, portreye karsithk olusturdugu

gozlenmektedir (Sanat Diinyamiz, 1990, s. 6).

Nedimelerle ilgili pek ¢ok yazi yazilmistir. Bu yazilarda gergekte sanat¢inin neyi
resimledigi hep tartisma konusu olmustur. Velazguez, bu resimde kendini tersten
goriilen bir tuvalin oniinde “Nedimeler” adli yapit1 calisirken gdstermistir. Bu da

kralin ve kralicenin aynadaki siluetlerinden anlasilmaktadir. Aslinda sanatg,
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gercekte hangi resmi yapmaya c¢alismistir. Kralin, kraligenin ve resimde bulunan
kisilerin mi yoksa (o donemdeki boy portre temsiline gore) kendini resmin igine

katarak kendi belirledigi bir konuyu mu betimlemek istemistir bilinmemektedir.

Gergekte olan sanat¢it konuyu, gordiigiimiiz ve gérmedigimiz bir resim illizyon
yaratarak olusturmustur. Resimdeki bu illiizyon, ayn1 kompozisyon i¢inde goriilen iKi
resmin betimlenmesidir. Bu konuyla ilgi olarak Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler
adli kitabinda soyle ifade etmektedir.
Gergekte resimde yapilan kimdir, kimlerdir? Tablonun adinin
belirtildigi gibi nedimeler mi, kii¢iik prenses mi, yoksa kral ve
kralice mi? Tablonun mekan: nerededir? Ressamin ¢alistigi
atdlyede mi, yoksa kral ve kralicenin bulundugu yerde mi? Acaba
iki tablo mu vardir? Biri gordiigiimiiz, digeri de gormedigimiz, ama
yapildigini anladigimiz. Asil tablo hangisidir? Ote yandan kral ve
kralicenin durduklart yer, ayni zamanda bizim de seyircinin de
durdugu yerdir. Nedimeler (Las Meninas), bakanin bakilan oldugu
ve tablonun kisilerinin arasina katildigi tek resimdir. Ayna kral ile

kralicenin  goriintiileriyle  birlikte bizimkini de yansitmak
durumundadir (Foucault, 2015, s. 9).

Barok Donem’deki resim anlayisinda gerceklikten ¢ok diis giicliniin 6nem kazandigi,
abartili duygularin tizerinde duruldugu ve teatral ozelliklerin figiirlere (portrelere)
yansidig1 goriilmektedir. Bu donemdeki sanatcilar kendi egemen portre anlayislarini
bigimlendirmislerdir. Bu sanat¢ilar ideallestirme ve dekoratiflestirmenin yani sira

bireysel 6zellikleri de betimlemeye ¢alismislardir.

17. yiizyilda, Rokoko portre sanat anlayisinda sanati destekleyen krallarin yerini
burjuva almistir. Bu sanat bigiminde kiigiik kivrimlar, yuvarlak bigimler ve bazen
asirt stislemeler goriilmektedir. Isik kullanimi her yana yayilan zengin bir siisleme
anlayisina dayandirilmaktadir. Bu donemin 6nemli sanatcilar1 Antoine Watteau,
Thomas Gainsbourg, Jean-Honoré Fragonard, Giovanni Battista Tiepolo, Joshua
Reynolds ve Jean-Baptiste-Siméon Chardin’tir. Bu sanat¢ilar iginde ilging
resimleriyle taninan kisi Antoine Watteau’dur. Sanatg¢inin en bilindik yapitlarindan

biri “Gilles”tir (Resim 2.42).
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Resim 2.42. AntoineWatteau, “Gilles”, 1718-19, tuval tizerine yagli boya,149x184 cm,
Louvre Miizesi, Fransa

Watteau’nun betimlemis oldugu bu ¢alismada; manzara iginde kompozisyonun orta
kismina yerlestirilmis ayakta duran bir figiir, hemen sag yaninda sanki bir seyler
yapiyormus gibi ifade edilen figiirler, sol tarafta bir figiir ve hayvan goriilmektedir.
“Bu eserde, sanat¢1 tiyatro sahnesine benzeyen bir goriintiiyli giinliik yasamin igine
tagimistir. Bu da arka mekanin ¢ok incelenmeden sahne dekorunu andiran sekliyle
ifade edilmesiyle agiklanabilmektedir. Watteau resimlerinde goriilen portreler,
giinliik yasamdaki insan karakterlerine benzememekte daha ¢cok maskeli bir balodaki
figiirleri (portreleri) animsatmaktadir.” (Krausse, 2005, s. 46). Bu portrelerin tiyatro
oyunundaki karakterleri andirdigi goriilmektedir. Resimdeki figiirlerin tizerindeki

kiyafetler, Rokoko Dénemi’nin tipik 6zelligini gdstermektedir.

Sanat alanindaki gelisim, beraberinde yeni yaklasimlarin dogusuna sebep olmakta ve

bu olusumlar da sanat alaninda farkli donem ve tarzlarin goriilmesiyle
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sonuclanmaktadir. Neoklasisizm, akil ve diinyanin akil yoluyla kavranmasini 6ncelik
olarak goren aydinlanma goriisiiyle ortaya c¢ikar. Figiir ve portre Antik Cag’a ve
alegorik oOzelliklere gore bicimlenmektedir. 18. Yiizyilda konu olarak peysajlar,
portreler, ¢iplak (“nti”’ler) ve mitolojik konular islenmistir. Bu sanat akimi iginde
resimler ve oOzellikle de portreler dogru anatomik ve optik gozleme dayanmaktadir.
Portrelerde kat1 bir desen ve soguk renkler egemendir. Her yonden gelen 11k 6n
planda olmustur. Bu donemin sanat anlayisinda one c¢ikan sanatgilar Auguste

Dominique Ingres ve Jacques Louis David’tir (Resim 2.43).

Resim 2.43. Auguste Dominique Ingres, “Otoportre”, 1804, tuval iizerine Yagli boya,
61x78 cm, Conde Miizesi, Oise, Fransa

Klasisizmin kati sanat anlayigsina karsi ¢ikan Romantizm Ddnemi’nde sanatgilar
toplumsal ve siyasal olaylar1 kendine 6zgii bir dil ile konu edinir. Bu akimin en
bilinen sanatgis1 Francis de Goya’dir. Coskulu konulari, arabeski ve 1s1ik ve golge

temeline dayanan Ozelligiyle Goya, Romantik Donem’e damgasini vuran
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sanat¢ilardan biridir. Sanat¢inin yapmis oldugu kendine 06zgii portre calismalar

bulunmakta ve bu ¢alismalardan biri de “Dr. Arrieta’la Oz Portre”dir (Resim 2.44).

Resim 2.44. Francisco de Goya, “Dr. Arrieta’la Kendi Portresi”, tuval ilizerine yagli boya,
79,1x115,6 cm, Minneapolis Sanatlar Enstitiisii, Minneapolis Amerika
Francisco de Goya eserinde dramatik bir etki yaratmaya calismigtir. Bu portrede
kisinin goriinen gergekligi ile birlikte kimligini de gostermektedir. Goya’nin bu eseri
bir 6z portre degil, melez bir portre 6rnegidir. Clinkii kendisiyle birlikte baska birini
de resmetmektedir. Goya, bu resmi yetmis ii¢ yasindayken yakalandigi ciddi ve

oliimciil bir hastaliktan kurtulduktan sonra yapmistir (Leppert, 2002, s. 212). Bunun
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yaninda c¢alisma hasta oldugu zaman ona yardim eden Dr. Eugenia Garcia Arrieta’ya
hediye edilen bir resimdir. Resmin alt kisminda sanat¢inin kendi el yazisi ile yazilmis
Ispanyolca bir etiket bulunmaktadir. Resimde bulunan etiket kisminda aktdrlerin
isimleri, olayin tarihi, ressamin yasi, tesekkiir ifadesi ve resmin yapilis tarihi
belirtilmektedir. Sanat¢inin bu ¢aligmasinda yiizey, bulanik bir bigimde
resmedilmistir. Resimde gorillen bu bulanik sahne resme psikolojik bir anlam
katmaktadir. Betimlenen bu eserde, eller kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis
durumdadir. Dr.Arrieta sag eliyle Goya’nin igecegi ilacin bulundugu bir bardag:
kavramistir. Bu el kuvveti ve giici simgelemektedir. Cok farkli bir sekilde
kurgulanan diger el, halsiz kalan sanat¢iyr rahatlatir vaziyette betimlenmistir
(Leppert, 2002, s. 214). Resimde, Goya’nin omuzuna Dr. Arrieta’nin dokunusu
goriilmektedir. Dr. Arrieta’nin elleri ile Goya’nin elleri ikili bir iligki i¢inde
sunulmaktadir. Cok 6zenle ¢izilmis olan sanat¢inin kendi elleri biiylik fakat gligsiiz
olarak resmedilmistir. Resimde ellerin gligsiiz olusu, parmaklarinin ilk bogumlartyla
carsafi hafif¢e kavrayisindan anlasilmaktadir. Sanatginin yapmis oldugu portrelerde

karakteristik olarak giiclii duygular veya tepkiler ikinci planda goriilmektedir.

Ornegin resimde; yiizdeki sasirma, giivensizlik, kader, dfke, korku ve mutluluk
isaretleri yansitilmaktadir. Ciinkii bu duygular gelip gegici oldugundan sadece kisinin
gercek karakteri esas alinmaktadir. Nitekim gosterilen bu sey i¢in Richard Brillant
“teamiil maskeleri” demektedir. Bu maskeler, (sanatta bazen goriilebilen),
davraniglarimizi hem ag¢iga vuran hem de Orten bi¢cimde betimlenmistir (Leppert,
2002, s. 215). Dr. Arrieta’nin goriinen ylizii tam cepheden, sol taraftan gelen 1sikla
aydinlatilmistir. Doktorun yiizli karmasik bir duygu i¢inde goriilmemekte daha ¢ok
hastasina duydugu ihtimam (ilgi) hissettirilmektedir. Resimde Goya’nin diger figiir
tarafindan sarmalimsi bir hareketle cevrelendigini fakat buradaki ilgi bir dost
ilgisinden daha ¢ok, profesyonel bir ilgidir. Sanat¢inin kendi yiizii tamamen farkli ve
son derece karmasik bir sekilde resmedilmistir (Leppert, 2002, s. 215). Ancak kisinin
oliimle yiiz ylize gelisini betimleyen bu resimde, kimlik meselesinin daha acikli bir
hal aldig1 goriiliir. Dahas1 yaslhilikta yapilan otoportreler, geriye donmenin miimkiin
olmadig belli zaman1 gosteren resimlerdir. Bu durum sanat¢inin son sézleriymis gibi
goriilebilir. Ornegin Rembrandt’m yaslilk donemlerinde yaptig1 otoportre

¢alismalarinin izleyici tizerinde derin izler biraktig1 gézlenmistir.
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Goya’nin yapmis oldugu bu eserde, yaslilik belirtileri gizlenmis olsa bile yine de
derinlemesine niifus etmemektedir. Bunun yerine acidan kivranan, tiikenen, nefes
alip vermeye bile giicli yetmeyen bir portre goriilmektedir. Yiiz, yalnizca istirabi
degil, ayn1 zamanda 6liimiin esiginde olan insanin o durumunu, disavurum esliginde
izleyiciye yansimaktadir. Goya, bu resimde sahneyi iki adamin gozleriyle
anlatmaktadir. Bunlardan birisi Dr. Arrieta gozleri ve digeri de sanatgmin kendi

portresidir.

Sanatc1, kaslari ile g6z alt1 torbalarini bu 1stirab1 giliglendirmek icin daire bigiminde
cizmistir. Goya, kendi portresini gozleri kapali, basi sag arkaya yatmis bir bigimde
betimlemistir. Bunun yaninda arka mekandaki karanlik figiirler {izerine geliyormus
gibi goriilmektedir. Sanat¢i bu resmi yaparak hem bir insan oldugunu hem de bir
ressam olarak eyleminin, kuvvetinin ve canliliginin yerinde oldugunu bize
gostermektedir. Sanatgi, bu resmi yapmakla kendi kimligini ve dahasi da ressamlik

kimligini yeniden sahiplenmektedir.

Eserde hem Goya’yr hem de kendi resmini yapan disaridaki Goya’y1 goriiriiz. Bu
konu hakkinda Walter Benjamin soyle der “Portre lizerinden birkag nesil gegtikten
sonra sadece ressamin sanatina taniklik eden bir seydir.” Bunun yaninda, 6z portrede
ise durumun en basindan itibaren bdyle oldugunu sanatg1r séylemektedir (Leppert,
2002, s. 216). Romantizmin duygusal ve coskucu yoniine tepki olarak dogan akim
realizmdir. Realizmin en 6nemli temsilcilerinden biri Gustave Courbet’tir. Courbet
portrelerinde alegorik resimlere dayanmayan, emek sarf eden insanlar1 son derece

sade bir bigimde resmetmistir (Resim 2.45).
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Resim 2.45. Gustave Courbet, “Otoportre”, 1844, tuval lizerine yagl boya, 45x55 cm,
Ozel koleksiyon
Gergeklestirmis oldugu bu calismada Courbet, konuyu ele alis sekliyle donemin
portre ve otoportrelerinden ayrilsa da gercegi ele alis bigimiyle (yansitma, taklit ve
modele sadakat) i¢inde yasadigi dénemi yansitmistir (Saglik, 2013, s.105).

Realizmin bitigiyle birlikte arkasindan devam eden sanat akimi izlenimciliktir.
Izlenimcilik sanat1 icinde olusan resimsel plastik deger; giin 1511, rengin ve
gdlgenin giiclii bir etki birakmasini saglamustir. izlenimciler rengi belirgin ve parlak

renkler olarak kullanmay1 tercih etmislerdir.

Izlenimcilerin yapmis oldugu resimlerde gordiigiimiiz firca darbeleri kesik bigim
formundadir. Bu firga darbeleri tek tek siiriilmiis ve resme bitmemis hissi vermistir.
Bu sanatsal anlayisin en 6nemli temsilcileri, Edouard Manet, Claude Monet, Camilla
Pisarro, Edgar Degas (Resim 2.46) ve Pierro-August Renoir’dur [ Resim 2.47,
(Farthing, 2012, s. 316)].

38



Resim 2.46. Edgar Degas, “Elinde Kagit Resim 2.47. Pierro- August Renoir, “Iki
Tutan Maria Cassat’in Otoportresi”, 1876- Kiz kardes”, 1881, tuval iizerine yagliboya
1878 tuval tizerine yagli boya, Ulusal Sanat 80.9 x 100.4 cm, Chicago Sanatlar

Galerisi, New York, ABD Enstitiisi ABD

Art izlenimcilik, Fransa’da izlenimciligin kurallarina bir tepki olarak 19. yilizyilin
sonlarina dogru goriilen sanat akimidir. Bu akimin temsilcileri olan sanatgilar, sanat
yasamlarina izlenimcilikle baglamiglardir. Ancak bu akimin sanatcilari,
izlenimciligin sinirlarint asmak ve resimlerine kendi kisisel yorumlarii katmak igin
farkli yol izlemislerdir. Art izlenimciligin en 6nemli temsilcileri; Paul Cezanne,
Georges Seurat, Paul Signac, Vincent van Gogh, Paul Gauguin ve Henri de
Toulause-Lautrec’tir. Bu akimm en 6nemli temsilcilerinden biri olan Vincent Van
Gogh, portrelerini diger izlenimci ve Art izlenimcilerden ayiran nokta kendine 6zgii
bir tavr1 olmasidir. Van Gogh, Brabandt Donemi’nden Omriiniin son glinlerini
yasadig1 Saint-Rémy ve Auvers’e kadar olan bes y1l gibi kisa bir stirede yaklasik otuz
kadar otoportre resmetmistir (Tayang, 2015, s. 54).

Sanatgiin yapmis oldugu her resim Rembrandt’ta oldugu gibi bir giinliik, otoportre
niteligindedir. Ornegin Van Gogh’un “Dr. Gachet’in Portresi” resminde Bay
Gachet’in melankolik bir yiiz ifadesi goriilmektedir (Resim 2.48). Sanatg1, portrenin
her ayrintisin1 tuvale yansitmistir. Ornegin masanin iistiinde duran nesnelerin belirli

anlamlar icerdigi goriilmektedir. Resimde kitaplar sanat¢inin bilgisini ve bardagin
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icindeki yiliksek otu ise dogal ilag yapiminda kullanilan bir bitkidir ve Dr. Gachet’nin
“homeopati” ile ilgisini vurgulamaktadir (Tayang, 2015, s. 55).

Resim 2.48. Vincent van Gogh, “Dr. Gachet’nin Portresi”, 1890, tuval iizerine yagli boya
(birinci versiyonu), 56x67 cm, 6zel koleksiyon
Bu yiizy1l iginde gelisim gosteren izlenimciligin gergekg¢iligine, materyalizme ve
pozitivizme dayali inanglara bir tepki olarak gelisen sanat hareketi sembolizmdir.
“Sembolizm, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni kesfedilen fotografciligin
buluslarina kars1 ¢ikarak madde karsisinda ruhsal ve diisiinsel olana 6ncelik verdigini
ifade etmektedir ” (Doganay, 2007, s. 70). Bu tislupta sembolistler, diigsel ve sezgisel
duygular1 6n planda tutarak resimlerine aktarmislardir. Sanatgilarda konular1 (figiir,
portre, manzara, natiirmort vb.) bu tislubun genel 6zelliklerine gore ifade etmislerdir.
Bu tislubun baslica temsilcileri Gustave Moreau, Odilon Redon, Arnold Bocklin ve

Gustav Klimt’tir.
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Sembolizm sanat islubunun en 6nemli sanat¢ilarindan biri Gustave Moreau’dur.
Sanat¢imin yapmis oldugu mitolojik konulu ¢alismasi Oidipius ve Sfenks’dir (Resim
2.49-50). Sanatc1 bu esere tarihsel resme farkli boyut katarak donemin ahlak ve
estetik degerlerini kendi inang ve diisiince diinyasinin semboller arayiciligiyla
elestirmis ve kendi kisisel mitoslarini, Sophokles’in yazmis oldugu bu iinli
tragedyaya, gorsel yorumunu katmustir (Indirkas, 2015, s. 48). Sanatci figiirleri
(portreleri) sembolik anlamlara dayali, gercek disi bir bicimde resimlemistir. Bu
figiirlerden ilki olan Oidipus zayif, ince yapili bir erkek olarak betimlenmis ve
Sfenksi de kadin basi bigiminde, korkung pegeleri olan bir canavar olarak ifade
edilmistir. Fakat Sfenks’in bedenin ¢ogu boliimii canavarimsi bir goriintii vermesine

karsin, Sfenks’in baginin ¢ekici bir kadin bi¢iminde gorsellestigi goriilmektedir.

Resim 2.49. Gustave Doreau, “Oidipus ve Sfenks”, 1864, tuval {izerine yagl boya,
104.8x204.4 cm, New York Metropolitan Miizesi, ABD
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Resim 2.50. Gustave Doreau, “Oidipus ve Sfenks”, (detay)

Moreau; betimlemis oldugu eserde, bir¢ok sembolik anlami igeren nesneler
kullanmistir. Bu sembolik nesneler; Sfenks’in basinda goriilen tag, saray ¢evresinde
yasanan ahlaksal yozlasmay1 ifade etmektedir. Vazo, mezar anit1 tizerinde kullanilan
urne (6l kiillerinin saklandigi1 kap) olarak tasvir edilmistir. Defne agaci, Apollon’un
atriblisiine gonderme yapmakta ve Sfenks’in hemen arkasinda goriilen incir agaci ise
islenen giinah1 gostermektedir. Antik vazoya dolanmis yilan ve kabin {izerinde ugan
kelebek ise iyiyi ve kotiiyii temsil etmektedir. Bunun yaninda solda gériilen altin
renkteki yaban defnesi, akademik onurun simgesidir (Indirkas, 2015, s. 44, 47, 48).
Gustave Moreau’ nin betimlemis oldugu bu ve buna benzer diger calismalari
mitolojik Oykii olarak ifade edildigi ve resimdeki nesnelerin ¢esitli sembolik

anlamlar icerdigi goriiliir.

Diger bir sembolist sanat¢i Odilon Redon’dur. Sanat¢inin  sembolik tarzda yapmis
oldugu pek ¢ok calismasi vardir. Bu ¢alismalardan biri Jand’Ark isimli portredir
(Resim 2.51). Bu portre eserde, bir azizenin profilden resimlenmis yiiz sekli dikkati
cekmektedir. Sanat¢inin ¢ok renk kullanarak yiizli 6n plana ¢ikardig1 goriilmektedir.
Portrenin sag¢indan yayilan kirmizi renk ve kirmizi ten rengi tonlarinin meneckse
renge gegisi, azizenin yiiziine manevi bir hava vermistir. Ayni renk kullaniminin
izleri resmin st tarafinda da vardir. Azize Jan’in basmin ters yiiz edilmis hali,
karanliga ve diinyevi bosluga dogru uguyormus gibi goriinen hayaletimsi silueti

andirmaktadir (Thompson, 2006-2014, s. 76).
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Resim 2.51. Odilon Redon, “Jand’Ark”, 1900, kagit iizerine pastel, 27,5x52 cm, Musee
d’Orsay, Paris, Fransa
Redon’un caligmalarinda pastel boya, fiizen ve baski gibi teknikleri kullandigi
goriilmektedir. Sanatginin, bu teknikleri bazen siyah beyaz (agik koyu) bazen de ¢ok

renk kullanarak resimlerine aktardigi gozlenmektedir.

Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerinde (figiir, portre, manzara vb.) gercek disi olarak
nitelendirilmis gorsel 6geler yer almaktadir. Bu gergek dis1 6geler; bitkinin bir yiiz,
topun bir géz olmasi gibi, bir imgenin gercege donistiigii halidir. Bu imge, mitos
olarak degil de fantastik bir tema olarak ortaya ¢ikan dogal bir olgudur. Redon’un
betimlemis oldugu gercek dis1 Ogeler, hicbir zaman giindelik yasam iginde
goriilmeyen hayali fantastik imgeler olarak kalmiglardir (Cassou, 1984-1994, s.
126,128).
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Goriildiigii gibi sanatginin betimlemis oldugu portre vb. calismalar, sanat¢inin
bilingaltinda yatan yansimalardir. Bu gibi resimler, ileride goriilecek olan metafizik

resme ve gercekiistiiciiliie zemin hazirlamaktadir.

Diger 6nemli sanat¢i, hem sembolist anlatim diline sahip hem de sezesyonizmde
vermis eserleriyle taninan Gustave Klimt’tir. Sanat¢inin konumuzla ilgili ¢aligsmasi

Fritza Riedler adli portredir (Resim 2.52).

Resim 2.52. Gustav Klimt, “Fritza Riedler’in Portresi”, 1906, tuval iizerine yagli boya ve
altin yaldiz, 133x153 cm Osterreichische Galeri, Viyana, Avusturya
Sanat¢inin yapmis oldugu bu eser, o dénemin inlii sosyetelerinden biri olan Bayan
Fritza Riedler’in portresidir. Bu portre dortte ii¢ yana bakis bi¢iminde
gorsellestirilmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu diger calismalarda da kendine 6zgi
belirli  Olgiitleri  oldugu gobzlenmektedir. Sanat¢i; Kare seklinde tuvaller,
kosegenlerden olusan resimsel diizenlemeler, asimetrik, geometrik yapilar, mozaik
sanatina benzeyen yiizeyler, altin ve giimiis varakli arka mekanlar kullanmigtir”

(Neret, 2006, s. 76).
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Klimt’in yapmis oldugu portrelerde farkli kiiltiirlere ait gorsel betimlemelere
rastlanmaktadir. Japon sanatcilarin yapmis olduklari manzara i¢inde betimlenmis
figiirli kompozisyonlar, Misir rdlyeflerinde goriilen tnlii kisilerin = gorsel
betimlemeleri, Yunan sanatindaki mitolojik Kkarakterler ve Bizans mozaiklerinde
goriilen figiirler ve yiizeysel diizenlemeleri gibi farkli kiiltlirlerin sanatsal etkileri,

Klimt’in eserlerine yansidigi goriilmektedir.

Sanatcinin yapmis oldugu portre eserlerinde erotizmin etkilerine de rastlanmaktadir.
Sanatg1 erotizmi bazen agik bir sekilde bazen de gizleyerek izleyiciye sunmustur.
“Eserlerdeki erotizm, figiliriin omuzlarin ve kollarindaki siislemelerde ortaya konan
fantezide ve giysinin dokiilen kivrimindaki tenin kirigikligini gosteren kumasta
gortlir. Klimt’in portrelerinde grafiksel bir anlatim goze ¢carpmaktadir. Bu grafiksel
anlatim, ¢iplak viicuda giydirilmis giysilerde agik¢a ifade edilmektedir. Resimde,
bedenle birlesmis bir sekilde goriilen giysiler (kumaslar) bir anda viicuttan kaybolup
giysinin altindan ¢iplak bir goriintiiniin ortaya ¢ikacagi hissi verdigi goriilmektedir.”

(Neret, 2006, s. 60)

Naturalist bir anlatim dili olmayan, daha ¢ok tiipten ¢iktig1 gibi kullanilan renkler ve
kompozisyonlarin kaotik olarak kullanildigi sanat anlayisina fovizm denilmektedir.
Kaba bigimler ve hoyratga siiriilmiis renkler fovizmin tipik 6zellikleridir. Bu sanat
anlayis1 i¢inde olusan portre konusu da plastik 6zelliklerden olugsmaktadir. Bu akimin
en onemli sanatgilar1 Henri Matisse ve Andre Derain’dir. Bu sanatgilardan biri olan
Henri Matisse ve sanatginin betimlemis oldugu ¢alismast Madam Matisse, “Yesil

Cizgi” isimli eserdir (Resim 2.53).

Matisse’in betimlemis oldugu “Yesil Cizgi” adli portrenin durus sekli, viicudun yana
dogru doniik bicimde goriiliirken yiiz bigimi 6nden bakis bigimde resmedilmistir.
Portrelerde, saglar mavi, resmin bazi kisimlarinda kirmizi kiigiik noktaciklar ve
resmin geri kalan kisimlarda turuncu, mor, mavi, yesil gibi renk alanlarmin olusumu
gozlenmektedir. Yiiz ve yiiziin bir bolimii pembe, 6biir boliimii sar1 ve yesildir.
Yiiziin tam ortasindan gegen yesil bir ¢izgi goriilmekte, bu yesil ¢izgi alindan ¢eneye

ve oradan da boyun bolgesine kadar gitmektedir (Lynton, 2009, s. 30).
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Resim 2.53. Henry Matisse, “Madam Matisse-Yesil Cizgi”, 1905, tuval iizerine yagliboya,

32.5x40.5 cm, Staten Kunst Miizesi, Danimarka
Sanatgimin 151k-golge Kullanimi  karsit renklerden olusmaktadir. Daha Onceki
donemlerdeki sanatcilar, 151k-golge kullanimi belli bolgeleri karanlik i¢inde birakarak
bu kargithigr saglamiglardir. Bu donem itibariyle 151k-golge kullanimi degismistir.
Sanatg1 bu resimde iki gesit 151k kullanmustir. Ilki, portrenin sol tarafindan gelen
giines 15181 digeri ise sag yanagina yansiyan ve onu yansitan nesnenin rengini alan
1isiktir (Lynton, 2009, s. 30).

Sanat eseri dedigimizde ilk akla gelen magara resimleridir denilebilmektedir. Aslinda
sanatta hep bir disavurum o6zelligi vurgulandig1r goriiliir. Fakat disavurumun ortaya
ciktig1 sebepler ve ortamlar farklidir. “Resim sanatinda; kimi zaman dinsel
mistisizmde, kimi zaman mitolojide, kimi zamansa kisisel ruhsal durumlarn
aktarabilmek i¢in disavuruma ihtiya¢ duyulmustur ” (Eroglu, 2013. s. 48). Bu akimin

sanatgilar1 hizli kentlesmeye, sanayilesmeye ve toplumsal statiilesmeye Kkarsi
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durarak, bunlara kars1 ifade bigimlerini sanatta kullanmaya ¢alismislardir. Bu akimin
en 6nemli temsilcileri, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff,

Emil Nolde, James Ensor ve Oscar Kokoschka ve Egon Schiele’dir.

Bu ylizyilin énemli isimlerinden birisi de ¢agdas portre sanatgilarindan biri olan
Oscar Kokoschka’dir. Sanatg¢inin burada incelenecek eseri “Thomas G. Masaryk™in
portresidir (Resim 2.54). ¢ Bu portrede kendi temel yiiz ¢izgileri ve burun ile ¢ene
arasinda uzun bir aralik bulunmaktadir. Kokoschka’nin ¢izmis oldugu portrelerin
birgogu bu oran dl¢lisiinde yapilmistir. Thomas G. Masaryk’in portresi, fotografinda
gordiglimiiz gergek yiiziinden farklidir. Masaryk’in fotograflart incelendiginde
yliziin st yarisi ile alt yarisi arasinda farkli bir iligki oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle resim nesnel olarak kusurlu olabilir, ama yine de (gorillen empati ve
yansitma giicli) sanatciya bir sezgi kazandirmis oldugu bilinmektedir’ (Gombrich,
2015, 5.133).

Resim 2.54. Oscar Kokoschka, “Thomas G. Masaryk’in Portresi” 1934-36, tuval iizerine
yagliboya, 97.4x130.8 cm. Pittsburgh Sanat Miizesi, Carnegie Enstitiisii, ABD
Bir  sanatcinin  biling veya bilingaltindan  beslenen  bircok  diirtiiyle
resimlerinin/portrelerinin imge giiciinii artirdigini sdylemek miimkiindiir. S6zgelimi
yiizden fazla otoportre iireten disa vurumcu sanat¢t Egon Schiele’dir ve sanatginin

eserleri arasinda kendi “ben”ini sorgulayan narsistik icerikli otoportre calismalari
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bulunmaktadir. Schiele’nin betimlemis oldugu portre c¢alismasi “Yanagini
Cekistiren” adli otoportresidir (Resim 2.55). Sanat¢inin otoportrelerinde kendi
bedenini bir sanat nesnesine doniistiirerek hem kendi “ben”ine ulasmayir hem de

kendini farkli bigimlerde ifade etmeye ¢alistigi goriilmektedir (Uysal, 2009, s. 113).

Resim 2.55. Egon Schiele, “Yanagin1 Cekistiren Kendi Portresi”, 1910, kagit tizerine guas,
sulu boya, tebesir, 30,5x44,3 cm. Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana, Avusturya
Egon Schiele’nin resimlerinde/portrelerinde; aci, istirap, korku gibi duygular goriiliir.
Sanat¢inin yapmis oldugu portrelerde hem kendi yiizii hemde ¢evresindeki insanlarin

yiizleri yer alir.

Ayn ylizy1l i¢inde yer alan, resimleriyle sanat tarihinde onemli bir yer edinen ve
disavurum tarzina yakin ¢alismalariyla taninan bir diger sanat¢1 Kathe Kollwitz’dir.
Kollwitz’in yapmis oldugu ¢alismalar iginde portre her zaman 6nemli yer tutmus ve
ressam kendi yiiziinii de pek ¢ok kere resimlerinde kullanmistir. Sanat¢1 yiizil, bazen
bir is¢i kadmin bazen acilar iginde kivranan bir annenin sefkatli yiizii olarak ele
aldig1 gorilmektedir. Kollwitz’in bu tutumunda, Birinci Diinya Savasi’na goniillii

olarak katilan kiiciik oglunun kaybindan duydugu derin iizlintlinlin etkisi biiyiiktiir.
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Yasadig1 bu trajik olay dolayisiyla yaptigi anne ve olii cocuk konulu resimlerinden
birisi de bu resimdir (Edeer, 2016, s. 97) (Resim 2.56).

Resim 2.56. Kathe Kollwitz, “Anne ve Cocuk”, baski ¢alismasi, 1919

Anne imgesi, bu resimde doruk noktasina ulagmaktadir. Sanatc¢i; duydugu derin
acilarin sonucu olarak 6liim, savas, dullar, kimsesiz ¢ocuklar, ¢aresiz anneler ve yash

ebeveynleri resimlerinde sik sik islemistir.

Disavurum akimina bir tepki olarak gelisen sanat akimi Kiibizmdir. Kiibizm; Pablo
Picasso ve George Braque gibi sanatg¢ilarin 6ncii oldugu bir sanat akimidir. Kiibist
sanat¢ilar bir nesneyi farkli ve ¢ok yonlii bakis noktalarindan ele almiglardir. Bu

sanat anlayisinda bi¢im 6n plana ¢ikmis ama renk arka planda kalmstir.

En 6nemli kiibist sanat¢ilardan biri olan Pablo Picasso’dur. Picasso yapmis oldugu
portrelerle portre geleneginin seyrini degistirir. Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismasi
“Armutlu Kadin” isimli portredir (Resim 2.57). Picasso, bu portreyi resmetmeden
once ilkel donemde yapilmis heykelleri inceleyerek bu eseri olusturmustur (Walter,

2005, s. 40). Pablo Picasso, bu ¢alismasinda heykellerin etnolojik igerikleriyle hig
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ilgilenmemis ama bigimsel 6zelliklerini ¢ok yakindan incelemistir. Sanatg1 incelemis

oldugu bigimlerin her birinin kendi basina bir biitiin oldugunu fark etmistir.

Resim 2.57. Pablo Picasso “Armutlu Kadin Portresi ” (Fernande), 1919, tuval iizerine yagh
boya, 73,1x 92 cm, 6zel koleksiyon
Ornegin; portredeki gdz yuvalari, burun, yanaklar, dudaklar ve benzerleri yiizii belirli
bolgelere ayiran dis biikey 6geler olarak goriilmistiir (Walter, 2005, s. 40). Resimde
Picasso, tek bir nesneyi degisik agilardan gostermekte ve degisik kacis noktalarini
daha ileri seviyeye tasimaktadir. Bu geometrik yontem, bardaktaki gibi yalin bir
nesneye uygulandiginda cisimlerin kendine 6zgii nitelikleri ortaya ¢ikmaktadir ve bu
nesneyi kolayca anlamamiza olanak saglamaktadir. Bu yontem insan bigimine
uygulandiginda tam ters etki vermektedir. Burada iki zit temel yaklasimin séz

konusu oldugu goriiliir (Walter, 2005, s.41).

Bigimlerin geometrik diizenlemeler i¢inde yalinlastirilmasi amag iken bir yiiziin veya
viicut ¢izgilerinin gercegi yansitmast sdz konusu olmamistir. Yine de Picasso,

resminde iki temel yaklasim olan dogalcilik ile soyutlama iizerinde durmus ve bu iki
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temel yaklagimi dengelemeyi basarmistir. Sanatc1 baslangig olarak gergeklikten yola
¢ikmis ama sanatgi olarak kendi 6zgiinliigiinii de sonuna kadar kullanmigtir (Walter,

2005, 5.42).

Kiibizmle aym tarihlerde (1910-1930) goriilen sanat akimi Gelecekgiliktir
(Futiirizm). Bu akim genel o6zellik olarak hiz ve hareket kavramlari iizerinde
durmaktadir. Bu goriis 1s18inda ¢alisan sanatcilar nesnelerin  devingenligini
betimlemeye ¢alismislardir. Portre konusuda bu akimin belirledigi genel 6zelliklere
gore bigimlenmistir. Bu akimin baslica temsilcileri; Umberto Boccioni, Giacomo
Balla, Carlo Carra ve Gino Severini’dir. Bu akim i¢inde gegen sanatgilardan biri olan
Gino Severini ve onun g¢alismasi “Mavi Dansg1” adl1 eseri ile igili sunlar sdylenebilir

(Resim 2.58).

“Mavi Dans¢1”, Gino Severin’in en bilinen yapitidir. Sanatginin betimlemis oldugu
bu c¢alismasi; hem kiibizmin analitik bigimine hem de fiitiirizme ait olan hareket,
form ve plan gibi 6gelerden olusmaktadir. Resimde formlar (fiitiirizmin genel
ozelligine gore) belirsiz ve akigkan bir mekandaymis ya da uzaydaymuis gibi hareket
eden yiizeyleri andirmaktadir. “Mavi Dans¢1” adli eserde renk, belirli ton degisimiyle
sekillenen ylizeyler ve yay gibi biikiilmiis diizlemler birbirine kenetlenmis sekilde
goriiliir. Gino Severini resmin iizerine yapistirmis oldugu payetler?, dans eden figiirii
(portreyi) giiglendirmekte ve bu haliyle izleyiciye duyum/hareket saglamaktadir
(Thompson, 2006/2014, s. 124).

1 Genellikle giysilere islenen piriltili ve kiigiik pul.
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Resim 2.58. Gino Severini, “Mavi Dans¢1”, 1912, tuval lizerine Yagh boya ve payet
yapistirma, 61 x 64 cm. Gianni Mattioli Koleksiyonu, Milano, Italya
Resimde de portre, fiitiirizmin 6zelliklerine gore bigimlenir. Portrenin resmin yiizeyi
icinde hareket ettigi ve boliinmelere ayrildigi goriilmektedir. Bu boliinmeler, sadece
portrede degil diger biitiin alanlara yayilmaktadir. Resimde (portrede) boliinen
ylizeyler, uzay boslugunda hareket eden nesneleri bize hatirlatmaktadir. Fakat bu
ylizeyler, resim i¢inde daginik olarak goriinse de resimdeki alanlar birbiriyle hareket

ederken gozlemlenir.

Bu tarihler i¢inde yer alan; 1. Diinya Savagi sonucunda, kendi tilkelerini terk etmek
zorunda kalmis insanlarin olusturdugu grup (gé¢men insanlar) ve bu gruptaki
insanlarin basi ¢ektigi sanat hareketi Dadaizm’dir. Bu hareketin sanatgilar1 zamanin
sanatsal ve kiiltiirel degerlerini sorgulamislardir. Dadaizm, gelenege karsi ¢ikarak
farkli sanat alanlarinin birbiriyle etkilesim i¢inde goriilmeye basladigi farkli ve
yenilikg¢i bir siirece doniismeye baslatan bir egilim olmustur. Bu gelisim boyutu da
tuval resminin yaninda ve yeni malzeme kullanim siirecinin baslamasina onciiliik

etmistir. Bu malzeme kullanimi, farkli alanlarin birlesimiyle (resim-heykel vb.)
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melez bir yapmin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Melez yapi, birden ¢ok sanat
alanin ve diger alanlarinda iginde katildigi sentez bir yapi olarak 6n plana

cikmaktadir.

Melez yapimin ilk 6rnekleri Dada rolyefleri olarak bilinmektedir. Bu rélyefler, bilesik
resim (disiplinlerarasilik) olarak adlandirilan big¢im dilinin olugmasina olanak
saglamistir. Bu bi¢imlerde kendi iginde melez bir yapiya doniliserek sanatta
melezlesme kavraminin ortaya ¢ikmanin ilk sinyallerini vermislerdir. Bu bigimler
kolaj, fotomontaj, asamblaj ve readymade (hazir yapim) olarak bilinen farkli sanatsal
uygulamalar olarak 6n plana ¢ikmigtir. Dadaizm’in en 6nemli temsilcileri Tristan
Tzara, Jean (Hans) Arp, Francis Picabia ve Marcel Duchamp’tir. Bu sanatgilardan
birisi olan sanatg1 Jean (Hans) Arp ve onun betimlemis oldugu g¢alismasi Tristan

Tzara adli portredir (Resim 2.59).

Resim 2.59. Jean Arp, “Tristan Tzara’nin Portresi”, 1916, boyal: tahtalardan kabartma,
51x50x10 cm

Sanat¢inin betimlemis oldugu bu ¢alismasinin bir portreye benzeyip benzemedigi

tartisilmaktadir. Sanatg¢inin eserinin olusum siirecini bilingli mi yoksa tesadiifi mi
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bicimledigi tam belirsizlik i¢inde ifade edilmektedir. Resim, izleyici igin tam bir
belirsizlik yaratmakta ve izleyicinin bekledigi portre goriintiisiinii vermemektedir
(Yilmaz, 2006, s.111). Jean Arp’in bu ve buna benzer caligmalari, kalem ve
miirekkep lizerine yapilmis taslaklardan yola ¢ikilarak yapilmistir. Taslaklar belirli
bir plan dogrultusunda degil de daha ¢ok serbest bir bigimde ¢izilmislerdir. Bu
cizimler de sanat¢i tarafindan aga¢ rdlyef olarak adlandirilan caligmalara
aktarilmiglardir. Aktarilan bu eserlerin ve yukaridaki eserde goriilen plastik
elemanlarin bazilarinin algakta bazilarimin da yiiksekte bir yapi olusturdugu
goriilmektedir. Bu yapilar, ileri-geri giden formlar seklinde gorsellestirilmiglerdir. Bu
eserlerde renk ve bigim gibi sekillerin degisimi, esere dinamik bir hava katmigtir
(Eroglu, 2014, s. 42). Jean Arp’in yapmis oldugu ¢alisma, st iistte konulmus renkli
tahtalardan olusan kabartmadir. Sanat¢1 bu ¢alismasini, Aristide Maillo’dan ve soyut
calisan diger sanatgi arkadaslarindan esinlenerek olusturmustur. Sanat¢inin yapmis
oldugu bu ¢alisma ve diger buna benzer eserler, sanatta (resimde ve heykelde vb.)
soyut formun habercisi olarak goriilmektedir (Yilmaz, 2006, s.110).

Diger dnemli sanat¢t Marcel Duchamptir ve betimlemis oldugu L.H.0.0.Q adli eser
bu alandaki ismi zikredilmesi gereken 6nemli ¢aligmalardandir (Resim 2.60). Sanatg1
tarafindan betimlenen bu c¢alismada hazir yapim (ready-made) olarak diizenlenmis

olan Mona Lisa resminin {izerine sanat¢1 tarafindan biyik ve kegisakali yapilmistir.

Duchamp, Mona Lisa resmine biyik ve kegisakali gibi bir sekil yapmasinin bir
nedeni oldugunu belirtmistir. Sanat¢i, bu resimde kendi kimlik duyumlariyla ilgili
diisiincesini ortaya ¢ikarmak istedigini sdylemistir. Bunun yaninda Mona Lisa resmi
ile ilgili; ruhsal, psikolojik vb. yorumlar yapilmis ve eserin yapilisiyla da farkl bir
sanatsal gorlis sunulmaya calisilmistir. Bu goriis, eserin biricikliginin ortadan
kaldiriimastyla ilgili olarak ifade edilmistir. Eserin biricikligi ile ilgili olarak, Ozlem
K. Erenus’un yazmis oldugu “Marcel Duchamp” adli kitapta soyle ifade
edilmektedir.

Androjen Mona Lisa ile ilgili pek ¢ok ruhsal, psikanalatik,
simyasal, sembolik ve hatta kabala kaynakli yorumlar yapilmis
olmakla birlikte “L.H.0.0.Q” niin asil edimini, bir hazir-yapim
olusunda aramak gerekir. Leonardo’nun Mona Lisasi
“biriciklik” s6z konusu oldugunda akla ilk gelen yapitlardan
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biridir kuskusuz. Mona Lisa 1911°de Louvre Miizesinden
calindiginda  “biricik” sanat yapitinin  dokunulmazligi
konusunda, yerlesik kiiltiir ve sanat cevrelerinde ciddi
endiseler uyanmis olmalidir. 1913’te Mona Lisa bulunarak
yeniden Louvre Miizesinin emniyetli ortamina teslim edilir ve
dokunulmazligina yonelik kaygilar giderilmis olur. Bir tiikketim
nesnesi oldugu konusunda siiphe bulunmayan bir Mona Lisa
reprodiiksiyonu ise hazir-yapimlarla ilgili her tiir tanimlamaya
uygundur. Herkesin, her an, her yerde bulabilecegi ve bir sanat
nesnesine doniistiirmek {lizere “secilebilecegi” bu siradan basili
nesne; Duchamp’in elinde bir biyik, bir kegisakali ve bes harf
ile Mona Lisa’nin bir tiir parodisine doniistiigiinde hazir-
yapimlarla hedef alinan “biricik sanat yapit1” kategorisi de
dokunulmazligini tam anlamiyla yitirmis olur (Erenus, 2014, s.

89).
Duchamp’in yapmis oldugu bu resimde ve diger caligmalarinda heykel ile alternatif

sanat mantiklarini ortak bir gorsellikle bulusturarak yeni bir sanat dili olusturulmaya

calisildigi goriilmektedir (Eroglu, 2013, 5.37).

LHEOO Q

Resim 2.60. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q ”, 1919 reprodiiksiyonu kalem miidahale, 6zel
koleksiyon Paris, Fransa
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Dadaizm gibi ayn: tarihlere rastlayan iislup/egilim yeni nesnelciliktir. 1920’lerden
itibaren Almanya’da goriinmeye baglanan bu egilim, sanatgilarin toplumun
gercekliginin tim yonleriyle (tarafsiz) bir sekilde betimlenmesi dogrultusunda
gelisim gostermistir (Farthing, 2012, s. 420). Bu sanatsal egilimin sanatgilar1; George
Grosz, Otto Dix, Rudolf Schlicter ve Max Beckmann’dir. Bu sanatsal iislupta yer

alan baz1 sanatgilar, hem Dadaizm de hem de yeni nesnelcilikte eser vermislerdir.

Yeni nesnelcilik tislubunun en énemli sanat¢ilarindan biri George Grosz’dur. Sanatci
resimlerinde politik sorunlari hicivli bir sekilde yansitmistir. Sanat¢inin “Toplumun
fleri Gelenleri” isimli tablosu yapmus oldugu en etkili ve asir1 derecede politik
eserlerinden biridir. Grosz’'un bu yapitinda ilkeyi siirekli savasa ve terOre
stiriikleyen, satin alinmis fikir liderlerinin portreleri dikkat ¢ekmektedir (Farthing,
2012, 5.423), (Resim 2.61-65).

Sanat¢1 portrelerini, onceden not aldigi eskizlerinden yola ¢ikarak yapmustir.
Olusturulan bu eskizlerde gordiigiimiiz portreler ilging karaktere sahip insanlar ve
onlarin davranis bi¢imleridir. Resimde birden ¢ok figiir géziikmekte ve bu figiirlerin
cogu farkli meslek grubundan olusmaktadir. Resmin arka sol tarafinda bir bina
yanmakta ve resmin 6niinde de dnemli sahsiyetli insanlar goriillmektedir. Grosz, isci
sinifin1 kiireklerle sola dogru giderken Nazi askerlerini de saga dogru giderken

betimlemistir.
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Resim 2.61. George Grosz, “Toplumun Ileri Gelenleri” 1926, tuval iizerine yagh boya,
108 x 200 cm, Saatchi Miizesi Berlin, Almanya
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Resim 2.62. “Toplumun ileri Gelenleri” Resim 2.63. “Toplumun Ileri Gelenleri”
(detay) (detay)

Resim 2.64. “Toplumun ileri Gelenleri” Resim 2.65. “Toplumun Ileri Gelenleri”
(detay) (detay)

Resmin yapildigi dénemde sanatg1, William Hogarth ve Francisco Goya’nin izinden
giderek portreleri karikatiirden ziyade hiciv nitelikli kilmaya ¢alismistir. Grosz’un bu
donem c¢alismalarinda grafik tarzina yakin bir lslup benimsedigi goriilmektedir
(Farthing, 2012, s.423). Sanat¢inin bir diger ¢alismasi da (Dadaist egilimli olan)
“Toplumun Kurban1” (Ein Opfer der Gesellschaft) adli eserdir (Resim 2.66).

58



Resim 2.66. George Grosz, “Toplumun Kurbani”, 1919, tuval iizerine karisik malzeme
Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

Bu eserde kolaj ve fotomontaj gibi malzemelerin bir arada kullanildig
goriilmektedir. Grosz; betimlemis oldugu bu ¢alismasinda, insani farkli bir varlik
goriiniimiine sokmus, sanki insan1 bir hayvana ve hayvani da bir insana benzeterek
fantastik kurgular yakalamigtir. Sanatginin ele aldig: figtirlerde (portrelerde) mekanik
bir diinyanin gorilintlistiniin verilmeye ¢alisildigi ve bu diinyayr da Grosz,
sorgulamadan kendi yasadig1 diinyayla iliski kurarak fantastik bir bigimde yansittigi
goriilmektedir (Eroglu, 2014, s. 52).
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Bu iislubun devaminda insanin ruhsal durumunu, karsi tepkilerini gésteren modern
sanat akimi Gergekiistiiciiliiktiir (Stirrealizm). Siirrealizm, Freud kuramini sanatla
birlestiren ve ilk uygulayan akimdir. Siirrealist sanat¢ilar, Freud’un riiyalar
yorumlari adli caligmalarindan etkilenerek insanin bilingaltinda yatan ruhsal olaylari
tuvallerine aktarmislardir. Gergekiistiiciilik akiminin en 6nemli temsilcileri; René

Magritte, Joan Miro, Yves Tanguy ve Salvador Dali’dir.

Gergekdistiiciilik akimi olusumu daha eski donemlere bakildiginda (Orta Cag,
Ronesans, Barok, Neo-klasisizm, Romantizm, On-Raffaelloculuk, Sembolizm vb.)
sanat akimlari/iisluplari, Siirrealizme benzer fantastik 6gelere ranstlanmaktadir. Bu
resimler; Orta Cag’da dini sahnelerde yer alan cin vb. yaratiklarin gorsellestirilmesi,
Ronesans’ta 6zellikle Griinewald, Hieronymus Bosh’un resimsel betimlemelerinde,
Barok’ta Peter Paul Rubens’in ¢alismalarinda, Neoklasisizmde fantastik resimler gibi
olmasa da Jacques L. David’in betimledigi tnlii felsefecilerin resimlerinde,
Romantizmde o6zellikle Francisco De Goya’nin ve William Blake’in resimsel
betimlemelerinde, On-Raffaelloculukta ve bu usliibun sanatcilarinin (Dante G.
Rosetti, John Everett Millais, John W. Waterhouse vb.) hayalden kurgulanmis
olduklar1 resimlerde; Sembolizmde Odilon Redon ve Henry Rousseau’nun
bi¢cimlendirdikleri fantastik kurgular; Sezesyonizmde 6n planda yer alan Gustav
Klimt ve onun resimlerinde; Dadaistlerde ve bu usliibun sanat¢ilarinin eserlerinde ve
son olarak da metafizik resimde goriilen diisiinsel ve sira dist resimler dikkat
cekmektedir. Goriildigii gibi siirrealizmin olusum siireci animsanmayacak kadar

eskidir ve bu gelisim siirrealizme kadar fantastik resim olarak siire gelmistir.

Gergekiistiiciilige yakin resimleriyle taninan ve metafizik resimde yer alan
sanatgilardan biri olan Giorgio de Chirico’dur. “Sanatgi, 1910-15 yillar1 arasinda
Fiitlirizmin dinamizmine kars1 ¢ikarak antikiteye karsi biiyiik bir 6zlem duyulmasin
ve bu yolla diis diinyasin1 bilingalt1 yoluyla resme aktarilmasini istemistir. Bu
sebeple Giorgio de Chirico hem metafizik resmi kuran hem de siirrealizme 6nciiliik

eden sanat¢1 kimligi tasimistir.” (Turani, 1999,s. 607)

“ Sanatcinin betimlemis oldugu resimlerinde, yalnizlik ve melankolik gibi duygu

sekillerinin yansimalar1 goriiliir. Sanat¢inin biitiin resimlerinde (mekanlar, kuleler,
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golgeler, figiirler, portreler vb.) insani tedirgin edici sekilde gorsellestirilmistir.
Chirico’nun eserlerinde bos mekanlar, golgeleri uzayan kuleler, binalar, trenler ve

organik nesneler dikkat gekmektedir.” (Yilmaz, 2006, s. 136)

Sanat¢inin eserlerine bakildiginda 6zellikle bos mekanlar i¢inde betimlenmis binalar,
kuleler vb. yerlerde insan figiirline neredeyse hi¢ rastlanmamaktadir. Sadece bazi
resimlerde binalarin yanlarindan ya da baska yonden gelen insan golgelerine
benzeyen goriintiiler goze ¢arpmaktadir. Fakat bu insan golgeleri heykel mi yoksa
devasa boyuttaki yaratiklarin goriintiileri midir? bilinmemektedir. Bu konu Mehmet
Yilmaz’mn yazmis oldugu “Modernizmden Postmodernizme Sanat” adli kitapta soyle

ifade edilmektedir.

Eski Yunan ve Roma donemini g¢agristiran bu yapilarin
perspektifleri bilerek ¢arpitilmistir. Neredeyse, hi¢ insan goriilmez.
Tamam, ortalikta kimse yok; peki ama bu binalarda kimse
yasamiyor mu acaba? Belki de sonsuzluga terk edilmis kent
manzaralart bunlar. Ya yerdeki gélgeler? Cogunlukla sahipleri
binalarin arkasinda gizli, yere sabitlenmis bu garip golgeler
insanlara m1, devasa yaratiklara m1 yoksa heykellere mi ait acaba?
Belki bu golgeler de sahipsiz. Hadi diyelim ki antik heykeller,
yumurta ya da enginar gibi organik nesneler zaten duragandir ama
golgeler, uzaktaki trenler, bacalardan tiiten dumanlar bile
dondurulmustur bu diinyada. Bu duranligin bir giin bitip
bitmeyecegine iliskin ise en ufak bir ipucu bile yok. Resimlerde
tedirginligi koriikleyen seylerden biri de zamana iliskin bu
belirsizlik zaten. Sagduyu ve mantigin yaya kaldigi bu resimlere
bakan insan, her seferinde ¢aresiz kalacagini bile bile diistinmeden,
bir tahminde bulunmadan edemez (Yilmaz, 2006, s.136).

Sanat¢1 yasadigi siire icinde birgok resim betimlemis ve bu resimlerin bazilar1 dnceki
akimlar (tisluplari) tekrar ederken diger galismalari siirrealizme Onciilik etmistir.
Sanat¢inin en bilinen resmi “Guillaume Apollinaire’nin Portresi”dir (Resim 2.67).
Bu eserde sanatginin dostu olan sair Apollinaire’nin portresi ve portresiyle iligki
kurulmus siirinden bazi dizeler gorsellestirilmistir. Bu portre eserinde sairin igsel,
simgesel ve psikinalitik yiizii 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgi, portreyi resmin sol tarafina
dogru agirlik vererek olusturmustur. Resmin igindeki detaylardan ilki olan 6ndeki
gozlikli adam, sairin portresidir. “Portrenin yanindaki mermer bir siitun yer almakta
ve siitun iizerinde balik ve deniz kabugu resimleri goriilmektedir. Bu resimsel

sekillerin belirli bir anlami vardir. Bu sekillerden ilki balik, hiiznlin simgesi ve
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hemen yanindaki deniz kabugu da yasamin anlamini vermektedir.” (Erséz ve
digerleri, 2016, s. 49).

Resim 2.67. Giorgio De Chirico, “Guillaume Apollinaire’nin Portresi” 1914, tuval tizerine
yagli boya, Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

Resmin devaminda arka zeminde yer alan insan silueti, “Orpheus’u” temsil eden bir
anitin seklidir. Bu temsille ilgili olarak Erséz ve digerlerinin yazmis olduklari

“Giorgio de Chirico” adl katalogda soyle ifade edilmektedir.

Ama mermer, bronz ya da ahsap anit, onun i¢in ¢ok az olacaktir;
ogrencilerinden biri soyle der: “Mermer, bronz” artik ¢ok eski
seyler... Benim ona higlikten olusan derin bir heykel yortmam
gerek, tipki siir ve iin gibi.” “Higlikten” yapilmis, anlam1 derin bir
heykel, boylece Meudon Ormani’nda “bosluk onun hayaletiyle
dolu” olacak sekilde i¢i Croniamantal suretinde bi¢imlendirilmis
bir cukur kazarlar. Resimde de de Chirico’'nun ¢izdigi siluet
Apollinaire’nin hayaletiyle dolu bir bosluk, bir golge, bir higliktir
(Ersoz ve digerleri, 2016, s. 49).
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Diger sanatsal akimlarda veya egilimlerde 6ne ¢ikan sanat¢i (sanatgilar) oldugu gibi
Gergekiistiiciiliik akimi icinde de ve bu akimi doruk noktasina ulastiran sanat¢i da
sliphesiz Salvador Dali’dir. Salvador Dali, resimlerinde diigsel diinyasini ve bu
diigsel diinyasi i¢inde sapkinligini, arzularini ve fobilerini resimlerine yansitmistir.
“Sanat¢inin, diissel diinyasi i¢inde yapmis oldugu eserlerde, gercekle ile diis arasinda
bir bilinmezlik olusturmustur. Dali resimlerinin olusumunda dile getirdigi hayali
(sanatginin paranoid ruh hali) iginde gergekle iliski kurarak ama kendi hayal diinyasi

icinde yaratabilecegini ifade etmistir.” (Farthing, 2012, s. 430).

Salvador Dali’nin betimlemis oldugu eserlerinde figiirler, nesneleri yabancilagtirmig
ve bunlar sonsuz ufka dogru yerlestirilmistir. Sanatginin bigimlendirmis oldugu
figiirlerde (portrelerde) anatomik viicut Slgiilerinin kullanildigi goriiliir. Sanatg¢inin
betimlemis oldu ¢alismalarindan biri “Paul Eluard’in Portresi” adli eserdir (Resim
2.68).

Resim 2.68. Salvador Dali, “Paul Eluard’in Portresi”, 1929, Mukavva iizerine yagli boya,
25x33 cm, 6zel koleksiyon
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Bu calismada, soguk bir manzara Onilinde asili vaziyette duran bir portre dikkati
¢cekmektedir. Portrenin sag tarafindan aslana benzer bir resim ortaya ¢ikmaktadir.
Aslan, sanat¢inin agirlikli olarak kullandigi resimsel figiirlerden biridir. Buradaki
aslan figiirli, Dali’nin cinsel performansinin korkusunu ifade etmektedir. Aslan basi,
kadin figiirliniin yaninda bir siirahi biciminde belirmektedir. Sag tarafta bulunan
kadin aslana sehvetle giilimsemekte ve resmin sol tarafinda yer alan yiiz gekirgeyle
birlikte betimlenmektedir. Bu resimde de ¢ekirge, isterik korkular1 ve tiksintileri

simgelemektedir (Oziikan, 2012, s. 40).

Gergekiistiiciiliiglin belirli imgeleri resimlerinde kullanan, hig¢bir akim iginde yer
almayan kendine Ozgiin tarziyla tanman sanatgir Balthus’tur. Balthus, eserlerinde
farkli malzeme kullanmayan, geleneksel teknikleri (yagliboya, tempera vb.) devam
ettiren 20. yiizy1l figlratif sanat¢i olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci, 6li doga,
manzara ve portre gibi konular islemektedir. Bu konular iginde portre de,
sanat¢inin en ¢ok tizerinde durdugu konular arasindadir. ‘Sanat¢inin betimlemis
oldugu portreler (Ozellikle geng kiz yiizleri), yumusak bir ton rengine yakin oval bir
yiiz bi¢imlerine benzemektedir. Bu yiiz bigimleri bir melek yiiziinii andirmaktadir.
Sanatcida o melekteki yiiz yumusakligimi ve zihnin masumlugunu portrelerinde
yansitmaya ¢alismistir (Suda, 2018, s. 54). Sanat¢inin yapmis oldugu figiir veya
portre bigimlerinin farkli duruslar1 dikkat ¢ekmektedir ( Resim 2.69). Tuhaf sekilde
egilen, kolu, bacag1 farkli yone dogru giden figiir ve kafa durus bigimleri resmin
kurgusunu tuhaflagtirmaktadir. ‘Sanatginin yiizlerde psikolojik etkileri yogun bir
sekilde kullandig1r ve bu psikolojik etkileri yakin arkadaslarinin ve aile tiyelerinin
yiizlerinde betimledigi gortliir. Balthus, portrelerini yaparken de Vermeer, Geoerges
de la tour, Chardin, Fragonard, Courbet, Corot ve Millet gibi eski sanatgilarin

calismalarindan da yararlandig fark edilmektedir. (Soby, 1956, s. 6,7).
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Resim 2.69. Balthus, Vicomtesse de Noailles’in portresi, 1936, Tuval iizerine yagliboya,
53 x 62 cm, Vicomtesse de Noailles Kolleksiyonu, Paris, Fransa

Bu donem iginde farkli egilim gosteren diger bir sanat akimi da soyut
disavurumculuktur. Soyut disavurumculuk, Carl Jung’un ve Sigmund Freud’un mit,
bellek ve biling dig1 akilla ilgili fikirlerinden yararlanmig ve bunlar da yapitlarin
olusturulmasina temel olusturmustur. Bu islubun sanatgilari, biling disinin getirdigi
serbestlik ve belli bir kurala bagli kalmadan eserlerini olusturmuslardir (Farthing,
2012, s. 453).

Soyut digavurumculuk akiminin sanatgilari, Willem De Kooning, Franz Kline, Hans
Hoffmann, Robert Motherwell, Mark Rothko ve Jackson Pollock’tur. Bu sanatgilar
arasinda portre konusunu yapitlarinda isleyen sanatgr Willem De Kooning’tir.
Sanat¢inin  burada incelenecegi resmi “Kadin 17 adli ¢alismasidir (Resim
2.70).Willem De Kooning’in bu tablosu alti resimden olusan bir dizi ¢alismanin
birincisidir. Resim sanki gelisi giizel yapilmis gibi goziikse de altt ay boyunca
araliksiz ¢aligilarak bitirilmistir. Resim, absiirt ve 6fkeli bir yiizii andiran bir form
bi¢iminde yapilmistir. Renk ise gelisi giizel bir sekilde yiizeye sitiriilmiistiir. Yiizde
giiliing ol¢tide iri gozler ve tuhaf, agik bir agiz ile ciisseli bir viicut gériinmektedir

(Hodge, 2013,5.194-195).

Kadin figiirii hem yerlesik sanatsal geleneklerle baglanti kurmakta hem de bunlarla

karsithk yaratmaktadir. Calisma tehditkar bakisiyla, yirtici siritisiyla Paleolitik Cag
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bereket tanricasini ve 1950’lerin takvim kapaklarindaki giizel kizlarin farkli kadin
arketipinin melezi gibi gdériinmektedir. Sanat¢inin bu c¢aligmalar1 nasil yaptigir tam
bilinmemekle birlikte Willem De Kooning eserlerinin olusumunu su sekilde agiklar.
“New York’ta bulunan Metropolitan Miizesindeki Mezopotamya heykelciklerinin
gozleri, giilimsemeleri, belirgin gogiisleri ve incelmis kollarinin ona ilham kaynagi

oldugunu belirtmistir.” (Hodge, 2013,5.194).

Resim 2.70. Willem De Kooning, “ Kadin I ”, 1950-53, tuval {izerine yagl boya,
147,5x192,5 cm. Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD
Portre goriinen gergeklikle betimlenmistir cogu zaman. Ama aslinda yapilan portre
calismalarinda hep bir dykiinme s6z konusudur. Enis Batur bu konu hakkindaki
goriisiinii “sanat¢1, betimledigi her ¢alismasinda betimlenen her yiiziin aslinin hig

olmadigi i¢in dykiinmeye gitmistir.” seklinde ifade etmistir.

“Ressam, ilk bagtan beri ‘mimesis’, yani dykiinme (taklit etme) iistiine
isini bina etmistir. ‘Benzetme’, onun isinin 6ziini olusturur. Ote yandan,
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insanin en Onemli sorunu daima ‘gelecege kalmak’ olduguna gore
kendisini ardindan gelenlere birakmak isteyenler hem dogal hem de
kaginilmaz bir bigimde ressama gidip ‘suret’lerini yaptiracaklardi. Buna,
‘resmi’ gereksinimler ekleniyordu. Krallar, yoneticiler, egemenler, iktidar
sahipleri portrecinin tezgahindan gegecekti.” (Uysal, 2009, s.114)

Portre konusunda Richard Leppert’in tanimiyla kimlik, “cok soyut hatta yari-ruhsal
bir seydir.” Leppert, baglamda goriiniir olmayanin goriiniir kilindig1 tek yiizeyin
portre oldugunu sdylemektedir. Gorliniir olmayani goriintileme c¢abasi iginde
betimlenen portrede, yiiziin ayn1 kalmadigi bilinmektedir. Ciinkii insan hem o an hem
de yasami boyunca yasamin ona getirdiklerinin etkisiyle degisime ugramaktadir.
Rembrandt Van Rijn, Van Gogh ve Egon Schiele gibi sanatcilar bu degisimi kendi
eserlerinde gostermeye ¢alismislardir (Uysal, 2009, s. 115).

20 yy.da ozellikle 1960’1larin sonunda, tiiketimi ¢ekici hale getirmek igin reklamlar,
renkli afigler, hatta resimli dergiler ve romanlar kullanilmaya baslanmistir. Bu
tilketime yonelik dogan ve gelisen sanat akimi pop-arttir. Portre sanat1 da bu akimin
Ozellikleri i¢inde gelisim gostermektedir. Pop-Art akiminin en 6nemli temsilcileri
Andy Warhol, Richard Hamilton, Claes Oldenburg, David Hockney ve Roy

Lichtenstein’dir.

Warhol bir ¢ok konuda c¢aligmalar yapmis ve bu konular yirminci yiizyilin
toplumsal bigimine gore sekillendigi gortilmistiir. Portre konusu da sanat¢inin en ¢ok
ilgi duydugu konulardan biri olmustur. Warhol’un portrelerinde, o dénemin en
onemli siyaset¢ilerini, yazarlarii, suglulular1 vb. {inli kisileri yansittigr goriiliir.
Ornegin, Warhol tarafindan betimlenmis olan Marilyn Moore portreleri ilgi cekicidir
(Resim 2.71). Tuvalin veya baska bir malzeme {izerine yapilan bu yapitlar, birden
fazla kopyalanarak ¢ogaltilmiglardir (Lynton, 2009, s. 258). Sanat¢inin yapmis
oldugu yapitlar1 Bizans sanatindaki ikonolara benzemektedir. Warhol, ikonoklastik
ozelligine sahip bu caligmalar, gelenekten gelen resim sanatindaki bagyapit

kavramini ortadan kaldirmistir (Farthing, 2012, s. 489).

Warhol’un betimlemis oldugu bu resim, bireysel yaraticilifa karsi bir tavir i¢inde
gorsellestirilmistir. Yapitin ¢ok titiz bir sekilde incelenmedigi ve daha ¢ok dekoratif

bir unsur olarak one ciktig1 goriilmektedir. Warhol tarafindan gergeklestirilen Altin
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Marilyn Monroe adli yapitta, bos bir ylizey ve 6nde mekan igine gomiilmiis bir
portre dikkati ¢ekmektedir. Seri iiretim tarzinda yapilan bu eserde, sanat¢inin veya
izleyicinin bu pariltili ylizey karsisindaki caresizligine vurgu yapilmakta ve bu
durumu da izleyicinin veya sanat¢inin pasif bigimde deneyimleyen ¢aresiz bir
rontgenci olarak agiklanmaktadir (Fineberg, 2014, s. 243-244).

Warhol, genelikle resimlerinde teknik olarak serigrafi ve elek baskiy1 tercih etmistir.
Bu teknikler ¢ok fazla genis kitlelere yayilmasi i¢in sanat¢iya kolaylik saglamistir.
Sanatgi, bu ve bu gibi yapitlari tuval lizerine serigrafi ve elek baski teknigiyle
yapmis ve bu portreleri ikili ve dortlii setler halinde olusturmustur. ileriki yillarda
Warhol’un sentetik polimer zemin {izerine sanayi boyasi ile olusturdugu tekli ve ikili

tinlii otoportreleri goriilmektedir (Thompson, 2014, 5.376).

Resim 2.71. Andy Warhol, “ Altin Marilyn Monroe (Gold Marilyn Monroe), elek baski,
tuval iizerine Sentetik Polimer ve yagliboya ,1962, 2.12 x1.45 cm. Moma Modern Sanatlar
Miizesi, Philip Johnson Bagisi, New York, America
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Fotograf, II. Diinya Savasi’nin sonunda bir sanat dali olarak kendini kabul ettirmeye
baslamistir. Fotograf sanati kendi alanini belirlemesiyle de gelisimi baslamis ve bu
gelisimde sanatgilarin bu sanat dalimi eserlerinde kullanmalarina sebep olmustur.
Sanatgilar, 1960’lardan itibaren fotografi diger teknik araglarla kullanmaya ve bunun
sonucunda farkli eserler ortaya koyduklar gériilmektedir. Ornegin Andy Warhol’un
ve Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilarin serigrafi teknigi ile tuval {izerine fotograf
baskis1 yaparak eserlerini olusturmalar1 gibi... (Farthing, 2012, s. 492-93).
Gorildigt gibi 20. Yiizyilda fotografin bir bilim dali olarak kabul edilmesiyle
birlikte bu alan kendi bagimsiz siirecini yasamaya baglamistir. Bu siiregte de diger
sanat alanlar1 da (resim, grafik, baski sanatlar1 vb.) fotograf alanindan etkilenerek

kendi sanatsal doniistimlerini yasamiglardir.

Fotograf alani resim sanatina “fotogergekci” olarak bilinen bir akimin olugmasina
neden olmustur. Bu sanat akimi 1960 yillarinda ortaya ¢ikmis ve bu akimda yer alan
sanatgilar bu akimin plastik o6zelliklerine gore eserlerini  olusturmuslardir.
Fotogergekgilikte sadece resim alanin da degil, baska alanlarda da etkileri de
goriilmistiir. Fotogergekgiligin (Hiperrealizm) 6ne ¢ikan sanatcilart Chuck Close,
Gerhard Richter, Richard Estes ve Audrey Flack’tir. Bu akimin iginde gecen ve
yapmis oldugu biiylik boyuttaki portreleriyle taninan sanat¢i Chuck Close’ dur (
Resim 2.72). Sanat¢inin ilk calismalar1 siyah- beyaz iken, daha sonraki eserleri,
renkli olarak goriilmeye baslanmigtir. Sanatg¢inin sanati, figiiratif ¢alisma olarak
goriiliir ama onun yapmis oldugu eserleri daha cok yapay bir goriintlyil

andirmaktadir (Yilmaz, 2006, s.194).
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Resim 2.72. Chuck Close, “John”, 1971-72, tuval iizerine karisik teknik (tutkalli alg1,
akrilik), 228 x 254 cm, Amerika
Sanatg1 ¢alismalarini yaparken ya kareleme yonetimini kullanmakta ya da gortntiiyii
dogrudan tuvale yansitarak olusturmaktadir. Close’un Ozelligi, hangi yontemi
kullanirsa kullansin biiyiik boy portrelerini sabirla ve bir makine sogukkanliligiyla
resmettigidir. Close, resimlerinde ilk olarak tiim zemini mavi yapmis, ardindan onun
iistiine sar1 ve en son kirmizi renkleri, kiigiik tabakalar halinde fir¢ayla boyamistir.
Her renk minik noktaciklardan olugmustur. Bu olusan noktaciklara yakindan
baktigimizda bir goriintii goriilmemekte fakat resmi karsiya koyup baktigimizda
belirgin bir goriintii (resim veya portre) izlenmektedir. Sanatginin eserleri, genellikle

ofset baski teknigiyle yapilmislardir. Resim, bu teknikte mercekle bakildiginda mavi,
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sar1 ve kirmizi renk noktaciklar1 tek tek goriilmekte ama karsidan bakildiginda goz
bunlar1 algilayamamaktadir. Ornegin yan yana gelen sari ve mavi noktaciklar
uzaktan yesil olarak, kirmizi ve mavi noktaciklarsa mor olarak goriiniir. Bir anlamda
g6z burada paletin yerini tutar. Tipk1 bunun gibi Close’un resimleri uzaktan yumusak
bir gegismis gibi algilanir; oysa yakindan bakildiginda saf renk noktaciklari net bir
sekilde goriilmektedir (Yilmaz, 2006, s. 194). Ornegin sanat¢inin bu ¢alismasinda
genellikle merkeze odaklanan netlik ayari goériilmekte ve bu netlik ayar1 ¢evreye
dogru gittikge dagilarak fotograf etkisi vermektedir. Close’un resimleri ince
ayritisina kadar ¢alisilmis yapitlardan olusmaktadir. Olusturulan bu yapit gegmiste

betimlenmis fotograflarin benzer 6zelliklerini tagimaktadir.

Diger bir Fotogergekgi sanatg1 da Gerhard Richter’dir. Richter, her iki tarzda isledigi
(figtiratif, soyut) resimleri bazen birlikte ayn1 kompozisyon iginde kullandigi ve
bazen de yer vermedigi goriilmektedir. Boylelikle sanat¢inin tutarsiz bir tslup
izledigi ortaya ¢ikmaktadir (Y1lmaz, 2006, s. 350). Sanatginin izlemis oldugu bu yol,
eserlerinin farkli bigimde sunumuyla da o donem iginde, Richter’in sanat diinyasinda

bir yer kazanmasini saglamistir.

Sanat¢inin resimlerine gelince ilk kaynaklar1 fotograftir. Richter, fotografin kendine
ait bir dili oldugunu daha kii¢iik yaslarda farkina varmis ve bu yonde sanatsal
gelisimini  slirdiirmiistiir.  Sanatci, resimlerinin  olustururken dergilerden ve
gazetelerden elde ettigi kopyalari, resimlerine aktarmaktadir. Richter tarafindan
toplanan bu imgeler, pop arttaki popiiler ikonlar degil, daha ¢ok kiyida kdsede kalmis
fotografik goriintiilerdir. Bu goriintiiler, aileleri gosteren ani fotograflart ve
gazetelerde yer alan siradan fotograflardir (Yilmaz, 2006, s. 350-351). Sanat¢inin bu
dogrultuda yapmis oldugu farkli konularda bir¢ok c¢alismasi bulunmaktadir. Bu

konular i¢inde portre de dnemli bir yere sahiptir.

Sanat¢inin yapmis oldugu portreler hem renk kullanimi hem de goriintii netligi
acisindan iyi &rneklerdir. Ornegin; Betty isimli calisma kim tarafindan gekildigi
bilinmeyen bu calisma, Richter tarafindan tuval iizerine yagli boya kullanilarak
uygulanmistir (Resim 2.73).  Eser, izleyiciye arkasini donmiis bir sekilde

kurgulanarak gelencksel portre durus seklinden farkli yansitilmistir. “Portredeki bu
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farklilik, izleyicinin dikkatini c¢ekmekte ama Ote yandan portrenin yiiziiniin

2

goriinmemesi izleyiciye giizelligi gorme firsatindan mahrum birakmaktadir

(Yilmaz, 2006, s. 351).

Resim 2.73. Gerhard Richter, Betty, tuval iizerine yagli boya,1988 72 x 102 cm, Aziz
Louis Sanat Miizesi, ABD
Yeni gercekeilik, Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya c¢ikan Dada, pop art vb.
akimlarin devami niteligindedir. Soyut sanata karsi bir tepki niteliginde olup cagdas
toplumla iligki iginde olan yeni gergekgilik, pop art gibi ¢agdas diinya iginde kendini
gostermektedir. Bu sanatsal akim, hem gercekei tarzda gozlemlere hem de sezgisel
anlatima dayal1 bir yaklasim sergilemektedir. Bu akim, Fransa, Ingiltere ve ABD’de
varligini géstermistir. Bu akimin i¢indeki sanatgilar, farkli malzemeler ve yontemler
kullanmislardir. Yeni gergekgilik akiminin en 6nemli temsilcileri Yves Klein, Martial
Raysse, Jean Tinguely, Jeanne D’Arc, William Bailay, Neil Jenney ve Philip

Pearlstein’dir. Bu akim i¢inde portre konusunu isleyen sanatgilardan biri olan Martial
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Raysse’dir. Sanat¢inin betimlemis oldugu eseri “Yiiksek Voltajli” adli portre
calismasidir (Resim 2.74).

Resim 2.74. Martial Raysse, Yiiksek Voltajli Resim, (Portre), 1965, tuval iizerine karisik
teknik, 97,5x162,5 cm. Stedilijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Sanat¢inin yapmis oldugu bu calisma, popiiler kiiltiiriin kitle iletisim araglarina

benzer sekilde (reklam, poster vb.) bigimlenmistir. Bu resim, portre bi¢imi olarak

onden bakis bicimde gorsellestirilmistir. Bu portre c¢alismasinda, yiiz daha biiyiik

betimlenerek ve agiz kismin1 da dis cevresini kaplayan farkli bir malzeme

kullanilarak olusturulmustur. Resmin yiizeyine bakildiginda mavi (ultra marin) ve

yiiziin ise turuncu renkten olustugu goriilmektedir.

Sanat¢inin yapmis oldugu bu ve diger calismalar kitle iletisim araglarina benzer bir
goriintii sunmaktadir. Martial, kendine 6zgii ¢alismalar1 yaninda, resim sanatinda
onemli olan basyapitlarin parodisini de yapmustir. Bu basyapitlardan biri olan

Ingres’in yapmis oldugu “Tiirk Hamami1” adli ¢alisma buna bir 6rnektir. Bu resimde
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veya diger resimlerde de kitle iletisim tarzimi uyan zarif bigimler dikkati

¢ekmektedir (Lynton, 2009, s. 296).

Gorildigii gibi  portrenin  sanatcilar tarafindan farkli yorumlamalar1 dikkat
¢cekmektedir. Modernizme kadar ki siiregte portre konusunun birbirini takip eden
sanatsal gelismeler dogrultusunda oldugu anlasilmistir. Modernizme gelindiginde ise
birden fazla sanat akimlarinin / Gisluplarinin portre konusuna yeni kullanim alanlari
yarattigi goriilmistiir. Kavramsal, Enstalasyon, Fotogercekeilik, Yeni gergekgilik,
Happening, Fluksus, Performans, Video, Yoksul, Minimalizm, Arazi, Yeni
disavurumculuk ve Sehir sanati gibi farkli akimlar ve bu akimlar iginde portre

konusunun sanatgilar tarafindan farkli sekillerde yorumlandigi saptanmistir.

Happening, sanat ile yasam baglami i¢inde dogaglama yapilan halka agik bir gosteri
tirtidiir. Bu gosteri tiirlinde heykel, resim, siir, dans ve sahne sanatlar1 gibi tiirler,
birbiri iginde iliski kurmaya baslamistir. Bu neticede farkli disiplinlerin
olusturduklart bir yapiya biirinmiistiir. Olusum (Happening), devaminda gelisecek
olan Fluksus, Performans ve video sanati gibi akimlarinda, bu Sanat tiiriine benzer
gelisim siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu sanat akimi iginde portre konusuda sanatginin
kendi bedeniyle yapmis oldugu gosteri olarak 6ne ¢ikmistir. Bu gosteriyi, sanatci
kendi yiiziinii, sesini, ellerini, kollarin1 vb. viicut wuzuvlarin1 kullanarak
olusturmaktadir. Sanatg1 aslinda burada bedenini bir sanat nesnesi yada bir

enstriiman gibi kullanmaktadir (Resim 2.75-76).
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Resim 2.75. Allan Kaprow, 6. Bolim 18. Resim 2.76. Allan Kaprow, Klima (Air
Olusum, 1959, Reuben Galeri, Kanada Condition) 1973, Kaliforniya Sanat
Enstitiisii alan1, Amerika

Happening akimi i¢inde 6ncii olarak kabul edilen Allan Kaprow’dur. Kaprow, kendi
bedenini / portresini belirli yiiz mimiklerini kullanarak gosterisini yapmaktaydi. Bu
gosteri diisliniilmeden o anda gelismekte ve bellirli bir zaman ig¢inde

sonlandirilmaktadir.

Happening’in devaminda Fluksus sanat akimi gelmektedir. 1960’larin basinda
ortaya ¢ikan bu akim, tiyatro, sinema ve edebiyat gibi farkli alanlari igine katan bir
sanat tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat tiirlinde farkli disiplinlerin birbiriyle
iletisimi bu sanat akiminda 6nemli bir yere sahip olmustur. Fluksus, geleneksel ve
sanatta profesyonellik (yiiksek sanat) gibi tavirlara karsi ¢ikmistir. Bunun igindir
siradan, basit kullanimlara kapi acarak gelisim gOstermistir. Sanatcilar, siirler,
enstriimanlar araciligiyla siir veya miizik igeren diislinceleri aciklayan deneysel
caligmalar uygulamiglardir. Portre de, gdsteri sirasinda farkli agilardan fotografa veya
videoya ¢ekilerek ortaya cikarilmakta ve sonrasinda, yiiz ve beden gibi kisimlar
kaydedilerek saklanmaktadir. Bu sanat akimi iginde Portrede siddet, aci, cinsellik,
kiltir vb. gibi konular tizerinden incelenerek yorumlanmaktadir. Bu akimin
sanat¢ilarindan biri olan Yoko Ono kendi yiiziini (bedenini) kullanarak
caligmalarini olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmasina bakildiginda siddet ve cinsellik
gibi konular tizerinde durdurdugu fark edilmektedir ( Resim 2.77). Bu g¢alismada

bir insana (kadma-erkege ) olan siddetin gorsel sunumudur. Sanatginin giymis
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oldugu kiyafet ve {izerindeki yirtiklar siddete maruz kalmis bir insanin izleyiciye
aktarilmasidir. Ono, 6zellikle kadinlarin diinya da erkekler tarafindan maruz kaldigi

siddeti elestirel bir dille anlatmaktadir.

Resim 2.77. Yoko Ono, Kesme Pargasi, 1964, Performans, Yamaichi Salonu, Kyoto,
Japonya
Performans sanati ise sanatcilarin kendi bedenlerini kullanarak bu sanat bigimini
olusturmasidr. Geleneksel sanat bi¢ciminde beden (figiir) / portre tuvalin i¢indeydi ve
seyirci sadece tuvalin karsisinda durarak bakabiliyordu. ‘Ama gosteri sanatinda ise
sanatgt ve izleyici aym1 mekan iginde birbirini tamamlayan bir unsur olarak
goriilebilmekteydi. Sanatci, kendi bedenini bir sanat araci olarak kullaniyor ve
bunu yaparken de her tirlii duruma katlanabiliyordu. Gosteri sanatgist kendi
bedenini, ¢iplak , giyinik, hapsedilmis, iskence gérmiis, a¢ birakilmis, gercekei ve
anlatimci, soyutlanmis, simgesel, resim ve heykel gibi farkli bigimlerde sunmaktadir
(Yilmaz, 2006, s. 283-284). Bu sanat seklinde portre konusunun ele alinmadigi onun
yerine , Dbeden iizerinde yapildigi anlasilmaktadir. Bu gosterilerde, tekrardan
gosterilmek veya kayit altina alinmak igin fotograf ve video gibi farkli sanat
bi¢imleri kullanilmaktadir. Performans sanatgilari iginde yer alan Hermann Nitsch ve
onun calismalari, bedenin fiziksel sinirlarini zorlayict bir durum olarak One

¢ikmaktadir.
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Hermann Nitsch ise bedeni dramatik bir bi¢imde ele aldig1 anlagilmaktadir. Sanatg1
bedeni ¢iplaklik, kan ve siddet gibi konular iizerinden ele almaktadir. Nitsch’in
caligmalarina bakildiginda psikolojik etkilerin yogun bir sekilde aktarildigi
goriilmektedir. Performans ¢alismalarda beden, ilkel kabilelerin yapmis olduklari
dini torenlerini animsatmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalari portre konusu olarak ele
alinmadigi; onun yerine bedenin (figiiriin) 6n planda oldugu soylenebilir (Resim
2.78-79). Sanat¢inin yapmis oldugu performans calismalari, giincel sanat iginde yer
alan hayvansilik (Animalizm) ve toplumsal cinsiyet gibi konularida elestirel bir dille

betimlemistir.

Resim 2.78. Hermann Nitsch, 80.Eylem, Resim 2.79. Hermann Nitsch, Caligsmanin
1984, Performans Calismasi, Viyana, Detay1
Avusturya

Goriildigii gibi Fluksus ve Performans gibi sanat akimlarinda goriilen bir gosterinin
kaydedilmesi ya fotografla ya da video ile olmaktadir. Burada da video sanatinin

yavas yavas kendine ait bir sanat sekli olusturmaya basladig1 goze ¢arpmaktadir.

Video sanati, bir mekana yerlestirilmis birden fazla televizyon ekranindan izlenmek
igin tretilmis bir sanat bi¢imidir. Bu sanat bi¢cimi ard arda degisen (devinimli)
goriintiilerden  olugmaktadir. Sanat bigiminde sadece televizyon vb. malzeme
kullanimi yaninda mekanda 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Ciinkii mekanda,

video sanatini biitiinleyen bir ara¢ olarak goriilmektedir. Video sanat akiminda

77



birgok konu iizerinde durulmaktadir. Bu konular, toplumsallik, politika, kiiltiir,
cinsiyet, cinsellik, dogum-oliim’diir. Sanatgilarda bu konular {izerinden video
yapitlarini gergeklestirmislerdir. Video sanatinin dnciisii olarak bilinen sanat¢i Nam
June Paik’tir. Sanat¢i hem fluksus akimi i¢inde yer almis ama video sanatinin ilk
uygulayicist olarak one ¢ikmugtir. “ Paik ‘in ¢aligmalar1 atonal miizik, performans ve
heykel gibi farkli alanlarin bir arada kullanildig1 bir kolaj gibidir. ”(Fineberg, 2014,
S. 224). Bu sanat akiminda portre konusu da yiiz ile smurli kalmayip, beden ile

ifade etme olanagi saglamistir (Resim 2.80).

Resim 2.80. Nam June Paik, Yasayan heykel i¢in T.V. siityeni, Charlotte Moorman’la
birlikte, 1969, Video sanati, Walker Sanat Merkezi Koleksiyonu, Minneapolis / Amerika
1960’larda sanat ortammin eklektik? bir yapiya biiriinmesiyle resim sanati da
Onemini yitirmigtir. Ancak 1970 yillariyla birlikte birka¢ sanatginin basi ¢ektigi,

resim sanati (figiiratif resim vb.) ortaya ¢ikacak olan yeni disavurumculukla (Neo-

2 Farkl dizgelerden tasinan 6gelerin olusturdugu yeni dizgenin niteligidir. Diisiinsel ve sanatsal tim
alanlar i¢in gegerli bir kavramdir. Sanatta timiiyle 6zgiin nitelikte olmayan, baska iislup, akim, ¢ag,
uygarlik ya da kisilerden devsirilmis bi¢cim 6geleri ya da goriislerden yeni bir bilesim yaratmayi
deneyen davraniglari, bu davraniglar dogrultusunda gergeklestirilmis yapitlart ve bu anlayisa sahip
sanatgilar1 niteler.
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ekspreyonizm) birlikte tekrar giindeme gelme olanag: elde etmistir. Sanatgilar bu
akim i¢inde eserlerini vahsi, saldirgan ve kendilerinin belirledikleri {islupla yapmislar
ve bu Ozgiir ortam i¢inde, bulduklari her malzemeyi yapitlarinda kullanmiglardir”
(Krausse, 2005, s. 118).

Yeni disavurumculuk akimi, bircok iilkede (Almanya, Ingiltere, italya, Amerika,
Iskogya, Portekiz vb.) ilgi odag: olmus ve sanatgilar da bu yonde eserlerini, biiyiik
tuvaller iizerine yaparak g¢arpici bir etki yaratmaya caligmislardir. Bu sanat akimi
icinde eserler treten belli bash sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatcilar Anselm
Kiefer, Lucian Freud, Georg Baselitz, Paulo Rego, AR, Penck, Francesco
Clemente,Frank Auerbach, David Salle, Eric Fischl ve Alice Neel’dir. Ayrica hicbir
akimin (tislubun) i¢inde yer almayan sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatgilar Francis

Bacon ve Alberto Giacometti’dir.

Yukarida adi gegen sanat¢ilardan Lucian Freud’un ilk donem resimleri Alman
gercekgiliginden izler tasir ve 6zelikle Otto Dix, George Grosz ve Christian Schad
gibi sanatgilarin yer aldig:r “Neue achlichkeit (Yeni Nesnelcilik)®” adli akim iginde
bulunur. Freud’un daha sonraki donemleri ise Avrupa figliratif sanat icinde yer
almaya baglamistir. Lucian Freud’un yapmis oldugu resimler (Portreler, Figiirler vb),
biiyiik ve asimetrik bir sekilde duran gozler, sanat¢inin ilk dénem resimlerinin tipik
ozelligidir (Resim 2.81).

3 1920’lerde, ekspresyonizme tepki olarak Almanya’da dogan resim iislubu. Bu eserlerde gercekgi
detaylara sahip temalar iglenmistir.
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Resim 2.81. Lucian Freud, “Kiz ve Beyaz Kopek”, 1950-51, tuval tizerine yagli boya, 76

x101, 5 cm Tate Galeri, Londra, Ingiltere
Resimlerinde arka mekan genellikle sanat¢inin kendi atdlyesi olmaktadir. Bu atdlye
genellikle insan1 rahatsiz edici bir ortam goriiniimiindedir. Freud, genellikle
portrelerinde psikolojik durumu 6n planda tutmus ve gercek hissi vererek duyulari
harekete gecirmeyi ¢calismistir. Ayrica ressam konularini yakindan ve titiz bir sekilde
resimlemistir. Bu yoniiyle de Freud, portrelerin ve onlarin yagamlarinin her yoniiyle
ortaya ¢ikacagimi savunmustur. Bu gozlem vasitasiyla sanat¢i, hem resmi
bagimsizlastirmis hem de resmin detaylarini se¢ip kullanabilmistir (Farthing, 2012, s.
462).

Bu grup i¢inde yer alan ve portre konusunu eserlerinde kullanan bir bagka sanat¢i da
Georg Baselitz’dir. Baselitz, yirminci yiizyildaki soyut egilimlere karsi, o figiirden
vazgegmemis ve bu yonde ilerleyerek c¢alismalarini bas asagi sekilde betimlemistir
(Krausse, 2005, 119). Sanatg1, resimlerini bas asagi spontane (serbest) bir bi¢imde
olusturmustur. Resimde firga darbeleri ve renk kullanimi, ge¢misin resimsel
ozelliklerini bize hatirlatmaktadir. Ozellikle, Emily Nolde’yi, Dresdenli Briicke
ressamlar1  ve Edvard Munch gibi sanatgilarin  iginde yer aldiklar

akimlarin/tisluplarin resimsel tekniklerinin, neo-ekspresyonizmle bir baglanti iginde
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oldugu goriiliir (Lynton, 2009, s. 344). Sanat¢inin betimlemis oldugu ¢aligmalarda ve
ozellikle portrelerde, psikolojik etkilerin yogun yansitildigi goézlenmektedir.
Sanat¢inin  betimlemis oldugu portreler, sanatginin i¢inde yasadigi toplumsal
olaylarmn (ikinci Diinya Savasi’ndaki kaosun) travmatik yansimalaridir (Farthing,
2012, s. 466). Ressamin yapmis oldugu (portre, figiir vb.) caligmalar, savasta
yaralanan insanlarin kotii halleridir. Bu resimlerde yarali viicut pargalarinin (yiiz, el,
kol, bacak vb.) dramatik halleri goriilmektedir (Sabuncuoglu, 2002, s. 21). Sanatgi,
resimlerini ters sekilde baslayip ve bu sekilde bitirmektedir (Resim 2.82). Resmi
izleyen kisi, ilk basta resmi yadirgayabilmektedir. Ciinkii izleyici resme hep
geleneksel tarzda baktigi icin c¢alisma, iyi izlenim vermedigi diislincesi akla
gelebilmektedir. Ama resimler diiz ¢evrildiginde resim kompozisyonun dogru sekilde
yerlestirildigi goriiliir. Sanat¢i firgasint ne kadar hoyratca-vahsice kullanirsa
kullansin hem ¢izimlerinde hem de boya kullaninminda ne kadar usta oldugunu
resimlerinden anlasilmaktadir. Sanatginin ustaligi, yapmis oldugu figiirlerin diz
kisimlarindaki anatomik incelemelerden net bir sekilde goriilmektedir (Y1lmaz, 2006,
s. 356)

Resim 2.82. Georg Baselitz, “Aile Portresi”, tuval {izerine yaglh boya, 1975, 200 x 250 cm
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Bu sanat akimi i¢inde siiphesiz en 6nemli diger bir sanatgida Anselm Kiefer’dir.
Kiefer, resimlerinde farkli malzeme kullanan sanatcilardan birisidir. Sanat¢inin
calismalarinda kullandigi malzemeler kursun, bakir teli, emiilsiyon, saman, agag
tozu, kamis, fotograf kagidi, cam, demir, akrilik, yagliboya, karakalem ve ¢esitli
renkte mancunlar’dir. Sanatgi, yapitlarinda yasam, oliim, kiiltiirel kimlik, gesitli
inaniglar ve metafizik  gibi konulari ele almistir. Sanatginin g¢alismalarina
bakildiginda derin bir sesizlik ve kasvet hakimdir. Kiefer’in portre galismalari
genelde Almanya’nin o6nemli isimlerini (Yazarlari, Sairleri, siyaset¢ileri vb.)
betimlemektedir. ¢ Eserde de portreler, bellirli kisilerin olusturdugu soyagacina
benzer bir goriintii vermektedir. Sanat¢ginin da her bir portrenin ismini yazarak bunu
dilbilimsel yonden aktardigi anlagilmaktadir. Resimde yer alan kisiler sematik
bicimde gorsellestirilerek yapilmistir. Bu sekilde gorsellestirilmesi yapitin yapay bir
goriintii vermesine sebep olmustur > (Rosenthal, 1987, s. 101). Kiefer’in bu ve diger
yapitlarindaki yakma islemi, sanatcinin  eSerlerinde kullandigi 6zelliklerden biri
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kiefer, resmine bazi miidahalelerde bulunarak farkli bir
etki yaratmaya calismistir. Ozellikle agag baski iizerine yapilan ¢alismalarda fiizen

vb. malzemeleri kullanarak etkiyi giiglendirdigi gorilmektedir (Resim 2.83).

sqe dorsWWes

Resim 2.83. Anselm Kiefer, Wege der Weltweisheit 2 Parts (Diinya Bilgeliginin yollar1
18. Parga), 1976-77, Tuval Uzerine Karisik Teknik (Tuvale tutturulmus cuval bezi
tizerine gomalak , akrilik ve yagliboya ), 300 x 500 cm. Sanders Koleksiyon, Amsterdam,
Hollanda
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Bu sanat akimi iginde yer almayan ama resimlerinde disavurumsal etkileri tasiyan
sanatc1 Alice Neel’dir. Neel’in resimlerinde 6zellikle portrelerinde {inlii veya {inlii
olmayan kisileri resimlemistir. Daha 6nceki sanat¢ilarin yaptigi gibi, Neel’de kendi
yasami i¢inde yer alan insanlar1 betimlemistir (taksi $6forii, balerin / balet, hemsire,
is adami, ailesi, arkadaslar1 vb.). Sanat¢inin yasamis oldugu New York gibi
kozmopolitan bir sehrin ¢esitliliginden yararlandigi ve bu ¢esitlliligi portre yoluyla
insanlara aktarmistir. Bu portreler, Afrikali Amerikalilar, Latinler ve Asyalilar gibi

farkl milletlerden olusmaktadir.

Sanatg1 portrelerinde insanlarin sikintilarini, hayal kirikliklarint ve giivensizliklerini
yansittig1 birgok calisma bulunmaktadir. Neel, sanati hayatt boyunca ailesinin ve
arkadaslarmin psikolojik i¢ ylizlerini gosteren portreler betimlemistir. Sanatginin
1967 yilinda yapmis oldugu anne ve ¢ocuk resmide ilgi ¢ekicidir (Resim 2.84). «
Neel, bu resimde bir kadinin korkutucu gozlerinin bakisini ve ¢ocuguna simsiki
sarilisin1 psikolojik etki iginde sunmaktadir. Resimde mekan genellikle derinligi
olan sonsuz bir yiizey olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizeyleri Neel, figiirlerin
ayrintilariyla birlestirerek farkli bir goriintii yaratmistir (Bilyeu, 2001, s. 3,7).

Resim 2.84. Alice Neel, Anne ve Cocuk, 1967, Tuval iizerine yagliboya 91 x 99 cm.
Robert Miller Galeri, Ozel Koleksiyon, Amerika
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Sanatg1 resimlerinde genellikle grup portreleri yapmis ve bu portreleri farkli
kompozisyon kullanarak yerlestirmistir. Kompozisyonlarinda genellikle simetrik,
diyagonal vb. bi¢imi kullandig1 goriilir. Kompozisyonlarda figiirler / portreler
daginik bir sekilde gorsellesirildigi ve bu dagimikligin resme hareket kattigi
farkedilir. Portrelerde kizgin, dalgin, lizgiin ve cevresiyle yabancilasmis yiiz

bicimleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu grubun disinda, hi¢bir akimda veya tislupta yer almayan, yirminci yiizyilin basina
buyruk biiyiik ustasi Francis Bacon’dir. Bacon’un portreleri dikkat g¢ekicidir ve
sanat¢inin yapmis oldugu otoportreleri tuval resminin geldigi son agama olarak kabul

edilmektedir (Resim 2.85).

Resim 2.85. Francis Bacon, “Otoportre”,1969, tuval iizerine yagliboya, 30,5 x 35,6 cm
6zel kolleksiyon
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Bu resimde sanat¢1, yiiziin dis goriiniimiinii cesurca pargalamistir. Sanat¢inin yiizii
parcalamasinin sebebi, yiizdeki ¢ogulcu ¢eliskileri, tutkulari, gegmis/gelecek anlari,
acilari, sevingleri, vb. goriintiileri yakalamaktir. Onun bi¢im pargalamasi, kiibistlerin
bi¢im par¢alamasindan tamamen farklidir. Sanatciy1 ilgilendiren basin kavramsal
hacmi degildir; kendi yiiziinde tiim yasamin- belki de biitiin akil almaz karmasasiyla

cagimizin- ¢ok yonli gergekligini biitiinlemeye ¢aligmasidir (Ayan,1991, s. 19).

Sanat¢inin pek ¢ok resmi bulunmaktadir ama bu resimlerinden en bilineni
“Velazquez’den sonra Papa X. Innocent’in Portresi” adli ¢alismasidir (Resim 2.86).
Bu resimde “cighk atan” papa figiliri, kalin kivrimlar iginde, 151k gegirmez bir
perdenin arkasindaymig gibi goriinmektedir. Resimde bedenin iist kismi tamamen
bulanik ve yalnizca bir ¢izgi, bir kefenin tizerindeki im olarak orada bulunmaktadir.
Bu arada bedenin alt kismi, disa dogru genislemekte ve perdenin disinda
kalmaktadir. Bedenin st kism1 arkaya dogru gitmekte ve bizden uzaklagmaktadir

(Deleuze, 2009, s.35).

Bacon’in yapmis oldugu resimlerde bu etkilere sik sik rastlanmaktadir. Portrelerde
yer yer psikolojik etkilerin yogun oldugu fir¢a vuruslar1 ve renk kullanimi dikkat
cekmektedir. Eserde, goriilen cizgiler, rastlantisal sekilde sanatg1 tarafindan
betimlenmeye calisiimistir. Bag/beden de zemine dogru gitmekte ve panjur bigiminde
yatay tahtalar arkaya dogru emiliyor gibi goziikkmektedir. Tiim bu dénem boyunca
sanat¢1 tarafindan betimlenen bag, uyumlu bir yap1 i¢inde gelismemis, tam ters
bigimde ele alinmistir (Deleuze, 2009, s. 35). Portrelerde fluluk ve belirsizlik etkisi
egemen olmustur. Yapilan caligmalarda zemin bigiminin, kendine dogru ¢eken bir
durum aldig1 goriliir. Bu zeminlerde karanlik yiizeyler ve bu yiizeylerin {izerinde
farkli doku etkileri goriilmektedir. Portrelerin zemine dogru yakinlagmasi ve

uzaklagmas1 goze ¢arpmaktadir.

Bacon’un yapmis oldugu “X. Innocentius” adli ¢alismada papanin elinde olanaksiz
olmakla birlikte net bir parsomen kagidi vardir ve papanin keskin, sabitlenmis
gozleri, goriinmez bir seyin karsisinda dikildigini bize distindiirtmektedir (Deleuze,
2009, s. 36). Resimde, agzin1 agmig bir sekilde bagiran belirsizlik iginde bir yiiz

goriilmektedir. Bu yiiz, sanki bir mahkiimun idam sehpasindaki durumunu bize
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hatirlatmaktadir. Bunun yaninda portre, insanin 6liim aninda goriintlisiiniin bir

yansimasi gibidir.

o

Resim 2.86. Francis Bacon “Velazquez’den sonra Papa, X. Innocent’in Portresi” (sagdaki),
1953, tuval iizerine yagli boya, 117.8x152.1 cm. Des Moines Sanatlar Merkezi, ABD
Bacon’in yapmis oldugu resimler (portreler, figiirler) iginde en énem verdigi yer her
zaman yiiz olmustur. Bu yiizler, sanat¢i tarafindan deforme edilerek olusturulmustur.
Portrelerdeki deformasyonlar, sanat¢inin deyimiyle portredeki ruhu silmek igin
yapilmis bir harekettir. “Sanat¢inin portreleri daima hareket eder bigimde
resimlenmis, geriye kalan kisimlar1 ise sabit bigimde gorsellestirilmistir. Sabit
bicimde gorsellestirilen boliimler, mekanlar, ¢izgiler, nesneler ve bedenin diger
kisimlar1 olarak sunulmaktadir. Bacon’in yapmis oldugu portreler, kemiksiz, ruhsuz
ve dilsiz olarak ifade edilmektedir. Bu nedenle sanat¢inin resimlerinde
(portrelerinde) belli bir kimlik yoktur daha ¢ok portrenin kimligini yansitan adi

vardir .” (Umer, 2010, s. 41)

Hem tuval resmi tekrar giindeme geldigi hem de farkli sanatsal bigimlerin sanati
zenginlestirdigi goziikmektedir. Bu degisim disiplinleraras: denilen sanat bigiminin
ortaya ¢ikisini saglamis ve portre konusu da bu sanatsal seklin yapisal dzelliklerine

gore olusmustur.1980’lerden itibaren sanat ve sanatgilarin yapitlar1 ¢esitlilik
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gostermektedir. Bu gesitlilik, ¢ogulculugu getirmis ve giliniimiiz sanati anlayis1 olan
Postmodernizmin temel 6zelligi olarak belirmistir. Sanatc¢ilar tuval resmi disinda
kavramsal ve giincel yaklagimlara gore calismalar iretmislerdir. Bununla birlikte
sanat Usliiplar1 / egilimleri birbiriyle etkilesime devam etmis ve bu etkilesim i¢inde
birbiriyle birleserek yeni yapitlarin dogusuna olanak saglamistir. Bu cesitlilik
konularin artmasina sebep Olmustur. Geleneksel konular olarak bilinen mitoloji,
tarih, din, manzara, natirmort Vvb. konular eskisi gibi ¢ok islenmemistir.
Giiniimiizde ise insami ilgilendiren her sey sanatin konusu (Sosyoloji, politika,
psikoloji, felsefe, antropoloji, ekonomi, Kkiiltiir, cinsiyet, teknoloji vb.) olmaya
baslamistir. Neticesinde Sanat=Hayat diisiincesi dogrultusunda sanat¢ilarda
yapitlarini betimlemislerdir. Bu konular iginde portrede farkli sanatsal bigimlere ve
malzemelere gore degisim gegirmistir. Ornegin Gilbert ve George adli sanatcilar
portre konusunu kendi bedenlerini (Yiiz, El) boyayarak performans g¢aligmalarini
gerceklestirdikleri goriliir ( Resim 2.87).

Resim 2.87. Gilbert ve George, Sarki Soyleyen Heykel, 1991, Performans Calisma,
Sonnabed Galeri, New York, Amerika
Bu ¢alismaya bakildiginda masanin iizerinde, alltan gelen eski bir kaset ¢alardan ses
esliginde sarki soyleyen ve dans eden iki sanatg1 goriilmektedir. Sanatgilar
tizerlerinde bir takim elbise, bir lastik eldiven, baston, yiizlerinde ve ellerinde bronz
renkle yapilmis makyaj bulunmaktadir. Sanatc¢ilarin sarki soylerken ve hareket

ederken gosterdikleri durum, yapit ile yaraticiligin bir biitiin i¢inde ele alinmasi
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olarak tanimlanmaktadir. © Her zaman bu sanatcilar, yapitlarinda kendi benliklerini
sanatin merkezine oturturmuslardir. Gilbert ve George kendilerini yasayan sanat
olarak tanimlamiglar ve bu c¢alismalar1 yaparkende  estetik olgiitlere G6nem
vermislerdir (Fineberg, 2014, s. 329). Sanatcilar baska c¢alismalarinda da (Temizle
beni) performanstan zaman iginde imaj resme gectikleri goriilmiistiir ( Resim 2.88).
Sanatcilar , resimlerinde kent, sokak ve sokaktaki is¢i gibi goriintiilerinin Oniine
kendi portrelerini montajlayarak fotograf tabanli resimlerde yapmuslardir’ (Heartney,
2008, s. 17).

Resim 2.88. Gilbert ve George, Temizle Beni (Clean me), 2004, Karisik Malzeme, 189 X
300 cm
Bir bagka sanatgi olan Michael Borremans’in resimlerine bakildiginda hayali
kurgulanmis bir mekan, mekanmn iginde yer alan figiirler ve figiirlerin tizerindeki
kiyafetler 0 zamana uymayan siradisi bir diinyanin goriintiisii gibidir (Resim 2.89-
90). Bu resimler bizi zaman &tesine dogru yolculuga cikarirlar. Sanat¢i resimlerini
bir dykiileme oOrgiisii i¢cinde aktarmaktadir. Ancak bu dykiileme karigik ve sonucu
belli degildir. Resimdeki ¢oziime kavusmamis Oykiileme Kafka’nin ve Orwell’in
kitaplarindaki gibidir. Borremans’in ¢alismalarinda farkli zamanlarda goriilen tuhaf
bir bi¢cimde tasvir edilmis figiirler, portreler ve mekanlar dikkat g¢ekmektedir.
Sanat¢min ¢alismalarinda spot ve fotograf flas 151811 kullandigi goriilmektedir.
Sanat¢inin 15181 bu sekilde kullanmasi fotograf ve sinema gibi farkli alanlari
denemesiyle anlasilmaktadir. Burada Borremans bu alanlarin (Fotograf, sinema)

estetik boyutunu gorebilmis ve bunu eserlerine yansitmistir (Wilson, 2015, s. 66).
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Resim 2.89. Michael Borremans, Lily, Resim 2.90. Michael Borremans, Becky,
2017, Yagliboya, 36,5 x 42,4 cm. Zeno X 2017, Yagliboya, 65 x 82 cm. Zeno X
Galeri, Belgika Galeri, Belgika

Sanatginin portrelerine bakildiginda gerginlik ve melankolik i¢inde gorsellestirilmis
ruh halleri dikkat ¢ekmektedir. Bu portreler donuk, hissis gibi duygu bigimleriyle
insan1 sasirtmakta ve biling altin1 etkilemektedir. Yiizlerin ise, giiniimiiz insaninin
psikolojik yapisini animsatmakla birlikte bu psikolojik etkilerinde farkli sekillerde

tasvir edildigi goralmektedir.

Portre konularinin psikolojik agidan incelendigi gibi sosyolojik, politik, kiiltiirel ve
kimlik agidan da ele alindig1 bilinir. Resimlerinde (figiir, portre vb.) sosyolojiyi,
politikay1 ve kiiltiir gibi konularini isleyen sanatgilardan biri de Yue Minjun’dur.
Minjun, bu konular1 mizansal yonden ele alarak yapitlarini olusturmaktadir. Sanatet,
mizanseli figiirlerde/portrelerde maske ve giilimseyen yiiz bigimleri olarak tasvir
etmektedir. Sanat¢1 da  maskelemeyi ve giillimsemeyi dramatik bir sekilde
portrelerine aktarmaktadir. Minjiin, bu kavramlari islerken Nietzsche ve Kierkegaard
gibi diistiniirlerin  bu konu hakkindaki yazilarindan yarallanmistir (Giiltekin, Peker,
2016, s. 154). Sanat¢i, ozellikle portrelerinde dramatik ironiye ve sembolik
anlatimlara yer vermekte ve bunu alayci bir sekilde betimlemektedir. Tabiki
sanatginin ¢alismalarinda alayci bir tavir ele almasi aslinda Minjiin’in politik,

toplumsal ve kiiltiirel sorunlara meydan okumasi olarak séylenebilir.
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Resim 2.91. Yue Minjun, Havada Yiizen (Floating), 2013, Tuval iizerine yagliboya, 200 x
240 cm, Templon Galeri, Paris / Briiksel, Fransa / Belgika

Sanat¢inin betimlemis oldugu Havada Yiizen adli ¢alismada da bu konulara (politik,
sosyolojik, kiiltiirel) elestirel bir tavir sergilenmistir (Resim 2.91). Minjun
portrelerinde; mizah ve komik gibi ifadeleri 6n planda tutmus, ac1 ve liziinti gibi
kavramlari ise ikinci plana atmistir. Bu portrelerde de sosyal bir bagimlilik olarak
bilinen siddet ve anksiyete gibi davranis bozukluklarmin abartili bi¢imde yiizlere
yansimasi 6ne ¢ikmaktadir. (Giiltekin ve Peker, 2016, s.156). * Portrelerin, ayn yiiz
ifadeleriyle yapilmis olmasi ve bu sekilde tasvir edilmesi giiniimiiz ¢aginda goriilen
klonlasan bedene ve kimlige Ornektir. Klonlasmayla ilgili olarak Baudrillard
“tarihsel agidan klonlastirma, viicudun bir modele doniistiiriilmesinin, soyut ve
genetik bir formiile indirgenen bireyin seri halinde ¢ogalmaya mahkum edilisinin son
asamasidir” demistir. Ayni sekilde giilen bu yiizler sanal bir ortam iginde tasvir
edilmiglerdir. Portrelerin gozlerinin  kapali bi¢imde betimlenmesi, Uzakdogu
kiilltiirinde yer alan Giilen Buddha tanrisinin  tasviri olarak goriilmektedir’

(Topguoglu, 2018, s. 256-259).
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Kiltiir, politika, sosyoloji, kimlik vb. konulart irdeleyen diger bir sanat¢1 da Zeng
Fanzhi’dir. Sanatc1, yapmis oldugu ¢alismalariyla kendi kiiltiirtiniin; kiiltiirel, siyasal
ve sosyal tarihiyle yiizlesmeye calistigi goriilmiistiir. Fanzhi, portre yapitlarinda
toplum iginde insanlarin yabancilasmasi ve benliklerini yitirmeleri gibi sorunlari ele
alarak islemistir. Sanatgida bu yabancilasmay1 ve benlik yitirmelerini maske yoluyla
izleyiciye aktarmaktadir. Bu portreler kamusal alan iginde betimlenmistir. Bu
kamusal alan ig¢inde yer alan figiirler veya portreler kendi Kkimliklerini
gizlemektedirler. Maske yoluyla yapilan gizleme ¢ok anlamliligi beraberinde
getirmektedir. Bu anlamliliktan, maskenin altinda saklanan kisinin siddetini veya
psikolojik gerilimini kamufle ettigi anlasilmaktadir. Sanatginin 1996 yilinda yapmis
oldugu maskeler serisi adli ¢alisma, hizla degisen Cin toplumunun karsilagtigi
psikolojik ve sosyal bozulmalara dikkati cekmektedir. insanlarin icinde bulundugu
dramatik etkiler insanlar1 yabancilastirdigi ve yanlizhiga ittigi goriiliir. Fanzhi’de
yabancilasmay1 ve yanlizligi ironi yoluyla portrelerine aktarmistir (Giiltekin, Peker,
2016, s. 159-161), (Resim 2.92).

Resim 2.92. Zeng Fanzhi, Maske serisi 96, No.6, 1996, Tuval iizerine yagliboya, 200 x 360
c¢m Shanghart Galeri, Cin

Bir bagka sanat¢1 da Yoshitomo Nara’dir. Nara kendi iilkesinin; toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve kimlik gibi sorunlara elestirel bir tavir i¢inde yapitlarini ele almistir.

Sanatci, eserlerini  japon estetigini ve savas sonrasi japonya’nin kiiltiirel ve
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toplumsal degisiminin sentezi olarak ifade etmistir. Sanat¢i, Pop-siirrealizm akimi
icinde yer almig ve bu akimin Ozelliklerine gbre yapitlarini tiretmistir. Bu akim,
1990’11 yillarda goriilmeye baslanmis ve gliniimiize kadar gelisimini siirdiirmiistiir.
Biitiin diinyaya yayilan bu sanat bigimi; 6zellikle de Cin ve Japonya gibi iilkelerde
biiyiik bir gelisim gostermistir. Pop-siirrealizm iginde; karakter tasarimlari, animeler,
miizik teknolojisi gibi farkli alanlar1 i¢inde barindirmaktadir. Bu olusumdan yeni

sanatsal bir bi¢im meydana gelmistir (Ergen, 2015, s. 175-176).

Nara, ¢izgi roman karakterlerine benzeyen portreleriyle taninmaktadir. Sanatgi
yapitlarinda teknoloji kullanan sanatgilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nara’nin,
resim ve grafik gibi farkli alanlari birlestirerek olusturdugu eserleri dikkat
cekmektedir. Bu eserlerde, bilgisayar programlari ile teknolojiyi birarada kullanildigi
goriiliir (Olmez, 2017, s. 32).

Resim 2.93. Yoshitomo Nara, Pyromaniac, Resim 2.94. Yoshitomo Nara, Gece yarisi
1999 siirprizi, (Midnight Surprise), 2017, tuval
tizerine akrilik, Pace Galeri, New York,

Amerika

Sanat¢inin yapmis oldugu portreler; masum bir ¢ocuk goriintiisiinii animsatmasina
karsin, yiizlin altinda insani rahatsiz eden bir bakis vardir. Bu bakis, kendi japon

kiiltiirtindeki geleneksel ¢izimlerden, fotograflardan ve g¢evresinde yasayan cocuk
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portrelerinden yararlanarak kendi zihninde tasarladigi goriintiilerden olusmaktadir.
‘Sanat¢1 portre caligmalarinda kendi geleneksel kompozisyon kaliplarini ve
tekniklerini kullanmustir. Bu resimlerde yiiz karakterleri, japon ¢izgi filmlerindeki
karakterlere benzedigi ve hattada onlardan yararlandigi goriilmektedir’ (Sahiner,

2015, s. 152),(Resim 2.93-94).

Daha once de goriilen sanatsal bigcimlerin giiniimiizde gelisimini siirdiirdligii agikca
goziikmektedir. Bu sanatlardan biri olan videonun da diger sanat bigimleri i¢inde
kullanildign goziikmektedir. ilerleyen zaman icinde Video sanati teknolojinin
gelisimiyle farkli uygulama alanlarini i¢ine alarak gelisimini siirdiirmistiir. Video
sanati, 1980’lerden sonra uygulama alanini genisletmis ve video sanatgilarina farkl
anlatim bi¢imleri sunmustur. Tabi Ki teknolojinin yeni kullanim alanlar1 (Bilgisayar
tabanli programlar, ses kaydediciler, projeksiyonlar, ekranlar vb.) bu sanat sekline
yenilikler getirdigi anlagilmaktadir. Konular i¢inde portre de bu gelisimin iginde de
yenilenerek varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Portre; teknolojideki yeni
gelismeler sayesinde, izleyicinin aligkin olmadigi bicimlere Dbiriinmiistir. Bu
goriintiiler, yavas ama devaml hareket halinde goriilmektedir. Ozellikle, portrelerin
farkli mekanlar iginde tasvir edilmesi alisilmadik bir durum gibi goriinmektedir.
Ornegin, Bill Viola’nin yapmis oldugu portreler, gercek hayatta gdremeyecegimiz
fantastik kurgular gibidirler (Resim 2.95). Fakat bu kurgular, 6zgiin olduklar: kadar

eski donemlerde yapilmis resimlerin tekrar1 da olabilmektedirler.

Sanat¢inin  ¢alismalarma bakildiginda, 6zellikle hayalperestler adli eserde insanin
evrensel degerleri olan dogum ve oliim gibi konularin islendigi gorilmektedir.
Bunun yaninda portrelerde dogu ve batinin mistik temalar1 yer almaktadir. Bu mistik
temalar Zen Budizmi, Islam ve Huristiyan tasavvufu gibi manevi degerlerin kok
saldig1 geleneksel inanglar olarak portrelerde ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
portreler sanal bir ortam icinde c¢ok yavas ve durgun bir bicimde hareket
etmektedirler. ‘Bu yavas hareket, glinimiiz diinyasindaki yasamin hizina Karst bir
tavir olarak oOne c¢ikmaktadir. Ciinkii, insanlar yasam iginde bir¢ok bilgi
bombardimanina maruz kalmaktadir. Viola’da goriintiileri yavagslatarak insanin daha

rahat imgeleri gérmesini ve unutmamasini saglamaya c¢alismaktadir.
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Resim 2.95. Bill Viola, Hayalperestler (The Dreamers), (Hareket eden portreler) 2013,
Video / Ses Enstalasyonu, Bill Viola Stiidyosu

Video c¢alismalarina bakan izleyiciler; eserlerdeki insanlarin sadece bir imge
olmadigi, onun otesinde izleyenlerin gérme bigimlerini degistiren ve figiirlerle
izleyenlerin birbiriyle temas etmesini saglayan bir noktadirlar. Izleyici sanal bir
ortam i¢inde imgelerle birlesmekte ve bu birlesme, iki karakterin kendini saklamasi
(melez maske) olarak gorsellesmesidir. Melez persona diye adlandirilan bu durum,
insanlarin toplum iginde yasarken bilingaltinda sakladiklar1 duygularin bir gostergesi

olarak ortaya ¢tkmaktadir (Ismailoglu, 2016, s. 688).
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3.20. YUZYILDA SANATTA PORTRE

Bi¢imcilige karsi durmanin Gtesinde minimalistlerin, yeni dadacilarin ve pop
sanatgilarin onermelerini sorgulayan egilimler 20. yilizyilin ikinci yarisinda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu yeni anlayisla tiretilen uygulamalar; resim, heykel, fotograf, mimari,
tasarim gibi tek disiplin ile agiklanamadigi i¢in artik bu tiir disiplinlerin sinirlar
yumusamis, neredeyse yok olmustur. Zira bu, yeni bir déonemin alaniydi. Plastik
sanatlarin i¢inde yer alan disiplinlerin birbirleriyle ya da diger sanat alanlar ile
yasadiklar1 etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan bu muglaklik ile disiplinler bir baska
disiplinden rol kapmaya baglamistir. Bunun sonucunda ¢ok sesli, ¢ogulcu ve
multidisiplinli yeni ifade bi¢imleri ortaya ¢ikmistir. Disiplinlerarasi sanat, bir veya
iki farkli disiplinin birbiriyle etkilesimi sonucu ortaya c¢ikan biitiinciil bir sanat
seklidir. Bu sanat yaklasimi iki farkli baglik altinda incelenmektedir. Bu bagliklardan
ilki sanat dallarinin birbiriyle olusturduklari etkilesim iken digeri sanatin bilim
disiplinleriyle iletisimi olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu sanat yaklasimini ilk defa
Alman besteci Richard Wagner tarafindan ortaya atilmistir. Wagner; miizik, drama,
siir, sahne sanatlar1 gibi farkli alanlar1 bir bitiinliik i¢inde estetize ederek sanatsal
ifade bigimine doniistiirmeye calismig ve biitlinliiklii sanat bigimi anlamina gelen
Gesamtkunstwerk teorisini gelistirmistir. Bu teori; soz, ses, jestler ve sahnedeki her

seyin birleserek olustugu miizikli dramay1 dogurmustur.

Resimde farkli malzeme kullanimi sanata farkli bir kap: agmis, bu kapidan giren
Dadaistler farkli malzemelerin yanisira farkli disiplinlerin de kullanildigi yeni bir
anlayis1 benimsemislerdir. Yeni donemdeki yapitlar, resim ve heykel gibi bilindik
geleneksel sanat bigimlerinden farkli olarak olusturulmuslardir. Bu farklilik, sanat
pratiklerinde genis yelpazeler agilmasina katki saglamistir. Hem kullanilan
malzemede sanatgmnin tercihleri gesitlenmis; hem de Felsefe, Sosyoloji, Miihendislik
gibi tiim bilim dallarindan faydalanilarak hayat ve sanatin ayni pota da bulusturulma
olanag1 saglanmistir. Bu baglamda, sanat-toplum iligkilerinde iyilesmeler yasanmis
ve toplumun (izleyicinin) sanata ilgisi ve sanata karsit sorumlulugu da degismistir.
Artik izleyici sanat nesnesinin iiretim siireci itibariyle isin igine girmis ve onun
dogrudan bir pargas1 haline gelmistir. Boylelikle sanat nesnesi, sanat¢i ve izleyicinin

rolii yeniden bigimlenmistir. Bu gelismeler esliginde Yerlestirme (Enstalasyon),
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Eylem sanati, Yoksul sanat, Viicut sanati, Arazi sanati, Olusumlar (Happening),
Kavramsal sanat, Siire¢ sanati, Gosteri sanati vb. farkli sanatsal olusumlar meydana
gelmistir. Yeni sanatsal ifade bigimleriyle birlikte sadece izleyicinin rolii
degismemis, ayn1 zamanda konvansiyonel estetik anlayis yerini iligkisel estetik
anlayisina birakmustir. Sanatginin kutsandigi modernist anlayisin yerine, “Herkes
sanatg1 olabilir.” felsefesiyle sanat nesnesinin iiretim siireci Kutsanmig, baglam ve
uzama dair sorgulamalar 6nem kazanmistir. Boylece sanat beyaz kiipiin sinirlarinin
disina c¢ikmistir. Sanat eserinin sergilendigi mekan bakimindan; yapit, sanatci ve
kiiratoryal anlamda doniisimler meydana gelmistir. Ciinkii Robert Smithson’in
binlerce metrekarelik alan1 kaplayan Spiral Jetty eserini sergileyebilecegi bir beyaz
kiipii bulmasi neredeyse imkéansiza yakindi. Ancak burada 6nemli olan, boylesi
devasa bir ¢alismayi sergilemek i¢in mekanin bulunmasindan ziyade mental anlamda

yasanan gelismelerdi.

Disiplinlerarasilik dogrultusunda 20. yy.da o6zellikle 1960’larin sonunda, tiiketimi
cekici hale getirmek igin; reklamlar, renkli afisler, hatta resimli dergiler ve romanlar
kullanilmaya baglanmistir. Buna benzer malzeme kullanimi Pop sanatinin, Dada
sanatinin benzer yonlerini/yontemlerini kullanmasinda goriilmistiir. Bu donemde
kolaj ve asamblaj teknigi tekrardan giindeme gelmis ve Pop Art sanatgilar tarafindan
kullanilmigtir.  Kitle kdltiirii 6zelliklerine gore bi¢imlenen bu sanat akimi, genis
Kitlelere ulagabilmek i¢in hem medyayr hem de farkli sanat giiclerini de birarada
kullanmigtir. Bu biraradalik disiplinlerarasiligin kullanimiyla gerceklesmistir. “Pop
sanatta, klasik sanat diline yabanci olan malzemeler kullanilarak; teksir, baski, resim,
fotograf, kolaj ve ti¢ boyutlu yapitlar iiretilmistir. Sanat¢ilar 6rnegin; Lichtenstein
¢izgi roman Kareleri ¢izmis, Andy Warhol da 6nemli ikonlarin (popiiler kisilerin)
tiketim mallarinin ve gazete kiipiirlerinin imgelerini kullanarak serigrafilerini
yapmig, R. Rauschenberg ve J. Johns ise tiiketim toplumunun sembollerini

kullanarak resim ve heykeller bi¢imlendirmislerdir ” (Y1lmaz, 2015, s. 1008).

Bu sanatgilar iginde 6zellikle; ressam, film yapimcisi, yonetmen, prodiiktor, yazar,
pop-art ve popiiler kiiltiiriin en énemli ikonu Andy Warhol’dur. Warhol; doneminin
politikacilarini, yazarlarin1 ve modern tiiketim kiiltiirli icerisinde yer alan tinliilerin

veya siradan insanlarin portrelerini gorsellestirmistir. Sanatginin farkli disiplinleri ve
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malzemeleri kullanarak olusturdugu “Kamuflaj Otoportre” adli eser iyi bir drnektir
(Resim 3.1).

Resim 3.1. Andy Warhol, “Kamuflaj Otoportre”, tuval {istiine serigrafi miirekkebi ve
sentetik polimer boya,1970, 208,3x208,3 cm. Metropolitan Miizesi, New York, ABD
Bu 6rnek calismada Warhol, yasami boyunca ¢alismalarinda kendi yiiziinii bir¢ok
kere betimlemistir. Sanat¢inin tuval {izerine serigrafi baski teknigiyle yapmis oldugu
ikili ve dortlii setler halinde grup portreleri yaninda sentetik polimer zemin iizerine
sanayi boyasi ile olusturdugu tekli ve ikili {inlii otoportreleri de bulunmaktadir

(Thompson, 2014, s.376).

Warhol, kendi portresini ve Marilyn Monroe gibi film yildizlarini, suglulari vb.
konular ele alarak islemistir. Islenen bu konular; kitlelerin dikkat ¢ekebildigi tarzda,
bir tuval iizerine veya baska bir yontemle gorsellestirilmislerdir. Tuvalin veya baska
bir malzeme {iizerine yapilan bu yapitlar ve bu eserlerin iizerinde bulunan imgeler
tekrarlanarak cogaltilmistir (Lynton, 2009, s. 258). Sanat¢inin bu ¢alismasinda o
giiniin en moda olan kamuflaj kumasindan kopyaladigi bir goriintliyli serigrafi
teknigi yoluyla 6n baskisin1 hazirlamistir. Devaminda Warhol, kendi fotografini

(imgesini) ve kamuflaj deseni ile birlikte serigrafi teknigini kullanarak siyah bir

97



zemin Tlzerine uygulamistir. Boylelikle hem soyut bir deseni hem de militer

cagrisimlari ifade eden (erkeksi) bir portre ortaya ¢ikmistir (Thompson, 2014, s.376).

Warhol’un resimlerinin bir anlam tasimadiklari, sadece birbirini tekrar eden
goriintiilerin olusturdugu mekanik bir yapiya benzemeye c¢alistigi goriilmektedir.
Sanatcinin resimleriyle ilgili olarak Nobert Lynton yazmis oldugu “Modern Sanatin

Oykiisii” adl1 kitapta sunlar1 soylemektedir:

Warhol, yapitlarinin bir anlam tasidiklarini hi¢ kabul etmez ve
1968°de yayinlanan bir demecinde soyle der: Bir makine olmay1
istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine
gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret
olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu i¢in korkung bir
sonug ¢ikiyor ortaya (Lynton, 2009, s. 258).

Sanat¢inin betimlemis oldugu eserleri (film yildizlarimin portreleri, figiirleri vb.)
Bizans ikonalarinin kullanim sekline benzemektedir. Warhol, ikonaklastik 6zellige
sahip bu yapitlar1 bir anlamda ikonlastirmis ve ikonlasan bu yapitlar, gelenekten
gelen resim sanatindaki basyapit kavramini yok etmistir (Farthing, 2012, s. 489).

Disiplinlerarasiligin etkin uygulamalarini gordiigiimiiz donemin diger Onemli
sanat¢ist da Robert Rauschenberg’tir. Sanatgi, sanati1 ve bilimi bir araya getirerek
caligmalar yapmistir. Rauschenberg caligmalar1 sirasinda bilim insanlariyla birlikte
hareket etmistir. Bu bilim adamlarindan biri olan Billy Kluver, Rauschenberg ile
birlikte Sanat ve Teknolojide Deneyler (EAT) adli bir organizasyon kurarak
calismalarda bulunmuslardir. Boylelikle sanat¢ilarla miithendislerin birlikte meydana
getirdikleri eserlerin uygulamayla ve yaraticilikla harmanladigi yeni bir {irlin olarak
ortaya ¢ikmistir. Farkli disiplinlerdeki ¢ok seslilik diger sanatcilarin ilgisini ¢cekmis
ve farkli alandaki insanlarla ortak c¢alismalar yapma fikrinin Onemi artmistir.
Ornegin; 9. Aksam adli yapit, gorsel sanatcilarin, dansgilarin ve miizisyenlerin farkli
meslekteki insanlarin ortak cabalar1 sonucunda olusturulmustur (Resim 3.2). Bu
calisma; estetik ve teknik yonden tam bir basari elde edilmemesine karsin,
sanat¢ilarla miithendislerin bir arada yapabilecekleri fikri bu etkinlikte agik¢a fark

edilmistir. Yapilan caligmalar, sanat ve teknolojinin birlesimiyle sonraki yillarda
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goriilecek olan Happening ve Performans diye adlandirilacak sanat bigimlerinde daha

genis uygulama alan1 bulmustur (Sahiner, 2015, s. 91-93).

Resim 3.2. EAT, Robert Rauschenberg, Open Score, 9. Aksam, Tiyatro ve Miithendislik
Ortak Caligmasi, 1966

Rauschenberg’in bunun yaninda farkli malzeme kullanarak olusturmus oldugu
yapitlart da bulunmaktadir. Sanatci, eserlerinde giinliik yasam iginde yer alan
nesneleri ve imgeleri kullanmistir. Bunlar; bilesik resim olarak adlandirilan, giindelik
yasamin ger¢ekliginden arindirilmis nesnelerin ve resimsel yiizeylerin karisimindan
olusan calismalardir. Yapitlarda goriilen yaraticilikta icgiidiisel bir kurgunun sart
olmadigi; onun yerine mekanik bir siire¢ i¢inde de yaraticiligin olabilecegi fikri 6ne

stirilmustiir (Germaner, 1997, s. 14).

Sanat¢inin eserlerine bakildiginda kolaj, artik maddeler, kumas, sanayi malzemeleri
ve dondurulmus hayvanlar kullanildigi ve bunlari tuval iizerinde birlestirerek
kurguladigi goriilmektedir. Rauschenberg; yapitlarinda akan boyalardan olusan
ylizeysel diizenlemelerden yararlanmakta ve bu zeminin iizerine isaret levhasi,
kontraplak, gazete kiipiirii, fotograf, ger ¢op gibi giinliikk yasamdan arta kalan seyleri
eklemekteydi. Bu nesneler, bazen hi¢ dokunmadan bazen de boyanarak ve

bicimlerini degistirilerek monte edilmekteydi (Y1lmaz, 2006, s. 184).
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Resim 3.3. Robert Rauschenberg, Kanyon, Tuval Uzerine Birlesik Resim (Yag, kalem,
kagit, metal, fotograf, kumag, ahsap, tuval, digmeler, ayna, doldurulmus kartal, karton,
yastik, boya tiipii ve diger malzemeler) 1959, 207.6 x 177.8 x 61 cm. Moma Sanat Galerisi
New York, Amerika
Rauschenberg’in farkli malzeme kullanarak olusturdugu bu yapit Kanyon’dur.
(Resim 3.3). Yapilan bu ii¢ boyutlu eser, eski geleneksel resimden ¢ok farkliydi. Bu
farklilik, birlesik (kombine) resim olarak adlandirilmakta ve kullanilan yasam
igindeki nesnelerin doganin ger¢ek goriintiisii olarak One g¢ikmaktadir (Krausse,
2005, s. 114). Yapitta kullanilan teknik, sanatsal bigim ¢esitliligi ve giinliik hayattaki
goriintiilerin (imajlarin) ve nesnelerin bir zemin tizerinde kurgulanmasi bambagka bir
sanat fikrinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Rouschenberg betimlemis oldugu bu
bigimdeki eserlere asamblaj* adin1 vermis ve sanatc1 belirli bir siire bu dogrultuda

calismalar yapmaya devam etmistir.

4 20. yiizy1l sanatinda goriilen bir davramis ve sanatsal {iretim bigimi. Sanat yapitin1 boyama,
¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmay1 yadsiyarak, onu sanatsal amaglarla ortaya
konmamis dogal ya da endistriyel nesnelerin veya pargalarin yeni bir diizen iginde biraraya
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Resim, fotograf vb. alanlarda incelenen konular (portre, manzara, natiirmort vb.)
yasamdaki gercegin aynisi degil, doniistliriilmiis veya degistirilmis goriintiileridir.
Resimde veya fotografta ise konular, resmi yapanin ya da fotografi g¢ekenin
yorumuyla olusmaktadir. Bu konularin islenisi hem teknolojik hem de malzeme
yoniinden degisiklik gostermektedir. Sanattaki farkliligin 6zellikle teknolojik gelisim
sayesinde siirdiigli goriilmektedir. Fotografin bulunmasiyla birlikte, bu ¢esitliligin

sanat alanlarinda degisik tekniklerde veya yontemlerde yansidigi gozlenmektedir.

S6z ya da sozciiklerde bu disiplinlerarasi sanat i¢inde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu sanat seklinde yapilan ¢alismalar, s6z ve sozler gorsel etkiyi izleyicinin
diistinmesine/anlamlandirmasina bagl olarak gelisim gostermektedir. “Bunun igindir
ki farkl disiplinler icinde gelisim gosteren kavramsal sanat her giin karsilastigimiz
seylerle, onlara uygun gelen durumlar bir araya getirerek farkli sekilde sunmaktadir.
Disiplinlerarasi sanatta kavramsal bir ¢alisma, metin ve nesnel bir bigim olarak tasvir
edilmemis olsa da farkli araclar (baski teknigiyle, ses manipiilasyonlariyla, dijital
miksajla®) yardimiyla yeni bir yapitin karsimiza ciktigi goriiliir. Burada sanat
bigiminde gordiigimiiz kadariyla fikirlerin de tek baslarina bile sanat eseri
niteliginde olabilecegi gercegi sunulmaktadir. Bu kavramsal sanat yapitlarinin
anlamlar1 derin ve karmasik oldugu gibi siradan da olabilmektedir.” (Yilmaz, 2015,
s. 1009). Kavramsal sanat iginde iki onemli sanat¢1 bulunmaktadir. Bu sanatgilar,

Joseph Kosuth ve Sol Lewittir.

Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” calismasi yerinde bir 6rnektir (Resim 3.4).
Bu eserde nesnenin kendisi, ayn1 boyuttaki fotografi ve bir metin agiklamasi
goriilmektedir. Lewitt, yapmis oldugu eserini gorsel bicimden dile, dilden kavrama
dogru bir siireci agiklamaya calismistir. Bunun i¢indir ki Lewitt, sanat taniminin
Duchamp’tan sonra sona erdigini, Duchamp’tan sonra sanat¢inin sanattan degil,
sanat kuramindan hareket etmesini zorunlu oldugunu belirtmis ve yapitlariyla bunu

bizzat gostermistir (Koca, 2017, s. 99).

getirilisiyle tiretmeyi Ongoriir. Yapit, zaten onceden var olan 6gelerin yeni bir dizge igine
yerlestirilisiyle yaratilir. Fotomontaj, kolaj ve junk heykel birer asamblaj tiiriidiir.
5 Miksaj, kaydedilen tiim 6gelerin bir araya getirildigi, seviye ayarlarinin yapildigi, kaydin stereo
dengede yoniiniin belirlendigi, sinyal islemcilerin ve efektlerin kayda eklendigi, miizige boyut ve
hacimkazandirildigiasamadir.

101



chatr (char), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L.

sce cathedra.] A seat with a back, and often arms, usual
for one. i 3 seat of office of authority, or
itself; tgtpenon occupying the seat or office, ep. the.
man of & meeting; a air; a chaiset; a metal
or clutch to support and secure a rail in a railroad.

cathedra:

fiae

[TTIL1]

| !

Resim 3.4. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sadalye,1965, Moma Cagdas Sanatlar Miizesi

Sanatginin eserine bakildiginda metin ile birlikte fotografin kullanildigi ve kullanilan
fotografin/bigimin bir imge olmadigidir. Sadece eserde gergek, taklit, kopya ve
temsil gibi kavramlarin sorgulamasi yapilmistir. Bu nedenle kavramsal sanatla
birlikte gergeklik algisinin degistigi goriilmektedir. Bu durumu daha 6nce Rene
Magrit’te gérmek miimkiindiir. Imgelerin ihaneti adli yapitinda sanat¢1 temsil
kavramini soyle ifade etmistir. Eserde, bir pipo resmi vardir ve altinda bu bir pipo
degildir metni bulunmaktadir. Magritte, “bu piponun resmi gercegi degil sadece onun
bir temsili oldugunu” vurgulamak istedigi goriilmiistiir. Resimde goriinen pipo,
herhangi bir insanin cebinde tasidigi, i¢i kirli ya da bir pargasi kirilmis belli bir pipo
degil, genel bir piponun goriintiisiidiir” diye bir yorum getirildigi anlasiimaktadir
(Koca, 2017, s. 100).

1950’lerden itibaren sanattaki teknolojik gelismeler hizli bir siirecin olugmasina
sebep olmustur. Bu hizli gelisimle birlikte sanat alanlari ile diger alanlar birbiriyle bir
etkilesim i¢inde olmaya baslamistir. Belirtildigi gibi disiplinlerarast sanat bu
etkilesimin sonucu olarak ¢iktig1 belirtilmektedir. Disiplinleraras1 sanati birden fazla
sanat akimini/iislubunu barindirdigr i¢in tek sanatsal bir bakisla ¢oziimlemek
olanaksizdir. Ciinkii disiplinel anlam, ¢ok kiiltiirlii ve geleneksel estetik kurallarina

ya da geleneksel resim ve heykel anlayisinin disinda kalir. Ornegin performans sanati
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kompozisyon, oran-oranti, leke, ¢izgi, doku, 1s1k-gblge vs. kriterlerine uydurulamaz
ve bu geleneksel kurallar iizerinden okunamamaktadir. Her seyden once doku
uyusmazligi ortaya ¢ikar. Bu, B kan grubu tasiyan bir hastaya A grubu kandan

vermek gibidir.

Performans sanatinin uygulanis bigimi, sanat¢inin yasamsal deneyimleri (politika,
psikoloji ve giindemde olan diger meseleleri) kendi bedenini kullanarak izleyiciye
aktarmasidir. Bu gosterim; hazirhikli veya dogaclama, dans edilerek, sarki
soyleyerek, pandomim gibi tiyatral bigimleri kullanilarak ifade edilmektedir (Hodge,
2014, s.184). Bu performans sanati1 tekrarlanmadigi i¢in ya fotograflanmakta ya da
videoya c¢ekilerek kayit altina alinmaktadir. Performans gosterisi; iki veya ii¢ esya
pargasi, az bir dekor ve gosterime uygun olan bir kostiimle bir mekan i¢inde veya
disinda yapilmaktadir. Bu performans gosterisinde sanatgi, gosterinin ana oyuncusu

ve gosterinin merkezinde yer almaktadir (Carlson, 2013,s. 27).

Performans sanatgilarinin amaci eglence fikrini benimsetmek degildir. Sanatgilar;
izleyicilere yasami, toplumu, politikay1, psikolojiyi, feminist yaklagimi (cinsiyet,
kadin-erkek esitligi, cinsellik, 1k, etnik koken, tireme haklari, sosyal problemler,
siddet, giizellik vb.) konularla bu meseleleri sorgulatmak istemislerdir. Bu
performanslar, bazen mizahi yonde ele alinirken bazen de muhalif (kars1) goriis
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Hodge, 2014, s. 185). Performans sanatinin ana fikrine
bakildiginda kigkirticihigi, farkindaligi ve aragtirmaya yonelik bir yol izledigi ve bu
yolla birlikte izleyicinin bakis agilarini ve algilarini degistirmeye yonelik bir hareket
oldugu gorilmektedir. Performans sanatinda hem portre hem de farkli konular
islenmektedir. Portre konusu da sanatginin kendi bedenini/yiiziinii kullanmasiyla
tasvir edilmektedir. Tasvir, sanat¢inin yapmis oldugu viicut hareketleriyle de 6nem
kazanmaktadir. Bu sanat gosterisi bir¢ok tilkede birgok sanatg1 tarafindan ele alinarak
giiniimiize kadar ulagsmakta ve bu sanatsal bi¢im hala devam etmektedir. Bu sanat
akiminin baslica onciileri Alan Kaprow ve Joseph Beuys’tur. Acilan yolda ilerleyen
diger sanatgilar; John Cage, Yoko Ono, Nam June Paik, Yves Klein, Hermann
Nitsch, Marina Ambramovi¢, Carolee Schneeman, Dennis Oppenheim, Bruce

Nauman, Ana Mediata, Chris Burden, Sterlarc ve Orlan’dir.
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Joseph Beuys ve onun bu calismasi1 “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir” adh
eser iyi bir ornektir (Resim 3.5-6). Bu eserinde sanatgi, bir mekan iginde otururken
ve kollarinda bir olii tavsani tutarken goriilmektedir. Sanatgi, bu performansinda

ylizlinii ve ellerini bal ve altin folyolarla ile kaplamistir (Sahiner, 2015, s. 28).

Resim 3.5. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir”, 1965, Yaklasik 120
dk. siiren performans ¢alisma, Schmela Galeri, Almanya
Yiiziinii bal ve altin folyolarla kaplayan sanatci, kendini bir saman figiirii haline
doniistiirmek istemistir. “Beuys’un, bu eserinde kucagindaki tavsana bir sey anlatir
bicimde goriilmesi (sanatginin dudagini hafif sekilde oynatmasi) sanatin hem
entelektiiel hem de ruhsal boyutu oldugu fikrini vermek istemesindendir ” (Farthing,
2012, s.501). Beuys’un sergilemis oldugu bu gosteri, izleyiciye anlamsiz goriinebilir
ama sanat¢inin kullandigr her malzeme, sembolik anlam tasimaktadir. Sanat¢inin
yapmis oldugu bu performans c¢alismasinda tavsan, hayvan Aaleminin bir
temsilcisidir. Bunun yaninda tavsan, sembolik olarak oliimii temsil etmektedir.
Beuys’un kullanmis oldugu bu 6lii tavsan, insanin ¢evresi ile nasil bir yikict bir iligki
kurdugunu isaret ederken, insanin kendi elleriyle yok ettigi dogay1 gézler Oniine
sermektedir. Ayni1 zamanda sanatg¢1, bunun gibi eserlerinde insanoglunun gelistirdigi

bilimsel bilginin karsisia tinselligi ve mitselligi ortaya koymakta ve bu ikili
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kavramin eserinde (maddi ile manevi varlik) olarak bir araya getirdigi goriilmektedir
(Altunay, 2013, s. 124-125).

Resim 3.6. Joseph Beuys, fotografin detay1

Sanatcinin eserlerinde bal, yasam giiciinli ve yaraticiligi temsil eden bir metafordur.
Arillarin  gizemli bal iretme siireci dogurganligi ve doniisiim diislincesini
gostermektedir. Altin, varligl; metaller, goriinmeyen enerjiyi ve kece de korumay1

temsil etmektedir.

Beuys’un, bunun gibi c¢alismalarinda Samanist unsurlar1 kullandigr dikkati
¢cekmektedir. Bu Samanist unsurlarin sanat¢inin yasamis oldugu kotii bir durumun
sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Ayrica kiigiikliikte gezmis oldugu yerlerde
gordiiglii seyler Beuys’un sanatsal yonde gelismesinde biiyiik bir etken olmustur.
Sanat¢inin yasamis oldugu yer; bu yerde goriilen tas, toprak, hayvanlar, bitkiler,
arilar vb. iirlinler sanat¢inin sanatinin olusumuna katki saglayan diger unsur olarak
gbze carpmaktadir” (Yilmaz, 2006, s. 274). Sanat¢inin yasamis oldugu kotii bir olay
eserine yansimis ve bu deneyimi (trajediyi) kendi bedenini kullanarak giindeme

getirmistir.

Sanat¢1 ¢aligmalarinda; yag, kege, bal, bakir, kemik, bitki artiklari, tiiy, fidan, 6li

tavsan, at, kurt gibi organik varliklar; kablo, elektrik feneri, cep saati, akii,
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televizyon, vida, aski, miknatis, piyano, radyo, gibi teknolojik {iriinler; tabak, firca,
tas, bicak, sandalye, gozliik, ocak ve yemek gibi nesneleri kullanmistir. Beuys’un
kullanmig oldugu bu malzemeler sanat disidir. Bu sanat disi nesneler, sanat¢inin

yapitlaria farklilik kattig1 goriilmiistiir.

Diger bir sanat¢i da Ana Mendieata’dir. Sanatginin yapmis oldugu performans
caligmas1 Hayat Agaci’dir (Resim 3.7-8).

Resim 3.7. Ana Mendieta, “Hayat Agac1” performansindan bir kare, 1976, Lowa, ABD
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Resim 3.8. Ana Mendieta, ¢alismanin detay1

Sanatgi, bu ¢alismasinda cinsel ve kiiltiirel kimlik sorununu irdelemistir. Mendieta,
biitlin viicudunu ¢imen ve toprakla kaplamis ve bedenini mese agacina dogru
dayamis bir sekilde gorsellestirmistir. Sanatginin yapmis oldugu bu performans
gosterisinde kadin viicudunu (Ana Tanriga figiiriinii) vurguladigi goriilmektedir.
Medieta eserinde, kadin viicudunun tabiatla olan iligkisini vurgulamistir (Farthing,
2012, s. 513). Sanatci, bu gosteride hem performans hem de arazi gibi farkli sanat
alanlarmi bir arada kullanarak disiplinlerarast bir g¢alisma yapmustir. Sanatci
tarafindan gergeklestirilen bu yapit, iliskisel estetik boyutunda ele alinmaktadir. Bu
estetik yap1, calismada, tek bir noktadan ele alinmamakta bunun yaninda birbirleriyle
kurduklar1 farkli iligkilere gore anlam kazanmaktadir. Performans sanatinda
gortldiigii gibi uygulama alaninin ¢ok genis oldugu goriilmektedir. Daha Once
belirtildigi gibi, performans sanatgilar1 yapmis olduklar1 c¢alismalari genellikle

videoya kaydederek veya fotografa ¢ekerek arsivledikleri bilinmektedir.

Goriildiig gibi bu sanat bi¢imi de farkli malzeme, arag-gereg, internet, bilgisayar,
fotograf ve teknoloji gibi farkli disiplinlerden yararlandig1 goze ¢arpmaktadir. Bir
onceki konuda da video gibi teknolojik gelisme baska bir sanat egiliminin ortaya
cikigint saglamistir. Bu sanat bigimi de video sanatidir. Video sanati, ¢ok yeni olan
bir teknolojik gelismedir ve bu gelisme 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis ve 1980’lerin
ortalarinda da 6nemini yitirerek etkisini kaybetmistir. Video bu donemde; hem Kitle

iletisim arac1 hem de filmlerde, tiyatro oyunlarinda, gosterilerde ve birgok sanatsal
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etkinliklerde kullanilmistir. Bu sanatsal gelisim 6zellikle 1980 ve sonrasi yeni sanat

seklinin bir habercisidir (Altunay, 2013, s.5).

Bu sanat bi¢imini pek ¢ok sanat¢i kullanmustir. Ik Nam June Paik kullanirken daha
sonra Vita Acconci, Bill Viola, Martha Rosler, Bruce Nauman, Peter Campus ve
Joseph Beuys gibi diger sanatgilar kullanmaya baslamistir. Video sanatgilart birgok
konuyu kendi sanatsal bigimleriyle ele almay1 ¢alismislardir. Bu sanatgilar arasindan
Peter Campus, yapmis oldugu farkli konulardaki calismalariyla dikkat ¢cekmektedir.
Peter Campus; sadece incelemis oldugu calismalarla degil, video sanatina getirmis
oldugu kuramsal fikirlerle de oncii olmustur. Sanatginin yapmis oldugu calismalari
arasinda video yerlestirmeler, fotograf ve bilgisayar tabanli uygulamalar gibi farkli
teknolojik araglar1 kullandigi goriilmektedir (Erslan, 2014, 68). Sanatgmin 1973
yilinda gergeklestirmis oldugu ‘Ug gecis’ adli video galismasi, bu konuda yapilmisg
klasik eserlerden biri olarak kabul edilmektedir (Resim 3.9). Campus’un yapmis
oldugu bu ve buna benzer diger calismalar, hem sanat¢inin kullandigi malzemeye
yonelik tanima hem de kendi benligini yansitmaya calistigi yapitlardir (Altunay,
2013, 5.117).

ol

Resim 3.9. Peter Campus, “Ug Gegis (Three Transition)”, video kamera, 1973

Sanatginin, “Uc Gegis” adli ¢alismasinda, farkli agilardan yerlestirilmis kameralarm
cektigi goriintiiler goriilmektedir. Bu goriintiiler, st tstte getirilerek farkli bir
uygulama yapilmis ve bu kamera goriintiileri de birbiri {izerine gelerek kaynasmistir.
Campus, bu calismay1 yaparken kendi bedenini veya suretini bozarak yansitmustir.
Sanat¢1 bu sekilde de kendi portresi iizerinden sanal 6z elestiri yiikledigi

goriilmektedir (Erslan, 2014, s.69). Sanatginin bu c¢alismasina bakildiginda;
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Disavurumculuk, Kiibizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlarinin etkileri agikca
hissedilmektedir. Yiiziin farkli sekillerinde, iist {istte getirilmis goriintiilerde (burun,

g6z ve kulak gibi) bu etkiler agikga fark edilmektedir.

Disiplinleraras1 yaklasimin video sanatinda kullanildigi gibi enstalasyon sanat
bi¢iminde de kullanildigi bilinmektedir. Bu sanat seklinde her tiirlii malzemenin
kullanildig1 goriilmektedir. Calismalar; resim, heykel, video, 151k vs. gibi farkl
sanatsal big¢imleri kullanilarak olusmaktadir. Bu eserler, sadece farkli malzeme
kullanimindan dogan gorsel etkiyle kalmayip insamin farkli duyular tarafindan
algilanmasini saglamaktadir. Bunun yaninda da enstalasyon sanatinda mekan énemli
bir yere sahip olmustur. Mekan, sanatsal diizenleme i¢inde veya bagimsiz bir sekilde
yer almakta ve bunun sonucunda eser-mekan biitiinliigii elde edilmektedir. Bu sanat
biciminde mekan mimari bir 6ge olarak one ¢ikmaktadir. Enstalasyon ¢alismalarina
bakildiginda bu biitiinliik agik¢a goriiliir. Ornegin; Richard Serra’nin yapmis oldugu
bu ve bu gibi ¢alismalar eser-mekéan iliskisini yansittigi ve esere farkli bir boyut
kazandirdig1 gozlenmektedir. “Eserde; agirlik, denge ve yon gibi insanin algilama
siirlarini asan bir diizenleme dikkati ¢ekmektedir. Bu ¢alismada mimari bir yapi
gibi yiikselen ama higbir islevi olmayan nesneler gorilir (Resim 3.10). Esere
bakildiginda mekana gore karsit bir tavir sergilendigi fark edilmektedir ” (Yilmaz,
2006, s. 246-247).
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Resim 3.10. Richard Serra, “Clara Cla_ra », 1ki Parga Celik, 1983, Concorde Meydani,
Paris , Fransa
Goriildiigii gibi bu sanat bigciminde de farkli disiplinlerin kullanildigi (heykel,
mimari) goze carpmaktadir. Bu farkli disiplinlerin kullanimi yeni bir sanat dilinin
kullanim seklini gostermektedir. Disiplinlerarasi sanatin modern sanat tisluplarinin
kullanimina bakildiginda, bu sanat bigimlerinin disiplinlerarasi sanati besledigi ve
yeni bir sanat dilinin olusumuna katki sagladigi goriilmektedir. Disiplinlerarasi
yaklagimlarla genis yayilma alani bulan farkli malzeme kullanimi, giiniimiiz sanati
(Postmodernizm) iginde yer alan farkli disiplinlerin birbiriyle kaynasarak

olusturdugu bir goriintli vermektedir. $.58).

Postmodern sanat birbiri ile ayn1 olmayan ¢ogulcu temel bigimlerden olusmaktadir.
Sanatta temsil dogadan koparak kavramsal temsil bi¢imlerine doniismiistiir. Bu
doniistim temsil bigimini degistirmis; tuval, boya ve geleneksel malzeme yerine her
tirlii malzeme kullanilmaya baslanmistir. Her nesne sanat yapiti olma &zelligini
kazanmistir. Popiiler, kitch ve gilindelik olan sanat nesnesi ya da konusu, temsil
Ozelligi elde etmistir. Sanatin estetik Kriterleri bulaniklasmis, yasam estetiklesince

estetigin ne oldugu ya da olmadigi tartisma konusu olmustur (Alp, 2013, s. 58).
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Cagdas sanata bakildiginda artik sanat bi¢imlerinin veya pratiginin melezlestirme
oldugu goriiliir. Yapilan ¢alismalarda; resimde, heykelde, enstalasyonda, mimaride
vb. sanatsal formlarin karisimi melez bir form oldugu ve belirli bir sanat formunda
smiflandirilmayacagi bilinmektedir. Bununla birlikte resim ile heykelin bildigimiz
terimlerle tanimlanmasinin oldukg¢a giic duruma geldigi goriilmektedir (Whitham,
2013, s.111). 1960’larda yeni gergekgeilik; performans, video sanati gibi sanatsal
egilimlerde goriilen ¢oklu sanat anlayisi, 1980’lerle birlikte yayginlasarak resim,
heykel, grafik, seramik, fotograf vb. alanlarla etkilesimi ile daha yogun bir noktaya

ulagmustir.

XX. ylizyilda yasanan toplumsal olaylar, konu cesitliliginin artmasina da sebep
olmustur. Bu konulardan biri olan portre, sanat¢ilarin farkli ifade bigimlerine olanak
saglamistir. XX. ylizyilda sanatgilar portreleri; Kimlik, Cinsiyet, Siyaset, Psikoloji,
Sosyoloji, Antropoloji vb. konular tizerinden incelemeye baslamiglardir. Bu konulari
eserlerinde inceleyen pek ¢ok sanat¢i olmustur. Bu sanatgilar arasinda; Marc Quinn,
Wim Delvoye, Kerry J. Marshall, Yasumasa Morimuro, Marlene Dumas, Jenny
Saville, Tony Oursley ve Zhang Huan, Kader Attia, Orlan, John Stezaker, Wangechi
Mutu, Annegret Soltau, Fred Tomaselli, Ellen Gallagher, Vik Muniz, Banksy,
Benjamin Edwards ve Harold Cohen gibi isimleri sayilabilir. Yukarida bahsedilen
sanatcilar icinde 1960’lardan itibaren eser vermeye baslayan ve giinlimiize kadar

devam ettiren sanatcilar da bulunmaktadir.

Bu sanatgilardan ilki olan Marc Quinn’in yapmis oldugu otoportre adli ¢alismasidir
(Resim 3.11). Izleyicinin etrafinda dolasabilecegi bagimsiz duran ii¢ boyutlu bir
eserdir. Bas, sanat¢inin bas kalibindan 6lglim alinarak yapilmistir. Yapilan bu islem
gelencksel kaliba dokme islemidir. Bas, heykelin gelencksel bigcimde sergilenis
tarzina uygun olarak bir kaide iizerinde durmaktadir (Whitham, 2013, s.113). Eserin;
geleneksel bicimde sergilenmesine karsin, kullanilan malzeme acgisindan farklilik
gostermektedir. Calisma paslanmaz ¢elik, pleksiglas, buzdolabi ekipmani ve kandan
olugsmaktadir. Kullanilan bu malzemeler geleneksel heykel materyalleri degildir.
Malzemenin eski bi¢imde kullanilmay1p yeni oldugu i¢in geleneksel heykel tarzindan
farklidir. Farklilik basin olusumu eski forma benzemesine karsin, basin farkl

malzemeden olusmasi yenilik sayilmaktadir.
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Bas, sanat¢inin  kendi kanindan yaklasik 4,5 litrenin bir kaliba dokiiliip
dondurulmasiyla olusturulmustur. Bu malzeme, sanat¢inin kendisinin bir pargasi
olarak kabul edilebilmektedir. Baska bir deyisle bu portre; konuyla higbir fiziksel
iliskisi olmayan bir materyali taklitten ziyade, sanat¢inin bizzat kendisidir (Whitham,
2013, s.114). Kaide, paslanmaz gelikle kapli bir dondurucudur. Bu kaide kanin kati

halde kalmasina olanak saglamaktadir.

Resim 3.11. Marc Quinn, Kendi Portresi, 2001, “Kan” (sanat¢inin), paslanmaz ¢elik sert
plastik, sogutma ekipmani1 205x65x65 cm
Marc Quinn’nin betimlemis oldugu bu ¢alisma, sanat¢cinin boyuyla ayni orantidadir.
Eser, pleksiglas kaplamadan yapilmistir. Boylece sogugu igeride tutarak basin kati
halde kalmasina yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda, cam vitrinin arkasindaki bir
model gibi miize sergisi goriiniimii kazandirmakta ve bazi kiiciik heykellerin sanat

galerisinde sergilenmesine benzer bir parodi sunmaktadir (Whitham, 2013, s. 114).

Sanatgmin bu eseri, heykelin tamamen yok olmadigini ama kullanilan malzemenin
ve formun degisebilecegini gostermektedir. Geleneksel formlarin kullanimi;

teknoloji, sanat ve bilim gibi alanlarin birbiri ile etkilesimi, sanatin eski formlarina
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yeni anlatim bigimleri sunmustur. Sanat ve bilim etkilesiminin olusturdugu
disiplinleraras1 yaklasim, alanlarin birbiri ile iletisimini saglamis ve bu yaklasim

bi¢iminin gelisim siirecinde de sinirlart agtigi goriilmistiir (Wilson, 2015, s.114).

Sanat¢inin yapmis oldugu baska bir calisma da Nobel 6diillii bir bilim insan1 olan Sir
John Sulston’un portresidir (Resim 3.12). Bu portre; Sir John Sulston’un
DNA’sindan olusan bir ¢alisma olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Calisma, DNA-Kimlik

iliskisinin vurgulandigi kavramsal bir yapit olarak gériilmektedir.

Resim 3.12. Marc Ouinn, “ A Genomic Portrait:Sir John Sulston ”,2001, paslanmaz
celik, Polikarbon agar jel, bakteri kolonileri, insan DNA’s1, 12,7 x 8,5 cm
Bu portre yapit1 bilinen bigimsel sekliyle degil, biyolojik verilere dayali soyut bir
goriintidiir ve bu soyut goriintii o kisiyi temsil etmektedir. Marc Quinn’in DNA
portreleri, laboratuvar ortaminda DNA klonlama yontemi kullanilarak yapilmistir.
Sanat¢1 buna benzer portre c¢alismalarinda, fiziksel olarak her insan birbirine
benzedigini ama kii¢iik bir oran yiizdesiyle insanlarin birbirinden ayrildigini ifade
etmekte ve bunun da her insan diger insanlardan ayiran bir 6zelliginin olmasiyla

aciklanmaktadir (Yilmaz, 2018, s. 232-233).
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Insan DNA’sim1 kullanarak yapitlarmi olusturan diger bir sanat¢1 da Claud Hesse’dir.
Sanatcinin kendi DNA’sin1 kullanarak bu yapitini olusturdugu goriilmektedir (Resim
3.13). Hesse, bu ¢alismay1 ve bu ¢aligmanin da iginde yer aldig1 diger ¢alismalari bir
proje kapsaminda {iretmistir. Sanat¢i, portredeki bilinen digsal yapiyr (fenotipi)
degistirmis ve budissal formun yerine, bir bireyin fiziksel ve davranigsal
ozelliklerini belirleyen gizli kodu, yani genotipi temsil eden halini getirmistir.
Portrenin yapilis bi¢cimine bakildiginda, oncelikle DNA ornekleri alinmakta ve bu
ornekler  laboratuvar ortaminda genetikgiler tarafindan gerekli islemlerden
gecirilmektedir.  Sonrasinda  bu  Orneklerin fotograflar1  ¢ekilmektedir

(http://www.claudhesse.com/en/dna-portrait/).

Resim 3.13. Claud Hesse, “ DNA Otoportre ” 2015, Tuval iizerine giimiis, Kursun kalem
ve elde nakish iplik, 30 x 30 cm
Devaminda sanat¢inin sanatsal bakisiyla portre kurgulanmaktadir. Hesse, DNA
Ornegini; bir miizik nota kagidina benzeyen bir yiizey lizerine kursun kalemle, giimiis
ve iplik gibi malzemeleri de yapitin uygun yerlerine koymaktadir. Yapitta notalar,
genetik kodlart; iplik, keman tellinin titresimini ve renkler ise her bir geni temsil
etmektedir. Bu agiklamadan da yedi notadan bir¢ok senfoni, bes ana renkten sonsuz

sayida renk tonu yapilabildigi gibi, DNA’nin dort azotlu bazindan sonsuz sayida

114



yasam formu elde edilebilmektedir. Hessenin yapmis oldugu “DNA portreler” adli
projesinde insanligin evrensel senfonisinin bir kesitini (DNA’sin1) yapmaya calistigi

gortlir (http://www.claudhesse.com/en/dna-portrait/).

DNA konusunu farkli teknik yonden ele alan bagka bir sanat¢1 da Heather Dewey
Hagborg’tur. Sanat¢inin yapmis oldugu 3D’li portre ¢alismalari ilgi ¢ekicidir (Resim
3.14-15).

Resim 3.14-15. Heather Dewey Hagborg, Portre ve New York’tan numuneler: Ornek 4,
1/6/13 12:20 Myrtle ave. And Himrod St. Brookly, NY MtDNA Haplogroup: T2b
(Avrupali) SRY Geni: Yok Cinsiyet: Kadin rs12913832: AA Muhtemel Gé6z rengi:

Kahverengi rs4648379:CT Biraz daha kiigiik burun boyutu rs6548238:TT Obezite igin

diisiik oran
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Bu portrelerde Hagborg’un; sokaklardan toplamis oldugu sigara izmaritlerini, tirnak
pargalarini, sakiz ve sa¢ Qibi insanlarin genetik kanitlarindan analiz ederek; bu
nesnelerden genetik kodlarmi bularak o kisilerin ger¢ek 6lgekte ti¢ boyutlu modelini
veya bistiinii yaptigi goriilmektedir. Sanat¢inin DNA portreleri, genellikle suglu
insanlar1 veya kotii in yapmus kigileri temsil etmektedir. Sanat¢inin 2012 ve 2013
tarihleri arasinda yapmis oldugu “Stranger Visions (-Tuhaf Goriiniisler)” adli yapit,
suclular1 veya kotii ine sahip insanlarin yiizlerini gostermektedir. Yapilan bu ¢alisma
proje kapsaminda ele alinmis ve neticesinde kamusal alana taginmistir. Kamusal
alanda gergeklestirilmis olan bu ¢alisma ile suglu insanlarin 3D baskilar1 yoluyla
kimliklerinin ifsa edilmesi ve siniflandirilmasi olasiligimi giindeme getirmistir.
Sanat¢inin yapmis oldugu DNA portreler ¢alismalarindan sonra 6zel bir sirket sag,
g0z, deri rengi, yliz morfolojisi, cinsiyet ve genetik atalari tanimlayan “ snapshot ”
isimli bir yazilim gelistirmis ve bu yazilimda hukuki uygulamalara hizmet vermeye
baslamistir (Y1lmaz, 2018, s. 234-235).

Marc Ouinn, Claud Hesse ve Hagborg gibi farkli malzeme kullanan diger bir sanatg1
da Wim Delvoye’dir. Sanatginin insan ve hayvan odakli ¢alismalari dikkat ¢ekicidir.
Bu eserlerde kiskirticilik 6n planda tutularak yapitlarin dogal fiziki varolus ve bu
varolusun toplum tizerindeki kiiltiirel etkileri saptanmustir. Bu kiiltiirlerin barindirdigi
kiiltiirel kodlar ve bu kodlarin kopuklugu Delvoy’in ilgisini ¢ekmistir. Sanatci, bu
aragtirma dogrultusunda 2002 tarihli “Gotik Yapitlar” adli ¢aligmasimi yapmustir
(Resim 3.16). Uzerinde betimleme yapilan calisma, Gotik yapitin bir pargasidir.
Eserde, Orta Cag vitray pencere bigimleri 6rnek alinarak olusturulmus ytizey ve bu
yiizeyin igine yerlestirilmis rontgen yiiz veya figiir filmleri goriillmektedir (Wilson,

2015, s. 114).
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Resim 3.16. Wim Delvoye, “Calliope (Dokuz ilham Perisi)”, 2001-2002, ¢elik, rontgen
filmi, kursun,cam, vitray 200 x 80 cm. Wim Delvoye Atdlyesi, Belgika
Bir onceki yapitta, goriilen farkli malzeme kullanimi yaninda kiiltiirel konularinda
yapitlarda yer almaya bagladig1 goriiliir. Yasadigimiz ¢cagda goriilen ¢ok kiiltiirliiliik
ve kimlik meselelerinin sanatta daha ¢ok giindeme gelmeye basladigi

gozlenmektedir.

Sanat, ¢ok kiiltiirliliigii ve kimlik sorununu kendi belirledigi yollarla aktarmaktadir.
Sanatcilar, c¢agm belirledigi bu sorunlari kendi tarzlarinda ve farkli malzeme
kullanarak yansitmaya c¢aligmaktadirlar. Farkli malzeme, tarz ve konu iginde
caligmalarini inceleyen sanatgilardan digeri de Kerry J. Marshall’dir (Resim 3.17-
18). Sanatgi eserlerinde, Afro-Amerikan hayatin gizli tarihini ve bugiinkii

gercekliklerini giin yiiziine ¢ikartip dramatize ettigi goriiliir.

Sanat¢1 resimsel konularini genellikle, yoksul ve is¢i simifindan olan Afro-
Amerika’lilarin  Chicago’nun giiney yakasi gibi yerlerde bulunan evlerinin ig
mekanlarindan se¢mistir. Sanat¢inin olusturmus oldugu resimlerinde ¢esitli insan
portreleri, figiirleri ve i¢ mekéan tasvirleri yer almaktadir. Sanat¢inin yapmis oldugu

figlir ¢aligmalar biiylik boyutludur. Bu figiirler, i¢ mekan i¢inde tasvir edilmislerdir.
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Marshall’in betimlemis oldugu portreler; hapishanede yasayan siyahi erkekler, tarihte
ad1 gegen kahramanlar ve giinlik yasamdaki karakterlerden olusmaktadir (Heartney,

2008, s. 245).

Resim 3.17. Kerry James Marshall, “Isimsiz” (ressam), 2009, PVC iizerine akrilik,
113.4x109.5x9.8. cm. Chicago Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu, ABD
Sanatgiin betimlemis oldugu g¢alismalar1 genellikle profildendir. Resimde arka
planda koyu mavi bir ton ve doku olusturan beyaz sekiller ile omuzun arka kisminda
kahverengi bir esya veya cisim durmaktadir. Giysi sug¢lularin giydigi gomlek veya
tisorte benzeyen bir elbisedir. Sanat¢cinin betimlemis oldugu portreye gelince, Afro-
Amerika insanini andiran siyah renkte bir yiiz ile bu yiizde; burun, agiz ve kulak gibi

yliz uzuvlar izlenmekte ve bu yiiz uzuvlarinda hacim etkisi géze carpmamaktadir.
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Resim 3.15. Kerry James Marshall, Kayip Gengler, 1993, PVC iizerine akrilik

Portrede ilgi ¢eken bir yer olarak kafanin etrafinda haleye benzer sekil dikkat
¢cekmektedir. Sanat¢inin bu sekilde resimlemesi, Orta Cag ikonlarina benzeyen
tasvirlerin glinimiiz bi¢imiyle yeniden ele alinmasidir. Sanat¢cinin  bazi
calismalarinda 6zellikle melekler, sivil halk hareketinin liderleri, kahramanlar1 ve bu
olaylarda canlarmi kaybetmis insanlarin resimleri goriilmektedir. Sanatgi, bu
resimleri betimleyerek onlara duydugu saygiy1 dile getirmektedir. Marshall’in diger
calismalar1, Afro-Amerikan tarihinin alegorik® tarzda betimlemeleridir (Heartney,
2008, s. 245).

Farkl1 malzeme kullanarak c¢aligmalarin1 olusturan bir baska sanat¢i da Yasumasa
Morimura’dir. Sanatgi; melez diye adlandirdigi ¢alismalarini tasarlarken, medya ve
sanat diinyasindaki ikonlardan yararlanmakta ve kendi belirledigi fotograflar
sayesinde bunlart yeniden kurgulamaktadir. Resimlerinde sanat¢i, eserin
kompozisyonuna bagl kalarak kendi yiiziinii veya baskalarinin fotografik portrelerini

kullanmaktadir. Yasumasa; Hollywood film yildizlarini, Frida Kahlo gibi {inli

6 Alegori ile ilgili. ( Ing. Allegory ) Bir diisiince, kavram ya da sanat-dis1 herhangi bir gercekligin
figiiratif bir simge halinde betimlenisi. Sinirlart adalet, bilim gibi soyut kavramlardan kilise, havra
gibi dinsel kuruluslari, hatta, biiyiik irmaklar1 betimlemeye dek uzanir. ilk kez Gotik sanatta
belirir.
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sahsiyetleri ve Bati sanat saheserlerinin konularini kullanip benzetmeye caligsmistir.
Bu eserlerden biri de Manet’in yapmis oldugu Olympia’nin (Resim 3.19) benzeri
Futago’dur ( Resim 3.20), (Heartney, 2008, s.260).

Resim 3.19. Edouard Manet, “Olimpia”, 1863, tuval lizerine yagli boya, 130,5x190 cm
Orsay Miizesi, Paris, Fransa

L T ta e LY :'M'oi“

Resim 3.20. Yasumasa Morimura, Futago, 1988, karisik teknik, San Francisco Modern
Sanatlar Miizesi, ABD

Bu resimde sanatgi; Manet’in Olympiasi’n1 yeniden kurgulamis ve bu kurguda

yatakta yasayan bir hayat kadini, kadinin etrafinda Japon kumaslar, siyah seramikten
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bir kedi ve siyah yiizlii bir hizmetgi goriilmektedir. Resimde gordiigiimiiz iki figiir de
sanatginin kendisidir. Resimde goriilen iki yliz dramatik bir hava i¢inde verilmistir.
Morimura’nin yapmis oldugu diger resimlerde; 6zellikle Rita Hayward’in ¢iplak
portresi, Marilyn Monroe, “Bonnie ve Clyde” filminin gangster kadimi Faye
Dunaway gibi sinema ikonlar1 farkli duruslart ile dikkati ¢ekmektedir. Morimura,
Amerikan popiiler kiiltiirinii arastirmig ve en ince ayrintisina kadar benimsemeye
caligmistir. Sanat¢i; Amerikan pop Kkiiltiiriinlin  imgelerini, kendi kiltliriiyle
bagdastirmaya ¢alismigtir. Bu kapsamda onun g¢alismalari, kendi yasadigi iilkeyle
onun idealize etmis oldugu uzaktaki bir diinyayla temas halinde sekillenmis bir
kimlik yaratmaktadir (Heartney, 2008, s. 260).

Sanat¢inin yapmis oldugu bu eser; sanatin farkli bir alan1 olan fotografin, resimle
iligkisinin irdelendigi bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calisma; fotograf, resim
vb. karigik teknikle yapilmistir. ESere bakildiginda, orijinal ¢alismaya benzedigi
ama kullanilan malzeme ve teknik kullanimiyla orjinalliginden ayrildigi
goriilmektedir. Sanatgi, resmini kendi baglami iizerinden yeniden {retmistir.
Morimura; bunu yaparkende yapitin orjinalligini bozmadan, bazi eklemeler yaparak
tasarlamistir. ‘Sanatg1; eski bir yapit1 glincele tasimis ve bu baglamda eser, yeniden
varolma Ozelligine biirinmiistiir. Sanatginin eserine veya bu tarzda yapitlar iireten
sanatcilarin eserlerine bakildiginda: Oykiinme (pastij) ya da parodi (yanilsama)
gibi almti yontemlerinin kullanildigi sdylenebilir. Morimura’nin  Futoga adli
yapitinda bu alint1 yontemlerin kullanildigi géze ¢arpmaktadir. Morimuro’nun veya
diger sanatgilarin eserlerinde alint1 bigimlerini kullanmalari, sanatgilarin yapitlarini
besleyen, zenginlik ve derinlik katan bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eserlerde
farkli bigimlerin ve tekniklerin kullanilmasi, yapitlara ¢ogulcu bir bigim vermistir.
Bu ¢ogulculuk iginde, teknikler ve bigimler birbiriyle Karigarak melez bir goriintii
olusturmustur (Aktulum, 2016, s. 48, 61, 84).

Morimura gibi eserlerinde farkli malzeme kullanan ve bunun yaninda toplumsal-
siyasal konulara da deginen sanat¢1t Marlene Dumas’tir. Sanatci, yapitlarinda birgok
konuyu islemis ve bu caligsmalarini da gilinlimiiz sanat anlayigina gore
gorsellestirmistir. Bu yapitlar icinde yer alan “Siyah Cizimler” adli eser konuyla

ilgili iyi bir ornektir (Resim 3.21). Bu resimde Dumas c¢alismasii gesitli
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kartpostaldaki yiiz goriintiilerini kullanarak olusturmustur. Kartpostalda bulunan
yiizler, Afrika savasgilarina aittir. Sanatg1, kullanmig oldugu kartpostaldaki portreler
tizerinde herhangi bir degisiklik yapmamistir. (Dominic, Barbara, Mariuccia ve

llaria, 2015, s. 26).

Dumas’in bu eserinde, bazi sanatgilar gibi sosyal tabularla oynayarak kendi sanatsal
bicimini olusturdugu goriilmektedir. Sanatcinin yaptigi bu gibi resimlerde, farkli
meslekten olan insan yiizleri dikkat ¢ekmektedir. Ornegin Dumas, striptizcilerin ve
hayat kadinlarmin portrelerini, kendi sanatsal teknigiyle izleyiciye aktardigi
farkedilir (Heartney, 2008, s. 238). Sanat¢inin betimlemis oldugu portrelerde
toplumsal ve siyasal gercekligin tiim ¢iplakligiyla yansitildigi gorilir. Bunun
yaninda Dumas; birey ile toplum arasindaki miicadeleyi, bir savas alanina doniisen
bedeni, kendi duygulariyla ve bu duygulari kesfetmesiyle resmine bir zemin

olusturmaktadir.

Sanat¢inin yapmis oldugu her ¢izimi, kendi basina hareket etmekte ve her hareket
eden ¢izimlerde tam cepheden yansitilmaktadir. Olusturulan bu ¢izimler “ilkel”
insanlarin yapmis oldugu magara resimlerini andirmaktadir. Sanat¢i da ilkel
insanlarin betimlemis olduklari resimlerinde bir imge oldugunu ve kendi yapitlarinin
da ayn1 6zelligi tasidigini1 sdylemektedir. Dumas da bu imgeleri, izleyiciye gostermek

i¢in duvarlara asilacak sekilde portrelerini yapmaktadir (Hicks, 2014- 2015, s. 178).

Sanatc1; yasadigi yer olan Gliney Afrika’da, o iilke insanlarinin cinsellik sorunlarini
belirttigi ¢esitli resimler de yapmistir. Bu resimlerde cinsel sorun yasayan farkli
irktan ve aymi cinsten ¢iftler goriilmektedir. Dumas’in bagska calismalarinda insan
hayatinin iki zit kutbu olan ¢ocuk dogumu ve oliimii dikkati ¢cekmektedir (Heartney,
2008, s. 238).
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Resim 3.21. Marlene Dumas, “Siyah Cizimler”, 1991-92, k4git lizerine barut ve
miirekkep, 111 ¢izim ve 1 levha, 23.3x17,5 ¢cm. Isabella Czarnowska Galeri, Berlin,
Almanya

Sanatg1 resimlerinde kendisinin ¢ekmis oldugu fotograflar, gazeteler, dergiler ve film
arsivleri gibi farkli malzemeleri kullandig:1 goriilmiistiir. Dumas eserinde, birbirine
gecen ya da tuvale lekeler gibi sizan, ince katlarla olusturulmus jestural, bigimi
bozulmus figiir veya portre resimleri dikkati ¢ekmektedir. Marlene Dumas gibi farkli
malzeme kullanarak eserlerini olusturan sanatgilardan biri de Jenny Saville’dir.
Sanat¢inin, yapmis oldugu biiyiik boyuttaki ¢aligmalarda yiiz ve beden bigimlerinin
farkli betimlenisi goriilmektedir (Resim 3.22-23). Saville, genellikle asir1 sisman
kadin bedenlerini kendi bakis tarziyla yansitmaktadir. Resimlerde kadin bedeni
ciplak ve iticidir. Cagdas Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville resimlerinde geleneksel ¢iplak
figlir ressamlarindan ziyade, beden konusuna elestirel agidan bakan performans
sanatgist Abromovi¢ ve benzer sanatgilarla ortak bag kurmaktadir (Yilmaz, 2006, s.
371).
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Resim 3.22. Jenny Saville, “Kirmizi Donuk Bakigli Bas IV”, 2006-11, tuval iizerine yagh
boya, 252x187,5 cm. Gagosian Galeri, New York, ABD

“Cagdas sanatgilardan biri olan Saville yapitlarinda genellikle yagliboya teknigini

kullanmigtir. Ayrica baska c¢aligmalarinda suluboya, fotograf, grafiti ve pleksiglas

tizerine monte edilmis baski ve karakalem teknigine de rastlanmaktadir.” (Renkgi,

2014, s. 139) Sanatg1 betimlemis oldugu biiyiik boyutlu resimlerinde, sicak ve soguk

renk etkisini kullanmay1 tercih etmistir.
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Resim 3.23. Jenny Saville, “Yakin Temas”, 1995-96, pleksiglas iizerine montelenmis c-
print, 152,4 x 304,8 x 15,2, Gagosian Galeri, New York, ABD

Sanat¢inin resimlerinde ve portrelerinde leke 6n planda tutulmustur. Eserlerinde;
yliziin parcalanmis sekli, leke ve giiglii firca vuruslariyla duygu yansitilmaya
calisilmistir. Sanatgimin isledigi konular, yasadigi c¢agin toplumsal olaylarin bir
yansimasi olarak goriilmektedir. Ornegin; ¢ift cinsiyet, travestilik, yar1 canli/yar1 6lii

bas, koma halindeki bedenler ve kadavralar resimlerin konularini olusturmaktadir.

“Kirmiz1 Donuk Bakighi Bag” adli eserde birden fazla kompozisyon ve farkli renk
kullanildig1 goriilmektedir. Farkli renk kullanimlari ve kalin firga vuruslari resme
biiytik bir etki saglamaktadir. Calismada geng kizin donuk ve dik bakislari, adeta
oliimiin soguklugunu animsatmaktadir. Bu bakis donuk fakat saf bir duygu seklidir.
Resimde geng kizin yiiziinde aci ¢eken bir ifade goze carpmaktadir. Geng kizin
gozleri, burnu, pargalanmig derisi gibi yiliz boliimleri insani irpertir ve izleyicide
derin bir iz birakir (Renkgi, 2014, s. 145-146).

Sanatta daha once ifade edilen farkli kiiltiirlerin sanat anlayislarinin da giiniimiiz
sanatt i¢inde daha ¢ok giindeme gelmeye baslamistir. Bagka iilkelerin sanatsal
bicimleri de sanata yeni agimlar sunmaya basladigi ve bu agilimlarda sanatcilara
farkli kullanim bi¢imleri olanag: sundugu goriiliir. Giinlimiiziin teknolojik gelisimin,
yeni kiiltiirlerin taninmasima biiylik katki sagladigi gozlenmektedir. Cagimizdaki
teknolojinin hizli gelisimi, sanata ve diger alanlara katkisi tartisilmayacak kadar

blyiiktiir. Sanat, diger alanlarla dyle i¢ ice gegmistir ki onlar1 ayirmak giin gectikce
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zorlagmaktadir. Glinimiizde medya sanatinin gelisimiyle birlikte (Dijital Cag) eski
geleneksel eser-izleyici iliskisi yerine, karsilikli etkilesime dayali bir iliskiye
dontismistiir. Bu degisimde kiiltlirlerarasi iletisimin daha yogun yasanmasina sebep
olmaktadir. Kiiltiirel iletisimde yeni medya olarak adlandirilan internet ortaminin

olusmasina olanak saglamaktadir (Y1lmaz, 2012, s. 223).

Yeni medya ortami iginde de sanatgilar, mekan1 kendi olusturduklar1 yapitlara gore
diizenlemektedirler. Yeni medya ortami iginde yapitlarini bir mekan iginde
diizenleyen sanatcilar biri de Tony Oursler’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu video
yerlestirmeleriyle melez bir yapi olusturdugu goriilmektedir. Oursler; melez yapiy1
video, heykel ve mekan gibi farkli alanlari birlestirerek yapmistir. Sanatgi, biitiin
calismalarin1 mekanla karsitlik icinde sunmustur. Ousler’in bu karsitlig1 gosterdigi en

iyi Orneklerinden biriside “Kirilma” adli video enstalasyonudur (Resim 3.24-25).

Resim 3.24. Tony Oursley, “Kirilma” (birinci boliim), 1999, video yerlestirme

Bu caligmada Oursler; bez kuklalar, insan yiizleri ve biiyiik beyaz kiireler
kullanmistir. Video enstalasyonun da yer alan kiireler ve kiirelerin iizerine yansiyan
dev gozler/yiizler; video, heykel ve mekan karsilasmasi olarak iyi bir Ornektir.
“Kirilma adli ¢aligma, tavandan sarkitilmig ve herbiri 45 cm ¢apinda fiberglas kiireler

lizerine yansitilmis video goriintiilerinden olugmaktadir. Kiireler iizerine farkl
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taraftan yansiyan gorintiiler, video kamerasi ile yakin plandan c¢ekilmis insan
gozleridir. Gozler, kiirelerin suya yansimalariyla birlikte goriintii ¢arpici bir etki
birakmaktadir.” (Yilmaz, 2012, s.247). Video ¢alismasinda izleyici gerginlik,
sasirma Qibi benzer duygular yasar ve bu duygular mekanin diissel boyutuyla da

izleyiciyi farkli diinyalara tagir.

Resim 3.25. Tony Oursley, “Kirilma” (ikinci b6liim), 1999, video yerlestirme

Sanatgiin yapmis oldugu yapit(lar) da mekan ve mizah temel unsurdur ve Qursler,
bu iki olguyu karsithga ragmen eserinde siirdiirmeye devam eder. Yapitta mizahi
ogeler yiizlerde net bir sekilde yansidigi fark edilmektedir. “Yiizdeki goriintiiler
devasa boyutta, deforme edilmis bicimde olusmus ii¢ boyutlu Karikatiirlere
benzemektedirler. Eserde; kiire lizerine yansitilan insan yiizleri, devasa boyuttaki
geleneksel kukla gosterilerini andirdigi goriilmektedir. Bu kuklalar, kaba saba bezden
yapilan, tahta kaziklara takilan ve saga sola havada sallanan yiizlerdir.” (Yilmaz,
2012, s.249). Ourslerde bu geleneksel kukla bebekleri de (yiizleri de) kendi

tasarladig1 bicimde ve teknolojinin yardimiyla olusturmaktadir.
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Bugiin; medyada goriilen farkli kiiltiirdeki insanlarin yasamlarindan bazi kesitlerin,
sanata kiiltiirel kodlar olarak yansitildigi, bununla birlikte kiiresel bir ag olusturdugu
ve bu ag sayesinde, kimlik sorununun giindeme getirildigi goriilmektedir.
Resimlerinde kiiltiirel kodlar1 isleyerek portrelere yansitan sanatgilardan biri Zhang
Huan’dir. Cin kokenli olan sanatgi, iilkesindeki siyasi problemlerden dolay: sanatina
New York’ta devam etmek zorunda kalmistir. New York’ta gerceklestirmis oldugu

bu performans ¢alismalarindan biri “Soy Agac1” adli ¢alismasidir (Resim 3.26).

Resim 3.26. Zhang Huan, “Soy Agac1”, performans ¢alismasi, 2000, New York, ABD

Bu performans calismasinda, sanat¢inin arkadaslari tarafindan yiiziine ¢izilen, Cince
yazilar dikkat ¢ekmektedir. Yiize ¢izilen bu metinler, Cin’in geleneksel miirekkep
resmi ile kaligrafiyi ayn1 ¢ati altinda birlestirilmis c¢alismalardir. Bu performans
gosterisi sayesinde sanatci, kiiresellesmeye ve kimlik sorununa elestirel bir bakis
acist sunmak istemistir (Farthing, 2010-2012, s.477). Sanat¢inin yiiziine ¢izilen

yazilar, sanki bize eski Dogu Asya iilkelerinin (Cin, Japonya, Kuzey ve Giiney Kore)
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tiyatrosal yliz sekillerini gosterir. Bu tiyatrosal ylizler (Nao’da maskeler, Kabuki’de
ve Bunraku’daki yapay yiizler) olarak adlandirilmaktadir. Goriildiigii gibi bu
tiyatrosal yiizler; boyanmis degil, insan yiiziine yazilmistir. Bu yiizler, resimde de
yazida da kendine has bir goriintii olusturmaktadir. Yazili yiizlerle ilgili olarak,
Roland Barthes’in yazmis oldugu “Gostergeler Imparatorlugu” adl kitabinda soyle
ifade edilmektedir;

Yiiz yalnizca: yazilacak seydir; ama bu gelecegi el daha simdiden
yazmis, kaslar, burnun ¢ikintisini, yanaklarin yiizeyine aktan
gecirmis, etten sayfaya tas gibi tikiz bir sacin kara simirini
vermistir. Yiuziin akligi, hi¢ de saf degildir, seker gibi, bulanti
verecek Olgiide agir, yogundur, ayn1 zamanda iki karsit devinimi
belirtir:  kimuiltisizlik (bizim, “aktdrel olarak™: etkilenmezlik
dedigimiz sey) ve kirilganlik (ayn1 bicimde, ama, basarisiz olarak,
duyarhilik diyebilecegimiz sey). Hi¢ de bu yiizey istlinde degil, o
anda kazilmig, ¢izilmis olarak, gozlerin ve agzin titizlikle
uzatilmis yarigl. Dosdogru, diimdiiz ve higbir alt halkanin
tutmadig1 (gozlerin halkasi: Bat1 yiiziiniin 6zellikle disavurumcu
degeri: yorgunluk, hastaliklilik, kosniilliik) g6z kapagmin
karaladig1, ¢emberini ¢ikardigi gozler, dogrudan dogruya yiize
acilir, yazinin kara ve bos gibi, “mirekkep hokkasmin
gecesiymisler gibi; ya da su: yiiz bir ortii gibi gozlerin kara (ama
hi¢’de “karanlik” olmayan) Kuyusuna dogru g¢ekilmistir (Barthes,
1996-2013, s. 91-92).

Kiiltiirel kimlik {izerinden g¢alismalarini gergeklestiren bir diger sanat¢i da Fransa
dogumlu, Cezayir asilli sanat¢1 Kader Attia’dir. Sanat¢1, genellikle kiiltiirel kimlik
sorunlarina deginmis ve bu kimlik i¢inde yasayan insanlarin yasadigi problemleri
calismalariyla dile getirmistir. “Farkli kiiltiirlerin bir arada yasamasi ¢ok kiiltiirliliigii
getirmis ve bu biraradalik; dil, din, 1k, inang, giyim, yemek Kiiltiirii vb. durumlarda
diger kiiltiirlerle etkilesimi saglamistir. Bu etkilesim, kiiltiirel melezlesmeyi
beraberinde getirmektedir. Fakat ¢ok kiiltiirliiliikkle ve kiiltiirel melezlesme arasinda
ufak bir farklilik bulunmaktadir. Cok kiiltiirliiliik; farkli kiiltiirlerin yapisal seklini
korurken, kiiltiirel melezlik birbiri i¢inde kaynasmakta ve c¢ok sesli olarak
adlandirilan yeni bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.” (Selguk, 2017, s. 59-61).
Giiniimiizde teknolojinin gelisimiyle birlikte insanlar bagka bir kiiltiirle veya kimlikle
tanigabilmektedir. Bu tanigma, sanal ortam olarak adlandirilan internet sayesinde
gerceklesmektedir. Tabii ki, etkilesim giizel bir durum olarak goriilebilir ama bu

ortam icinde insanlar farkli kimlikteki insanlardan etkilenmekte ve bu kisilerin
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kimliklerine  birinmektedirler. Neticesinde bu insanlar kimlik problemi
yasamaktadirlar. Attian’in da kimlik kargasasin1 Hayalet isimli c¢alismasiyla
izleyiciye aktarmaya caligtig1 goriiliir (Resim 3.27).

“Sanatcinin Hayalet isimli ¢calismasinda yiizden fazla figlir bulunmakta ve bu figiirler
bir dine mensup kadinlardan olusmaktadir. Bu insanlar ibadet ederken tasvir
edilmiglerdir. Enstalasyonda yer alan insan goriiniimiindeki siliietler; kimliksiz,
ruhsuz ve i¢i bosaltilmig bir goriintii vermektedir” (Macdonald, 2018, s.248-249). Bu
calismada, bir grup kadinin meditasyon halindeki durumu go6ze ¢arpmaktadir.
Meditasyon halindeki kadinlarin bu ritiiele boyun egisi sanatg1 tarafindan islenmis ve

bu durumu sanate1 da elestirel bir dille eserine yansitmistir.

Calismalarda malzeme olarak aliiminyum folyo kullanilmistir. Bu malzeme, kiigiik
ve biiyiik parcalar halinde figiirlerin olusmasina olanak saglamistir. Sanatci, herbir
pargay1r dikkatli bir sekilde yerlestirerek enstalasyonun bozulmamasina dikkat

etmistir.

Resim 3.27. Kader Attia, Hayalet, Enstalasyon Caligsmasi, 2007, Aliminyum folyo, Saatchi
Galeri, Londra, Ingiltere

Zhang Huan gibi kendi yiiziinii kullanan bir diger sanatgida Orlan’dir. Huan’dan
farkli olarak Orlan’in kendi yiizlinii cerrahi miidahaleler sonucunda degistirdigi goze

carpmaktadir. Sanat¢i, bu cerrahi miidahaleleri belgelendirmek i¢in fotograf
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kullanmistir. Sanat¢inin bu tiir ¢alismay1 yapmasi, kendi bedenini bir heykel gibi
gostermesi olarak aciklanabilir. Orlan, geleneksel giizellik kavraminmi bir kenara
birakarak kendi belirledigi yiiz formlarin1 olusturmaya c¢alismistir. Sanatgi, tarihteki
onemli kadin portrelerini (imgelerini) kendi yiiz bi¢imine gore cerrahi yontemlerle
bicimlendirmistir. Orlan eserlerinde, her ne kadar Bat1 kadin imgesini kullanmis olsa
da aslinda yiiziine eklemis oldugu farkli kisimlar (boynuz, uzun burun vb.) bunun

tam tersi oldugunu bize gostermektedir (Heartney, 2008, s. 187).

Orlan’nin yapmis oldugu portreler, estetik yonden elestiri getiren caligmalardir.
Sanatcinin eserleri, bizim bildigimiz bir kalipta veya tarzda ¢aligmalar degildirler.
Aslinda, Orlan’in ameliyatlar sonucunda elde ettigi portre goriintiileri, insanoglunun
bilindik DNA’na karsi bir miidahalesidir. Bunun icindir ki sanatci, sanat
eserlerindeki estetik kadin ikonlariyla yetinmeyip insanin DNA’sina ve Tanri’dan
gelen estetik oOlgiitleri sinamaya ¢alismistir. Sanatgi; portrelerinde boynuzlar, biiyiik
burunlar vb. beden degisimleri yaparak bu fikri gerceklestirdigi goriiliir. Orlan’in
kendi bedenine yapmis oldugu bu akil almaz durum, sanat¢imnin viicudunda aciyi
tatmasi olarak goriilebilir. Aslinda, Orlan kendi bedeninde yapmak istedigi sey aci
olmayip; sadece bir sahne gosteri bigimiydi. Bunun yaninda, sanatg1 ¢alismalarinda
kadinin toplumsal 1imgesine yapilan olumlu veya olumsuz bir elestiri
sunmamaktaydi. Daha ¢ok Orlan’in eserlerinde simiilasyonun 6ne ¢iktig1 bir durum
goziikmektedir. Sanat¢inin gegirmis oldugu estetik ameliyatlar; sonrasinda olusan
bedensel degisimler, kostiimler, mekanlar, fotograflar ve hatta ac1 bile anlamin yerine
gegen gostergeler gibi olmustur. Bu yiizden de sanatg¢inin ¢alismalara “postmodern
siire¢ i¢inde gelisen ama ayni zamanda siirecin asildigini ifade eden simiilatif

caligmalar” demek daha dogrudur (Ok, 2016, s. 215-217).

Sanat¢inin betimlemis oldugu birgok yapiti bulunmaktadir. Bu yapitlardan biri de
Yenileme/Hibrit Otoportre (Refiguration / self-Hybridation)’dir (Resim 3.28). Bu
eser, tek degil bircok farkli portreden olusan seri bir ¢alismadir. Orlan’in yapmis
oldugu bu portre, Kolomb oncesi ve Afrika heykelerinin yiiz hatlarin1 andirir.
Portreye bakildiginda farkli bir yiiz géze ¢arpmaktadir. Bu farklilik; uzun bir boyun,
diizlestirilmis alin, burunla birlesmis bir goz, boynuz ve migfer tarzina benzeyen

saglardan olusmaktadir. Goriildiigli gibi ortaya c¢ikan degisik bir portre ornegi i¢in
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“bu o6rnek hem fiitiiristik hem de ilkel 6zellikleri tasiyan yeni bir insan bigiminin

olusumu demek” daha dogrudur (Heartney, 2008, s. 189).

Resim 3.28. Orlan, Refiguration / Self-Hybridization, Pre-Columbian Kolombiya 6ncesi
kendi melez portresi), N’38,1998, Cibachrome baski, 161.3 x 108 cm
Modern sanat akimlari igerisinde Kiibizm ve Dadaizm ile kullanilan kolaj tekniginin
postmodernizm i¢inde gelisimini siirdiirdiigii goriilmektedir. Giiniimiizde etkisini
devam ettiren kolaj teknigi, farkli malzeme kullanimiyla “melez” bir goriiniime
doniismiistiir. Melez yapi iginde fotograf, giinlimiiz sanat anlayigini gesitlendirmis ve

farkli bir gbrsel anlatim dili olusturmustur.

Glinlimiiz sanatinda kolaj teknigini kullanan pek ¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilardan biri de John Stezaker’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu c¢alismalarin,
esrarengiz ve biraz rahatsiz edici gorsel imgelerden olustugu séylenebilir. Sanatgi;
yapitlarinda eski kartpostallari, dergileri ve basili argiimanlar kullanmistir. Bu farklt
malzeme kullanimma 6rnek olarak sanatgmin yapmis oldugu * Ihanet (Film

Portreleri Kolaji) ” isimli ¢alisma incelenmektedir. (Resim 3.29).
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ra3e7-3

Resim 3.29. John Stezaker, “Ihanet” (film portreleri serisi), kolaj ¢alismas1, 21,6x26,6 cm.
2007-2008

Bu calisma, iki yarim fotograftan olusmaktadir. Fototografin sol yarisinda hemsire

kiyafetiyle ayakta dimdik duran bir kadin, diger yarisinda takim elbiseli bir erkek

figiiri gbze carpmaktadir. Eserde ¢apraz olarak kesilen fotograf, diger fotograf

lizerine yapistirilarak diizenlenmistir. Fotograf, hemsirenin kolunu hizalayacak

sekilde boliinmiistiir; kepinin st kismi ise erkek imgesinin bulundugu fotografin

kadraj1 sanatci tarafindan diizenlenmistir.

Her ne kadar ihanet isimli ¢alisma, gercek gibi goriinen bir gorsel yanilsama yaratma
girisiminde bulunmasa da goriiniiste c¢alakalem yapilmig bir c¢alisma gibi
goriilmektedir. Stezaker’in yapmis oldugu eserde, film yildizlarinin nétr ifadeleri ve
zombiye benzeyen yiiz ifadeleri dikkati ¢gekmektedir. Stezaker’in betimlemis oldugu
eserde hem kadin hem de erkek gibi farkli cinsiyetlerin yasamis olduklari cinsiyet
problemlerinin de dile getirildigi goriilmektedir (Wilson, 2015, s. 342).
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Sanat¢inin ¢alismalarina bakildiginda modernizm Oncesinin fantastik ogeleriyle,
modernizm sonrasinin “pargalara ayirma” ve “siiphe duygusu uyandirma”
Ozelliklerin birlestirildigi goriilmektedir. Modern dénemin en ayirt edici {iriinii olan
fotografa yoneldigi soylenebilir.  Dolayisiyla ihanet isimli eserde betimlenen
karakterler hem fotografik hem de sinematografik tasvirin tarihiyle ve isleviyle one
¢ikarilmaya ¢aligilmistir (Wilson, 2015, s. 342).

Stezaker’in betimlemis oldugu buna benzer baska caligmalari da ilgi ¢ekicidir.
Sanat¢inin bu ¢alismalari, film portreleri serisinden yararlanip olusturdugu “Maske”
adli fotograflardir. Sanatginin yapmis oldugu maske serileri, birbirine benzeyen basit
sekilde tasarlanmis c¢alismalardir. Bu c¢alismalar; gerg¢ek¢i olmayan bir maskeye
benzeyen, inlii veya {inlii olmayan film yildizlarinin portreleridir. Fotograflarda
ozellikle maske olarak adlandirilan kisim, baska bir diinyaya acilan bir pencere
goriintiisii i¢indedir ve ¢alismaya mantikdisi (paradoksal) anlam yiiklendigi goriiliir
(rks/stezaker-mask-xiii-t12346, 26 Ekim 2017).

Sanatc1 kolajlarii kendi belirledigi dlgiitlere gore uyguladigi sdylenebilir. Sanatg,
fotograf kolajlarin1 Oyle yerlestirir ki bunlar adeta insani sasirtan niteliktedir. Bu
sasirtma hayran birakma seklinde degil, mantiksal kurgu icinde anlam biitlinligi
yakalamasiyla anlatilabilir. Bunun yaninda eserlerde yogun psikolojik etkiler g6ze
carpmaktadir. Portrelerdeki psikolojik etkiler 6rnegin “Maske XIII” adli ¢alismada
da agikea hissedilebilmektedir (Resim 3.30).
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Resim 3.30. John Stezaker, “Maske XIH”, kolaj teknigi, 19x24 cm, 2006, Tate Galeri,
ingiltere

Eserde, genellikle gozler kapalidir ya da kapatilmistir. Portrenin gézlerinin kolaj ile
kapatilmasi, ¢alismaya karanlik bir bosluk (anlamsizlik) hissi vermekte ve bu
duyguda diger alanlara dogru yayilmaktadir. Calismadaki bu belirsizlik duygusunun
6liimiin soguk nefesini hissettirir derecede rahatsiz ettigi diisiiniilebilir. Portredeki bu
anlasilmazlik duygusunun, iinlii Psikanaliz Sigmund Freud’un ‘Oedipal Igdis Edilme
Kompleks’ ile iliskilidir. Freud’da 1925 yilinda yazmis oldugu “belirsizlik”
makalesiyle bu kompleksi acikca dile getirmistir (rks/stezaker-mask-xiii-t12346, 26
Ekim / 2017).

Kolaj c¢aligmalariyla taninan diger bir sanatg1 da Wangechi Mutu’dur. Afrika asilli
sanatginin ¢alismalarina bakildiginda (otoportrelerine, aile ve baska insanlarin
portrelerine) melez bi¢gimde yapilmis c¢izimleri ve kolajlar1 dikkat cekmektedir.
Mutu’nun yapmis oldugu eserler, kendi yasamina ait izleri barindiran; goriildigii

trajik ve parcali bir diinyanin yansimalaridir (Hicks, 2015, s. 66).

Sanat¢inin eserlerini  olustururken daha ¢ok gilinliik yasam icinde yer alan
malzemeleri tercih ettigi goriilmektedir. Bu malzemeler miirekkep, ¢esitli boyalar,
simler, farkli biyiikliikte-kiiciiklikte kagitlar ve renkli dergilerdir. Mutu’nun
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eserlerinde kullanmis oldugu kolaj vb. malzemeler, eserlerinin farkli bigimde

algilanmasina olanak saglamakta ve sanatginin ¢alismalarina zenginlik katmaktadir.

Sanatc1, eserlerinde erkek egemen kiiltiir i¢indeki ¢arpik 6zellikleri ve kadin bedenini
baski altina alma yontemlerine elestirel bir bicimde yaklagmaktadir. Wangechi,
bunun yaninda somiirgecilik (kolonilesme) tarihine 6zellikle de Afrika insanlarin
yasam tarzlarina ve bu yasam bi¢imine deginmis, bu yasam i¢inde kullandiklari

nesneleri, irksal ve cinsel arketipleri eserlerine yansitmistir (Wilson, 2015, s. 268).

Sanatgmin kimlik, benlik vb. konulari tizerinden yorum getirdigi bir¢ok ¢alismasi
vardir. Bu ¢alismalardan biri de “Ben, Kendim ve Utanga¢ adli ¢aligmasidir” (Resim
3.31). Sanatgi; eserin olusumuyla ilgili olarak kavramin deha {iriinii olmadigini,
diisincenin agik u¢lu devam eden bir siire¢ oldugunu belirtmistir. Wangechi bu
diistincesiyle; kimligini saklayan, boylece kadin mi erkek mi, siyahi mi beyaz mi
oldugunu bilmedigimiz bir benligin ortaya ¢iktigin1 ifade etmektedir (Hicks, 2015,
5.63).

Wangechi’in yapmis oldugu eserlerin (portrelerin, figiirlerin) kadin bedeninin medya
tarafindan nesnelestirilmesine/tarihsellestirilmesine elestiri getiren ve Bati tarzi
olmayan melez karakterlerden olustugu gézlenmektedir. Bu ¢aligmalarda, grotest ve

bastan ¢ikarici goriintiiler géze carmaktadir (Wilson, 2015, s. 268).
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Resim 3.31 Wangechi Mutu, “Ben, Kendim ve Utangag”, karigik teknik (mylar {izerine
miirekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj), 128.9x131.4x2.2 cm. 2010 Gladstone Galeri,
ABD

“Ben, Kendim ve Utanga¢” adh g¢alisma, Picasso’nun c¢alismalariyla benzerlik
gostermektedir. Bu benzerligin, sanat¢inin portrelerinin ¢ift ytlizlii olusuyla baglanti
oldugu goriiliir. Alistair Hicks yazmig oldugu “Kiiresel Sanat Pusulasi” adl kitapta

bu benzerligi soyle dile getirilmektedir.

Ornegin, Ben, Kendim ve Utangag (Me, Myself and Shy, 2010)
sanatcinin bir “kabile ve tapinak” olarak pek ¢ok yanini gosterir.
Imge Picasso’nun bozulmus, ¢ift yiizlii portrelerini animsatir, ama
hem daha tathh hem daha fenadir. Mutu Picasso’yu baslangic
noktasi olarak kullanir, ama nasil ki Afrika sanati Picasso igin
sadece bir yola ¢ikis noktasi, Picasso’da Mutu igin bir yola ¢ikis
noktasidir. Hakikaten de Mutu’nun “encept”i Picasso’nun sinirsiz
sovenizmine siirekli sert bir cevaptir. Iki sanat¢i arasindaki en
biiylik benzerlik zamana kars1 dayanan bin sanati bulma cabalaridir
(Hicks, 2015, s. 63).

Sanat¢inin betimlemis oldugu c¢alismada, kullanilan malzeme agisindan da gesitlilik
goriilmektedir. Portrede boya ve miirekkebin yani sira kurdele ve sim gibi farklh
nesnelerin kullanimi, bir ressamin karistirdigi paleti andirmaktadir. Wangechi’in
kullanmis oldugu bu paletin resimde mitolojik ¢agrisimlar: hissettirdigi bilinmektedir

(Wilson, 2015, s.268). Eser, cift yiizlii olusuyla da eski mitolojik karakterlerden ¢ok
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baslt Medusay1 andirmaktadir. Eski sanatgilar gibi giiniimiiz ¢agdas sanatg¢ilarininda

mitolojik Oykiileri kullandig1 goriilmektedir.

Mutu’'nun eserleri araciligiyla diisiinsel boyutta ifade ettigi kadin bedeninin baski
altinda tutulmasi noktasinda elestirisel yaklastigi1 fark edilmektedir. Bu konu ile ilgili
olarak Fransiz yazar Michel Foucault da birkag¢ ciimleyle sanat¢inin fikirlerini
desteklemistir. Foucault’a gore zihinlerimiz ve bedenlerimiz toplum tarafindan
manipule edilmistir. Sanat¢i betimlemis oldugu beden resimlerini/portrelerini farkl
bir bi¢imde yansitmakta ve resmin odak noktasina yerlestirmektedir. “Mutu, kendi
deneyimlerini ve baska kadinlarin sorunlarini ele alarak ¢alismalarina aktarmakta,

bu aktarmay1 pargalayarak ve bozarak yapmaktadir.” (Hicks, 2015, s. 65).

John Stezaker ve Wangechi Mutu gibi resimlerinde kolaj teknigini kullanan diger bir
sanat¢1 da Annegret Soltau’dur. Sanatginin ¢alismalari, fotograf kagidi tizerine veya
farkli malzemeler kullanarak olusturulmus ve dikisle yapilmis kolaj eserleridir.
Soltau’nun eserlerinin  olusumuna bakildiginda yasadigi c¢evrenin etkilerinin
eserlerine  yansidigi  goriilmektedir.  Sanatginin  eserlerinde  ozellikle

portrelerinde/figiirlerinde pargalanmis viicudun gorsel bigcimleri dikkati gekmektedir.

Soltau’nun fotograf eserleri, kiibistlerin ¢alismalarinda goriilen ylizey pargalarinin
dagilisini  bize animsatmaktadir. Kiibist sanat¢ilarin  yapmis oldugu yiizey
pargalanmalar1, Soltau’nun eserlerinde goriilen yirtmalarla ve devaminda gelisen
iplik dikislerle benzer 6zellikler tagimaktadir. Sanat¢inin betimlemis oldugu iplik
dikisiyle yapilmis uygulamalar, psikolojik agidan fetis Ozellikleri barindiran bir
diisiinceye sahip oldugu ve bu kavramm Sigmund Freud’un fetis kavramiyla

Ozdeslestigi goriiliir (Ganis, V, W, 2004, s. 6).

Soltau, eserlerini gegmisteki bazi sanatsal akimlardan/iisluplardan etkilenerek
olusturmakta ve olusturdugu yapitlari kendi belirledigi sanatsal Olgiitlere gore
diizenlemektedir. Sanatgi, calismalarinda eski sanatgilarin  kullanmis oldugu
bi¢imlerden veya malzemelerden yararlanmakta ve bu diizenlemeleri yan yana
getirerek farkli etkiler yaratmaktadir. Bu etkiler o6zellikle Soltau’nun birbirine

uymayan dikis atilarak olusturulmus eserleriyle de agikca fark edilmektedir.
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Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerden incelenmek iizere 6rnek olarak Babasini
Arayan (Vatersuche XXVIII) adli eser se¢ilmistir (Resim 3.32). Eserde, ip ile
dikilmis bir insan yiizii dikkati ¢cekmektedir. Goriintiide, fotograf ¢iktisit kullanilmig
ve bu goriintii de yiizey iizerinde farkli bigimde yerlestirilerek uygulanmistir.
Portrenin yiiz kismi pencereye benzer sekilde kesilerek o kisma farkli bir fotograf
yerlestirilmistir. Saltou, kirk yillik sanat yagsami boyunca yapmis oldugu bu ve buna
benzer ¢alismalarda, kendi kisisel tislubu iginde belirledigi, yaniltici pencere olarak
adlandirdign fotograf goriintiisii elde etmistir. Sanat¢inin  betimlemis oldugu
“Babasin1 Arayan” isimli ¢aligmada da bu yaniltici pencere alegorisini kullandigi

goriilmektedir.
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Resim 3.16. Annegret Soltau, “Babasin1 Arayan (Vatersuche XXVIII)”, karigik teknik
(iplik, fotograf, kolaj), 2005, VG-Bildkunst, Born, Almanya

Sanatgmin betimlemis oldugu Vatersuche adli eserdeki ana tema sanatg¢inin
babasidir. Soltau, eserinde 2. Diinya Savasi’nda yikik ve dokiik harabeler icinde

babasiin bilinmeyen akibeti {izerine odaklanmaktadir. Sanat¢1 bu yikik ve dokiik
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algisim1  galismalarindaki  yirtilmis  resimlerle  gostermektedir. Bu  resimler
haritalardan, mektuplardan ve aile iyelerinin fotograflarindan olusmaktadir. Aile
fotograflar1 i¢indeki gorsel imgeler, 6len aile tiyelerinin goriintiileriyle de gegmisi
animsattigi  gibi simdiye tasiyict bir gorev tustlenmektedir. Vatersuche isimli
calismada, siyah-beyaz kiiciik boyuttaki resmin, psikolojik boyutu yansittigi goriiliir.
Bu psikolojk boyut, sanat¢inin babasinin bulunmamasi, Soltau iizerinde biraktigi
psikolojik saplantinin yansimasidir. Bu saplanti, sanatginin babasini hi¢ tanimamasi
sebebiyle daha derinlere gitmekte ve bu his, sanat¢i ilizerinde gii¢li bir etki
birakmaktadir. Vatersuche adli ¢alisma serileri; sanatginin aile tiyelerine ne kadar
bagl oldugu diisiincesini bu yolla izleyiciye aktarmaya ¢alismis ve bu ¢alisma da,
izleyiciye itici gii¢ olarak doniis yapmistir. Sanatgi; ailesiyle olusturdugu birincil bag,
babasini hi¢ tanimasa bile diger aile iiyeleri iliskisi icinde kendi kimligini (sanatc1)

bu yolla ortaya koydugu gériilmiistiir (Ganis, V, W, 2004, s.11).

Soltau’nun betimlemis oldugu kolaj ¢alismasi, geleneksel portre calismalarindan
farkli sekilde gorsellestirilmistir. Calismada, fotografin bilinen geleneksel
goriintiisiinden yararlanilmis ama fotografin ylizeyine akla gelmeyen bir yontem
(dikis) kullanilmistir. Soltau’nun bu ve bu gibi diger eserlerine bakildiginda
viicutlarin pargcalanmis bi¢cimde islendigi goriilmekte ve bu portrelerde gerveve igine
almmis sekiller bulunmaktadir. Calismada mekan ise kiibist bigimlere benzeyen
yiizey kirilmalarmmdan meydana gelmektedir. Sanatgi, kolaj caligmalarindaki yakin
planlar1 farkli modellemelerle renklerle belirlemis ve bu cesitlemeleri farkli
versiyonlarla ylizeye uygulamistir. Soltau’nun dikerek olusturdugu eserlerinde
katmanlar ve katmanlarin olusturdugu sekilller, resmin her bolgesinde ¢ergeve misali
goriintli olusturmaktadir. Sekilsel tahrifler her bir kiigiik parcanin gorsel dis kismini
bir bagka gergeve icine dogru itmis ve bunu yaparken de her bir fotografik parga ve
daha biyiik kollektif par¢a arasinda anlam kargasalar1 yaratmistir. Sanat¢inin
dikilmis isleri, sematik goriintiiniin ve insan bi¢iminin birlesmis kompozisyon
gortintiileri ile bir ikilem yaratmaktadir. Bu ikilem Joseph Jastrow’un yapmis oldugu
tavsan-ordek illiizyonunu andirmaktadir (Resim 3.33). Jastrow, ¢alismasinda rakip-
sema anlam bulaniklig1 yaratarak insami kararsiz bir duruma sokmustur (Ganis, V,
W, 2004, s.13). Bu konu ile ilgili olarak E.H. Gombrich’in yazmis oldugu “Sanat ve
Yanilsama” adli kitabinda soyle ifade edilmektedir.
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Resimdekini bir tavsan ya da bir 6rdek olarak gorebiliriz. ki
yorumda herhangi bir giicliik ¢ikartmamaktadir. Buna karsilik
bir gorme biciminden Otekine gectigimizde ne oldugunu
tamimlamak, ¢ok daha giictiir. Karsimizda gergek bir tavsan ya
da gercek bir 6rdek bulundugu yanilsamasina kapilmadigimiz,
aciktir. Kagit tizerindeki figiir, bu iki hayvandan higbirine
benzememektedir. Yine de 6rdegin gagasi tavsanin kulaklarina
doniistiigiinde ve daha 6nce dikkat edilmeyen bir leke, tavsanin
agz1 olarak 6nem kazandiginda figiiriin gizemli bir degisime
ugradig@1r kuskusuzdur. Biraz 6nce “dikkat edilmeyen” dedim.
Ancak yeniden 6teki gorme bigimi olan “drdege” gegtigimizde,
s6z konusu leke algilama alanimiza girer mi? Bu soruyu
yanitlamak i¢in gercekte “ne oldugunu” goérmeye calismamiz,
baska deyisle figiirli gébrme bicimi olmaksizin gorebilmemiz
gerekir; buna kalkistigimizda isin olanaksiz oldugunu hemen
anlariz. Ger¢i bir goérme big¢iminden Otekine ¢ok hizli ve
gittikge artan bir tempoyla gegebiliriz. Ordegi “goriirken”
tavsan1 “anmimsamay1” da basaririz; gelgelelim kendimizi
gozlemlerken harcadigimiz dikkat orantili olarak iki gorme
bicimini eszamanli yasaminin olanaksizligina iliskin inancimiz
da pekisecektir. O zaman yanilsamanin tanimlanmasinin da
¢coziimlenmesinin de giic oldugunu saptayacagiz. Ciinkii akil
yoluyla belli bir yasantinin bir yanilsama olmasi gerektigini
kavrayabilirsek de tam olarak sdylemek gerekirse kendimizi
bir yanilsamaya kapilmis konumda yakalayamayiz; bunun gibi
kendimizi bir yanilsamayr yasarken gozlemleyebilmemiz de
s0z konusu degildir (Gombrich, 1992, s. 20-21).

Resim 3.33. Joseph Jastrow, “Tavsan m1, Yoksa Ordek mi” Kaynak: Fliegende Blatter
Yaprak Yaprak (dergi)

Sanatginin Yiizler (Faces) XX, adli eserinde kullanilan ipler, ameliyata alinan bir
hastanin iyilesmek igin derisine atilin dikislere benzetilebilir (Resim 3.34). Yaput,

141



hastanin bazen anestezi yapilarak ya da yapilmayarak dikilen viicudun biraktigi
izlere ya da deliklere benzemektedir. Soltau’nun yapmis oldugu bu seriler, yasanan
trajedinin insan {izerinde biraktig1 act ve depresyonun disavurumsal yolla
aktarimidir. Kolaj serilerinde goriilen portrelerde, agik ve pargalanmis agizlar ve bu

agizlarin ¢igliklar atan yiiz ifadeleri dikkati ¢ekmektedir (Ganis, V, W, 2004, s.11).

Resim 3.17. Annegret Soltau, “Yiizler XX”, Fotograf kagidi iizerine kolaj, 2001-2002

Bu eserde, iist iistte getirilmis iki fotograf goriintiisii yer almaktadir. Ik goriintiide
yliz bolimii kesilmis ve alttaki goriintiiyle dikilerek sabitlenmistir. Fotografin ilk
boliimiinde farkli yonlerde Yyerlestirilmis dikisler dikkati ¢ekmektedir. ikinci
fotografta, onceki fotograf goriintiisiinden daha biiyiik bir resim goze ¢arpmaktadir.
Bu goriintii bliylik agik bir agiz biciminde yerlestirilmistir. Agiz, parcalanarak,

deforme edilerek ve farkli yonde yerlestirilerek gorsel etki yaratilmistir.

Sanat¢inin yapmis oldugu buna benzer baska calismalar, ¢agdas sanatin yeni

disavurumsal etkilerini tasimaktadir. Kolajlarda goriilen bu yeni etkiler, kullanilan
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malzeme agisindan da goriintiiniin etkisini giiglendirmektedir. Soltau’nun eserlerinde
kullanmis oldugu fotograf parcalarini baska yonlerde yerlestirerek mantikdist
goriintiiler elde ettigi ve bu goriintiilerinde izleyici tarafindan farkli sekilde

algilandig1 goriilmektedir.

Kolaj teknigini eserlerinde kullanan diger bir sanat¢r da Fred Tomaselli’dir.
Tomaselli, diger sanatgilardan farkli olarak dinsel konulari ele almayi tercih etmistir.
Sanatg1, dogu mistisizmden etkilenmis ve bu tinsel mistisizmi eserlerinde bir arada
kullanmay1 ¢alismistir. Tomaselli, eski inang¢larin insanlara sundugu doktirinlerin,
cagdas Sanat i¢inde bircok sekle biirlindiigiinii ve o doktirinlerin fantaziden baska bir
sey olmadigini dile getirmektedir. Bu dogrultuda da sanatci; sanat ve dinin tinsel
olarak birbiriyle baglantili olmadig1 fikrine karsin, insanin 6liimliiliigiine, hayatina,
bilincine ve ruhuna dair birseylerin temel sagladigini belirtmektedir (Heartney, 2008,
S. 288).

Fred Tomeselli’nin eserlerden biri olan Nefes Alan Bas (Breathing Head) ve
etrafinda daire bigiminde bir girdap dikkati ¢ekmektedir (Resim 3.35). Tomaselli,
basi ve etrafindaki halka seklindeki dairesel formu, insanin zihninin genislemesi
olarak ifade etmistir. Bu kolaj ¢aligmasinin ortasinda bulunan bas, birgok gozden ve
ten renkli kesilmis farkli bigimlerden olusmaktadir. Bas, ger¢ek yapraklardan
kesilerek olusturulmus ve geri kalan kisimlar kelebeklerden, kuslardan ve ¢igceklerin
resimleriyle kolaj teknigi uygulanmistir. Eserde kullanilan malzemeye bakildiginda
psikidelik rock albiim kapaklar1, posterler, moda dergileri, Navaho hali tasarimlari,
kurutulmus ¢igekler, bocekler, haplar, kapsiiller, Tantrik resimler ve g¢esitli Islami

tarzda dekorasyonlarin kullanildig: goriiliir.
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Resim 3.35. Fred Tomaselli, Nefes a!.an Bas (Breathing Head), Yapraklar
Foto-Kolaj, Akrilik, Guaj, ahsap Panel Ustiine Regine, 2002, 152,4 x 152,4 cm
Tim bu malzemeler; sanatgi tarafindan belli bir kompozisyon bigiminde
yerlestirilmis ve bu diizenlemeyle birlikte ¢aligmaya, hem gorsellik agisindan hem de
izleyenleri hayranlik birakacak bir etki birakmak amaci tagimistir (Heartney, 2008, s.
288).

Gilinlimiiz sanat anlayis1 i¢inde gergeklestirilen ve daha 6nce soz edilen ¢aligmalar ve
ozellikle kolaj caligmalar1 teknik bakimdan malzeme kullanimiin daha da gelistigi
dikkati ¢ekmektedir. Sanatgilar, eserlerinde farkli malzeme kullanimiyla birlikte
degisik sanatsal goriintiiler elde etmislerdir. Her bir sanat¢inin kullanmis oldugu
malzemeler, sanatcilara 6zgii yapitlarin olugmasina sebep olmustur. Farkli malzeme
kullanan diger sanatcilar gibi kendine 6zgii sanatsal dili kullanan sanat¢i da Ellen
Gallagher’dir. Sanatgimnin yapmis oldugu Exelento adli ¢aligma farkli malzeme

kullanimina iyi bir 6rnektir (Resim 3.36).
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Resim 3.36. Ellen Gallagher, Exelento (Detay), Tuval Uzerine Plastisin, Miirekkep ve
Kagit, 2004 243, 8 x 487, 7 cm. Moma Modern Sanatlar Miizesi / Amerika
Bu yapit, biiyiik kompozisyondan olugmakta ve her bir boliim portrenin farkli gorsel
sekliyle biitiinliik saglamaktadir. Kisacasi; bu ¢aligmada farkli kimlikleri, karakterleri
ve hikayeleri hem gorsel hem de yazinsal dil kulanimi géze ¢arpmaktadir. Sanatgi,
bu gorsel ve yazin dilini eserlerinde hem eglenceli hem de ciddi bir bigimde ele

aldig1 gorulir (Wilson, 2015, s. 152).

Gallagher’in yapmis oldugu bu ¢alisma, fotograf kagidi iizerine basilmis siyah beyaz
metinler ile bu metinlerin olusturdugu imgelerdir. Bu imgeler, sar1 renkli plastisin
denilen maddeyle tuval tizerine yerlestirilerek panoromik goriintiller meydana
getirilmistir. Eser, uzaktan bakilinca soyut bir resim olarak algilanir fakat yakina
gelindiginde bir temayla ilgili ¢esitlemelerin yer aldig1 ansiklopedik belge gibi
goriinlir. Yapittaki panoromik goriintiiler, 6zellikle portreler ve portrelerin sag
kisimlarina yerlestirilmis plastisinler peruk vazifesi gormektedir. Sanat¢inin eseri; bu

sekilde gorsellestirmesi, reklamlarin aldatict yonii ve insanlar1 nasil etkiledigi

145



tizerinde vurgu yapmasiyla agiklanabilir. Gallanger eserinde; tema olarak irksal
kimlik, ayrigma ve tektiplestirme gibi konular iizerinde durmus ve bu temalari
sanatg1, Karikatiir tarzinda betimlemistir. Eserde yer alan gorsel imgeler ve bu
imgeler sanat¢i tarafindan elle miidahale edilerek degistirilmistir. Sanat¢inin bu
sekilde betimlemesi, eserini izleyicinin yalin bir sekilde okumasini istemesiyle ifade

edilebilir (Wilson, 2015, s. 152).

Sanatta farkli malzeme kullanimi sanatgilara zenginlik kattigi ve bu zenginlikte
eserlere yansimaktadir. Giiniimiiz sanati1 i¢inde (postmodernizm) sanatin temsil
anlayist hem malzeme kullanimiyla hem de diisiinceyle 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Daha 6nce bahsedilen ¢aligmalarda goriildiigii gibi bazi ¢alismalarin
yeniden {iretilmis bazilar1 ise 6zgiin isler olarak ortaya ¢ikmistir. Yeniden iiretilerek
farkli malzeme kullanimiyla yapitlarini yorumlayan sanatgilardan biri de Vik
Muniz’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu ““ William Lake Price’den sonra Don Quixote
Portresi” iyi bir 6rnektir (Resim 3.37).

Muniz’in eserine bakildiginda resminin olusumunda farklilik dikkati ¢ekmektedir.
Yapittaki bu farklilik kullanilan malzemeyle orantihidir. Eserde; oyuncak bebekler,
tekerlekler, renkli sekillerde nesneler ve askerler gibi plastik oyuncaklardan olusan
bir diizenleme goriiliir. Sanat¢1 tarafindan olusturulan bu diizenleme, birkag¢ baskisi
cekilip fotograflanmakta ve daha sonrada sergi i¢in hazir duruma getirilmektedir.
Sanat¢inin bu ve bu gibi yapitlarinda bilindik veya ikonik goriintiilerden (Marilyn
Moore, Sigmund Freud vb. karakterlerden) yararlanilmakta ve bu portreleri kirmizi
biberle, fisttk ezmesiyle, elmasla, ¢ikolatali surupla, joleyle, seker ve kagit torba
kirmtisiyla yapmaktadir (Wilson, 2015, s. 97).

Muniz’in eserini bu sekilde yorumlamas: bilindik fotografik goriintiiniin ve temsili
resim arasindaki iliskiyi elestirel bir yaklasim getirmesiyle agiklanabilmektedir.
Sanatgimin betimlemis oldugu resimlerine yakindan bakildiginda anlagilmamakta
ama karsidan bakarak resim net bir sekilde algilanabilmektedir. Muniz’in bu bigimde
yapitini tasarlamasi, onun resim algisini izleyiciye farkli bigimde yansitmak istemesi

olarak distintilebilir (Wilson, 2015, s. 97).
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Resim 3.18. Vik Muniz, Wil.liam Lake Price’den sonra Don Quixote Portresi (Bu Calisma
Alt1 baskidan olugsmakta ve Ik Baskis1), 2004, 228.6 x 182.9 cm. Fotograf Kagit Uzerine
Kibakrom Baski
Resmin yakinina gelindiginde yiizeyde gordiigiimiiz elmaslar, plastik oyuncaklar vb.
nesnelerin olusturdugu kompozisyon, ger¢ek gorintiinin disginda farkli  bir
goriintiiniin  yansimas1 olarak One ¢ikmaktadir. Bu yanilsama izleyiciye, resmin
inandiriciligi etkisini verip vermedigi sorusunu giindeme getirir. Sanatg¢ida bu soruya
sOyle cevap vermektedir: “Ben izleyicinin resimlerime inanmasini bekliyor degilim;
benim ondan istedigim, resimlerde kendi inandi1 seyin bir kesitini, bir donemini

deneyimlemesidir” demektedir (Wilson, 2015, s. 97).

Yapit; farkli malzeme kullanimi ve bunun yaninda da hazir nesneleri resmin
yiizeyinde bigimlendirmesi, sanat¢inin resmine ilginglik katmaktadir. Bu ¢alismada,
resim sanatinin geleneksel portre durus seklinden yararlanilmis (kopya edilmis) ve
giindelik malzemeler kullanilarak yapitin olusturuldugu goriilmiistir. Caligmada da
eskiden yapilmis bir fotograf vb. yagliboya eserinin aynen kopyalanarak farkli

malzemeyle olusturuldugu ve bu olusumun da pastij 6zellikler vasitasiyla aktarildigi
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sOylenebilir. Glinlimiiz sanat1 i¢inde pastij yap1 en onemli etken olarak, eserlerde 6ne
¢ikmaktadir. Bunun yaninda malzeme zenginligi, sanatgilara ¢cok farkli kapilar agtig

yapilan ¢alismalarda gbze carpmaktadir.

Daha once ifade edildigi gibi postmodern sanat, farkli malzeme kullanimi g¢esitli
sanatsal tekniklerin ortaya ¢ikisini veya gelisimini saglamistir. Ozellikle 1980°lerden
itibaren bu gelisim agikca fark edilmektedir. Bu gelisimi siirdiiren sanat bi¢imi sokak
sanatidir. Sokak sanatinin ilk olusumuna bakildiginda grafiti teknigiyle basladig:
gortiliir. 1960’larda goriilen bu grafiti teknigi, kamusal alanlara yazilan kalin harfli
yazilar olarak ortaya ¢ikmistir. Bu gelisim siire¢i iginde grafiti; ozellikle sprey
boyanin kullanimiyla, ¢cok renkli ve karmagsik kaligrafik illiistrasyonlara dontistiigii
goriilir. Bu illistrasyonlar, toplu ulasim araglarina ve sehirlerin metrolarina
cizilmiglerdir. Bu ilk grafiti c¢izimlerde popiiler kiiltirden ve animasyon
cizimlerinden yararlanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Grafiti teknigiyle olusan eserler,
sehirlerin sosyal ve estetik kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Bu teknigin zaman iginde
onemini yitirmesiyle birlikte sanat¢ilarda alternatif yeni sanatsal bicimler ve
yonelimler gelistirmeye c¢alismislardir. Bu yonelimler, sokak sanatinin ortaya

¢ikmasini saglamistir (Farthing, 2012, s. 552-553).

Sokak sanatinda grafitiden farkli olarak resimsel diizenlemelerin daha yogun
kullanildig1 goéziikmektedir. Yapilan bu resimler, duvar {izerine ¢izilmis biiyiik
boyutta yapitlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanat {islubu i¢cinde 6ne ¢ikan bir¢cok
sanat¢1 vardir. Ama bu sanatc¢ilardan en o6nemlisi Bansky’dir. Bansky, diger
sanatgilarin yaptigi gibi resimlerinde sablonu kullanmistir. Sablon, kolay uygulama
alant oldugundan Banksy ve diger sanatgilar i¢in en ideal yontem olarak
goriilmiistiir. Bansky’nin ¢aligmalarindan 6rnek olarak Sar1 Cizgili Cigek adli yapit
ele alinmaktadir (Resim 3.38-39). “Bu eserde, duvarin yiizeyinden yola dogru devam
eden parlak sar1 bir ¢igek, boya kovasi ilizerinde oturan, is tulumu giyen ve boya
firgas1 elinde sapkali bir figiir durmaktadir. Resim, perspektif ve figiiriin ayrintilart
ile bir goz yanilsamasi yaratmaktadir. Caligmaya bakildiginda yeni olusturulmus bir
form degil, daha ¢ok ge¢mis sembollerin kullanildigi eski ¢ag sanatini
animsatmaktadir. Ancak Bansky’nin eseri, sokak sanati1 olarak ¢ok popiilerlesen yeni

bir formun semboliidiir. Bu yeni form, 1980’lerde New York’ta bulunan hip-hop
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gruplar1 tarafindan olusturularak giindeme getirilmistir. Sanat¢inin eseri, topluma bir
imaj ve tasarim sekli olusturdugu ve bu olusum sayesinde toplumun alt kademelerine
kadar ulastig1 goriiliir” (Witham, Pooke, 2013, s. 184, 186-187).

Resim 3.19. Banksy, Sar1 ¢izgili ¢igek (Yellow line flower), 2008, Yaklasik 250 cm
yiiksekliginde, Duvar iizerine graffiti teknigi, Bethnal Green, Londra / Ingiltere
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Resim 3.20. Resmin Detay1

Sokak sanatinin bu kadar genis kitlelere hitap etmesi, iligkisel bir yapida olmasiyla
aciklanabilir. Ciinkii bu iliskisellik, galeri alaninin disina tasan (siirlt bir alanda
olmayan) genis Kitlelere yayilan ve toplumsal giindemin amaglandigi bir merkez
olarak gorev yapmaktadir. Sokak sanatini tek bir sanatsal janr’la simiflandirmak
dogru degildir. Bu yeni form, bir¢ok sanatsal bi¢imin birlesimiyle (Arazi, Grafiti,
Resim, Fotograf vb.) olusan melez bir yap1 olarak gérmek daha dogrudur (Witham,
Pooke, 2013, s. 198). Yeni bigimle olusan eserler, zamanimizin sanatsal gorsel dili
olarak var olmaktadir. Giiniimiiz sanatsal dilini kullanmak teknolojik araglar yoluyla
miimkiin olmaktadir. 21. ylizy1l i¢cinde hem farkli bir alanla hem de teknolojiyi bir
arada kullanan sanatgilardan biride Benjamin Edwards’tir. Edwards’in mimari alanla

ve teknolojiyi bir arada kullanarak yapitlari olusturdugudur.

Sanatc1, eserlerini kapitalist diizen i¢inde kurgulanan yasamsal alanlarinda kendi
belirledigi (teknolojik yolla) yontemle olusturmaktadir. Eserler, Amerikan peyzajini
andiran goriintiiler vermekte ve bu goriintiiler yeni teknolojik araglar vasitasiyla
yapilmaktadir. Edwards’in yapmis oldugu eserleri uydu haritalarina, detayl
projelere, sirket logolarina ve soyut resimlerine (kendi gektigi sirket merkezleri,
banliy6 park alanlari, mega-magazalara ve ¢agdas Amerikan hayatina) benzedigi

goriiliir. Sanatgiin eserleri tuvallere siiriilmiis parlak renklerden, diktoérgen, kare ve
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oval seklinde kiigiik-biiyiik yiizeylerden olusmaktadir. Bu yiizeylerde dist iistte
bindirilerek farkli mekansal etkiler birakilmigtir. Resimlerde ayrica, mahalle logolari
ve bilindik 6ge tasvirleri sayesinde oldukca tanidik gelen fiitiiriistik bir mekan
sematigi yansitilmistir. Bununla birlikte mekani gérme ve diizenlemenin sadece yeni
teknolojilerin olustugu dijital cagda olabilecegini bize gostermektedir. Sanatci da
eserlerini, bu yontemle yaptigi ve tuvale veya farkli bir malzeme yiizeyine

aktarmistir (Heartney, 2008, s.332).

Benjamin Edwards’in yapmis oldugu Yaklasan Figiir (Approaching Figiire) adli
yapitta Ronesans perspektif anlayisina saygi niteligi tasiyan bigim kullanilmistir
(Resim 3.40). Resimde, tek bir noktaya dogru giden renkler ve soyut geometrik
semboller vardir ve bunlar ¢ok genis bir alan iginde havada uguyormus gibi
goriinmektedir. Ayrica eserin orta kisminda 6ne dogru hareket eden bir figiir vardir.
Bu figiir, nerede yiiriidiigii tam bilinmemekle birlikte, sanki boslukta yiiriiyormus
gibi hissi vermektedir. Resimde goriilen belirsiz mekan postmodern bilingte var olan
titopik bir yer olarak tasvir edildigi diistiniilmektedir. Edwards’in ge¢misteki sanatsal
yapilar1 da kullandigi ve onlari reddetmedigi goriiliir. Approaching Figure isimli
calismada, plastik agidan incelendiginde geg¢misteki sanatsal kompozisyon
bi¢imlerinden yararlamldig1 fark edilir. Ornegin Watteou’nin yapmis oldugu Gilles
adli yapit1 bize animsatmaktadir (Bkz.Resim 2.42). Bu yapitta 6nde duran bir figiir,
arkada bir grup insan ve mekan yer almaktadir. Edwards’in yapmis oldugu resimde
geleneksel bicimlerin kullanildigi goriilse de aslinda sanatcinin kendi ¢aginin

sanatsal teknigini ve bi¢cimini harmanlayarak sundugu fark edilmektedir.
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Resim 3.21. Benjamin Edwards, Approaching Figure (Yaklasan Figiir), 2009-10 Tuval
Uzerine Akrilik, 20 x 30 cm
Yeni teknolojiyi kullanan diger bir sanat¢t da Harold Cohen’dir. Cohen, kendi
tasarladigi  bilgisayar programi sayesinde (AARON) sanatsal goriintiiler
olugturmustur. Sanat¢inin 1970°1i yillarda bagladigi bilgisayar ¢izimlerini giiniimiize
kadar ki siire¢ iginde gelistirdigi goriilmektedir. Cohen, bilgisayar ¢izimlerinde ilk
olarak siyah beyaz olarak baskilarin1 yapmis, daha sonra programin gelistirilmesiyle
renkli baskilar yapilmaya baslanmistir. Oncelikle bu cizimler basit sekillerden
olusmustur. Daha sonra, programin yenilenmesiyle insan, bitki, obje ve i¢ mekan gibi
suluboyay1 andiran resimsel goriintiiler elde edilmistir (Resim 3.41, 42, 43). Eserlerin
olusumuna bakildiginda bilgisayar program vasitasiyla bir yazici sayesinde kagit
iizerine kaplumbaga adi1 verilen ¢izim ucuyla ¢izildigi goze carpmaktadir. Sanatgi,
aslinda kendi deyimiyle kendi aklinda olan sanatsal tasarimini kendi olusturdugu
program yoluyla gergeklestirmistir. Cohen, calismasini yapay zekad ile sanatin
bulustugu bir nokta olarak gordiigii ve bu noktay1 kullandigi farkedilmektedir.(Tugal,
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2018, s. 163-167). Ciinkii yeni gelismeler 6zellikle yapay zekanin olusumunun diger

alanlara oldugu gibi sanata da katki sagladigi goriiliir.

Resim 3.22. Harold Cohen, Bilgisayar Cizimi Resim Yapimi, 1995, Bilgisayar Miizesi,
Boston, Amerika

Resim 3.42. Harold Cohen, AARON tarafindan iiretilen resim, 1995, Bilgisayar Miizesi,
Boston / Amerika
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Resim 3.43. Harold Cohen, AARON tarafindan tretilen resim, Plotter baski, kagit tizerine
pigment, Bilgisayar Goriintiisii, 2003, 25 x 25 cm Courtesy Harold Cohen Arsivi
Bu dogrultuda yapay zekanin kisaca ne anlama geldigini s6z edilmesi gerekirse bir
bilgisayarin ya da bilgisayar denetimli bir makinenin, genellikle insana 6zgi
nitelikler oldugu varsayilan akil yiiriitme, anlam ¢ikartma, genelleme ve gegmis
deneyimlerden 6grenme gibi yiliksek zihinsel siireclere iliskin gorevleri yerine
getirme yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Nabiyev, 2012, s. 25). Goriildigi gibi
yapay zeka insan tarafindan yonlendirmeyle (bilgisayar programlama yoluyla)
insanoglunun kisa siirede yapamadigi isleri, daha cabuk sekilde yapabilmesine
olanak saglamaktadir. Giiniimiizdeki yapay zeka uygulamalarina bakildiginda giinliik
yasamin icine yavas yavas girdigi goriiliir. Ozellikle robot teknolojisi yapay zekanimn
en ¢ok kullanildig1 alan olarak gdze garpmaktadir. Ornegin; mutfakta calisan bir
robot, insan gibi hareket edebilmekte ve hatta konusabilmektedir. Tabii ki bu durum
insan tarafindan yiiklenen program sayesinde olabilmektedir. Yapay zekanin bir¢ok
alana etkiledigi daha onceden belirtildigi gibi bu alanlar iginde sanata da katkisi da
genistir. Yapay zeka yukarida bahsedildigi gibi sanatg¢ilara yeni kapilar agtig1 ve yeni
kullanim alami yaratmistir. Bunun yaninda sinema, resim, heykel, animasyon,
bilgisayar ve teknoloji gibi farkl1 tiirlerin bir arada kullanim1 gériilmektedir. Ornegin,

sinema sanatinda gordiiglimiiz filmler ve stiidyodaki ¢ekimler ve mekanlar biitiin
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alanlarin ortaklasa c¢alismalariyla olustugu goriilir. Bir 6rnek vermek gerekirse;
Transformers filmi, sanattan, endiistriyel tasarimdan, fotograftan, sinemadan,
bilgisayardan ve bilisim teknolojilerinden yaralanilarak yapilmis ¢ok disiplinli bir
calismanin triinidir. Bu film hem sanat¢ilarin hem de tasarimcilarin birlikte

caligmalarinin ve arastirmalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Resim 3.44-45).

Resim 3.23. Transformers Filmi, Robot Karakterler

Dijital sanatt mekanik ve teknolojik (fotograf, sinema, video) siireglerin devami

olarak gérmek daha dogrudur. Bu sanat bigiminde eserlerin enformansyon ag yoluyla
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genis kitlelere yayildig1 géze ¢arpmaktadir. Burada eser/eserler bir imge veya metin
olabilmekte ve bunlar dijital veri olarak saklanabilmektedir (Groys, 2017, s.123).

Dijital ¢ag olarak olarak adlandirilan 21. yiizyilda bilgi, hizli ve etkili bir sekilde
yasamin her alanina niifuz etmektedir. Bu yeni donemin sanatgisi; sanati, toplumu,
dogay1, teknolojiyi kendi akil siizgeci iginde tasarlamakta ve giiniimiiz teknolojik
uygulamalarla yapitin1 olusturmaktadir. Bunun yaninda yapitin estetik kriteri temsil
anlayisindan, bilgi lireten ve iletisim alan1 yaratan bir eyleme donilismiistiir.
Sanatgilar; sonugtan ¢ok siirece odaklanmakta ve sanati belirli bir sosyal grup igin
iretilmis, meta degeri ile smirli nesne olmaktan c¢ikarip, daha genis bir sosyal
baglama isaret eden bir silire¢ olarak ele almaktadirlar. Gliniimiizde dijital sanat,
fotograf, video, televizyon, bilgisayar, baski, goriintii ve Ses teknolojisinde yasanan
yeni gelismelerin etkisiyle artik farkli disiplinlerin bir arada ve ¢ok sayida
kombinasyonlarin kullanim1 goze g¢arpmaktadir. Bu nedenle; tek kategoride ele
almmamayan dijital sanat pratikleri, ¢esitli uygulama alanlar1 i¢inde barindiran melez
mecralar ad1 altinda ele alinmaya baslanmustir. Ornegin; Dijital heykel, Enstalasyon,
Sanal gerceklik, Performans-Miizik-Ses sanati, Veri tabani, Yazilim, Oyun sanati
gibi kategoriler melez (hybrit) yaklagimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yiicel, 2012, s.
29,32,37).
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4. YAPILAN UYGULAMALAR VE ANALIZLERI

Calismalar farkli kiiltiirlerin olusturdugu cesitli portreler ve bu portrelerde degisik
karakterlerin olusturdugu yiiz bigimleridir. Bu yiiz bigimlerinde ¢esitli duygular 6n
planda tutulmaktadir. Bu duygular; aglayan, giilen, iziilen, iirkek, sinirli, hirgin,
otoriter ve benzerleridir. Bunun yaninda portre caligmalarinda geleneksel portre
anlayis1 dogrultusunda harcket edilmekte ancak bu eski form giiniimiiz anlayisiyla

yeni bir bi¢gim olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

Bu yapitlar, parcalanmis yiizeylerin bir araya getirilerek olusturdugu bir kurgudur.
Bu parcalanma kurgusu postmodernizmin en belirgin yap1 taglarindan biridir. Portre
calismalar1 pargalarin birbiri ile karistigi veya baglanmadigi imgelerden olusan bir
goriintii vermektedir. Bu baglamda olusan bu yapitlarda; ¢agdas bir anlatim, bigim,
renk ve malzeme kullanimi 6n planda tutulmaktadir. Uygulamali caligmalarda
konular belirli kronolojik siraya gore takip edilmektedir. Bu kronolojik sira; kiiltiirel
imge yoluyla, psikolojik yonden incelenmesiyle, biyolojik (bilimsel) agidan, yapitin
yeniden ele alinmasiyla (pastij), hazir nesne kullanimiyla (kolaj vb.), bask1 teknikleri
yoluyla (dijital vb.) ve fotograf sanati gibi farkl: alanlarin kullanim bigimlerinden ve

bilgilerinden olusmaktadir.

Konuyla ilgili ilk 6rnek (Resim 4.1) eski Tiirk devletlerinde Oliileri gommek igin
kullandiklari, 6liim maskesi orneginden yola ¢ikilarak olusturulmustur (Resim 4.2).
Isimsiz adli calismada yiiziin belirli bir sakinlik i¢inde betimlendigi gériilmektedir.
Bu eserde, yasam ve o6liim arasinda gidip gelen ¢eliskili bir yiiz dikkat ¢ekmektedir.
Portrenin 6n kisminda Hitit el yazi simgeleri yer almakta ve devaminda bu yazilar
silinerek soyut bir forma dontismektedir (Resim 4.3). Hem kullanilan malzeme hem

de kiiltiir imgelerinin farklilig1 agisindan bir melez portre drnegidir.
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Resim 4.1. Ahmet Uzuner, “Isimsiz”, tuval iizerine karisik teknik, 100 x 140 cm, 2013
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Resim 4.2. Olim Maskesi Resim 4.3. Hitit Yazitlar1

Portre ¢alismasinda; giilen, hiiziinlii ve gizemli gibi farkli duygu sekillerini gosteren
bir yiiz gbze ¢arpmaktadir. Resimde yiizdeki huzur duygusunun yogun bir bigimde
resmedildigi goriilir. Resimde bu duygu, resmin genel bi¢imiyle de zitlik olusturur.
Bu zithik resmin hareketi sayesinde hayatin akisini gosterirken diger yoniiyle de

6liimiin duraganligina génderme yapar.

Eserde farkli malzeme (gazete, kagit, bez vb.) ve bu malzemelerden olusturulmus
farkli yiizeyler goriilmektedir. Resim; bi¢im, renk, doku, ritim, kompozisyon vb.
striiktiir’ yapidan olusmaktadir. Calismada ¢esitli malzemelerden olusan ylizeylerin
boya yardimiyla spontane bir sekilde uygulanmasi ve bu yiizeylerin farkli bir etki
olusturmasi istenmistir. Resimde goriilen yiizeylerin parcalanmasi giiniimiiz
Postmodern sanat anlayigindaki bir yapidir. Bu yapida farkli yiizeyler veya kiiltiirel
imgeler dagmik bir bigimde goriilmekte ve bu ylizeyler ya da imgeler insan
zihninde bir anlam kazanmaktadr.

" Yap1 anlamima gelmektedir. Eserde striiktiir demek, o eserin olusumuna katkida bulunan
elemanlarm bir araya gelmesi demektir. Ciinkii her sanat eseri, bir yapidir. Bir sanat bilimi
kavramidir.
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Ele alinan eserde kolaj teknigi 6n planda tutulmakta fakat renk ve bigim iizerinde ¢cok
durulmamaktadir. Ote yandan resmin plastik ilkeleri olan 1sik, gdlge, ritim, doku,
kompozisyon gibi plastik elemanlar resmin bazi boliimlerinde uygulanirken diger
boliimlerde uygulanmamaktadir. Resim kahverengi, mor ve sar1 gibi renklerden ve
bu renklerin tonal degerlerinden olusturulmustur. Eser, dikey kompozisyon
bi¢iminde tasarlanmig ve bu dikey kompozisyon iginde Yyatay ve diyagonal

geometrik elemanlar vasitasiyla desteklenmistir.

Diger bir ¢alisma ise Pargali Portre I’dir (Resim 4.4). Bu portre ¢alismast 50x70 cm
boyutlarinda 6n taslak calismadan yararlanilarak bi¢imlenmistir (Resim 4.5). Ele

alinan yapit, 1,20 x 1,80 cm biiyiikliiglinde tuval {izerine karisik teknikle yapilmaistir.

Portrenin duygu durumu daha ¢ok otoriter ve sogukkanli bir yapiyr andiran yiiz
biciminde ifade edilmistir. Yiiz; gozlerin, burnun ve agiz kisimlarinin sekliyle bu
duyguyu izleyiciye gostermektedir. Go6z kapaklarinin Kapali olmast ve goz
cukurlarinin daha belirgin goériinmesi portreyi daha giiglii kilmaktadir. Portredeki
gozlerin kapali olmasi, huzursuzlugu, sogukkanliligi, mutsuzlulugu ve tepkisizliligi
ifade eden duygular olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda elmacik kemiklerin
durumu, burnun etkisi ve agzin bir yay sekilde asagi dogru kivrilmasi, resme
dramatik bir anlam katmaktadir. Betimlenmis olan bu resim Chuck Close’un yapmis
oldugu biiyiik boyuttaki portrelere benzemektedir. Onun portreleri donuk ve soguk,
yani makineyi andiran bir yiiz bigimidir ve bigimlenen bu resimde de ayni 6zellikleri

tasimaktadir.

Eser daha ¢ok geometrik bigimlerin olusturdugu bir portre 6rnegi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Yapitta ele alinan geometrik elemanlar biyiikli-kiiiikli yiizeye
aktarilmiglardir. Geometrik sekilden olusan her bir parga, belirli bir diizen iginde yan
yana dizilmistir. Yan yana konulan geometrik bi¢imler, farkli yonlerde yerlestirilerek

ritim etkisi saglanmistir.
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Resim 4.4. Ahmet Uzuner, “Pargal1 Portre 17, karisik teknik, 1,20x1,80 cm. 2013

Eser daha ¢ok geometrik bigimlerin olusturdugu bir portre 6rnegi olarak ortaya
cikmaktadir. Yapitta ele alinan geometrik elemanlar biiyiikli-kiigiiklii yiizeye
aktarilmiglardir. Geometrik sekilden olusan her bir parga, belirli bir diizen iginde yan
yana dizilmistir. Yan yana konulan geometrik bigimler, farkli yonlerde yerlestirilerek

ritim etkisi saglanmistir.
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Resim 4.5. Ahmet Uzuner, on taslak, Karton lizerine kolaj teknigi, 50x70 cm. 2013

Portrenin temel durus bi¢imi 6nden bakis bigiminde gorsellestirilmistir. Bu bakis
bicimi geleneksel tarzda olsa bile bi¢im, malzeme ve renk kullanimi acisindan
farklilik tagimaktadir. Portre dis formunun dikey sekilde yerlestirilmesi, agiz, gozler
ve kas bolgesinin yatay bi¢imde tasvir edilmesi resme denge saglayan onemli
faktorlerdir. Resim genel olarak soguk renk agirlikta olup yer yer bazi kisimlarda
sicak renk kullanimi géze ¢arpmaktadir. Portrede kullanilan renkler; ultramarin mavi,

kahverengi, turuncu, gri, siyah ve bu renklerin ton degerleridir.

Her renk portrede, geometrik sekillerin bigimine gore firga kullanilmistir. Kiigiik ve
bliyiik geometrik sekillere bazen asagi bazen yukari ya da sag ve sol yonlere gore
renk sirilmistir. Resimde leke alanlar1 belli bir diizende olusturulmus ve
betimlenen leke alanlar1 biiyiik ve kiiclik dengesi saglayacak sekilde uygulanmistir.
Betimlenen eserde agik ve koyu degerler goriiliir. Bu degerler resme hacim etkisi
vermektedir. Mekan ise derinligi olmayan bir yiizey ve bu yiizeyde Kiigiik agik
alanlar dikkati ¢ekmektedir.

Farkli kiltirlerin - sanatsal bigimlerinden ve yiizeylerinden yararlanilarak

olusturulmus c¢alisma Coklu Portreler I’dir (Resim 4.6) Sanat tarihine baktigimizda
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bagka Kkiiltiirleri inceleyen ve onlardan yararlanan pek c¢ok sanat¢i oldugu
bilinmektedir. Bu sanatgilardan biri de Pablo Picasso’dur. Sanat¢inin yapmis oldugu

“Avignonlu Kizlar” adl1 eser en iyi 6rneklerden biridir (Resim 4.7).

Sanatgimin betimlemis oldugu “Avignonlu Kizlar” adli eserde, Afrika sanatinin izleri
goriilebilmektedir. Afrika sanatindaki kotii ruhlari kovmak ve onlardan korunmak
amactyla yapilmis maskeler, sanatginin caligmalarina kaynak olusturmustur.
Picasso’nun yapmis oldugu resim, bu calismada konusu itibariyla degil sadece
portreler iizerinden incelenmistir. Calisma, Avignonlu kizlar adli resmin portre
durus sekilleri 6rnek alinarak yapilmakta ve bu durus sekilleri 6ne, arkaya, saga ve
sola dogru aliskin olunmayan durus tarzlarinda gorsellestirilmektedir. Portrelerde yer
alan goz, burun ve agiz gibi kisimlar gergekligi bozulmadan resmedilmislerdir.
Portrelerde farkli etkiler géze carpmaktadir. Onde yer alan portre, dramatik etkiyi
artiracak sekilde ¢izildigi ve arkada yer alan iki portreninde Picassonun yapmis

oldugu portreler gibi yiizeysel bir sekilde gorsellestirildigidir.

Yaputta ilkel etkiler tasiyan bicim, cizgi ve dokular dikkati ¢ekmektedir. Incelenen
eserde, sadece Afrika maske bigimleri goriilmemekte, 6te yandan Hitit sanatinda

goriilen heykel kabartmalarin olusturdugu benzer yiizey sekilleri de yer almaktadir.
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Resim 4.6. Ahmet Uzuner, “ Coklu Portreler I ” tuval iizerine karigik teknik, 120x180
cm, 2013

Bu yapit, farkli duygularin gorsellestirildigi bir caligmadir. Ele alinan eser; onde
giilen bir yiiz, arkada iki adet yarim portre bigimi goriilmektedir. Arkada yer alan
yarim portreler, saskin bakislariyla izleyici iizerinde bir etki birakmaktadir.
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4.6. No.lu resimde, onde goriilen biiyiik portre giilerken betimlenmesine Karsin gz
ve goz c¢evresinde goriilen yiiz cizgileri, ac1 ve Uziintii gibi duygu bigimlerini
gosteren dramatik etkiler vermektedir. Yiizlerde gordiigiimiiz zit noktalar resme
farkli agilardan bakilmasini saglamaktadir. Portrede bazi duygularin esrarengiz bir
bigcimde verilmesi, duygu karmasasina sebep olmaktadir. Bu karmasa giiniimiiz sanat
anlayis1 icinde goriilen, simiilarklar (gercek ve hakikat) ikilemine gonderme

yapmaktadir.

Resim 4.7. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, tuval iizerine yagli boya, 224 x 233 cm,
1907, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD

“Coklu Portreler I’ adl1 galisma, 1,20 x 1,80 cm ebatlarina sahip tuval iizerine akrilik
ve yagli boya teknikleriyle olusturulmustur. Calismanin 6n taslagi 50x70 cm

boyutlarinda karton iizerine yapistirilarak olusturulmus kolaj teknigidir (Resim 4.8).
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Resim 4.8. Ahmet Uzuner “On taslak” karton {lizerine karisik teknik, 2013

Eser, bu on taslaktan yararlanilarak bigimlenmistir. Betimlenen bu yapit dikey
kompozisyon seklinde yapilmigtir. Resimde geometrik kompozisyon egemen olup bu
geometrik elemanlar birbirine gegen paralel, dikey ve yatay ¢izgiler bigiminde

gorsellestirilmistir.

Resim; 151k, golge ve renk kullanimlariyla kompoze edilmistir. Isigin 6nden geldigi,
orta kisimdan ve portrelerden gegerek arka plana yayildigi goriilmektedir. Bu 151k
biitiin formlar iizerinde vurgu yaparak nesnelere hareket saglamakta ve g6z tek bir
noktaya odaklanmayarak biitiin kompozisyonu gezmektedir. Calismada renk;
kirmizi, kahverengi, gri, mavi, siyah renklerin ag¢ik ve koyu tonlarindan
olugmaktadir. Eser, kiiclik ve biiylik geometrik sekillerden olusmakta ve bu
geometrik sekillerde yogun boya firca vuruslar yiizeylere aktarilmaktadir. Resimde
goriilen bu firga vuruslart agik ve koyu degerde yapilmis geometrik sekiller olarak
one ¢ikmaktadir. Resim, temelde agik ve koyu tizerinden kurgulanmakta, devaminda

boya kullanimiyla da desteklenmektedir.

Resim 4.9. ise Hitit kiiltiir sembollerinin kullanildig1 6zgiin bir ¢aligmadir (Resim

4.9). Bu portrede iki farkli yiiz vardir ve bu ylizler farkli yiizeylerden olusmaktadir.
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Resim 4.9. Ahmet Uzuner “Coklu Portrelezrolll;: tuval iizerine karigik teknik, 120x180 cm,
Portrenin 6n st kisminda Hitit el yazi simgeleri yer almakta ve devaminda bu yazilar
silinerek yok olmaktadir. Bu o6rnek calisma, farkli kiiltiirden olusan imgelerin
kullanim1 ag¢isindan ¢agdastir. Kullanilan kiiltiirel imgeler belli yazi sembollerinden
olusmakta ve yazilar gegmisi gelecege tasima roliinii istlenmektedir. Portrelerde
farkli duygu sekilleri goze carpmaktadir. Resimde insanin yiiziindeki ac1 ve keder
goriiliirken diger yandan portrelerdeki dik durus bize portrelerin farkli 6zelliklerini
yansitmaktadir. Goriilen portrelerdeki  psikolojik durum, resme giiclii bir etki
saglamaktadir. Sanat tarihine bakildiginda bu cesit portre caligmalarimin yapildigi
goriilmektedir. Ornegin; Leon Golup’un yapmis oldugu “Vietnam II” adli galisma,

yapitimin olusmasina yardimcet olmustur (Resim 4.10).
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Resim 4.10. Leon Golub, “Vietnam II (resmin bir boliimii)”, 1973, tuval lizerine akrilik,
294x115,1 cm. Tate Galeri, New York, ABD
Golub’un ¢alismasinda, sanat¢i savasa karst oldugunu resimsel yolla
betimlemektedir. Eserde vurgulanan yiiz bigimleri, yasanan olayn trajik yoniinii bize
aktarmaktadir. Bu calismadan yola c¢ikilarak olusturulan portredeki yiiz ifadeleri
korku, 1stirap ve act olarak 6n plana ¢ikmistir. Portrede goriilen bu duygu cesitleri,

insanin yasadigi diinyanin bir yansimasi olarak da gériilmektedir.

Calismada farkli malzemelerden olusan (gazete, kagit, bez, boya vb.) kolaj teknigi
goriilmekte ve bu malzemelerden olusturulmus yiizeyler dikkat gekmektedir. Eserde;
cesitli malzemelerden olusan yiizeylerin, kagit ve boya yardimiyla bir yilizeye
uygulandigi ve uygulanan bu yiizeylerin de farkli bir etki birakmasi amaglandig:

distintiilmiistiir.

Calisma dikey kompozisyon bigiminde; yatay, diyagonal ve tiggen gibi geometrik
sekillerden meydana gelmektedir. Ote yandan resmin plastik ilkeleri olan 151k, gdlge,
doku, ritim, ve kompozisyon gibi temel elemanlari resmin bazi bdoliimlerinde
uygulanirken diger boliimlerde dikkat edilmemektedir. Resimde renk kullanimi,
kahverengi ve sarmin ton degerlerinden olusmakta ve bu renkler yogun boya

kullanilarak resmin yiizeyine uygulanmaktadir.
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Daha onceki calismalardan farkli olarak incelenen bu yeni yapit, kendine 6zgii
bicimiyle farklilik gostermektedir. “Parcali Bellek™ adl1 yeni ¢caligmada kiiltiirel imge

kullanimi gériilmemektedir (Resim 4.11).

Resim 4.11. Ahmet Uzuner, “Pargali Bellek”, tuval iizerine karisik teknik 100x140 cm,
2014
Bu eser, 6n asamasi kiiciik boyutlarda kolaj calismasi yapilarak olusturulmustur.
“Pargal1 Bellek” adli portre, bakis bi¢imi olan 6nden bakis seklinde resimlenmis ve
farkli pargalara ayrilarak kendi i¢inde bir biitiinliik verilmeye calisilmistir. Eserde
kiigiik parcalar yer alirken biiyiik parcalar da resmin dengesini saglamak amaciyla

kullanilmislardir.
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“Pargali Bellek” adli resim, geleneksel portre bigimi olan onden bakis seklinden
yararlanilarak olusturulmustur. Eserde kiigiik ve biiyiik parcalar izleyici i¢in optik
yanilsama yaratarak resmin farkli bir sekilde algilanmasini saglamistir. Bu resimde
aci, liziinti ve siddete maruz kalmis bir insanin yiiz ifadesi goze g¢arpmaktadir.
Portredeki bu ifade, yogun fir¢a siiriisleriyle daha da belirginlik kazanmstir.
Resimde, goz gevresi ve gozlerden birinin olmamast portreye dramatik bir hava

katmaktadir.

Portrede goriilen bu psikolojik etki, yiiz ve beden diliyle izleyiciye belli bir mesaj
vermektedir. Eserde gordiigiimiiz yiiziin yarattigi etkiyi, 6rnegin Pieter Bruegel’in
daha 6nce yapmis oldugu “Korler Meseli” adli resminde de goriilebilmektedir.
(Resim 4.12-14). Resimlerde bedenin ve yiiziin travmatik durumlar izleyici tizerinde
derin bir iz birakmaktadir. Resimde goriilen yiizler adeta o aciyi, kederi vb. duyguyu
bize hatirlatir ve sosyal gerceklik icinde bize sunar (Edeer, 2016, s. 66-67).
Betimlenen “Pargali Bellek™ adli eserde de yiiz ifadesi, gercekei tarzla degil de daha
cok geometrik formlar vasitasiyla verilmistir. Yiizde goriilen istirap sekli goz
bolgelerinde daha belirgin hale getirilmis, omuz ve bedenin diger kisimlarinda ise

yiizeysel bir sekilde betimlenmistir.

Resim 4.12. Pieter Bruegel, “Korler Meseli”, 1568, tuval iizerine yagl boya, 86x154 cm.
Ulusal Capodimonte Miizesi, Napoli, italya
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Resim 4.13. Pieter Bruegel, resmin detay1 Resim 4.14. Pieter Bruegel, resmin detay1

4.11. No.lu eser; kolaj teknigi ile on taslak hazirlandiktan sonra, 100x140 cm
ebatlarinda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Tuval lizerine yapilan eser,
dikey kompozisyon bigiminde betimlenmistir. Bu eserde, yatay ve dikey diyagonaller
kullanilmakta ve bunun yaninda iiggen gibi farkli geometrik elemanlar resmin
bi¢imini olusturmaktadir. Resmin plastik ilkeleri olan 1s1k-g6lge, ritim ve doku ve
renk gibi resmin temel elemanlar: yapitin bir pargasini olusturmaktadir. Resimde
biiyiik miktarda gri ton agirlikta renk goriilmekte, bunun yaninda kahverengi, mavi,
siyah ve yesil gibi renkler de ikinci planda kullanilmaktadir. Portre ¢aligmasi dnden
resmedilerek gegmisteki portre ¢alismalarina gonderme yapilmistir. Parcali Bellek
adli resimde, eski geleneksel portrenin kompozisyon sekline bagli kalinmasina

ragmen renk ve bi¢cim kullanimi yoniinden ¢agdas bir yorum getirilmistir.

Diger bir yeni calisma, Budist igerikli resim sanati 6rnegi ve bu 6rnegin renk ve
yiizey bigimleri 6rnek alinarak olusturulmustur (Resim 4.15). Resmin arka yiizeyi,
Budist konulu olan Bodhisattva Padmapani adli duvar resminde kullanilan renk
tonlarindan olugsmaktadir (Resim 4.16). Resimde renk ara tonlara sahip degildir.
Renk, daha ¢ok tek renk armonisi i¢inde verilmeye ¢alisilmistir. Yapit, dnden bakis
bigimi olarak resimlenmistir. Resimde girintili, ¢ikintili yiizeyler resme doku 6zelligi
saglamakta ve bu girintiler, ¢ikintilar resme bir dinamizm vermektedir. Doku, resmin

ana Ogesini olusturmakta ve resme boyut kazandirmaktadir. Ele alinan eserin arka
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plani ile renk siiriiliisii, yer yer diiz ve yatay sekildedir. Resim yiizeyi siyah, kirmizi

cizgilerden ve mavi alanlardan olusmaktadir.

Resim 4.15. Ahmet Uzuner, “Metalasan Resim 4.16. Bodhisattva adli duvar
Portre”, tuval {izerine karigik teknik, resmi“Padmapani”, 1V-VI. ylizyil,
120x180 cm, 2014 Maharastha, Ajanti Magarasi1 Hindistan

“Metalasan Portre” isimli ¢alismada, insan yiiziiniin derinliksiz ve anlamsiz ylizeysel
bir gorsel sekli goriilmektedir. Bu portrede ¢agimizda gordiigiimiiz insan tipleri ve bu
tiplerin bigimsel yapilar1 6rnek olusturmaktadir. Cagimiz insaninin olaylar kargisinda
duyarsizlasmasi, bir tepki vermemesini ifade eden yiiz bi¢imi goriliir. Portrede

insanin yasadig1 ¢agda, makine durumuna gelmesine bir gonderme yapilmaktadir.

Resimde mekan onemli bir alana sahip degildir. Mekan derinliksiz ve anlami
olmayan bos bir yiizeyden olugsmaktadir. Resimde mekan ve zaman kavrami yoktur.

Zaman duragandir ve hareket etmez. Bu zaman kavramiyla birlikte, portre de
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duraganligini, ifadesizligini korur ve yiiz bizden kendisini saklar veya maskeler. Yiiz,
bu maske sayesinde kendi i¢ diinyasini saklayip bizde yanilsama yaratarak kendini
anlamsizlastirir. Yiizdeki bu anlamsizlastirma sanki tiyatrodaki bir rolii canlandiran
oyuncunun yiiz sekliyle benzerlik gosterir. Eserdeki portre de buna benzer bir 6zellik
gostermektedir. Portre de bu oyunu, yani rolii ya iyi oynamakta ya da saklamaktadir.
Cagimiz insan1 da bu rolii kendi yiiziiyle bu sekilde ifade eder ya da yiiziini

maskeleyerek topluma kars1 bilinmezlik yaratir.

120x180 cm ebatlarinda tuval tizerine karisik teknikle yapilan bu g¢alisma; boya,
kagit, gazete vb. gibi malzemeler kullanilarak olusturulmustur. Bi¢im, renk, ritim,
doku, 151k ve golge gibi resmin plastik elemanlarindan yararlanilan eser tuval iizerine
dikey kompozisyon biciminde betimlenmistir. Eserde, ¢esitli malzemelerden
olusturulan yiizeyler boya yardimiyla spontane bir bigimde tuvale uygulanmaktadir.
Olusturulan bu yiizeyler, resme ekspresif bir ifade bigimi sunmaktadir. Calismada
goriilen yiizeylerin, bazen birbiri ile baglantili oldugu goziikiirken bazen de kendi
basina hareket ettigi goriiliir. Betimlenen portre ¢alismasinda {ist iistte yapistirilmis
kagit parcalart resme, kalin katmanli bir tabaka goriiniimii vermektedir. Yapat, st

ylizeyinde olusan bu tabaka, rolyefi andiran bir ylizeyle benzerlik gostermektedir.

“Metalasan Portre” adli ¢alismada kolaj teknigi uygulanmakta, renk ve big¢im
tizerinde ¢ok durulmamaktadir. Resimde, sicak ve soguk renk agirlikta olup ince
boya tabakasiyla siiriilmiis serbest firca vuruslari dikkat ¢ekmekte ve bu firca
hareketleri de resme dinamizm vermektedir. Eserde turuncu, sari, mavi, kahverengi,
siyah ve orta degerdeki sar1 renkler kullanilmaktadir. Bu renkler de agik-koyu gibi

zithik olusturacak bicimde resmin yiizeyine uygulanmaktadir.

4.15. No.lu 6rnek resimde 151k sag yan taraftan gelmekte ve geriye dogru yayilarak
mekana gecis yapmaktadir. Bu 151k, biitin formlarin {izerine yansimakta, nesnelere
hareket vermekte ve goz tek bir noktaya odaklanmaktadir. Incelenen eserde,
geleneksel portrenin kompozisyon sekline bagli kalinmasina karsin renk, bi¢im ve
kullanilan malzeme yo6niinden ¢agdas bir yorum getirilmektedir. Betimleme yapilan
yapitta goriilen bazi bolimler hem deforme edilerek farkli bir anlam katilmaya

calisiimakta hem de portrenin yiizeysellesmesine sebep olunmakta ve bu,
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yiizeysellesmede kullanilan malzeme yardimiyla daha da gi¢li  bir etki
birakmaktadir.

Resim 4.17. No.lu ‘Kiiltiirel Kimlikli’ portreler isimli ¢alisma, ikili portre bigiminde
resmedilmistir. Bu ikili portre bi¢imi, Hollanda resmindeki portre anlayisini bize
animsatmaktadir. Hollanda’daki portre sanatinin toplumsal yapiya gore sekillendigi
ve glinliik yasamla i¢ ige oldugu bilinmektedir. Hollanda resmindeki portre konulu
calismalar, o anin bir gorsel betimlemesidir. Bu nedenle Hollanda resmindeki figiir

ve figiirlerin portre kisimlari bir mekan i¢inde tasvir edilmislerdir.

Calismamda Hollanda resim sanatinin portre konulari ile ilgili kompozisyonlarindan,
figlirlerin durus sekillerinden ve diger plastik dgelerden yararlanilmistir (Resim
4.19). Bu ¢alismada figiirlerin {ist kisimlarinda yer alan giysilerin geometrik sekilleri
ve bu giysilerin sembolleri giinlik yasami anlatan nesnelerin  bigimlerini
yansitmaktadir. Bu sembolik kullanim, Hollanda resim sanatiyla benzerlik
gostermektedir. Mekan, Hollanda resmindeki gibi degil de daha ¢ok derinligi

olmayan bos, belirsiz ve uzaysal bir mekandir.

Betimlenen bu c¢alismada endiseli ve sinirli yiiz ifadeleri goze carpmaktadir.
Yiizlerdeki bu sinirlilik, gozlerdeki bakislara yansimakta ve agiz kismimin agik
bi¢imiyle de bu duyguyu daha da giiclendirmektedir. Bu portrelerde goriilen bu
ifadeler giinliilk yasamda Kkarsilagilan insan tiplerine ait yiiz ifadelerini
animsatmaktadir. Yiizdeki bu duygular gbzlerde, ¢ene kisimlarinda ve viicudun durus
sekliyle ifade edilmektedir. Gozlerdeki kizginlik koyu ve agik ton ile daha da 6n
plana c¢ikarilmaktadir. Agiz kismmin goriiniisii daha sert bir mimik ifadesiyle

gosterilmektedir.

4.17. No.lu calisma, 50x70 cm boyutlarinda karton iizerine kolaj teknigi ©n
taslagindan yararlanilarak olusturulmustur (Resim 4.18). Calisma 100x140 cm
ebatlarinda tuval iizerine Karisik teknik kullanilarak yapilmistir. Dikey kompozisyon
bigiminde uygulanan “Kiiltiirel Kimlikli Portreler” adli eser, 6n ve arkada duran iKi

figiir ile bicimlendirilmistir.

174



Resim 4.17. Ahmet Uzuner, “Kiiltiirel Kimlikli, Resim 4.18. Ahmet Uzuner, 6n taslak
Tuval tizerine karigik teknik, 100x140 cm, 2014 karton tizerine karisik teknik, 50x70cm
2014

Resim 4.17. Franz Hals ve Pieter Codde, “Kiigiik Sirket”, 1637, tuval iizerine yagl boya
209x429 cm. Rijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Bi¢imlendirilen bu figiirler, farkli durus sekilleriyle gorsellestirilmistir.  Eserde
goriilen portre bicimi dortte {ic yana doniik bakistir. Portredeki bu bakis bigimi,

bakisin omuzlarin ve gévdenin yana dondiiriilmesi, gézbebeklerinin ise kendi ekseni
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etrafindan ayrilmasi ve bu ayrilma sonucunda olusan hareketli bir bakis bigimidir.
Calisma da kiiclik ve biiylik leke alanlar1 goriilmekte ve bu leke alanlari yer yer kalin
ve ince fir¢a vuruslariyla gorsellestirilmektedir. Resimde giiglii 151k ve golge etkileri

dikkati cekmektedir.

Tablo, renk olarak biitiin mekana yayilan gri, kirmizi, kahverengi, siyah, turuncu,
kromasi diisiiriilmiis yesil ve mavi tonlardan olusmaktadir. Isik sol késeden gelmekte
ve figlirlin iizerindeki nesnelerden arka mekana dogru yayilmaktadir. Figiirlerin
tizerinde gordiigiimiiz semboller; diyagonal, yatay ve dikey olarak gorsellestirilen ve

birbirini takip eden belirsiz bigimlerdir.

Resim 4.20.No.lu c¢alisma geleneksel portre anlayisindan farkli olarak
betimlenmistir. Bu ¢alismada, iki portrenin birlesimi ve bu portrelerin biyolojik
yapilarmin farkliligr dikkati ¢ekmektedir. Bu portreler genetik olarak degisime
ugramis yiz bi¢imlerini andirmaktadir. Bu yiizlerden ilki normal bir sekilde
goriiliirken, ikinCi yiiz hem birlesik hem de maske takmis bir bigimde

betimlenmektedir.

Yiizlerin bu farkliliginda, c¢agimizda gelisen teknolojinin pay1 c¢ok Dbilyiiktiir.
Teknolojinin yaninda kiiltiirel etkilesimde sanatta yeni bigimlerin dogusuna sebep
olmaktadir. Bu etkilesime genetik mithendisligin gelisimi ve farkli alanlarin birlesimi
de katki saglamaktadir. Oyle ki bir bilim olarak genetik miihendisligi farkli canl
tiirlerinin olusumunu saglamistir. Bu gelisim sayesinde sanatcilar, kendi resimsel

dillerini de farkli bi¢imlerde aktarmaya/olusturmaya baslamislardir.
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Resim 4.18. Ahmet Uzuner, “Biyolojik Yiizler”, tuval iizerine karigik teknik 100x140 cm,
2015

Genetik alaninin inanilmaz gelisimi benim bu c¢alismama da biiylik katki

saglamaktadir. Caligmamda goriilen yiizler, bu konu hakkindaki incelemelerim

sonucunda ortaya ¢ikarilmig g¢izimlerimin bir sonraki siireci olarak gelisim

gdstermistir.
Geleneksel portre anlayisindan farkli olarak gorsellestirilen bu ¢alismada, iki yiiziin

olusturdugu degisik duygu bigimleri goriiliir. Sol kisimda goriilen yiiz i¢ine kapanik,

diistinceli bir ifade tasirken sag yiiz bigimi hir¢in, kizgin ve trkiitiictidir. Bu iki farkl
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yiiz bi¢imi kendi i¢inde bir zitlik olusturmaktadir. Bu zitlik portreye yeni bir anlam
katmakta ve eski portre anlayisindan farkli bir yorum getirilmektedir.

Biyolojik yiizler adli bu ornekte gozler, burun ve agiz ifadeleri ekspresif etkiler
tagimaktadir. Yizlerde goriilen bu ifade bigimleri, duyguyu daha da on plana
cikarmaktadir. Resimde gordiiglimiiz bu yiiz ifadeleri, Ronesans sanatgilarindan biri
olan Mattihias Griinewald’in yapmis oldugu figiirler ve bu figiirlerdeki portre

kisimlari ile bir benzerlik gostermektedir (Resim 4.21).

Resim 4.19. Mathias Griinewald, Isenheim Altar1 (resimden bir kesit), aga¢ tizerine yaglh
boya, 2,7x3,43 m. Colmar Unterlinden Miizesi, Fransa

Ronesans Donemi’nin en onemli isimlerinden biri olan bu sanat¢inin resimlerinde,
ozellikle figiirlerde aci, keder, 1stirap gibi duygular géze carpmaktadir. Resimlerinde
goriilen viicutlardaki akan kanlar, mor renge donmiis viicut derileri ve tahtaya
cakilmis parmaklar gibi sahneler resme dramatik bir anlam katmaktadir. Betimlenen
bu portre galismasinda da o gerilim iki farkli birlesik yiizle ifade edilmektedir.
Yiizlerdeki deri parcalarinin gerilmesi, burugmasi ve gozlerin sekli ¢ekilen 1stirabi

dramatik bir sekilde anlatmaktadir.

Biyolojik Yiizler adli resim, 100x140 cm ebatlarinda tuval tizerine karisik teknikle

olusturulmus bir ¢alismadir. Dikey kompozisyon bi¢iminde uygulanan bu galisma,
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dikey ve yatay elemanlarin kullanildigi geometrik bir yapidan olugmaktadir. Arka
mekan kendi i¢inde belirsiz olarak ifade edilmis bir yatay seritle gorsellestirilmistir.
Resmin orta kisminda bulunan portreler, durus bigimleriyle ve yliz ifadeleriyle
farklilik gostermektedir. Calisma yesil, kirmizi, mavi, mor ve bu renklerin ton
degerlerinden olugmaktadir. Isik sag st koseden portrenin diger kisimlarna
yansimakta ve oradan da arka plana dogru gegis saglamaktadir. Calismada dergi,
kagit, gazete vb. malzemeler kullanilmaktadir. Diger ¢alismalarda oldugu gibi bu
calisgmada da malzemeler yiizeye biiyiik ve kiiciik parcalar seklinde yapistirilmistir.
Yapistirmalar, ¢alismanin yiizeyine hem derinlik kazandirmakta hem de kabartmaya
benzer sekil vermektedir. Yiizeyin tlizerinde olusan doku, farkli bigimlerde

goriilmekte ve bu bigcimlerde resme ritim etkisi olusturmaktadir.

Resim 4.22. No.lu ¢alisma da eski Tiirk devletlerinde 6liileri gommek i¢in kullanilan
O0lim maskesi orijinal O6rneginden yola ¢ikilarak olusturulmus ikinci yapaittir,
Resimde, farkl kiiltiirlere ait gorsel imgeler yer almaktadir. Bu gorsel imgeler, Hitit

yazilari ve eski Tirklere ait Saman torenlerini anlatan gorsel imgelerdir.

Portrenin 6n kisminda Hitit el yazisi ile eski Tirklerde Saman torenlerini anlatan
gorsel simgeler yer almakta ve devaminda bu yazilar silinerek soyutlagsmaktadir (
Resim 4.23-24). Bu portre eseri hem kullanilan malzeme agisindan hem de kiiltiirel
farklilik agisindan incelenen bir calismadir. “Igsel Portre” isimli ¢alismada yiiz belli
bir sakinlik i¢inde goriilmektedir.Eserde gordiigiimiiz yiiz bigimi, 6limle yagam
arasindaki baglantiy1 gorsel yollarla izleyiciye aktarmaktadir. Bu goriilen yiiz bigimi,

izleyicide hem gergek¢i hem de gergekgi olmayan tarzda bir etki birakmaktadir.

Portredeki duygu sekli, yasam ile Oliim arasindaki baglanti, ylizdeki bi¢imle
aktarilmaktadir. Resimde goriilen bu duygu bi¢imi, resmin genel bi¢imiyle zitlik
olusturmaktadir. Bu karsitlik resimde duragan yiiz ifadesindesi ile resmin ytiizeyinin
hareketliligini bu etkiyi gostermektedir. Portre ¢alismasinda insan yiiziiniin
derinliksiz ve anlamsiz yiizeysel sekli dikkati ¢ekmektedir. Mekan yiizeysel bir
bi¢imde ve anlami olmayan bos bir yiizeydir. Resimde mekan ve zaman kavrami
belirsizdir. Zaman kavramimin belirsiz olusu ile birlikte, portrenin bigimsel

duraganligi ve ifadesizligi, ylizdeki duyguyu belirsizlestirir veya maskeler.
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Resim 4.20. Ahmet Uzuner, “I¢sel Portre”, tuval iizerine karisik teknik, 100x140 cm,
2016
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Resim 4.21. Saman sembolii Resim 4.22. Hitit Yazitlari

Yizdeki bu temsili maske, portrenin kendi i¢ diinyasini saklayarak ve yanilsama
yaratarak portreyi bize sunar. Yiizdeki goriilen duraganlik, gozlerle ifade
edilmektedir. Resimde gozlerin kapali betimlenmesi sessizligi, duygu belirsizligini

ve anlam karmasasin1 vermektedir.

4.22. No.lu caligma, 100x140 cm ebatlarinda tuval tiizerine karisik teknikle
yapilmistir. Tuval {izerine yapilan c¢alisma dikey kompozisyon seklinde
gorsellestirilmistir. Calisma; bi¢im, renk, ritim, doku, 151k ve gdlge gibi resmin
plastik elemanlarindan olusmaktadir. Bu resimde ¢esitli malzemelerden olusturulan
ylzeyler boya yardimiyla spontane bir bi¢cimde resmin yiizeyine uygulanmistir.
Olusturulan bu yiizeyler, resme ekspresif bir bi¢im etkisi vermektedir. Betimlenen bu
caligmada kolaj teknigi uygulanmaktadir. Resmin tizerine ist tistte yapigtirtlmig kagit
ve gazete gibi malzemeler, resme doku o6zelligi vermektedir. Resimde, sicak ve
soguk rengin birlikte kullanimi1 goriilmektedir. Resmin yiizeyine uygulanan boya,
bazi yerlerde ince bazi kisimlarda da kalin boya tabakasi olarak géze ¢arpmaktadir.
Resimde renk kullanimina gelince mavi, kirmizi, pembe, kahverengi, turuncu vb.

gibi renklerin acik ve koyu tonlarindan olugmaktadir. Kirmiz1 ve yesil rengin
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kontrastlig1 ile mavi ve turuncu rengin kontrastligi resme bir denge saglamaktadir.
Renk, biitin mekana yayilan mavi, kirmizi, kahverengi, sonra turuncu ve kromasi

diisiiriilmiis pembe tonlardan olusmaktadir.

Bu resimde 151k sol yandan gelmekte ve oradan orta kisimdan mekéana dogru gegip
derinliklere dogru yansiyip arka plana yayilmaktadir. Bu 1sik biitiin formlarin
tizerinde vurgu yaparak, nesnelere hareket saglamakta ve bu nedenden dolay1 goz tek
bir noktaya odaklanmayarak biitiin kompozisyonu dolagsmaktadir. Resmin geometrik
diizenlemesi, birbirine paralel gegen yatay ve dikey kesen ¢izgilerden olustugu

goriilmektedir. Bu yatay ve dikey ¢izgiler resme hareket 6zelligi vermektedir.

Yapilan diger bir ¢caligmada ise ¢agdas sanat¢ilardan Francis Bacon’m tslubundan
yararlanarak olusturulmus bir yapittir (Resim 4.25.). Bu yapitta portrenin bigimsel
formu Bacon’in eserlerindeki gibi resmedilmistir (Resim 4.26). Portrenin diger
kisimlart da kendi tdslubuma yakin betimlenmeye c¢alisilmistir. Sanat¢inin
resimlerinde genellikle gordiigiimiiz yiiziin parcalanmis halidir. Bacon resimlerinde
yliziin dis ylizeyini parcalamis ve ylizdeki cogulcu ¢eliskileri yansitmak istemistir.
Sanatg1, portrelerdeki bu ¢ogulcu geligkileri; tutkulari, ge¢gmis-gelecek anlari, act ve

seving gibi duygular1 gorsel olarak betimlemistir.

Incelenen eserde aci, 1stirap, {iziintii gibi duygular gériiliirken diger taraftan da seving
duygusu dikkat ¢ekmektedir. Bu bi¢imde resmedilen portre kendi iginde ¢ok anlaml
bir dil olusturmaktadir. Resim 4.23. No.lu eser, 100x140 cm ebatlarinda tuval
tizerine karisik teknikle olusturulmus bir ¢alismadir. Dikey kompozisyon bi¢iminde
uygulanan bu yapit, dikey ve yatay elemanlarin kullanildigi geometrik yapiyla

olusturulmustur.

“Belirsiz Yiiz” adli eserde onden arkaya dogru kademeli bir gidis goriilmemektedir.
Arka mekan diiz bir ylizey olarak ifade edilmekte ve bu mekan anlayis1 portrenin 6ne
ve arkaya dogru Qecisini saglamamaktadir. Uzerinde betimleme yapilan ¢alisma

yesil, kirmizi, mor ve bu renklerin ton degerlerinden olusmaktadir.
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Resim 4.23. Ahmet Uzuner, “Belirsiz Yiiz”, tuval iizerine karisik teknik, 100x140 cm,
2016
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Resim 4.24. Francis Bacon, “Otoportre”, 1971, tuval iizerine yagl boya, 35,5x30,5 cm
Musee National D’Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, Fransa
Resim, tonal degerde uygulanmis ve bu ton degerleri bazi boliimlerinde yogun ve
diger bolimlerinde de ince boya tabakasi siiriilerek olusturulmustur. Bu yogun ve
ince boya tabakalar resme hareket kazandirmistir. Resimde 1s1k kullaniminin, 6nden
gelerek portrenin diger kisimlarina yayildigi ve oradan da arka plana yansidigi
goriiliir. Bu portre ¢alismasinda bigimsel farklilik goriilmekte ve bu bigimsel farklilik
hem taklit yoluyla ifade edilmekte hem de bu taklitten yararlanilarak
gelistirilmektedir. Portre bi¢cim kurgulanisi sol yana yatik bi¢cimdedir. Bu sekilde

resimlenen portre izleyiciye farkli algilama bigimi sunmaktadir.

Resimde goriilen bigim, psikolojik etkilerin yogun oldugu yiiz formlariyla ifade
edilmektedir. Bu yiiz genel formuyla olusmakta ama yiiziin detaylar1 parc¢alanarak
belirsizlesmektedir. Yiizdeki belirsizlesme, ¢ogulcu bir dille aktarilmakta ve bu

sanattaki ¢ogulluk da izleyici lizerinde fiziksel ve ruhsal bir etki birakmaktadir.

Resim 4.27. No.lu ¢alisma, 100x140 cm ebatlarinda tuval iizerine karisik teknikle ve

ic boyutlu nesnheyle olusturulmus bir eserdir. Dikey kompozisyon bi¢iminde
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kurgulanan bu yapit, dikey ve yatay elemanlarm kullanimiyla kompozisyon
tamamlanmistir. Portrenin durus bigimi dortte li¢ yana doniik bakis bigimidir ve bu

bakis sekli 6nceki donemlerde sanatgilarin resimlemis oldugu portre durus 6rnegidir.

Resim 4.25. Ahmet Uzuner, “Isimsiz ” tuval iizerine karisik teknik ile iic boyutlu nesne,
100 x 140 cm, 2016

Bu portrede igselligin 6n planda tutuldugu goriilmekte ve bu igsellik de yiiz

bigimlerindeki mimiklerden ¢ikarilmaktadir. isimsiz adli calismada renk kullanimi;
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mavi, pembe, turuncu, mor, sari, kirmizi, kahverengi ve bu renklerin ara tonlarindan
olugsmaktadir. Resimde boya kullanim1 kalin katmanli tabaka seklindedir. Bu boya

kullanim1 ince ve kalin fir¢a vuruslariyla resme uygulanmaktadir.

Betimlenen bu resimde farkli olarak ii¢ boyutlu malzeme kullanimi dikkati
cekmektedir. Olusturulan ii¢ boyutlu malzeme, tuvali andiran goriinlimiiyle resme
farkl1 bir anlam getirilmek istenmektedir. Ug boyutlu malzeme kullanimi, Marcel
Duchamp’in  yapmis oldugu “Cesme” adli yapita gonderme yapmaktadir.
Duchamp’m yapmis oldugu “Cesme” adli yapitla birlikte geleneksel sanata karsi
gelisini ifade etmektedir. Sanatginin betimlemis oldugu c¢alismalarda farkli sanat
mantiklarin1  birlestirip ve bu birlesenlerden yeni bir sanat dili olusturdugu

gOriilmiistiir.

Isimsiz adli bu calismada da amac geleneksel portre anlayisinin disinda, farkl
malzeme kullanarak yeni bir ¢alisma ortaya koymaktir. Bu noktadan yola ¢ikilarak
olusturulan bu ¢alisma ve bu ¢alisma i¢in kullanilan hazir malzeme, ahsap tahtadan
olusan ve tuvalin yilizeyine yapistirilmig bir nesnedir. Bu nesne, tuvalin arka kismina

benzetilerek konulmus ve boya yardimiyla boyanmustir.

Resim 4.28. No.lu ¢alisma, dijtal teknoloji kullanilarak olusturulmus bir yapattir.
Eser, 50x140 cm ve 3 mm kenar uzunlugunda foreks malzeme fiizerine folyo
baskidir. Bu yapit sanatgmin kendi portresini kullandigi, farkli bigimlerde ve
malzemeyle olusturdugu bir eserdir. Bu ¢alisgma, Wim Delvoye’nin betimlemis
oldugu Calliope (Dokuz ilham Perisi) adli ¢alismadan esinlenerek olusturulmustur
(Bkz. Resim 3.16).

186



Resim 4.26. Ahmet Uzuner, “ Otoportreler I ”, Foreks malzeme iizerine folyo baski,
laminasyon, 50 x 140 cm, 3 mm, 2016

“Oto Portreler 1” isimli ¢alismada, farkli portre durus sekilleri gbze ¢arpmaktadir.
Eserde olusturulan durus sekilleri 6nden ve profildendir. Calismanin merkezine
konumlanan portre, agiz kismindan ikiye boliinmiis bir sekilde goriiliirken sol
taraftaki profilden betimlenmis portre de sabit bir noktaya bakmakta ve sag arka
kisimda yer alan diger portre de yarim boy portre seklinde gorsellestirilmektedir.
Uzerinde betimleme yapilan yiiz bigimleri iskelet formundadir. Bu iskelet bigimi,
teknolojik araglar yardimiyla olusturulmustur. Eserde kullanilan teknolojik
araclardan biri rontgen filmleridir. Cesitli biiyiikliikte cekilen portre gorselleri,
bilgisayar ortaminda belirli bir kompozisyon bigiminde tasarlanmistir. Tasarlanan bu
gorseller, agik-koyu, 1s1k, renk ve doku gibi sanatin plastik elemanlar1 vasitasiyla

bigimlenmektedir.

Resimde renk kullanimi sadedir. Daha ¢ok iki renk ve bu renklerin ara tonlarindan
olugmaktadir. Renkler kirmizi ve siyahtir. Gorsellestirilen yapit, agik ve koyu
degerde kurgulanmistir. Koyu alan/alanlar resmin mekanmi kaplamakta, diger
alanlar ise kirmiz1 ve siyahin ara tonlariyla olugsmaktadir. Resimde belirli kisimlarina
verilen 1sik diizenlemeleri, portreye boyut hissi kazandirmaktadir. Calisma hem
malzeme hem de geleneksel portre anlayisindan farkli olarak bilgisayar programi
gibi baska bir disipline ait araglar kullanilarak olusturulmustur. Farkli malzeme ve

tasarim anlayisiyla birlikte resme ¢agdas bir yorum getirilmektedir.

Daha onceki yapilmis ¢alismaya benzeyen diger drnekte 50x140 cm boyutlarinda

dijital baski iizerine PVC kaplamadir. Yapilan bu eser sanatginin otoportreleridir
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(Resim 4.29). Diger ¢alismada oldugu gibi bu eser de Wim Delvoye’nin yapmis

oldugu Calliope (Dokuz Ilham Perisi) adli ¢alismadan esinlenerek olusturulmustur.

Resim 4.27. Ahmet Uzuner, “ Otoportreler 11 ”, dijital bask1 iizerine PVC kaplama, 50x140
cm, 2016

Eser daha ¢ok bilimsel yonden incelenmekte ve bu dogrultuda yapit
betimlenmektedir. Onceki caligmadaki gibi tasarlanan bu resim, sanatcinin kendi
anatomik goriintiilerinden olugmaktadir. Bu anatomik goriintiiler, teknolojik araglar
arayiciligiyla insan bedenini big¢imlendirmekte ve bicimlenen kisim bilgisayar
ortamina aktarilmaktadir. Goriintii bilgisayara aktarildiktan sonra bilgisayar programi
arayiciligtyla tasarim siirecine gecilmektedir. Resmin tasarim siireci; kompozisyon,
acik-koyu, doku, renk ve 1s1k gibi resmin temel plastik elemanlari kullanilarak
yapilmistir. Resmin temel bakis bigimleri olan profilden ve 6nden bakis bigimi esas
alimmaktadir. Calisma yatay kompozisyon bi¢iminde gorsellestirilmistir. Portreler,
zemine belirli biiyiikliikte ve kiiglikliikte dikey bigimde yerlestirilmislerdir. Resimde
her bir portrenin kendi yansimast gorilir ve bu yansima resme boyut
kazandirmaktadir. Portrelerde goriilen bu yansimalar iist liste getirilerek resme, espas

vermektedir.

Calismada renk kullanimina gelince: Mavi, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir.
Resmin zemini, koyu-siyah, portreler mavi, kirmizi ve bu renklerin {ist istte
getirilerek olusturdugu mor renktir. Mavi ve kirmizinin birlesiminden olusan mor
renk, resmin ylizeyine saydam bir etki vermektedir. Diger calismadan farkli olarak
bu eser, i¢ ige geemis ikili portre bi¢iminde gorsellestirilmistir. Resmin biiyiik bir

bolimi diiz bir alan iken resmin sol kismi ise belirli geometrik sekillerle
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gorsellestirilmistir. Bunun yaninda orta kisimda yer alan portre, ¢izgi vasitastyla iki

parcaya ayrilarak biitiinliik olusturulmaya calisilmistir.

Resim, kullanilan malzeme ve kompozisyon agisindan farklilik gostermektedir. Bu
farklilik grafik ve baski sanati gibi disiplinlerle gosterilmekte ve farkli disiplinlerde

olusturulan bu yapit, kendine 6zgii cagdas bir dil sunmaktadir.

Resim 4.30. No.lu caligma, 32x35 cm boyutlarinda karton {izerine kolaj teknigi
taslagindan yararlanilarak olusturulmustur (Resim 4.30-31). Portre ¢alismasi, 68x80
cm ebatlarinda fotograf kagidi iizerine dijital baski teknigi uygulanarak yapilmistir.
Bu portre calismasinda iki farkli yiiziin olusumu goriilmektedir. Portrenin sol kismu,
Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu “Mona Lisa” adli ¢alismanin bir yarisidir.
Resmin sag tarafi ise Picasso’nun betimlemis oldugu “Marie Therese II” adl

caligmanin diger yar1 bolimiidiir (Resim 4.32-33).

Resim 4.28. Ahmet Uzuner, “ Pargal1 Portre II ” Kolaj Teknigi, 68x80 cm, 2017
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Resim 4.29. Ahmet Uzuner, “Taslak” Resim 4.30. Leonardo Da Vinci “Mona
karton fizerine {izerine kolaj teknigi, Lisa” yagliboya,1503-07, 53x77 cm,
32x35 cm, 2017 Louvre Miizesi

Resim 4.31. Pablo Picasso, “Marie Therese Resim 4.32. Gustav Klimt, “Bekleme”,
Il, tuval lizerine yagliboya, 33 x 41 cm, 1905-09 yagli boya, 115x193,5 cm,
Paris, Fransa Osterreichische, yagli boya, 115x193,5 cm,
Osterreichische,

Resmin mekanmin gorsel betimlemeleri ise Gustave Klimt’in g¢alismalarindan
yararlanilarak olusturulmus dokusal yiizeylerdir (Resim 4.34) Bu yiizeyler resme

farkl sekilde yerlestirilerek biitlinliik saglanmaya calisilmistir.
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Resim, dikey kompozisyon sekilde yerlestirilerek bu dikeye kars1 yatay ve diyagonal
elemanlarla da kompozisyon dengelenmeye calisilmistir. Resim; yesil, kirmizi,

turuncu, mavi, kahverengi ve siyah vb. renklerden olusmaktadir.

Pargali Portre II adli eser, ag¢ik zemin iizerine koyu bi¢imde kurgulanmistir. Bu
sayede resimde carpict Qorsel bir etki yaratilmaya calisilmistir. Bunun yaninda
resimde kiicik ve biiylk alanlar dengeli bazen de daginik bir sekilde
yerlestirilmislerdir. Calisma geleneksel bigime gore olusturulmus olsa bile portrenin
bicimi gliniimiiz sanat anlayisinin (Postmodernizm) yapisal 6zelliklerine gore

tasarlanmgtir.

Calismadaki her alan kendi i¢inde bir iliski kurmuyor gibi goriinse de aslinda resim
izleyici tarafindan (zihinsel olarak) bir baglanti kuruldugu goriiliir. Betimlenen bu
portre ¢alismasi, farkli zamanlara ait sanatgilarin ¢aligmalar1 kopyalanarak yeni bir
kompozisyon olusturulmustur. Fakat bu kompozisyon, resim sanatinin eski
tekniklerine gore degil de glinimiiziin teknolojik  gelisimlerine  gore

sekillendirilmistir.

Resim 4.35.No.lu calisma, kiigliik boyutta kolaj teknigi eskizinden yola ¢ikilarak

olusturulmustur. Eser, 67x82 cm ebatlarinda, karigik teknik uygulanarak yapilmistir.
Resmin ad1 “Ikili Portre I "dir ( Resim 4.35).

Bu portre calismasinda iki adet farkli yiliz goriilmektedir. Bu yiizlerden ilki (sag
taraftaki) Picasso’nun fotografinin yar1 goriintiisii, ikinci yiiz (sol taraftaki)
sanatginin  kendi yart yiiziidiir. Bu yiizler, bir zemin {izerinde birlestirilerek
olusturulan bir portre bigimidir. “Ikili Portre I’ adl1 calismada arka zeminde yansiyan
yiizlin siliieti goriilmektedir. Bu siliiet, resme ayr1 bir plastik deger, calismaya da

gizemli bir hava katmaktadir.
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Resim 4.33. Ahmet Uzuner, “ Ikili Portre I ”, Fotograf Kagid1 Uzerine Dijital Baski, 67 x
82 cm, 2017
Resmin sol tarafinda goriilen kiyafetlerin bir kisminda, Hitit sembollerini gosteren
sekiller dikkat cekmektedir. Bu semboller Hitit Donemi’nde Onemli kisilerin
giydikleri elbiselerin {izerinde goriilen, stilize edilmis bi¢imlerdir. Calismanin
uygulama siirecine bakildiginda dijital ortamda gergeklestigi gorilmiistir. Bu
ortamda  renk, bigim ve oran-orantt gibi plastik elemanlar {izerinden bazi
degisiklikler gergeklestirilmistir. Renk kullanimi ise mavi-turuncu, yesil-kirmizi gibi

zit renkler ve bu renklerin ara tonlarindan olusturulmustur.

Resim, portre durus sekillerinden biri olan 6nden bakis bigimidir. Calismada, bu

durus bigiminden yararlanilmig ama basin durus bigimi egik olarak betimlenmistir.
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Calismanin bu sekilde betimlenmesi, geleneksel portre durusundan yararlanilmakta

ve bu durus bigimi de gelistirilerek farkli sekilde ifade edilmektedir.

Calismanin yapilis1 daha once belirtildigi gibi, kii¢iik boyuttaki kolaj ¢alismasidir.
Bu kiigiik calisma, c¢esitli fotograf kupiirleri (Picasso’nun ve sanat¢inin kendi
portresi) kesilip bir zemin tizerine belirli bir kompozisyon bigiminde yapistirilmistir.
Yapistirilan her boliim (ylizler ve kiyafetler vb.) kolaj tekniginin 6zelligine gore
uygulanmistir. Eserde, kiiltiirel imgeler kullanilmakta ve bu kiiltiirel imgeler (Hitit
motifleri) resmin yiizeyine yalin bir bigimde gorsellestirilmektedir. Bu Hitit motifleri
resimde sol tarafinda yer alan portrenin boyun kismina ¢izildigi goriilmiistiir. Eser,
geleneksel forma gore bicimlenmistir; ancak esere uygulama ydniinden ¢agdas bir
yorum getirilmistir. Resimde uygulanan bu ¢agdas yorumla birlikte portrelerin durus

sekilleri ve yapilis tarziyla 6zgiin bir ¢aligma yaratilmaya c¢alisildig1 goriilmiistiir.

Onceki yapilmis calismaya benzeyen diger eserde, 21x29,5 cm boyuttaki kolaj
eskizinden yararlanilarak olusturulmustur (Resim 4.36). Kiigiik boyuttaki eskiz, kolaj
ve akrilik boya teknikleri birlestirilerek yapilmistir (Resim 4.37). Kiigiik boyuttaki bu
caligma, iki tane yar1 portrenin birlesiminden meydana gelmektedir. Bu birlesik
portrelerden sol taraftaki yiiz, Gustave Klimt’in ¢alismalarindan biri olan “Johanna
Staude’nin Portresi” adli ¢alismanin fotograf baskisidir. Diger portre ise sanatginin
kendi otoportresidir. Bu otoportre, gelencksel sekilde cizilip akrilik boya ile
uygulanmistir. Sagdaki yar1 portre, diger portrenin renk kullanimi 6lgiit alinarak
yapilmigtir. Eserin mekaninda yer alan Hitit sanati rolyef kabartmalar1 gorselleri
dikkati ¢ekmektedir. Arka fonda yer alan bu rolyef fotograflari, resmin yiizeyine belli
bir kompozisyon bi¢iminde yerlestirilmislerdir. Bu gorseller bazen diizenli bazen de

serbest bir bigimde yapilmustir.

Kiigiik boyuttaki eskiz olusumu kisaca ifade edildikten sonra, resim bilgisayar
ortamina tasinip ve bu bilgisayar ortaminda resmin lizerinde bazi degisiklikler
yapilmistir. Resimdeki bu degisiklikler bigim, kompozisyon, agik-koyu ve renk vb.

elemanlar dogrultusunda gergeklestirilmistir.
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Resim 4.34. Ahmet Uzuner,  ikili Portre II ”, Fotograf kagid1 iizerine dijital baski, 60 x
90 cm, 2017

Resim 4.35. Ahmet Uzuner, ¢alismanin eskizi, karisik teknik, 21x29,5 cm, 2017

“Ikili Portre II” adh eser, portre durus bi¢imlerinden biri olan onden bakistir. Bu
bakis sekli, iki farkli yarim portrenin birlesimiyle biitlinliik kazanmaktadir. Portrenin

bu sekilde gorsellestirilmesi, resme yeni bir bigim olusumuna kaynaklik etmistir.
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Betimlenen bu eser, yapilis bigimiyle geleneksel uygulama bicimine benzese bile

uygulama ve teknik malzeme kullanimi agisindan farklilik géstermektedir.

Diger calisma “Madenciler” isimli yapittir ve eser alti portreden olusturulmus bir
kompozisyon sekline sahiptir (Resim 4.38). Her bir portre farkli agilardan incelenmis
ve bu farklilik yapita dinamik bir kompozisyon kazandirmistir. Resim, yatay
diyagonal bicimde gorsellestirilip dikey ve yatay elemanlar kullanilarak

kompozisyona denge saglanmustir.

Resim 4.36. Ahmet Uzuner, “ Madenciler ”, baski ¢aligmast (graviir teknigi), 50 x 51
cm, 2017

Resimdeki portrelerin durus bigimine bakildiginda 6nden, dortte-li¢ yana bakis ve bu
bakis bigcimlerine benzemeyen durus sekilleri géze ¢arpmaktadir. Her bir portrenin
farkli sekilde goriilmesi, portrelerin iginde bulundugu duygusal ortamin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim konu itibariyla maden is¢ilerinin agir kosullar altinda ¢alismalarinin yarattigi
olumsuz duygularin, iscilerin portrelerine yansimalarindan miitesekkildir. Bu
resimde sosyolojik, psikolojik, esitsizlik vb. kavramlarin sanatsal yolla sorgulandigi
goriilmektedir. Ornegin bu ¢alisma, maden iscilerinin kendi sosyal ve is¢i haklarinin
ihlal edilmesi, bu kapitalist diizende is¢i haklarinin giivence altina alinmamasina bir
tepkinin neticesinde yapilmistir. Portrelerde goriilen endiseli, umutsuz, saskin
bakislar ve is¢ilerin i¢cinde bulunduklar1 kotii kosullarin yarattigir olumsuz duygular
ylizlere yansimaktadir. Portrelerde goriilen bu trajik durum, en yalin big¢imde

izleyiciye aktarilmaktadir.

Tarihsel gelisim iginde buna benzer konular1 inceleyen pek ¢ok sanatgi olmustur. Bu
sanat¢ilardan biri olan ve insanin acilarini en iyi sekilde yiize yansitan sanat¢1 Kathe
Kollwitz’dir. “Madenciler” adl1 bu eserde, Kathe Kollwitz’tin yapmis oldugu portre
caligmalarmin Gslup ve konu olarak benzer sekilde kurgulandigr goriiliir. Kollwitz’in
inceledigi konular iginde portre 6nemli bir yere sahip olmus ve bu portreler iginde
sanat¢1, kendi yiiziinii bir¢ok kere kullanmigtir. Madenciler adli bu eserde de sanatgt,
kendi yliziinii, bir is¢inin yiizii olarak tasvir etmistir. Sanat¢inin kendi yiiziinii bu
sekilde betimlemesi, kendini onlarin yerine koymasi ve iscilere yapilan haksizliklara

elestirel bir bakis sunmasi olarak nitelendirilmektedir.

Eser teknik olarak 50x51 cm boyutlarinda graviir baski teknigi ile yapilmistir. Bu
teknikte desen, ilk 6nce ¢inko bakir {izerine aktirilarak ve devaminda graviir kazima
kalemle (sik, seyrek, ince, uzun vb.) cizgiler kullanmlarak yapilmistir. Kazima
kalemle yapilan bu ¢alismanin, her ayrintisi titiz bir sekilde uygulanmistir. Bu baski
teknigi ¢alismasinda agik-koyu dengesi saglanmis ve bu agik-koyu dengesi tek renkle

(siyah-beyaz) basilip ¢alisma tamamlanmistir.

Resim 4.39, daha onceki ¢alismayla iligkili olan ikinci eser olarak ele alinmaktadir.
Bu yapitin adi Bir Madencinin Portresidir (Resim 4.39). Bu eserde, toplumsal
sorunlara karsi elestirel bir tavir sergilenmeye ¢alisilmigtir. Bu toplumsal elestiri
diinyanin herhangi bir bolgesinde yasayan madencilerin zor yasam kosullar1 (is
giivenliginin yeterli olmamasi, 6liimler ve sakat kalmalar vb.) gibi durumlara kars1

tepki gostermek amaciyla eser yapilmistir. Glinlimiiz sanatinda da 6nemli bir yeri
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olan toplumsal olaylar (isci hareketleri, Siddet, Kaza, Olim vb.) giincelligini
yitirmeyerek devam etmektedir. Giiniimiiz sanatinda bu toplumsal olaylarin ¢ok¢a

ele alindig1 ve bu konularin sanatgilarin eserlerine yansidig: gériilmektedir.

Resim 4.37. Ahmet Uzuner, “ Bir Madencinin Portresi ” Tuval tizerine karisik teknik ve
ses manipiilasyonu, 100 x 140 cm, 2018
Calismanin teknik boyutuna gelince tuval iizerine karisik teknik ile ses cihazi gibi
farkli disiplinlerin birlikte kullanildigi melez bir yapittir. Eser, 100x140 cm
ebatlarinda gorsellestirilmistir. Yapit, taslak olarak tuvalin yiizeyine ¢izilmis ve
devaminda portrenin bazi bolimleri ile mekanin tamami kagit gibi malzemeden

olusan kolaj teknigiyle uygulanmistir. Yirtma-yapistirma olarak bilinen kolaj teknigi
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resmin biliylik boliimiinii olugturmaktadir. Bu teknik sayesinde resmin yiizeyinde
spontan sekilde gelisen ilging gorsel etkiler elde edilmistir. Bu etkiler yiizeyin
parcalanmasi seklindedir. Resimde renk kullanimina gegmeden once, yapit koyu
iginde agik seklinde gorsellestirilmistir. Bu bi¢imde gorsellestirilmesi portrenin daha
¢ok On plana ¢ikarilmasimi saglamistir. Renk kullanimi mavi, yesil, mor, sari,
kahverengi ve bu renklerin ara tonlarindan olusmaktadir. Renkler, ince ve kalin
fircalar kullanilarak resmin ylizeyine uygulanmistir. Bu renkler, bazen diiz ve

bazende carpraz sekillerde siiriilmiistiir.

Bu ¢alismada bugiine kadar hi¢ diistinmedigim farkli bir malzeme olan ses cihazi
kullanmay1 denedim. Denememdeki ama¢ hem gorsel hemde isitsel olarak izleyicide
farkli bir etki birakmak olmustur. Bu sayede, izleyici hem gorsel olarak algilamakta
hem de ses vasitasiyla konuyu zihninde canlandirmaya baslamaktadir. Boylelikle

resmi izleyen kisi veya kisiler iki duygu organini birlikte kullanmaktadirlar.

Yapittaki sesin teknik boyutu, 6ncelikle tuvalin arka kismina monte edilmis ufak bir
hoparlorden olusmakta ve bu hoparlér sesi disari vermektedir. Ses, internet
ortaminda madencilerin seslerinin arastirilip uygun olan ses-sesler bu cihaza
kaydedilmistir. Kaydedilen ses madencilerin yasadiklari ortamin disinda (sergi

mekaninda veya kamusal alanda ) nasil bir etki birakacagi iizerinde durulmustur.

Bu sekilde tasarladigim ilk ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Fakat bakildiginda ses
efektlerinin kullanildigi baska sanatsal ¢alismalarinda oldugu bilinmekte ve bu
calismalardan yola ¢ikarak da bu yapiti olusturmaya calisigim sdylenebilir.
Goriildigi gibi teknolojik gelismeler, sanata farkli bi¢imde yansidigi goriilmektedir.
Bu nedenle, yapit ¢ok dilli bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Eserdeki bu ¢ok dillilik,

hem kuramsal hem de bi¢im agisindan degerlendirilme olanagi sunmaktadir.

Resim 4.40°daki ¢alisma, John Stezaker’in yapmis oldugu ¢aligmalardan
yararlanarak olusturulmustur. Maske isimli eser, 50x84 cm boyutlarinda kolaj teknigi
ile yapilmistir (Resim 4.40). Bu portre, {ist iistte getirilmis iki fotograf goriintiisiinden

meydana gelmektedir. Alttaki ilk gorintii, Marilyn Moore’nun kendi portresi ve
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ondeki fotograf ise yikilmis veya harap olmus bir binanin tersten konulmus

goriintlistidir.

N

RUPPORII 45y g

Resim 4.38. Ahmet Uzuner, “ Maske ”, fotograf kagidi iizerine kolaj teknigi, 54 x 85 cm,
2018
Calismaya bakildiginda ondeki fotografin ters c¢evrilmis sekilde konulmasinin,
caligmaya paradoksal bir anlam kattig1 fark edilmektedir. Clinkii Marilyn Moore’nun
ylizlinii kapatan fotograf maske vazifesi gormekte ve bu maske de portreye ilging bir

goriintii  katmaktadir. Portrede tasvir edilen goérsel imgelerin bazi anlamlar
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bulunmaktadir. Bina ve onun bosluk kisimlar1 gozii, yikik dokiik goriinen yerler ise
burnu ve agzi tasvir etmektedir. Bunun yaninda maske, baska diinyaya agilan,
gergeve misali bir goriinti vermektedir. Maske olarak adlandirilan boliimiin,
portrenin kenar c¢izgileri ve bazi boliimleri ile uyum sagladigi goriiliir. Bu yonden
bakildiginda portrenin, mantik dis1 tasarlanmis gibi goriinmesine ragmen kendi

icinde uyumlu oldugu ifade edilebilir.

Stezaker’in yapmis oldugu esere bakildiginda psikolojik etkilerin yogun oldugu
goriilmektedir. Portrede goriilen psikolojik etkilerin maskenin bigimsel formunu
kuvvetlendirdigi goze carpmaktadir. Maskedeki psikolojik etkiler, ¢calismanin gorsel
bi¢imine sira dig1 bir goriintii kazandirmistir. Bu tiir sira dis1 goriintiilere fantastik
filmlerinde goriilen “insan-hayvan” birlesimi canlilar 6rnek verilebilir. Bu ¢alismanin

da Stezaker’in yapmis oldugu ¢alismalara benzedigi goriilmektedir.

Calismanin kurgusal olarak farkli bir bigimde tasarlandig1 ve bu tasarimda fotograf-
sinema iligkisinin bir arada kullanildigi gézlenmektedir. Eserdeki fotograf-sinema
iligkisi, segilen portrenin {inlii film yildizlarindan biri olmasiyla aciklanabilir. Maske
isimli eserde {inlii film yildizinin genglik fotografindan yararlanilmistir. Bu fotograf
siyah beyazdir. Eserde farkli bir durus bi¢imi se¢ilmistir. Bu durus bigiminde
omuzlar, hafif kalkmis sekilde ve one dogru bakar vaziyettedir. Portrenin &n
kisminda yer alan maske goriintiisii, alttaki resmin iizerine yapistirilmistir. Bu
yapistirma sekli, kolaj olarak bilinen teknikle uygulanmistir. Resmin 6niinde bulunan
kisim, alttaki portrenin gozlerine, burnuna, agizina ve diger kisimlaria denk gelecek

bi¢imde diizenlenmistir.

Eser; glntimiiz sanati i¢inde yer alan pargalanma, parodi, pastis vb. estetik
yapilardan faydalanilarak olusturulmustur. Resimde parcalanma, iki farkl yiizeyin
boliinmesiyle olusmaktadir. Bu boliinme, gilinlimiiz sanati olarak bildigimiz
“postmodern” sanat akimi ig¢inde gecen Ogelerden biridir. Eserde, portrenin {ist
kisminda yer alan boliimiin goriintiisii  degistirilmeden (sadece fotograf ters
konularak) bu aktarilmasi giiniimiiz sanat anlayisiyla paralellik gostermektedir.
Ayrica bu eser, 0zgiinlik yaratilmadan ve g¢alismanin yapisi degistirilmeden elde

edilen pastis teknigine de bir 6rnektir.
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5. SONUC

Portre konusu, ilkel donemlerden Ronesans’a kadar toplumsal, sosyolojik, politik ve
dini degisimlere parelel olarak gelisim gOstermistir. ROnesans’tan itibaren gelisen
bilimsel, teknolojik ve diisiinsel boyut sanatgilara yeni kapilar aralamaya baslamistir.
Aydinlanma ¢ag1 olarak adlandirilin Ronesans donemi, sanatgilara 6zgiir bir ortam
yaratmistir. Bu ortam iginde sanatgilar, portre yapitlarini giinlilk yagsamin iginde yer
alan insan yiizlerinden olusturmaya baslamislardir. Bu dénemde portre konusu ¢ok
sik islenmis ve bunun neticesinde sanat¢iya iyi bir ge¢im kaynagi olusturmustur.
Gilintimiize gelindiginde ise portre, kavramsal bir boyut kazanarak 6znenin bir temsili
olarak one ¢ikmigtir. Bu temsil ise, sanat¢iya farkli sanatsal arayislara dogru gidisi
saglamistir. Sanattaki sunum sekilleri degismistir. Sanatgilar istedikleri her seyi sanat
nesnesi olarak kullanmaya baglamislardir. Glinlimiiz sanatinda olan bu degisikliklerin
temelinde bilimsel-disiinsel ilerlemenin biiyiik bir pay1 oldugu disiiniilmistiir. Bu
ilerleme insana, Ronesanstan hatta ilkgagdan beri devam eden bir seyi merak etme
olgusu olarak gelisim gostermistir. Insanoglu tarafindan  gelistirilen bilimsel
caligmalar uzayin kesfi gibi farkli mekan-boyut kesfedilmis ve kesfedilen bu
yenilikler, sosyal yasam igine tasinmaya baslanmistir. Sanatgilarda, yasanan bu yeni

gelismeleri eserlerine yansitma ¢abasi i¢ine girmislerdir.

Sanatcilar, eserlerini giiniimiiz sanati olarak adlandirilan Postmodernizm’in temel
ozelliklerine gore sekillendirdikleri gozlenmistir. Bu temel o6zellikler olan parodi,
pastis, ironi, melezlesme, kiiresellesme, eklektisizm, pargalanma, yapisokiim ve
kiiltiir gibi kavramlar sanata ve sanatin konularina (natiirmort, peysaj, figiir, portre
vb.) farkli bigimlerde veya anlamlarda yansima olanagi bulmustur. Portrenin plastik
sanatlarin birbiri ile gegirdikleri etkilesimin yanisira baska alanlarin (felsefe,
sosyoloji, psikoloji, antropoloji, bilim, teknoloji vb.) etkisiyle sanat ¢ok anlamli —
bi¢imli bir yapiya doniigmistiir. Portre konusu da sanattaki bu olusuma parelel

gelisim gosterdigi anlagilmistir.

Portrelerde konular psikolojik ,sosyolojik, kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel yonden ele
alindig1 goriilmistiir. Portreler aglayan, giilen, kizgin ve lizgiin gibi duygu sekilleri

psikolojik yoniinii; is¢i hareketleri, siddet, kaza 6liimleri belirten elestirel yaklagimlar
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sosyolojik yoniinti; farkli kiiltiirlere ait semboller kiiltiirel yoniine; bilgisayar
programlariyla yapilan (hologramlar,yapay zeka ile yapilmis c¢izimler, 3D...gibi)
portreler teknolojik yoniine; uzayin kesfi,farkli mekéansal boyutlar ve genetik buluslar

portrelerin bilimsel yoniiniine vurgu yapmaktadir.

Bunun sonucunda elde edilen portreler izleyen kisiye ¢ok anlamli ve katmanli okuma
olanagi saglamistir. Portrelerin, ozellikle sanat tarihinde onemli yapitlarin ele
alinmasi, eskiden oldugu gibi bugiinde devam ettigi ve gecmisi gelecege tasima

roliinii Uistlendigi gézlenmistir.

Yapilan ¢aligmalarin, giiniimiiz sanat1 iginde kolaj, asamblaj tekniklerinin yeniden
ele alindig1 ve gelistirildigi goriilmiistiir. Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan kolaj ve
asamblaj teknikleri farkli malzeme kullanimi sanatcilara farkli bigimlerde sanatsal
anlatimlara kap1 araladigi fark edilmistir. Sanatgilar  6zellikle; Schwitters ve
Rauschenberg gibi sanatgilar etiketler, kirik tahta pargalari, bilet gibi atik
malzemeleri Kkullanarak yapitlarini zenginlestirmisler ve gelecek sanatgilara yeni

sanatsal anlatim yollar1 agmiglardir.

Yapitlar, giiniimiiz sanat anlayisi iginde eskinin yeniden ele alinmasiyla, kopya
edilmesiyle, bi¢cimin bozulmasiyla, yerilmesiyle (parodi), ironiklesmesiyle; kagit,
gazete, fotograf, yaprak, ahsap, celik, rontgen filmi, Kursun, cam, vitray, ready-made
(hazir nesne) vb. bagska malzemelerin yiizey lizerinde kullanilmasiyla olusturulmakta
ve bu olusumda bu ¢agin sanatinin hem anlam hem de bi¢im agisindan gegirdigi
degisim goriilmektedir. Ozellikle yeni teknolojilerin  (internet, bilgisayar,
biyoteknoloji, genetik miihendislik, robotik bilimi, yapay zeka vb. alanlar) portre
konusuna yeni agilimlar sundugu goriilmektedir. Bu agilimlar sayesinde portrede;
genetik, biyoteknoloji, bilgisayar teknolojileri (bilgisayar tabanli programlarin
olusturdugu eserler, hologramlar) ve plastik cerrahideki degisimlerle birlikte farkli

bi¢gimlerde yiizler ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, tez ¢alismasinin tek bir noktadan ele alinmadigi birden ¢ok unsuru
icinde barindirdig1 anlagilmaktadir. Yapilan calismalarin farkli malzeme kullanimi

sayesinde yapitlar1 zenginlestirdigi goriilmiistir. Yapitlarin, farkli tsliiplar ile bir
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arada kullanilmasiyla birlikte, farkli sanatsal goriintiiler elde edilmistir. Bu elde
edilen gorintiilerin  olugmasinda, giiniimiiz teknolojik gelismelerinin pay1 biiyiik
oldugu anlasilmistir. Bilimsel ve Teknolojik yenilikler (yeni gezegenlerin kesfi,
mekansal boyutlar, ses, enformasyon agi, internet, bilgisayar, biyoteknoloji, genetik
miithendislik, robotik bilimi, yapay zeka vb.) calismalara farkli kapilar agmustir.
Giindemde olan bu yenilikler ve konular yapitlarimin daha farkli yonde gelismesine

sebep olmustur.

21.Y{izyilda yasanan teknolojik gelismeler, caligmalarimmn olusumunda biiyiik bir
etken olmustur. Ozellikle genetik miihendislik alanindaki yeniliklerin (insan ve
hayvan Dna’larin incelenmesi gibi) portre konusuna farkli bir perpektif getirdigi
anlagilmistir. Ornegin, “ Biyolojik Yiizler ” adli ¢aligma bu konuya gore tasarlanmis
yapit olarak one ¢ikmistir. Genetik miihendislikte gelismelerin yaninda bilgisayar,
bilgisayar tabanli programlar ve ses  gibi teknolojilerdeki yeniliklerde tez
yapitlarimm bu acgidan degerlendirilmesine olanak saglamistir. Caligmalarin
bazilarinda bu teknolojinin kullanildigi ve glniimiiz sanat bigimini olusturdugu
sonucuna varilmigtir. Bilgisayar teknolojisini kullanilarak yapilan g¢alismalardan
yapitin / yapitlarin kurgusunu, biitiiniinii gérme ve degistirme gibi  ozellikleri
sayesinde sanatcilara pratik yeni bir uygulama alani yaratmistir. Calismalarimin
birinde kullandigim ses efekti ilk kez kullandigim malzeme olarak 6n plana
cikmigtir. Gorsel hem de duyusal algilamaya yonelik yapmis oldugum bu ¢alisma,
izleyecilerin bu iki farkli organ1 kullanarak kendi zihinlerinde canlandirmalart gibi

bir sonug elde edilmeye ¢alisilmistir.

Portreler aglayan, giilen, kizgin, otoriter, hiiziinlii, korkmus, sasirmis vb. duygu
bigimlerinin goriildiigi yiiz ifadelerine yer verilmistir. Bu yiiz ifadeleri, kendilerine
has yiiz mimikleriyle degisik goriintiler elde edilmistir. Portrelerde goriilen yiiz

mimikleri portreyi giiclendiren noktalar olarak 6ne ¢ikmistir.
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Ek 1-Resimler Tablosu

RESIM NO

2.1

RESMIN ADI VE KONUSU

Suya Bakan Narsis

DONEMI 1597-99

SANATCISI Caravaggio

TEKNIiGI Yagliboya

BOYUTLARI 97 x 115 cm

SERGILENME Ulusal Sanat Galeri, Roma, Italya

KAYNAGIN ALINDIGI https://caravaggio-bernini.khm.at/en/meraviglia-stupore/
ADRES

RESIM NO 2.2

RESMIN ADI VE KONUSU

[k Portre Ornegi

DONEMI ik Cag

SANATCISI -

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME Vilhanneur Magarasi, Angouleme, Fransa
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.deseret.com/2006/6/4/19956863/ancient-
ADRES skeleton-art-found-in-french-cave
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RESIM NO

23124

RESMIN ADI VE KONUSU | Hesire’nin Portresi

DONEMI 1.0. 2700

SANATCISI -

TEKNIGi Aga¢ Kabartma

BOYUTLARI -

SERGILENME Kahire Miizesi,Misir

KAYNAGIN ALINDIGI http://archaic.totalarch.com/pyramids_and_mastabas_
DG michalowski_dziewanowski

RESIM NO 25

RESMIN ADI VE Kadin Portresi

KONUSU

DONEMI Nero Donemi, 1.S.54-68

SANATCISI -

TEKNIGI Ahsap Pano Uzerine Mum Boya

BOYUTLARI 19 x33cm

SERGILENME British Miizesi, Londra, Ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI | https://avatars.mds.yandex.net/get-pdb/964669/8aca6745-455b-
ADRES 49f3-a6f8-e6aa0f910b6b/s1200?webp=false
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http://archaic.totalarch.com/pyramids_and_mastabas_

RESIM NO

2.6

RESMIN ADI VE KONUSU | Petheus’un Oliimii
DONEMI M.0.420

SANATCISI -

TEKNIGI Kirmizi figiirlii Yunan Vazo
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://www.history.org.uk/primary/resource/8683/teaching-
the-ancient-greeks

RESIM NO 2.7/8/9/10/11

RESMIN ADI VE KONUSU | Yemek Odasi

DONEMI M.O. 60-50

SANATCISI -

TEKNIiGi Duvar Resmi

BOYUTLARI 162 cm

SERGILENME Pompei, italya

KAYNAGIN ALINDIGI https://arkeofili.com/pompeiinin-freskleri-antibiyotikle-
ADRES temizlendi/
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https://arkeofili.com/pompeiinin-freskleri-antibiyotikle-temizlendi/
https://arkeofili.com/pompeiinin-freskleri-antibiyotikle-temizlendi/

RESIM NO 2.12

RESMIN ADI VE Ekmek ve Baliklarin Cogalmasi Mucizesi
KONUSU

DONEMI 1.8520

SANATCISI -

TEKNIGI Mozaik

BOYUTLARI -

SERGILENME Apollinare Nuovo Bazilikasi, Ravenna,italya
KAYNAGIN ALINDIGI https://irenecaesar.files.wordpress.com/2015/01/screen-shot-
ADRES 2015-01-25-at-1-19-26-am.png

RESIM NO 2.13

RESMIN ADI VE KONUSU

Komesis (Meryemin Oliimii)

DONEMI -

SANATCISI -

TEKNIGI Mozaik

BOYUTLARI -

SERGILENME Kariye Miizesi, Istanbul, Tiirkiye

KAYNAGIN ALINDIGI https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2b/Deta
ADRES il_of Koimesis_Mosaic_at Chora_Church.jpg

214




RESIM NO 2.14

RESMIN ADI VE | Aziz Nikolas

KONUSU

DONEMI 13. yiizy1l sonu-14. yiizyil basi

SANATCISI Sanatgis1 bilinmiyor

TEKNIGI panel iizerine tempera

BOYUTLARI 79,5 x 108 cm

SERGILENME Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya

KAYNAGIN https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-

ALINDIGI ADRES | collection/01.%20paintings/572337/!ut/p/z1/04_Sj9CPykssyOxPLM
nMz0

RESIM NO 2.15

RESMIN ADI VE KONUSU | Meryem ve Cocuk isa

DONEMI 1280-85

SANATCISI Cimabue (Cenni di Pepo)

TEKNIiGI Panel iizerine tempera

BOYUTLARI 223 x 385 cm

SERGILENME Uffizi Galeri, Floransa, 1ta1ya

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.uffizi.it/en/online-exhibitions/between-

ADRES human-and-divine-cimabue-and-the-santa-trinita-maesta
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https://www.uffizi.it/en/online-exhibitions/between-human-and-divine-cimabue-and-the-santa-trinita-maesta
https://www.uffizi.it/en/online-exhibitions/between-human-and-divine-cimabue-and-the-santa-trinita-maesta

RESIM NO 2.16

RESMIN ADI VE KONUSU | Aziz Daniel

DONEMI Roman Dénemi

SANATCISI Sanatc1 bilinmiyor

TEKNIGi Vitray Teknigi

BOYUTLARI -

SERGILENME Bayern, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.mpsaz.org/skyline/staff/jamuth/history-
ADRES stained-glass/

RESIM NO 2.17

RESMIN ADI VE KONUSU | Belle Verriere

DONEMIi 1180-1220 (Gotik Dénem)

SANATCISI Sanat¢1 Bilinmiyor

TEKNIGI Vitray Teknigi

BOYUTLARI -

SERGILENME Chartres Katedrali, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI http://ww.medievalart.org.uk/Chartres/030a_pages/Chart
ADRES res_Bay030a_Panel20.htm
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http://www.mpsaz.org/skyline/staff/jamuth/history-stained-glass/
http://www.mpsaz.org/skyline/staff/jamuth/history-stained-glass/
http://www.medievalart.org.uk/Chartres/030a_pages/Chartres_Bay030a_Panel20.htm
http://www.medievalart.org.uk/Chartres/030a_pages/Chartres_Bay030a_Panel20.htm

RESIM NO

2.18

RESMIN ADI VE KONUSU

Aziz Paul ( Detay )

DONEMI 1300-05

SANATCISI Duccio

TEKNIiGI Panel {izerine tempera teknigi
BOYUTLARI -

SERGILENME Galeri Pinacoteca Nazionale, Siena, italya
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.wga.hu/frames-

ADRES e.html?/html/d/duccio/various/index.html
RESIM NO 2.19

RESMIN ADI VE Bildiri

KONUSU

DONEMI 1333

SANATCISI Simone Martini

TEKNIGI Panel {izerine tempera teknigi
BOYUTLARI 265 x 305 cm

SERGILENME Uffizi Galeri, Floransa, Italya
KAYNAGIN ALINDIGI http://catalogo.uffizi.it/it/'viewer/#/main/viewer?idMe
ADRES tadato=1185814&type=iccd
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http://catalogo.uffizi.it/it/viewer/#/main/viewer?idMetadato=1185814&type=iccd
http://catalogo.uffizi.it/it/viewer/#/main/viewer?idMetadato=1185814&type=iccd

RESIiM NO

2.20

RESMIN ADI VE KONUSU

Miineccim Krallarin Secdesi

DONEMI 1423

SANATCISI Gentile da Fabriano

TEKNIiGI Altar panosu iizerine tempera teknigi

BOYUTLARI 282 x 303 cm

SERGILENME Uffizi Miizesi, Floransa, talya

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.uffizi.it/en/artworks/adoration-of-the-magi
ADRES

RESIM NO 2.21

RESMIN ADI VE KONUSU Prenses Portresi, Bower

DONEMI 1436-38

SANATCISI Pisanello

TEKNIGI Panel iizerine tempera teknigi

BOYUTLARI 30x43 cm

SERGILENME Louvre Miizesi, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://api.art.rmngp.fr/v1/images/17/574760?t=iJ8mx
ADRES QF7myq75zNpS2Vngw
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https://www.uffizi.it/en/artworks/adoration-of-the-magi

RESIM NO 2.22

RESMIN ADI VE Madonna Rose

KONUSU

DONEMI 1440

SANATCISI Stephan Lochner

TEKNIGI Panel {izerine yagli boya

BOYUTLARI 40x51 cm

SERGILENME Wallraf-Richartz Miizesi, Cologne, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI | https://udayton.edu/imri/mary/_resources/img/i/imag

ADRES es-of-the-madonna/1400s-14-lochner.jpg

RESIiM NO 2.23-24

RESMIN ADI VE KONUSU | Mahser

DONEMI 14. yiizy1l

SANATCISI Giotto De Bondone

TEKNIiGi Duvar Resmi

BOYUTLARI -

SERGILENME Ulusal Bargello Miizesi, Floransa, italya
KAYNAGIN ALINDIGI https://sites.duke.edu/danteslibrary/files/2019/12/
ADRES Bargello_- Kapelle_Fresko 2-2048x1622.jpg
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RESIM NO

2.25-26-27

RESMIN ADI VE Arnolfini’nin Evlenmesi

KONUSU

DONEMI 1434

SANATCISI Jan van Eyck

TEKNIGi Mese agacindan pano iizerine yagl boya

BOYUTLARI 59,7 x 81.8 cm

SERGILENME Londra Ulusal Galeri, ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/33/Van
ADRES _Eyck_-_Arnolfini_Portrait.jpg

RESIM NO 2.28

RESMIN ADI VE KONUSU

Erminli Geng Kadin Portresi

DONEMI 1492

SANATCISI Leonardo Da Vinci

TEKNIiGi Ahsap iizerine yagli boya

BOYUTLARI 40 x 54 cm

SERGILENME Czartoryski Miizesi, Polonya

KAYNAGIN ALINDIGI https://c.wallhere.com/photos/d4/25/oil_painting_artwork_
ADRES Leonardo_da_Vinci-9263.jpg!d
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RESIM NO

2.29

RESMIN ADI VE KONUSU

Papa Leo X Kardinallerle

DONEMI 1518-19

SANATCISI Raffaello

TEKNIiGI Panel {izerine yagli boya

BOYUTLARI 119x154 cm

SERGILENME Uffizi Galeri, Italya

KAYNAGIN ALINDIGI https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/
ADRES Raffael_040.jpg

RESIM NO 2.30

RESMIN ADI VE KONUSU | Eldivenli Adam

DONEMI 1520

SANATCISI Tiziano

TEKNIiGI Tuval tizerine Yagliboya

BOYUTLARI 89 x 100 cm

SERGILENME Loure Miizesi, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/44/9d/06/449d06b31716fd5305
ADRES 6e3ca5fh7ff431.jpg
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RESIM NO 2.31

RESMIN ADI VE Aleve Ufleyen Cocuk

KONUSU

DONEMI 1570-75

SANATCISI El Greco

TEKNIGi Tuval iizerine yagh boya

BOYUTLARI -

SERGILENME Ozel koleksiyon

KAYNAGIN http://www.artandantiquesmag.com/wp-

ALINDIGI ADRES content/uploads/2019/10/201911 baroque_02-768x919.jpeg

RESIM NO 2.32

RESMIN ADI VE KONUSU Sebze Adam/Tabak 157

DONEMI 15. Yiizyl

SANATCISI Giuseppe Arcimboldo

TEKNIiGi Ahgap iizerine yagli boya

BOYUTLARI -

SERGILENME Civico Miizesi, Cremona,talya

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES https://www.frammentiarte.it/wp-11-15/wp-
content/uploads/2016/02/Elenchi%?20artisti/imm
agini%20varie/arcimboldo-lortolano-682k.jpg
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RESIM NO 2.33

RESMIN ADI VE KONUSU Margareta Snyders

DONEMI 1620

SANATCISI Van Dyck

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 99 x 131 cm

SERGILENME New York Frick Koleksiyonu, No. 54, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://collections.frick.org/objects/157/margareta-de-

ADRES V0s?ctx=27c846b7-alc2-4331-aa3b-
8244e1b310af&idx=5

RESIM NO 2.34

RESMIN ADI VE KONUSU

Dilenci Olarak Kendi Portresi

DONEMI 1630

SANATCISI Rembrandt van Rijn

TEKNIiGI Graviir

BOYUTLARI 7 x11,6 cm

SERGILENME Rijks Miizesi, Amsterdam, Hollanda

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=slave
ADRES +rembrandt&p=3&ps=12&st=0bjects&ii=7#/RP-P-

0OB-410,31
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RESIM NO 2.35-41

RESMIN ADI VE KONUSU Nedimeler

DONEMI 1656

SANATCISI Diego Velazquez

TEKNIGi Tuval iizerine yagh boya

BOYUTLARI 276 x 318 cm

SERGILENME Prado Miizesi,Madrid, ispanya

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-

ADRES work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-
edee94ea877f

RESIM NO 2.42

RESMIN ADI VE KONUSU Gilles

DONEMI 1718-19

SANATCISI AntoineWatteau

TEKNIGI Tuval iizerine yagli boya

BOYUTLARI 149x184 cm

SERGILENME Louvre Miizesi, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/pierrot-

ADRES formerly-known-gilles
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RESIM NO 2.43

RESMIN ADI VE KONUSU Otoportre

DONEMI 1804

SANATCISI Auguste Dominique ingres

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 61 x 78 cm

SERGILENME Conde Miizesi, Oise, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI http://46.182.7.202/musee/conde02/images/PE-430-
ADRES RMN-00de131-1005.JPG

RESIM NO 2.44

RESMIN ADI VE KONUSU

Dr. Arrieta’la Kendi Portresi

DONEMI 18.Yiizyil

SANATCISI Francisco de Goya

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 79,1 x 115,6 cm

SERGILENME Minneapolis Sanatlar Enstitiisii, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://useum.org/artwork/Self-portrait-with-Dr-
ADRES Avrrieta-Francisco-de-Goya-1820
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RESIM NO 2.45

RESMIN ADI VE KONUSU Otoportre

DONEMI 1844

SANATCISI Gustave Courbet

TEKNIGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 45 x 55 cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI https://arthistoryproject.com/site/assets/files/10671/gus

ADRES tav_courbet_-_the desperate_man_1844-
45 _45x55cm_pc.jpg

RESIM NO 2.46

RESMIN ADI VE KONUSU

Elinde Kégit Tutan Maria Cassat’in Otoportresi

DONEMI 1876-1878

SANATCISI Edgar Degas

TEKNIGI Tuval tizerine yagliboya

BOYUTLARI -

SERGILENME Ulusal Sanat Galerisi, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://niezlasztuka.net/wp-

ADRES content/uploads/2018/06/Edgar-Degas-Mary-

Cassatt.jpg

226




RESIM NO 2.47

RESMIN ADI VE KONUSU Iki kiz kardes

DONEMI 1881

SANATCISI Pierro- August Renoir

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya
BOYUTLARI 80.9x 100.4 cm

SERGILENME Chicago Sanatlar Enstitiisti, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.artic.edu/artworks/14655/two-sisters-on-
ADRES the-terrace

RESIM NO 2.48

RESMIN ADI VE KONUSU Dr. Gachet’nin Portresi

DONEMI 1890

SANATCISI Vincent van Gogh

TEKNIiGI Tuval iizerine yaglh boya
BOYUTLARI 56 X 67 cm

SERGILENME Ozel Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://arthistoryproject.com/site/assets/files/11486/vin
cent-van-gogh-portrait-of-dr-gachet-1890-trivium-art-
history-1.jpg
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RESIM NO

2.49-50

RESMIN ADI VE KONUSU Oidipus ve Sfenks

DONEMI 1864

SANATCISI Gustave Doreau

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 104.8x204.4 cm

SERGILENME New York Metropolitan Miizesi, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/e3/95/a0/e395a019462ch
ADRES 062bfc73f9988d653f4.jpg

RESIM NO 2.51

RESMIN ADI VE KONUSU Jand’ Ark

DONEMI 1900

SANATCISI Odilon Redon

TEKNIGI Kagit iizerine pastel

BOYUTLARI 27,5x52cm

SERGILENME Musee d’Orsay, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://i.pinimg.com/originals/54/68/7a/5468 7a84c38e4
f3d4e7b0dde72ee414b.jpg
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RESIM NO

2.52

RESMIN ADI VE KONUSU

Fritza Riedler’in Portresi

DONEMI 1906

SANATCISI Gustav Klimt

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya ve altin yaldiz
BOYUTLARI 133x153 cm

SERGILENME Osterreichische Galeri, Viyana, Avusturya
KAYNAGIN ALINDIGI https://art-klimt.com/image/artworks/77%20Portrait
ADRR %200f%20Fritza%20Riedler%201906.jpg

RESIM NO 2.53

RESMIN ADI VE KONUSU

Madam Matisse-Yesil Cizgi

DONEMI 1905

SANATCISI Henry Matisse

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 32.5x40.5¢cm

SERGILENME Staten Kunst Miizesi, Danimarka

KAYNAGIN ALINDIGI http://jmhosting.space/mea_timeline/attachments/artwo
ADRES rk_54.jpg
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https://art-klimt.com/image/artworks/77%20Portrait

RESIM NO

2.54

RESMIN ADI VE KONUSU

Thomas G. Masaryk’in Portresi

DONEMI 1934-36

SANATCISI Oscar Kokoschka

TEKNIGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 97.4x130.8 cm

SERGILENME Pittsburgh Sanat Miizesi, Carnegie Enstitiisii, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://artsdot.com/ADC/Art-ImgScreen-1.nsf/O/A-

ADRES 9GEENA4/$FILE/Oskar_kokoschka-
thomas_g._masaryk_huile_sur_toile_.Jpg

RESIM NO 2.55

RESMIN ADI VE KONUSU

Yanagini Cekistiren Kendi Portresi

DONEMI 1910

SANATCISI Egon Schiele

TEKNIGI Kagit iizerine guas, sulu boya,tebesir

BOYUTLARI 30,5 x 44,3 cm

SERGILENME Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana, Avusturya
KAYNAGIN ALINDIGI https://image.invaluable.com/housePhotos/sandrose/26/
ADRES 617226/H19452-1.134410627.jpg
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RESIM NO

2.56

RESMIN ADI VE KONUSU

Anne ve Cocuk

DONEMI 1919

SANATCISI Kathe Kollwitz

TEKNIGI Bask1 Calismasi

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://1.bp.blogspot.com/-

ADRES 9rOrWMPFB3X4/ViaPoF3wIDI/AAAAAAAATQY/-
P82ttyMbK4/s1600/7%2Bkathe%2Bkollwitz%252C%
2Bmothers.jpg

RESIM NO 2.57

RESMIN ADI VE KONUSU

Armutlu Kadin Portresi

DONEMI 1919

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 73,1x 92 cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/aa/4f/bb/aa4fbb8bd87d1
ADRES 8c1669012e59156609f.jpg
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RESIM NO 2.58

RESMIN ADI VE KONUSU Mavi Dansg1

DONEMI 1912

SANATCISI Gino Severini

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya ve payet yapistirma
BOYUTLARI 61 x 64 cm

SERGILENME Gianni Mattioli Koleksiyonu,Milano,italya
KAYNAGIN ALINDIGI https://i2.wp.com/www.guggenheim.org/wp-
ADRES content/uploads/1912/01/GM22_web.jpg
RESIM NO 2.59

RESMIN ADI VE KONUSU Tristan Tzara’nin Portresi

DONEMI 1916

SANATCISI Jean Arp

TEKNIGI Boyal: tahtalardan kabartma

BOYUTLARI 51x50x10 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/0e/1e/df/Oeledfch8988a104e
ADRES 08bd269bf23577h.jpg
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RESIM NO 2.60

RESMIN ADI VE KONUSU L.H.0.0.Q

DONEMI 1919

SANATCISI Marcel Duchamp

TEKNIiGI Reprodiiksiyonu kalem miidahale
BOYUTLARI -

SERGILENME Ozel Koleksiyon, Paris,Fransa
KAYNAGIN ALINDIGI https://i.huffpost.com/gen/2243132/thumbs/o-MONA-
ADRES 900.jpg?2

RESIM NO 2.61-65

RESMIN ADI VE KONUSU Toplumun leri Gelenleri
DONEMI 1926

SANATCISI George Grosz

TEKNIiGI Tuval tizerine yagliboya
BOYUTLARI 108 x 200 cm

SERGILENME Saatchi Miizesi, Berlin, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://i.pinimg.com/736x/4d/32/18/4d3218dd15b165d
7b6bdbb0a85e0d228--otto-dix-oil-on-canvas.jpg
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RESIiM NO

2.66

RESMIN ADI VE KONUSU

Toplumun Kurbani

DONEMI 1919

SANATCISI George Grosz

TEKNIGI Tuval iizerine karisik malzeme

BOYUTLARI -

SERGILENME Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI http://images.wikioo.org/ADC/Art-ImgScreen-

ADRES 3.nsf/O/A-8XY 3XF/$FILE/George_grosz-
a_victim_of _society.Jpg

RESIM NO 2.67

RESMIN ADI VE KONUSU Guillaume Apollinaire’nin Portresi

DONEMI 1914

SANATCISI Giorgio De Chirico

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI -

SERGILENME Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://product.hstatic.net/1000276571/product/upload_

ADRES 54040f0b0fe34clbaac0327743b53ae7.jpg
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RESIM NO

2.68

RESMIN ADI VE KONUSU

Paul Eluard’in Portresi

DONEMI 1929

SANATCISI Salvador Dali

TEKNIiGI Mukavva iizerine yagliboya

BOYUTLARI 25x33cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI https://live.staticflickr.com/5216/5460701907_258ce23
ADRES arc_b.jpg

RESIM NO 2.69

RESMIN ADI VE KONUSU Vicomtesse de Noailles’in portresi

DONEMI 1936

SANATCISI Balthus

TEKNIGI Tuval tizerine yagliboya

BOYUTLARI 53 x62cm

SERGILENME Vicomtesse de Noailles Kolleksiyonu,Paris, Fransa
KAYNAGIN ALINDIGI https://onlinebrowsing.files.wordpress.com/2011/05/im
ADRES 9927 jpg
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RESIM NO 2.70

RESMIN ADI VE KONUSU Kadin I

DONEMI 1950-53

SANATCISI Willem De Kooning

TEKNIGi Tuva iizerine yagliboya

BOYUTLARI 147,5x192,5cm

SERGILENME Modern Sanatlar Miizesi, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://alchetron.com/cdn/willem-de-kooning-

ADRES ff9c870a-31cd-49d6-82af-4e8c07b89d5-resize-750.jpg

RESIM NO 2.71

RESMIN ADI VE KONUSU Altin Marilyn Monroe (Gold Marilyn Monroe)

DONEMI 1962

SANATCISI Andy Warhol

TEKNIiGI Elek baski, tuval iizerine Sentetik Polimer, yagliboya

BOYUTLARI 2.12 x1.45cm

SERGILENME Moma Modern Sanatlar Miizesi, Philip Johnson Bagist,
New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://image.invaluable.com/housePhotos/Signari/41/6

ADRES 61041/H21558-L.193012037.jpg
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RESIM NO 2.72

RESMIN ADI VE KONUSU John

DONEMI 1971-72

SANATCISI Chuck Close

TEKNIGI Tuval iizerine kKarisik teknik (tutkalli alg1, akrilik)
BOYUTLARI 228 x 254 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/1b/ae/7f/1bae7f202a4eecbbd
ADRES fldc327a12383dc--photorealism-hyperrealism.jpg
RESIM NO 2.73

RESMIN ADI VE KONUSU Betty

DONEMI 1988

SANATCISI Gerhard Richter

TEKNIiGI Tuval tizerine yagliboya

BOYUTLARI 72 x 102 cm

SERGILENME Aziz Louis Sanat Miizesi, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://classconnection.s3.amazonaws.com/335/flashca
ADRES rds/938335/jpg/richter-betty-

142CF97229060F4D3F1.jpg
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RESIM NO 2.74

RESMIN ADI VE KONUSU Yiiksek Voltajli Resim

DONEMI 1965

SANATCISI Martial Raysse

TEKNIGI Tuval iizerine karisik teknik

BOYUTLARI 97,5 x 162,5 cm

SERGILENME Stedilijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/18/f0/15/18f0154280bca
ADRES 6577ebadfOe7484e4c8.jpg

RESIM NO 2.75

RESMIN ADI VE KONUSU 6.Boliim 18.0lusum

DONEMI 1959

SANATCISI Allan Kaprow

TEKNIGI Performas Gosterisi

BOYUTLARI -

SERGILENME Reuben Galeri, Kanada

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/71/14/da/7114da26bedac784
ADRES fldddcffca97b0fc--police-file-hotel-lobby.jpg
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RESIM NO

2.76

RESMIN ADI VE KONUSU

Klima (Air Condition)

DONEMI 1973

SANATCISI Allan Kaprow

TEKNIiGi Performans Gosterisi

BOYUTLARI -

SERGILENME Kaliforniya Sanat Enstitiisii alani, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://denniscooperblog.com/wp-

ADRES content/uploads/2019/04/21666.jpg

RESIM NO 2.77

RESMIN ADI VE KONUSU Kesme Pargasi

DONEMI 1964

SANATCISI Yoko Ono

TEKNIGi Performans Gosterisi

BOYUTLARI -

SERGILENME Yamaichi salonu, Kyoto, Japonya

KAYNAGIN ALINDIGI https://1.bp.blogspot.com/_aNEHO3u6kPE/TVDW7X
ADRES pg35I/AAAAAAAAACA/gZUBFG9s0Zw/s1600/cut+pi

ece.jpg
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RESIM NO 2.78-79

RESMIN ADI VE KONUSU 80.Eylem

DONEMI 1984

SANATCISI Hermann Nitsch

TEKNIGi Performans Gosterisi

BOYUTLARI -

SERGILENME Viyana, Avusturya

KAYNAGIN ALINDIGI https://media.mutualart.com/Images/2016_05/30/09/09

ADRES 3846046/0ach7b3a-865d-4fe2-a793-
ala58f212cf4_570.Jpeg

RESIM NO 2.80

RESMIN ADI VE KONUSU Yasayan heykel i¢in T.V. siityeni Charlotte
Moorman’la birlikte

DONEMI 1969

SANATCISI Nam June Paik

TEKNIiGi Video sanat

BOYUTLARI -

SERGILENME Walker Sanat MerkeziKoleksiyonu, Minneapolis,
Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/d6/29/ca/d629ca304d239c2a

ADRES 0a8fbf955051e4c3--nam-june-paik-dell-arte.jpg
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RESIM NO 2.81

RESMIN ADI VE KONUSU Kiz ve Beyaz Kopek

DONEMI 1950-51

SANATCISI Lucian Freud

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 76 x101, 5cm

SERGILENME Tate Galeri, Londra, Ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI https://sanatkaravani.com/wp-

ADRES content/uploads/2019/07/top-artworks-Girl-with-a-
White-Dog.jpg

RESIM NO 2.82

RESMIN ADI VE KONUSU Aile Portresi

DONEMI 1975

SANATCISI Georg Baselitz

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 200 x 250 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/9a/97/6¢/9a976ca5fd07421¢c

ADRES 92fb5f610e06€1a8.jpg
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RESIM NO

2.83

RESMIN ADI VE KONUSU Wege der Weltweisheit 2 Parts ( Diinya Bilgeliginin
yollar1 18. Parga )

DONEMI 1976-77

SANATCISI Anselm Kiefer

TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik( Tuvale tutturulmus
cuval bezi iizerine gomalak , akrilik ve yagliboya )

BOYUTLARI 300 x 500 cm

SERGILENME Sanders Koleksiyon, Amsterdam, Hollanda

KAYNAGIN ALINDIGI https://stomouseio.files.wordpress.com/2014/09/screen

ADRES shot-2014-07-21-12-32-33.png

RESIM NO 2.84

RESMIN ADI VE KONUSU

Anne ve Cocuk

DONEMI 1967

SANATCISI Alice Neel

TEKNIiGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 91 x99 cm

SERGILENME Robert Miller Galeri, Ozel koleksiyon, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.brightcolors.com/wp-

ADRES content/uploads/2015/11/Alice-Neel-Mother-and-

Child-1982-Signed-Original-Lithograph-Limited-
Edition11162018-5.jpg
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RESIM NO 2.85

RESMIN ADI VE Otoportre

KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIiGI Tuval iizerine yaghboya

BOYUTLARI 30,5 x 35,6 cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://thsart.com/wp-

ADRES content/uploads/2015/07/FBE307_Self_Portrait-1969-thb-
FACEBOOK .jpg

RESIM NO 2.86

RESMIN ADI VE KONUSU

Velazquez’den sonra Papa, X. Innocent’in Portresi

DONEMI 1953

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIGI Tuval iizerine yaghiboya

BOYUTLARI 117.8x152.1 cm

SERGILENME Des Moines Sanatlar Merkezi, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://robohub.org/wp-

ADRES content/uploads/2014/11/figl.jpg
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RESIM NO

2.87

RESMIN ADI VE KONUSU Sark1 Séyleyen Heykel

DONEMI 1991

SANATCISI Gilbert ve George

TEKNIiGi Performans Gosterisi

BOYUTLARI -

SERGILENME Sonnabed Galeri, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI http://theboxgallery.de/wp-

ADRES content/uploads/2017/01/Gilbert-George-THE-
SINGING-SCULPTURE.jpg

RESIM NO 2.88

RESMIN ADI VE KONUSU Temizle Beni ( Clean me )

DONEMI 2004

SANATCISI Gilbert ve George

TEKNIGI Karigik Malzeme

BOYUTLARI 189 x 300 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Kendi koleksiyonu

ADRES
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RESIM NO 2.89

RESMIN ADI VE KONUSU Lily

DONEMI 2017

SANATCISI Michael Borremans

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 36,5x 42,4 cm

SERGILENME Zeno x Galeri, Belgika

KAYNAGIN ALINDIGI https://d3rtf5gv0re40d.cloudfront.net/anzax/fa/facd7cfc
ADRES -c3h0-4568-b1d8-5098¢2a2f8f6_1200_1397.jpg
RESIM NO 2.90

RESMIN ADI VE KONUSU Becky

DONEMI 2017

SANATCISI Michael Borremans

TEKNIiGI Tuval tizerine yagliboya

BOYUTLARI 65 x 82 cm

SERGILENME Zeno x Galeri, Belgika

KAYNAGIN ALINDIGI https://d3rtf5gv0re40d.cloudfront.net/anzax/0c/0c40f0d
ADRES c-4ec1-4015-8128-c7h21526f3f4_1200_1513.jpg
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RESIM NO

291

RESMIN ADI VE KONUSU

Havada Yiizen ( Floating )

DONEMI 2013

SANATCISI Yue Minjun

TEKNIiGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 200 x 240 cm

SERGILENME Templon Galeri, Paris/Briiksel / Fransa, Belgika

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://miro.medium.com/max/2400/1*VA8eni_UsBQ
OofRK4-FmnA.png

RESIM NO 2.92

RESMIN ADI VE KONUSU Maske serisi 96, N0.6

DONEMI 1996

SANATCISI Zeng Fanzhi

TEKNIGI Tuval iizerine yaghiboya

BOYUTLARI 200 x 360 cm

SERGILENME Shanghart Galeri, Cin

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/bb/al/7d/bbal7d691e2f9
ADRES 5aa80bc111cd5f11b70.jpg
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RESIM NO 2.93

RESMIN ADI VE KONUSU Pyromaniac
DONEMI 1999
SANATCISI Yoshitomo Nara
TEKNIiGi -

BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://i.pinimg.com/736x/al/37/3d/a1373dc923c0ae3e
4f91849de15f7960--yoshitomo-nara-painting-

wallpaper.jpg

RESIM NO

2.94

RESMIN ADI VE KONUSU

Gece yarist siirprizi ( Midnight Surprise )

DONEMI 2017

SANATCISI Yoshitomo Nara

TEKNIiGI Tuval iizerine akrilik

BOYUTLARI 181.8 cm x 227.3 cm

SERGILENME Pace Galeri, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.pacegallery.com/artists/yoshitomo-nara/
ADRES
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RESIM NO

2.95

RESMIN ADI VE KONUSU Hayalperestler ( The Dreamers )

DONEMI 2013

SANATCISI Bill Viola

TEKNIGI Video / Ses Enstalasyonu

BOYUTLARI -

SERGILENME Bill Viola Stiidyosu

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.washingtonian.com/wp-

ADRES content/uploads/2016/10/Bill-Viola-1536x785.png

RESIM NO 31

RESMIN ADI VE KONUSU Kamuflaj Otoportre

DONEMI 1970

SANATCISI Andy Warhol

TEKNIiGi Tuval tizerine serigrafi miirekkebi ve sentetik polimer
boya

BOYUTLARI 208,3 x 208,3 cm

SERGILENME Metropolitan Miizesi, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/fd/53/1d/fd531d64a08e3

ADRES a3290d69049076d91d1.jpg
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RESIM NO

3.2

RESMIN ADI VE KONUSU

Open Score, 9. Aksam

DONEMI 1966

SANATCISI EAT, Robert Rauschenberg

TEKNIGI Tiyatro ve Miihendislik Ortak

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://staticl.museoreinasofia.es/sites/default/files/obr
ADRES as/AD05280_0.jpg

RESIM NO 33

RESMIN ADI VE KONUSU Kanyon

DONEMI 1959

SANATCISI Robert Rauschenberg

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik

BOYUTLARI 207.6 x177.8 x 61 cm

SERGILENME Moma Sanat Galerisi, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://pbs.twimg.com/media/Dmf0aloUWAEQ9F2.jpg
ADRES
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https://static1.museoreinasofia.es/sites/default/files/obras/AD05280_0.jpg
https://static1.museoreinasofia.es/sites/default/files/obras/AD05280_0.jpg

RESIM NO

3.4

RESMIN ADI VE KONUSU

Bir ve Ug Sadalye

DONEMI 1965

SANATCISI Joseph Kosuth

TEKNIGI Enstalasyon

BOYUTLARI -

SERGILENME Moma Cagdas Sanatlar Miizesi, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://cdn.thinglink.me/api/image/7760275592414494
ADRES 72/1240/10/scaletowidth

RESIM NO 3.5-6

RESMIN ADI VE KONUSU Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir

DONEMI 1965

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGI Performans Calismasi

BOYUTLARI -

SERGILENME Schmela Galeri, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI http://0-glavnom.rosizo.ru/wp-

ADRES content/uploads/2018/09/1-lec.-joseph-beuys-how-to-

explain-pictures-to-a-dead-hare-1965.jpg
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RESIM NO 3.7-8

RESMIN ADI VE KONUSU Hayat Agaci

DONEMI 1976

SANATCISI Ana Mendieta

TEKNIGI Performans Calismasi

BOYUTLARI -

SERGILENME Lowa, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://images.slideplayer.com/17/5330083/slides/slide
ADRES _10.jpg

RESIM NO 3.9

RESMIN ADI VE KONUSU

Uc Gegis (Three Transition)

DONEMI 1973
SANATCISI Peter Campus
TEKNIGI Video ¢alismasi
BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

https://i.ytimg.com/vi/zjoEzDv5rPs/hqdefault.jpg

https://yt3.ggpht.com/a/AGF-
I79LbgRmIV7omUgR75rmhR1Nkk_EYqMg59hGL
w=s900-c-k-cOxffffffff-no-rj-mo
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https://i.ytimg.com/vi/zjoEzDv5rPs/hqdefault.jpg

RESIM NO 3.10

RESMIN ADI VE KONUSU Clara Clara

DONEMI 1983

SANATCISI Richard Serra

TEKNIGI Enstalasyon Calismasi ( iki Parca Celik )

BOYUTLARI -

SERGILENME Concorde Meydani, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI http://aulagreencities.coamalaga.es/wp-

ADRES content/uploads/2014/06/image0076-300x200.png

RESIM NO 3.11

RESMIN ADI VE KONUSU Kendi Portresi

DONEMI 2001

SANATCISI Marc Quinn

TEKNIGI Karisik Teknik, Heykel, Kan” (sanat¢inin), paslanmaz
celik, sert plastik, sogutma ekipmani

BOYUTLARI 205 x 65 x 65 cm

SERGILENME Ulusal Galeri, Canberra, Avustralya

KAYNAGIN ALINDIGI http://marcquinn.com/artworks/self

ADRES
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RESIM NO

3.12

RESMIN ADI VE KONUSU

A Genomic Portrait:Sir John Sulston

DONEMI 2001

SANATCISI Marc Ouinn

TEKNIGI Karisik Teknik ( Paslanmaz  celik, Polikarbon agar
jel, bakteri kolonileri, insan DNA’s1

BOYUTLARI 12,7 x8,5cm

SERGILENME Ulusal Portre Galeri, London, 1ngi1tere

KAYNAGIN ALINDIGI http://marcquinn.com/exhibitions/solo-exhibitions/a-

ADRES genomic-portrait-sir-john-sulston-by-marc-quinnl

RESIM NO 3.13

RESMIN ADI VE KONUSU DNA Otoportre

DONEMI 2015

SANATCISI Claud Hesse

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik ( Giimiis, kursun kalem,
elde nakisl iplik )

BOYUTLARI 30x30cm

SERGILENME Pio Monti Cagdas Sanat Galerisi, Roma, italya

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.claudhesse.com/wp-

ADRES content/uploads/2017/03/Claud-Hesse-DNA-

PORTRAIT-argento-matita-e-filo-cucito-su-tela-
30x30-cm-2015.-1.jpg
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RESIM NO

3.14-15

RESMIN ADI VE KONUSU

Tuhaf Goriintigler ( Stranger Visions ) ( Portre ve New
York’tan numuneler )

DONEMI 2012-2013

SANATCISI Heather Dewey Hagborg

TEKNIGI 3D ‘li Baski

BOYUTLARI -

SERGILENME Clocktower Galeri, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://deweyhagborg.com/projects/stranger-visions
ADRES

RESIM NO 3.16

RESMIN ADI VE KONUSU

Calliope (Dokuz Ilham Perisi)

DONEMI 2001-2002

SANATCISI Wim Delvoye

TEKNIGI Karigik Teknik (Celik, Rontgen Filmi, Kursun,Cam,
Vitray)

BOYUTLARI 200 x 80 cm

SERGILENME Wim Delvoye Atélyesi, Belgika

KAYNAGIN ALINDIGI https://glasstress.org/wp- content/uploads/2017

ADRES

/01/calliope-and-melpomene-1024x683.jpg
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https://glasstress.org/wp-

RESIM NO 3.17

RESMIN ADI VE KONUSU Isimsiz

DONEMI 2009

SANATCISI Kerry James Marshall

TEKNIGI PVC iizerine akrilik

BOYUTLARI 113.4x109.5x9.8 cm

SERGILENME Chicago Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu,
Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/f5/d0/f2/f5d0f291f40ch1

ADRES 0228a6216393¢03¢22.jpg

RESIM NO 3.18

RESMIN ADI VE KONUSU

Kayip Gengler

DONEMI 1993

SANATCISI Kerry James Marshall

TEKNIiGI Kagit iizerine akrilik ve Kolaj

BOYUTLARI -

SERGILENME Seattle Sanat Miizesi, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://66.media.tumblr.com/f3f45623bdd15e659811d7
ADRES 82627ebac5/tumblr_olvh5k4zwolshay3kol 1280.jpg
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RESIM NO 3.19

RESMIN ADI VE KONUSU Olimpia

DONEMI 1863

SANATCISI Edouard Manet

TEKNIGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 130,5x 190 cm

SERGILENME Orsay Miizesi, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://pbs.twimg.com/media/D6DUg5hWAAA837q.jp
ADRES g

RESIM NO 3.20

RESMIN ADI VE KONUSU Futago

DONEMI 1988

SANATCISI Yasumasa Morimura

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI -

SERGILENME San Francisco Modern Sanatlar Miizesi, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.brandeis.edu/now/2011/october/images/ro
ADRES se%20reopens/RoseFiftySS06.jpg
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RESIM NO 3.21

RESMIN ADI VE KONUSU Siyah Cizimler

DONEMI 1991-92

SANATCISI Marlene Dumas

TEKNIiGI Kagit Uzerine Karisik Teknik

BOYUTLARI 23.3x17,5cm

SERGILENME Isabella Czarnowska Galeri, Berlin, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI https://arttube-prod.s3.eu-central-

ADRES 1.amazonaws.com/styles/share/uploads/2016/10/31/02
108a0c46bb70e830309aba23a8612d.jpeg

RESIM NO 3.22

RESMIN ADI VE KONUSU

Kirmizi Donuk Bakigh Basg IV

DONEMI 2006-11

SANATCISI Jenny Saville

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 252 x 187,5cm

SERGILENME Gagosian Galeri, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.nationalgalleries.org/sites/default/files/styl
ADRES es/thumbnail/public/product_images/Red%20Stare%20

Head%201V%20by%20Jenny%20Saville%20ready%2
0t0%20hang%20framed%20print.jpg?itok=lzw4Z103
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RESIiM NO

3.23

RESMIN ADI VE KONUSU Yakin Temas

DONEMI 1995-96

SANATCISI Jenny Saville

TEKNIGI Pleksiglas iizerine montelenmis c-print
BOYUTLARI 152,4 x 304,8 x 15,2 cm
SERGILENME Gagosian Galeri, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI http://pekguzelseyler.blogspot.com/2011/06/closed-
ADRES contact.html?m=1

RESIM NO 3.24

RESMIN ADI VE KONUSU Kirilma” (birinci boliim)

DONEMI 1999

SANATCISI Tony Oursley

TEKNIGI Video Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME Helsinki Sanat Miizesi, Finlandiya

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://tonyoursler.com/dispositifs-france
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RESIM NO

3.25

RESMIN ADI VE KONUSU

Kirilma ( ikinci boliim )

DONEMI 1999

SANATCISI Tony Oursley

TEKNIGI Video Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://tonyoursler.com/eyes/ehgqxvg2258v2al8mezluxb
ADRES 02zxcs5h

RESIM NO 3.26

RESMIN ADI VE KONUSU Soy Agact

DONEMI 2000

SANATCISI Zhang Huan

TEKNIGI Performans Calismasi

BOYUTLARI -

SERGILENME Metropolitan Miizesi, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://media.mutualart.com/Images/2009_07/24/0255/
ADRES 632020/3049680d-75dd-4ee2-a67b-

aaecbel9a747_g_570.Jpeg
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RESIM NO 3.27

RESMIN ADI VE KONUSU Hayalet

DONEMI 2007

SANATCISI Kader Attia

TEKNIGI Enstalasyon Calismasi

BOYUTLARI -

SERGILENME Saatchi Galeri, Londra, Ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI https://4.bp.blogspot.com/-QNgDnxASBm8/Uu6 Y-

ADRES obUylI/AAAAAAAATWO/6RWegFeAHXQ/s1600/+Ka
der+Attia+.+Ghost+.+2007+(4).jpg

RESIM NO 3.28

RESMIN ADI VE KONUSU Refiguration / Self-Hybridization Pre-Columbian
Kolombiya 6ncesi kendi melez portresi ) N’38

DONEMI 1998

SANATCISI Orlan

TEKNIiGi Cibachrome baski

BOYUTLARI 108 x 161.3 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://s3.amazonaws.com/files.collageplatform.com.pr

ADRES od/image_cache/2020x1160_fit/54d3aalb07a72cec22c

26629/40378bfc14f3783890d082ea5d52aal5.jpeg
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RESIM NO

3.29

RESMIN ADI VE KONUSU

Thanet (film portreleri serisi)

DONEMI 2007-2008

SANATCISI John Stezaker

TEKNIGI Kolaj Calismasi

BOYUTLARI 21,6 X 26,6 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/84/54/bd/8454bd972f22
ADRES 92h9d417b288ddbe92¢0.jpg

RESIM NO 3.30

RESMIN ADI VE KONUSU Maske XII1

DONEMI 2006

SANATCISI John Stezaker

TEKNIGI Kolaj Caligmast

BOYUTLARI 19 x 24 cm

SERGILENME Tate Galeri, ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/originals/91/ef/6a/91ef6a7921217
ADRES 59ba09d2c7ecac50dd4.jpg
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RESIM NO

3.31

RESMIN ADI VE KONUSU Ben, Kendim ve Utangag

DONEMI 2010

SANATCISI Wangechi Mutu

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 128.9x131.4x2.2cm

SERGILENME Gladstone Galeri, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/ed/d3/47/edd3471f3e64df7b
ADRES aalaf83f881d878e--gladstone-bury.jpg

RESIM NO 3.32

RESMIN ADI VE KONUSU Babasimi Arayan (Vatersuche XXVIII)

DONEMI 2005

SANATCISI Annegret Soltau

TEKNIGI Karigik Teknik

BOYUTLARI -

SERGILENME VG-Bildkunst, Born, Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.pinimg.com/736x/34/ed/41/34ed41f1dbd5¢c111
ADRES 74eb0b82a18ch7dc--distortion-photography-

experimental-photography.jpg
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RESIM NO

3.33

RESMIN ADI VE KONUSU

Tavsan mi, Yoksa Ordek mi” Kaynak:

DONEMI -

SANATCISI Joseph Jastrow

TEKNIGI Fliegende Blatter yaprak dergisi

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://c8.alamy.com/comp/FH6ERM/duck-and-rabbit-

ADRES by-us-psychologist-joseph-jastrow-january-30-1863-
FH6ERM.jpg

RESIiM NO 3.34

RESMIN ADI VE KONUSU Yiizler XX

DONEMI 2001-2002

SANATCISI Annegret Soltau

TEKNIGI Fotograf kagidi lizerine kolaj

BOYUTLARI 51x51cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://i2.wp.com/www.strozzina.org/admin/wp-
content/uploads/2012/09/Soltau_NY -Faces-
10v_web.jpg
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RESIM NO

3.35

RESMIN ADI VE KONUSU Nefes alan Bag ( Breathing Head )
DONEMI 2002

SANATCISI Fred Tomaselli

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 152,4 x 152,4 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://images-
cdn.bridgemanimages.com/api/1.0/image/600wm.CH.4
8847710.7055475/1771705.jpg

RESIM NO 3.36

RESMIN ADI VE KONUSU Exelento

DONEMI 2004

SANATCISI Ellen Gallagher

TEKNIGI Karigik Teknik

BOYUTLARI 243,8 x487,7 cm

SERGILENME Moma Modern Sanatlar Miizesi / Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.gagosianshop.com/__data/596ala08feccof
ADRES 1867b6142aaa0c4dc3.jpg
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RESIM NO

3.37

RESMIN ADI VE KONUSU

William Lake Price’den sonra Don Quixote Portresi

DONEMI 2004

SANATCISI Vik Muniz

TEKNIiGI Fotograf Kagidi Uzerine Cibachrome Baski
BOYUTLARI 182.9 x 228.6 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://tatintsian.com/media/muniz_don_quijote.jpg
ADRES

RESIM NO 3.38-39

RESMIN ADI VE KONUSU

Sar ¢izgili ¢igek (Yellow line flower),

DONEMI 2008

SANATCISI Banksy

TEKNIGI Duvar lizerine graffiti

BOYUTLARI Yaklagik 250 cm yiiksekliginde

SERGILENME Bethnal Green, Londra / ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI https://c8.alamy.com/comp/ANA8XP/banksy-yellow-
ADRES line-flower-painting-and-painter-with-a-roller-on-a-

ANAS8XP.jpg
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RESIM NO

3.40

RESMIN ADI VE KONUSU Approaching Figure (Yaklasan Figiir)

DONEMI 2009-10

SANATCISI Benjamin Edwards

TEKNIiGI Tuval Uzerine Akrilik

BOYUTLARI 20x 30 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://benjamin- edwards.squarespace.com

ADRES /c9ofphdbw4u68louxjzgleu7kwsphh

RESIM NO 3.41

RESMIN ADI VE KONUSU Bilgisayar Cizimi Resim Yapimi1

DONEMI 1995

SANATCISI Harold Cohen

TEKNIGI Dijital Cizim

BOYUTLARI -

SERGILENME Bilgisayar Miizesi, Boston, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://static01.nyt.com/images/2016/05/09/obituaries/
ADRES 20160509cohen-obit-slide-3V1K/20160509cohen-obit-

slide-3VIK- superJumbo.jpg?quality=
75&auto=webp&disable=upscale
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RESIM NO

3.42

RESMIN ADI VE KONUSU

AARON tarafindan tretilen resim

DONEMI 1995

SANATCISI Harold Cohen

TEKNIGI Dijital Cizim

BOYUTLARI -

SERGILENME Bilgisayar Miizesi, Boston, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://pbs.twimg.com/media/lD9bAWHAUIAAY izl.jpg
ADRES

RESIM NO 3.43

RESMIN ADI VE KONUSU

AARON tarafindan tiretilen resim

DONEMI 2003

SANATCISI Harold Cohen

TEKNIiGI Plotter baski, kagit kagit iizerine pigment, Bilgisayar
Gorlintiisi

BOYUTLARI 25x25¢cm

SERGILENME Courtesy Harold Cohen Arsivi, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.studiointernational.com/images/articles/c/

ADRES 095-cohen-harold-2017/020514.jpg
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RESIM NO

3.44-45

RESMIN ADI VE KONUSU

Transformers Filmi , Robot Karakter

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

3 Boyutlu Dijital Cizim

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

https://img.movietimes.com/unsafe/fit-
in/1200x627/https://assets.movietimes.com/vl/blog_fe
atured_images/148/5LocQ65d0O5FhJojulldGAgFyX2q

JPg

RESIM NO 4.1

RESMIN ADI VE KONUSU Isimsiz

DONEMI 2013

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO

4.2

RESMIN ADI VE KONUSU

Oliim ( Ritiiel ) Maskesi

DONEMI I, VL Asir

SANATCISI -

TEKNIGI Alg1 Tast

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://pbs.twimg.com/media/ECkomn-
ADRES XoAArM5V .jpg

RESIM NO 4.3

RESMIN ADI VE KONUSU

Karkamig Hiyeroglif Yazitlar1 ( Kral Kapisi )

DONEMI M.O. 10-9.Yiizyil

SANATCISI -

TEKNIGI Tas Uzerine Kabartma

BOYUTLARI -

SERGILENME Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI https://anatolianscripts.com/script/karkamis-hiyeroglif-
ADRES yazitlari/
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RESIM NO

4.4

RESMIN ADI VE KONUSU Parcali Portre |

DONEMI 2013

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval iizerine karisik teknik
BOYUTLARI 1.20x1.80 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.5

RESMIN ADI VE KONUSU

Pargal1 Portre I ( On Taslak )

DONEMI 2013

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIiGi Karton iizerine kolaj teknigi
BOYUTLARI 50 x 70 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO 4.6

RESMIN ADI VE KONUSU Coklu Portreler |

DONEMI 2013

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 1.20 x 1.80 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatcinin Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.7

RESMIN ADI VE KONUSU

Avignonlu Kizlar

DONEMI 1907

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIiGI Tuval tizerine yagliboya

BOYUTLARI 224 x 233 cm

SERGILENME Modern Sanatlar Miizesi, New York, Amerika
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.tg-m.ru/catalog/en/picasso-pablo?page=3
ADRES
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RESIM NO

4.8

RESMIN ADI VE KONUSU

Coklu Portreler 1 ( On Taslak )

DONEMI 2013

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Karton iizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50 x 70 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢min Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.9

RESMIN ADI VE KONUSU Coklu Portreler 1

DONEMI 2014

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 1.20 x 1.80 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatgini Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO 4.10

RESMIN ADI VE KONUSU Vietnam 11

DONEMI 1973

SANATCISI Leon Golub

TEKNIiGI Tuval iizerine akrilik

BOYUTLARI 115.1 x 294 cm

SERGILENME Tate Galeri, New York, Amerika

KAYNAGIN ALINDIGI https://i.gr-

ADRES compressed.photo.compressed.photo.goodreads.com/h
ostedimages/1381334782i/4721145. SX540 _.jpg

RESIM NO 411

RESMIN ADI VE KONUSU

Parc¢ali Bellek

DONEMI 2014

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO

4.12-14

RESMIN ADI VE KONUSU

Korler Meseli

DONEMI 1568

SANATCISI Pieter Bruegel

TEKNIiGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 86 x 154 cm

SERGILENME Ulusal Capodimonte Miizesi, Napoli, italya
KAYNAGIN ALINDIGI https://test.mirf.ru/wp-content/uploads/2017/09/start-1-
ADRES 768x436.jpg

RESIM NO 4.15

RESMIN ADI VE KONUSU

Metalasan Portre

DONEMI 2014

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karigik teknik
BOYUTLARI 1.20x1.80 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO

4.16

RESMIN ADI VE KONUSU

Bodhisattva ( Padmapani )

DONEMI IV-VL. yiizy1l

SANATCISI -

TEKNIGI Duvar Resmi

BOYUTLARI -

SERGILENME Maharastha, Ajanti Magarasi, Hindistan

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.trekearth.com/viewphotos.php?1=7&p=10
ADRES 25001

RESIM NO 4.17

RESMIN ADI VE KONUSU

Kiiltiirel Kimlikli Portreler

DONEMI 2014

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval {lizerine karigik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin kendi koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO

4.18

RESMIN ADI VE KONUSU

On Taslak ( Kiiltiirel Kimlikli Portreler )

DONEMI 2014

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Karton iizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50x 70 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.19

RESMIN ADI VE KONUSU Kiiciik Sirket

DONEMI 1637

SANATCISI Franz Hals ve Pieter Codde
TEKNIiGi Tuval iizerine yagliboya
BOYUTLARI 209 x 429 cm.

SERGILENME Rijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda
KAYNAGIN ALINDIGI https://pbs.twimg.com/media/C7TnOWXFXWAEYIBY j
ADRES pg:large
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RESIM NO

4.20

RESMIN ADI VE KONUSU Biyolojik Yiizler

DONEMI 2015

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval iizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin kendi koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.21

RESMIN ADI VE KONUSU

Isenheim Altar

DONEMI 15.Yiizyil

SANATCISI Mathias Griinewald

TEKNIiGI Agag lizerine yagliboya

BOYUTLARI 2,7x3,43m

SERGILENME Colmar Unterlinden Miizesi, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/10/
ADRES Isenheimer_Altar%2C_Grablegung_Christi_%28detail

%29.jpg
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RESIM NO 4.22

RESMIN ADI VE KONUSU I¢sel Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval lizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu

ADRES

RESIM NO 4.23

RESMIN ADI VE KONUSU Kam Resimleri

DONEMI Eski Tiirklere Ait

SANATCISI -

TEKNIGI Kaya iistli Resimleri

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://onturk.org/2011/03/13/dede-korkut-
ADRES hikayelerinin-turk-plastik-sanatlara-yansimasi/amp/
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RESIM NO

4.24

RESMIN ADI VE KONUSU Karkamig Hiyeroglif Yazitlar1 ( Kral Kapisi )
DONEMI M.0.10-9.Yiizy1l

SANATCISI -

TEKNIGI Tas Uzerine Kabartma

BOYUTLARI -

SERGILENME Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI https://anatolianscripts.com/script/karkamis-hiyeroglif-
ADRES yazitlari/

RESIM NO 4.25

RESMIN ADI VE KONUSU

Belirsiz Yiz

DONEMI 2016

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 140 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO 4.26

RESMIN ADI VE KONUSU Otoportre

DONEMI 1971

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIiGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 30,5x355¢cm

SERGILENME Musee National D’ Art Moderne,Centre Georges
Pompidou, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://images.curiator.com/images/t_l/art/6f8¢c1c7f1b2

ADRES b5h28502fe1d9b8ba726e/francis-bacon-self-
portrait.jpg

RESIM NO 4.27

RESMIN ADI VE KONUSU [simsiz

DONEMI 2016

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval lizerine karigik teknik

BOYUTLARI 100 x 140 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu

ADRES
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RESIM NO

4.28

RESMIN ADI VE KONUSU

Otoportreler |

DONEMI 2016

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Foreks malzeme iizerine folyo baski, laminasyon
BOYUTLARI 50 x 140 x 3 mm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu

ADRES

RESIM NO 4.29

RESMIN ADI VE KONUSU

Otoportreler 11

DONEMI 2016

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Dijital baski tizerine PVC kaplama
BOYUTLARI 50 x 140 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO

4.30

RESMIN ADI VE KONUSU Pargal1 Portre 11

DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Dijital Baski

BOYUTLARI 68 x 80 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢min Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.31

RESMIN ADI VE KONUSU On Taslak ( Pargal1 Portre II )
DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIiGi Karton iizerine kolaj teknigi
BOYUTLARI 25x35¢cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO 4.32

RESMIN ADI VE KONUSU Mona Lisa

DONEMI 1503-07

SANATCISI Leonardo Da Vinci

TEKNIiGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 53 x 77 cm

SERGILENME Louvre Miizesi, Paris, Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI https://cdn.wallpaperjam.com/b3d6c9356¢413d9cc5ab

ADRES 5663ad7418e436032b99/paintings-mona-lisa-leonardo-
da-vinci.jpg

RESIM NO 4.33

RESMIN ADI VE KONUSU

Marie Therese Il

DONEMI 20.Yiizyil

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGI Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 33x 41cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.royal-painting.com/largeimg/Picasso,
ADRES

%20Pablo/28100-Picasso,%20Pablo.jpg
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https://www.royal-painting.com/largeimg/Picasso

RESIM NO 4.34

RESMIN ADI VE KONUSU Bekleme

DONEMI 1905-09

SANATCISI Gustav Klimt

TEKNIGi Tuval iizerine yagliboya

BOYUTLARI 115x193,5¢cm

SERGILENME Osterreichische Miizesi, Viyana, Avusturya
KAYNAGIN ALINDIGI https://deyim.com.tr/content/thumb/1024x768/klg-007-
ADRES gustav-klimt-bekleyis-5c822b161fe3f.jpg
RESIM NO 4.35

RESMIN ADI VE KONUSU Ikili Portre |

DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIiGi Fotograf Kagidi Uzerine Dijital Bask1
BOYUTLARI 67 x 82 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
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RESIM NO 4.36

RESMIN ADI VE KONUSU Ikili Portre Il

DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIiGI Fotograf kagidi iizerine dijital bask:
BOYUTLARI 60 x 90 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.37

RESMIN ADI VE KONUSU

Ikili Portre Il adl1 galigmanin 6n taslag

DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 21x29,5cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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RESIM NO 4.38

RESMIN ADI VE KONUSU Madenciler

DONEMI 2017

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Graviir

BOYUTLARI 50 x 51 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatcinin Kendi Koleksiyonu
ADRES

RESIM NO 4.39

RESMIN ADI VE KONUSU

Bir Madencinin Portresi

DONEMI 2018

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIGI Tuval iizerine karisik teknik ve Ses manipiilasyonu
BOYUTLARI 100 x 140 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatginin Kendi Koleksiyonu

ADRES
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RESIM NO 4.40

RESMIN ADI VE KONUSU Maske

DONEMI 2018

SANATCISI Ahmet Uzuner

TEKNIiGI Fotograf kagidi iizerine kolaj teknigi
BOYUTLARI 54 x85¢cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
ADRES
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OZGECMIS

KisiselBilgiler
Soyadi, adi : Uzuner, Ahmet
Uyrugu :T.C
Dogum tarihi ve yeri : 14.04.1978 / Eskisehir
Medeni hali : Bekar
Telefon : 05359820832
e-mail : ahmetuzunerster@gmail.com
Egitim
Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi
Sanatta Yeterlik Gazi Universitesi Devam ediyor
Yiiksek Lisans Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 2011
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim A.S.D
Lisans Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar 2008
Fakiltesi, Resim Bolumii
Is Deneyimi
Yil Yer Gorev
2014 Kahramanmaras, Siitcii Imam Ogretim Gorevlisi

Universitesi, Rektorliik, Giizel Sanatlar

Bolimii

Yabanc Dil
Ingilizce

Yayinlar

Hobiler
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GAZILI OLMAK AYRICALIKTIR, . .
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