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TESEKKUR

Doktora egitimimin baglangicindan itibaren ihtiya¢ duydugum her an bilgi birikimini,
ilgisini ve titiz yaklasimini esirgemeyen; zamanini ve emegini biiyiilk bir Ozveriyle
paylasarak bu zorlu siireci daha yonetilebilir kilan ve benim igin her zaman 6rnek bir
akademik rol model olan degerli danismamm Sayin Prof. Dr. Aytekin ALBUZ’a en igten
tesekkiirlerimi sunarim.

Degerli goriis ve yapict degerlendirmeleriyle tezimin gelisim siirecine onemli katkilar
saglayan Tez izleme Komitesi iiyeleri Saymn Dr. Ogr. Uyesi Seleuk BILGIN ve Sayin Dog.
Dr. Hepsen OKAN’a tesekkiir ederim.

Doktora siirecim boyunca anlayisi, destegi ve tesvik edici yaklagimiyla her daim yanimda
olan bélim baskamimiz Sayin Prof. Giinay TUZKAYA’ya ve istatistik, dlgme ve
degerlendirme siirecinde bilgi ve rehberligiyle énemli katkilar sunan, destegini esirgemeyen

Sayin Dr. Ogr. Uyesi Hasan Fehmi OZDEMIR *e igten tesekkiirlerimi sunarim.

Egitim hayatimin erken dénemlerinden itibaren miizik alanina yonelmemde belirleyici rol
oynayan, bu dogrultuda attifim her adimda maddi-manevi destekleriyle yammda olan
kiymetli anneme ve babama minnettarim. Cocukluk yillarimda sunduklan bilingli rehberlik
ve fedakarlik, bugiin severek icra ettigim meslegimde doktora diizeyine kadar ilerlememin

temelini olugturmustur.

Bu uzun ve yogun siirecte anlayisi, sabri ve fedakarligiyla her zaman yanimda olan sevgili
esime; benimle oyun oynamayi biiyiik bir heyecanla bekleyen, sik sik “Baba, édevin bitti
mi?” diye sorarak beni giilimseten ve varligiyla bana gii¢ veren kiymetli oglum Han’a en
icten tesekkiirlerimi sunarim. Bu galisma siiresince onlarla ge¢irmem gereken zamanin
biiyiik bir kismini tezime ayirmak zorunda kalmama ragmen gosterdikleri (ve oglumun
masum bekleyisiyle hissettirdigi) sevgi ve destek, bu siireci tamamlamamda en biiyiik

motivasyon kaynagim olmustur.
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Bu arastirmanin amaci, egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarn ile giizel sanatlar
fakiilteleri miizik boliimlerinde 6grenim goren dgrencilerin armoni dersinde edindikleri
bilgileri diger alan dersleriyle iliskilendirme ve uygulamaya aktarma siireglerinde
yasadiklar giicliikkleri gidermeye yonelik destekleyici bir 6gretim yaklasim gelistirmek ve
bu yaklagimin etkililigini incelemektir. Bu dogrultuda, merkezinde eserlerin yer aldig1 “Eser
Kaynakli Armoni Ogretim Yontemi (EKAQY)” gelistirilmistir. Arastirma, 2024-2025
egitim-dgretim yili giiz doneminde, Sirnak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Béliimii'nde &grenim gdren 38 ogrenci ile yiiriitiilmiistiir. Deneysel arastirma modeli
kapsaminda 14 haftalik uygulama siirecinde gelistirilen ydnteme uygun ders planlar
uygulanmistir. Veri toplama siirecinde 6n test-son test uygulamalarn ve yapilandirilmig
goriisme formu ile elde edilen veriler istatistiksel yontemlerle analiz edilmistir. Bulgular,
EKAQY yaklasiminin 6grencilerin armoni bilgilerini anlama, anlamlandirma ve uygulama
becerilerini gelistirdigini gdstermektedir. Ogrencilerin teorik bilgileri i¢sellestirme, farkl
derslerle iliskilendirme ve miizikal yapilan zihinsel olarak canlandirma becerilerinde artis
gozlenmistir. Ayrica derse yonelik tutumlarinda olumlu degisimler belirlenmistir. Sonug
olarak, eser temelli ve uygulama odakli bu yaklasimin, geleneksel armoni 6gretimini
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tamamlayici bir model olarak daha biitiinciil ve etkili bir 6grenme siireci sundugu sonucuna
ulasilmistir. Armoni egitiminde teorik bilgilerin yalnizca yazili alistirmalar yoluyla
aktarilmas: yerine, miiziksel eserler iizerinden gerceklestirilen analiz ve uygulamalarla
desteklenmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler : Mizik, Armoni Egitimi, Miizikal Analiz, Deneysel Arastirma,
Uygulama Temelli Ogrenme

Sayfa Adedi : 233 Sayfa

Danisman : Prof. Dr. Aytekin ALBUZ
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ABSTRACT

This study aims to develop a supportive instructional approach to address the difficulties
experienced by students enrolled in music education departments of faculties of education
and music departments of faculties of fine arts in relating the knowledge they acquire in
harmony courses to other field-specific courses and transferring it into practice, and to
examine the effectiveness of this approach. In this regard, the “Work-Based Harmony
Teaching Method” (WBHTM), which places musical works at the centre of the instructional
process, was developed. The study was conducted during the fall semester of the 2024-2025
academic year with 38 students enrolled in the Music Department of the Faculty of Fine Arts
at Sirnak University. Within the framework of an experimental research model, lesson plans
designed in accordance with the developed method were implemented over a 14-week
instructional process. During the data collection process, data obtained through pre-test and
post-test applications and a structured interview form were analysed using statistical
methods. The findings indicate that the WBHTM approach improved students’ ability to
understand, interpret, and apply their knowledge of harmony. An increase was observed in
students’ ability to internalise theoretical knowledge, relate it to different field-specific
courses, and mentally visualise musical structures. In addition, positive changes were
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identified in their attitudes towards the course. Consequently, it was concluded that this
work-based and practice-oriented approach offers a more holistic and effective learning
process as a complementary model to traditional harmony instruction. It is recommended
that, in harmony education, the transmission of theoretical knowledge should not be limited
solely to written exercises, but should be supported through analysis and practice based on
musical works.

Key Words  : Music, Harmony Education, Musical Analysis, Experimental Research,
Practice-Based Learning

Page Number : 233 Pages
Supervisor  : Prof. Dr. Aytekin ALBUZ
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SIMGELER VE KISALTMALAR LIiSTESI

EKAQY Eser Kaynakli Armoni Ogretim Yéntemi

SEGE Sosyo-Ekonomik Gelismislik Siralamasi1 Arastirmalar

XXV




BOLUMI

GIRiS

Bu béliimde aragtirmanin problem durumu, alt problemleri, amaci, dnemi ve smirliliklari yer

almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Armoni; klasik bati miizigi ad1 verilen sistemin igerisinde bulunan, kuram ve uygulamadan
beslenerek bir diizen olugturarak sistemin nasil isleyecegini sekillendiren bir yapidir. Bu
ozelligi nedeniyle, bat1 miizigi teorisi ile birlikte klasik bat1 miizigi sistemi i¢erisinde dnemli
bir yere sahiptir. Ilerici’ye (1974, s. 22) gdre armoni; bir bilim ve sanat dali olarak kabul
edilmektedir. Seslerin birleserek belirli bir yapt olusturmasindan meydana gelen armoni
alant; bu yapilarin nasil kurulacagini, bunlarin birbirine nasil baglanacagini, tagidiklar
islevleri, degerleri ve tiirleri 6gretmeyi amaclar. Armoni miizigin temelidir ve her besteci ile
genel olarak her miizisyen icin iyi bilinmesi gereken 6nemli bir disiplindir. Pek tabi
Ilerici’nin bahsettigi bu disiplin, alana dair teorik ve uygulamal bilgilerle bir birlesim ve
etkilesim halinde katmanlanarak ilerleme kaydetmektedir. Loewengard (1905, s. 1) bu

durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Armoni, ton dilinin grameridir. Nasil ki dil Gistiinde Gstiinkorii bir hakimiyetten fazlasina sahip
olmak igin gramer bilgisi 6nemliyse, aym sekilde armoni bilgisi de miizik okuyan herkes igin o
derecede onemlidir. (Basit bir pedagojik temelde) armoni egzersizleri kendi elementlerine
¢oziilmek yerine ¢ogunlukla kendisinden ayr elementler ile birlesimler olusturdugundan beri
ogrenciler bu egzemsizleri besteleme hazirliklarinda kolayca tespit edebilir hale geldiler.”




Piston’a (1959, s. 1) gore armoni; akademisyenden besteciye, sanatgidan orkestra sefine,
ogretmenden miizikologa kadar miizik alaninin biitiin iiyeleri i¢in ¢ok dnemli bir yapidir.
Gegmis ile bugiiniin bireysel tarzlarinin akillica degerlendirilmesine bir temel olusturmasi
agisindan &zellikle akademisyenler i¢in armoni, miizigin diger biitiin dallarindan daha
onemlidir. Buradan yola ¢ikarak Armoni; miizik alaninda egitim veren programlarin en
onemli yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ciinkii bat1 teorisini merkezine alarak
miizik egitimi veren kurumlarin alan derslerinin temelini miizik teorisi ve armoni disiplini
olusturmaktadir. Miizik teorisi, bati miizigi sistemi igerisinde bireyin miizikal temelini ve
bilgi birikimini arttirma gdrevini istlenirken; armoni disiplini ise, birey tarafindan edinilen
bilgi birikimini, kuramin temelinde bulunan c¢okseslilik kurallart dogrultusunda;

sekillendirme, gelistirme ve {iretme boyutu ile ilgilenir.

Armoni, basit anlamda dikey c¢okseslilik prensibine dayanan ve akor baglantilarini temeline
alan bir bilim dahdir (Bakihanova, 2003, s. 5). Kavramsal, kuramsal ve yapisal nitelikleri ile
temel olusturmas: bakimindan armoni, mesleki miizik egitimi icinde dnemli bir yere sahiptir.
En temel bilesenlerden baslayarak besteleme, ¢oziimleme ve ¢okseslendirme mekanikleri
basitten bilesige kuramsal olarak 6grenilirken, eslikleme metodu ile 6grenilen bilgiler aktif
bir sekilde uygulanarak &grencilere aktif bir 6grenme ortami saglanmaktadir. Igerdigi
kuramsal boyutun kavranma asamasinda teorik ve/veya uygulamali bir¢ok farkli ders ile
eklemlenerek koordineli ilerlemesi, kolektif bir yap1 olusturmaktadir. Reitan’a (2009, s. 208)
gore glinlimiiziin igitme egitimi; gelismis melodik ve ritmik aligtirmalar {izerinde aralik
bilgisi, desifre, dikte, isitsel analiz, akorlarin ve armonilerin ¢dziimlenmesi ve tanimlanmasi
ile birlikte enstriiman derslerinde kullanilmasi gibi gesitli icerik, metot ve pratikten
olusmaktadir. Bu pratikler i¢inde miizik teorisi armoni ve akor ¢dziimlemelerinin temelini
olusturdugu gibi armoni, akor ¢éziimlemeleri ve eslikleme disiplini de isitme egitiminin
altyapisini olusturmakta ve yapisal olusumunu bu pratikler iizerine insa etmektedir. Yani,
belirli kurallara uygun sekilde yazilmis bir isitme parcacig: ciimle olarak ifade edilirken;
teorik altyapisinda climleyi olusturan kuramsal her bilgiyi i¢erdigi ve eslikleme yoluyla eslik
edilir bir hale getirilebildigi kabul edilir. Bu noktada bahsedilen pargacik, i¢erdigi 6zellikleri
sayesinde ¢ok seslendirilebilir bir yapiy1 da iginde barindirmasi nedeniyle armoninin ¢aligma

alaninin da bir parcasi olarak degerlendirilmektedir.

Armoni egitimi, miizik alaninin her dalinda oldugu gibi, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar
egitimi anabilim dallari miizik egitimi béliimlerinde 6gretilen en temel konularindan biridir.

Bazi yerlerde sadece nazari, bazi yerlerde ise hem nazari hem de uygulamali bir sekilde
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islendigi goriilmektedir. Armoni egitiminin bu tarz bir yapida olmasinin temel nedeni,
kuramsal bilgilerin uygulama ile birlestirildigi bir diizende &ziimseme ve anlamlandirma
asamalarimin daha oturakli sekilde gergeklestirmesi ve kuramsal konularin pekistirilerek
anlamlandirldig: bir siire¢ olusturmasidir. Bununla hedeflenen, bireyin kuramsal bilgileri
miizigin uygulamali ydniiyle birlestirerek teoride ve/veya icrada anlaml: bir biitiinliik ortaya
koymasi igin altyapt olusturmaktir. Burada bahsedilen biitiinliikk, miizik alani iginde alinan
biitlin egitimlerin (derslerin) birbirleriyle baglantili olmas: ve bu biitiinliik i¢inde birbirleri
ile eklemlenerek ilerleyen bir yapiy: olusturuyor olmasidir. Yani birey; enstriiman dersinde
gergeklestirdigi icrada, solfejde seslendirdigi eserde, koroda ses grubuna uygun seslendirdigi
partisinde yaptig1 eylemin yapisini, anlamini ve amacin anlayabilmesi, anlamlandirabilmesi
ve icsellestirebilmesi i¢in armoni disiplini ile olan baglantisim anlamlandirmas: ve
icsellestirmesi oldukg¢a oOnemlidir. Ciinkii miizik alam kapsaminda gerceklestirdigi
uygulamali her eylemin igerisinde esligin bulundugu ve esligin temelinin de armoni oldugu
kabul edilen bir gergektir. Nasil ki birey bir Tam Kadans’in Tonik, Subdominant ve
Dominant’tan olustugunu biliyorsa, bu akorlari ve kadansi eser igerisinde goriip tespit
edebiliyorsa, eser igerisinde bulunan katarsisi algilayip ona gore nilanslar gergeklestiriyorsa,
birey idealize edilen noktaya ulasmak adina adim atmig ve icra ile onun altyapisini olusturan
teori ve armoni arasinda bulunan baglantiy:r anlamlandirmayr basarabilmis olarak
degerlendirilebilir. Taviloglu'na gdre miizisyen, ¢aldig1 eseri dinleyiciye yansitabilmesi i¢in
once kendisinin hissetmesi gerekir. Bunu saglayabilmesi i¢in eserin ruhunu anlamalidir.
Icract galdig: eseri kendisi anlamakla kalmamali, ayn1 zamanda herkese anlatabilmelidir.
Bunu saglayabilmesi i¢in eserin anlamina, ciimlelere ve eslik eden kisimlara hakim olmalidir
(Cevik, Canbey & Taviloglu, 2012, s. 71). Yani; eserinde bu anlamda bir hakimiyet
gelistirmeyi amaglayan bir dgrenci, armoninin kuramsal i¢eriinden edindigi bilgi birikimini
calgi dersi icinde uygulayarak bir birlesim sagladigi takdirde, pratikte yaptiklarini

anlayabilecek ve uygulamada daha anlamli bir yorumlama becerisine sahip olacaktir.

Teorik kapsamda armoni, 6grenme boyutu baglaminda bir¢ok dersle kolektif bir yapi
olusturdugu o6ne siiriilmektedir. Ancak uygulama boyutu ele alindiginda, &3rencilerin
armoninin igleyigini anlamlandirma asamasinda ve dersler ile olan iligkisi baglaminda 6ne
stirildiigii sekilde bir ilerleme ve gelisim gergeklestirmede sorunlar yasadigi yargisi
onemsenmesi gereken dnermelerden biridir. Ogrencilerin armoni ile ilgili teorik bilgileri
edinimleri, kendi 6grenme becerilerine gore farkli diizeylerde gergeklestirmektedir. Ancak;

birgok alan dersi i¢inde edinilen bu bilgileri uygulamaya ge¢irme ve anlamlandirma sansi
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bulunurken, 6grencilerin her dersi kendi i¢inde islenen bir yap1 gibi degerlendirdigi,
benzerlikleri ve baglamlari gz ard: ettigi ve sadece edinim sagladiklar dersin bilgi birikimi
dogrultusunda ilerleyerek daha statik bir 6grenme gergeklestirdigi disiiniilmektedir.
So6zgelimi armoni; ezgilerin ¢oziimlenmesini, anlasilmasini ve yorumlanmasini temeline
alan bir yap1 olmasi sebebiyle 6grencilerin bireysel calgilan ile kolektif ilerleyen bir diizen
olusturmaktadir. Armoninin kuramsal ve metodolojik yapist iginde, dgrencilerden goksesli
yapilan ¢oziimleyerek eserlerin isleyisini ve eslik ile olabilecek hareket kabiliyetlerini
anlayabilmeleri ve yorumlayabilmeleri beklenmektedir. Burada gerceklestirdikleri
ogrenmeler ile kendi bireysel calgilarinda ¢aldiklar1 eserleri ¢déziimleme ve yorumlama
yoluyla iki yénlii, daha etkin bir 6§renme gerceklestirmeleri ve en dnemlisi 6grendikleri
eseri anlayarak icra etmeleri istendik davraniglardir. Ancak &grenciler armoni ile edindikleri
bilgi birikimini “Tiirk Miizigi Cokseslendirme”, “Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri”,
“Bat1 Miizigi Form Bilgisi” gibi teorik altyapili ve armoni disiplini benzesik 6geleri i¢inde
barindiran ve bir nevi armoni alaninin alt kollar olarak degerlendirilebilecek dersler i¢inde
ve sadece dgretmenin direktifleri dogrultusunda kullanmaktadir. Bireysel galgi, koro, solfej
gibi uygulamali dersler i¢inde ise teori ve armoni icerisinde edindigi bu bilgileri bir nevi géz
ard: etmekte, bu uygulamali dersler igerisinde gergeklestirdikleri icralar i¢erisindeki miizikal
becerileri i¢giidiisel bir motivasyonun iiriinleri olarak degerlendirmekte ve bu dersleri sadece
birer yorumculuk dersi olarak algilayip sadece icra kismma yonelim gdstererek statik bir
ogrenme gerceklestirmektedir. Yani dgrenci icra edecegi eserin dogasini, yapisint ve
igerigini anlamadan, dniinde bulunan notalarin sirasin: takip ederek ve miizikal hissiyat ile
igsel bir dirtii gibi algiladig1 becerileri higbir sekilde anlamlandirmadan statik bir icra
gergeklestirmektedir. Bu durum miizigin i¢sellestirilmesi agisindan bir sorun yaratmakta,

daha mekanik ve yapay bir 6grenmeye sebep oldugu diisiiniilmektedir.

Bu motivasyon eksikliginin temelinde; islenen dersin igeriginin ele alims ve islenis sekli
oldugu one siiriilebilir. Armoninin ayirt edici 6zelliklerinden biri de yalmzca teorik bilmenin
yeterli olmayip, uygulama yoluyla 6grenilmesinin gerekli oldugudur. Yalnizca kuramsal
bilgilerle donanmig ancak uygulama yoluyla dgrenilmemis bir armoni bilgisi, tiim kurallari
ve tiim terimleri bilmesine ragmen konusulamayan ve yazilamayan bir dil gibi islevsiz kalir.
Bu nedenle armoni egitiminde kuramsal bilgi kadar uygulamaya da esit diizeyde 6nem
verilmelidir. Ancak uygulamaya dncelik verilmesi 6grenme siirecinin daha etkili olmasini
saglayacaktir (flerici, 1974, s. 22). ilerici'nin belirttigi sekilde uygulama esaslh 6grenme iki

sekilde ele alinabilir. Miizik egitimi veren programlar igerisinde aktif olarak verilen ve
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teorik-uygulamali dersler seklinde iki gruba ayrilan dersler icerisinde armoni teorik alana,
bireysel ¢alg: dersi ise uygulamali alana girmektedir. Bu iki dersin bir biitiinlesiklik
icerisinde ilerletilmesi zaten basli basina uygulamanin éncelendigi bir 6gretim modeli olarak
ele alinmasi, birinci uygulama esash dgrenme olarak degerlendirilebilir. Ancak burada is
yiikiiniin biiyiik boliimii dgrenciye diismekte ve 63renci inisiyatifinde, 6grencinin algiladig:
sekliyle bireysellesmis bir 6grenme olarak gergeklesmektedir. Burada teori alan ile ilgilenen
Ogretmen, 6grencilerin algilan diizeyinde elinden gelen destegi saglamaya galigsa da tek
basina yeterli olabilecegi diisiincesinin ucu agiktir. Diger yandan uygulama alam ile ilgilenen
ogretmen de dgrenciye eserleri lizerinden bu anlamda bir katk: vermesi istenen ve beklenen
bir durumdur. Ancak burada da 6gretmenin hazir bulunusluk seviyesi kisitlayici bir etmen
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada teoride biitiinlegiklik ilkesi ile hareket eden miizik
egitimi programlar uygulama asamasinda sikintilar ile bas baga kalmaktadir. Bu gorece
aksak durum Ggrencinin motivasyonu iizerinde de olumsuz bir etki birakmakta olup,
6grencinin bu biitlinlesiklik kavrami kargisinda bir karmasa icerisinde kalmasina ve teorik-
uygulamali alanlan birbirinden ayirip her birini kendi i¢inde alanlar olarak degerlendirerek
kendince kisa vadeli bir ¢6zlim firetmesine sebep olmaktadir. Diger yandan ikinci uygulama
esasli o6grenme denilebilecek &frenme ise teorik dersler igerisinde gerceklestirilen
uygulamalardir. Bu noktada armoni egitimi igerisinde eslikleme ¢alismalari bashi bagina bir
uygulama alani olarak degerlendirilebilir. Ciinkii 6grencinin gerceklestirdigi ezgisel
¢okseslendirme ¢alismasinin uygulamali olarak seslendirilmesi, d8rencinin hayal giiciinii
canlandirma ve akorlar arasi baglantilari ve pozisyonlar: anlamlandirmalari agisindan
oldukca biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Ancak eslikleme ¢alismalarinin, 6§rencinin armoni
disiplinini dgrenip uygulayabilmesi ve miizik alaninin igerisinde bulunan kiilliyat1 kavrayip
anlamlandirabilmesi igin tek bagina bir yeterli olup olmadigi noktasinda ikilemlerin oldugu
yoniinde birgok 6nerme bulunmaktadir. Ciinkii armoni alani, icerik anlaminda teorik bir
donanim gerektirmesinin yaninda, olduk¢a genis bir kurallar biitiinii olusturmakta ve
sistematik ilerlemenin gergeklesebilmesi igin bu kurallar biitiiniiniin gergek anlamda
kavranip i¢sellestirilmesi gerekmektedir. Bu noktada eslikleme uygulama olarak tek basina
cok biiyiik bir gorevi yerine getirmeye ¢caligmakta ve sinirli bir cergevede basarili olmaktadir.

Ancak yeterliligi de bu gergevenin disinda sorgulanmaktadir.

Bu noktada armoni egitiminin temel sorunlar da bas gostermektedir. Miizik egitimini alan
bireyler igin armoni egitimi; igeriksel olarak teorik bilginin yogun oldugu, miizik egitiminin

ilk anindan beri 6grenilen ve edinilen bilgiler biitiiniiniin tiimiiyle kullanildig1, kapsamli ve
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katmanli yapisi geregi birgok kuralin var oldugu ve aktif kullaniminin gerekli oldugu nazari
bir kurallar biitiinii olarak goriilmektedir. Aslen temelinde miizikten alinan zevki, anlayisi
ve performansi arttirmak olan armoni egitiminin temel sorunu olugturan niteliklerden biri ve
belki de en dnemlisi geleneksel bir anlatim dilinin ve tarzinin olmasidir. Sevgi’ye (2005, s.
204) gbre armoni egitimi, egitimciler tarafindan “titiz bir miizikal yazim sekli” olarak
Ogretilen ancak asla bestelemeye sokulmayan, deferlendirme asamasinda ise ufak hatalardan
biiyiik puanlar kirilan olaganiistii siavlarin gergeklestirildigi bir alandir. Jones’a (1940, s.
28) gdre armoni egitimini veren d3retmenlerin metodolojilerinde olumlu-olumsuz birgok
anekdot bulunmasina ragmen genel olarak hepsinin hedefledigi; miizikal anlayista, zevkte
ve performansta bir artis saglamaktir. Ancak biiyiik bir ¢ogunlugu derslerine miizigi bile

dahil etmezken, diger bir kism1 dértlii koral armonizasyonla yetinmektedir.

Jones’a (1940) gore miizik Ogretmeni yetistiren bdlimlerden mezun olan ve egitimi
stirecinde edindigi armoni bilgisi ile bestecilik yapmay: diisiiniip de yaratict kivilcimin
sadece o0zel kigilere mahsus bir yetenek oldugunu veya bestecilik icin gerekli 6zel bilgilerin
kendilerinde eksik oldugunu diisiinen birgok mezuna rastlamak oldukga olasidir. Bu noktada
armoni egitimini pratikte kullanabilen veya kullanmayi tercih eden sayis1 genel anlamda
diigiiktiir. Bunun baslica nedeni armoni egitiminin geleneksel usuller ile ilerleyen
metodolojik bir alan olarak degerlendirilmesidir. Tarihsel boyutu, bicimsel ve iceriksel
zenginligi, sistemsel gelismisligi nedeniyle; armoni egitimi belirli bir sablon igerisinde ve
belirli yontemlerin kullanildig1 geleneksel olarak degerlendirilen bir miizik alanidir. Ancak
her donem c¢agin gereklerine yonelik geceklesen degisim gerekliligi her alanda oldugu gibi
armoni egitimi alaninda da goriilmektedir. Armoni egitiminde kullanilan geleneksel dgretim
yontemleri ve uygulamalar hala iglevselligini bir¢ok noktada etkili bir sekilde yerine
getirmektedir. Ancak yeni nesillerin degisen algilama, yorumlama, dziimseme, 6grenme ve
uygulama becerilerindeki degismeler, teknolojinin gelismesi ve bilgiye ulagma asamasinda
sagladig1 kolayliklar, yine teknolojinin egitime entegre olmasina yonelik ¢aligmalar armoni
egitimi alaninda kullanilan metotlarin ve uygulamalarin da gelismesi, giincellenmesi ve/veya
yeni metotlarla desteklenmesi gerekliligini getirmektedir. Sevgi'ye (2005, s.202) gore
mesleki miizik egitiminin birgok alt alaninda gergeklestirilen armoni egitiminde genel olarak
bir gelenck olusmus ve siire¢ olarak etkin bir sekilde uygulanabilir hale gelmis olsa da
ozellikle egitim fakiiltelerinin miizik egitimi béliimlerinde uygulanan ydntemler ve siireg
degerlendirildiginde bu anlamda bir hedefi karsilayacak gelenek ve uygulamanin séz konusu

olmadigi tespit edilmistir.




Miizik egitimi veren kurumlarda ders programlari ve igerikleri ne kadar degisim gecirse de
armoni Ogretiminde kullanilan yontemlerin aym sekilde kaldigi, hicbir degisiklik
gostermedigi goriilmektedir. Miizik egitimi programlarinda 6grencilerin aldifi armoni
egitiminin icerigine bakildiginda, kompozisyon egitiminde kullanilan kaynak ve
yontemlerin aym sekilde uygulandig: goriilmektedir (Sevgi, 2005, s. 206). Ancak verilen bir
soprano veya bass partisinin koral ¢dziimlemesi lizerine odaklanan bu yaklasim; kurallardan
¢itkamayan kalip¢i bir anlayisa ve bunun sonucunda da kagit lizerinde 6grendiklerini
uygulayamayan miizik &gretmenlerinin yetismesine sebep olmaktadir. Ogretmenlerin
¢ogunlugu ezgilerin armonize edilmesini oldukca faydali bir ¢alisma yontemi olarak
gormektedir, ancak ¢ok yogun ve detayli yonergelerin armoniye yeni baslayan 6grenciler
iizerinde sasirtict ve engelleyici etkileri nedeniyle yapinin kapsaml bir sekilde ele alinmasi
onem tagimaktadir (Miiller-Hartmann, 1947, s. 366). Bu yiizden armoni alani igerisindeki
yogun ve detayli kurallar biitiiniiniin ele alimi bile bash basina asilmas: gereken bir sorun
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda d3rencilerin armoni bilgisi edinme asamasinda,
genel bir yontem olan soprano veya bass ezgisi lizerine koro ¢oziimlemesi ile sadece kagit
lizerinde armonik analizi 6grenmeye itmek sorunu daha biiyiik bir hale getirmektedir. Bu
durum da ister istemez &3rencilerin algilayis sekillerinde sikici, gereksiz, anlamsiz,
korkutucu gibi negatif bir algilar biitiinii olugturmaktadir. Hindemith (2007) bu paradoksu
su sekilde dile getirmistir:

“...bir kuram dgretmeni dersini, 6grencilerin sik sik dedikleri gibi, sikici, anlagilmas: gii¢ ve
yararsiz bir yiik olmaktan ¢ikarabilir, en azndan. Gergekten de bu is onlara cansiz akor
yiriiylisleri veya tekdiize, anlamsiz ezgi ¢izgileri bigiminde “miizik™ dagitmak olarak kaldig
siirece, boyle bir yiik olmaktan ote ne olabilir?” (s. 49)
Bu durum; armoni alani icerisinde gergeklestirilen geleneksel egitim modeli olarak
adlandirabilecegimiz dortlii koral armonizasyon ¢ergevesinde ¢ogunlukla karsilasilan bir
sorun olarak degerlendirilebilir. Armoni egitimini veren alan uzmanlar genellikle teorik
bilgiler ile dgrencileri bulustururken kurallara ve kavramlara bogularak dersin akisini ve
igerigini istemsizce baglamindan koparma egilimindedir. Bunun temel sebebi, ders
iceriginin yogun bir bilgi birikimine sahip olmasi ve dersin hedeflerinden ¢ok igerigini 6n
plana alarak 6nem siralamasindaki dengede icerige agirlik verilmesi gosterilebilir. Ancak iyi
bir armonizasyon sadece hesaplamayla gergeklestirilemez. Bu noktada 6grencinin yaratict
yanint uyandirip bu yoniini yénlendirerek rehberlik etmek bir 6gretmenin en Gnemli
gorevlerinden biridir. Armoni egitimine yeni baslayan bir birey genellikle duyduklar

armonileri zihninde canlandirmada sorunlar yasamasi nedeniyle bu alanda olumsuzlasma

egilimindedir. Bu tarz durumlarda teorik bilgiyle birlikte yiiriitiilecek siirekli uygulamaya
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biiyiik bir ihtiyag duyulmaktadir (Miiller-Hartmann, 1947, s. 367). Ancak bir kisim alan
uzmaninin dersin i¢erigine donanimsal olarak hazirlamak istedikleri d3rencilere, bir noktada
teorik bilgi birikimlerini sdzel bir sekilde aktarmak, sadece kitaba bagli kalmak ve sadece
kagit iizerinde ger¢eklestirdikleri uygulamalar ile dersin konularina yonelik pekistirme
saglamak gibi bir egilim gosterdikleri ¢ok sik gbriilmektedir. Bu tiir bir durum aslinda
oldukga statik, kuralci ve dzgiirliik alani tanimayan kalipgi bir 6gretime neden olmaktadir.
Bu sekilde gergeklesen bir gretimde tiim birlesimleri gergeklestirerek gerekli iirfiniin ortaya
¢tkmast hususunda biitiin is dgrenciye diismektedir. Ciinkii ezginin ve gerceklestirilen
armonizasyonun hayal giliclinde canlandirilarak tinilar1 anlayabilmek ve buna gore ezgisel
baglantilar ve yiiriiyiisleri kurgulayabilmek bu tiir bir egitim i¢in olmazsa olmaz olan bir
beceridir. Ancak dgrencinin ezgisel durumu aklinda canlandirabildigi bu tiir bir durumu
gergeklestirebilmek i¢in gercek anlamda giiclii bir altyapi, saglam bir enstriiman ve icra
bilgisi gereklidir. Bu gibi bir durumu bir araya getirmek biiyiik bir ¢aba ve uzun yillar
gerektirdirmektedir. Bu sebeple, 63renciler genellikle dersin icerigini sorgulamaya ve/veya
kendilerini yetersiz hissetmeye ydnelik bir edilim gostererek derse yonelik bir negatif bir
tutum sergilemeye baslarlar ve bunun sonucunda dersi alan Ggrencilerin biiyiik bir
¢ogunlugu ders finali gérmeden kaybedilmis olur. Oysa ki bir 8gretmenin dersi yalnizca ders
kitaplarina ve kurallara bagli kalmamalidir. icradan 6grendigi bilgiler yoluyla eksiklerini
tamamlayarak kendini siirekli gelistirmeli ve Ggrettigi seyleri kendi iiretimi {izerinden
gergeklestirebilmelidir. Ciinkii bir 6gretmen olarak asil isi 6grenciye; dogru bir teknik
Ogretmenin yaninda, uygulamayla kuramsalin bir birlesim iginde akillica kavratacak bir

bigimde, kapsamli bir miizik egitimi almasina destek olmaktir (Hindemith, 2007, s. 50).

Halbuki donanimli bir miizik o3retmeninde olmasi gereken niteliklerden biri, egitimi
stiresince edindigi bilgilerin birlesimi sayesinde uzmanlasabilmesi ve bu bilgileri kolektif bir
bigimde kullanabilmesidir. Miizik 6gretmeni adaylarinin aldiklar: egitimler iginde bunu da
en temelde saglayacak ve altyapiy1 olusturacak disiplin armonidir. Morris’e (1932, s. iii)
gore bir miizisyen; sadece kendi alaninda uzmanlasmakla kalmamali, ayn1 zamanda miizik
literatiiriine dair genel bir bilgiye ve miizik tarihinin icerdigi farkli ekollerin, dSnemlerin
karakteristik tarz ve yontemlerini tamimlayabilecek yeterlilife sahip olmalidir. Siradan bir
miizisyen degil, donanimli bir miizisyen olmalidir. Bu da yeterli bir armoni ve kontrpuan
bilgisiyle ger¢eklesmektedir. Ciinkii armoni ve kontrpuan miizikal iletisimin kendisini
olusturmakta, bat1 miiziginin bigimi ve igerigi onun sayesinde anlamlanmaktadir. Bu nedenle

armoni, vazgecilmez bir unsur olarak degerlendirilmekte ve dgretilip 63retilemeyeceginden
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ziyade en iyi 8gretme yonteminin ne olduguna odaklanilmasi gerekmektedir. Ancak bu
noktada giliniimiiz sartlarinda gergeklesen egitim modellerinin geleneksel bir yapida kaldig:
armoni disiplini, bu baglamda genel bir sorunla kars: karsiya kalmaktadir. Temel anlamda
miizik, bireyin zevk alarak gergeklestirmesi gereken bir eylemdir. Hem dinleyici hem de
yorumcu i¢in biiyiik bir dnem tagimaktadir. Cilinkii her ne kadar bir sanat dali olsa da, aym
zamanda miizik bireyin haz duygusunu ve hayal giiclinii harekete geg¢irmek, duygular

icerisinde seyahat etmesini saglamak gibi amaclar da tasiyan bir eglence aracidir.

Yorumcunun hisleri de en az izleyici kadar bilylik dnem tagimaktadir. Clinkii miizikte ilk
kural hissetmektir. Yorumcu icrasim1 gergeklestirirken hissettikleriyle seyirciye hissettirir.
Miizigin bu misyonu, onun alt dallarimi olusturan diger kollar: i¢in de bilyiik bir éneme
sahiptir ve armoni de bu kollardan biridir. Armoni i¢in bir bestecilik baglangici egitimi ismi
verilebiliyorsa, miizigin tasidi biitin misyonlan da igerisinde barindirmasi biiyik bir
elzemdir. Ciinkii besteleme de ayn1 yorumculuk gibi bir icradir ve biiyiik bir iiretimdir. Bu
noktada bireyin duygularinin, hazzinin ve eglencesinin on planda oldugu bir sanat dalimin
egitiminde genellikle tam tersi bir yénelim gériilmektedir. Yani eglenceli olmasi gereken
sikictlagir, hazzi merkeze almak gerekirken kurallar merkeze gecer, duygular dnemsenmesi
gerekirken duygusuzlasilir. Genelde miizik egitiminde, ozelde ise armoni egitimde
gergeklesen bu durum genellikle istemsiz bir sekilde gergeklesen, higbir niyet aramadan
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Bir kurallar biitiinii olan armoni alam da bu tarz
stkantilar ile bas basa kalmakta ve genellikle bu tiir durumlara yenilmektedir. Bunun temel
sebeplerine yonelik olarak birka¢ farkli neden sayilabilir. Ancak bunlar igerisinde en
onemlisi donemin sartlarin1 belirleyen 6grencilerin durumlarina ayak uydurmakta giiglitk
¢eken geleneksel armoni Ofretim yontemi gosterilebilir. Biiyiik sanat eserleri ile
gergeklestirilen biiyiik ¢apta bir etkilesim, bu eserlere yonelik sayginin olusturulmasinda
onemlidir. Miizikal hazzin gelisimi, literatiirde bulunan en iyilere dair bilgi birikiminin artis1
ile gerceklesir. Bu noktada miizik; estetik ve teknik agidan miizigin en biiyiik 6gretmenidir

(Murphy, 1939, s. 16).

Geleneksel armoni 63retim ydntemi olarak adlandirilan “Koral Armonizasyon” yontemi
giiniimiiz kosullarinda da hala en gegerli ydntemlerden biridir. Ozellikle partilerin
hareketlerinin, ciimle igerisindeki akor baglantilarinin ve klasik bati miiziginin temelini
olusturan karsitlik ilkesinin rahatlikla gézlemlenebilmesi, kurallar biitiinii armoni alaninin
aktarimi acgisindan oldukga biiylik kolayliklar saglamaktadir. Ancak bu tiir bir kurallar
biitliniinii aktarimi asamasinda ortaya gikan sorunlar dersin gergeklestirmeyi amagladig:
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kazamimlar1 sekteye ugratmaktadir. Asil amaci miizikten alinan hazzi, anlayisi ve
performansi arttirmak olan armoni disiplini, banndirdifi yogun ve kapsamli kurallar
havuzunun dncelenmesi nedeniyle ana misyonundan uzaklasmaktadir. Bu noktada Jones

(1940) bahsedilen soruna yonelik su sekilde bir 6nermede bulunmaktadir:

“Ancak kag teori dgretmeni gercekten miizikten alinan keyfi artirtyor? Nispeten az. Birgogu

derslerine gergek miizigi dahil etmezken, digerleri dort pargali armonizasyonla yetiniyor. Simfta

Ogrenilen armoni ve kontrpuan, anlagilir anlagilmaz yaratici gahsmalarda uygulanmalidir. Tonik,

dominant ve dominant yedili ve dokuzlu akorlarn nasil olugturulacagini 6grendikten hemen

sonra, ogrencilere Chopin, Beethoven ve digerlerinin sadece iki farkhh armoni arti bytonlar

kullanarak nasil miizik yazdiklan gosterilmelidir. Chopin Opus Yirmi Sekiz, Yedi Numara, kisa

“La Major Preliid”ii inceleyin, bir ila on birinci dlgiiler dahil. Tonik, dominant, dominant yedili

ve dokuzlu akorlar ve bytonlar disinda higbir sey kullanilmamistir. Chopin'in Opus Yirmi Sekiz,

On Beg Numarali “Re Bemol Majér Yagmur Damlas: Preliidi”niin ilk sekiz dlgtistinii analiz

edin. Chopin yine tonik, dominant, yedinci ve dokuzuncu, bytonlar ve gamin siirekli tekrarlanan

beslisini kullanir. Beethoven'in on ikinci piyano sonati olan Opus Yirmi alt1 “La Bemol Majér™ii

diisiiniin. Birinci bélimiin ilk dért dlgtisti tonik, dominant ve dominant yedili armonileri ile

bytonlardan olusur. Ogrenciler biraz ¢aba gostererek tonik ve dominant armonilerini isitsel

olarak ayirt etmeyi dgrenebilir, boylece sadece iki farkli armoninin kullamldigimi duyabilirler.

Bu pargalarin birkag¢ kopyasi analiz i¢in siifa dagitilabilir. Bytonlar simdi 6grencilere bu

kompozisyonlar: analiz ettirerek tamtilabilir.” (Jones, 1940, s. 28)
Aslen iiniversitelerin miizik egitimi veren bdliimlerinin egitim programlarinda “Miizik Form
Bilgisi” ad1 verilen dersin bir igerigi gibi goriilen bu ydntem, bir noktada bu metin igerisinde
bahsedilen ve armoni alani igerisinde goriildiigii iddia edilen biitiin problemlere yonelik bir
¢oziim o6nerisi olarak sunulmustur. Onemli bestecilere ait eserlerin ele alinarak iceriklerin
¢oziimlenmesi, bu eserlerde gergeklestirilen iglerin neler oldugu iizerine degerlendirmelerde
bulunulmasi miizik formu dersinin islenis metodunu olusturmaktadir. Bu metodolojinin
icerisinde eserlerin armonik ¢oziimlemesi de aktif olarak bulunmaktadir. Miizik form bilgisi
metodolojisi iginde gergeklestirilen armonik ¢dziimleme; eserin igerdigi akor gruplari,
akorlarin baglantilari, bu baglantilarin gerceklesme sekli, formu olusturan yapilarla
iligkilerin analizi seklinde ger¢eklestirilmektedir. Burada kullanilan armoni yontemi; hem
armoni dersi ile bir baglanti kurarak anlamlandirma agisindan katki saglama hem de
enstriimanla ders igerigi arasindaki kuvvetli bag1 agiga ¢itkarma agisindan 6nemli bir gérev

tasidig diisliniilmektedir.

Ogrencilerin derse ve armoniye yodnelik ilgisini koruma agisindan farkli alistirma
bigimlerinin kullanimi faydalidir. Ogrenciler agisindan armoni teorisi; soyut bir bilim alani,
stkici bir sinav konusu veya ezgilere eslik etme sanati agisindan bogucu bir kurallar biitiini
olarak degerlendirilmektedir. Ogrencilerin armoni alanina yénelik bu bakis agisin1 dnlemek
ve alanin sahip oldugu giizelligi, giicii ortaya ¢ikarip hissedilmesini saglamak amaciyla
onemli bestecilerin eserlerini kullanmak oldukga yararlidir. Bu tiir eserlerin kullanimi

sayesinde Ogrenci; Ogrenmesi gereken konulardan kopmadan armoni, melodi ve form
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arasinda var olan karsilikli etkilesim ve baglara dair bir fikir edinimi saglamis olur (Miiller-
Hartmann, 1947, s. 368). Armoni dersinde; geleneksel ydntemden farkli olan ve/veya
geleneksel yonteme katki saglayici, destekleyici olarak kullamlabilir bir yéntemin ortaya
konulmasi fikri, dersin icerigine farkli bir bakis acis1 getirilebilmesi agisindan Gnemlidir.
Ozellikle uygulama boyutunda yasanan eksikliklerin giderilmesine katkida bulunulabilmesi
ve teorik bilgilerin uygulama ile birlestirilmesi agisindan Ogrencilerin deneyimlerinden
yararlanilabilmesi fikri, bu yeni bakis agisinin odak noktasi olarak goriilebilir. Bu noktada
miizigi 6grenmek i¢in miizigin kullanimi, yéntemin gelistirilmesinde temel motivasyon
olarak degerlendirilmektedir. Bu noktada Murphy (1939), “miizigi mizikle dgrenme”
yaklasiminin isleyis bigimini su sekilde agiklamistir:

“Bu yaklagimdan, yani miizik 6gretmek igin yalmzca miizik kullamlmasindan bakildiginda, teori
Ogretimi, esas olarak, tiim istenen teknik gergeklerin az ya da ¢ok dolayh bir bigimde
gikarilabilecegi sekilde uygun miizik bulma ve kullanma sorununa indirgenir. Ancak bu, kabul
gdrmiis uygulamadan birkag 6nemli sapma anlamina gelir. Birincisi, teknik gergekler yalmzca
miizigi agiklamak igin gerektiinde sunulacaktir, bu da elbette sunum sirasinin da miizige bagh
olacagr anlamma gelir; ikincisi, herhangi bir aligtirma materyali, yapay olarak olugturulmus
"egzersizlerden" ziyade miizigin kendisinden alinacaktir.” (Murphy, 1939, s. 16)
Ozellikle Murphy’nin geleneksel yaklasimdan bir nevi sapma olarak belirttigi ikinci nokta,
gelistirilmesi planlanan yeni yaklasimin benimseyecegi 6nemli bakis acilarindan biri olarak
gorillmektedir. Merkezinde eserlerin oldugu ve analizlerin bu eserler {izerinde
gergeklestirildigi bir armoni ydntemi gelistirilmesi ve armoni dersinin igerifine uygun
sekilde bir planlama gergeklestirilmesi, glincel armoni yaklasimlarindan farkhidir. Bu
sebeple; giincel olarak kullanilan armoni yaklagimlarina katk: agisindan da farkl olabilecek
degerli bir arastirma alam oldugu diistiniilmektedir. Bu bakis agisindan yola ¢ikilarak bir
yontem gelistirilmesinin bir fayda saglayip saglayamayacagi ise degerlendirilmesi gereken

konulardan biridir.

Buradan yola ¢ikarak; miizik béliimlerinde egitim gdren dgrencilerin, armoni ile ilgili
ogrendikleri bilgileri diger alan derslerine aktarmada problemler yasadiklari, dgrenilen
bilgileri icsellestiremedikleri icin oOzellikle bireysel calgi derslerinde bu bilgilerden
yararlanamadiklari, bireysel galgi derslerinin birey i¢in olusturdugu ezgileri hayal giiciinde
canlandirma becerisini ise bu dersin i¢inde kullanamadiklar: ve dersin igerigini uygulamayla
destekleyemedikleri ¢ikarimlari bu calismanin merkezine aldig1 temel problemlerdir. Bu
noktada, armoni Ogretiminde edindikleri bilgileri icsellestirebilmeleri, daha aktif
kullanabilmeleri i¢in “Armoni” dersinde kullanilabilecek, ders programinin i¢erigine uygun,
enstriiman dersinde dgrendikleri ile bagdastirabilecekleri ve enstriiman dersinde edindikleri

deneyimleri bir nevi uygulama alan1 olarak kullanabilecekleri sekilde eser kaynakli alternatif
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bir dgretim yontemi gelistirilerek uygulanmasi ve uygulama g¢iktilarinin degerlendirilerek
gelistirilen yontemin etkinliginin degerlendirilmesi aragtirmanin hedefledigi ana fikir olarak
belirlenmistir. Dolayisiyla arastirmanin problem ciimlesi; “Armoni egitiminde eser kaynakli

6gretim yontemi ve uygulamadaki gdriiniimii nasildir?” bi¢iminde olusturulmustur.

1.2. Alt Problemler
Calismanin alt problemleri sunlardir:

e Armoni egitiminde eser kaynakli dgretim yontemine olan ihtiyag nasildir?

e Eser Kaynakli Armoni Ogretim Yontemi (EKAQY) ile gergeklestirilecek egitim dncesi
ogrencilerin dntest sonuglart ve armoni becerileri nasildir?

e EKAQY ile gergeklestirilecek armoni egitiminde kullamlacak ders planlart nasil
olmalidir?

e EKAOQY ile gergeklestirilen egitim sonrasi grencilerin sontest sonuglari ve armoni
becerileri nasildir?

e EKAQY ile gerceklestirilen egitim dncesi ve sonrast uygulanan dntest-sontest sonuglari
ve dgrencilerin armoni becerileri arasinda anlamli bir fark var midir?

e EKAOY ile gerceklestirilen armoni egitimine ve deney siirecine yonelik grenci goriisleri

nasildir?

1.3. Arastirmamin Amaci
Miizik boliimlerinde egitim goren dgrencilerin armoni dersleri 6zelinde;

e Edindigi bilgileri diger alan dersleriyle birlestirememesi,

¢ Ogrendigi bu bilgileri i¢sellestirerek uygulayabilir hale getirememesi,

e Ders igi iirettigi @iriinleri zihninde canlandiramamasi,

e Gelencksel armoni 6gretim ydnteminin uygulanma asamasinda Ogrencilerin kendi
deneyimlerinden yararlanamamast,

e Unlii besteciler tarafindan bestelenen eserler ile geleneksel armoni &gretim yontemi

arasinda higbir baglanti kuramamasi gibi belirli basli sorunlar yasadiklari tespit edilmistir.

Bu sorunlardan yola ¢ikarak; bu g¢alismada, “Armoni” egitiminde aktif olarak

kullanilabilecek, merkezinde eserler tizerinde ¢oziimleme olan, giincel olarak kullamlan
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geleneksel armoni yontemine bir alternatif veya yardimer ve destekleyici bir ders icerigi
yaklagim gelistirilmesi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda gergeklestirilecek deneysel

stnama ile tretilen yaklagimin uygulamadaki goriiniimiiniin gozlemlenmesi amaglanmistir.

Ders icerisinde dgrenci grubuna aktif olarak uygulanacak olan yeni yaklasim vasitasiyla;
Ogrencilerin dersi anlama, anlamlandirma, uygulama ve basart durumlarindaki gelisim

diizeyinin tespit edilecek ve degerlendirilecektir.

1.4. Arastrmammn Onemi

Bu calismada; merkezine eserleri alan ve “Eser Kaynakh Armoni Ogretim Yontemi
(EKAOY)” ad1 verilen yaklasim ile, miizik bdliimlerinde okutulan armoni derslerinde giincel
olarak kullanilmakta olan geleneksel armoni &3retim ydntemine bir alternatif olusturulmak
istenmistir. Geleneksel armoni o6gretim yontemini olusturan “Koral Armonizasyon”
yaklasimi sistemsel ve kuramsal olarak saglam bir altyapiya sahip etkili bir dgretim
yaklagimidir. Ancak Ogrencilerin &3renim siirecinde ve edinilen bilgilerin diger alan
dersleriyle birlestirmede yasadiklar1 zorluklar ve sorunlar, bu yonteme alternatif yeni bir
bakis acisi olusturma fikrini ortaya ¢ikarmiustir. Gelistirilen yeni yaklasim yardimiyla
ogrencilerin;

e Armoni dersinde edindikleri bilgi ve becerileri diger alan dersleriyle daha kolay
bagdastirabilecek olmalart,

e Ders siirecinde edindikleri bilgi ve becerileri, egitim siireci boyunca karsilasacaklar
eserler ile igsellestirerek ilerleyebilecekleri igin daha etkin bir 6grenme
gergeklestirebilecek olmalari,

e Uygulama asamasinda kendi deneyimleri dolayisiyla daha asina olduklan ezgiler ile
¢alismalar1 sonucunda diger dersler ile daha biitiinlesik bir egitim gergeklestirebilecek
olmalari,

e Eserlerin  ¢oziimlenmesinde  deneyimledikleri eserlerin  icralar1  vasitastyla
gergeklestirdikleri ¢oziimlemeleri zihinde canlandirarak hayal gii¢lerini kullanabilecek
olmalari,

e Armoniegitiminde sadece teorik bilgilerinin ve 6grendikleri kurallar biitiiniiniin sinandig1
geleneksel modelden farkli, deneyimlerine ve tanidiklan ezgilere dayanan bir yaklasim

ile tamsarak farkl bakis agilari gelistirebilecek olmalart,
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Geleneksel modelin igerik olarak koral ¢okseslendirme olmas: nedeniyle yapisi geregi
eksik kaldig1 yonlerinde biri olan uygulama asamasinda; enstriiman dersinde icra ettikleri
eserleri ¢oziimleyerek, ¢algt dersindeki deneyimlerini bir nevi uygulama asamasi olarak
degerlendirebilecek olmalari,

Ayrica bu uygulama deneyimi wvasitasiyla edinilen teorik bilgiyi daha kolay

i¢sellestirebilecek olmalar nedeniyle dnemli bir arastirma olacag: diisiiniilmektedir.

Ayrica miizik bolimlerinde bu dersi aktif olarak vermekte olan alan uzmani egitimciler

agisindan, kullandiklar1 geleneksel yaklasima alternatif yeni bir yol sunarak farkli bir soluk

getirebilecedi nedeniyle dnem tasidig: diisiiniilmektedir.

1.5. Aragtirmamn Varsayimlari

Bu arastirma asagidaki varsayimlar temel alinarak yiiriitiilecektir.

1.
2.

Aragtirmada kullanilan yonteminin, arastirmanin amact ve yapisina uygun oldugu,
Yontemin hazirlanma asamasinda igerige dahil edilen ve uzman gériisleri dogrultusunda
uygun bulunan alhstirmalarin, uygulamanin gergeklestirilecegi dersin kapsami ve

kazanimlariyla uyumlu oldugu,

. Yontemin uygulamasina katilan 6grencilerin basar1 durumlarinin, arastirmanin evrenini

temsil edebilecek nitelikte oldugu,

. Yontemin uygulamas: sonucunda elde edilen test sonuglarinin tarafsiz bir bigimde

degerlendirildigi,

. Arastirmaya katilan o6grencilerin, uygulamaya dair gorislerini belirlemek amacryla

kullanilan goriis formunu igtenlikle ve dogru olarak yanitladiklar,

. Goriis formuna verilen yanitlarin 6grencilerin uygulamaya iliskin gercek goriislerini

yansittig1 varsayilmaktadir.

1.6. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma;

2024-2025 Egitim-Ogretim yili giiz déneminde, Sirnak Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii’'nde 6grenim gérmekte olan 38 63renci ile,
“Armoni I” dersine iliskin ders icerikleri ile

Armoni egitimi i¢in gelistirilen Eser Kaynakli Armoni Ogretim Yéntemi ile,
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EKAOY’iin deneysel siirecine yonelik olarak, aragtirmaci tarafindan hazirlanan 14
haftalik ders plani ile,

Deneysel siiregte kullanilan etiit ve eserler ile,

Deneysel siireg, sonat fonksiyonlarin derecelerinin belirlenmesi ile,

Uygulamada kullanilan dntest-sontest degerlendirme araci ile,

Deney uygulamasina iligkin 63renci goriislerini belirlemek amaciyla hazirlanan 8 soruluk
yapilandirilmis gériisme formu ile,

Arastirmanin boyutlarin1 degerlendiren uzman gériisleri ile,

Elde edilen verilerin analiz edilmesinde kullanilan istatistiksel yontemler ile sinirlidir.




BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bdliimde arastirmanin kavramsal cercevesi ele alinarak aragtirmanin kavramsal bigimi ve

yonelimi sekillendirilmeye ¢alisilacaktir.

2.1. Miizik Ogretmenligi Egitiminde Armoni Bilgisinin Yeri ve Onemi

Lisans diizeyinde miizik 0gretmeni yetistirmeyi amaglayan bir miizik egitimi, kendi
icerisindeki ii¢ sanat dalina ayrilmaktadir. Bunlar; “Calgi Egitimi”, “Ses Egitimi” ve “Miizik
Teorisi Egitimi” olarak adlandirilmaktadir. Calgi Egitimi bireyin yorumculuk y&nlerinin ve
icractlik deneyimlerinin gelisimine, Ses Egitimi bireyin dogustan gelen ve dogal bir
enstriiman olarak degerlendirilen ses becerilerine ve ifade giiciine odaklanmaktadir. Miizik
Teorisi Egitimi ise; miizik egitiminin dnemli ve vazgecilmez bir boyutudur. Egitimin
temelinde; miizik bigimlerinin 6ziimsenmesi, armoni ve kontrpuanin anlasilmas: ve
uygulanmasi, dikey ve yatay cokseslendirme ile miizikal duyarliligim ve begeninin
gelistirilmesi agamalarini kapsamaktadir.

Armoni, uyum bilgisidir. Miizik 6gretmenligi lisans programlarinda énemli bir yer tutan
armoni bilgisi, teorik altyapinin ve &gretim yeterliklerinin temel bilesenlerinden biridir.
Armoni egitimi; miizik yazisin1 okuma, miizigi ¢oksesli hale getirebilme, ezgi ve akorlari
duyabilme, eserlerin bigimsel analizini yapabilme, piyano ile eslik edebilme, desifre
yapabilme ve yaratict olma gibi bireyin miizikalite acisindan sahip olmasi gercken
ozelliklerini gelistirmeyi amaclamaktadir (Sevgi, 2003, s. 66-67). Taviloglu'na gore, bir
miizik eserini anlayip algilayabilmek icin ilk olarak o eserin yapisini iyi bilmek gereklidir.
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Miizik eserinin icrasinda, eserin anlatmak istedigi ifadeler diisiiniilmeli, yasatilmali ve
aktarilmahdir. Eseri ifade ederken anlatmak istedigini anlayabilmek i¢in iyi derecede armoni
bilgisine sahip olunmasi gerekir (Cevik, Canbey & Taviloglu, 2012, s. 71). Bireyde miizikal
analiz yapabilme, isitme becerilerini gelistirme ve yaratici uygulamalar tasarlama gibi
becerilerin olugmasini ve gelismesini saglar. Armoni alam teorik ve uygulamali olarak
gergeklestirilen bir yapiya sahiptir. Bu alanda gergeklestirilen uygulamalar teorik bilgiler ile
giiclii hale gelirken, teorik icerikler ise uygulamalar vasitasiyla anlamli bir sekle biiriiniir.
Burada 6nemli olan, miizigin uygulamali yoniine temel olusturacak teorik bilgileri
ogrencilerin deneyimleyerek ve gdzlemleyerek kazanmasini saglamaktir. Armoni bir miizik
ogretmeni icin gereklidir. Tek sesli bir ezgideki ¢oksesliligi anlayabilme, aciga ¢ikarabilme,
uygulamaya ddniistiirebilme yeteneginin edinilmesini saglar (Sevgi, 2005, s. 201). Bu
baglamda armoni; g¢oksesli miizigin olusumunun kuramsallifi ile bigimselligini
anlamlandirmasi ve miizigin her alan: i¢in nemli bir temel olusturan, belirli kurallar ve
cerceveler lizerinde hareket eden metodik bir ¢aligma alani olarak bilyiik bir dnem tagimakta
olup, 6gretmen adaylar i¢in hem performans hem de 6gretim pratigi agisindan kritik bir

yeterliliktir.

2.2. Armoni Ogretiminde Geleneksel Yaklasimlarm Ozellikleri

Geleneksel armoni 6gretim yontemi; temelinde koral diizenin oldugu, iki dizek tizerinde (Sol
anahtar1 ve Fa anahtari igeren iki dizekli piyano diizeni) dort sesli bigimde yazildig1, dikey
ve yatay ilerleyisin iizerinden analiz gerceklestirilmesinin hedeflendigi bir yapidir. Dikey
ilerleyis; ezgisel yiiriiyiis igerisindeki sesler lizerine kurulan akorlarin kurulus bigimlerine,
akor yapilarina, akorun ig¢sel uyumuna odaklanir. Yatay ilerleyis ise; ezgisel yiirliyiis
icerisinde kurulan akorlarin birbirleriyle olan baglantilarina, uyumlarma, koral diizende
olusan yatay ezgilerin diizenine ve uyumuna odaklanmaktadir. Temel ¢dziimleme
yaklasimlari, Soprano ve Bass partisi iizerinden yiriitilerck armonizasyon
gergeklestirilmektedir. Soprano partisi armonizasyonunda var olan ezgiyi eslikleme, eslik
baglantilarini kurabilme, ezgisel yiiriiyiisii okuyabilme, varyasyonel akor ve eslik yapilarini
tasarlayabilme agisindan hedeflerin kazandirilmasinin amaglanmaktadir.

Soprano ezgisinde, bireyin elinde var olan ezgiye, d6grendigi armoni kurallan ¢ergevesinde
dikey ve yatay ezgisel yiirilyiis gerceklestirecek bir eslik tasarlamasi beklenmektedir. Eslik
tasarimu silirecinde soprano ezgisi, bireyin yaraticihigina katk: saglayacak ve 6grendigi
bilgileri 6zgiirce uygulayabilecek bigimde bir kendine 6zgiiliige sahiptir. Ogrenci ders siireci
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boyunca dgrendigi bilgileri, soprano partisinin kurallar dahilinde sagladigi akor esnekligi ve
ozgiirliigline sahiptir. Bu sayede dgrenci, armoni teorisinin kurallar 6zelinde diledigi yapiy1
kullanarak 6zgiin bir tasarim kullanabilme 6zgiirliigiine sahip olmaktadur.

Bass partisi; armoni ¢oziimlemelerinde temel yiiriiyiisii, akorlarin kullanim yerlerini,
bigimsel olarak ilerleyisi tasarlayan ve yonlendiren partidir. Bass partisinde hedeflenen
kazanimlardan biri ve belki de en dnemlisi soprano ezgisi lizerinde gergeklestirilecek olan
bestecilik becerisidir. Ciinkii armoni teorisinde bass partisi, bassin yiiriiyiis yapisindan
kaynaklanan tasarimi geregi biitiin koral diizende sekillenecek olan akor yapilanni belirleyen
ve temel olusturan partidir. Bass partisinin verildigi bir koral armonizasyonda soprano
partisi, armoni dersini alan birey tarafindan tasarlanmaktadir. Burada dikkat edilmesi
beklenen en 6nemli konu, bireyin tasarlayacagi ezgisel yiiriiyliste ezginin sik tekrarlara
diismemesi, ezgisel yiriiylislinii kurallar ddhilinde tamamlamas1 ve ezginin duyumsal bir
probleminin olmamasidir.

Bass partisi, soprano partisine kiyasla, daha sinirlayict ve statik bir ¢aligma alani olarak
degerlendirilmektedir. Ancak yapisal dzellikleri ve kazandirmay1 hedefledigi kazanimlar
bakimindan soprano partisiyle ortak yonleri oldugu gibi birbirlerinden farkli yonleri de
bulunmaktadir. Bu da bass partisine, ayn1 soprano partisinde oldugu gibi bir kendine 6zgiiliik
kazandirmaktadir. Bu noktada geleneksel armoni 6gretim ydntemi igin her iki ¢dziimleme
calismasini degerli kilmaktadir.

Geleneksel armoni d3retim yaklasimi, yazili alistirmalar, akor dizi ezberleri, fonksiyonel
¢oziimlemeler, ezgisel esliklemeler, yatay-dikey ezgi armonizasyonu gibi teorik iceriklerin
islendigi uygulamalara dayali olan bir yontemdir. Ozellikle igerisinde bulunan Soprano-Bass
partisi iizerinde gerceklestirilen armonizasyonlar, temel kuramsal bilgileri kazandirmak
acisindan oldukga etkili ¢alismalardir. Her iki ¢oziimleme caligmasinin kendine ozgii
ozellikleri ve hedefledikleri kazanimlari bulunmasina ragmen, olusturduklar bu kendine
ozgiiliiklerinin ortak bir sinirlayici ve soyutlayict yani bulunmaktadir. Birey, bu ¢alismalar
ile gergeklestirdigi ¢oziimlemelerde belirli bir kisim yaraticilik kullanabilmektedir. Ancak
drettigi tasarimin; yapisal Ozelliklerini, ¢oksesli tinisin1 ve ezgisel ylirilyiisiinii zihninde
canlandirma, duyumsama ve seslendirme iceren isitsel kapsamlarim gerceklestirmede,
bireyin yeterlilikleri ve alan igerisindeki donanimsal gelisimi de denkleme dahil olmasi
nedeniyle, bireyin soyut bir dgrenme gergeklestirmesine yol acabilmekte ve bir noktada

teorik alan icerisinde sinirlayabilmektedir.




2.3. EKAOY’iin Tanimi ve Temel ilkeleri

EKAOY, mizik egitimi alam igerisinde bulunan armoni bilgisinin, miizikal eserlerle
gergeklestirilen ¢oziimlemeler fizerinden 6grenilmesini hedefleyen bir yaklagimdir. Ydntemin
temelinde, d3rencilerin 6grenimleri boyunca icra ettikleri eserlerin, armoni teorisinin igerdigi
konular ve kurallar dogrultusunda analiz edilip, armonik olarak ¢éziimlenmesi yer almaktadur.
EKAQY ile hedeflenen; armoni derslerinde giincel olarak kullanilmakta olan geleneksel armoni
Ogretim yontemine alternatif yeni bir bakis agis1 ve/veya destekleyici-tamamlayict bir yaklagim
olusturmaktir. Bu sayede giincel olarak kullanilmakta olan geleneksel modelin eksik kaldig:
yonlerin tamamlanarak daha biitiinciil bir egitimin gergeklestirilmesi daha olas1 goriilmektedir.
Geleneksel armoni 6gretim yontemi olarak adlandirilan koral ¢dziimleme yaklagimi, teorik
bilginin ve kurallarin aktarilip uygulanmasi acisindan etkili bir yontem olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle dikey-yatay ezgi ilerleyisi, partiler aras1 baglantilar gibi
kuramsal bilgilerin uygulanarak deneyimlenmesi yontemin etkili oldugu alan olarak
goriilmektedir. Ancak geleneksel yaklasimin; kuramsal bilgilerin uygulama asamasinda
etkinlik alanini sinirladigr ve soyut bir 6grenmeye yol agtifi gibi eksik yanlarinin oldugu
goriilmektedir. Ozellikle dgrencilerin edindigi teorik bilgileri teorik olarak deneyimlemenin
yaninda uygulamali olarak deneyimlemelerinin gerekliligi bir gercektir. Ancak bu noktada,
giincel olarak uygulanmakta olan geleneksel modelin uygulama boyutu agisindan eksiklikleri
yadsinamaz bir gergek olarak degerlendirilmektedir. Ogrencilerin armoni bilgisi igerisinde
edindikleri teorik bilgileri anlamlandirmasi, 6ziimsemesi, i¢sellestirmesi ve soyut olan bilgileri
somutlastirmasi i¢in uygulama boyutu olduk¢a énemli bir yer kaplamaktadir. Bu noktada
geleneksel model igerisinde gergeklestirilen koral ¢okseslendirmelerin piyano ile
seslendirilmesi ve armonik ezgilere eslikleme modelleri uygulanmasi, teorik olarak soyut
olanigerigin somutlastirilmasi i¢in kullanilan yollardir. Pek ¢ok noktada si1g kalan, 6grenciler
tarafindan anlamlandirilamayan ve sonug olarak baglamindan koparilarak tekillestirilen, sadece
teorik bir icerik olarak sig bir alana terk edilen armoni alani, sadece kendi ekseni igerisinde
kalan ve kuramsal boyutu ile degerlendirilen bir miizik alani pargasi olmakla kalmamaktadir.
Bunun yaninda mizik alani igerisindeki biitiinciil yapiyr olusturan biitlin elementlerin
arasindaki baglantinin kopmasmna da neden olarak, Ggrenciler agisindan tekillesmis ve
ayristirtlmis bir miizik alaninin ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir.

Bu noktada EKAQY, dersi alan dgrencilerin gegmis deneyimlerinden faydalanan bir yapiyt
ortaya koymayi amaclamaktadir. Ozellikle dgrencilerin ses ve/veya galgt yoluyla

seslendirdikleri eserleri, armoni dersinin ¢dziimleme asamasinin bir pargasi haline getirerek,
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soyut teorik bilgileri dgrencilerin deneyimleri sayesinde, zihinlerinde canlandirma ve hayal
etme yoluyla somutlagtirmay1 hedefleyen bir yap1 iizerine kurulmustur. Boylece &grenci
gelistirilen bu yol aracilifiyla, ders igerisinde kullanacagi somut ornekler vasitasiyla soyut
kavramlar: anlamlandirmis olacaktir. Bunun yaninda, EKAQY aracilifiyla sadece deneyime
dayali bir uygulama gerceklestirilmekle kalmaz. Ayni zamanda &grenciler tarafindan miizik
alanimin farkli bir boyutu olarak degerlendirilen icra boyutu ile bir baglanti saglanarak
baglamlarin yeniden kurulmasina ve biitiinciil yapinin kavranmasina da yardimei1 olunmus olur.
Bu agidan da bakildig:1 takdirde gelistirilen yeni modelin faydalh bir ara¢ olabilecegi
ongoriilmektedir.

Ogrencilerin miizik egitimleri siirecinde, alan igerisinde bulunan teorik, uygulama ve felsefi
boyutu ayn1 anda edinmesi, edindigi bu boyutlan igsellestirerek alanin her agsamasinda aktif
olarak kullanabilmesi gerekmektedir. Bireyin egitimi siiresince aldig1 derslerin hepsinin bu
anlamda bir gorevi de bulunmaktadir. Bu baglamda armoni egitimi igerisinde var olan
yaklagimlarin da bu agidan bir goreve sahip olduklart yadsinamaz bir gergektir. Ancak
geleneksel modelin igeriksel ve donanimsal olarak stabil bir yapida olmasina ragmen bu tiir bir
misyonu gergeklestirmek adina yeterliligi sorgulanmaktadir. Bu noktada gelistirilmesi ve deney
yoluyla test edilmesi amaglanan EKAOY iin merkezinde barindirdig1 estetik baglam, isitsel
algy, tarihsel farkindalik ve yaraticilik boyutlar: vasitastyla armoni dersi agisindan bu ii¢ boyutu

i¢sellestirme ve uygulama misyonunu gergeklestirmede katki saglayacag: diisiintilmektedir.

2.4, Eser Kaynakh Yaklasimm Pedagojik Dayanaklan

Bu calismada benimsenen EKAQY, ¢agdas 6grenme kuramlari ile temellendirilmis, gok
boyutlu ve estetik duyarliliga sahip bir 6gretim modeli sunmay1 amaglamaktadir. Yaklasimin
kuramsal cercevesi ii¢ temel pedagojik kuram ile sekillenmektedir; (1) Yapilandirmaci
Ogrenme Kurami, (2) Coklu Zekd Kurami, (3) Estetik Egitimi. Bu béliimde, EKAOQY iin bu

kuramlar ile nasil iliskilendigi sistematik bir bigimde ele alinacaktir.

2.4.1. Yapilandirmaci Ogrenme Kuram

Davramsgeilik; oOgrenme eylemini etki-tepki (uyaran-reaksiyon) baglantisi {izerinden
anlamlandiran, bireyi bi¢imlendirilip kontrol edilebilecek birer mekanizma olarak
degerlendiren, “bilgi aktaran” 6gretmenin merkezde oldugu, “bilgi alan” 6grencinin ise

Ogretmenin yoriingesinde oldugu bir egitim yaklasimidir (Ko¢ & Demirel, 2004, s. 174).
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Ozellikle giiniimiiz egitim sistemleri igerisinde popiilerligini yitirmis bir yaklasim olarak
degerlendirilse de miizik alani igerisinde mesleki egitim veren kurumlarin egitim yaklagimlar
igerisinde aktif varligim sirdiirmektedir. Bir sanat alani olmasi nedeniyle, miizik egitimi
icerisinde teorik ve uygulamali dersler bir biitiinliik igerisinde beraber dgretilmektedir. Armoni
gibi dersler, alanin teorik temelini olusturan, haliyle yogun bir teorik altyapiya ve geleneksel
ogretim yontemlerine sahip olan derslerdir. Ogretmen egemen bir anlayisla ilerleyen bu
geleneksel yaklasimda, bilgiyi aktaran, uygulayan ve degerlendiren kisi 6gretmendir. Ogrenci
ise bilgiyi 6grenmekle yiikiimliidiir. Bu yénleriyle davranig¢iligin temellerini dayandirdigi
ilkeler ile biiylik bir benzesim icerisinde olan geleneksel metodoloji dgrencileri metaforik
anlamda igleri bilgiyle doldurulacak bos bir varil olarak kabul etmekte ve buna yonelik bir
ogretim gergeklestirmektedir. Bu noktada davraniggilik felsefesi temelli geleneksel miizik
egitim yaklasimlari, 63rencinin bilgiyi edinme boyutuyla ile ilgilenmekte olup, edinme bigimi
ve igsellestirme gibi egitim boyutlart Onemsenmemektedir. Ancak egitmen odakl
metodolojiler, bireyi ezbere yonlendiren ve problem ¢dzme, elestirel diisiinme gibi becerileri
kazandirmada yetersiz kalan yaklasimlardir (Kog¢ & Demirel, 2004, s. 174). Bu durum,
kuramsal igerigi nedeniyle soyut ve ¢ok katmanli bir yapi olarak degerlendirilen armoni igin

oldukea biiyiik bir problem yaratmaktadir. Hindemith (2007) bu durumu su sekilde 6zetlemistir:

“Ogretmen dersini yalmzca ders kitaplarindaki kurallara dayandirmamalidir. Calmanlardan ve

sdylenenlerden edindigi pratik bilgilerle, kendini siirekli yenilemeli ve eksiklerini tamamlamalidir.

Ogrettigi seyleri kendi kompozisyon ¢aligmalarindan tiretebilmelidir. Cunkii onun isi yalmzca

dogru bir teknik 6gretmek degil, uygulama ¢alismalarim konunun kuramsal yoniini de akillica

kavrayacak bir bigimde destekleyerek, aym zamanda genig kapsamli bir miizik egitimi almasinda

ogrenciye yardimer olmaktir.” (Hindemith,2007, s. 50)
Yapilandirmact kuram; bilginin kendisi yerine bilginin birey {zerindeki etkisine
odaklanmaktadir. Yapilandirmacilar, bilgiyi bir varsayim olarak kabul eder ve bilginin sadece
bireyin kendi icerisinde olusturulabilecegine inanir. Ciinkii birey kendi deneyimleri ve
inaniglart gergevesinde edindigi bilgiyi isler. Bu nedenle bireyin yapilandirdig: bilgi sadece
bireyin kendisi i¢in dogru olarak kabul edilebilir (Schunk, 2014, s. 236). Yapilandirmaci
yaklasimda bilginin kalicilig1, bireyin bilgiyi kendi bilissel alaninda yapilandirmasryla, yani
edinilen bilgiyi bireyin kendi slizgecinden gegirerek yorumlamasina dayalidir (Ko¢ & Demirel,
2004, s. 175). Yapilandirmaci yaklasim; bilisin somut deneyim baglamlarindaki islevine
yonelik bir fikir bigimi olmast ve biligsel ilerlemenin bakis agilar arasinda baglant: olusturmasi
bakimindan felsefi gorislerden temellenen bilissel gelisim  yaklasimi  olarak
degerlendirilmektedir (Erdem & Demirel, 2002, s. 83). Piaget’in, bilissel gelisimin, bireyin
cevre ile olan etkilesimi vasitastyla devamli degisen, gelisen ve bireyin, eylemlerine y&n veren

zihinsel yapilar yoluyla ilerledigini 6ne siirdiigi kuramundan yola ¢ikilarak biligsel
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yapilandirmacilik temellendirilmektedir (Ko¢ & Demirel, 2004, s. 177). Piaget’e gore bilgi,
bireyin dnceden edindigi bilgiler ile ¢atismiyorsa benimsenir ve yeni bir biligsel denge olusmus
olur. Birey, bu asamalar vasitasiyla deneyimledigi yeni durumu, eski bilgileri ve tecriibeleri
dogrultusunda anlamlandirmaya ¢alisir (Uzunoglu-Yegiil, 2013, s. 13). Yapilandirmacilik ile
birey zihninde bilgilerle anlamli baglantilar kurar. Zihin, yeni deneyimler ile 6nceden edindigi
tecriibeler arasinda baglamlar kurarak bilgileri zihinde yapisallastirir (Erdem & Demirel, 2002,
s. 83). Bireyin onceden edindigi deneyimlerin ve bilgilerin, ders icerisinde edinecegi yeni
bilgiler ile birlegmesinin ve 6ziimsenmesinin elzem oldugu miizik alaninin armoni alt kolunda,
koral ¢oziimleme olarak da adlandirilan geleneksel yaklagimin olusturdugu teorik bilginin
kismi uygulama ile siirdiiriilmesi durumu nitelikli 6grenime ve bilginin dziimsenmesine ket
vurmaktadir. Bu baglamda, miizik alani genelinde ve armoni bilgisi 6zelinde uygulanacak

yaklasimlar, yapisale bir bakis agisiyla ele alinmasi bilyiik bir 6nem tagimaktadir.

Bir boyutuyla uygulamali bir bilim dali olmasi dolayisiyla miizik, dogas1 geregi yapilandirmaci
kuramin felsefesine uygun bir alan olarak degerlendirilmektedir. Tutarl1 bir bigimde dizayn
edilmis kaliteli miizikal aktiviteler vasitasiyla Ogrencilerde elestirel eylem ve diisiince
olusumuna katki sagladigi savunan Abrahams (2005), aym1 zamanda 6grencilerin bu tiir
etkinlikler vasitasiyla miizik yapma hissini ve deneyimini deneyimlemeleri agisindan bir
kaynak oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica dogru zamanda ve dogru bigimde sorulan sorularin,
ogrencilerin kesfetme, kisisellestirme, siniflandirma, varsayim, analiz, sentez ve degerlendirme
etaplarinda motive etmekte olup, 0grencilerin estetik yargilari anlamlandirmasina yardimet
olan bu adimlar miizik egitiminde kritik bir dneme sahiptir (McCarthy, Carlow, Gabriele, Hall,

Moore & Moody, 2003, s. 47).

Armoni, kuramsal icerigi ve ¢okseslendirme boyutundan dolay1 soyut ve ¢cok katmanli yapiya
sahip bir alan olarak degerlendirilmektedir. Bu tarzda soyut ve ¢ok boyutlu bir yapmnm
ogreniminde, bireyin miizik eserleri lizerinde ¢ozlimleme yaparak bilgiyi baglam igerisinde
anlamlandirmasi, 6grenmenin kaliciigin1 ve derinligini arttirmaktadir. EKAQY *iin temelinde;
ogrencinin deneyimlerini olusturan eserlerin ¢dziimlenmesine dayali bir egitim modeli
bulunmaktadir. Bu yonilyle yaklasim; teorik bilgi ile uygulamay: biitiinlestiren, biligsel ve
sezgisel gelisimi destekleyen bir Ogrenim siireci saglar. Bu sebeple; bireyi ve onun
deneyimlerini merkezine alan yapilandirmaci 6grenme kurami, EKAOY'iin pedagojik

temellerini olusturan teorilerden biridir.
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2.4.2. Coklu Zekd Kurami

Zeka, insanoglunun sahip oldugu beceriler icerisinde en ¢ok ilizerine diisiilen ve lizerinde
diisiiniilen alanlardan birisidir. Zekay1; pedagoglar 6grenme kabiliyeti, biyologlar ¢evre uyumu
becerisi, psikologlar ise bilgiyi isleme yetisi olarak tanimlamaktadir (Cuhadar, 2017, s. 2).
Aslen soyut bir kavram olan ve biligselligi ifade eden zeka; dogustan gelen, kalitsal bir 6zellik
olarak degerlendirilmis ve sabit bir olgu olarak kabul edilmistir. Zeka iizerine olusturulan
kuramlara gore zeka; bireyin sahip oldugu 6grenme yetisi, bilgi dagarcig1 ve ortama-duruma
adapte hiineri olarak tanimlanmistir (Unal-Karagiiven, 2018, s. 3). Geleneksel yaklagim olarak
degerlendirilen bu bakis agis1 zekay1; problem ¢ézme, mantik kullanma ve elestirel diisiinme
becerisi ile tanimlamaktadir. Bu bakis agisinin bir sonucu olarak, bireylerin yeterliliklerinin
olgiilmesi ve buna gore disiik/yiiksek zekalilar seklinde siniflanarak uygun egitim gormeleri
hedeflenmistir (Unal-l(aragiiven, 2018, s.4; Talu, 1999, s. 164). Geleneksel 6grenme teorisinde
bilgi; duragan, aktarilabilen ve 6zdevinimli yapidadir (Basaran, 2004, s. 8). Ancak bilgi ve
teknolojinin gelisimi, toplumlarin degisen ihtiyaglart ve bakis agilart aragtirmacilan birgok
alanda farkli arayislara ittigi gibi, zekay1 algilayis biciminde ve buna yonelik yaklasimlarda da
degisime ydnlendirmistir. Giiniimiizde bireylerin diistinme bi¢imlerinin cesitli oldugu ve bu
sebeple bu cgesitliliklere yogunlasma gereklili§i ehemmiyet kazanmis olup, gesitli bireysel
ozellikler farkli 6gretim yontemlerinin gerekliligini ortaya koymustur. Cesitliligin yarattigi bu

farkliliklar Coklu Zek& Kuramini ortaya ¢ikartmisgtir.

Howard Gardner tarafindan gelistirilen Coklu Zekd Kuramu (Multiple Intelligences Theory),
her bireyin gesitli seviyelerde farkl zekalara sahip oldugunu ve bu durumun bireylerin 6grenme
bigimlerini, ilgi alanlarini, kabiliyetlerini ve yatkinliklarini ortaya koydugunu ifade etmektedir.
Gardner, Coklu Zekd Kuraminda bireylerin 6grenme sekillerinin  farklilik gosterdigi
varsayimindan hareket ederek, zekay: sadece bilissel bir kapasite olarak kabul etmek yerine,
bireyin ¢evresi ile etkilesiminde degerlendirdigi c¢ok boyutlu yetilerin timii olarak
tanimlamaktadir (Gardner, 1983). Gardner (1999) zekayr “kiiltiirel bir ortamda problemleri
¢oziimlerken veya bir kiiltiir grubu tarafindan deger verilen {iriinleri ortaya ¢ikarirken bilgiyi
islemeye yarayan biyopsikolojik bir potansiyel” olarak agiklamistir (s. 33). Yani bir birey, farkl
toplumlar tarafindan kabul edilen bir {iriinii ortaya ¢ikarabilme ve karsilastigi1 problemlere etkili
¢oziimler iiretebilme becerisine sahipse, bu birey “zeki” olarak degerlendirilebilmektedir.
Gardner zekay: bir problem ¢dzme yetisi olarak degerlendirmistir. Ona gore problem ¢dzmek

i¢in birden fazla metot bulunmaktadir. Ogretmenin gérevi, dgrenciye kendine dzgii yontemini
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buldurtmak olup, bu stili bulunmas: hem 6gretmen hem de 6grenci icin biiyiik bir basardir.

Ciinkil 63renilen sabittir, nasil dgrenilecegi ise degiskendir (Armstrong, 1993).

Gardner’in “Coklu Zeka Kurami”, ozellikle egitim alanina ¢ok boyutlu bir bakis agisi
kazandirmis olup, bireylerin sahip olduklarn farkl yetileri ve potansiyelleri “Zeka Alanlar™
olarak isimlendirmigtir. Gardner’in (1999) kuramina gore sekiz temel zeka alani bulunmaktadur.

Bunlar:

¢ Dilbilimsel (Linguistic) Zeka

¢ Mantiksal-Matematiksel (Logical-Mathematical) Zeka
¢ Uzamsal (Spatial) Zeka

o Miizikal (Musical) Zeka

* Bedensel-Kinestetik (Bodily-Kinesthetic) Zeka

e Sosyal (Interpersonal) Zeka

e (zeddniik (Intrapersonal) Zeka

¢ Dogal (Naturalistic) Zeka

Gardner bu kuram vasitasiyla; zekanin tek bir boyuttan olugmadigi, bireylerin birbirlerinden
bagimsiz sekilde sekiz tiir zekaya sahip oldugu ve bunlarin siire¢ icerisinde gelistirilebilecegi
yargisina ulagsmis olup, her bir zeka tiirliniin kendi i¢inde biiylik bir dneme sahip olmasi
nedeniyle bu sekiz zeka tiirii icerisinde Onem siralamasi yapmanin imkansiz oldugunu
vurgulamigtir (Cuhadar, 2017, s. 3). Bu kuram; egitimde bireyleraras: yetenek ¢esitliligini
merkeze alan, bireyin kuvvetli oldugu alanlar dogrultusunda egitim almasini destekleyen
pedagojik bir gerceve olusturmaktadir. Coklu Zeka Kuraminda, zeka boyutlart birbirlerinden
bagimsiz olmasina ragmen, herhangi bir etkinlik sirasinda bu zeka boyutlarinda birkaginin bir
arada etkin hale gelmesi s6z konusudur. Miizik yapan bireylerde beynin sag ve sol tarafinin
etkin olmast, bu durumun Snemli bir isareti olarak degerlendirilmektedir. Cilinkii miizik yapma
eylemi, pek ¢ok islemi beraber gerceklestirmeyi gerektiren bedensel ve zihinsel bir siire¢ olarak

ifade edilmektedir (Cuhadar, 2017, s. 5).

Miizikal zeka; miizik formlarini algilama, déniistiirme, ifade etme ve bunlar arasinda ayrim
yapma yetisi olarak tanimlanir (Armstrong, 2000, s. 2, Gardner, 1993, s. 17). Duygularin
aktariminda miizigi bir arag olarak kullanan bireyleri ifade eden miizikal zeka; sesin siddetine,
tinisal ozelliklerine, ezgiye ve ritme bireyin sergiledigi duyarhiliktir. Sarki ezberleyebilme,
melodilerdeki hizi, tempoyu ve ritmi algilayabilme-degistirebilme gibi beceriler 6rnek olarak

verilebilir. Miizikal zeka; ritim, tin1 ve ton ayristirip anlamlandirma zekés: olarak ifade
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edilmektedir. Bu zeka tiiriiniin temelinde; bireyin miizigi fark etmesi ile baslayan, bir miizik
oriintiisiine veya ezgiye hassasiyet-tepki seviyesi {izerinden ilerleyen ve miizik dinleyerek
inceliklerin d3renilmesiyle gelisimin devam ettigi bir yapt oldugu ileri siiriilmektedir. Miizik
aleti calmak, karmasik melodiler ve kompozisyonlar iiretmek bireyde bu zekanin daha da
gelismesine katki saglayacag: ifade edilmektedir (Basaran, 2004, s. 10). Ritim (siire), ses
(melodi), tempo (hiz), niians (ifade), miizik bi¢gimleri ve armoni gibi miizigin farkli 63elerini
taniyabilmek, akilda tutmak, icracilikta basarili olmak, beste yapabilmek, ¢esitli durumlarin
bigimlenisini ve gelisimini miiziksel ifade etme ve yorumlama eylemine dékebilmek gibi

tutumlar miizik zekasini belirleyen faktorlerdir (Cuhadar, 2017, s. 5).

Miizikal zeka; miizikal kalplarin degerinin bilinmesinde, icrasinda ve bestelenmesinde
kabiliyet gerektirmektedir. Bigimsel olarak miizikal zeka ile dilbilimsel zeka neredeyse kosut
ozellikler tasirlar. Bu sebeple birini zeka olarak isimlendirirken digerini yetenek olarak ifade
etmek, bilimsel ve mantiksal agidan anlamsiz olacaktir (Gardner, 1999, s. 42). Norolojik olarak;
zeka tiirleri igerisinde miizikal zekanin, ilk geligen zeka tiirii oldugu belirtilmektedir. Ses, ritim,
titresim ve miizik diger zeka tiirlerine kiyasla birey iizerinde hepsinden ¢ok daha giiglii bir etki
yarattify ileri siiriilmektedir. Duygulari costurma, ruh hali degistirme, ulusal sevingleri
uyandirma, sevgi, hiiziin, ac1 gibi duygulan ifade edebilme etkisi bunun en 6nemli 6rnekleridir.
Ister dogal ister yapay kaynakli olarak meydana gelen ses ve titresim, bu zeka tiiriiniin
diinyastyla direkt olarak alakali oldugu ifade edilmektedir. Baz1 bireyler i¢in sadece miizik ve
ritimden olusmamasi nedeniyle bu zeka tiirii isitsel olarak da adlandirilabilmektedir (Basaran,

2004, 5. 11).

Gardner’in Coklu Zekd Kuraminda da ifade edildigi sekilde, zeka boyutlarinin her bir tiirii, bir
digerinden bagimsiz olmasina ragmen, bir aktivite sirasinda bu zeka boyutlarindan birkaginin
bir arada etkinlesmesi s6z konusudur. Miizik yapan bireyin beyninin sag lobunun yaninda sol
lobunun da etkin halde olmasi1 durumu bunu kamitlar nitelikte olup, bu noktada miizik yapma
eylemi pek c¢ok islemi bir araya getiren zihinsel ve bedensel bir siire¢ olarak
degerlendirilmektedir (Cuhadar, 2017, s. 8). Miizik yetenegi, farkhh zeka tiirleriyle gesitli
baglantilar kurabilmektedir. Birey notalar1 dgrenirken, dil kabiliyeti ile alakali yetilerini de
kullanmaktadir. Miizik ve matematik arasindaki model ve oran kavramlarndaki yakinlik
Pisagor’dan bu yana dikkat ¢ekmekte olup, besteci Debussy miizigi “seslerin matematigi”
olarak tanimlamigtir. Ayn1 zamanda miizik ve bedensel devinim de yakin iligkilidir. Icra
sirasinda fiziksel bir performans sergilenmesi ve viicudun ezgi ve ritme reaksiyon gdstermesi

gibi miizik ile hareket arasinda bir baglant: bulunmaktadir. Ayrica miizik ve dans arasinda da
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¢ok yakin bir iliski bulunmakta olup, bu durum bedensel/devinsel (kinestetik) ve miizikal zeka

arasinda bulunan iliskiyi ortaya koymaktadir (Fisher, 2001, s. 22-23).

Gardner’in Coklu Zekd Kurami, bireylerin farkli zeka boyutlarina gore 6grenme yatkinliklar
gosterdigini savunmaktadir. Bu zeka tiirii sadece miizisyenler zelinde degil; aym zamanda dil
ogrenmeye meyilli bireylerde, seslere duyarli c¢ocuklarda ve hatta bazi matematiksel
kabiliyetlere sahip 6grencilerde de etkili olabilir. Miiziksel zekanin erken yaslarda gelisim
gostermesi ve diger zekad boyutlariyla etkilesim icerisinde olmasi, miizik egitiminin ¢oklu
zekaya dayal: 6gretim stratejilerinde merkezi bir rol tistlenmesini sagmaktadir. Miuzik egitimi
ozelinde miiziksel-ritmik zekanmn yani sira; gorsel-uzamsal, mantiksal-matematiksel,
kisileraras1 ve bedensel-kinestetik zeka tiirleri de 6grenme siirecine entegre edilerek miizik
egitiminin diger zeka tiirlerine de hitap edebilecek sekilde yapilandirilabilir. Ornegin; bedensel-
kinestetik zekaya sahip dgrenciler miizigi ritmik hareketler veya dans ile 6grenebilirken; gorsel-
uzamsal zekdsi gelismis ogrenciler nota okuma ve miizikal form ¢o6ziimlemeleriyle

derinlemesine d6grenme gergeklestirebilirler (Armstrong, 2000).

Buradan yola cikarak EKAOY, Coklu Zekd Kurammm ve barmdirdigi temel ilkeleri
benimseyerek &grencilerin bireysel farkliliklarma duyarli bir &renme ortam: sunmayi
amaglamaktadir. Geleneksel metodolojinin sundugu ve bilginin ezberlenen bir ara¢ gibi ele
alindig1 yontemlerden farkli olarak eser kaynakh yaklasim &grencilerin deneyimlerini ve
algilama bigimlerini merkezine alarak ilerlemeyi hedefleyen bir yap1 sunmaya ¢alismaktadir.
Ciinkil her birey aym zekd denklemine sahip degildir. Ornegin, bazi dgrenciler armonik
iliskileri gorsel temsiller iizerinden daha iyi anlamlandirabilirken, bazilan ise bu iligkileri isitsel
analiz yoluyla kavrayabilmektedir. Bu yobniiyle, Coklu Zekd Kuramu ile temellendirilmis
EKAOY, Armoni egitiminin kisisellestirilmis ve esnek bir 8grenme modeli ile kurgulanmasina

olanak saglamaktadir.

2.4.3. Estetik Egitimi

Insanoglu, gevresel etmenler ve dis diinya ile siireklilik temelli bir iliski icerisindedir. Bu
durum; biling yoluyla direkt ortaya ¢ikan ve dogay1 oldugu sekliyle ele alan duyular ile bilingalt:
vasttasiyla dolayl olarak olusan, olasiliklar iizerinden ilerleyen sezgiler, geleneksel durus ile
degisimsel-gelisimsel durus seklinde, akil ve his temelli varliga kars: iki farkl bakis acis1 ortaya
gikarir (Unver, 2016, s. 869). Algilama bigimleri yéniinden bu iki bakis agist, birbirinden ayr

ve farkli goriilmekle birlikte, aslen birbirleriyle baglantili ve birbirlerini destekleyen yapilardir.
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Nitekim; duyular lizerinden elde edilen bilgi, sezgisel algiy1 direkt etkileyebilmektedir. Bu
noktada; insan beyninin her tiirden davranist gelistiren ve denetleyen organ olmasi nedeniyle,
bilginin dogru yontem ve tekniklerle kazandirilmasi biiyiik dnem arz etmektedir. Bu sebeple
sanat bireyin hayatinda biiyiik bir nem arz etmektedir.

Sanat; insanin hayati boyunca iginde bulundugu sosyokiiltiirel cevrenin ¢ok dSnemli bir
olgusudur ve insanlhigin ilk ¢agindan itibaren baslayarak gelisiminde, toplumlasmasinda ve
siirlarini asmasinda biiylik bir onem tasiyan etkili bir ara¢ olarak varligini stirdiirmiistiir.
Bugiin bilimsel ¢aliyma alanlarini olugturan biitiin alanlarin ortaya ¢ikisindan gok oOnce
varolusunu ortaya koyan sanat, yazim dilinin ortaya ¢ikip kendini bulmaya ¢alistig1 yillarin gok
oncesinde duygularin, akil ve mantigin ifade edilme yolu olarak kullanildigy, tarihsel siirece
sahip bir alandir. Birey iizerinde egitici ve aydinlatici isleve sahip bir olgu olan sanat, bireye ait
estetiksel hazzin kaynagini olusturmaktadir. Birey sanat yoluyla; farkinda olmadan, zorluk
yasamadan ve haz duyarak yasadig1 diinyaya dair yeni bilgiler elde eder. Bu 6zelligi nedeniyle
sanat diger bilimsel eserlerden farklilik gdstermektedir (Bilen, 1995, s. 3).

Insan, yasamu siirecinde kendisini asmaya calisir, bir biitiin olmay1 arzular ve hayatinin
bireyselliginden kurtularak daha anlamli bir diinyaya ulasmaya hedefler. Cevresinde bulunan
diinyay1 kendisine ait kilmayi ister. Merakli ve ¢evreye a¢ benligini bilimin, teknigin en uzak
noktalarina, atomun en derin sirlarina yonlendirme, yani bireyselligini biitiinlestirerek
toplumsallastirma 6zlemi iginde varligim siirdiiriir. Benliginin temelinde, bireyden 6te bir sey
olma arzusu olan insan, arzuladifi bu biitiinliife ancak baskalarinin yasantilarinda
gozlemlediklerini kendisine ait kilarak gergeklestirebilecegine inanir. Bireyin biitiinle
birlesmesini saglayacak ara¢ da sanat (Bilen, 1995, s. 1) ve onun bilesimini olusturan alt
dallardan biri olan miiziktir.

Miizik; dogadaki seslerin, birey tarafindan begeni ve duygulara dayal: bir alg1 dogrultusunda
islenip, sistemli bir yapi ile sekillendirilmesi sonucu meydana gelen sanatsal bir ifade bigimi
olarak ele alinmaktadir (Ugan, 2005; Say, 2001; Sen, 2016). Bir¢ok farkli miizik tamiminin bir
sentezi olarak ele alinan bu tanimda begeni ve duygular, miizik olgusunun ontolojik altyapisini
olusturan iki 6nemli faktor olarak degerlendirilmektedir. Bireyin begenisi ile duygulari, objenin
bireyde olusturdugu etki ile alakahdir. Benzer sekilde objenin verdii etki de bireyin
olusturdugu begeni ve duygu yogunlugu ile ilgilidir. Bu noktada siije olan birey, obje olan
sanata oykiiniir. Objenin yarattig1 etki siijenin begenisi vasitasiyla anlaml hale gelir. Tunali’ya
(1998, s. 23) gore objeyi anlayan ve ondan haz duyan siije bir noktada ona karst bir tavir almis
olur. Ciinkii objeyi anlamak, anlamlandirmak ve ona haz duymak, ona karsi tavir almayi

gerektirir. Obje ile slije arasinda olusan bu anlamlandirma mekanigi ise estetik olgusunu
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olusturur. Bireyin estetik algisi, hayatin her alani ve her am igerisinde bilingsiz olarak
gerceklestirdigi bir degerlendirme eylemidir. Obje-siije iligkisi ile ortaya cikan estetik algist,
bir miizik eserini dinledigi wveya bir tabloyu inceledigi swrada gerceklestirdigi
degerlendirmelerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada miizik eseri obje iken onu algilayan ve
degerlendiren ise siijedir.

Bir seyin giizel olup olmadigi, objenin anlamindan ¢ok siijenin hayal giiciine dayali
degerlendirme becerisi sonucunda o seyin siijede uyandirdigi haz duygusu ile ilgilidir (Kant,
2006, s. 53). Kaplan'a (2010, s. 76) gore birey; yasamin i¢indeki bazi1 ezgi kaliplarina mutluluk,
liziintii, korku gibi duygusal anlamlar yiikler. Bu aslen X’in Y igerisinde yorumlanmasi, yani
isitsel olarak mevcut olanlarin digsal kavrayis birikimi ile anlamlandirilmasidir. Bu sebeple
begeni, objeden ziyade sije ile iliskili olup, mantiktan ziyade estetikten beslenir. Bir olgunun
estetik olarak ele alinmasini saglayan sey, s6z konusu olgunun merkezinde duygularin yer
almasidir. Bu noktada duygularin terbiye edilip gelistirilmesi ve estetik algiya sahip bireylerin
yetismesi, sanat egitiminin dnemini ortaya koymaktadir.

Avrupa’da sanat egitimi hareketinin kapsami dogrultusunda ortaya ¢ikan yaklasimlardan biri
olan “Sanat Yoluyla Egitim” kuranudir. Read tarafindan gelistirilen teoride; gorsel veya plastik
alanda gerceklestirilen bir egitimden ziyade verilen bu egitimlerin belirli bir formunun merkeze
alindi1g1 bir egitim amaglanmaktadir. Bireyin kendini ifade etme bigimlerinin tiim yonlerini
icinde banndiran anlayis, bilincin ve yargilama giiciiniin temelini duyulara yénelik estetik
egitimin olusturdugunu savunmaktadir (Read, 1958, s. 31). Baska bir ifadeyle; kendini ifade
etme tilirlerinin tiimiini kapsayan biitiinlestirici bir yaklasim olarak sanat bir arac olarak ele
alinmakta ve sanat araciligiyla sanatsal duygularin egitilmesi amaglanmaktadir (Bilirdénmez &
Karabulut, 2016, s. 349). Read’e (1958) gdre estetik egitimi; kaynagini antik ¢agin filozofu
Platon’dan almakta olup, egitimin temelini olusturmaktadir. Estetik egitim; bedenen zarafete,
ussal olarak ise soyluluk kazandiran tek egitim alanidir. Duyular vasitasiyla edinilen estetik
deneyimler, ussal alanlar1 ve buna bagl davraniglan etkilemesi nedeniyle duyularin egitimi
olduk¢a ©nemli bir konudur. Bundan dolay: tim sanat dallarinin sagladigi birlestirici,
biitiinlestirici ve diizen saglayici 6zelliklerin egitim igerisinde temel olarak alinmasi gereklidir.
Estetik; miizik egitimi ve dzellikle armoni egitimi i¢in olduke¢a biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
Bireyin bakis acisinda sanatsal ve felsefi bir etki olusturan estetik egitimi; bireyin giizellik
algilayisi, haz duygusu ve siijenin anlamlandirilmasi gibi algisal ve bilissel becerilerinin gelisim
gostermesi i¢in olduk¢a énemlidir.

Armoni egitiminde hedeflenen, bireyin belirli form tiirlerinde yazilmis eserlerde (Koral, Sonat,

Lied vb.) gerceklestirilmis olan ezgisel, teorik ve yapisal islemeleri tespit-analiz edebilme
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becerisi kazandirmak ve analiz edebildigi bu islemleri basit diizeyde gerceklestirebilecek
becerileri edindirmektir. Bu sayede birey, edindigi bu beceriler vasitasiyla temel diizeyde
bestecilik kazanimlar edinerek yaraticilik becerisine bir baglangi¢ gergeklestirmis olur. Bu
noktada bireyin yaraticilik asamasinda miizikal algi ve teknik bilgi kadar estetik alg1 ve goriis
de ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Bu noktada EKAOY ’iin; bireyin armonik analiz becerilerini,
yaraticilik yetilerini gelistirme anlaminda fayda saglayacag: diisiiniilmektedir. Bunun yaninda
bireyin eser 6rnekleri vasitasiyla, farkli bestecilere ait eser pargaciklarinda gergeklestirilen isleri
gozlemlemeleri, deneyimlemeleri agisindan fayda saglayacagi ongoriilmektedir. Ayrica,
ogrencilerin miizikal duyarliliklarim gelistirerek armonik yapilart yalmzca teknik diizeyde
degil, aym zamanda sanatsal baglamda da kavramalarma olanak saglayacag 6ngoriilmekte
olup, estetik agidan degerlendirme, yorumlama becerisini gelistirme siirecine de katk: verecegi

diisiiniilmektedir.

2.5. Ogretmen Adaylar i¢in Eser Kaynakhh Armoni Egitiminin Beceriye Doniik

Kazanmimlan

EKAQY, temeline dgrencilerin egitim siirecleri igerisinde icra ettikleri eserlerin kullaniminin
alindig1 bir yaklasim olarak, armoni egitimini alan &grencilere birgok beceri kazanimi
edindirmeyi amaglamaktadir. Bu yaklagim vasitasiyla 6gretmen adaylari; miizikal analiz ve
yorumlama becerisi, isitsel alg1 ve armonik duyarlilik, yaratict armonik yazim becerisi gibi

kazanimlar elde edilebilecegi diistiniilmektedir.

2.5.1. Miizikal Analiz ve Yorumlama Becerisi

Miizik egitimini olugturan Armoni, Form Analizi, Miizik Teorisi gibi bilesenler i¢in en énemli
becerilerden birisi miizikal analiz ve yorumlama becerisidir. Miizik gelistirme asamalarinda
(besteleme, seslendirme/yorumlama, dogaglama) analitik bir yaklasim elzemdir. Ozellikle
icracilik gibi performansa dayali miizik bi¢iminde bireyin bilissel, duyussal, sezgisel ve
devinigsel becerilerin tiimiintin kullanilmasinin zorunlulugu, bu becerilerin birbirleriyle
etkilesiminin iist diizeyde olmasini sart haline getirmektedir. Bu tarzda iist diizey bir etkilesimin
gerceklesebilmesinde, etiit veya eserlerin miizikal kurallar ve miizik egitiminin ilgili alaninin
beklentileri dogrultusunda istenilen yontem ve tekniklerle baglantili analizinin yapilmasidir
(Baggeci, 2003, s. 162).

Miizik &gretmeni yetistiren kurumlarda teorik egitimin bir parcasi olan armoni egitimine

yonelik, icerik itibariyle teorik ve miizikal disiplinleri kapsayici bir analitik bakis agisinin
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olusturulmasi énemlidir. Bireyin ¢oksesli ¢oziimlemelerinde teorik bilgi birikimi kadar miizik
egitimi siirecinde edindigi farkli birikimlerin ve deneyimlerin birlesimi de énemlidir. Bu
ylizden miizikal analiz becerisi armoni egitimi i¢in olduk¢a biiyiik bir énem arz etmektedir.
EKAOQOY, yapist geregi Ogretmen adaylarinin egitim siirecleri boyunca deneyimledikleri
eserlerden yola ¢ikarak, bu eserlerin armonik olarak ¢oziimlenmesinin hedeflendigi bir
yaklasim olarak olusturulmustur. Yaklagimin hedefledigi metodoloji igeriginde miizikal analiz
ve yorumlama becerilerini kapsamaktadir. Ozellikle 6gretmen adaylarinin seslendirdikleri
eserler vasitasiyla deneyimlerine dayali bir Ogrenme sunan yaklasimin, edinilen bu
deneyimlerin  Ogrencilerin miizikal analiz kabiliyetlerini arttirma, c¢odziimlemeleri
anlamlandirma ve eserlerin duyumsal bilinirligi vasitasiyla yorumlama becerilerini arttirma

konusunda faydali olacag: 6ngoriilmektedir.

2.5.2. isitsel Algi ve Armonik Duyarhhk

Miizik egitimi siirecinde, miizikal gelisim agisindan 6nem tasiyan 6zelliklerden birisi isitsel algi
olarak degerlendirilmektedir. Isitsel algi, bireyin isitsel uyaranla gergeklestirdigi deneyim
olarak tamimlanmaktadir (Bellis & Bellis, 2015, 5.538). Isitsel alg siirecinde birey, isitsel
uyaran lizerinden gergeklestirdigi deneyimler araciligiyla isitsel becerilerinde gelisim gosterir.
Burada ifade edilen deneyimler, ¢evresel etmenlere duyarlilik, gézlem ve farkindalik iizerinden
gerceklesmekte olup belirli bir diizen ile ilerleme gdstermektedir. Bahsedilen bu deneyimlerin
islenmesiyle olusan isitsel alg1 gelisimi; fark etme, ayirt etme, tanima ve anlama asamalan ile
gergeklesmektedir (Igbz & Yiicel, 2024, s. 21).

Isitsel alg1 gelisiminin ilk asamas: fark etme olarak adlandirilmaktadir. Fark etme; sesin
varligina ya da yokluguna tepki verme becerisi olarak ifade edilmektedir (Flexer, 1999, s. 12).
Dinlemeyi 6grenmenin ilk adimi olan fark etme asamasinda bireyden beklenen davramslar;
uyaran bir ses oldugunda buna uyarilmasi ve tepki vermesidir.

Ikinci asama olarak adlandirilan ayirt etme; bir dinleyicinin iki ya da daha fazla uyaran ses
arasinda olusan benzerligi veya farkliligi algilayabilme yetisi olarak tanimlanmaktadir. Bu
beceride bireyden beklenen davramslar; maruz kaldigi uyaranlarin ayni mu yoksa farkli mi
oldugunu ayirt etmesi, uyaranlara aktif katilmasi, uyarana bir yant verilmesi gerektiginde ise
sunulan uyaranlari aklinda tutup karsilastirmas: ve uygun bir yanit dizayn etmesidir (Patten,
2017, s. 24).

Isitsel algmin bir diger dnemli deneyim unsuru olan tanima; sdzciik, ciimle gibi konusma

uyaranlarim, tekrar etme, isaret etme ya da yazma vasitasityla tanimlama yetisi olarak ifade
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edilmektedir. Bir sesi tamima; bireyin bu uyarani dogru bigimde tekrarlamasi ile
gerceklesmektedir (Patten, 2017, s. 25).

Isitsel alg1 gelisiminin son asamasi anlama yetisidir. Anlama; bireyin dil bilgisi dagarcigina
gore duydugu isitsel uyaranlari anlamlandirma becerisi olarak tammlanmaktadir. Bir kelimenin
karsit ifadesini sdyleyebilme, bir konu {izerine sorular1 cevaplayabilme, bir hikédyeyi kendi
goriisli vasitasiyla ifade edebilme ve verilen sozlii yonergeleri gergeklestirebilme gibi yetiler
anlama becerisine 6rnek gdosterilebilir (Flexer, 1999, s. 15).

Miizik egitimi siirecinde isitsel alg1; bireyin ¢evresindeki sesleri tammlama ve anlama asamalari
ile miizikal duyum, analiz ve yorumlama agisindan biiylik bir onem tagimaktadir. Cilinkii bir
miizisyene gore miizik pargasi, seslerin anlamsiz bir akisindan ziyade; ses, motif ciimle, pasaj,
kesit, devinim ve zaman araliklarinin belirli bir diizen igerisinde bigimlendigi bir ag orgiisii
olarak algilanmaktadir. Bu ag orgiisiiniin sinirlari, seslerin ve bigimlerin dogasi ile sekillenir
(Tenney & Polansky, 1980, s. 205).

Miizikal bir eser, olusumunu saglayan melodik, ritmik ve armonik yapilarin bigimlendirilmis
birer bilisim olugumlar halinde algilanmasiyla anlamli hale gelebilmektedir. Algisal agidan
melodi ses araliklannin, ritim 6l¢ti birimlerinin, armoni akor yapilarimin gruplandirilarak
anlamlandirilmig yapilara bigimlendirilmesi olarak ifade edilebilir. Bu nedenle, miizikal formu
bigimlendiren pargalarin (melodide ses araliklari, ritimde ol¢li birimleri, armonide akor
yapilart) biitiiniin i¢inde bulunduklar1 konumlardan &nce birbirleriyle olan iliskileri dnem
tasimaktadir (Caglar & Akbulut, 2017, s. 28). Armonik duyarhlik; bireyin akorlar arasinda
bulunan iligkileri hissetme, algilama, anlama ve anlamlandirma yetisini ifade etmekte olup;
seslendirilen notalar arasindaki uyum, gerilim, ¢6ziilme, tin1 gibi seslerin birbirleri arasindaki
islevsel iliskilerini, kulagin tanryip anlamlandirabilmesi olarak agiklanmaktadir.

Armonik duyarlilik kavramini yalnizca akor dizilerini tanimak olarak tammlamak, kavramin
iceriksel altyapisini ifade etmede oldukga yetersiz kalacaktir. Ciinkii bu kavram, yalnizca teorik
bilgiler vasitasiyla birey tarafindan edinilen bir beceriyi ifade etmekle kalmaz; ayn1 zamanda
miizikal baglam igerisinde armonik gerilim, ¢dziilme, yonelim, renk gibi miizigin sezgisel
6gelerini, bilingli olarak hissedebilme yetisini de kapsar. Armonik duyarlilig: yiiksek bir birey;
miizik dinleme veya icra etme eyleminde ger¢eklesen armonik degisimlere, duygusal, duyugsal
ve biligsel olarak reaksiyon verebilme becerisi kazanabilmektedir. Bu nedenle; armonik
duyarhiligin miizik egitimi ve 6zellikle armoni egitimi igin dnemi oldukca biiyiiktiir.

EKAQY vasitastyla birey; dinleyerek veya icra ederek deneyimledigi eserler iizerinde armonik
analizler gerceklestirerek hem duyusal uyaran ile gergeklestirdigi deneyimleri anlamli hale

getirir, hem de deneyimledigi eserler vasitasiyla teorik ve sezgisel kazanimlanni bilissel,
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duyussal ve duygusal olarak analiz edebilir hale gelir. Bu sayede birey hem isitsel alg1 agisindan

hem de armonik duyarhlik agisindan gelisim gdstermis olur.

2.5.3. Yaratic1 Armonik Yazim Becerisi

Yaratici armonik yazim; bireyin miiziksel yaraticilik asamasi ile dogrudan alakali oldugu ve
yaraticiliginin aktif olarak kullanildig1 beceri olarak ifade edilmektedir. Halihazirda var olan
ezgiler lizerinde gerceklestirdikleri analiz-¢okseslendirilme agamalarindan edindikleri bilgiler
vasttasiyla, 6grendikleri kurallar dogrultusunda iiretim yaptiklart asamadir. Bu asamada
bireyden; dgrendigi kurallar uygulayarak yaraticilik becerilerini aktif sekilde kullanmas: ve

kendi tiretimi bir tirtin ortaya koymasi beklenmektedir.

Geleneksel dgretim yontemin sunduklarinin aksine, halihazirda var olan eserler iizerinden
analizi destekleyen ve Ogrencilerin icra deneyimlerinden beslenen EKAOY’iin, yaratict
armonik vyazim becerisi kazandirma agisindan armoni efitimine katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. EKAQYde temel hedefler; bireyin kendi deneyimledigi eserler vasitasiyla
armonik analizleri anlamlandirabilmesi, eser ¢dziimlemeleri vasitasiyla icra ettikleri eserler
lizerinde yorum becerilerini arttirabilmesi, eser deneyimleriyle icra-armoni-analiz arasindaki
iliskiyi anlamlandirip igsellestirebilmesi ve bu {iglii beceri grubu vasitastyla yaraticilik yoniine
katki saglamasidir. Bu temel hedeflerin yaratict armonik yazim becerisine gore kazanimlari

sunlardir:

¢ Birey tarafindan icras: gergeklestirilen eserlerin incelenerek, armonik yapilarinin ve neden-
sonug iliskilerinin dgrenilmesi vasitasiyla analitik derinligi,

e Eserler vasitastyla renk, yogunluk, tim1 dengesi gibi sezgisel duyarlilik becerilerinin
gelismesi vasitasiyla tini farkindaligy,

¢ Bireyin yaraticilik boyutunda, eserler vasitastyla edindigi armonik fikirleri kendi iirtinlerinde
uygulamaya koymasi vasitastyla yaratict deneyimi,

¢ Bireyin farkli dénemlere ait (Klasik, Romantik vb.) icra eserleri iizerinden gerceklestirdigi
armonik analizler sayesinde dénemlerin armonik yapilarini ve armoni anlayiglanni analiz
edip kargilastirabilmesi vasitasiyla stil ¢oziimleme becerisi.

Yukarida bahsi gegen kazanimlar vasitasiyla; EKAQY’iin, armoni egitiminde dgrencilere

kazandirilmas: hedeflenen, yaratict armonik yazim becerisinin desteklenerek &grencilerin

gelisimine katki saglayacag diistiniilmektedir.
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BOLUM 111

ILGILI ARASTIRMALAR

Arastirmanin konusu ile ilgili yerli ve yabanci literatiirde tarama yapilirken belirli bashiklar
iizerinde durularak arastirmanin dayanak noktalarina farkli bakis agilart getirilmeye

calisilmistir. Belirlenen tarama bagliklar: asagidaki gibidir:

e Program Gelistirme

¢ Yontem Gelistirme

e Farkli Yontem Uygulamalari

e Armoni Dersi ve Enstriiman Iliskisi

e Armoni Egitiminde Karsilagilan Sorunlar

Yukarida bahsedilen basliklar altinda ilgili literatiir degerlendirilmeye ve g¢aligmanin 6ziine

yonelik bir fikir ortaya konulmaya ¢aligtimistir.

3.1. Program Gelistirme

Giirsoy (2021), “Giincel ve Popiiler Miizikler Dersine Yénelik Ogretim Program Tasarist ve
Uzman Goriisleri Cergevesinde Degerlendirilmesi’ adli doktora tezinde liniversitelerin egitim
fakiiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dali programinda yer alan
“Giincel ve Popiiler Miizikler” dersine yonelik 14 haftalik bir 6gretim programi hazirlamay1 ve
bu programin miizik egitimi alaninda uzman dgretim elemanlari tarafindan degerlendirilmesini
amaglamistir. Bloom’un taksonomi modeli kapsaminda gergeklestirilen bu arastirma, program

hazirlama ve degerlendirme asamalan ile nitel bir calismadir. Program hazirlama siirecinde,
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kaynak taramasi gergeklestirildikten sonra dersin tanimsal programi ¢dziimlenmis, elde edilen
veriler sonucunda tiiniteler, konular, hedef ve davranislar belirlenmis, akabinde konulara iliskin
ogretme ve dlgme durumlari olusturulmustur. Hazirlanan 14 haftalik 6gretim programi; 4 iinite,
13 konu, 32 hedef ve 92 hedef davrams, 13 6grenme durumu ve 13 dlgme durumundan
olusmaktadir. Ardindan hazirlanan dgretim programi alan uzmanlan tarafindan
degerlendirilmig, degerlendirme sonucunda ogretim programi tasarist biiylik oOlgtlide

uygulanabilir bulunmustur.

Ceviz (2021), “Baslangigc Diizeyinde Ozengen Gitar Egitimine Yénelik Kilavuz Ogretim
Programi Tasarisi ve Uvgulamadaki Goriiniimii” adli doktora tezinde 6zengen gitar egitiminin
baslangi¢ diizeyine yonelik bir kilavuz program olusturmay: ve uygulamanm sonucunda
programin basart durumunu tespit etmeyi amaglamistir. Arastirma, hem program hazirlama
boyutu olarak kuramsal hem de tek grup sontest modeli ile deneysel asamalar bulundurmasi
agisindan karma desendir. Arastirmanin deneysel boyutunda baslangic diizeyinde 5 d3renciye,
olusturulan 11 haftalik 6gretim programi uygulanmistir. Olgme siireglerinde kuramsal bilgi
testleri ve performans testleri gerceklestirilmistir. Bu testlerden sonucunda ortaya ¢ikan
verilerin agirlikhi ortalamalari hesaplanarak basart puanlan elde edilmigtir. Arastirmanin
sonucunda, olusturulan kilavuz program {initelerinin ortalama bagar1 puanlart 81 ile 100 puan
arasinda, 6grencilerin linitelere gére ortalama basar puanlari ise 92,6 ile 96,82 arasinda oldugu

tespit edilmis ve programin olduke¢a bagarihi oldugu ortaya konmustur.

Susanni (2019), “Miizik Egitimi Icin Girisimciligi Tegvik Etmek: Etkili Miifredatlar Nasil
Tasarlamr” adli sanatta yeterlik tezinde miizisyen 6grencilere, mezuniyet 6ncesi ve sonrasi bir
takim is firsatlar: igin hazirlanmalarina katk: saglayabilecek ve miizik programlarina uygun
olarak tasarlanan kursun tasarimini, igerigini ve gelisimini incelemektedir. Farkli
metodolojilerden elde edilen verilere dayanan caligma; egitim programlarinda girisimcilik
dersleri ve programlart olan ABD, Avrupa ve Tirkiye’den toplanan veriler {izerinde
karsilastirmayi, iki farkli odak grup iizerinden elde edilen verileri incelemeyi, ii¢ farkl
miifredat, bir miifredat taslagi, ders planlar, onerilen kaynaklar ve ABD, Avrupa ve
Tirkiye'den 32 katilimer ile yapilan goriismeleri icermektedir. Yeni ve farkli bir girisimeilik
bakis acisi sundugu one siirlilen tezin, yliksekdgretim 6grenimine 6zgiin bir katki sagladig

diisiiniilmektedir.

Bakkalbast (2019), “Okul Miizik Egitiminde Kullanilan Tiirk Halk Ezgilerinin Kodaly Yontemi
Dogrultusunda Incelenmesi ve Ornek Ogretim Plan:” adli yiiksek lisans tezinde okul miizik

egitiminde 1. Simiftan 8. Simfa kadar kullamilan halk miizigi ezgilerine yonelik Kodaly
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yontemine dayanan bir Ggretim plam1 6rnegi ve dagarcigi olusturmay: amaclamaktadir.
Betimsel tarama deseninde olan bu arastirmada, Kodaly ydntemine ydnelik dokiiman analizi
yapilmig, analiz sonucu hazirlanan egitim materyalleri i¢in uzman goriisii alinmistir. Okul
miiziginde kullanilan 46 Tiirk Halk Miizigi ezgisi, Kodaly yontemine uygun sekilde melodik
ve ritmik yapilarina gore basitten-bilegige, bilinenden-bilinmeyene ilkesine gdre siralanmugtir.
Dagarcik icinden segilen bir eser, Kodaly ydnteminin miizik 6gretiminde kullanilan egitim-
6gretim araglan ile uygulanacak bir 6gretim plani hazirlanmis, bu planda gergeklestirilmesi
onerilen egitim-dgretim etkinlikleri Milli Egitim Bakanligi’'nin miizik dersi programlarindaki
kazanimlar ile iligkisi tespit edilmeye calisilmistr. Geligtirilen 6gretim plan: ve dagarcik ile
ilgili uzmanlar, genel itibariyle olumlu goriis bildirmis ve hazirlanan materyallerin okul miizik

egitimine uygun oldugunu belirtmigtir.

Onlii (2014), “Miizik Ogretmenligi Lisans Programlarma Yénelik Saksafon Ogretim Programi
Tasarist ve Degerlendirilmesi” adli doktora tezinde, yapilandirmaci yaklasim temele alinarak
saksafon dersi i¢in baglangig diizeyinde 14 haftalik bir 0gretim programi tasarlanmis ve
programin uygulamadaki goriiniimiiniin degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirmanin modeli
eylem aragtirmast olup; literatiir taramasi, goriigme, gdzlem ve 6grenme sonunda uygulanan
test ve performans odl¢iimlerinden elde edilen verilerden yararlamlmistir. Program hazirlama
cercevesinde, nitel veriler derlenip belirli bir diizene oturtulmus ve betimsel yaklasim ile ifade
edilmigtir. Gozlem yoluyla ve hazirlanan dlgeklerle elde edilen nicel veriler ise frekans ve
aritmetik ortalama gibi istatistiksel yontemler ile analiz edilmistir. Caligsmada, siire¢ ve uzman
degerlendirmelerinden elde edilen veriler 1s18inda, programin basarili bir sckilde isledigi

sonucuna Val’llmls[ll’.

Forster (2010) tarafindan gergeklestirilen “An Investigation Into a Cohesive Method of
Teaching Jazz Harmony and Improvisation to Elective Music Students in Secondary Schools
Uysing the Basic Principals of Chord-Scale Theory — Ortadgretimde Segmeli Miizik Dersi Alan
Ogrencilere Akor-Dizi Kuramimin Temel [lkeleri Kullamlarak Caz Armonisi ve Dogaglama
Oégretimine Yénelik Biitiinciil Bir Yontemin Incelenmesi” adl yiiksek lisans tez ¢aligmasmda;
modern caz armonisi ile dogaglama becerilerini-anlayislarini arttirmak ve gelistirmek amaciyla
liselerdeki segmeli miizik 6grencilerine Akor-Dizi Teorisi’nin temel prensiplerini 6gretmek i¢in
tutarll bir ydntem/miifredat gelistirmeyi amaglamistir. Arastirmanin calisma grubunun,
Avustralya’nin New South Wales (NSW-Yeni Giiney Galler) eyaletindeki bir okulda bulunan
10. simif segmeli miizik dgrencilerinden olustugu ve ¢alismanin bu gruba sekiz derslik bir

program olarak uygulandig: ifade edilmistir. Arastirmada hedeflenen; &grencilere Akor-Dizi
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Teorisi’'nin armonik sonuglart hakkinda bilgi vermenin yaninda, dogaclama olasiliklar
onermek ve verilen kisisel ve grup tepkilerini kaydetmek olarak agiklanmistir. Aragtirmanin
sonucunda; katilimcilarin genel goriislerinin, geri bildirimlerinin, anket sonuglarinin ve
6gretmen degerlendirmelerinin dogrultusunda uygulanan yontem/miifredatin gegerli ve etkili
oldugu tespit edilmistir. Katilim saglayan 63rencilerin ¢ogunlugunun, gerceklestirilen derslerin
bilgilendirici ve ilging olmasinin yani sira, elde edilen bilgiler ve ders notlar1 sayesinde yararli
ve kullanilabilir materyaller elde ettiklerini belirttikleri ifade edilmistir. Anket sonuglarinda ise,
Akor-Dizi Teorisi'nin &grencilerin ¢ogunlugu tarafindan 6ziimsendigi ve temel kavramlarin

siifin ¢ogunlugu tarafindan anlasildig: tespit edildigi belirtilmistir.

Trimborn’un (1984) “The Classification of Compositions for the Development of Model
Instructional Units for the Purpose of Teaching the Musical Concepts of Rhythm, Melody,
Harmony, or Texture to High School Band Students — Lise Bando Ogrencilerine Ritim, Melodi,
Armoni ya da Doku Kavramlarimi Ogretmeye Yinelik Model Ogretim Unitelerinin
Gelistirilmesi Amaciyla Bestelerin Siniflandirilmast” adli doktora tezinde; lise bandolarinda
halihazirda kullanilan miifredatin miizikal kavramlardan ziyade performans teknigine agirlik
verilmesi probleminden yola ¢tkarak; kavramsal 6gretim ve ¢alisma amactyla bando eserlerinin
ritim, ezgi, armoni ve bigim temel unsurlarina goére siniflandirilmast ve bu kavramlara gore
smiflandinlmis eserler aracihigiyla lise bandolarinda bulunan 6grencilere bireysel miizik
kavramlarinin ~ dgretiminde  kullanilmak  “Model Ogretim  Uniteleri”  gelistirilmesi
amaglanmustir. Aragtirmanin  yonteminde; bir anket vasitastyla Illinois lisesi bando
yoneticilerinin, ritim, ezgi, armoni ve bigimi en iyi drnekleyen eserler olarak belirli bestelerin
segilme sikliklar1 ve bestelere iliskin degerlendirmelerin giivenirlikleri dlgiilmiistiir. Olgiim
sonucunda belirlenen ve her bir unsurun sistematik olarak nasil ¢alisilabilecegini gosteren dort
eserin sunumu i¢in model O6gretim initeleri olusturulmustur. Calismanin sonucunda;
arastirmada uygulanan anket, bando bestelerinin ritim, ezgi, armoni ve bi¢imi d3retmek ve
calismak i¢in en uygun eserler olarak siniflandirilabilecegini gostermistir. Siniflandirilan
eserlerin ¢ogunlugunun 1970°ten Once yaymlandigi goriilmiis, ritim ve ezgi unsurlarinin
miizikal baglamdan armoni ve bi¢im kadar kolay ¢ikarilamayacag: tespit edilmigtir. Ayrica

anketin nispeten yiiksek giivenirlik katsayilar verdigi goriilmiistiir.

3.2. Yontem Gelistirme

Zhenyu & Suttachitt’in (2024) gergeklestirdigi “Teaching Strategies for Cooperative Learning

for Effectiveness of Harmony Skills in Group Piano — Toplu Piyano Derslerinde Amoni
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Becerilerinin Etkinligini Arttirmaya Yonelik Isbirlikli Ogrenme Ogretim Stratejileri” adli
makale caligmasinda; 6grencilerin armonik becerilerini gelistirmek i¢in grup piyano derslerinde
armoni Ogretimi i¢in bir miizik &grenme stratejisi gelistirmeyi amacglanmistir. Singhai
Konservatuvari’nda bulunan 6gretim gorevlileri ve o6grencilerden olusan 633 kisilik bir
arastirma grubuyla gerceklestirilen ¢aligmada anket ve miilakat yoluyla veriler toplanmusgtir.
Arastirmanin sonucunda; grup piyano siniflarinda is birligine dayali dgrenme stratejilerinin
kullanimn kabul gdren ve etkili bir 6gretim ydntemi oldugu ve bireysel 6gretmen dzelliklerinin
is birligine dayali 6grenme stratejilerinin se¢imini dnemli dlgilide etkiledigi tespit edilmistir.
Ogrencilerde; beceri diizeyi, miizikal ifade, armonik anlay1s, is birligine dayal koordinasyon
ve armoni 6Zretiminde 6grenme ilgisi hakkinda olumlu doniitler elde edilmis ve bireysel
6grenci ozelliklerinin dgretim ve 63renme etkinligine iliskin degerlendirmelerini etkiledigi

tespit edilmistir.

Aksit (2024) tarafindan gerceklestirilen “Solfej ve Armoni Egitiminde Geleneksel ve Yenilikgi
Yaklagimlar: Literatiir Temelli Bir Inceleme” adli makale ¢alismasinda; solfej ve armoni
egitiminde kullanilan geleneksel ve yenilik¢i yaklasimlarin 6grenci performans: iizerindeki
etkilerini analiz etmeyi amag¢lamigtir. Calismanin kapsami dogrultusunda geleneksel yontemler
olarak Ahmet Adnan Saygun ve Muammer Sun’a ait egitim materyaller temel olarak
degerlendirilmis, yenilikgi yaklasim olarak dijital yontemler degerlendirilmis ve bu
yontemlerden de ¢evrimi¢i platformlarin ve egitim teknolojilerinin etkisi incelenmistir. Nitel
betimsel yontem benimsenerek gergeklestirilen arastirmada igerik analizi kullanilarak
Tiirkiye’de ve uluslararasi alanda miizik egitimine yonelik ¢aligmalar degerlendirildigi, tematik
icerik analizi ile akademik makaleler, ders kitaplar1 ve dijital platformlardan elde edilen veriler
incelendigi ifade edilmistir. Arastirmanin sonucunda; geleneksel yontemlerin yapilandirilmig
bir 6grenme siireci sundugu, miizikal algiy1 ve derinlemesine beceri gelisimini destekledigi;
dijital yontemlerin ise kisisellestirilmis 63renme firsatlar1 ve 6grenme siireclerinde esneklik
sagladif1, 6grenci motivasyonunu ve 0grenme hizim arttirdigi yoniinde verilerine ulasildig:
belirtilmistir. Veriler sonucunda her iki yontemin dengeli bir sekilde kullanilmasimin égrenci
performansi iizerindeki olumlu etkileri vurgulanmus, hibrit modellerin geleneksel ve yenilik¢i

yontemleri bir araya getirerek egitim siireglerini daha etkili hale getirdigi belirtilmistir.

Petrov & Stojanovic (2023), “Application of Renovation Model in Teaching of Harmony —
Armoni Ogretiminde Yenileme (Renovation) Modelinin Uygulanmas:” adli makalesinde;
armoni dersi kapsaminda 6grencilerin agina olduklart terimler ve teknikler olarak belirli Orta

¢ag kilise gamlarinin (modlarmin), sekvenslerinin, transpozisyonlarinin ve modiilasyonlarinin
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yenilenme potansiyelini sunmayr amaglamistir. Yazarlar tarafindan armoni 6gretiminde
yenileyici bir bakis acis1 altinda yeni ydntemler icat etme girisiminde, dgrencilerin asina
olduklari birkag onemli terimi ve teknigi igerdigi ifade edilmis ve 4 madde iizerinde
degerlendirilmistir. Bunlar; enstriiman {izerinde uygulanabilen transpozisyon, bir¢ok farkli
miizikal icerigin sekillendirilmesinde kullanilan sekvens teknidi, sonoritesi ve potansiyeli ile
cesitli eski kilise gamlari (modlar1) ve bir miizik parcasinin sekillendirilmesinde gerekli bir
yontem olarak modiilasyon mekanizmalarn olarak ele alinmistir. Yenileme modeli ile
gerceklestirilen armoni dersi sonucunda; yazar tarafindan enstriiman iizerinde farkli, 6zgiir,

bilgi ve deneyim odakl: bir pratik armoni becerisi elde edilebilecegi one siiriilmiistiir.

Yasar (2021), “Okul Oncesi Miizik Egitimi Baglaminda Model Bir Cocuk Sarkisi Besteleme
Calismast” adl yiiksek lisans tezinde okul dncesi miizik egitimi baglaminda model bir ¢ocuk
sarkis1 besteleme ¢alismasi ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirma nitel desende dokiiman
incelemesi yontemiyle gerceklestirilmistir. E1 Ele Verelim, Benim Kiigiik Kopegim, Annem, Zip
Zip ve El Salla beg eser arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmaktadir. Bestelenen bu 5 ¢ocuk
sarkisi; tema, miizik bi¢imi, ton, prozodi ve etkinlik boyutlarinda analiz edilmis, bu eserlerin
okul dncesi miizik egitiminde kullamlabilmesine ydnelik ders planlar hazirlanmig ve eserler
profesyonel stildyo ortaminda kaydedilmistir. Ders planlarinin giivenirligini ve gegerliligini
tespit etmek amaciyla, planlar ses kayitlari ile birlikte 4 miizik egitimi ve | Tiirk Dili uzmanina
inceletilmisgtir. Uzmanlardan saglanan veriler her bir ders plami {izerinden incelenerek
tartigtlmistir. Arastirmada, eserlerin miizikal ve prozodik agidan uygun oldugu sonucuna

vartlmstir.

Medel & Sanchez (2021) “FEducational Video Game Design for Teaching and Learning
Musical Harmony — Miizikal Armoninin Ogretimi ve Ogrenimi I¢in Egitsel Video Oyunu
Tasarimi” adh makalesinde;, miizikal armoninin &grenme ve d&gretme eylemlerinde
kullanilmasi amactyla bir video oyunu prototipi tasarlanmast amaglanmistir. Calisma
“Arastirma ve Gelistirme (AR-GE)” metodolojisi ile gergeklestirilmis olup, bu metodoloji;
“tasarim prototipi olan bir iiriin elde edene kadar arastirma”, “iiriiniin uygulanabilir hale gelmesi
igin degerlendirme ve iyilestirme” alt yollan tizerinden gergeklestirildigi ifade edilmisgtir.
Calismanin sonucunda; sosyal yapilandirmaci egitim yaklasimma uygun sekilde tasarlanmis,

miizikal armoniyi 6gretebilecek bir video oyunu prototipi gelistirildigi ve kullanilabilirlik

testlerinden gecerliligini sagladig: ifade edilmistir.

Onder (2020), “Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde Hicaz Saz

Semailerinin Kullammina Yénelik Bir Model Onerisi” adli doktora tezinde miizik egitimi

38




anabilim dallarinda uygulanmak iizere viyolonsel egitiminde hicaz saz semailerinin kullanimini
temel alan bir model Onerisi olusturmak ve bu model ile viyolonsel 6grencilerinin hicaz saz
semailerini seslendirmede yasadiklart zorluklarin giderilmesindeki etkisinin tespit etmek
amaglanmaktadir. Arastirmada betimsel tarama ve deneysel deneme modeli kullanilmstir.
Arastirmanin betimsel asamasinda; literatiir taramasi, viyolonsel &3retim elemanlan ile
goriisme, deneysel calisma dncesi deney ve kontrol gruplarina anket, deneysel ¢alisma sonrast
deney grubu ile goriisme gergeklestirilmis, deneysel asamasinda ise kontrol gruplu Ontest-
sontest deseni uygulanmigtir. Arastirmanin betimsel boyutundaki ¢aligma grubunu, 2018-2019
egitim-0gretim yilinda tiniversitelerin egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi bodliimlerine
bagli 20 miizik egitimi anabilim dalinda gérev yapan 20 viyolonsel 6gretim elemani
olusturmaktadir. Deneysel boyutundaki ¢aligma grubunu, 2018-2019 egitim-dgretim yilinda
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Baliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 3. ve 4. siniflarda dgrenim gdrmekte olan 8 viyolonsel dgrencisi olusturmaktadir. iki
calisma grubu ile yapilan yar1 yapilandirilmig gériigmelerden elde edilen veriler igerik analizi
ile ¢oziimlenmistir. Aragtirmanin deney asamasinda elde edilen verilerin ¢dziimlenmesinde ise
T-Testi kullanilmistir. Deney asamasinda kullamilmak amaciyla Yusuf Pasa’mn Hicaz
Hiimayun Saz Semaisi viyolonsele uyarlanmis, ontest asamasinda ¢alisma grubu 6grencileri
tarafindan seslendirilmis ve akabinde Ogrencilere anket uygulanarak seslendirmede
karsilastiklan giigliikler tespit edilmistir. Tespit edilen giicliiklerin giderilmesine y&nelik 6
boliimden olusan bir model Onerisi getirilmis, modeli olusturan aligtirmalar deney grubundaki
ogrencilere 6 hafta boyunca haftada bir saat olacak sekilde uygulanmistir. Uygulamanin
sonunda, sontest olarak ¢alisma grubu 6grencileri eseri tekrar seslendirmis, 5grencilerin dntest
ve sontest performanslar kameraile kaydedilmistir. Kaydedilen gériintiiler dért uzman 8gretim
eleman: tarafindan dereceli puanlama anahtari vasitasiyla degerlendirilmistir. Aragtirmada
olusturulan modelin, viyolonsel 6grencilerinin hicaz hiimayun saz semaisini seslendirmede

karsilastiklan giicliikleri gidermede etkili oldugu sonucuna varidmistir.

Avanzini, Baraté, Ludovico & Mandanici (2019) tarafindan gerceklestirilen “Metrics for the
Automatic Assessment of Music Harmony Awareness in Children — Cocuklarda Miizikal
Armoni  Farkindaligin  Otomatik Degerlendirilmesine Yonelik Olgiitler” adli  bildiri
calismasinda; ¢ocuklarda armonik farkindalig1 tesvik etmek ve niceliksel olarak dlgmek i¢in
web tabanli bir ara¢ dnermeyi amaglamistir. Erken miizik-armoni 6greniminde kullamlan
bilgisayar tabanli teknolojilerin etkinligi baglamindan yola ¢ikan arastirmada; dgrencilerin iyi

bilinen miizik parcalarinin ana sesini dinleyebilecekleri ve akorlar iliskilendirebilecekleri
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Harmonic Touch adi verilen bir web arayiizii gelistirildigi belirtilmis, alan uzmanlarindan
kullanicr kabuliine iliskin goriis almak ve otomatik performans analizi yapmak i¢in en uygun
metrikleri belirlemek amaciyla performanslar dlgiilen 45 6gretmenin katildigi erken bir deney
gerceklestirildigi ifade edilmistir. Arastirmanin sonucunda; gerceklestirilen uygulamalar
dahilinde hem genel pedagojik yaklasimda hem de uygulamada baz: degisiklik talepleri ortaya
ciktigr gozlemlenmis, bu degisikliklerden ilki olarak ogretmenlerin igerikleri dzellestirme ve
egitim hedeflerine uyarlama imkan istedikleri tespit edilmistir. Buna ek olarak deneyimler
kiilliyat: cok net tonal durumlardan daha karmasik pargalara dogru daha kademeli bir geligimin
saglanmast gerektii ifade edilmistir. Cocuklarin miizik temalarina aginalifinin da kullanici
performanslarn iizerinde bir etkisinin olabilecegi, bundan dolay: bu hususun gelecekte daha iyi

degerlendirilebilecegi belirtilmistir.

Ozparlak (2019), “Baslangi¢ Klarnet Egitimi icin Tonal Sistem ile [liskilendirilmis Makamsal
Miizik Egitimine Yénelik Bir Calisma Modeli Onerisi” adli doktora tezinde baslangig diizeyi
klarnet 6grencilerinin makamsal eserleri algilayip seslendirmelerini kolaylastirmak igin, tonal
ve makamsal diziler iliskilendirilip klarnet egitimi siirecine alternatif bir yaklasim getirilmesi
amaglanmaktadir. Arastirmanin 6n hazirlik asamasinda uzman goriisii alinmis ve {izerinde
calisilacak olan Kiirdi, Hicaz ve Hiiseyni makamlarindan konuyla baglantili tiirkiiler tespit
edilmistir. Calismada deneysel modellerden tek grup Ontest-sontest modeli kullanilmastir.
Deneysel siire¢; Karabiik Universitesi Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde 6&renim gormekte olan, bagart durumlari birbirine yakin 4 klarnet
6grencisinden olusan galisma grubu iizerinde gergeklestirilmistir. Arastirmanin siireci iginde,
calisma grubuna 1. Hafta dntest uygulanmis, akabinde 4, 8 ve 12. Haftada sontest uygulamalar:
gergeklestirilmistir. Arastirmada elde edilen veriler uzmanlar tarafindan degerlendirilmis,
Bagimli T-Testi ve Tek Yonlii Varyans Analizi gibi istatistiksel yontemler ile analiz edilmistir.
Arastirmanin sonucunda, tonal ve makamsal dizilerin iliskilendirilmesi yoluyla olusturulan
klarnet 6gretimi yaklasiminin etkili oldugu tespit edilmis ve bu yaklagim ile diger makamsal

diziler {izerinde de benzer ¢alismalar yapilmasi 6nerisinde bulunulmustur.

Shvets’in (2019) gerceklestirdigi “Contemporary Methods of Functional Harmony Teaching
in a High School Context — Lise Baglaminda Fonksivonel Armoni Ogretiminin Cagdas
Ydntemleri” adli bildiri ¢alismasinda; 3D imgeleme ve armonide grafik uygulama teorisi
aracthigiyla icerik sunumu 6grenimine yonelik yeni bir metot onerisi getirmek amacglanmustir.
Onerilen metodoloji; dgrencilerin 6grenme siirecine katilimlarii arttirmak amaciyla ek oyun

modelleri igeren bir dizi web ve Android uygulamasinda programlanabilir bir sekilde
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uygulanmaktadir. Calismanin deneysel boyutunda; Fransa ve Polonya’da 61 6grenci ile
gerceklestirilen egitim deneylerinde bu web uygulamalari basariyla test edildii ve Gnerilen
yontemlerle 6grenme stratejilerinin yiiksek verimlilik gdsterdigi tespit edilmistir. Aragtirmanin
sonucunda; belirli bir diziye katilan akorlar hakkindaki bilgilerle doldurulmus grafik biriminin,
ogrenme siirecinde nota gosterimine iyi bir alternatif olusturdugu, gdrsel ayrintilarin
azaltilmasina ve akorun fonik dzelliklerine odaklanilmasina katk: sagladig tespit edilmisgtir.
Temel oyun kavramlarinin kullanimi ile bir web gercevesinde onerilen ydntem uygulamasinin
verimliliginin artt1§1 ve armoni i¢in olusturulan Android uygulamasinin, oyun tabanli miizik
Ogretiminin sorunsallarini liselerden mobil platformlara tagiyarak konu gelisiminde yeni bakis

actlari olusmasina olanak sagladigi tespit edilmistir.

Avsar & Coban’in (2018) gerceklestirdigi “Kodaly Prensiplerine Gére Islenen Armoni
Dersinin Ogrencilerin Armonik Derece Duyumuna Etkisi” adli makale ¢alismasinda; Kodaly
prensiplerine gore islenen armoni dersinin armonik derece duyum iizerindeki etkisini ortaya
koymay1 amaglamistir. Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desenin kullanildig aragtirmanin
¢alisma grubunu, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Baliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 83renim gérmekte olan ve armoni dersini alan lisans
2. Simf ogrencilerinden 40 kisinin olusturdugu belirtilmigtir. Arastirmanin nicel verileri;
“Armonik Derece Duyum Testi” vasitasiyla, nitel verileri ise “Goriisme Formu” ile toplanmus,
elde edilen verilerin ¢éziimlenmesinde Wilcoxon testi, Mann Whitney-U testi ve frekans yiizde
dagilimi kullanildigs ifade edilmistir. Caligmanin sonucunda; uygulanan testlerden elde edilen
verilerde deney grubu 6grencilerinin puanlari ile kontrol grubu dgrencilerinin puanlan arasinda
deney grubunu olumlayan sekilde anlaml bir farklilik bulundugu ifade edilmistir. Deney ve
kontrol grubu 6grencilerinin goriisleri degerlendirildiginde, “Dersin Katkis1 ve Kazanimlart”

temas1 baglaminda deney grubu 6grencilerinin en ¢ok olumlu goriis bildirdigi tespit edilmistir.

Oztutgan (2018), “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar Degifresini
Gelistirmeye Yonelik Bir Metot Onerisi” adli doktora tezinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda 6grenim géren klasik gitar 6grencilerinin desifre becerilerini gelistirmeye yonelik
bir desifre metodu olusturmay: amaclamigtir. Arastirmanin yontemini, tarama ve deneme
modellerinin ayni anda kullanildigi karma model olusturmustur. Arastirmanin veri toplama
sirecinde 2012 yilinda Uyan tarafindan gitara uyarlanan desifre degerlendirme &lgegi,
aragtirmact tarafindan tutulan gozlem formu, goriisme, dokiiman analizi ile 6grenci ve
egitmenlere ydnelik anketlerden yararlanilmustir. Kontrol Gruplu Ontest-Sontest deneysel

desenin kullamldigi arastirmada galisma grubunu, Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlart

41




Fakiiltesi Miizik Boliimiinde 6grenim goren 16 dgrenci olusturmaktadir. Haftada birer saat
olmak tizere 20 hafta boyunca deney grubuna uygulanacak olan metot olusturulurken
arastirmact tarafindan gelistirilen Bolgesel Desifre Yonteminden yararlanilmistir. Metodun
deney grubu iizerindeki etkisinin tespit edilebilmesi amaciyla her iki grubun dntest-sontest fark
puanlart Mann Whitney U testi ile analiz edilmistir. Analiz sonucunda gelistirilen metodun
deney grubu oOgrencileri lizerinde olumlu bir etkisi oldugu tespit edilmistir. Arastirmada,
gelistirilen klasik gitar desifre metodunun mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
ogrencilerin gitar desifre becerilerinin gelistirilmesinde yararlanilabilecek bir kaynak oldugu

sonucuna Val’llmlﬁtll’.

Malandrino, Pirozzi & Zaccagnino'nun (2018) gergeklestirdigi “Visualization and Music
Harmony: Design, Implementation and Evaluation — Garsellestirme ve Miizikal Armoni:
Tasarim, Uygulama ve Degerlendirme” adl bildiri ¢alismasinda; VisualHarmony adi verilen,
klasik miizik teorisi kurallar1 tarafindan dikte edilen belirli hatalardan kagmarak miizik
pargalarini hizhh ve verimli bir sekilde bestelemelerine yardimc: olabilecek gorsel bir arag
tasarlamay1 amaclamistir. Konservatuvarda gérev yapan egitmenlerin ve alan uzmanlarinin
gorlis ve degerlendirmeleri dogrultusunda; klasik miizik kurallarimin anlasilabilirligini
kolaylastirmak igin gereken grafiksel dzellikleri tanimlanmig, uygulanabilirligi ve kullanici
memnuniyeti test edilmistir. Arastirmanin sonucunda, VisualHarmony adli gorsel uygulama
aracina yonelik katilimer goriislerinden; uygulama fikrinin efektifligi, grafiksel tercihlerin
yaratti§i memnuniyet ve gelistirilen aracin sagladig:i kullamshlik ve kolayliklar hususunda

olumlu geri doniisler elde edildigi ifade edilmistir.

Spies’in (2015) “Introducing Music Students to Harmony — An Alternative Method — Miizik
Ogrencilerini Armoni ise Tamsturmak: Alternatif Bir Yéntem” adli makale ¢alismasinda;
ogrencilerin piyanoda seslendirdikleri eserlerde bulunan melodik motiflerin merkeze alinarak
yatay ve dikey miizikal 6zelliklerin entegre edildigi ve miizik d3rencilerine armoni dersinin
sunumunda kullanilabilecek bir metot sunmayr amaglamistir. Dogrusal bir yaklagim olarak
tasarlanan bu metot, iki partili kontrpuan iizerinden dort partili armoni yazimina nasil yardimei
olabilecegini gosterilmektedir. Baglangic seviyesi bir armoni egitimi i¢in tasarlanan ve dnceden
belirlenmis kurallar ile sistematik bilgiler yerine 6grencilerin ¢aldiklar eserler fizerinden kendi
deneyimlerinin merkeze alindigi ve dikey armonik yapilar (akorlar) yerine yatay melodik
motiflerin kullanildigi, ilgili teorik bilgilerin soyutlanmasina dayanan bir yodntem olarak

tasarlanmis ve detayl bir sekilde aktarilmistir.
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Yaman (2015) tarafindan gerceklestirilen “Pivano ile Eslikleme Becerisinin Caz Miizigi
Armonisi ile Birlikte Gelistirilmesi Uzerine Asamali Bir Calisma Modeli Onerisi” bashkl
yiksek lisans tez c¢alismasinda; piyano eslik icrasinda armoninin kullanim seklinin
ogrenilebilmesi adina caz armonisinden faydamlmasi ve piyanoda eslik becerilerinin
gelistirilmesi amag¢lanmistir. Aragtirmanin drneklemini; 2014-2015 dgretim y1ih giiz ddneminde
Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimi Mizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim géren, eslik dersi almamus 2. Simif
6grencilerinden 5 kisilik bir gruba bireysel olarak, piyano dersi kapsaminda haftalik bir ders
olmak lizere 12 hafta boyunca uygulandig: dile getirilmistir. Arastirmada kullamlan veriler,
kaynak ve literatiir tarama ile gozlem formlarindan elde edilmis, piyano ile eslikleme
becerisinin caz miizigi armonisi ile birlikte gelistirilmesi {izerine énerilen iki asamali ¢alisma
modeli vasitasiyla dgrencilerde olusmasi beklenen beceriler, alan uzmanlarinin goriisleri
alinarak diizenlenmistir. Piyano ile eslikleme becerisinin caz miizigi armonisiyle birlikte
gelistirilmesi iizerine asamali ¢aliyma modelinin ortaya koymay: amaglayan arastirmanin
sonucunda; eslik yapilacak ezginin tonalitesinin belirlenerek dizisinin ¢alinmasinda, eslik
yapilacak ezgiye I-IV-V yapisi ile akor tayin edilmesinde, eslik figiirii belirlenmesinde, eslik
yapilacak ezgiye vekil akorlarin tayin edilmesinde, eslik i¢in belirlenen figiiriin vekil akorlar

ile seslendirilmesinde pozitif yonde bir gelisme oldugu tespit edilmistir.

Johnson & Bull'un (2009) “Belief Exploration in a Multiple-Media Open Learner Model for
Basic Harmony” adli makale ¢alismasinda; temel miizik teorisi egitiminde bireyin armoni
kavramlarina iliskin bilgilerini kesfetmek amaciyla bagimsiz c¢oklu ortam acik 6grenen
modelini yararli bulunup bulunmadigina odaklanmay1 amaglamustir. 18 ila 65 yas arasinda olan,
fliit, gitar, ¢ello gibi farkli enstriiman ge¢miglerine sahip olup armoni becerilerini geligtirmek
isteyen ve orgilin miizik egitimine katilmamis olup temel miizik teorisini 63renen 12 yetiskin
goniilliden olustugu ifade edilmistir. Katilmcilara bagimsiz ¢oklu ortam acik 63renen
modelinin bir 6rnegi oldugu ifade edilen “MusicaLM” adli uygulamanin islevselliginin
gosterilip agiklandig1 bir tanitim yapildigi, akabinde katilimcilarin bu uygulamayi birkag dakika
boyunca deneyimleyerek &zelliklerini kendilerinin kesfetmesine olanak verildigi, uygulamaya
agina olmalar saglandig1 ve uygulamaya dair soru sorulmasina firsat verildigi ifade edilmisgtir.
Sonrasinda kullanicilarin “MusicaLM” adli uygulamadan kendi belirledikleri bir sitire boyunca
yararlanmaya davet edildigi, bazi sorulari denemeleri istendigi ve herhangi bir noktada agik
ogrenen modelinden yararlanabileceklerinin hatirladigi ve kullamm siirelerinin 25 dakika ile 1

saat 30 dakika arasinda degisen bir deneme siirecinin gergeklestirildigi ifade edilmistir. Biitiin
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bu siiregler boyunca gerceklesen tiim etkilesimler kayit altina alinmis oldugu belirtilmistir.
Arastirmanin sonucunda; kullanicilarin hem agik 6grenen modelinden faydalanmaya istekli
olduklart hem de inanglarimi goriintillemek i¢in medya formatina iliskin bireysel tercihler

gosterdikleri tespit edilmistir.

Ferneda, Costa, de Almeida, Rodrigues & de Almeida’nin (2004) “4 Web-Based Cooperative
E-Learning Environment for Musical Harmony Domain — Miizikal Armoni Alani Igin Web
Tabanl: Isbirlikli Bir E-Ogrenme Ortam:” adli bildiri galismasinda; miizik ve dzellikle miizikal
armoni dgretimini desteklemek i¢in isbirlikli web tabanli sanal bir 6grenme ortamu sunmak
hedeflenmistir. Bu ¢alismada, ¢esitli yiiksek kaliteli iceriklere erisim ile donatilmis etkilesimli
bir ortamda yapay ve insan ajanlarini entegre ederek; dgrencilere, 6gretmenlere ve bilgisayar
sistemine verimli pedagojik etkilesimler elde etme firsatlar1 saglamak amaglanmigtir.
Arastirmanin sonucunda; miizikal armoni konusunda 6grenmeyi desteklemek i¢in sanal bir
topluluk felsefesiyle ilgilenen isbirlikli web tabanli §grenmenin sanal bir ortamu olusturularak
sunulmus ve tamimlanmig, bu ortam Java Teknolojisi kullanilarak uygulanmis ve dgrenen
kullanicilar i¢in armonik diziler saglamak lzere dijital kiitiiphaneye entegre edildigi ifade

edilmistir.

3.3. Farkh Yéntem Uygulamalar:

Sarikaya (2019), “Ritim Ogretiminde Egitsel Oyun Kullanimmin Miizik Egitimine Etkileri
Uzerine Bir Arastirma” adli doktora tezinde ilkokul diizeyindeki dgrencilerde egitsel oyun
kullaniminin miiziksel becerileri lizerindeki etkilerini tespit etmeyi amaglamistir. Deneysel
modellerden Kontrol Grupu Yalniz Sontest deseni uygulanan arastirmanin ¢alisma grubunu,
Bartin’in merkez ilgesindeki Atatiirk ilkokulu 4. simif dgrencilerinden 46 kisi olusturmaktadir.
Deney ve kontrol gruplarinin her ikisine de 10 haftalik ritim egitimi uygulanmistir. Deney
grubuna egitsel oyunlarla temellendirilmis olan ritim egitimi dersleri alirken, kontrol grubu ise
geleneksel dgretim yaklagimlarindan olusan ritim egitimi dersleri almistir. Siire¢ sonunda her
iki grubun gelisim durumunu 6lgmek amaciyla Ritim Basari Testi uygulanmis, sontest
stirecinde elde edilen goriintiilii ses kayitlari 3 uzman tarafindan Slgimlenmistir. Arastirmada,
ritim §greniminde egitsel oyun ydnteminin, geleneksel 6gretim ydntemleri ile kiyaslandiginda,

ogrencilerin miizik becerilerinde daha olumlu bir etki yarattig1 sonucuna varilmigtir.

Aksan (2019), “Dalcroze Ogretim Yéntemi ile Yapilan Okul Oncesi Miizik Egitiminin

Ogrencilerin Sosyal Beceri Gelisimine Etkileri” adli yiiksek lisans tezinde okul éncesi dénemde

44




gerceklestirilen Dalcroze 0Ogretim yontemi ile miizik egitiminin, 6grencilerin sosyal
becerilerindeki gelisimine olan etkisinin incelenmesi amaglanmistir. Deneysel boyutlardan
Kontrol Gruplu Ontest-Sontest deseni ile gergeklestirilen arastirmanin ¢alisma grubunu, 2017-
2018 egitim-6gretim yilinda Balikesir ilinde bulunan Milli Egitim Bakanligi’na bagl 6zel bir
anaokulunda 83renim gdren 4-6 yas grubu 40 dgrenciden olugsmaktadir. Arastirmada 2005
yilinda Avecioglu tarafindan gelistirilen “Sosyal Becerileri Degerlendirme Olgegi (4-6 yas)”
miizik egitimi Oncesinde ve sonrasinda calisma grubunu olusturan 63rencilerin 6gretmenleri
tarafindan doldurulmustur. Arastirmada deney grubuna haftada iki kez, 30’ar dakikalik
Dalcroze 6gretim yontemi uygulanmasi seklinde 8 hafta boyunca uygulanmis ve uygulamalar
kamera ile kayit altina alinmistir. Kontrol grubuna ise geleneksel miizik egitimi verilmistir.
Arastirmada; Dalcroze 63retim ydntemi ile miizik egitimi uygulanan okul éncesi 6grencilerinin,
geleneksel miizik egitimi alan difer 63rencilere gore birden ¢ok sosyal beceride daha fazla

gelisim gosterdigi sonucuna varilmistir.

Aytimur (2017), “Miizik Egitiminde Sistematik Disiincenin ve Felsefi Yaklagimlarin Miizik
Egitimi Anabilim Dallarnindaki Ogrenciler Diizeyinde incelenmesi (Gazi Universitesi Ornegi)”
adli doktora tezinde miizik egitiminde, sistematik diisiinme ve felsefi yaklasimlara ihtiyag
durumunun tespit edilmesi amaglanmistir. Aragtirma, tarama ve deneme modelleri ile betimsel
ve deneysel boyutlarda bigimlendirilmistir. Tarama modeli ile yapilandirilan betimsel kisimda,
20.yy’da miizigin geldigi noktanmin dogru analiz edilebilmesi i¢in miizik egitiminde sistematik
diisinmeye ve felsefeye duyulan ihtiyacin tespit edilmeye ve miizik egitimi ile felsefe
arasindaki baglantilar ortaya ¢ikarilmaya galisilmistir. Deneysel boyutta ise 2016-2017 egitim-
ogretim yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren lisans 2. sinif 6grencilerinden olusan 25 kisilik
calisma grubuna, her biri 40 dakikadan olusan ve haftada iki defa uygulanacak olan, 7 haftalik
efitim galismalar1 planlanmis, akabinde Tek Grup Ontest-Sontest deseni uygulanarak bu ihtiyag
deneysel olarak gozlemlenmeye calisilmistir. Aragtirmada, Ogrencilerin diislinsel alana
yatkinliklar oldugu ve miizik egitiminde sistematik diisiinme ve felsefi yaklasimlara ihtiyac

oldugu sonucuna varilmistir.

Heil’in (2017) “Teaching Improvisation through Melody and Blues-Based Harmony: A
Comprehensive and Sequentiol Approach — Melodi ve Blues Temelli Armoni Yoluyla
Dogaclama Ogretimi: Kapsaml ve Asamali Bir Yaklagim” adli makale calismasinda;
dogaglama deneyimine bakilmaksizin herhangi bir egitimcinin farkli yas ve yetenek

kategorilerinden 6grencilerde kullanilabilecek dogaglama Ogretimine yonelik ardisik bir
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yaklasimi agiklamay1 amaglamistir. Aciklanan bu yaklasima gore; dogaglama egitiminin nasil
ve neden yapildigina odaklanilmakta; ezgi, ritim, armoni, yapi ve bigcim kavramlar kullanilarak
Ogretim stirecinde pedagojik bir rehber sunulmakta oldugu ifade edilmistir. Yaklagimin; izole
edilmis faaliyetlerin bir koleksiyonundan ziyade, gercek ve anlamh grup etkilesimlerinde
uygulanan beceriler-kavramlar iizerine insa edildigi vurgulanmustir. Yaklasimda kullanilan
orneklerin, blues ve caz egitimcileri tarafindan yaygin olarak kullanilan ve her miizik tiiriine
uyarlanabilecek dgretim tekniklerine dayandigi ifade edilmistir. Arastirmanin sonucunda; grup
etkilesimine dayal: bir doga¢lama i¢in tasarlanmus ve bigimlendirilmis bir siirecin, dgrencilerin
kendilerini miizisyenlerden olusan bir topluluk igerisinde konumlandirmalari agisindan énemli
bir firsat sagladigi vurgulanmis; 6z anlatim, 6z benlik ve 6zgiliven gibi duygusal ¢iktilarin
tiimiiniin bu siire¢ aractlid1 ile gelistirilebilecedi ifade edilmistir. Makale icerisinde &zetlenen
dogaglama ogretimine yonelik kapsamli yaklagimin, gercek bir 6grenme ortamu igerisinde bir
miizisyenin davranislarim sergileyerek “bir miizisyen gibi diisiinmeyi” 6grenmeyi de tesvik

edecegi ifade edilmistir.

Demirci (2015), “Okul Oncesi Dénem Cocuklarma Uygulanan Ses Farkindalik Miizik
Programinin Okuma Yazmaya Hazirlikta Cocuklarin Sesleri Tanima Becerilerine Etkisi” adli
yiiksek lisans tezinde okul dncesi donemi g¢ocuklarina uygulanmak iizere geligtirilen Ses
Farkindahk Miizik Programinin, okuma-yazma o6grenimine hazirlik asamasinda gocuklarin
sesleri tamimlama becerilerine etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada Kontrol
Gruplu Ontest-Sontest deseni uygulanmis olup, ¢alisma grubunu 2013-2014 egitim-dgretim
yilinda Kocaeli ili Darica ilgesinde Milli Egitim Bakanligi’na baghi Ayfer Gazanfer Gilingor
[lkokulu anasmnifinda dgrenim goren ve normal gelisim gergeklestiren 60-72 aylik 46 gocuk
olusturmaktadir. Arastirmada uygulanmak iizere Ses Farkindalik Miizik Programu temel
alinarak, haftada 40’ar dakikalik iki oturumdan olusan 13 haftalik bir ders plan: hazirlanmastir.
On-test ve son-test asamalarinda 2003 yilinda Ozgiil Polat tarafindan gelistirilen “Marmara
[lkdgretime Hazir Olus Olgegi Ses Calismalart Alt Boyutu” ile 2004 yilinda Watkins ve
Edwards tarafindan gelistirilen ve Tiirk¢eye ¢evrilen “Mountain Shadows Fonolojik Duyarlilik
Olgegi (MS-PAS)” kullanilmigtir. Arastirmada elde edilen verilerin analizinde iliskisiz gruplar
i¢in Mann-Whitney U analizi, iliskili gruplar i¢in ise Wilcoxon Isaretlenmis Siralamalar analizi
kullanilmistir. Arastirmada; deney grubundaki &grencilerin son-test verilerinin On-test
verilerine gore anlamh diizeyde yiiksek oldugu ve deney grubundaki &3rencilerin son-test
verilerinin kontrol grubu son-test verilerinden anlamli diizeyde yiiksek oldugu sonucuna

ulasilmasgtir.
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Lehimler (2012), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Bilgisayar Dersinde Ogretilen
Miizik Programlarinin ve Yazilimlarimin Piyano Egitimine Katkilarinin incelenmesi” adh
yiksek lisans tezinde miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda Bilgisayar dersini alan
ogrencilerin, bilisim teknolojisi donanmimlar1 ve bilgisayarlar igin gelistirilmis miizik
programlarini tanimlama ve kullanma becerilerini 6l¢meyi ve piyano dersine katkilarini
gbzlemlemeyi amaglamistir. Arastirmada deneysel yontemlerden Kontrol Gruplu Ontest-
Sontest deseni kullanilmis olup, ¢alisma grubunu 2010-2011 egitim-6gretim yilinda Atatiirk
Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B&liimii Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda okuyan ve o yil i¢inde Bilgisayar I-11 ve Piyano III-IV derslerini alan 20
6grenci olusturmaktadir. 4 haftalik stirecte elde edilen veriler piyano ders igeriklerinde belirtilen
kazanimlara dayanan &lgiitlerden bir dlgme araci gelistirilerek elde edilmis ve istatistiksel
verilerin Ol¢limlerinde non-parametrik t-testi uygulanmistir. Arastirmada; pivano egitiminin
teknoloji ile desteklenmesinin grenime katki sagladigi, miizik yazilimlarinin 6grencinin eser
icinde yer alan miizik ifade ve tekniklerini anlamada ve algilamada katk: sagladigi sonucuna

vartlmistir.

Sager & Sevgi (2011) “Klasik Armoni Coziimlerinde Kullanilan Bas Sifreleme Yéntemleri ve
Derece Isimlendirmeleri” baslikli makale ¢alismasinda; klasik armoni ¢dziimlerinde kullanilan
bas sifreleme yontemleri ile derece isimlendirmelerinin incelenmesi amaglanmis ve buradan
yola ¢ikarak farkli iilkelerde armoni &3retimi iizerine ¢aligan 24 miizik kuramcisina ait armoni
kitaplart incelendigi belirtilmistir. Arastirma, Universitelerin miizik ile ilgili boliimlerinde
okutulan armoni 6gretimi derslerinde kullanilan kitaplardaki majér ve mindr tonlarin besli
akorlar ve yedili akorlari ile simrlandirilmis ve arastirmaya yonelik veriler, armoni kitaplarinin
incelenmesi ve bu alanda daha dnce yapilan ¢alismalarin kaynak taramasi elde edildigi
belirtilmistir. Arastirma sonucunda; tonal armoni ¢oziimlerinde derecelendirme-isimlendirme
ve bas sifrelemelerde genellikle iki yontemin oldugu; bunlarin islevsel (fonksiyonel) ve
basamaksal armoni olarak isimlendirildigi tespit edildigi, iki kuram arasinda armoni
¢oziimlerinde herhangi bir fark olmadigi, sadece isimlendirme ve bas sifrelemede farklarin

oldugu ifade edilmistir.

Baker (1964) “A Comparison of Two Methods of Teaching the Reading of Harmony — Armoni
Okuma Ogretimine Yonelik ki Yontemin Karstlagtirilmast” adlh doktora tezinde; iiniversite
ogrencilerine armoni okumayr o0gretmek ve gelistirmek igin kullamlan “Takistoskop
Araciligiyla Materyallerin - Sunumu ve Alstirmas” ve “Basili Ornekler Araciligiyla

Materyallerin Sunumu ve Alistirilmasi” adh iki yéntemin deneysel olarak karsilastirilmasi
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amacglanmistir. Calismanmin 6rneklemini DeKalb, Illinois’de bulunan Northern Illinois
Universitei Miizik boliimiinde grenim géren 1. ve 2. Simif dgrencilerinden rastgele secilmis 22
kisiden (11 deney grubu-11 kontrol grubu) olugmaktadir. Her iki grupta da tiniversitede normal
olarak verilen ayni ders programi takip edilmistir. Deney grubuna materyaller sunulmus ve
takistoskop aracilifiyla alistirma yaptirildigt, kontrol grubuna ise ayni materyaller aligtirmada
kullanilan basili drnekler aracilifiyla sunuldugu belirtilmistir. Her iki gruba da ayn siniflarda
ders verildigi, her iki grubun da tiim donem boyunca haftada iki kez 50°ser dakikalik diizenli
ders saatlerinde bir araya geldigi ve derslerin yazar tarafindan verildigi ifade edilmistir. Yazar
tarafindan tasarlanan ve “armonik okuma testi” olarak adlandirilan bir test, her d63rencinin
armonik analiz ve klavyede armoni okuma becerisinin durumunu belirlemek amaciyla
kullanilmig, hazirlanan bu test deneyden énce ve sonra uygulanmstir. Aragtirmanin sonucunda;
elde edilen veriler dogrultusunda kontrol grubu bu testlerde deney grubundan énemli dlgtide
daha iyi performans gosterdigi tespit edilmis, basar1 notlarindaki varyansin genis bir aralikta
oldugu ve giiven yiizdesinin de iyi oldugu belirtilmistir. iki grubun arasinda kazanimlardaki
varyansin istatistiksel olarak anlamli oldugu ancak giiven seviyesinin iyi olmadig: belirtilmigtir.
Gruplarmm armoniyi analitik olarak okuma becerisinde neredeyse esit kazanimlar elde ettikleri
goriilmiig, bu noktada kontrol grubunun armoniyi ¢alma becerisinde daha fazla kazanim elde
ettigi goriilmiis ancak gruplar arasindaki kazamim farklan istatistiksel olarak anlamli olmadig:

tespit edilmistir.

3.4. Armoni Dersi ve Enstriiman Iliskisi

Amirinazari'nin (2020) “Harmony for Violinists: Building Skills in Listening and Harmonic
Awareness through Performance — Kemancilar Tgin Armoni: lera Yoluyla Isitsel ve Armonik
Farkindalik Becerilerinin Geligtirilmesi” adli doktora tezinde; keman dgretiminde, armoninin
temellerini ele alacak sekilde tasarlanmig kisa egzersizlerin kullanimi yoluyla, 6zel ders alan
keman oOgrencilerinin armoni mantigim1 kavramalarina yardimer olmay: amaglamaktadir.
Birincil repertuar kaynaklarmni; genellikle genglik yillarinda kemancilarin 6grendikleri gamlar,
arpejler ve etiitlerin olugturdugu arastirmanin sonucunda; dgretmenlerin 6zel derslerinde keman
sesini kullanarak armoni kavramina entegrasyonunun énemi konusunda daha bilingli bir hale
geldikleri tespit edilmis, dgretmenlere etiit ve repertuarlarda dnemli basliklari (kadanslar,
armonik olaylar) gdsterirken daha rahat hissetmeleri ve derslerinde armoni hakkinda daha sik
konusup tartismalari 6nerisinde bulunulmustur. Arastirmanin bir diger sonucunda; 63rencilerin

duyduklar1 ve ¢aldiklar1 hakkinda sohbet edebilme becerisinin yaminda daha iyi bir tonda ve
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akortta ¢calma becerilerinin gelistigi gozlemlenmis ve 6grencilere solo repertuarlarinda bulunan
armoniyi duymaya caligmalar énerilmigtir. Béylece kazandiklar1 bu beceriyi ile orkestra-oda
miizigi repertuarlarinda da uygulayabilecek ve topluluk etkinliklerine katilmak ve katkida

bulunmak i¢in daha donanimla hale gelmis olacaklari 6ne siiriilmiistiir.

Kurtuldu’nun (2018) gerceklestirdigi “Miizik Ogretmeni Adaylarimin Pivanoda Eglik Calma
Becerileri ile Isitme ve Armoni Dersi Basarilart Arasindaki fligki” adli makale calismasinda;
iiniversitelerin miizik egitimi anabilim dallarinda 6grenim goren 4. Simf 6grencilerinin piyano
ile eslik dersi ve miiziksel isitme dersi notlan ile dnceki donemlerde almig olduklar: ilgili
derslerin notlan arasindaki iliskinin degerlendirilmesi amaglanmustir. Calisma grubunu;
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dalinda 6&renim goren ve son sinifta eslik ¢alma dersini alan 44 6renciden
olusmaktadir. iliskisel arastirmalar modelinin ve korelasyonel arastirmalar tiiriiniin tercih
edildigi ¢alismanin veri toplama siirecinde, ilgili anabilim dalinda son sinifta eslik ¢alma dersini
alan 6grencilerin iginde bulunduklari donemler ve eski donemlerdeki akademik notlar: béliim
bilgi sisteminden elde edilmis, calisma grubunun miiziksel isitme okuma yazma dersi i¢in 1, 2
ve 3. Simftaki bilgileri, armoni dersi iginse 2 ve 3. Simiftaki bilgileri deerlendirmeye déhil
edildigi ifade edilmistir. Notlarin karsilagtirilma siirecinde korelasyon olgiimleri, cinsiyet
degiskenine yonelik degerlendirmelerde ise bagimsiz 6rneklem t testi gerceklestirildigi
belirtilmistir. Caligmanin sonucunda; eslik ¢alma dersi basarilarinin simif diizeyi arttik¢a
miiziksel isitme ve armoni dersi basarilari ile daha pozitif ve artan bir iliski i¢erisinde oldugu
yoniinde anlaml bir farklihgin gézlemlendigi, cinsiyet degiskenine yonelik kargilagtirmalarda

ise herhangi anlaml bir fark bulunamadig ifade edilmistir.

Kurtuldu & Odabas’in (2017) gergeklestirdigi “Piyano Ogrencilerinin Armoni Dersi Basarilart
ile Degifre Becerilerinin Incelenmesi” adli makale galismasinda; piyano dersi alan miizik
ogretmeni adaylarinin piyanoda desifre calma becerileri ile armoni dersi basarilar: arasindaki
iliskinin incelenmesi amaglanmistir. Arastirmanin c¢alisma grubunu; Karadeniz Teknik
Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda §grenim géren ve armoni
dersini dnceki yillarda almig ve tamamlamis olan 4. Sinif 6grencilerinden 48 kisi olusturdugu
ifade edilmistir. Bilgi sisteminden elde edilen armoni dersi basar: ortalamalari, not sistemindeki
harf araliklarina gére ti¢ gruba ayrilmis, bu ii¢ grubu temsilen her gruptan ¢ kisi olmak iizere
9 6grenci rastgele secilmis ve bu dgrencilere arastirmacilar tarafindan yazilmis bir desifre

pargast caldirildig: ifade edilmistir. Gruplardan elde edilen veriler Pearson Korelasyon
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Katsayis1 yardimiyla &lgiime tabi tutuldugu belirtilmistir. Calismanin sonucunda; armoni

basarisi ile piyanoda desifre basaris1 arasinda dogru orantih bir iliski oldugu tespit edilmistir.

Demirtas & Giin (2016) “Miizik Ogretmeni Adaylarmn Pivano Eserlerindeki Armonik Yapiyt
Analiz Etme Becerileri” adli makale ¢aligmasinda; Miizik &fretmeni adaylarnin piyano
eserlerindeki armonik yapiyr analiz etme becerilerini tespit etmeyi amaclamistir. Miizik
ogretmenligi lisans programindaki piyano ve armoni-kontrpuan-eslik derslerinin koordineli
olarak yiiriitilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilen ¢alismada ¢alisma grubunu, Mehmet Akif
Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
dalinda 2. Sinif 6grencisi olarak 63renim gdren 26 kisiden olustugu belirtilmistir. Arastirma
sirecinde ogrencilere, piyano dersi igin segilen sonatin formunda bir eserin armonik
¢ozlimlemesi yaptirilmug, Ogrencilerin  yazdig armoni sifreleri 100 puan iizerinden
degerlendirilmis, alman puanlar katilimcilarm piyano ve armoni-kontrpuan-eslik dersi
akademik basar1 puanlar ile iliskilendirilmistir. Armoni ¢dziimleme test puanlan ile piyano
dersi akademik basari notu arasinda pearson korelasyon katsayist 0.135 bulunmus ve zayif bir
iliski oldugu belirtilmis, ¢6ziimleme test puanlari ile armoni-kontrpuan-eslik dersi akademik
basar1 notu arasinda pearson korelasyon katsayist 0.669 bulunmus ve orta diizeyde bir iligki

tespit edildigi belirtilmistir.

Yalgin & Albuz (2012) “Gitar Uygulamali Armoni Ogretiminin Ogrenci Bilgi ve Performans
Diizeyine Etkisi” adli makale ¢alismasinda; gitar uygulamali armoni dgretiminin dgrenci bilgi
ve performans seviyeleri iizerindeki etkilerini degerlendirmeyi amaglamistir. Betimsel bir
aragtirma olarak gerceklestirilen ¢aligmanin érneklemini 5 iiniversitenin (Nigde Universitesi,
Gazi Universitesi, Selguk Universitesi, Harran Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi) egitim
fakiiltesi giizel sanatlar egitimi bdlimii miizik egitimi anabilim dalinda 6grenim gdéren 3. ve 4.
Sinif toplam 34 gitar 6grencisi olugturmustur. Kontrol gruplu éntest-sontest deneme modeli ile
gergeklestirilen aragtirmanin sonucunda; gruplarin tiim bilgi ve performanslarina iliskin elde
edilen bulgular, gitar dgrencilerinin bilgi ve performans seviyelerinde deney grubu lehine

anlaml1 bir farklilik oldugu tespit edilmistir.

Tung & Albuz (2010) tarafindan gergeklestirilen “Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda
Uygulanan  Armoni-Kontrpuan-Eslik  Derslerinde  Pivanonun — Kullamim — Durumunun
Incelenmesi” baslikli makale ¢alismasinda; miizik &gretmenligi programi &grencilerinin
Armoni-Kontrpuan-Eslik derslerinde piyanoyu kullanabilme durumunu ortaya koymayi
amaglanmustir. Betimsel bir ¢alisma olarak geceklestirilen calismanin &rneklemini Gazi

Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim
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Dalinda 2008-2009 giiz yariyilinda Armoni-Kontrpuan-Eslik dersini alan 3. Simif lisans
ogrencilerinden rastlantisal yolla segilmis 15 dgrenciden olustugu belirtilmistir. Ogrencilerin
eslikleyebilme becerisini 6l¢meye yonelik olarak hazirlanan “kolay”, “orta” ve “zor” diizeydeki
ezgiler sirasiyla birer hafta arayla dmeklem grubuna icra ettirilmis ve video kayit altina
alimmigtir. Alinan kayitlar, arastirmaya katilan {i¢ uzman tarafindan izlenmis ve &grenci
performanslari, 6lgme aract vasitastyla degerlendirilmistir. Arastirmanin sonucunda ¢aligmaya
katilan Ogrencilerin; yalin halde bir ezgiyi eslikleyerek seslendirme becerilerinin kolay
diizeydeki ezgide bilyiik dlgiide, orta diizeydeki ezgide kismen, zor diizeydeki ezgide kismen
oldugu belirtilmis; sifrelendirilmis bir ezgiyi eslikleyerek seslendirme becerilerinin kolay
diizeydeki ezgide tamamen, orta diizeydeki ezgide biiyiik dlcilide, zor diizeydeki ezgide ise
biiyiik 6l¢iide oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eslik modeli verilmis bir ezgiyi eslilkeyerek
seslendirme becerilerinin kolay diizeydeki ezgide tamamen, orta diizeydeki ezgide tamamen ve

kismen, zor diizeydeki ezgide ise biiyiik 6l¢lide oldugu belirtilmistir.

Bagcr (2009) tarafindan gergeklestirilen “Eglik Desteginin Armoni ve Solfej Egitimindeki
Basari Diizeyine Ektisi” adl doktora tezinde; miizik alam ile ilgili béliimlerde verilen, genel
olarak Solfej (Miiziksel Isitme Okuma Yazma) ve Armoni derslerinde eslikli ders islemenin
ogrencilerin bu derslerdeki basar1 durumlar: {izerindeki etkisinin incelenmesi amaglanmusgtir.
Eslik aract olarak piyanonun kullanildigi arastirmanin deseninin kontrol gruplu ontest-sontest
modeli olarak belirlendigi, rneklem grubunun ise Marmara Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda 6grenim gérmekte olan dgrenciler igerisinden, solfej ile ilgili deney igin 1.
Sinif Ggrencilerinin (n=33), armoni ile ilgili deney igin 2. Smf Ggrencilerinin (n=43)
olusturdugu belirtilmigtir. Aragtirmanin sonucunda; solfej ile ilgili gerceklestirilen deneyde
yapilan her tiirlii etkinligin, islenen pargalardaki fonksiyonlarin duyurularak dersin daha isitsel
ve ¢oksesli bir nitelik kazanmasinin hedeflendigi deney grubunda; &grencilerin derste
gosterdikleri basarn diizeyinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilere gore anlamli bir farklilik
gosterdigi tespit edilmigtir. Armonik analizi yapilan eserlerin, sifreli bass ¢ozlimlemelerinin ve
soprano ¢oziimlemelerinin, konular islenirken sikca ve yavas diizeyde duyurulmasinin
amaglandif1 deney grubunda; 6grencilerin derste gosterdikleri basar1 diizeyinin, kontrol

grubunda yer alan 0grencilere gore anlamli bir farklilik gdsterdigi belirtilmigtir.

Cevik (2007) tarafindan gerceklestirilen “Armoni Egitimi ile Piyano Calma Becerileri
Arasindaki [ligkilerin Incelenmesi” baghkli doktora tezi galismasinda; egitim fakiiltelerinin
giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim dal 6grencilerinin armoni egitimi ile

piyano ¢alma becerileri arasindaki iliskilerin, bu derslere iliskin 6grencilerin gosterdigi ilgi ve
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katilimlarin ve bu derslerde yasadiklar zorluklarin degerlendirilmesi amaglanmistir. Orneklem
grubunu; Dokuz Eyliil Universitesi, Balikesir Universitesi ve Atatiirk Universitesi biinyesinde
Ogrenim goren 142 Ogrencinin ve 20 6gretim elemaninin olusturdugu arastirmada veriler,
armoni ve piyano derslerine giren &gretim elemanlarina ve bu dersleri alan &grencilere
uygulanan anket sorulan ile konu hakkindaki goriisleri alinarak elde edilmistir. Ayrica
aragtirmanin yapildigi kurumlardaki 6grencilerin, bireysel ve sosyo-ekonomik ozellikleri ile
piyano ve armoni derslerindeki basarilari arasinda iliski arastirildigi arastirmanin sonucunda;
armoni konulari ne kadar iyi 6grenilmis ve uygulanabilir haldeyse, piyano ¢alma becerisinin
gelismesine yararli olabilecegi ve piyano dersindeki basart puaninin o oranda yiiksek
olabilecegi tespit edilmistir. Armoni derslerinin 4 yillik egitim siirecinin tiimiine yayilarak tiim
6gretim siireci boyunca devam etmesinin gerekli oldugu, bu derste kazanilan teorik bilginin
piyanoda uygulamas: yapildiginda, dersin olumlu ydnde etkilendigi, konularin daha verimli bir
sekilde anlasildig1 belirtilmistir. Ogrencilerin armoni ve piyano dersleri basari diizeyleri ile bu

derse katilma istekleri arasinda anlaml bir iligkinin bulundugu tespit edilmistir.

3.5. Armoni Egitiminde Karsilasilan Sorunlar

Eroglu (2015) “Egitim Fakiiltesi Mezunu Miizik Ogretmenlerinin Armoni Bilgi ve Becerilerine
[liskin Gériisleri” adli makale caligmasinda; egitim fakiiltesi mezunu miizik d3retmenlerinin
armoni bilgi ve becerilerinin ilgili meslegin gereklerine uygunlugunun tespit edilmesini
amaglamistir. Calisma grubunu; Ankara ili simirlar igerisindeki devlet okullarinda gorev yapan
miizik 6gretmenleri i¢inden, sosyal medya aracilifiyla ulasilabilen ve dlgme aracim diizgiin bir
sekilde doldurarak belirtilen zaman aralif igerisinde geri gonderen 53 miizik Ogretmeni
olusturdugu ifade edilmistir. Betimsel tarama modelinin kullanildig1 arastirmanin sonucunda;
katilmecilarin yarisina yakim verilen bir kadans: k&gt iizerinde notasiyla yazamayacagini
belirttigi, katilimcilarin {igte biri verilen bir kadans: piyanoda seslendiremeyecegini, ¢oksesli
bir par¢amin armonik ¢Hziimlemesini yapamayacagini belirttigi ifade edilmistir. Yine
katilimeilarin {igte biri tek sesli bir par¢anin armonik ¢éziimlemesini gergeklestiremeyecegini,
tek sesli bir parcaya kagit tlizerinde koral g¢okseslendirme yapamayacagini belirttigi,
katihmecilarin yarisina yakini tek sesli bir pargaya kagit iizerinde piyano esligi yazamayacagini
ifade ettigi, katilimeilarin iigte biri tek sesli bir pargaya piyano ile eslik edemeyecegini belirttigi
tespit edilmistir. Katilimeilarin biiyiik c¢ogunlugu armoni bilgi ve becerisini bir miizik
6gretmeni i¢in Snemli oldugunu belirttigi, kattlimcilarin iicte birinden fazlasinin bu becerilerini

yetersiz buldugunu ifade ettigi, katilimeilarin yarisina yakini ise lisans egitiminde aldiklart
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armoni egitimi i¢in ortalama seviyede yeterli buldugunu belirttigi tespit edilmistir. Tiim bu
sonuglarin geneli ele alindifinda ise; miizik 6gretmenlerinin biiyiik ¢ogunlugunun armoni bilgi
ve becerisinin bir miizik égretmeni igin gerekli oldugu ancak sahip olduklari armoni bilgi ve
becerisinin yetersiz kaldigi, bunun temel sebebinin ise lisans egitimi siirecinde aldiklar1 armoni
egitiminin, miizik &gretmenligi mesleginin gerekleri i¢in yeterli olmadifi diislincesinde

olduklar tespit edilmistir.

Cevik, Canbey & Taviloglu (2012) tarafindan gergeklestirilen “Armoni Egitimi Neden
Zordur? " adli makale ¢alismasinda; armoni egitiminde 6grencilerin zorluk ¢ektikleri konulary,
zorluk ¢ekmelerinin altinda yatan sebepleri ve bu zorluklari asmalarinda etkili olabilecek
¢Oziim onerilerini tespit etmeyi amaglamistir. Calisma grubunu; Dokuz Eyliil Universitesi,
Balikesir Universitesi ve Atatiirk Universitesi miizik egitimi anabilim dalinda dgrenim géren
142 6grenci ile bu iiniversitelerde armoni dersine giren 6 6gretim elemaninin olusturdugu
belirtilen arastirmada model olarak tarama modelinin kullanildig1 ve durum tespitine ydnelik
model esas alindig: belirtilmistir. Aragtirmanin verileri; katilimeilara uygulanan anket sorulart
vasitastyla konu hakkindaki gériisleri alinarak elde edildigi ve dgrencilerin armoni dersinde
zorlandiklart konular hem &gretim elemanlarinin goriisleri hem de dgrencilerin kendi 6z
goriigleri vasitasiyla tespit edilmeye ¢alisildigi belirtilmigtir. Aragtirmanin sonucunda;
6grenciler tarafindan “armonizsayon”, “nota yazma becerisi”, “akorlarin kurulusu” basliklar:
armoni dersinde zorluk cekilen konular olarak belirtildigi, d3retim elemanlar: ise “aralik
bilgisi” ve “akorlarin sifrelenmesi” bagliklarini en ¢ok zorlanilan konular olarak ifade edildigi
belirtilmistir. Ogrenciler igerisinde “hi¢ zorluk ¢ekmedigini” belirten bir grubun oldugu ve
sayisal agidan azimsanmayacak biiyiikliige sahip oldugu belirtilmistir. Armoni dersinde gekilen
bu zorluklarin altinda yatan sebepler oGgrenciler tarafindan degerlendirildiginde; “hazir
bulunusluk diizeyi”, “calismamak ve bol tekrar yapmamak”, “teoride Ggrenilenleri pratikte
uygulamadaki eksiklikler” basliklar &n plana ¢iktig belirtilmig, dgretim elemanlarinin ise;
“hazir bulunusluk diizeyi” ile “6gretim elemaninin 6gretim yontemi” bagliklarini 6n plana
cikardigi ifade edilmistir. Bu noktada da “hicbir konuda zorlanmadigini” belirten 6grencilerin
sayisal yogunlugunun dikkat c¢ekici boyutta oldugu belirtilmistir. Karsilasilan zorluklara
yonelik ¢oziim Onerilerine yonelik 6grencilerin goriisleri; “galigmak ve derse gereken énemi
vermek”, “teoride 63renilenleri pratige dokebilmek (yeterince 6rnek yapmak, tekrar yapmak,
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uygulama yapmak)”, “6gretim eleman: dersi yalin ve ayrnintili anlatmali™, “6gretim elemani

derste yeterince Ornek yapmali”, “armoni ders saati ve ders siiresi arttirilmal” bagliklan

etrafinda sekillenmis, dgretim elemanlan ise; “ezberlemeden ve bilinglice 6grenip konular
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kavramalan”, “calismak ve derse gereken 6nemi vermek”, “teoride Ogrenilenleri pratige

EEITS
E

dokebilmek (yeterince drnek yapmak, tekrar yapmak, uygulama yapmak)”, “miifredattan
kaynaklanan programdaki ders siiresinin arttirilmasi” bagliklarini 6n plana ¢ikardig: ifade

edilmistir.

Sevgi (2005) “Miizik Ogretmenligi Meslegi Gerekleri Dogrultusunda Bir Armoni Egitimi”
baslikli makalesinde; miizikle ilgili degisik meslek gruplarina eleman yetistirmede, armoni
egitiminin ne gibi bir islevinin olmasi gerektigi {izerine yazilmis olan cesitli kaynaklarn
yaklasimlari incelenerek miizik 6gretmenligi mesleginin gerekleri dogrultusunda bir armoni
egitiminin nasil olmasi gerektiginin arastirilmasi amaclanmistir. Benzer konularda yapilnus
calismalarin sonuglarindan yola gikilarak; konu ile ilgili kaynaklarin taranmasi ydntemiyle elde
edilen bulgulardan sonug ve oneriler gelistirmeyi hedefleyen arastirmanin sonucunda; miizigin
bilim ve sanat olgularinin kesistigi dnemli bir ayrimda yer alan armoni egitiminin; miizikle ilgili
her alt disiplin i¢in vazgegilemez oneme sahip bir deger oldugu, 6grenim ve kullanim
amaglarma gore dgrenim siiresinde ve kullamlacak yaklasimda farklhiliklar gosterebilecegi,
amagtan bagimsiz olarak her alt disiplin i¢in uygulamaya doniik ¢alismalarin gerekli oldugu,
miizik Ogretmeni yetistirme siirecinde kullanilacak armonik ¢b6ziimlemeler icin koral
¢oziimleme yerine klavye partisinin kullanilmasinin daha verimli olacagi ve genis serim
calismalarnin kiiltiirlenme diizeyinde tamitilmasinin yararli olacagi belirtilmistir. Yine armoni
egitiminde; vyapilan c¢oziimlemelerin piyano ile seslendirilmesinin, tinis1 {izerine
konusulmasinin ve miimkiinse piyano diginda bagka eslik ¢algilan i¢in modellendirilmesinin
gerekli oldugu, halihazirda yazilmis eslikleri olan okul sarkilar iizerinde analiz yapilmasinin
ve kullanilan armoniler ile secilen eslik modellerinin uygunlugunun tartigilmas: gerektigi,
esligin yapilma amaglarinin éneminin vurgulanmasinin ve esliklemede amag degisikliginin
eslik modeline yansitilma sekillerinin érneklerle vurgulanarak anlatilmasinin gerekliligi, esligin
ve beraber miizik yapmadaki izleyici roliiniin dnemi, sarkilarin yorumunda degisen icracilik
diizeylerine yonelik farkli eslik orneklerinin gerekliligi dnemli konular olarak aktarilmugtir.
Pasajlarin ¢alinmasinda kullanilan parmak numaralari ve segilen eslik calgisinin 6gretiminde
kullanilan anlayiglarin tutarlihi, armoni 6gretiminde hicbir kaynagin esiri olmadan amaca
yonelik ornek ve yontemlerden yararlanmanin onemi, esligi yazilmig sarki veya benzeri
materyallerin armonide anlatilacak konulara uygun olarak secilip uygulanmasinin 6nemi
armoni eZitiminde yararl olacag: diisiiniilen konular olarak belirtilmistir. Son olarak miizik

ogretmeninin miizikal duyarlilif gelistirebilmek igin eglifin dnemini kavramas: ve armoni
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egitimi i¢in smif olustururken sayisal denge gibi ¢evresel faktdrleri dikkate almasi armoni

egitimi i¢in 6nem tasidig: ifade edilmistir.

Sevgi (2003) tarafindan gergeklestirilen “Nasit! Bir Miizik Ogretmeni?” basghiklh bildiri
calismasinda; Tiirkiye'de Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize kadar gelistirilen ve uygulanan
miizik egitimi programlarimnin, ézellikle de miizik 6gretmeni yetistirme programlarinin tarihsel
siirecteki degisim ve siirekliliklerini ortaya koymak; bu programlarin miizik 6gretmeni
yeterlilikleri iizerindeki etkilerini analiz etmek ve Tiirkiye’de miizik 6gretmenligi egitiminin
tarihsel gelisimi ile mevecut uygulamalardaki sorunlar gercevesinde, genel miizik egitiminin
hedeflerine ulasilmasinda miizik dgretmenlerinin yetistirilme siireclerinin belirleyici roliinii
degerlendirmek amaclanmistir. Bu baglamda; 1924’ten 1994’e kadar uygulanan egitim
programlarinin yam sira, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki programlarin icerik ve
yaklasimlarin incelendigi; programlarda goriilen calgi merkezli yaklasimin ve miizik kurami
egitimindeki eksikliklerin, &gretmen yeterliliklerine yonelik sinirlayict etkilerinin oldugu
belirtilmistir. Aragtirmanin sonucunda; mevcut miizik 0gretmeni yetistirme programlarinin
miizik derslerinin amacladigi ¢ok boyutlu egitimi saglamakta yetersiz kaldigi; nota okuma,
calgi calma ve miizik kuramlar1 gibi temel alanlarda derinlemesine bilgi ve beceri
kazandirmadig: tespit edilmis; ozellikle ¢algt merkezli egitimin, 6gretmen adaylarinin miizik
kurami, miizik kiiltiirli, estetik, yorumlama, elestirel diisinme gibi bilissel yonlerini
gelistirmede eksik kaldig1 belirtilmistir. Bu nedenle; Tiirkiye’de miizik dgretmenligi egitiminin
yeniden yapilandirilmas: gerektigi; bu siirecte bilimsel temelli, alan uzmanlarinin goriiglerine
dayal1, miizik egitiminin sanatsal, teknik, kuramsal, bilimsel ve felsefi boyutlarini biitiinciil bir
yaklasimla kapsayan yeni bir &fretmen yetistirme programina ihtiya¢ duyuldugu tespit
edilmistir. Miizik 0gretmeni yetistirme yeterliligi bulunmayan mevecut programlarin yerine hem
kuramsal hem de uygulamali yeterlilikleri dengeleyen bir egitim anlayisinin gelistirilmesi

gerektigi ifade edilmistir.

Bulur’un (2002) “Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde, Armoni Egitiminde
Yasanan Sorunlar ve Ciziim Onerileri” baghikh yiiksek lisans tezinde; egitim fakiiltelerinin
giizel sanatlar egitimi boliimlerinde verilen armoni egitiminde yasanan sorunlarin; hedef,
kapsam, siire, 0grencilerin bilgi seviyesi, kullanilan kaynak kitap ve arag-gere¢ agisindan
degerlendirilmesi amaglanmistir. Orneklem grubunu; Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiiltesi biinyesinde 2001-2002 egitim-6gretim yilinda 6grenim gdéren 335 6grencinin

olusturdugu belirtilen aragtirmada tarihsel ve betimsel yontemler kullanilmigtir. Arastirmanin
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problemine y&nelik bir cevap bulabilmek amaciyla miizik 6gretmeni aday1 6grencilerine anket
uygulanmi§, uzmanlara ise goériisme teknigi uygulanarak veri toplandifi ifade edilmistir.
Arastirmanin sonucunda; armoni egitiminin hedefi ile ilgili bulgularda, tiim o6grencilerin
ozellikle de miizik Ggretmenligi yapmayi diisiinen Ogrencilerin armoni egitimini gerekli
bulduklari ancak armoniyi meslek hayatlarinda nasil kullanabileceklerini, kendilerini
gelistirmede nelere yardimct olacagini bilmedikleri tespit edilmistir. Armoninin kapsanu ile
ilgili bulgularda, 6grencilerin armoni egitimini programda bagimsiz bir ders olarak gérmek
istedikleri anlasilmig, &grencilerin armoni egitiminde piyanoyu yeteri kullanmadiklan,
karsilarina ¢ikan bir eseri analiz edemedikleri ve meslek hayatlarinda kullanabilecekleri
bicimde bir armoni egitimi almadiklar tespit edilmistir. Armoni egitiminin siiresi ile ilgili
bulgularda, 4 yillik lisans programindaki siiresinin son derece yetersiz oldugu ve dgrencilerin,
haftalik ders programinda armoni egitimini daha fazla gdrmek istedikleri tespit edilmigtir.
Ogrencilerin bilgi seviyelerindeki farklar, bulgulardan elde edilen bilgilerle desteklenmis, ders
stirelerindeki yetersizlikler, 6grencilerin bilgi seviyesinde olusan farklar: kapatmaya yetmedigi
ifade edilmistir. Kaynak kitaplar ile ilgili bulgularda, 6grencilerin armoni kitaplarini yeteri
kadar tammadiklari ve kaynak kitap sikintisi ¢ektikleri belirtilmis, kaynak kitap konusunda bol
ddevli ve kendilerinin anlayabilecekleri niteliklere sahip bir armoni kitabi talep ettikleri tespit
edilmistir. Ayrica 6grencilerin, armoni egitiminde piyanonun yani sira higbir arag-geregten

yararlanilamadig) ifade edilmistir.

Karkin (2002) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Armoni Egitiminin Yeri ve Onemi”
adli makale calismasinda; mesleki miizik egitimi veren egitim fakiiltelerinin miizik
ogretmenligi lisans programlarindaki armoni dersinin program icerisindeki problemli durumu
ele alinarak egitim programu i¢in dneminin ortaya ¢ikarilmas: amaglanmistir. Armoni dersinin
icerik olarak oOneminin farkli ¢alismalar ve alan uzmanlarimin gériisleri dogrultusunda
degerlendirilmesinin hedeflendigi aragtirmanin sonucunda; miizik &3retmeni yetistiren
kurumlarda daha nitelikli ve etkili bir armoni egitimi i¢in, armoni egitimi igerisinde bat1 miizigi
armonisinin 6nemi kadar tiirk miizigi armonisinin de 6neminin vurgulanmasi, miizik 6gretmeni
yetistiren programlarda armoni egitimi i¢in yeni bir programin hazirlanmasi, armoni egitiminde
gorsel, isitsel ve hatta gorsel-isitsel araglarin gelistirilmesi, armoni egitiminde teknolojiden
yararlanilmast ve miizik programlarina yer verilerek bu alanda dis iilkelerdeki yeni
yaklagimlarin takip edilmesi, miizikal dogaclama ve yaratma eyleminin tegvik edilmesi

gerektigi ifade edilmistir.
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Schonberg (1973) tarafindan gergeklestirilen “Problems of Harmony — Armoninin
Problemleri” adli makale ¢aligmasinda; armoninin modern miizik icerisindeki sorunlarina ve
buna yonelik ¢oziim dnerilerine odaklanmay: amaglamigtir. Modern miizigin yapisal dzellikleri,
tonalite-dissonans karmasasi ve armonik yapisi ele alinarak bir ¢ikarimda bulunulan ¢alismanin
sonucunda; giiniimiizde “tonal” olarak adlandirilan miizigin stirekli temel baglantilar kurdugu,
ancak “tonal olmayan” olarak adlandirilan miizigin bu tiir temel baglantilarin belirleyiciligine
izin vermedigi belirtilmistir. Bu iki yapi arasindaki fark biiyiik dl¢iide tonaliteye yapilan vurgu
veya vurgusuzluktan kaynaklandigi ve bu nedenle bir parganin bestelenme bigiminin, tonalite
kavramint astig1 ifade edilmistir. Sanat gelisimini kendinden talep edilenler dogrultusunda
yavas yavas uyum saglayarak gerceklestirir. Buna verilebilecek en iyi érnek Wagner’den
Mahler’e, Reger’e, Strauss’a ve Debussy’ye gotiiren ve 60 yil gibi kisa bir siirede giiniimiiz
armonisine gotliren miizikal gelisimin sigramalart ve sinirlamalaridir. Dénemleri igerisinde bu
besteciler yaptiklar islerle anlasilamayan bir durumda olsa da bugiin kendilerine 6zgii ifade
bigimleriyle anlasilabilir niteliktedir. ilk basta armonik olarak tutarsiz, vahsi, karisik, keyfi,
eksantrik ve i3ren¢ goriinen sey bugiin giizel olarak addedilebilmektedir. Bu noktadaki zorluk;
oncelikle polifonik dissonant seslerin ardisik olarak birlestirilebilme kapasitesini taniyabilmek,
hissedebilmek ve basit akorlarda oldugu gibi bu yapidaki akorlarda da bigim ve yap1 unsurlarini
gorebilmek, ayni1 zamanda geleneksel armonilerde oldugu gibi bunlarin goreceli agirlik ve
onem Olgiilerini bilebilmekten 6nce hissedebilmek olarak belirtilmis olup, bu noktaya

ulagilabilmesi igin gereken en dnemli seyin aligkanlik oldugu ifade edilmistir.

Miiller-Hartmann (1947) “On Teaching Harmony — Armoni Ogretimi Uzerine” adli makale
calismasinda; giiniimiiz miizik anlayis1 icerisinde geleneksel tonal armoni kuraminin miizik
ogrencileri igin hala gerekli olup olmadigini sorgulamay: ve modern miizikteki degisimlere
ragmen geleneksel armoni egitiminin roliinii degerlendirmeyi amaglamistir. Tonal armonini
yalmizca geleneksel bir unsur olmadig1, aynm1 zamanda modern miizik anlayis1 ve uygulamasi
igin temel bir yap: tast oldugu, geleneksel armoninin hala genis bir repertuarin anlasilabilmesi
ve icra edilebilmesi igin vazgecilmez oldugu, ayrica 6grencilere saglam bir miizikal temel
sagladif1 ve modern yaklasimlar ile deneysel armonik teknikler artsa da gecmisin miizikleri
hala glinlimiiz miizik yasamu igerisinde merkezi bir yer tutmas: nedeniyle 6nem arz ettigi
belirtilmistir. Arastirmanin sonucunda; tonal armoni egitiminin giiniimiiz kosullarinda hala
miizik teorisi egitiminin temel taslarinda biri olmaya devam ettigi ve bu egitimin modern
miizikle ugrasan 6grenciler i¢in bile vazgecilemez bir yapi oldugu belirtilmistir. Geleneksel

tonal armoni, glinimiizde hala miizik yasamini sekillendiren, miizik dili ve ifadeyi belirleyen
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bir temel olarak yalnizca ge¢mise ait bir bilgi olarak ele alinamayacagi, kurallarin mekanik bir
sekilde ezberletildigi bir yapidan ziyade, 6grencinin miizikal hayal giiciinii gelistiren, kulagim
egiten ve eserleri daha derin bir anlayisla kavramasini saglayan bir siire¢ oldugu ve bu sayede
ogrencilerin sadece klasik repertuart degil, ayn1 zamanda modern miizigi de anlamalan
agisindan bir koprii gorevi gordiigii ifade edilmistir. Bu nedenle hem geleneksel tonal armoni
hem de genel armoni egitiminin kiiciimsenmemesi, aksine geleneksel ve modern miizigi
anlayabilmek ve yaratabilmek i¢in vazgecilmez bir temel olarak ciddiyetle ve tutkuyla ele
alinmasi gerektigi belirtilmistir. Ayrica garkh tiirdeki armoni egzersizlerinin hem &grencilerin
becerilerini gelistirmek hem de konulara ilgisini canli tutmak igin degerli oldugu belirtilmigtir.
Bununla birlikte; 6grencilerin armoniyi soyut ve sikici bir teori dersi olarak degil, miizikle
dogrudan baglantily, estetik ve yaratici bir alan olarak gérmesini saglanmasi gerektigi ve bunun
icin canli miizik o6rneklerinin kullamlmasinin, kurallarin ve ilkelerin sanat eserlerinde nasil
hayata gecirildiginin gdsterilerek dgrencinin 6grenme siirecinin daha etkili hale getirilmesi

gerektigi ifade edilmistir.

Jones (1940) “Applivng Harmony — Armoninin Uyvgulanmast” adli makale calismasinda;
armoni egitimine ydnelik sorunlara ve ¢dzlim o&nerilerine ydnelik degerlendirmelerde
bulunmay: amaclamigtir. Armoni egitiminde gergeklestirilen genel egitim modelini ve buna
dair sorunlari elen ¢alismanin sonucunda; armoni dersinin sadece bir ders olarak algilanmamasi
gereken bir konu oldugu, icerik ve uygulama anlaminda yapilabilecek bir¢ok ¢alismanin oldugu
belirtilmistir. Sonug olarak bu dersi alan bireylerin birer besteci olmast temel anlamda
amaglanmadigi ve edindikleri bilgilerle sadece armoninin yiizeyini ¢izdikleri bir gergek olsa da
bir noktada edindigi bilgiler bireyin merakini cezbederek daha iyiye gitmesine vesile olacag:
ve boylece yeni miizikler dinleyerek, galarak, analiz ederek, yeni akorlar olusturarak ve yeni
armonik ilerlemelerle deneyler yaparak entelektiiel meraklar tatmin edilecegi, iyi miizige olan

anlayislarinin ve zevklerinin artacag: ifade edilmistir.

Murphy (1939) tarafindan gergeklestirilen “Harmony Through Music — Miizik Yoluvla Armoni”
adl makale ¢ahsmasinda; miizik egitiminde verilen miizik teorisinin i¢erik olarak dnemini ve
bu bilginin verilig bigimini degerlendirmeyi amaclamistir. Ana fikrinde, ileriye yonelik bir
temel olusturmasi bakimindan lise diizeyindeki miizik egitiminin kritik bir 6neme sahip
oldugunun ve bu noktada miizik teorisinde saglam bir temelin hem efektif bir icra performansi
igin hem de miizikal zevk i¢in vazgeg¢ilmez bir dnem tasidiginin vurgulandif tespit edilmigtir.
Miizik teorisinin 0gretim seklinin, miizigin kendisinden ziyade teknik 6zelliklerine fazlasiyla

odaklanarak ogrenciler ile miizik arasinda bir kopukluk yarattig1, buna karsin miizige maruz
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kalmanin haz ve takdir gelistirmek icin olduk¢a énemli bir eylem oldugu ifade edilmistir.
Caligmanin sonucunda; daha etkili bir miizik teorisi egitimi igin, derslerin igerisinde miizik
teorisinin teorik altyapisi sadece sozel olarak ele alinmamasinin gerektigi, miizigin dogrudan
dersin igerigi haline getirilmesi gerektigi ve teknik kavramlarin miizikle ilgili, ilgi ¢ekici bir
sekle biiriindiiriilmesi gerektigi belirtilmigtir. Bu yaklasimin; armoni, kulak egitimi ve ¢algi
becerisi birbiriyle ayrismadan bir biitiin halinde uygulanmas: gerektigi, yazili teori bilimine;
6grencilerin basit sarkilar araciligiyla melodik yapilar ve armoniyi kesfedip anlamlandirabilme
becerisine sahip olduktan sonra girilmesi gerektigi ifade edilmistir. Ciinkii burada temel amacin
her seyden dnce 6grencilerin ilgisini korumak, miizikle olan etkilegimi tesvik etmek ve miizigin
iiretiminin sadece teorik olmadigi, ayni1 zamanda dogal bir olusum oldugunun goésterilebilecegi

bir ortamu tesvik etmek oldugu belirtilmistir.

Bullis (1936) tarafindan gergeklestirilen “Harmony Study That Correlates with Musical Needs
— Miizikal Gereksinimlerle fliskili Armoni Caligmas:” adli makale ¢alismasinda; miizik
egitiminin teorik yoniiniin dnemini ve bunun gerekgelerini ortaya koymay1 amaglamistir. Miizik
egitiminin uygulanisi ve algilanisinda genellikle teorik altyap1 ve miizikal anlasilabilirlikten
ziyade icracilik ve performans ydniine 6nem ve agirlik verilmektedir. Ancak miizik egitiminde
teorik bir altyapinin onemi en az icra becerisi kadar biiylik onem tasidiginin belirtildigi
calismada; miizik dilinin anlasilabilirliginin 6n plana alindig: bir egitim modeli, tonlara ve
miizikal davramslara iligkin duyarlilhik geligtirme, tonal kombinasyonlara y&nelik hafiza,
sanatsal hayal giicii, yaraticitlia yonelik tutum, bireysel dzgiiven seklinde bir miizisyenin
ihtiyact olan temel &zellikler nedenleriyle beraber 6 bashkta ele alinmistir. Calismanin
sonucunda; belirtilen bu 6 bashfin gerceklestirilebilmesinin temelinde teorik bilginin
onemsendirilmesi gerektigi belirtilmis ve armoni derslerinin bu teorik dersler icerisinde one
cikarilmasi gerektigi ifade edilmistir. Ancak armoni dersi geleneksel yapidaki sekliyle yani
sadece yiizeysel ve sdzel bir bicimde gerceklestirilmesinden ziyade, uygulamanin én plana
kondugu ve bireyin ne yaptifimi deneyimleyerek ogrenme gergeklestirdigi bir yapinin
kurulmasi gerektigi ifade edilmistir. Yani geleneksel yapida sadece bir dil olarak sunulan ve
dgrencilerin sadece dil bilgisi kurallarini 6grendikleri bir armoni egitiminin yerine, akorlarin
gergek anlamiyla kullanildigi uygulama yonii gili¢lii bir armoni egitiminin 6n plana alinmasi

gerektigi ifade edilmistir.

Ilgili aragtirmalar genel olarak ele alindiginda farkli ana baghklar altinda bir¢ok farkli yontemin,
uygulamanin ve bakis agisinin ele alindig1 goriilmektedir. Bu arastirmalar igerisinde bu teze

konu olan bakis acisinin; genel olarak farkhlhik gosterdigi, alana yeni bir yaklasim
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saglayabilecegi ve sonuglarinin verecegi doniitler dogrultusunda uygulanabilir yeni bir bakis

ac1st katkisi yapabilecegi diisiiniilmektedir.
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IV. BOLUM

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli ve deseni, ¢alisma grubu, verilerin elde edilmesi, elde edilen

verilerin islenmesi ve ¢dziimlenmesinde kullanilan yéntem ve teknikler agiklanmaktadir.

4.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli; problemin detayli ve bir¢ok agidan incelenmesini saglayan, nitel ve nicel
yontemlerin beraber kullanilmasiyla gergeklestirilen “Karma Yoéntem Arastirma” modelidir
(Yildirim & Simsek, 2013, s. 351). Karma yontem arastirmalari, “derinlik™, “ayrint:” gibi nicel
arastirmalarin zayif oldugu yanlar ile “genelleme”, “tahmin” gibi nitel arastirmalarin giigsiiz
oldugu yonlerin birbirini tamamlamasinda bir alternatif olugturmakta, problemin ihtiyagclar
dogrultusunda kapsaml bir arastirma igin esneklik saglamaktadir (Yildinm & S$imsek, 2013, s.

354). Karma yontemin uygulanacagi arastirmanin nitel boyutunda belgesel tarama (dokiiman

analizi) ve gdriisme, nicel boyutunda ise tarama ve deneme modellerinden yararlanilmistir.

Belgesel tarama veya dokiiman analizi; arastirilmasi amaglanan olgu veya olgular hakkinda var
olan belge, kayit gibi bilgi igeren yazilh materyallerin incelenmesini igeren veri toplama
siirecidir (Karasar, 2015, s. 183; Yildirim & Simsek, 2013, s. 217). Dokiimanlar, nitel
arastirmalarda efektif olarak kullanilan 6nemli veri kaynaklari olarak degerlendirilmektedir.
Dokiiman analizi vasitasiyla dzellikle nitel ¢alismalarda; gézlem ve gdriigme gibi herhangi bir
nitel veri toplama aracina ihtiyag duymadan elde edilmesi gerekli olan verinin

toplanabilmesinin yaninda, bu nitel ydntemler ile birlikte kullamilmasi durumunda veri

61




cesitlendirilmesi (data triangulation) anlaminda etkili bir siire¢ saglanmakta ve arastirmanin
gecerligi Snemli derecede arttirilmaktadir (Yildirm & Simsek, 2013, s. 218). Bu siire¢
igerisinde hangi dokiimanlarin kullanilabilecek veri kaynaklar1 oldugu ve kullanimimn énemli
oldugu g¢alismanin amaci ile dogru orantilidir. Bu noktada arastirmalara veri saglamada
kullanilabilecek dokiimanlar; ge¢misteki olgularin iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve resim
kayitl bantlar, arag-gereg, bina, heykel vb. eserlerle; olgular hakkinda sonradan yazilip gizilen
her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi-6zel yazi ve istatistikler, tutanak, ani, yasam

oykiisii vb. gibi yazili materyallerdir (Karasar, 2015, s. 183).

Goriisme; en az iki kisi arasinda sézlil iletisim yoluyla gergeklestirilen ve arastirmalarda yaniti
aranan sorular ¢ergevesinde ilgili kisilerden elde etmeyi amaglayan bir veri toplama teknigidir
(Karasar, 2015, s. 165; Biyiikoztirk, Kilig-Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel, 2015, s.
150). Goriisme teknigi; hipotez iiretimi ya da detayli bir arastirma c¢alismasinin baslangic
asamasinin olusturulmasi, diger veri toplama tekniklerinin pilot uygulamasi ya da bu
tekniklerin dogrulanmasi, ana veri toplama aract olarak kullanilmasi, verilerden elde edilen
¢ikarimlarin dogrulugunun ve temsil edilebilirliginin kontrol edilmesi gibi arastirma siirecinin
her asamasinda kullanilabilmektedir (Biiyiikéztiirk vd., 2015, s. 150). Goriigmeler, kaynak
ulagimina ve toplanmak istenen veriye gore farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Bunlar;

e Arastirmacinin onceden belirledigi, belirli bir diizene gore hazirlanms secenekli
sorular/onermeler iizerinden ilerleyen, katilimcilarin bu 6&nerme/sorulara belirlenen
secenckler {izerinden yanit verilmesine dayanan “Yapilandirilmis Gorlismeler”,

e Arastirmact tarafindan belirli bir diizene gére hazirlanmayan, herhangi bir sinirlamasi
olmayan ve ucu agik sorular seklinde planlanan, net bir planlamadan ziyade goriismenin
siireci icerisinde dogaglama sekilde gelisen; karsilastirma, analiz kolayligi, zengin ve
yeterli bilgi toplanmasina katk: saglayan “Yapilandirilmamis Goriigme™,

e Arastirmaci tarafindan hem bir diizene gdre hazirlanmis segenckli sorular/onermeler ile
katilimcilardan hedefe yonelik verilerin toplanmasinin amaglandigi, hem de ucu acik
sorular ile dogaclamaya dayali zengin bir igerigin elde edilmesinin hedeflendigi *“Yar
Yapilandirilmig Goriisme™ seklinde tige ayrilmaktadir (Biiyiikoztiirk vd., 2015, s. 152;
Karasar, 2015, s. 167; Yildinm & Simsek, 2013, s. 148).

Geemiste veya giiniimiizde bulunan bir durumun oldugu bigimiyle tasvir etmeyi amaglayan
tarama modelleri, arastirmaya temel olusturan olay, konu ya da nesneleri hicbir sekilde

mildahale etmeden tammlamaya ¢alisan, arastirma yontemidir (Karasar, 2015, s. 77). Tarama
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arastirmalarinin amaci, aragtirma konusu ile ilgili var olan durumu analiz ederek bir tasvirini

elde etmektir (Biiyiikoztiirk vd., 2015, s. 177).

Degiskenler arasindaki sebep-sonug iliskisini tespit etmeyi amaclayan deneme modelleri,
aragtirmacinin gdzlemlemek istedigi verilerin olusturulmasini saglayan arastirma modelleridir
(Biiyiikoztiirk vd., 2015, s. 195). Karasar’a (2015, s. 87) gore deneme modeli ile gergeklestirilen
bir arastirmada, hedefler hipotez bigiminde tanimlanir. Bu sekilde test edilen durumun olasi
sebeplerine iliskin yargilar denenmekte ve kuram gelistirmeye yonelik bir asama

gerceklestirilmektedir.

4.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu belirlerken Sanayi ve Teknoloji Bakanligi'na bagli olarak hizmet
veren Kalkinma Ajanslannt Genel Midiirliigli tarafindan gerceklestirilen “Sosyo-Ekonomik
Gelismislik Siralamasi Arastirmalart (SEGE)”! dogrultusunda 2017 yilinda gergeklestirilen en
son aragtirma temel alinmigtir. 2017 yilinda gergeklestirilen bu arastirmaya gore 81. sirada
bulunan Sirnak ili arastirmanin merkezi olarak belirlenmis ve bu ilde bulunan Sirnak
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’'nde 2024-2025 yili Giiz déneminde
6grenim gérmekte olan “Armoni [ dersini alan 3 ve 4. Sinifta okuyan 38 6grenci olusturmustur.
Arastirmaya katilan &grencilerin demografik bilgilerinin dagilimlan Sekil 1, 2 ve 3’te

verilmistir.

HKadin M Erkek

Sekil 1. Ogrencilerin cinsiyetlerine gore dagihmlar

! SEGE arastirmalan; politika, strateji ve kamu uygulamalarina veri saglamak amaciyla Tiirkiye’deki Diizey-2
bélgelerinde bulunan illerin ve ilgelerin sosyo-ekonomik gelismigliklerini objektif gekilde dlgiip kargilagtiran
analiz ¢aligmalaridir.
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Sekil 1’de goriildiigii iizere arastirmaya katilan dgrencilerin; %29’unun Erkek (11 Kisi),
%71 inin ise Kadin (27 Kisi) oldugu tespit edilmistir.

W 20-25Yas; W26-30Yas m31-35Yas

3%

Sekil 2. Ogrencilerin yaslarina gore dagilimlari
Sekil 2°de goriildiigii lizere arastirmaya katilan 6grencilerin; %84’ 20-25 yas aralifinda (32
Kisi), %13’ 26-30 yas aralifinda (5 Kisi), %3’1 31-35 yas aralifinda (1 Kisi) oldugu

goriilmiistiir.

3. Sinif M4, Sinif

Sekil 3. Ogrencilerin siniflarina gére dagilimlar

Sekil 3'te goriildiigii izere arastirmaya katilan 6grencilerin; %50’sinin 3. sinifta, %50 sinin 4.

smifta egitim gordiigii tespit edilmistir.
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4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma bir boyutuyla betimsel, diger boyutuyla ise deneysel bir ¢alismadir. Bu noktada
arastirmanin betimsel boyutuyla ilgili olarak; armoni 6gretimine ydnelik olarak yapilan
calismalar ve geleneksel metodun disinda gergeklestirilen yeni yontem caligmalan {izerine
literatiir taramas1 yapilarak alanda var olan ihtiyaglar, var olan geleneksel uygulamalarin,
onerilen yenilik¢i yaklasimlarin ve arastirma siirecinde gelistirilmesi planlanan ydntemin
saglayabilecegi katkilar degerlendirilmistir. Literatiirde yapilan tespitler akabinde; armoni alam
igerisinde geleneksel yontemlere alternatif olabilecek ve destekleyici bir yaklasim sunabilecek
bir yontem gelistirilmesine olan ihtiyacin tespit edilebilmesi amaciyla, arastirmada uygulanmak
istenen EKAOY’e dair bir ihtiyacin olup olmadigmin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu
noktada, Tirkiye sinirlart iginde bulunan farkli Giniversitelerin egitim fakiiltelerinin miizik
egitimi anabilim dallarinda gbrev yapmakta olan ve bulunduklarn kurumlarda armoni veya
piyano egitimi alaninda uzman olarak degerlendirilen 20 akademisyenin katilimi ile
gelistirilmek istenen yonteme dair yapilandirilmig goriisme formu aracilifryla uzman goriisii
alimmistir. Yapilandirlmis goriismeler; arastirmacinin dnceden tespit ettigi, belirli bir diizen
icinde hazirlanan segenekli sorular veya dnermeler {izerinden ilerleyen, katilimeinin bu soru
veya Oonermelere belirlenen se¢enekler tizerinden yanitlamasina dayali bir gériisme seklidir. Bu
yontem, verinin seri bir sekilde toplanip islenmesine olanak saglamaktadir (Biiyiikoztiirk, vd.,
2015). Yapilandinlmis goériigmelerde amaclanan, bu tiir bir gdriismenin gerceklestirildigi
bireylerden elde edilen bilgiler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar iizerinden karsilagtirmalar

yaparak verilerde okumalar yapmaktir (Yildirim & Simsek, 2013, s.148).

Goriigme formunun hazirlanip geligtirilmesi agamasinda; armoni egitimi alaninda uzman 1
6gretim iiyesinin goriis ve yonlendirmeleri dogrultusunda, armoni egitimi siirecinde karsilasilan
genel sorunlar, dersin uygulama asamasinda yasanan aksakliklar ve eksiklikler, 6grencilerin ve
egitmenlerin genel beklentileri gibi konu basliklar: altinda belirlenen 50 taslak ifade ciimlesi
hazirlanmistir. Hazirlanan ifade ciimleleri, alan uzmani 6gretim iiyesinin degerlendirmesine
sunulmustur. Alan uzmanimn goériis ve onerileri dogrultusunda gériisme formundaki ifade
ciimleleri tekrar gézden gecirilmis ve 50 taslak ifade i¢inden 32 ifade climlesi kullanilmasina

karar verilmis, kalan ifade ciimleleri elenmistir.

Diizenlenen goriisme formunun giivenirliginin dlglilmesi amaciyla 18 kisilik akademisyen
grubuna pilot uygulama yapilmistir. Pilot uygulama sonucunda elde edilen verilere Cronbach
Alpha giivenirlik katsayisi uygulanmistir. Test puanlarinda, giivenirlik diizeylerinin alt

saptayicisi olarak kullanilan ve i¢ tutarliligin bir kriteri olan katsayinin kullanilmasi uygundur
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(Biiyiikoztiitk, v.d., 2015; Tavsancil, 2018). Cronbach a katsayisi ile 6l¢me materyalinde yer
alan maddelerin homojen bir yap1 gdsteren bir biitlinii tanimlayip tanimlamadig1 tespit edilmeye
calisilir. Bu noktada hesaplanan katsayinin 0,70 ile 1,00 arasinda olmast beklenir. Katsay1
1,00’e ne kadar yakin bulunursa, 6lgme materyalinin giivenirligi o denli giiglii oldugu tespit
edilir. Pilot uygulamada elde edilen verilerle gerceklestirilen Cronbach a giivenirlik analizi
sonucunda 0,918 giivenirlik oranina ulasilmis ve arizali goriilen 3 ifade climlesi goriisme
formundan ¢ikarilmistir. Elde edilen katsay1 sonucunda hazirlanan gdriisme formunun giivenilir
oldugu tespit edilmistir. Gériiyme formunun ilk bdliimiinde kisisel bilgilerin (Calistigr Kurum,
Unvan, Hizmet Y1li, Uzmanlik) toplanacag: demografik bilgiler tablosu, ikinci bdliimiinde 29
ifade cilimlesinin bulundugu goériisme formu 20 kisilik alan uzmani akademisyene
uygulanmustir. Caligmaya katilan akademisyenlerin gérev yaptiklar iiniversiteler sunlardir:

e Agri ibrahim Cegen Universitesi (2 Katilimer)

e Amasya Universitesi (1 Katilime1)

o Atatiirk Universitesi (1 Katilime1)

e Dokuz Eyliil Universitesi (1 Katilimct)

o Gazi Universitesi (3 Katilimci)

e Harran Universitesi (1 Katilime1)

e Necmettin Erbakan Universitesi (1 Katilimei)

e Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi (1 Katilimer)

¢ Ondokuz May1s Universitesi (2 Katilimer)

e Sivas Cumhuriyet Universitesi (1 Katilimc1)

e Tokat Gaziosmanpasa Universitesi (1 Katilime1)

e Trabzon Universitesi (4 Katilimer)

e Trakya Universitesi (1 Katilimer)
Deney siirecine iligkin ¢alismaya yonelik olarak hazirlanan

Arastirmaya katilan alan uzmanlarmin demografik bilgilerinin dagilimlan Sekil 4, 5 ve 6’da

verilmistir.
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mProf. Dr. WProf. WDoc.Dr. MDoc. MDr. Ofr. Uyesi mOgr. Gor.

10%

Sekil 4. Katilimeilarin unvanlarina gore dagilimlari
Sekil 4’te gorilldiigi iizere arastirmaya katilan akademisyenlerin; %50’si Dr. Ogr. Uyesi (10
Kisi), %25’ Dog. Dr. (5 Kisi), %15’ Prof. Dr. (3 Kisi) ve %10°u Ogr. Gor. (2 Kisi) oldugu

goriilmiigtiir.

m1-5Yil me-10Yil m11-15Yil m16-20Yil m20+Yil

Sekil 5. Katilimeilarin hizmet yillarina gére dagilimlar

Sekil 5°’te goriildiigii iizere aragtirmaya katilan akademisyenlerin; %30’u 20 yilin {izerinde
tecriibeye (6 Kisi), %30™u 11-15 y1l aras: tecriibeye (6 Kisi), %251 6-10 y1l aras: tecriibeye (5
Kisi), %10™u 1-5 yil aras tecriibeye (2 Kisi) ve %51 16-20 yil arasi tecriibeye (1 Kisi) sahip
oldugu anlagiimaktadir.
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W Armoni Egitimi M Piyano Egitimi

Sekil 6. Katilimeilarin egitimini verdigi derse gore dagilimlar

Sekil 6’da goriildiigii iizere arastirmaya katilan akademisyenlerin; %45 inin armoni egitimi
iizerine, %55’inin ise piyano egitimi lizerine ders verdigi tespit edilmistir.

Uzmanlar ile ger¢eklestirilen goriigmeden elde edilen veriler ile birlikte miizik egitimi anabilim
dallarinda aktif olarak verilen armoni derslerinin ders icerikleri ve ders programlari incelenmis,
halihazirda uygulanmakta olan programlardan bir sentez olusturularak deneyde
uygulanabilecek taslak bir ders progranmu elde edilmistir. Hazirlanan ders planlari i¢in hibrit
yaklasim (Davranis¢i-Yapilandirmact) esas alinmis ve 3 béliimden olusan ¢agdas ders plani
sablonu olusturulmustur. Elde edilen taslak ders programi, alaninda uzman 2 dgretim ilyesine
inceletilerek goriisleri alinmigtir. Bunun yaninda arastirmada uygulanacak olan piyano
eserlerini ve bu eserlerden alinacak kesitlerin olusturdugu arastirma materyalleri de ilgili
uzmanlara sunulmus, taslak program ve materyallerin yeterliligi, &grenci seviyelerine
uygunlugu, ders programin akisima uyarlanma siiregleri uzmanlarin goriisleri ve
yonlendirmeleri dogrultusunda gergeklestirilmistir. Alan uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda;
taslak program ve arastirma materyallerine uygulamada kullanilacak sekilde son hali
verilmistir. Yontemin gelistirilme asamasinin deseni asagida belirtildigi sekilde tasarlanip

ilerletilmistir:

Gelistirilmesi Diisiiniilen Eser Kaynakli Armoni Ogretim Y 6ntemine [liskin Ihtiyag
lizi

Sekil 7. Yontem gelistirme deseni
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Calismanin deneysel boyutunda deneme modellerinden tek gruplu ontest-sontest modeli
kullanilarak siire¢ degerlendirmesi yapilmistir. Tek bir grup iizerinde yapilan ¢aligmalar olarak
degerlendirilen tek grup ontest-sontest modelinde; seckisiz ve eslestirme olmadan, deneklerin
bagimli degiskene dair degerlendirmeleri deneyin dncesinde ve sonrasinda gergeklestirilir.
Caligma icerisinde ayni denekler ve ayni 6l¢me araglari kullanilarak arastirma dncesinde dntest,
sonrasinda ise sontest uygulanarak veriler elde edilmektedir (Biiyiikoztiirk vd., 2015, s. 201;

Karasar, 2015, s. 96). Uygulanan desenin simgesel gosterimi asagidaki gibidir:

Grup (G) > Ontest (O,) Islem (X) Sontest (O,)

Sekil 8. Tek Gruplu Ontest-Sontest Modeli

Deney siirecinin bir parcas: olarak deney baslangicinda ve deney sonunda, deney grubunu
olusturan dgrencilere Ontest-sontest uygulamas: gerceklestirilmistir. Bu sekilde; dgrencilerin
gecmisten gelen bilgi birikimlerinin ve derse dair yeterliliklerinin dl¢iilmesi, siire¢ sonrasinda
ogrencilerin gerceklestirdikleri gelisimin gozlemlenmesi ve uygulanan yontemin &grenci
basarilarina etksininin 6lgiilmesi hedeflenmistir. Bu noktada deney grubunu olusturan
6grencilere uygulanacak dntest-sontestte, donem siiresince islenmesi planlanan birgok konuyu
icermesi nedeniyle alan uzmanlarinin gériisii ve onay1 dogrultusunda Czerny Op. 599 “Practical
Method for Beginners on the Pianoforte™ adl1 etiit kitabinda bulunan 31 ve 32. Etiit belirlenerek
ayni anda uygulanmstir. Olgme arac1; 100 puan iizerinden degerlendirilmis olup, her bir

alistirma 50 puan olarak belirlenmistir. Olgme aracinin puanlamast asagida belirtilmistir.
31 Numarali Etiit (50 puan)
e Akor Sifreleme (Her Olgii igin): 16 6lgii x 2 puan = 32 puan

e Plagal Kadans Belirleme: 1 kadans x 6 puan = 6 puan

¢ Otantik Kadans Belirleme: 2 kadans x 6 puan = 12 Puan
32 Numarali Etiit (50 puan)

e Akor Sifreleme (Her Olgii Igin): 14 lgii x 2 puan = 28 puan
¢ Plagal Kadans Belirleme: 1 kadans x 8 puan = 8 puan

¢ Otantik Kadans Belirleme: 2 kadans x 7 puan = 14 puan
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Ogrencilerin derse dair gozlemleri, uygulanan yonteme dair fikirleri ve uygulanan yontemin
kullanimina dair goriislerinin elde edilebilmesi amaciyla, &grencilere yapilandirilmis goriisme
formu uygulanmustir. Gorlisme formu, 14 haftalik siireg igerisinde katilimcilara uygulanan ders
programina ve yonteme dair goriislerini degerlendirmeyi amaglayan ifadelerin bulundugu 8
maddeden ve katlimeilarin kigisel bilgilerinin (Cinsiyet, Yas, Simf) toplanacag:i demografik
bilgiler tablosundan olugmaktadir. Aragtirmanin deneysel siirecinin deseni agagidaki gibi

gerceklestirilmistir:

Sontest Uygulamast

Sekil 11. Deneysel siirecin deseni

4.4. Verilerin Analizi

Arastirma nitel ve nicel veri toplama teknikleri kullanilarak gerceklestirildiginden dolay1 her
iki agamada farkl veri analizi teknikleri uygulanmigtir. Aragtirmanin nitel boyutunda kuramsal
yapinin olusturulmasinda dokiiman analizinden yararlanilmistir. {lgili alan yazin taranmis ve
arasgtirmanin konusunu olusturan yontemin alan literatiirli icerisinde yeri ve Gnemi tespit
edilmeye ¢alisilmistir. Nitel boyutun bir diger asamasinda ise; hem alan uzmanlar vasitastyla
uygulanan yonteme dair ihtiyacin tespitinde, hem de deneye katilan Ggrencilerin uygulanan
yonteme dair goriislerin tespitinde goriisme kullanilmis ve elde edilen veriler gesitli yollarla

analiz edilmistir.
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Arastirmaya katilan alan uzmanlarinin goriislerinden elde edilen verilerin analizi i¢in SPSS
Statistics 22.0 paket programi kullanilmis olup, arastirma kapsamina alinan alan uzmamn
akademisyenlerin goriigme formuna isledikleri “Evet”, “Kismen” ve “Haywr” seklindeki

yanitlarindan elde edilen verilere frekans ve yiizde hesaplamalar1 gerceklestirilmistir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin, deneyde kullanilan ybnteme ve deney siirecine dair
goriislerini belirttikleri gériisme formundan elde edilen verilerin analizinde SPSS Statistics 22.0
paket programu kullamilmigtir. Katilimcilarin yapilandirilmis gériisme formuna belirttikleri
“Katiliyorum”, “Kararsizim” ve “Katilmiyorum™ bigimdeki yanitlarindan elde edilen verilere

frekans ve yilizde hesaplamalar yapilmistir.

Aragtirmanin nicel boyutunda; “Tek Grup Ontest-Sontest” deney deseninden yararlanilmistir.
Deney siirecinde dgrencilerin hazirbulunusluk durumlarini ve siire¢ sonunda bulunduklart
durumlarint 8lgmek amaciyla gelistirilen test araci ile gergeklestirilen Ontest ve sontest
uygulamalarindan elde edilen veriler, test aract i¢in hazirlanan bir cevap anahtar ile puanlanmis

ve degerlendirmeye alinmistir.
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V.BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, arastirmanin ana problem cilimlesi olan “Armoni Egitiminde Eser Kaynakli
Ogretim Yontemi ve Uygulamadaki Gériiniimii Nasildir? " sorusuna ve bu problem ciimlesinin
temelini olusturan alt problem ciimlelerine yonelik elde edilen bulgular ele alinmaktadir. Bu
bulgulara iliskin yorumlarda bulunularak arastirmaya dair veriler analiz edilmeye ve bu

problemlere ¢dziim bulunulmaya ¢alistlmistir.

5.1. Armoni Egitimine Yonelik EKAOY’e olan ihtiyaca Dair Bulgular ve Yorumlar
“Armoni egitimine vonelik eser kaynakli 6gretim yontemine olan ihtivag nasildir?”

Alan uzmanlarinin armoni egitiminde kullamlan geleneksel ydnteme, yenilik¢i yontemlere,
piyano eserlerinin armoni egitiminde kullanilmasina yonelik goriisleri ve EKAQY’e olan

ihtiyaca yonelik veriler Tablo 1, 2, 3 ve 4’te yer almaktadur.
Tablo |

Klasik Dért Sesli Koral Céziimleme Yontemine [liskin Goriisler

Katilmiyorum  Kararsizim  Katihyorum

Ifade Ciimleleri r % T % r % Ort.
4. Subdominant-Dominant  baglantilarinin
anlagilmasinda dort sesli koral c¢dziimleme 7 35,0 4 20,0 9 45,0 2,10
yeterlidir.
7. Genis pozisyondaki akorlarmn
ogrenilmesinde dort sesli koral ¢dziimleme 6 30,0 3 15,0 1 55,0 2,25
yeterlidir.
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9. Soprano ezginin harcketlerinin kavranip
pekistirilmesinde koral g¢dziimleme yapmak 7 35,0 7 35,0 6 30,0 1,95
yeterlidir.

12. Alto wve Tenor partisi hareketlerinin
kavramp pekistirilmesinde ezgiler lzerinden 9 45,0 7 35,0 4 20,0 1,75
dort sesli ¢oziimleme yapmak yeterlidir

16. Dar pozisyondaki akorlarm dgrenilmesinde
dort sesli koral ¢oziimleme yeterlidir. 8 40,0 8 40,0 4 20,0 1,80

1R. Bass yiiriiyiiglerinin kavranmasinda ezgiler
tizerinden dort sesli koral gziimleme yapmak 7 35,0 7 35,0 6 30,0 1,95
en dogru yontemdir.

19. Tonik-Subdominant  baglantilarinin
ogrenilmesinde dort sesli koral ¢dziimleme 10 50,0 5 25,0 5 25,0 1,75
yapmak yeterlidir.

22, Tonik-Dominant baglantilarinin
anlagilmasinda dort sesli koral c¢oziimleme 9 45,0 3 25,0 6 30,0 1.85
yeterlidir.

26. Genis pozisyondaki akorlarm
anlagilmasinda dort sesli koral c¢dziimleme 9 45,0 5 250 6 30,0 1,85
yeterlidir.

Tablo 1’de goriildiigi tizere katilimcilarin; %45°1 Subdominant-Dominant baglantilarinin
anlasilmasinda dort sesli koral ¢oziimlemeyi yeterli, %35°1 yetersiz bulurken, %20’si kararsiz
oldugunu belirtmis; %55°i genis pozisyondaki akorlarin &grenilmesinde dort sesli koral
¢oziimlemeyi yeterli, %30’u yetersiz bulurken, %15’i ise kararsiz oldugunu belirtmistir.
Katilimeilarmn; %35°i soprano ezginin hareketlerini kavrama ve pekistirmede koral ¢6ziimleme
yapmay! yetersiz bulurken, %35’i kararsiz kalmis, %30°u ise yeterli bulmugtur. Alto ve tenor
partisi hareketlerini kavrama ve pekistirmede ezgi lizerinden dort sesli ¢oziimleme yapmak
hususunu katilimeilarin %45’1 yetersiz bulurken, %35’i kararsiz kalnus, 20’si ise yeterli

bulmustur.

Dar pozisyondaki akorlarin 6grenilmesinde dort sesli koral ¢dziimlemenin kullanimin
katilhimecilarin %40°1 yetersiz bulurken, %40°1 kararsiz kalmis, %20’si ise yeterli bulmug; bass
ylrlyiliglerinin kavranmasinda dort sesli koral ¢éziimleme yapilmasini katilimeilarin %35°1
farkli yontemlerin de denenebilir oldugu seklinde degerlendirirken, %35°i bu konuda kararsiz
kalmig, %30’u ise en dogru yéntem olarak degerlendirmistir. Katitlimetlarin; %50’si Tonik-
Subdominant baglantilarinin égrenilmesinde dort sesli koral ¢oziimlemenin yetersiz oldugunu,
%25°1 bu yeterli oldugunu, %25’i isc bu konuda kararsiz oldugunu belirtmis; %45°i Tonik-
Dominant baglantilarimn anlagilmasinda dort sesli koral ¢dziimlemenin yetersiz oldugunu,
%30’u yeterli oldugunu, %251 ise kararsiz oldugunu belirtmigtir. Genis pozisyondaki akorlarin

anlagilmasinda dort sesli koral ¢oziimleme yapilmasim katilimeilarin %45°1 yetersiz olarak
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degerlendirirken, %30’u yeterli olarak degerlendirmis, %25’ ise bu konuda kararsiz oldugunu

belirtmistir.
Tablo 2

Armoni Dersinde Kullanilan Yontemlere ve Yeniliklere Hliskin Goriisler

Katlmiyorum Kararsizim  Katiiyorum

Ifade Ciimleleri T A T % T o Ort.
1. Armoni dersi igin farklh  Ogretim
yontemlerinin - gelistirilip  kullamlmasma 0 0 1 5,0 19 950 2,95

ag1gim.

8. Subdommant-Dominant  baglantilarinin
ogretilmesinde yeni yaklagimlar uygulamak 0 0 2 10,0 18 90,0 2,90
yararli olabilir.

10. Armoni dersinde kullanilan &gretim
yontemleri yeterlidir. 10 50,0 10 50,0 0 0 1,50

11. Amoni derslerinde ezgiler iizerinden dort
sesli koral ¢oziimleme yapilmasinin en uygun 9 45,0 6 30,0 5 25.0 1.80
yontem oldugunu diigiiniiy orum.

24, Tonik-Subdominant baglantilarimm
ogretilmesinde yeni yaklagimlar uygulamak 1 5,0 1 5,0 18 90,0 2,85
yararli olabilir.

25, Dar pozisyondaki akorlarin dgretilmesinde

yeni yaklagimlar uygulamak yararli olabilir. 1 5,0 1 5,0 18 90,0 2,85
27. Tonik-Dominant baglantilarimin

¢oziimlenmesinde yeni yaklagimlar uygulamak 1 5.0 1 5,0 18 90,0 2,85
yararli olabilir.

28. Genis pozisyondaki akorlarmn

ogretilmesinde yeni yaklagimlar uygulamak 1 5,0 1 5,0 18 90,0 2,85

yararli olabilir.

29. Armoni dersinde kullanilan ogretim
yontemleri tek bagina yeterli degildir. 4 20,0 4 20,0 12 60,0 2,40

Tablo 2’de goriildiigti tzere katihmeilarin; %95°i armoni dersi igin farkli yontemlerin
gelistirilmesine agik oldugunu, %5’ ise bu konuda kararsiz oldugunu belirtirken; %90°1
Subdominant-Dominant baglantilarinin &3retiminde yeni yaklagimlari yararli buldugunu,
%10’u ise bu konuda kararsiz oldugunu belirtmis; %50’si armoni dersinde kullanilan
yontemlerin yetersiz oldugunu belirtirken, %50’si bu konuda kararsiz oldugunu belirtmistir.
Armoni derslerinde dort sesli koral ¢dziimleme yapilmasim katilimeilarin %451 farkh
yontemlerin de uygun olabilecedi seklinde degerlendirirken, %30’u bu konuda kararsiz

oldugunu belirtmis, %251 ise en uygun yontem olarak degerlendirmistir.

Katilimeilarm; %901 Tonik-Subdominant baglantilarinin 6gretilmesinde yeni yaklasimlarin
kullanimni yararli buldugunu, %5’i gereksiz buldugunu, %5’i ise bu konuda kararsiz oldugunu

belirtirken; %90°1 dar pozisyondaki akorlarin &gretilmesinde yeni yaklasimlar1 yararh
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buldugunu, %5°1 gereksiz buldugunu, %5’i ise bu konuda kararsiz oldugunu belirtmistir. Tonik-
Dominant baglantilarinin ¢dziimlenmesinde yeni yaklasimlarin kullanilmasin katilimetlarin
%901 yararli buldugunu, %5°1 gereksiz buldugunu, %5°’i ise kararsiz oldugunu belirtirken;
genis pozisyondaki akorlarin 6gretilmesinde yeni yaklasimlarin kullanilmasimni katilimeilarin
%90°1 yararli buldugunu, %51 gereksiz buldugunu, %5"i ise kararsiz oldugunu belirtmigtir.
Katilimeilarin; %60°1 armoni derslerinde kullanilan 6gretim yontemlerini tek basina yeterli

bulmadigini, %20’si yeterli buldugunu, %20’si ise bu konuda kararsiz oldugunu belirtmistir.
Tablo 3

Armoni Coziimlemede Piyano Eserlerinin Kullanilmasina Yonelik Goriisler

Katilmiyorum  Kararsizim  Katithyorum
f % f % f Yo

Ifade Ciimleleri Ort.

2. Dar pozisyondaki akorlarin anlagilmasinda
piyano eserlerinin kullanlmas: tek bagma 1 5,0 4 20,0 15 75.0 1,30
yeterli degildir.

3. Tonik-Subdominant baglantilarimin
¢oziimlenmesinde plyano eserlerinin 0 0 1 5,0 19 95,0 2,95
kullanilmasi yararh olabilir.

5. Bass yiiriiytiglerinin kavranip
pekistirilmesinde piyano eserlerinin lizerinden 2 10,0 k] 15,0 15 75.0 1,35
¢oziimleme yapmak tek bagina yeterli degildir.

6. Tonik-Dominant baglantilarimin
¢oziimlenmesinde tek bagina piyano eserlerinin 1 5,0 5 25,0 14 70,0 1,35
kullanilmas: yeterli degildir.

13. Tonik-Dominant baglantilarimm
¢oziimlenmesinde plyano eserlerinin 1 5,0 0 0 19 95,0 2,90
kullanilmas: yararh olabilir.

14, Subdominant-Dominant  baglantilarinin
¢oziimlenmesinde piyano eserlerinin 1 5,0 0 0 19 95,0 2,90
kullanilmas: yararh olabilir.

15. Soprano ezginin hareketlerinin kavramp
pekistirilmesinde piyano eserlerinin iizerinden 2 10,0 0 0 18 90,0 2,80
¢oziimleme yapmak katki saglayabilir.

17. Genig pozisyondaki akorlarin
¢oziimlenmesinde plyano eserlerinin 1 5,0 0 0 19 95,0 2,90
kullanilmasi yararh olabilir.

20. Alto wve Tenor partisi harcketlerinin
kavramip pekistirilmesinde piyano eserlerinin 2 10,0 0 0 18 90,0 2,80
tizerinden ¢ozlimleme yapmak yardimer olur.

21. Dar pozisyondaki akorlarin

¢oziimlenmesinde piyano eserlerinin 1 5,0 0 0 19 95,0 2,90
kullanilmasi yararh olabilir.

23. Bass yiriiyiliglerinin kavranip

pekistirilmesinde piyano eserlerinin lizerinden 1 5,0 0 0 19 95,0 2,90

¢coziimleme yapmak yardimei olur.
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Tablo 3’te goriildiigii iizere katilimcilarin; %751 dar pozisyondaki akorlarin anlagilmasinda
piyano eserlerinin kullanilmasini yetersiz buldugunu, %20°si bu konuda kararsiz oldugunu,
%5’t  yeterli  buldugunu  belirtirken; %95’  Tonik-Subdominant baglantilarinin
¢oziimlenmesinde piyano eserlerinin kullanilmasim yararl olabilecegini, %5’ ise bu konuda
kararsiz olduunu belirtmistir. Bass yiirliyiislerinin kavranip pekistirilmesinde piyano eserleri
iizerinden ¢oziimlemenin katilimeilarin %75°1 yetersiz oldugunu, %15°1 bu konuda kararsiz
oldugunu, %10°’u yeterli oldugunu belirtmistir. Katihmcilarin; %70°’i Tonik-Dominant
baglantilarinin ¢dziimlenmesinde piyano eserlerinin tek bagina yetersiz olacagini, %25'i bu
konuda kararsiz oldugunu, %5’ yeterli olacagimi belirtirken; %95t Tonik-Dominant
baglantilarinin  ¢dzimlenmesinde piyano eserlerinin yararh olacagini, %S5’i yararl
olmayacagini belirtmistir. Subdominant-Dominant baglantilarinin ¢dziimlenmesinde piyano
eserlerinin kullanilmasinin katilimeilarin %95°1 yararli olacagini, %5°1 ise yararli olmayacagini

belirtmistir.

Soprano ezginin hareketlerinin pekistirilmesinde piyano eserlerinde ¢oziimleme yapmayi
katthmetlarin  %90°1  yararli buldugunu, %10’ui ise gereksiz buldugunu belirtirken;
katimeilarin %95°1 genis pozisyondaki akorlarin ¢dziimlenmesinde piyano eserlerinin
kullanilmasinin yararh oldugunu, %5°1 ise gereksiz oldugunu belirtmigtir. Alto ve tenor partisi
hareketlerinin pekistirilmesinde piyano eserlerinin ¢éziimlemede kullanilmasini kullanicilarin
%90°1 yararl buldugunu, %10"u ise gereksiz oldugunu belirtmistir. Katilimeilarin; %95°i dar
pozisyondaki akorlarin ¢dziimlenmesinde piyano eserlerinin kullanilmasinin  yararh
olabilecegini, %5’i ise yararli olmayacagini belirticken; %95’1i bass yiriiylslerinin
pekistirilmesinde piyano eserlerinin ¢dziimlenmesinin yardimer olabilecegini, %5’i ise

yardimet olamayacagini belirtmistir.
Tablo 4

Uzman Goriisleri Dogrultusunda Yeni Yaklasima Yonelik Genel Degerlendirme

Katilmiyorum Kararsizim Katihyorum

ifade Gruplan

(1) (2) (3)
1. Grup: Klasik Dért Sesli Koral Cdziimleme Loz
Y ontemine Iliskin Goriigler ’
2. Grup: Armoni Dersinde Kullanilan Yontemlere ve 255
Yeniliklere Iliskin Gorisler ,
3. Grup: Armoni Coziimlemede Piyano Eserlerinin 2.46
k)

Kullanilmasina Yénelik Goriisler
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Tablo 4’te armoni egitiminde kullanilmakta olan ve kullanilabilecek yenilik¢i yaklasimlara

yonelik goriislerin ortalamalarindan elde edilen veriler bulunmaktadir.

Klasik yonteme yonelik goriisleri 6lgen birinci grup ifadelerin geneline bakildiginda, goriislerin
olumsuza yakin sekilde kararsizim (1,92=2) bashg: altinda topland1g1 gériilmektedir. Burada;
subdominant-dominant baglantilarinin anlagilmasinda (2,10=2), genis pozisyondaki akorlarin
6grenilmesinde (2,25=2), soprano ezginin hareketlerinin 6grenilmesinde (1,95=2), alto ve tenor
partisinin hareketlerinin 6grenilmesinde (1,75=2), dar pozisyondaki akorlarin 6grenilmesinde
(1,80=2), bass yiriylislerin Ogrenilmesinde (1,95=2), tonik-subdominant baglantilarinin
6grenilmesinde (1,75=2), tonik-dominant baglantilarinin dgrenilmesinde (1,85=2) ve genis
pozisyondaki akorlarin anlagilmasinda (1,85=2) katilimcilarin kararsiz kaldig: ve yeterliligini

sorguladig1 yonler olarak degerlendirilmigtir.

Armoni dersinde yeni yaklasimlara yonelik goriisleri dlgen ikinci grup ifadelerin geneline
bakildiginda, goriislerin katiliyorum (2,55=3) baslig1 altinda toplandi§1 goriilmektedir. Burada;
subdominant-dominant baglantilarin dgretilmesinde (2,90=3), tonik-subdominant baglantilarin
ogretilmesinde (2,85=3), dar pozisyondaki akorlarin 6gretilmesinde (2,85=3), tonik-dominant
baglantisinin &3retilmesinde (2,85=3), genis pozisyondaki akorlarin dgretilmesinde (2,85=3)
yeni yaklagimlarin kullanilmasina katilimeilarin olumlu goriis verdikleri tespit edilmistir.
Bunlarm yaninda katihmeilarin, armoni dersi igin farkli yontemlerin gelistirilmesine (2,95=3)
olumlu goriig bildirdikleri; koral armonik ¢dziimleme yonteminin en uygun ydntem oldugu
(1,80=2) ve armoni dersinde kullanilan mevecut 6gretim yéntemlerinin yeterli oldugu (1,50=2)
goriislerine yonelik ise olumsuza yakin sekilde kararsiz olduklarimi bildirdikleri tespit

edilmistir.

Armoni dersinde yeni bir yaklasim olarak piyano eserlerinin kullanilmasina yénelik goriisleri
olgen iiglincli grup ifadelerin geneline bakildiginda, goriislerin olumluya yakin sekilde
kararsizim (2,46=2) bashg altinda toplandifi goriilmektedir. Burada; tonik-dominant
baglantilarinin ¢éziimlenmesinde, (2,95=3), tonik-dominant baglantilarinin ¢6ziimlenmesinde
(2,90=3), subdominant-dominant baglantilarinin ¢dziimlenmesinde (2,90=3), soprano ezgisinin
hareketlerinin &grenilmesinde (2,80=3), genis pozisyondaki akorlarin ¢dziimlenmesinde
(2,90=3), alto ve tenor partisi hareketlerinin 63renilmesinde (2,80=3), dar pozisyondaki
akorlarin ¢éziimlenmesinde (2,90=3) ve bass yiiriiyiislerinin d3renilmesinde (2,90=3) armoni
egitiminde piyano eserlerinin kullanilmasinin faydalh ve yardimci olabilecegi goriisii
katihmecilar tarafindan ifade edilmistir. Bunlarin yaninda katilimcilarin; dar pozisyondaki

akorlarin anlasilabilirliginde (1,30=1), bass yiiriiyiislerinin grenilmesinde (1,35=1) ve tonik-
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dominant baglantilarimin ¢éziimlenmesinde (1,35=1) piyano eserleri {izerinden ¢dziimleme

yapmamn tek bagina yeterli olamayacagi goriisii tespit edilmistir.
5.2. EKAOY’e Dayah Gergeklestirilen Ontest Sonuclarina Dair Bulgular ve Yorumlar

“Eser Kaynakl Armoni Ogretim Yontemi (EKAOY) ile gerceklestirilecek egitim incesi

ogrencilerin dntest sonucglart ve armoni becerileri nasildir? ”

Armoni egitiminde EKAQY uygulamasi éncesi dgrencilerin alan bilgisini 6lgmeye yonelik

olarak gerceklestirilen dntest sonuglar: Tablo 5’te yer almaktadur.
Tablo 5

EKAOY Uygulamas: Oncesi Ontest Sonuglart

Katilimer No. U-1 u-2 U-3 Bireysel Ort.
1 10 12 12 11,33
2 0 0 0 0
3 0 0 0 0
4 0 0 0 0
5 0 0 0 0
6 0 0 0 0
7 0 0 0 0
8 0 0 0 0
9 0 0 0 0
10 0 0 0 0
1 0 0 0 0
12 0 0 0 0
13 0 0 0 0
14 0 0 0 0
15 0 0 0 0
16 0 0 0 0
17 0 0 0 0
18 0 0 0 0
19 0 0 0 0
20 0 0 0 0
21 6 6 4 533
22 18 20 17 18,33
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23 0 0 0 0

24 14 14 12 13,33
25 0 0 0 0
26 2 4 2 2,66
27 22 25 22 23
28 13 12 11 12
29 24 24 24 24
30 4 4 2 333
31 0 0 0 0
32 18 18 18 18
33 2 2 2 2
34 0 0 0 0
35 0 0 0 0
36 2 4 4 3,33
37 0 0 0 0
38 0 0 0 0
Genel Ort. 355 382 342
Simf Basar1 Ortalamasi 3.60

Tablo 5’te goriildiigii iizere; 38 dgrenciden olusan deney grubuna EKAQY uygulamasi éncesi
hazirbulunusluklarini tespit etmek ve uygulamanin etki alanini OGlgebilmek amaciyla
gergeklestirilen dntest sonucuna gore; sinif basari ortalamasi 3,60 oldugu tespit edilmistir. Ug
farkli uzman tarafindan degerlendirilen dntestler sonucunda, 6grencilerin hem bireysel hem de

toplu olarak derse yonelik hazirbulunusluga sahip olmadigi tespit edilmistir.

5.3. EKAOY’e Dayah Kullanilacak Ders Planlaria Dair Bulgular ve Yorumlar
“EKAOY ile gergeklestirilecek armoni egitiminde kullanilacak ders planlari nasu olmalidir?”

EKAQY, temelinde dgrencilerin performansini aktif olarak sergiledikleri piyano eserlerinin
armoni egitiminde kullanilmasini merkezine alan yaklagimdir. Ogrencilerin piyanoda
gerceklestirdikleri Onceki deneyimler vasitasiyla, armoni egitiminde mevcut 6grenme
modelinin uygulama boyutunda eksik kaldig noktalari tamamlamay1 amaglayan bir yaklagim

olarak tasarlanmistir. Armoni egitiminin barindirdigi kapsamli teorik altyapinin sadece
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6grencinin ezgiler {izerinden gergeklestirdigi armonizasyonlar vasitasiyla aktarilmasina
dayanmakla kalmayip, aymi zamanda halihazirda performans olarak sergiledikleri veya
sergilemeye hazirladiklart eserlerin bir fiil 6gretimde orneklem olarak kullanilmasini
hedeflemektedir. Boylece 6grencinin ¢aldigi eserlerin zihinlerinde yarattifi miizikal imgelem
ve timisal tamidiklik hissi, bu eserlerin ¢éziimlenme asamasinda, gergeklestirilen eylemlerin
anlamlandirilma ve yorumlama agisindan katki saglayacagi, Ogrenci diizeyinde
gerceklesmesinin sorunlu oldugu diisiiniildiigii teori ile uygulama biitiinliigiiniin saglanmasi
agisindan fayda saglayacag: ve ders igerisinde siire yetersizligi nedeniyle uygulama samasinin

yetersiz kalmasi gibi sorunlara da pratik ydonden bir bakig agis1 getirecegi diistiniilmektedir.

EKAOY’iin en temel eylemi, dgrenciler tarafindan piyano egitimine baslangigtan itibaren
kullanilan eserlerin ve etiitlerin ¢éziimleme araci olarak kullanilmasidir. Burada temel hedef;
ders siireci boyunca aktarilacak teorik konularin sézel olarak aktariminin gergeklestirilmesinin
akabinde, dgrencilere aktarilan bu konu hakkinda bol 6rnek sunulmasi ve dgrencinin, dgretici
mentorlugunda bu eserler lizerinde analizler gergeklestirmesidir. Boylece aktarilan teorik
konularin eserlerde kullanim bi¢imlerinin gésterilmesi ile grencinin teorik konuyu algilamasi,
¢oziimleme ile ge¢mis deneyiminde gergeklestirdigi performanst anlamlandirmasi ve eserlerde
kullanim bi¢imlerini deneyimleyerek konunun islevini ve igleyisini gozlemlemesi

amagclanmaktadir.

Armoni egitiminde EKAOY uygulamas1 igin gergeklestirilen 14 haftalik ders programi, haftalik
iiniteler, kazanimlar ve isleyis pratigini igeriginde barindiracak seklinde planlanmustir. lgili
ders programi asagida haftalar halinde Tablo 6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19°da

siralt sekilde verilmis ve akabinde uygulanis sekli kullanilan drnekler ile agiklanmastir.
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Tablo 6

1. Hafta — Araliklar ve Akorlarim Kurulusu

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Araliklar ve Akorlann Kurulusu
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Araliklarin Yapisi

* Araliklarin Tiirleri

» Temel Akorlann Yapist

* Temel Akorlarin Kullamm Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Araliklar: ve temel akorlar: tamyabilme ve uygulayabilme
e Araliklarm  ve temel akorlann yapisal Gzelliklerini  tamyabilic  ve
uygulayabilir.
e Araliklarin - ve temel
uygulayabilir.
o Araliklan ve temel akorlan piyano eserlerinde tespit edip ¢oziimleyebilir.

akorlarn  baglanti  bigimlerini tamyabilir  ve

O@retme — Orenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlattm, Soru - Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yazi Tahtasi — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
* Czerny Op.599
¢ Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
e Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
» Kegfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
e Degerlendirme

Girig: Bu bolimde aralk ve akor kavramlan ile ilgili sorular sorularak
ogrencilerin én  Ofrenme ve hazu bulunusluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen déniitler neticesinde konu hakkinda 6n bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakini uyandirmak hedeflenir.

Kegfetme: Araliklar ve temel akorlar ile ilgili sorular yoneltilerck Ggrencilerin bu
konu hakkinda fikir tiretmesi beklenir.

Agiklama: Ogrencilere araliklarin ve temel akorlarin yapisal ozellikleri ve
kullanim gekilleri 6rneklerle aktarilir.

Derinlestirme: ('"'Jgrencilerle birlikte araliklan ve temel akorlar igeren 6mekler
lizerinden ¢éziimlemeler yapilarak konunun temel noktalannn pekismesi saglanir.
Dersin  konusu igin belirlenen piyano eserleri uygulamaya dahil edilerek
goziimlemenin  igsellestirilmesi  hedeflenir  ve  konunun  kalhicilifimn
saglamlastirlmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin i¢inde bulunan araliklan ve temel akorlan
tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan eserler iizerinde ¢alisarak araliklar
ve temel akorlar konusunu pekistirmeleri tavsive edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel dErenme etkinliklerine ydnelik Ol¢me - Degerlendirme
Performans Odevi
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Birinci haftada; ¢alismanin amaci, dnemi ve islenisi 6grencilere anlatilmis ve daha sonra
araliklar, akorlar, akorlarin kuruluglari konulara gecilmistir. Ogrencilere aralik ve akor
kavramlari ile ilgili sorular sorularak &grencilerin  hazirbulunugluk diizeyleri
degerlendirilmistir. Burada dgrencilere miizik teorisi dersleri (Miiziksel Isitme Okuma Yazma,
Bat1 Miizigi Teorisi vb.) boyunca aldiklari; aralik bilgisi, aralik kuruluglari, akorlarin yapisal
ozellikleri, kurulumlar1 ve kullanim bigimleri konulari yeniden ele alinarak tistiinden gecilmis
ve armoni ile olan baglantisi {izerinde durulmustur. Ayrica bu temel bilgilerin yaninda dikey ve
yatay armoni yapisinin temeline, igleyisine ve kullammina deginilmis, tiim bu temel bilgiler ile
olan iligkisi anlatilmistir. Bu noktada; 6grencilerle birlikte araliklar, temel akorlar: ve dikey-
yatay armoni kavramini igeren ornekler lizerinde ¢Gziimlemeler yapilarak konunun temel
noktalarinin pekismesi saglanmis ve asagida verilmis olan drnek piyano eserleri uygulamaya

dahil edilerek ¢coziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 12. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.8 (Araliklar ve akorlar, dikey-
yatay armoni)
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Sekil 13. zerrIy — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.9 (Araliklar ve akorlar, dikey-
yatay armoni)
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Sekil 14. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.10 (Araliklar ve akorlar, dikey-
yatay armoni)
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Sekil 15.
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zerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.11 (Araliklar ve akorlar, dikey-

Sekil 16. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.12 (Araliklar ve akorlar, dikey-

yatay armoni)
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Ilk bes ornek vasitastyla dgrencilere aralik ve akor yapilarimi anlatilmistir. Bu drnekler
icerisinde kullamlan gdsterime gdre; kirmuzi ve mor isaretlemeler aralik gruplarini, mavi
isaretlemeler ise akor yapilarini gdstermektedir. Ogrenciler ile birlikte gergeklestirilen bu
analizler vasitasiyla temel bilgiler armoni ile birlestirilerek pekistirilmeye calisilmistir. Temel
bilgilerin {istiinden gec¢ildigi bu noktada dikey-yatay armoni konularina da giris yapilmistir.
Akor olusumlarinin dikey armoniyi temsil etti§inin belirtildigi 6rneklerde, ezgi yiiriiyiislerinin
yatay armoni kalibina bir érnek olabilecegi ifade edilmistir. Bu onermeler dogrultusunda;
kirmizi ve mor olarak gergeklestirilen isaretlemeler ayn1 zamanda yatay armoniyi, mavi
isaretlemeler ise aym zamanda dikey armoniyi ifade etmektedir. Ogrenci déniitleri
dogrultusunda dikey ve yatay armoninin hem soprano hem de bass partisinde gerceklesebilen

bir durum oldugu belirtilmis ve drneklemeler ile konunun pekistirilme asamasmna devam

edilmistir.
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Sekil 17. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.14 (Araliklar ve akorlar, dikey-
yatay armoni)
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Sekil 18. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.20 (Araliklar ve akorlar, dikey-
yatay armoni)
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Sekil 19. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.23 (Araliklar ve akorlar, dikey-

yatay armoni)
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Yukaridaki ti¢ 6rnek vasitastyla, 63rencilere yatay armoninin nasil isledigi ve degerlendirildigi
ifade edilmistir. Bu ornekler icerisinde kullanilan gdsterime gére; kirmizi, mor ve bazi
durumlarda acik mavi isaretlemeler aralik gruplarini isaret ederken ayni zamanda soprano
partisi igerisinde gergeklesen aralik durumlarni gostermektedir. Yesil isaretlemeler ise akor
yapilarinin arpej durumundaki bir gdsterimi vasitasiyla yatay armonik durumu ifade etmektedir.
Ogrenciler ile birlikte gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla temel bilgiler ve yatay armoni
bilgisi pekistirilmeye ¢alisilmistir. Bu 6rneklerin ardindan, 6grencilere aralik, akor, dikey-yatay
armoni durumlarinin eserlerdeki gbriiniimlerine yonelik eser pargaciklari iizerinden &rnekler
sunulup, bu yonde eserlerin analizleri gergeklestirilerek konuya yonelik kavrama ve pekistirme

saglanmaya ¢alisilmistir.
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Sekil 20. Beethoven — Sonata Op. 111, 2nd Mwvt.
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Sekil 21. Clementi — Sonatina Op.36 No.1, Ist Mvt.
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Sekil 22. Tchaikovsky — Symphony No.2 (Arrangement for Two Pianos), Finale — 2nd Piano
Part
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Sekil 23. Kuhlau — Sonatina Op.20 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 24. Haydn — Sonata in C-dur Hob. XVI:35, 1st Mvt.

T
=i

L.
o

T

W,

-

Ej

i

|+

L |

)
o=

e '
—_
g

I
1

c= bt
T

£ 3t 3

—

-

e

__.I._..i,

dolre.

e

-
»—-»

-

N—

4

Sekil 25. Reinecke — Sonatina Op.136 No.1, st Mvt.
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Yukarida verilen 6 eser vasitasiyla; Ggrencilere dikey ve yatay armoninin nasil isledigi,
degerlendirildigi ve piyano eserlerinde nasil gériiniip tespit edildigi ifade edilmistir. Bu érnekler
igerisinde kullanilan gosterime gore; mavi isaretlemeler dikey armoni gruplar olan akorlan
isaret ederken, yesil ile isaretlenen alanlar ise yatay armoni gruplarini ifade eden arpejler ve
ezgi yirilyiislerini ifade etmektedir. Ogrenciler ile beraber gerceklestirilen bu analizler
sayesinde dikey-yatay armoni bilgisi anlasilir hale getirilmeye calisilarak; aktif 6grenme
stirecinde eserlerinde tespit edebilme ve uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde
hakimiyet gelistirecek sekilde pekistirilmeye ¢alisilmistir. Ders sonunda égrencilerin bilgilerini
tekrar etmeleri amaciyla ddev olarak, halihazirda galdiklan eserlerde bulunan bu bilgileri tespit

etmeleri istenmistir.
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Tablo 7

2. Hafta — Dort Sesli Akorlarin Kurulusu

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Dort Sesli Akorlarm Kurulugu
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Temel Akorlann Yapist

* Temel Akorlann Kullanim Sekilleri

e Temel Akorlanin Dot Sesli Kurulusu

e Temel Akorlarin Dort Sesli Hallerinin Yapisal Ozellikleri
¢ Temel Akorlarin Dirt Sesli Hallerinin Kullanim Sekillert

Hedef ve Davramslar

Temel akorlarin dirt sesli Kurulusunu tamiyvabilme ve uygulayabilme
* Temel akorlann dirt sesli hallerinin yapisal dzelliklerini tamyabilir ve

uygzulayabilir.
e Temel akorlarin dort sesli hallerinin kullamm bigimlerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
e Temel akorlann dort sesli hallerini piyano eserlerinde tespit edip
¢ozimleyebilir.

O@retme — Ogrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlattm, Soru — Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartigma

Kullamilan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yaz Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
¢ Czerny Op.599
* Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
e Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu biliimde temel akor kavramu ile ilgili sorular sorularak 6grencilerin én
d@renme ve hazir bulunusluk diizeyleri kontrol edilin. Ofrencilerden gelen
déniitler neticesinde konu hakkmnda 6n bir bilgilendirme yaparak &grencilerin
merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Ug sesli temel akorlar ile bu akorlann dirt sesli halleri arasindaki
farklar iizerine sorular yoneltilerek égrencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi
beklenir.

Agiklama: Ogrencilere temel akorlanin dort sesli hallerinin yapisal zellikleri,
baglant bigimleri ve kullamm sekilleri émeklerle aktanlr.

Derinlestirme: (")grencilerle birlikte temel akorlarin dért sesli hallerini igeren
ornekler izerinden ¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarimn pekismesi
saglanir. Dersin konusu i¢in belirlenen pivano eserleri uygulamaya dahil edilerek
¢oziimlemenin  igsellestirilmesi  hedeflenir  ve  konunun  kahicilfimn
saglamlastirilmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden Odevler verilerek eserlerin iginde bulunan dért sesli temel akorlan
tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan eserler iizerinde ¢alisarak dort sesli
temel akorlar konusunu pekistirmeleri tavsiye edilic

BOLUM III

Ol¢me - Degerlendirme

Bireysel irenme etkinliklerine yonelik Olgme — Degerlendirme
Performans Odevi
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Ikinci haftayr kapsayan bu boliimde, dgrencilere temel akor kavramu ile ilgili sorular

yoneltilerek dgrencilerin gegen hafta edindikleri temel teorik ve armoni bilgileri dogrultusunda

hazirbulunusluk seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Alinan doniitler gergevesinde miizik

teorisi ve armoninin temel konularindan biri olan {i¢ sesli temel akor yapisi, dort sesli halleri,

bu akor yapisi arasindaki baZlamlar ve bu akorlarn kullamm sekilleri alt bagliklar ile

sekillenen armonide akor yapis1 konusu iizerinde durulmustur. Bu noktada; dort sesli akorlarin

yapist ve kullamim sekillerini igeren drnekler lizerinde ¢éziimlemeler yapilarak konunun temel

noktalarinin pekismesi saglanmig, asagida verilmis olan drnek piyano eserleri uygulamaya dahil

edilerek ¢oziimlemenin anlamlandirilmasi ve igsellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 26. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.8 (Akor yapis1)
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Sekil 27. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.11 (Akor yapist)
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Sekil 28. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.12 (Akor yapist)
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Sekil 29. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.19 (Akor yapist)
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Sekil 30. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.17 (Akor yapis1)
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Sekil 31. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.9 (Akor yapis1)
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Sekil 33. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.25 (Aicor yapist)
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Sekil 34. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.18 (Akor yapisi)
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Sekil 36. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.32 (Akor yapisi)
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Sekil 37. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.33 (Akor yapist)

Yukarida verilen 12 érnek vasitasiyla dgrencilere akor yapilar, dort sesli akor bigimleri ve
eserlerdeki akor gosterim sekilleri anlatilmistir. Bu drnekler icerisinde kullanilan gdsterime
gbre mavi isaretler akor yapilarin1 gostermektedir. Ogrenciler ile birlikte gergeklestirilen bu
analizler vasitasiyla, akor yapisim olusturan temel bilgilerin yaninda akorun kullanim
bi¢imlerine, armoniye 6zgii kullanim sekillerine ve eserler lizerinde kullanimlarina yonelik bir
anlamlandirma ve kavrama siireci olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu asamada anlatim agirlikh bir
slire¢ islemesinden dolay1 hem bol tekrar barindirmalart hem de genel anlamda anlasilabilir bir
seviyede olmalari nedeniyle etiit bi¢imi eserler tercih edilmeye galisilmistir. Siirecin ardindan

eser ornekleri vasitastyla islenen konunun pekistirilme asamasina devam edilmistir.
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Sekil 38. Kuhlau — Sonatina Op.20 No.2, 1st Mvt.

Sekil 39. Kuhlau — Sonatina Op.55 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 40. Kuhlau — Sonatina Op.55 No.2, 1st Mvt.

Sekil 41. Clementi — Sonatina Op.36 No.1, Ist Mvt.
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Sekil 42. Clementi — Sonatina Op.36 No.3, Ist Mvt.
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Sekil 43. Reinecke — Sonatina Op.136 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 44. Lichner — Sonatina Op.66 No.1, 2nd Mvt.
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Sekil 45. Haydn — Sonata in C-dur Hob.XVI:35, 1st Mvt.
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Sekil 46. Reinecke — Sonatina Op.136 No.1, 4th Mvt.

Yukarida verilen 9 eser vasitasiyla, d3rencilere akor yapilar, dort sesli akor bigimleri,
eserlerdeki kullanim bigimleri gdsterilmis, bu akor yapilarinin nasil degerlendirildigi ve piyano
eserlerinde nasil goriiniip tespit edildigi ifade edilmistir. Bu dmekler igerisinde kullanilan
gOsterime gore; mavi ve mor isaretlemeler dikey armoni gruplari olan akorlarini isaret ederken,
turuncu ile isaretlenen alanlar ve mor ile daire i¢ine alinan notalar yatay armoni gruplarini ifade
eden arpejler ve ezgi yiirilyiisleri iizerinden gésterilen akorlar ifade etmektedir. Ogrenciler ile
beraber gerceklestirilen bu analizler sayesinde akor yapilari ve kullanim bigimleri anlagilir hale
getirilmeye caligilarak; aktif Ogrenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde
kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme
kazanimlar1 saglayabilecek sekilde pekistirilmeye calisilmistir. Ders sonunda &3rencilerin
bilgilerini tekrar etmeleri amaciyla ddev olarak, hélihazirda caldiklan eserlerde bulunan bu

bilgileri tespit etmeleri ve anlamlandirmaya ¢alismalari istenmistir.
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Tablo 8

3. Hafta — Dar Serimde Ddrt Sesli Akorlar

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Dar Serimde Dort Sesli Akorlar
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Dar Serimde Dot Sesli Akorlarn Yapist

* Dar Serimde Dort Sesli Akorlann Cevrimleri (D3-D5-DR)
* Dar Serimde Dort Sesli Akorlann Baglant Bigimleri

* Dar Serimde Dort Sesli Akorlann Kullamim Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Dar serimde diirt sesli akorlar tamyabilme ve uygulayabilme
e Dar serimde dort sesli akorlarin  yapisal Gzelliklerini tamiyabilir ve

uygulayabilir.
e Dar serimde dort sesli akorlann baglanti sekillerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
e Dar serimde dort sesli akorlann kullamm  bigimlerini taniyabilir ve
uygulayabilir.

* Dar serimde dirt sesli akorlan pivano eserlerinde tespit edip ¢dziimleyebilir.

O@retme — Ogrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlattm, Soru — Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartigma

Kullamilan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yaz Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
¢ Czerny Op.599
* Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
e Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu biliimde dirt sesli temel akorlar ile ilgili sorular sorularak dgrencilerin
6n dgrenme ve hazir bulunugluk dilzeyleri kontrol edilir. Ogrencilerden gelen
déniitler neticesinde konu hakkmnda 6n bir bilgilendirme yaparak &grencilerin
merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Dirt sesli temel akorlar (izerine sorular yéneltilerek Gfrencilerin bu
konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Aciklama; Ogrencilere dar serimde dort sesli akorlann yapisal &zellikleri,
baglanti bigimleri ve kullamim sekilleri émeklerle aktanlur.

Derinlestirme: {'jgrencﬂerle birlikte dar serimde dért sesli akorlarticeren 6rmekler
lizerinden ¢iziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarinin pekigmesi saglamir.
Dersin konusu igin belirlenen piyano eserleri uygulamaya dahil edilerck
¢oziimlemenin  i¢sellestirilmesi  hedeflenir  ve  konunun  kahicilifimn
saflamlastirilmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan dar serimde dort sesli
akorlan tespit etmeleri istenir. Aynica ellerinde bulunan eserler lizerinde ¢alisarak
dar serimde dort sesli akorlar konusunu pekistirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM III

Ol¢me - Degerlendirme

Bireysel dgrenme etkinliklerine yonelik Olgme — Degerlendirme
Performans Odevi
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Uglincii haftay: kapsayan bu bdliimde, dgrencilere dort sesli temel akorlar ile ilgili sorular
yoneltilerek dgrencilerin gegen hafta edindikleri temel teorik ve armoni bilgileri dogrultusunda
hazirbulunusluk seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Alinan doniitler gergevesinde miizik
teorisi ve armoninin temel konularindan biri olan akorlarin dort sesli halleri ve bu akorlarin dar
serimde kullanim sekilleri, akorlar arasindaki baglamlar, bu akorlarin kullanim sekilleri alt
basliklar1 ile sekillenen armonide akorlarin dar serimi konusu iizerinde durulmustur. Bu
noktada; dar serim dort sesli akorlarin yapisi ve kullamm sekillerini iceren 6rnekler lizerinden
¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarinin pekismesi saglanmig, asagida verilmis
ornek piyano eserleri uygulamaya dahil edilerek ¢oziimlemenin anlamlandirilmas: ve

igsellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 47. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.8 (Dar serim akor yapis1)
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Sekil 48. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.9 (Dar serim akor yapis1)
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Sekil 49. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.11 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 50. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.12 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 51. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.13 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 52. ilzerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.15 (Dar serim akor yapisi)

Sekil 53. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.16 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 54. !!zcrny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.19 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 55. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.18 (Dar serim akor yapist)
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Sekil 56. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.32 (Dar serim akor yapist)

3
ol
11

.

g __Eflmd cady R Y ;
s P R e i
'35, z’ il

i 1
L 108

o
O
[
el
[~ oLl

[y
[

[
ol
[

i)l

[

bhed
11

%
I}
1
g

Lu

P‘lﬁ
“s,
“)
[
L
LTI
([
ﬁ:
i

cnn
[
|
[

A
sl
sl

PESENES Syl Bl -ves

3 3 o A 3 7 &
L=< | - A
Sekil 57. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.32 (Dar serim akor yapist)
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Yukarida verilen 11 6rnek vasitasiyla dgrencilere dar serimde dort sesli akor yapilari, bu
akorlarin kurulum sekilleri ve eserlerde kullanimlan 6rneklenerek anlatilmistir. Bu drnekler
icerisinde kullanilan gdsterime gore mavi isaretler akor yapilarini, mor daire igine alinan sesler
akoru tamamlayan sesleri, kirmizi oklar ise uzun seslerin kapsadig1 ve dort sesli hale getirdigi
akorlar1 gostermektedir. Ogrenciler ile birlikte gergeklestirilen bu analizler vasitastyla, akor
yapisimt olusturan temel bilgilerin yaninda akorun dar pozisyonunun kullanim bigimlerine,

armoniye 0Ozgli kullanim sekillerine ve eserler {lizerinde kullanimlarina yonelik bir
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anlamlandirma ve kavrama siireci olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu asamada anlatim agirlikh bir
stire¢ islemesinden dolay1 hem bol tekrar barindirmalari hem de genel anlamda anlasilabilir bir
seviyede olmalar1 nedeniyle etiit bigimi eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser

ornekleri vasitasiyla islenen konunun pekistirilme asamasina devam edilmistir.
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Yukarida verilen 12 eser vasitasiyla, 6grencilere dar serim akor yapist, bu akor yapisinin dort
sesli gosterimi, eser icerisinde kullanim bigimleri gdésterilmis, dar serim akor yapisinin nasil
degerlendirildigi ve piyano eserlerinde nasil goriiniip tespit edildigi ifade edilmistir. Bu 6rnekler
icerisinde kullamlan gésterime gére mavi isaretlemeler dar serim akorlar: isaret etmektedir.
Ogrenciler ile beraber gergeklestirilen bu analizler vasitastyla akor yapilari ve kullanim
bigimleri anlasilir hale getirilmeye galisilmistir. Ayrica; aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu
beceriyi eserlerinde kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu {izerinde hakimiyet
saglayabilme gibi kazanimlari saglayabilecek sekilde pekistirilmeye ¢alisilmigtir. Ders sonunda
ogrencilerin bu bilgileri tekrar etmeleri amaciyla, halihazirda seslendirdikleri eserlerde bulunan

bu bilgileri tespit etmeleri ve anlamlandirmaya ¢alismalari 6dev olarak istenmistir.




Tablo 9

4. Hafta — Genis Serimde Ddort Sesli Akorlar

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Genig Serimde Dért Sesli Akorlar
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Genig Serimde Dort Sesli Akorlann Yapis:

o Genig Serimde Dirt Sesli Akorlann Cevrimleri (G3-G5-G8)
» Genis Serimde Dort Sesli Akorlann Baglant: Bigcimleri

* Genis Serimde Dort Sesli Akorlarin Kullanim Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Genis serimde diirt sesli akorlar tamyabilme ve uygulayabilme
* Genis serimde dort sesli akorlann yapisal Gzelliklerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
¢ Genis serimde dont sesli akorlann baglanti sekillerini tamiyabilir ve
uygulayabilir.
e Genis serimde dort sesli akorlann kullamm  bigimlerini taniyabilir ve
uygulayabilir.
* Genis serimde dort  sesli
coziimleyebilir.

akorlart piyano eserlerinde tespit edip

O@retme — Ofrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartigma

Kullamilan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yazi Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
¢ Konu ile ilgili belirlenen Pivano Sonatinleri,
¢ Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesgfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu bolimde dort sesli temel akorlar ve dar durumlar ile ilgili sorular
sorularak égrencilerin én 6frenme ve hazir bulunusluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen déniitler neticesinde konu hakkinda 6n bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakini uyandirmak hedeflenir.

Kegfetme: Dort sesli temel akorlar izerine sorular yéneltilerek Ggrencilerin bu
konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Agiklama: Ogrencilere genis serimde dort sesli akorlarin yapisal ozellikleri,
baglanti bigimler: ve kullamim sekilleri émeklerle aktarilir.

Derinlestirme: Ggrencilerle birlikte genis serimde dort sesli akorlan igeren
drnekler izerinden ¢oziimlemeler yvapilarak konunun temel noktalarimn pekismesi
saglanir. Dersin konusu i¢in belirlenen pivano eserleri uygulamaya dahil edilerek
goziimlemenin  igsellestirilmesi  hedeflenir  ve  konunun  kalicilifimn
saglamlastirilmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan genis serimde dort sesli
akorlan tespit etmeleri istenir. Ayrica ellerinde bulunan eserler iizerinde ¢alisarak
genis serimde dért sesli akorlar konusunu pekistirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me - Degierlendirme

Bireysel dErenme etkinliklerine yénelik Olgme — Defierlendirme
Performans Odevi
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Dérdiincii haftay1 kapsayan bu bdlimde, 6grencilere dort sesli temel akorlar ve dar serim akor
yapist ile ilgili sorular ydneltilerek d3rencilerin gegen hafta edindikleri temel teorik ve armoni
bilgileri dogrultusunda hazirbulunusluk seviyeleri degerlendirilmeye caligilmistir. Alinan
déniitler cercevesinde miizik teorisi ve armoninin temel konularindan biri olan akorlarin doért
sesli halleri ve bu akorlarin genis serimde kullanim sekilleri, akorlar arasindaki baglantilar, bu
akorlarin genis serimde kullanim sekilleri alt bagliklar ile sekillenen armonide akorlarin genis
serimi konusu iizerinde durulmustur. Bu noktada; genis serim dort sesli akorlarin yapisi ve
kullanim sekillerini igeren Ornekler {izerinden ¢dziimlemeler yapilarak konunun temel
noktalarinin pekigmesi saglanmis, asagida verilmis drnek piyano eserleri uygulamaya dahil
edilerek ¢6ziimlemenin anlamlandirilmas: ve i¢sellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 70. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op,599 No.21 (Genis serim akor yapisti)
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Sekil 71. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.24 (Genis serim akor yapisi)
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Sekil 72. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.27 (Genis serim akor yapist)
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Sekil 75. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.34 (Genig serim akor yapist)
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Sekil 77. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.43 (Genis serim akor yapist)
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Sekil 78. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.76 (Genis serim akor yaplsl)i
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Sekil 79. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.78 (Genis serim akor yapisi)
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Sekil 80. geyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.86 — 2nd Piano Part (Genis serim akor
yapist)
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Sekil 81. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.90 (Genis serim akor yapist)

Yukarida verilen 12 érnek vasitasiyla dgrencilere genis serimde dort sesli akor yapilari, bu
akorlarin kurulum sekilleri ve eserlerde kullanimlan érneklenerck anlatilmistir. Bu drnekler
igerisinde kullanilan gdsterime gdre mavi isaretler akor yapilarini gdstermektedir. Ogrenciler
ile birlikte gerceklestirilen analizler vasitasiyla, akor yapisini: olusturan temel bilgilerin yaninda
akorun genis pozisyonunun kullanim bigimlerine, armoniye 6zgii kullanim sekillerine ve eserler
iizerinde kullanimlarina yonelik bir anlamlandirma ve kavrama siireci olusturulmaya
caligilmistir,. Bu asamada anlatim agirhkli bir sire¢ islenmesinden dolayr bol tekrar

barindirmalar1 ve bu bol tekrarlar vasitasiyla genel anlamda anlasilabilir bir seviyede olmalar
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dolayisiyla etiit bicimi eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser drnekleri vasitasiyla

islenen konunun pekistirilme asamasina devam edilmisgtir.
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Sekil §6. Clementi — Sonatina Op.36 No.2, 1st Mvt.
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Sekil 87. Haydn — Sonata in C-dur Hob. XVI:35, 1st Mvt.
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Sekil 90. Reinecke — Sonatina in C Major Op.136 No.2, 2nd Mvt.
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Sekil 92. Reinecke — Sonatina in C Major Op.136 No.2, 3rd Mvt.
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Yukarida verilen 12 eser vasitastyla, 6@rencilere genis serim akor yapist, bu akor yapisinin ii¢
ve dort sesli gdsterimi, eser igerisinde kullanim bigimleri gdsterilmis; genis serim akor yapisinin
nasil degerlendirildigi ve piyano eserlerinde nasil goriiniip tespit edildigi ifade edilmistir. Bu
ornekler igerisinde kullanilan gdsterime gore mavi isaretlemeler genis serim akorlar isaret
etmektedir. Ogrenciler ile beraber gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla akor yapilar1 ve
kullanim bigimleri anlasilir hale getirilmeye ¢alisilmigtir. Ayrica; aktif 6grenme siirecinde
edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu
iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi kazanimlan elde edebilecek sekilde pekistirilmeye
calistilmistir. Ders sonunda &grencilerin bu bilgileri tekrar etmeleri amaciyla, hilihazirda
seslendirdikleri eserlerde bulunan bu bilgileri tespit etmeleri ve anlamlandirmaya c¢alismalar

ddev olarak istenmistir.
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Tablo 10

3. Hafta — Ayni Fonksiyonda Akor Durumlari Arasinda Degisim

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Aymi Fonksiyonda Akor Durumlan Arasinda Degigim
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Akor Fonksiyonlarinda (Dar-Genis) Durumlar (Cevrimler / 3-5-8)
¢ Akor Durumlarmin (Cevrimlerinin) Yapist

e Fonksiyonlar iginde Durumsal Degisimlerin Baglanti Bigimleri
 Fonksiyonlar iginde Durumsal Degisimlerin Kullamm Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Aym fonksiyonda akor durumlar arasinda degisimleri tamyabilme ve
uygulayabilme
» Fonksiyonlar igindeki durumsal degisimlerin yapisal 6zelliklerini taniyabilir
ve uygulayabilir.
¢ Fonksiyonlar igindeki durumsal degigimlerin baglant: sekillerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
» Fonksiyonlar igindeki durumsal degigimlerin kullanim bigimlerini tamyabilir
ve uygulayabilir.
¢ Fonksiyonlar igindeki durumsal degigimleri piyano eserlerinde tespit edip
coziimleyebilir.

O@retme — Ofrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yazi Tahtasi — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
¢ Konu ile ilgili belirlenen piyano sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Girig
* Kesfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
» Degerlendirme

Giris: Bu béliimde akorlann fonksiyvonlart ve durum degisimleri ile ilgili sorular
sorularak égrencilerin én 6frenme ve hazir bulunusluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen déniitler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakini uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Akor fonksiyonlar: ve durum degisimleri iizerine sorular yoneltilerek
dgrencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Agiklama: Ogrencilere akorlarn  fonksiyonel durum degigiminin  yapsal
ozellikleri, baglant bigimleri ve kullanim gekilleri drmeklerle aktanhr.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte akorlann fonksiyonel durum degisimlerini
igeren Omekler lizerinden ¢oziimlemeler yamlarak konunun temel noktalarinn
pekigmesi saflamir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uygulamaya
dahil edilerek ¢éziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun kalicihifimn
saglamlastirnlmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan akorlarin fonksiyonel
durum defigimlerini tespit etmeleri istenir. Aynica ellerinde bulunan eserler
lizerinde ¢alisarak akorlarin fonksiyonel durum degisimi konusunu pekigtirmeleri
tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel dgrenme etkinliklerine yonelik Olgme — Degerlendirme
Performans Odevi
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Besinci haftay: kapsayan bu béliimde, 6grencilere dort sesli temel akorlarda dar ve genis
durumun yapist ve bu iki durum arasindaki baglantilar izerine sorular yoneltilerek 63rencilerin
gecen hafta edindikleri temel teorik ve armoni bilgileri dogrultusunda hazirbulunusluk
seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Alinan déniitler dogrultusunda dar ve genis durum
arasindaki baglantilar ile bu baglantilarin kurulumu, isleyisi ve kullanimi konularini ele alan
“Ayni Fonksiyonda Akor Durumlari Arasinda Degisim” ders konusu iizerinde durulmustur. Bu
noktada; dncelikle dar serim ve genis serim durumunda dort sesli akorlarin yapisal 6zellikleri
ogrencilere aktarilmistir. Ardindan bu durumlara ek olusturabilecek eserler vasitasiyla
¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarinin pekistirilmesi saglanmistir. Asagida
verilmis piyano eserleri iizerinde ¢éziimleme yapilarak konunun temel basliklar olan dar ve

genis serim durumlarinin anlamlandirilmast ve igsellegtirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 94. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.8 (Dar serim akor durumu)
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Sekil 95. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.9 (Dar serim akor durumu)
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Sekil 96. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.76 (Genis serim akor durumu)
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Sekil 98. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.13 (Dar serim akor durumu)
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Sekil 99. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.15 (Dar serim akor durumu)
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Sekil 100. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.32 (Dar serim akor durumu)
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Sekil 102. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.27 (Genis serim akor durumu)
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Sekil 103. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.31 (Genis serim akor durumu)

Sekil 104. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.42 (Genig serim akor durumu)

Yukarida verilen 11 &rnek vasitasiyla dgrencilere dar ve genis serim akor durumu ve bu
durumda olan akorlarin gruplanma sekilleri eserler vasitasiyla dérneklenerek anlatilmistir. Bu
ornekler icerisinde kullanilan gosterime gdre mavi isaretlemeler akor gruplarni, kirmzi

daireler ve oklar ise tutan ses olarak kullamilan sesleri gostermektedir. Ogrencilerle
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gerceklestirilen analizler ile akor gruplarim tanima, tanimlama ve kullanimlarimi analiz etme
becerisi hedeflenmistir. Bu noktada; dar-genis akor durumlari arasinda gegislere giris yapilmus,
kullanim sekilleri ve eserler lizerinde goriiniimlerine yonelik bir anlamlandirma ve kavrama
siireci olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu asamada anlatim agirhikli bir siire¢ ile ilerleme
gerceklestirilmesi ve bu baglamda bol tekrar vasitasiyla genel anlamda anlasilabilir bir seviyede
olmalarinin faydali olmasi nedeniyle etiit formundaki eserler tercih edilmistir. Akor gruplarinin
gosterildigi siirecin devaminda, dar-genis akor durumlarn arasindaki gecislerin etiitler
vasitastyla eserler {izerindeki goriiniimlerinin tespit edilerek anlamlandirilmast ve

i¢sellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 105. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.72 (Dar-genis serim akor gegigleri)
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Sekil 106. zérny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.31 (Dar-genis serim akor
gecisleri)
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Sekil 107. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.76 (Dar-genis serim akof gegigleri)
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Sekil 108. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.34 (Dar-genis serim akor
gecisleri)
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Sekil 109. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.78 (Dar-genis s;arim akor gegisleri)
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Sekil 110. gzerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.37 (Dar-genis serim akor
gecisleri)
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Sekil 111. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.90 (Dar-genis serim akor gegisleri)
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Sekil 112. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.42 (Dar-genis serim akor
gecisleri)
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Sekil 113. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.91 (Dar-genis serim akor gegisleri)
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Sekil 114. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.52 (Dar-genis serim akor

gecisleri)
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Sekil 115. Beyer — Vorschule im Klaviersp
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iel Op.101 No.92 (Dar-genis serim akor gegisleri)

gecisleri)
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Sekil 116. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.62 (Dar-genis serim akor




Sekil 117. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.59 (Dar-genis serim akor
gecisleri)
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Sekil 118. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.60 (Dar-genis serim akor
gecisleri)

Yukarida verilen 14 drnek etiit vasitasiyla 6grencilere dar-genis serim akor durumlari, bu akor
yaptlarinin kurulum sekilleri, {i¢ ve dort sesli gosterimi, etiitler igerisinde kullanim bigimleri
orneklenerek anlatilmistir. Bu drnekler icerisinde kullanilan gdsterime gdre mavi isaretler ve
daireler ile gosterilen sesler-akorlar genis serim durumunda bulunan akorlar ifade etmektedir.
Kirmiz isaretler ve daireler ile gésterilen sesler-akorlar dar serim durumunda bulunan akorlari
gostermektedir. Mor renkli daireler ile gosterilen eserler, 6l¢ii icerisinde bulunan her iki akor
durumu (dar-genis) i¢in kullanilan ortak sesleri ifade etmektedir. Mor ile gosterilen gerceve ise
dar-genis serim akor gegislerinin goriildiigii dlgiileri gostermektedir. Ogrenciler ile beraber
gerceklestirilen bu analizler vasitasiyla, dar-genis serim akor durumlan arasindaki baglanti
yapilarinin ve isleyis bigimlerinin eserler tizerinde kullanimlarina yénelik bir anlamlandirma ve
kavrama siireci olusturulmaya ¢ahgilmisti. Bu asamada anlatim agilikli bir siirecin
gerceklestirilmesinden dolay1 bol tekrar barindirmalar1 ve genel anlamda anlasilabilir bir
seviyede olmalar1 nedeniyle etiit bigimi eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser

ornekleri vasitasiyla islenen konunun pekistirilme asamasina devam edilmistir.
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Sekil 119. Clementi — Sonatine Op.36 No.3, 1st Mvt.
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Sekil 120. Reinecke — Sonatine Op.136 Eo_2, 3rd Mvt.
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Sekil 121. Clementi — Sonatine Op.36 No.4, 2nd Mvt.
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Sekil 122. Dussek — Sonatine Op.20 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 123. Haydn — Sonata in C-dur HobXVI:35, 3rd Mvt.
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Sekil 124. Reinecke — Sonatine Op.136 No.4, 4th Mvt.
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Sekil 125. Kuhlau — Sonatine Op.55 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 126. Reinecke — Sonatine Op.136 No.1, 2nd Mvt.
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Sekil 128. Reinecke — Sonatine Op.136 No.1, 4th Mvt.
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Sekil 129. Clementi — Sonatine Op.36 No.1, 3rd Mvt.
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Sekil 130. Kuhlau — Sonati.ne Op.20 No.2, 3rd Mvt.

140




Dar - Genis - Dar - Genis

H—= el —
SR e e e s Ty
< N ; T o [ 1 ' ="
ot | 7 = -
. o
- 4 RESISSEIEIRIER } g m——
4l e ol Ty o 1 pr e 1 | - ——— 4
T B B © mE ] e e
_.;;\%.\(‘,‘euism‘ll
. T
=FeiEaS SRR
H —
= _.'L_‘.}.T:!_;_i_ : E}F,:'Iq
- 1'11-;_2- i =
Sekil 131. Reinecke — Sonatine Op.136 No.1, 1st Mvt.
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Sekil 132. Kuhlau — Sonatine Op.

(]

0 No.3, 2nd Mvt.

Yukarida verilen 14 eser vasitasiyla 6grencilere; dar-genis serim akor durumlari arasindaki
geciglerin yapisal ozellikleri, eser icerisinde kullamm bigimleri ve tespit ydntemleri
gosterilmistir. Bu ornekler igerisinde kullanilan gdsterime gore mavi isaretler ve dairelerle
gosterilen sesler-akorlar genis serim akorlari ifade etmektedir. Kirmizi isaretler ve dairelerle
gosterilen sesler-akorlar dar serim akorlar1 gdstermektedir. Mor renkli dairelerle gdsterilen
eserler, 6l¢ii iginde bulunan her iki akor durumu (dar-genis) i¢in kullanilan ortak sesleri ifade
etmektedir. Mor ile gdsterilen ¢erceve ise dar-genis serim akor gegislerinin goriildigii dl¢iileri
gdstermektedir. Ogrencilerle gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla akor durumlari, gegisleri
ve bunlarin tespiti ile kullanim bigimleri anlagilir hale getirilmeye calisilmistir. Bunlarin
yaninda; aktif 63renme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme, uygulamada
anlamlandirabilme ve konu {izerinde hikimiyet saglayabilme gibi kazammlar elde edebilecek
sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda dgrencilerin edindikleri bu bilgileri tekrar
etmeleri amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde bulunan dar-genis serim akor

gecislerini tespit etmeleri ddev olarak istenmistir.
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Tablo 11

6. Hafta — Plagal Kadans

BOLUM I
Dersin Adi Armoni 1
Sumf Lisans 3
Konu Plagal Kadans
Onerilen Siire 200 dk.

BOLUM 11

Dersin icerigi

® Ortak Sesi Olan Akorlar

¢ Armonik ve Melodik Baglantilar
» Plagal Kadans Yapst

» Plagal Kadans Baglant Bigimi

¢ Plagal Kadans Kullamim Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Plagal Kadans: tamyabilme ve uygulayabilme
» Plagal kadansin yapisal dzelliklerini tamyabilir ve uygulayabilir.
¢ Plagal kadansin baglann sekillerini taniyabilir ve uygulayabilir.
¢ Plagal kadansin kullanim bigimlerini tantyabilir ve uygulayabilir.
* Plagal kadans: piyano eserlerinde tespit edip goziimleyebilir.

O@retme — Ofrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlatm, Soru - Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartisma

Kullamlan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakea

Yazi Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
¢ Konu ile ilgili belirlenen piyano sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesgfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Giris: Bu bolimde armonik-melodik baglant: ve plagal kadans ile ilgili sorular
sorularak dgrencilerin 6n Ggrenme ve hazir bulunusluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen déniitler neticesinde konu hakkinda dn bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakini uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Ortak ses banndiran akorlar, armonik-melodik baglanti ve plagal
kadans iizerine sorular yéneltilerek 6grencilerin bu konu hakkinda fikir iretmesi
beklenir.

Agiklama: Ogrencilere armonik-melodik baglantinin ve plagal kadansmn yapisal
ozellikleri, baglant bigimleri ve kullanim sekilleri 6meklerle aktanhr.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikie armonik-melodik baglant ve plagal kadans
igeren Omekler lizerinden ¢oziimlemeler yaplarak konunun temel noktalarinm
pekismesi saglamir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uygulamaya
dahil edilerek ¢éziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun kahieihfimn
saglamlastirilmas: amaclanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden &devler wverilerek eserlerin  iginde bulunan armonik-melodik
baglantiy1 ve plagal kadans: tespit etmeleri istenir. Ayrica ellerinde bulunan eserler
lizerinde ¢ahisarak armonik-melodik baglanth ve plagal kadans konusunu
pekistirmeleri tavsive edilir.

BOLUM III

Ol¢me - Degerlendirme

Bireysel dgrenme etkinliklerine yonelik Olcme - Degerlendirme
Performans Odevi
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Altinct haftayr kapsayan bu boliimde, 6grencilere armonik-melodik baglantilarin olusumu,
temel kurucu akorlardan tonik ve subdominant akoru, bu akorlarin iglevleri ve basit ezgi
ylrlyilislerinden biri olarak degerlendirilen plagal kadans yapisi lizerine sorular yoneltilerek
ogrencilerin onceki derslerde edindikleri temel teorik ve armoni bilgileri dogrultusunda
hazirbulunusluk seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Alinan déniitler dogrultusunda
“Plagal Kadans” konu basligi altinda, akorlar {izerinden gergeklesen armonik-melodik
baglantinin yapist, kurulumu ve isleyisi ile konuya baslangic yapilmistir. Akabinde bu
baglantilar {izerinden gergeklesen tonik-subdominant baglantisinin yapisi, islevi, isleyisi ve
armonik-melodik baglanti diizleminde kurulumu ile konuya devam edilmigtir. Bu iki konu ile
baglam olusturulduktan sonra dersin ana konusunu olusturan plagal kadans konusuna giris
yapilarak bu kadans tiiriinii olusturan akorlar, bu akorlarin baglanti sekilleri, kadansin genel
yapist, isleyisi ve kullanim alanlan 6grencilere aktarilmigtir. Akabinde plagal kadansa drnek
olusturabilecek eserler wvasitasiyla coziimlemeler yapilarak konunun temel noktalan
pekistirilmeye calistlmistir. Asagida verilmis piyano eserleri lizerinde ¢6ziimleme yapilarak
konunun temel baslifi olan plagal kadansin genel hatlan ile anlamlandirilmas: ve

igsellestirilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 133. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.55 (Plagal kadans)
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Sekil 134. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.10 (Plagal kadans)
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Sekil 137. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.72 (Plagal kadans)
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Sekil 138. !izerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.21 (Plagal kadans)
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Sekil 140. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.20 (Plagal kadans)
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yer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.76 (Plagal kadans)
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Sekil 142. Ezerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.23 (Plagal kadans)
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Sekil 143, Beyer — Vorschule im Kla\_:ierspiel Op.101 No.86 (Plagal kadans)
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Sekil 144. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.24 (Plagal kadans)

n26. "

Sekil 146. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.88 (Plagal kadans)
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Sekil 147. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.25 (Plagal kadans)

Yukarida verilen 15 érnek etiit vasitasiyla dgrencilere plagal kadansin kurulum sekilleri, akor
kurulum bigimleri, kadans: olusturan akorlarin {i¢ ve dort sesli gdsterimleri, baglant: sekilleri
etiitler igerisinde drneklenerek anlatilmistir. Ornek etiitler igerisinde kullanilan gdsterime gore
kirmizi ile gosterilen gergeve; plagal kadansi olusturan akorlar igeren dl¢iileri ifade etmektedir.
Ogrencilerle beraber gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla, plagal kadansin yapist ve
isleyisinin eserler iizerinde kullanimlarina yonelik bir 6n bilgilendirme, anlamlandirma ve
kavrama siireci olusturulmaya galisilmistir. Bu asamada anlatim ve gosterim agirhikl bir siirecin
gerceklestirilmesinden dolay:r bol tekrar barindirmasi ve genel anlamda anlagilabilir bir
seviyede olmasi nedeniyle etiit bigimi eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser 6rnekleri

vasitasiyla islenen konunun pekistirilme agamasina devam edilmistir.
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Sekil 148. Clementi — Sonatine Op.36 No.1, 2nd Mvt.
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Sekil 149. Dussek — Sonatine Op.20 No 4, 1st Mvt.

Sekil 150. Kuhlau — Sonatine Op.20 No.3, 1st Mvt.

149




[ ‘ hd | ‘_.--—-—‘ﬂ- ; IF'!__J__J___FE
8.4y, P i irirSr!

S=Sc===
P T %[F 7 |

- ;
N T
o ——— —
1 |

== '
: @ ) crese. . e _. ol ' ,gf s il [~ P
etat d_ﬁﬂq ;EEE‘E ggg:gﬁ E 2 'Lﬂ,ép%

1:_
L %
ﬁh_
C

iy

Sekil 151. Tchaikovsky — Album for the Young Op.39 No.3
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Sekil 153. Clementi — Sonatine Op.36 No.5, 2nd Mvt.
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Sekil 157. Clementi — Sonatine Op.36 No.5, 1st Mvt.
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Yukarida verilen 13 eser vasitasiyla dgrencilere; plagal kadansin yapisal 6zellikleri, eser
icerisinde kullanim bigimleri ve tespit ydntemleri gosterilmistir. Bu ornekler icerisinde
kullanilan gosterime gore kirmizi ile gosterilen ¢ergeve; plagal kadansi olusturan akorlari igeren
dlgiileri ifade etmektedir. Ogrencilerle gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla plagal kadanst
olusturan akor bi¢imleri, kullamm sekilleri ve kadansin tespiti anlasilir hale getirilmeye
calistlmistir. Bunlarin yaninda; aktif d6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde
kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi
kazanimlari elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda &grencilerin
edindikleri bu bilgileri tekrar etmeleri amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde bulunan

plagal kadanslan tespit etmeleri ddev olarak istenmistir.




Tablo 12

7. Hafta — Otantik Kadans

BOLUM I
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Otantik Kadans
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM II

Dersin icerigi

¢ Ortak Sesi Olan Akorlar

¢ Armonik ve Melodik Baglantilar
» Otantik Kadans Yapisi

* Otantik Kadans Baglant: Bigimi

¢ Otantik Kadans Kullanim Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Otantik Kadansi tamiyabilme ve uygulayabilme
* Otantik kadansin yapisal dzelliklerini tamyabilir ve uygulayabilir.
¢ Otantik kadansin baglanti sekillerini tantyabilir ve uygulayabilir.
¢ Otantik kadansin kullanim bigimlerini taniyabilir ve uygulayabilir.
» Otantik kadansi pivano eserlerinde tespit edip ¢oziimleyebilir,

O@retme — Ofrenme — Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri -
Arag, Gerecler ve Kaynakga

Yazi Tahtasi — Yazili Materyaller — Eser Ornekleri
e Czerny Op.599
* Beyer Op.101
* Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

O@retme — Ogrenme Etkinlikleri
* Girig
* Kesfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Giris: Bu biliimde armonik-melodik baglanti ve otantik kadans ile ilgili sorular
sorularak dgrencilerin 6n Ggrenme ve hazir bulunusluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen déniitler neticesinde konu hakkinda én bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakini uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Ortak ses barmdiran akorlar, armonik-melodik baglanti ve otantik
kadans iizerine sorular yéneltilerek 6@rencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi
beklenir.

Aciklama: Ogrencilere armonik-melodik baglantinin ve otantik kadansin yapisal
ozellikleri, baglant bigimleri ve kullanim sekilleri 6meklerle aktanhr.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte armonik-melodik baglanti ve otantik kadans
iceren Orekler lizerinden ¢oziimlemeler yamlarak konunun temel noktalarinm
pekismesi saglamr. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uygulamaya
dahil edilerek ¢éziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun kalicihfimn
saflamlastirilmas: amaglanir.

Degierlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden &devler verilerek eserlerin  iginde bulunan armonik-melodik
baglantiyr ve otantik kadansi tespit etmeleri istenir. Aynica ellerinde bulunan
eserler lizerinde ¢alisarak armonik-melodik baglanti ve otantik kadans konusunu
pekistirmeleri tavsive edilir.

BOLUM III

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel dgrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me - Degerlendirme
Performans Odevi
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Yedinci haftayr kapsayan bu boliimde; 6grencilere armonik melodik baglantilarin olusumuna
yonelik genel bir tekrarin gerceklestirilmesinin akabinde, temel kurucu akorlardan dominant
akoru, bu akorun islevleri, tonik akoru ile olan iliskisi ve basit ezgi yiirllylislerinden biri
olarak degerlendirilen otantik kadans yapist iizerine sorular yoneltilmistir. Boylece
ogrencilerin dnceki derslerde edindikleri temel teorik ve armoni bilgileri dogrultusunda
hazirbulunugluk seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Alinan déniitler dogrultusunda
“Otantik Kadans” konu baslig1 altinda dominant akorunun; yapisi, kullanimi, islevi ve akor
baglantilarindaki &nemi ele alinmistir. Akabinde tonik-dominant iliskisinin yapisal
ozellikleri, islevi, isleyisi ve bu iliski igerisinde armonik-melodik baglanti diizleminde
kurulumu ile konuya devam edilmistir. Anlatilan bu konular {izerinden bir baglam
olusturulduktan sonra dersin ana konusunu olusturan otantik kadans konusuna girig
yaptlarak bu kadans tiiriinii olusturan akorlar, bu akorlarin baglanti sekilleri, kadansin genel
yapis, isleyisi ve kullanim alanlar1 6grencilere aktarilmistir. Akabinde otantik kadansa 6rnek
olusturabilecek eserler vasitasiyla ¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalar:
pekistirilmeye calisilmugtir. Asagida verilmis piyano eserleri izerinden ¢dziimleme yapilarak
konunun temel basligi olan otantik kadansin genel hatlari ile anlamlandirilmas: ve

igsellestirilmesi hedeflenmisgtir.
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Sekil 161. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.46 (Otantik kadans)
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Sekil 162. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.9 (Otantik kadans)
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Sekil 163. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.47 (Otantik kadans)
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Sekil 164. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.10 (Otantik kadans)
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Sekil 165. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.48 (Otantik kadans)
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Sekil 166. GZerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.11 (Otantik kadans)
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Sekil 167. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.55 (Otantik kadans)
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Sekil 168. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.19 (Otantik kadans)
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Sekil 171. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.23 (Otantik kadans)
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Sekil 172. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.74 (Otantik kadans)
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Sekil 173. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.26 (Otantik kadans)
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Sekil 174. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.72 (Otantik kadans)
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Sekil 175. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.44 (Otantik kadans)

Yukarida verilen 15 drnek etiit vasitasiyla 6grencilere otantik kadansin kurulum sekilleri,
akor kurulum bigimleri, kadansi olusturan akorlarmn ii¢ ve dort sesli gdsterimleri, dikey-yatay
akor kurulum bigimleri ve baglanti sekilleri etiitler igerisinde 6rneklenerek anlatilmugtir.
Ornek etiitler igerisinde kullanilan gdsterime gore mavi ile gdsterilen cerceve; otantik
kadansi olusturan akorlari igeren olgiileri ifade etmektedir. Ogrenciler ile beraber
gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla, otantik kadansin yapisi ve isleyisinin eserler
tizerinde kullanimlarina yonelik bir 6n bilgilendirme, kavrama ve anlamlandirma siireci
olusturulmaya calisilmistir Bu asamada anlatim ve gosterim agirlikli bir siirecin
gergeklestirilmesinden dolay1; bol tekrar barindirmast ve genel anlamda anlasilabilir bir
seviyeye sahip olmasi nedeniyle etiit bigimi eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser

ornekleri vasitasiyla islenen konunun pekistirilme siirecine devam edilmistir.
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Sekil 177. Clementi — Sonatine Op.36 No.3, 1st Mvt.
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Sekil 178. Clementi — Sonatine Op.36 No.5, 2nd Mvt.
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Sekil 181. Mozart — Piano Sonata No.16 in C-dur K.545, 2nd Mvt.
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Sekil 182. Clementi — Sonatine Op.36 No.4, 2nd Mvt.
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Sekil 185. Kuhlau — Sonatine Op.20 No.1, 1st Mvt
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Sekil 187. Clementi — Sonatine Op.36 No.3, 3rd Mvt.

Yukarida verilen 12 eser vasitasiyla 6grencilere; otantik kadansin yapisal 6zellikleri, eser
icerisinde kullamm bigimleri ve tespit ydntemleri gdsterilmigtir. Bu Ornekler igerisinde
kullanilan gdsterime gore mavi ile gosterilen gergeve; otantik kadansi olusturan akorlar
igeren olgiileri ifade etmektedir. Ogrenciler ile gerceklestirilen bu analizler vasitasiyla
otantik kadansi olusturan akor bigimleri, kullanim sekilleri ve kadansin tespiti anlagilir hale
getirilmeye calistlmistir. Bunlarin yaninda; aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi
eserlerinde kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet
saglayabilme gibi kazanimlar1 elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin
sonunda ogrencilerin edindikleri bu bilgileri tekrar etmek amaciyla; halihazirda

seslendirdikleri eserlerde bulunan otantik kadanslari tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 13

8. Hafta — Tam Kadans

BOLUMI
Dersin Ady Armoni 1
Sumf Lisans 3
Konu Tam Kadans
Onerilen Siire 200 dk.

BOLUM 11

Dersin icerigi

¢ Ortak Sesi Olmayan Akorlar

* Armonik ve Melodik Baglantilar
» Tam Kadans Yapisi

¢ Tam Kadans Baglanu Bi¢imleri
* Tam Kadans Kullamim Sekilleri

Hedef ve Davramslar

Tam Kadans: tamyabilme ve uygulayabilme
» Tam kadansin yapisal dzelliklerini tamyabilir ve uygulayabilir.
* Tam kadansin baglant sekillerini tantyabilir ve uygulay abilir.
® Tam kadansin kullanim bigimlerini taniyabilir ve uygulayabilir.
* Tam kadansi piyvano eserlerinde tespit edip ¢oztimleyebilir.

Oéretme — Ogrenme — Yintem ve
Teknikleri

Anlaum, Soru - Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartisma

Kullamlan Egitim Teknolojileri -
Arag, Geregler ve Kaynakea

Yaz Tahtasi — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
» Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
* Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Oéretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Girig
* Kesfetme
* Aciklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Giris: Bu biliimde armonik-melodik baglanti ve tam kadans ile ilgili sorular
sorularak dfrencilerin én drenme ve hazir bulunugluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen doniitler neticesinde konu hakkinda én bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakin uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Ortak sesi olmayan akorlar, armonik-melodik baglanti ve tam
kadans iizerine sorular yoineltilerek 6grencilerin bu konu hakkmnda fikir
liretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere armonik-melodik baglantinin ve tam kadansin yapisal
ozellikleri, baglant: bigimleri ve kullamm sekilleri 6meklerle aktanhr.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte armonik-melodik baglant: ve tam kadans
igeren ormekler iizerinden ¢éziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarinin
pekismesi saglamir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserlert uy gulamaya
dahil edilerek c¢oziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun
kalieih@inm saglamlagtinlmas: amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan armonik-melodik
baglantiyr ve tam kadansi tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan
eserler lizerinde ¢alisarak armonik-melodik baglanti ve tam kadans konusunu
pekistirme leri tavsiye edilir.

BOLUM III

Olcme — Degerlendirme

Bireysel i grenme etkinliklerine yonelik Olgme — Degerlendirme
Performans Odevi

165




Sekizinci haftayr kapsayan bu boliimde; &grencilere armonik-melodik baglantilarin
olusumuna, kadans kavramina, kadanst olusturan akor gruplarina, tonik-subdominant ve
tonik-dominant iligskisine yonelik genel bir tekrar gergeklestirilmigtir. Akabinde; tonik ve
ilgili akor baglantilarn ile kadans gruplari, islevleri ve basit ezgi yiiriiyiislerinden biri olarak
degerlendirilen tam kadans yapist iizerine sorular yoneltilmistir. Bu sayede dgrencilerin
onceki derslerde edindikleri temel teori ve armoni bilgileri dogrultusunda hazirbulunusluk
seviyeleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Alinan déniitler dogrultusunda “Tam Kadans”
konu baslig1 altinda; tonik-subdominant ve tonik-dominant akor gruplari arasindaki iliskinin
yapisal ozellikleri, islevi, isleyisi ve bu iliski icerisinde kurulan armonik-melodik baglanti
kurumlann konuya devam edilmistir. Anlatilan konu basliklart iizerinde bir baglam
olusturulduktan sonra dersin ana konusunu olugturan tam kadans konusuna girig yapilarak
bu kadans tiiriinii olugturan akorlar, bu akorlarin baglant: bigimleri, kadansin genel yapisi,
isleyisi ve kullanim alanlar1 6grencilere aktarilmaya calisilmistir. Akabinde tam kadansa
ornek olusturabilecek eserler vasitasiyla ¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalar:
pekistirilmeye calisilmugtir. Asagida verilmis piyano eserleri izerinden ¢dziimleme yapilarak
konunun temel bashigi olan tam kadansin genel hatlant ile anlamlandirilmasi ve

igsellestirilmesi hedeflenmisgtir.
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Sekil 188. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.67 (Tam kadans)
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Sekil 189. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.72 (Tam kadans)
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spiel Op.101 No.81 (Tam kadans)
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yer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.78 (Tam kadans)
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Sekil 192. Czerny — The School of Velocity fort he Piano Op.299 No.4 (Tam kadans)
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Sekil 193. geyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.77 (Tam kadans)
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Sekil 194. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.80 (Tam kadans)

Sekil 196. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.85 (Otantik kadans)
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Sekil 197. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.92 (Tam kadans)
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Sekil 198. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.85 (Otantik kadans)

Yukarida verilen 11 6rnek etiit vasitasiyla dgrencilere tam kadansin kurulum sekilleri, akor
kurulum bigimleri, kadansi olusturan akorlarmn ti¢ ve dort sesli gosterimleri, dikey-yatay akor
kurulum bigimleri ve baglanti sekilleri etiit igerisinde drneklenerek anlatilmistir. Ornek
etiitler igerisinde kullamlan gdsterime gore mor ile gdsterilen gergeve; tam kadansi olugturan
akorlan iceren lgiileri ifade etmektedir. Ogrencilerle beraber gergeklestirilen bu analizler
vasitastyla, tam kadansin yapisi ve isleyisinin eserler iizerinde kullanimlarina ydnelik bir 6n
bilgilendirme, kavrama ve anlamlandirma siireci olusturulmaya ¢alistlmigtir. Bu asamada
anlatim ve gosterim agirhkli bir siirecin gerceklestirilmesinden dolayr; bol tekrar
barindirmast ve genel anlamda anlagilabilir bir seviyeye sahip olmasi nedeniyle etiit bi¢imi
eserler tercih edilmistir. Siirecin devaminda eser Ornekleri vasitasiyla islenen konunun

pekistirilme siirecine devam edilmistir.
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Sekil 199. Clementi — Sonatine 913.36 No.1, 2nd Mvt.

Sekil 201. Clementi — Sonatine Op.36 No. 1, 3rd Mvt.
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Sekil 202. Clementi — Sonatine Op.36 No. 1, 1st Mvt.
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Sekil 205. Clementi — Sonatine Op.36 No.3, 3rd Mvt.
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Sekil 208. Kuhlau — Sonatine Op.20 No.1, 1st Mvt.

Sekil 209. Clementi — Sonatine Op.36 No.6, 1st Mvt.
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Sekil 210. Clementi — Sonatine Op.36 No.6, 2nd Mvt.

Pianoe.

Sekil 211. Dussek — Sonatine Op.20 No.4, 1st Mvt.

Yukarida verilen 13 eser vasitasiyla 6grencilere; tam kadansin yapisal Ozellikleri, eser
icerisinde kullanim bigimleri ve tespit yontemleri gdsterilmistir. Bu &rnekler icinde
kullanilan gosterime gdre mor ile gdsterilen ¢ergeve; tam kadansi olusturan akorlar igeren
dlgiileri ifade etmektedir. Ogrenciler ile gerceklestirilen bu analizler vasitasiyla tam kadansi
olusturan akor bicimleri, kullamim sekilleri ve kadansin tespiti anlasilir hale getirilmeye
¢alistlmistir. Bunlarin yaninda; aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde
kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi
kazanimlari elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda 6grencilerin
edindikleri bu bilgileri tekrar etmek amaciyla; hélihazirda seslendirdikleri eserlerde bulunan

tam kadanslari tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 14

9. Hafia — Dar Serimde Armonileme Calismalari (Bass Partisi)

BOLUMI
Dersin Ady Armoni [
Sumf Lisans 3
Konu Dar Serimde Armonileme Caligmalar: (Bass Partisi)
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM I1

Dersin icerigi

* Dar Serim Akorlann Yapisi

o Dar Serim Akorlann Cevrimleri (D3-D5-DR)
* Dar Serim Akorlann Baglant Bigimleri

* Dar Serim Akorlann Kullanim Sekilleri

* Dar Senimde Bass Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Dar serimde bass partisi armonileme cahsmalarim tamyabilme ve
uygulayabilme
e Dar serimde
uygulayabilir.
e Dar serimde bass partisini armonizasyon iginde kullanim bigimlerini
tanwyabilir ve uygulayabilir.
* Dar serimde bass partisi armonizasyonunu piyvano eserlerinde tespit edip
coziimleyebilir.

bass partisinin - yapisal  Gzelliklerini  tamyabilir  ve

Oiretme — Ogirenme — Yintem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakga

Yari Tahtas1 — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
¢ Czerny Op.599
* Beyer Op.101
» Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
¢ Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
* Acklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu bilimde dar serim ve bass partisi ile ilgili sorular sorularak
Ogrencilerin 6n Ogrenme ve hazir bulunugluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen doniiler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Dar serimde bass partisi armonizasyonu iizerme sorular yéneltilerek
ogrencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere dar serimde bass partisi armonizasyonunun yapisal
dzellikleri, baglanti bigimleri ve kullanim sekilleri dmeklerle aktanlir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte dar serimde bass partisi iceren mekler
lizerinden ¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarnin pekigmesi
saflamir. Dersin konusu i¢in belirflenen piyano eserleri uygulamaya dahil
edilerek ¢éziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun kalicihinin
saglamlagtirlmast amaglanir.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan dar serimde bass partisi
armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Ayrica ellerinde bulunan eserler lizerinde
calisarak dar serimde bass partisi armonizasyonu konusunu pekistirmeleri
tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me — Degerlendirme
Performans Odevi
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Dokuzuncu haftayr kapsayan bu bdliimde; 6grencilere onceki derslerde anlatilan akor
serimleri, serimler arasi baglant1 bicimleri, akor serimleri arasi gegisler ve kadans tiirleri
konular: tekrar iizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme gergeklestirilmistir.
Akabinde; dar serimde gergeklestirilecek sekilde 8 dlgliden olusan bir bass partisi verilerek
ogrencilerden klasik armoni ¢dziimleme yontemi olan koral ¢dziimleme ile bu ezginin

armonizasyonunun yaptlmasi istenmistir. Ilgili bass partisi asagida verilmistir.
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Sekil 212. Dar serimde bass partisi armonizasyon caligmasi

Bass partisi iizerine armonizasyon calismasinin gergeklestirilmesi akabinde eserlerde
yapilan dar-genis serim akor baglantilar1 arasinda gecislerin tespit edilmesi ve daha énceki
derslerde d3renilen {i¢ kadans tiirii olan plagal, otantik ve tam kadans yiiriiyiislerinin analiz
edilmesi amaciyla piyano etiitleri ve eserleri lizerinde ¢oziimleme yapilnustir. Calisma igin

kullanilan eser 6rnekleri asagida verilmistir.

Dar - Genis

Sekil 213. Kuhlau — Sonatine Op.55 No.1, 2nd Mvt. (Dar-genis serim akor gegisleri)

Sekil 214. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.34 (Plagal kadans)
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Sekil 215. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.45 (Plagal kadans)
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Sekil 216. Dussek — Sonatine Op.20 No.1, 1st Mvt. (Plagal kadans)
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Sekil 217. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.54 (Otantik kadans)

e Il ey
ﬁz:ﬁ—‘r—‘l—l‘—u-u—'—J—u':f:,tp = e
N“z‘]!'% dolce
[ e ii ; !3% 5%% g g.
T D T

.-

|
:

=3
The
e
e
Hows
™
™
e
o
A 5
i

L 151

L 154

(

L 1
i L]
L 100
LRk

L I8

@

D T 12 T D | J
Sekil 218. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.20 (Otantik kadans)
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Sekil 220. Glinka — Waltz in Es-dur G.vi, 164 (Tam kadans)

Yukarida verilen 8 eser vasitasiyla 6grencilere; dar-genis serim akor gegisleriyle eserler
icindeki goriiniimleri, plagal kadans kullamimiyla eser iginde tespiti, otantik kadans
kullanimiyla eser iginde tespiti ve tam kadans kullammuiyla eser iginde tespiti pratik
edilmistir. Bu &rnekler i¢inde kullanilan gdsterime gdre dar-genis serim akor gegislerini
gosteren eserlerde; kirmizi ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari, mavi ile isaretlenen
akorlar genis serim akorlari, mor ile gosterilen gergeve ise dar-genis serim akor gecisleri
iceren olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadans1 gosteren eserlerde; kirmizi ile gdsterilen
gerceve, plagal kadans: olusturan akorlar: igeren olgiileri gdstermektedir. Otantik kadansi
gosteren eserlerde; mavi ile gosterilen gergeve, otantik kadansi olusturan akorlari igeren
olgiileri ifade etmektedir. Tam kadansi gdsteren eserlerde; mor ile gbsterilen gergeve, tam
kadans1 olugturan akorlari igeren &lgiileri isaretlemektedir. Ogrencilerle gergeklestirilen bu
analizler vasitasiyla dgrencilerin konulara yonelik bir pratik olusturularak aktif 6grenme
stirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme
ve konu iizerinde hékimiyet saglayabilme gibi kazamimlari elde edebilecek sekilde
pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda 68rencilerin edindikleri bilgileri tekrar etmesini
saglamak amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde, derste pratigini ger¢eklestirdikleri

konulari tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 15

10. Hafta — Dar Serimde Armonileme Calismalart (Soprano Partisi)

BOLUMI
Dersin Ady Armoni [
Sumf Lisans 3
Konu Dar Serimde Armonileme Calismalar: (Soprano Partisi)
Onerilen Siire 200 dk.

BOLUM 11

Dersin icerigi

* Dar Serim Akorlarin Yapisi

o Dar Serim Akorlarin Cevrimleri (D3-D5-DR)

* Dar Serim Akorlarin Baglant Bigimleri

¢ Dar Serim Akorlarn Kullanim Sekilleri

* Dar Serimde Soprano Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Dar serimde soprano partisi armonileme cahgmalarim tamiyabilme ve
uygulayabilme
e Dar serimde soprano partisinin yapisal ézelliklerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
® Dar serimde soprano partisini armonizasyon iginde kullamm bigimlerini
tanwyabilir ve uygulayabilir.
* Dar serimde soprano partisi armonizasyonunu piyano eserlerinde tespit
edip ¢oziimleyebilir

Oiretme — Ogirenme — Yintem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakga

Yari Tahtas1 — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
¢ Czerny Op.599
* Beyer Op.101
» Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
¢ Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
* Acklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu bolimde dar serim ve soprano partisi ile ilgili sorular sorularak
Ogrencilerin 6n Ogrenme ve hazir bulunugluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen doniiler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Dar serimde soprano partisi armonizasyonu iizerine sorular
yoneltilerek dgrencilerin bu konu hakkinda fikir diretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere dar serimde soprano partisi armonizasyonunun yapisal
dzellikleri, baglanti bigimleri ve kullanim sekilleri dmeklerle aktanlir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte dar serimde soprano partisi igeren
omekler dzerinden ¢ézimlemeler yapilarak konunun temel noktalarnmin
pekismesi saglamir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uy gulamaya
dahil edilerek c¢oziimlemenin igsellestirilmesi  hedeflenir ve konunun
kalieith@mmn saglamlastirilmas: amaglamr.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden Gdevler verilerek eserlerin iginde bulunan dar serimde soprano
partisi armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan eserler
lizerinde caligarak dar serimde soprano partisi armonizasyonu konusunu
pekigtirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me — Degerlendirme
Performans Odevi
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Onuncu haftayr kapsayan bu béliimde; 6grencilere dnceki derslerde anlatilan akor serimleri,
serimler arasi baglant1 bigimleri, akor serimleri aras1 gegisler ve kadans tiirleri konulari
tekrar tizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme gergeklestirilmistir. Akabinde dar
serimde gerceklestirilecek sekilde 8 &lgliden olusan bir soprano partisi verilerek
ogrencilerden klasik armoni ¢dziimleme yontemi olan koral ¢dziimleme ile bu ezginin

armonizasyonunun yaptlmasi istenmistir. Ilgili soprano partisi asagida verilmistir.
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Sekil 221. Dar serimde soprano partisi armonizasyon galigmast

Soprano partisi {izerine armonizasyon ¢alismasinin gergeklestirilmesi akabinde eserlerde
yaptlan dar-genis serim akor baglantilar arasinda gegislerin tespit edilmesi ve daha dénceki
derslerde 6grenilen ii¢ kadans tiirii olan plagal, otantik ve tam kadans yiiriiyiislerinin analiz
edilmesi amaciyla piyano etiitleri ve eserleri lizerinde ¢oziimleme yapilnustir. Caligma igin

kullanilan eser drnekleri asagida verilmistir.
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Sekil 223. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.36 (Plagal kadans)
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Sekil 227. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.76 (Otantik kadans)
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Sekil 228. Kuhlau — Sonatine Op.20 No.3, 3rd Mvt. (Otantik kadans)
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Sekil 229. Schubert — Impormptu Op.90 No.4 (Tam kadans)

Yukarida verilen 8 eser vasitasiyla Ogrencilere; dar-genis serim akor gegisleri ile eser
icindeki goriintimleri, plagal kadans kullanimi ile eser igerisinde tespiti, otantik kadans
kullanimi ile eser igerisinde tespiti ve tam kadans kullanimi ile eser icerisinde tespiti pratik
edilmistir. Bu drnekler i¢inde kullanilan gdsterime gore dar-genis serim akor gegislerini
gosteren eserlerde; kirmizi ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari, mavi ile isaretlenen
akorlar genis serim akorlar1, mor ile gdsterilen gergeve ise dar-genis serim akor gegisleri
iceren olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadansi gosteren eserlerde; kirmizi ile gosterilen
cerceve, plagal kadansi olusturan akorlari igeren olgiileri gdstermektedir. Otantik kadansi
gosteren eserlerde; mavi ile gdsterilen gergeve, otantik kadansi olusturan akorlari igeren
Olciileri ifade etmektedir. Tam kadans: gosteren eserlerde; mor ile gosterilen gergeve, tam
kadansi olusturan akorlari igeren dlgiileri isaretlemektedir. Ogrencilerle gerceklestirilen bu

analizler vasitasiyla d3rencilerin konulara yoénelik bir pratik olusturularak aktif 6grenme
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stirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme, uygulamada anlamlandirabilme
ve konu iizerinde hékimiyet saglayabilme gibi kazamimlari elde edebilecek sekilde
pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda 6grencilerin edindikleri bilgileri tekrar etmesini
saglamak amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde, derste pratigini ger¢eklestirdikleri

konulari tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 16

11. Hafta — Dar Serimde Armonileme Calismalari (Soprano ve Bass Partisi)

BOLUMI
Dersin Ady Armoni [
Sumf Lisans 3
Konu Dar Serimde Armonileme Calismalari (Soprano ve Bass Partisi)
Onerilen Siire 200 dk.
BOLUM I1

Dersin icerigi

* Dar Serim Akorlarin Yapisi

o Dar Serim Akorlarin Cevrimleri (D3-D5-DR)

* Dar Serim Akorlarin Baglant Bigimleri

¢ Dar Serim Akorlarn Kullanim Sekilleri

* Dar Serimde Soprano ve Bass Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Dar serimde soprano ve bass partisi armonileme ¢cahismalarim tany abilme
ve uygulayabilme
* Dar serimde soprano ve bass partisinin yapisal 6zelliklerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
e Dar serimde soprano ve bass partisini armonizasyon iginde kullamm
bigimlerini tamyabilir ve uy gulayabilir.
* Dar serimde soprano ve bass partisi armonizasyonunu piyano eserlerinde
tespit edip ¢oziimleyehbilir.

Oiretme — Ogirenme — Yintem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakga

Yari Tahtas1 — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
¢ Czerny Op.599
* Beyer Op.101
» Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
¢ Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
* Acklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu béliimde dar serim, soprano ve bass partisi ile ilgili sorular sorularak
Ogrencilerin 6n Ogrenme ve hazir bulunugluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen doniiler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Dar serimde soprano ve bass partisi armonizasyonu iizerine sorular
yoneltilerek dgrencilerin bu konu hakkinda fikir diretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere dar serimde soprano ve bass partisi armonizasyonunun
yapisal dzellikleri, baglant: bigimleri ve kullamm sekilleri rneklerle aktanlir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte dar serimde soprano ve bass partisi iceren
omekler dzerinden ¢ézimlemeler yapilarak konunun temel noktalarnmin
pekismesi saglamir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uy gulamaya
dahil edilerek c¢oziimlemenin igsellestirilmesi  hedeflenir ve konunun
kalieith@mmn saglamlastirilmas: amaglamr.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan dar serimde soprano ve
bass partisi armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Ayrica ellerinde bulunan
eserler iizerinde calisarak dar serimde soprano ve bass partisi armonizasyonu
konusunu pekigtirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me — Degerlendirme
Performans Odevi
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On birinci haftayr kapsayan bu boliimde; 6grencilere onceki derslerde anlatilan akor
serimleri, serimler arasi baglant1 bicimleri, akor serimleri arasi gegisler ve kadans tiirleri
konular: tekrar iizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme gergeklestirilmistir.
Akabinde dar serimde gergeklestirilecek sekilde 8 6lgiiden olusan bir soprano ve bir bass
partisi verilerek klasik armoni ¢dziimleme yontemi olan koral ¢oziimleme ile bu ezgilerin
armonizasyonunun yapilmas istenmistir. Ilgili soprano ve bass partisi asagida verilmistir.
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Sekil 230. Dar-genis serimde soprano partisi armonizasyon g¢alismasi
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Sekil 231. Dar-genis serimde bass partisi armonizasyon ¢alismasi

Soprano ve bass partisi fizerine armonizasyon calismalarinin gergeklestirilmesi akabinde
eserlerde yapilan dar-genis serim akor baglantilar arasinda gegislerin tespit edilmesi ve daha
onceki derslerde 6grenilen ii¢ kadans tiirii olan plagal, otantik ve tam kadans yiirilyiislerinin
analiz edilmesi amaciyla piyano etiitleri ve eserleri {izerinde ¢oziimleme yapilmistir. Calisma

icin kullanilan eser 6rnekleri asagida verilmistir.
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Sekil 232. Tchaikovsky — Album for the Young Op.39 No.l (Dar-genis serim akor gegisleri)
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Sekil 233. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.33 (Plagal kadans)
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Sekil 234. i.lzcrny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.46 (Plagal kadans)

1
- . 1
R S T ‘;4___ _.'f%'.’ Goni  AuntE®

\ ?’#,%L_; S e e gmerrf =====

S ——

'* e - » Lg AW - ] - o .

i = - = e - R —
R ETE S e s a S

24 K ™% —
4 ) 2 FT#2 e, 312 P

; 4 ,E;"'F' ._ir,ﬂ_,fz -t N
'ﬁj_ii = e e e e e e e e e

L] T s T

Sekil 235. Beethoven — Sonata Op.49 No.2, 1st Mvt. (Plagal kadans)
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Sekil 236. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.24 (Otantik kadans)
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Sekil 237. Beyer — Vorschule im Klawersplel Op.101 No.86 (Otantik kadans)
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Sekil 238. Tchaikovsky — Album for the Young Op.39 No.14 (Otantik kadans)
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Sekil 239. Clementi — Sonatine Op.36 No.1, 1st Mvt. (Tam kadans)

Yukarida verilen 8 eser vasitasiyla 6grencilere; dar-genis serim akor gegisleri ile eser
icindeki goriiniimleri ile plagal kadans, otantik kadans ve tam kadans kullanmimi ile eser
icerisinde tespiti pratik edilmistir. Bu ornekler icinde kullamlan gésterime gore dar-genis
serim akor gecislerini gosteren eserlerde; kirmizi ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari,
mavi ile isaretlenen akorlar genis serim akorlari, mor ile gosterilen ¢erceve ise dar-genis
serim akor gegisleri igeren Olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadansi gosteren eserlerde;
kirmizi ile gosterilen ¢ergeve, plagal kadanst olusturan akorlart igeren Olgiileri
gostermektedir. Otantik kadansi gosteren eserlerde; mavi ile gdsterilen gergeve, otantik
kadansi olusturan akorlar: igeren dlgiileri ifade etmektedir. Tam kadans: gdsteren eserlerde;
mor ile gosterilen cerceve, tam kadansi olusturan akorlari igeren Glgiileri isaretlemektedir.
Ogrencilerle gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla 6grencilerin konulara yonelik bir pratik
olusturularak aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme,
uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi kazammlar
elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmigtir. Dersin sonunda 6grencilerin edindikleri
bilgileri tekrar etmesini saglamak amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde, derste

pratigini ger¢eklestirdikleri konular tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 17

12. Hafta — Genis Serimde Armonileme Calismalari (Bass Partisi)

BOLUM1
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Genis Serimde Armonileme Calismalan (Bass Partisi)
Onerilen Siire 200 dk.

BOLUM I1

Dersin icerigi

* Genig Serim Akorlarin Yapist

* Genis Serim Akorlann Cevrimleri (G3-G5-G8)
* Genis Serim Akorlann Baglanti Bigimleri

¢ Genig Serim Akorlann Kullamm Sekilleri

* Genis Serimde Bass Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Genis serimde bass partisi armonileme cahsmalarim taniyabilme ve
uygulayabilme
e Genig serimde bass partisinin yapisal dzelliklering
uygulayabilir.
» Genis serimde bass partisini armonizasyon iginde kullamm bigimlerini
taniyabilir ve uygulayabilir.
* Genig serimde bass partisi armonizasyonunu piyano eserlerinde tespit
edip ¢oziimleyebilir.

tamyabilir ve

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartisma

Kullamlan Editim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakea

Yazi Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
* Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
o Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ofrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
e Acgiklama
* Derinlestirme
* Dejerlendirme

Giris: Bu bolimde genis serim ve bass partisi ile ilgili sorular sorularak
ogrencilerin 6n Ogrenme ve hazr bulunugluk dizeylern kontrol edilic
Ogrencilerden gelen doniitler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakin uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Genis serimde bass partisi armonizasyonu lzerine sorular
yoneltilerek 6 grencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere genis serimde bass partisi armonizasyonunun yapisal
ozellikleri, baglanti bigimleri ve kullanim sekilleri dmeklerle aktanlir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte genis serimde bass partisi iceren dmekler
lizerinden ¢oziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarmin pekismesi
saflamir. Dersin konusu igin belirflenen piyano eserleri uygulamaya dahil
edilerek ¢éziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun kalicihiinin
saglamlagtirilmasi amaglanr.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin iginde bulunan genis serimde bass
partisi armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan eserler
lizerinde cahsgarak genis serimde bass partisi armonizasyonu konusunu
pekistirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me — Degerlendirme
Performans Odevi
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On ikinci haftayr kapsayan bu boliimde; 6grencilere dnceki derslerde anlatilan akor
serimleri, serimler arasi baglant1 bicimleri, akor serimleri arasi gegisler ve kadans tiirleri
konular: tekrar iizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme gergeklestirilmistir.
Akabinde dar serimde gercgeklestirilecek sekilde 8 dl¢iiden olusan bir bass partisi verilerek
ogrencilerden klasik armoni ¢dziimleme yontemi olan koral ¢dziimleme ile bu ezginin

armonizasyonunun yaptlmasi istenmistir. Ilgili bass partisi asagida verilmistir.
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Sekil 240. Genis serimde bass partisi armonizasyon c¢aligmast

Bass partisi {lizerine armonizasyon calismasinin gergeklestirilmesi akabinde eserlerde
yapilan dar-genis serim akor baglantilar1 arasinda gecislerin tespit edilmesi ve daha énceki
derslerde 6grenilen {i¢ kadans tiirii olan plagal, otantik ve tam kadans yiiriiyiislerinin analiz
edilmesi amaciyla piyano etiitleri ve eserleri lizerinde ¢oziimleme yapilmistir. Calisma icin

kullanilan eser érnekleri asagida verilmistir.
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Sekil 241. Clementi — Sonatine Op.36 No.5, 3rd Mvt. (Genis-dar serim akor gegisleri)
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Sekil 242. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.35 (Plagal kadans)
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Sekil 244. Tchaikovsky — Album for the Young Op.39 No.14 (Plagal kadans)
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Sekil 245. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.33 (Otantik kadans)
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Sekil 247. Mozart — Piano Sonata No.16 in C-dur K.545, 1st Mvt. (Otantik kadans)
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Sekil 24‘8 Haydn - Sonata in C dur Hob XVI 35, 2nd Mvt. (Tam kadans)

Yukarida verilen 8 eser vasitasiyla Ogrencilere; dar-genis serim akor gegigleri ile eser
icindeki goriiniimleri ile plagal kadans, otantik kadans ve tam kadans kullamimi ile eser
icerisinde tespiti pratik edilmistir. Bu drnekler i¢inde kullamlan gésterime gore dar-genis
serim akor gegiglerini gdsteren eserlerde; kirmizi ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari,
mavi ile isaretlenen akorlar genis serim akorlari, mor ile gosterilen gerceve ise dar-genis
serim akor gecisleri iceren Olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadansi gosteren eserlerde;
kirmizi ile gosterilen ¢ergeve, plagal kadanst olusturan akorlart igeren Olgiileri
gostermektedir. Otantik kadansi gosteren eserlerde; mavi ile gosterilen gergeve, otantik
kadansi olusturan akorlar: igeren dlgiileri ifade etmektedir. Tam kadans: gosteren eserlerde;
mor ile gosterilen gergeve, tam kadans: olugturan akorlar igeren odlgtileri isaretlemektedir.
Ogrencilerle gergeklestirilen bu analizler vasitastyla grencilerin konulara yénelik bir pratik
olusturularak aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme,
uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi kazammlari
elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda dgrencilerin edindikleri
bilgileri tekrar etmesini saglamak amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde, derste

pratigini gerceklestirdikleri konulari tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 18

13. Hafta — Genig Serimde Armonileme Calismalart (Soprano Partisi)

BOLUM1
Dersin Adi Armoni |
Sumf Lisans 3
Konu Genis Serimde Armonileme Calismalan (Soprano Partisi)
Onerilen Siire 200 dk.

BOLUM I1

Dersin icerigi

* Genig Serim Akorlarin Yapist

* Genis Serim Akorlann Cevrimleri (G3-G5-G8)

* Genis Serim Akorlann Baglanti Bigimleri

¢ Genig Serim Akorlann Kullamm Sekilleri

* Genis Serimde Soprano Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Genis serimde soprano partisi armonileme cahsmalarim tamyabilme ve
uygulayabilme
e Genig serimde soprano partisinin yapisal Gzelliklerini tamyabilir ve
uygulayabilir.
» Genis serimde soprano partisini armonizasyon iginde kullamm bigimlerini
taniyabilir ve uygulayabilir.
* Genig serimde soprano partisi armonizasyonunu pivano eserlerinde tespit
edip ¢oziimleyebilir.

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gosterip Yaptirma, Tartisma

Kullamlan Editim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakea

Yazi Tahtast — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
* Czerny Op.599
* Beyer Op.101
* Konu ile ilgili belirlenen Piyano Sonatinleri,
o Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ofrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
e Acgiklama
* Derinlestirme
* Dejerlendirme

Giris: Bu bolimde genis serim ve soprano partisi ile ilgili sorular sorularak
ogrencilerin 6n Ogrenme ve hazr bulunugluk dizeylern kontrol edilic
Ogrencilerden gelen doniitler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakin uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Genis serimde soprano partisi armonizasyonu ilizerine sorular
yoneltilerek 6 grencilerin bu konu hakkinda fikir iiretmesi beklenir.

Aciklama: Ogrencilere genis serimde soprano partisi armonizasyonunun
yapisal ézellikleri, baglant: bigimleri ve kullamm gekilleri Grneklerle aktarilir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte genis serimde soprano partisi igeren
omekler izerinden cozimlemeler yaplarak konunun temel noktalannn
pekismesi saglanir. Dersin konusu i¢in belirlenen piyvano eserleri uy gulamaya
dahil edilerek coziimlemenin igsellestirilmesi hedeflenir ve konunun
kalicih @ saglamlagtirilmas: amaglamr.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin i¢inde bulunan genis serimde soprano
partisi armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Aynca ellerinde bulunan eserler
lizerinde cahigarak genig serimde soprano partisi armonizasyonu konusunu
pekistirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yonelik Ol¢me — Degerlendirme
Performans Odevi
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On f{igiincli haftayr kapsayan bu bodliimde; 6grencilere onceki derslerde anlatilan akor
serimleri, serimler arasi baglant1 bicimleri, akor serimleri arasi gegisler ve kadans tiirleri
konular: tekrar iizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme gergeklestirilmistir.
Akabinde dar serimde gergeklestirilecek sekilde 8 6lgiiden olusan bir sopran partisi verilerek
ogrencilerden klasik armoni ¢dziimleme yontemi olan koral ¢dziimleme ile bu ezginin

armonizasyonunun yaptlmasi istenmistir. Ilgili soprano partisi asagida verilmistir.
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Sekil 249. Genis serimde soprano partisi armonizasyon c¢alismasi

Armonizasyon galigmasinin gerceklestirilmesi akabinde eserlerde yapilan dar-genis serim
akor baglantilar arasinda gegislerin tespit edilmesi ve daha dnceki derslerde 6grenilen iig
kadans tiirli olan plagal, otantik ve tam kadans yiiriiyiislerinin analiz edilmesi amactyla
pivano etiitleri ve eserleri lizerinde ¢oziimleme yapilmigtir. Calisma igin kullanilan eser

ornekleri asagida verilmistir.
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Sekil 250. Schumann — Album of the Young Op.68 No.3 (Genis-dar serim akor gegisleri)
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Sekil 251. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.43 (Plagal kadans)
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Sekil 252. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.96 (Plagal kadans)
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Sekil 254. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.40 (Otantik kadans)
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Sekil 255. Ecycr — Yorschule im Klavierspiel Op.101 No.96 (Otantik kadans)
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Sekil 256. Schumann — Album of the Young Op.68 No.20 (Otantik kadans)
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Sekil 257. Clementi — Sonatine Op.36 No.5, 1st Mvt. (Tam kadans)
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Yukarida verilen 8 eser vasitasiyla 6grencilere; dar-genis serim akor gegisleri ile eser
icindeki gdriiniimleri ile plagal kadans, otantik kadans ve tam kadans kullanimi ile eser
igerisinde tespiti pratik edilmistir. Bu ornekler icinde kullamlan gésterime gore dar-genis
serim akor gecislerini gosteren eserlerde; kirmizi ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari,
mavi ile isaretlenen akorlar genis serim akorlari, mor ile gdsterilen ¢erceve ise dar-genis
serim akor gegisleri igeren Olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadansi gosteren eserlerde;
kirmizi ile gosterilen ¢ergeve, plagal kadansi olusturan akorlart igeren Olgiileri
gostermektedir. Otantik kadansi gdsteren eserlerde; mavi ile gdsterilen gergeve, otantik
kadansi olusturan akorlar: igeren dlgiileri ifade etmektedir. Tam kadans: gdsteren eserlerde;
mor ile gosterilen cerceve, tam kadansi olusturan akorlari igeren Glgiileri isaretlemektedir.
Ogrencilerle gergeklestirilen bu analizler vasitasiyla 6grencilerin konulara yonelik bir pratik
olusturularak aktif 6grenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme,
uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hakimiyet saglayabilme gibi kazammlar
elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmigtir. Dersin sonunda 6grencilerin edindikleri
bilgileri tekrar etmesini saglamak amaciyla; halihazirda seslendirdikleri eserlerde, derste

pratigini gerceklestirdikleri konular tespit etmeleri 6dev olarak istenmistir.
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Tablo 19

14. Hafta — Genis Serimde Armonileme Calismalari (Soprano ve Bass Partisi)

BOLUMI
Dersin Adi Armoni I
Simf Lisans 3
Konu Genig Serimde Armonileme Calismalan (Soprano ve Bass Partisi)

Onerilen Siire

200 dk.

BOLUM 11

Dersin icerigi

* Genis Serim Akorlarin Yapist

o Genis Serim Akorlarn Cevrimleri (G3-G5-G8)

» Genis Serim Akorlarin Baglant: Bigimleri

¢ Genis Serim Akorlann Kullamim Sekilleri

* Genig Serimde Soprano ve Bass Partisinin Armonilenmesi

Hedef ve Davramslar

Genis serimde soprano ve bass partisi armonileme c¢ahsmalarim
tamyabilme ve uygulayabilme
* Genis serimde soprano ve bass partisinin yapisal ézelliklerini tanyabilir
ve uygulayabilir.
* Genis serimde soprano ve bass partisini armonizasyon iginde kullamm
bigimlerini tamyabilir ve uy gulayabilir.
* Genis serimde soprano ve bass partisi armonizasyonunu piyano eserlerinde
tespit edip ¢oziimleyehbilir.

Oiretme — Ogirenme — Yintem ve

Teknikleri

Anlatim, Soru — Cevap, Gisterip Yaptirma, Tartigma

Kullamlan Egitim Teknolojileri —
Arag, Geregler ve Kaynakga

Yari Tahtas1 — Yazili Materyaller — Eser Omekleri
¢ Czerny Op.599
* Beyer Op.101
* Konu ile ilgili belirlenen piyano sonatinleri,
¢ Konu ile ilgili belirlenen Liedler

Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri
* Giris
* Kesfetme
* Acklama
* Derinlestirme
* Degerlendirme

Girig: Bu biliimde genig serim, soprano ve bass partisi ile ilgili sorular
sorularak dgrencilerin én Ggrenme ve hazir bulunugluk diizeyleri kontrol edilir.
Ogrencilerden gelen doniiler neticesinde konu hakkinda on bir bilgilendirme
yaparak dgrencilerin merakim uyandirmak hedeflenir.

Kesfetme: Genis serimde soprano ve bass partisi armonizasyonu iizerine
sorular yoneltilerek dgrencilerin bu konu hakkinda fikir liretmesi beklenir.

Aciklama:  Ogrencilere genis serimde soprano ve bass  partisi
armonizasyonunun yapisal dzellikleri, baglant bigimleri ve kullamim sekilleri
omeklerle aktarihir.

Derinlestirme: Ogrencilerle birlikte genis serimde soprano ve bass partisi
igeren 6rmekler iizerinden ¢dziimlemeler yapilarak konunun temel noktalarinin
pekismesi saglair. Dersin konusu i¢in belirlenen piyano eserleri uy gulamaya
dahil edilerek ¢oziimlemenin  igsellestirilmesi  hedeflenir ve konunun
kalieith@inm saglamlastirilmas: amaglamr.

Degerlendirme: Ogrencilere konu ile alakali oldugu belirlenen piyano
eserlerinden ddevler verilerek eserlerin i¢inde bulunan genis serimde soprano
ve bass partisi armonizasyonu tespit etmeleri istenir. Ayrica ellerinde bulunan
eserler lizerinde ¢aligarak genig serimde soprano ve bass partisi armonizasyonu
konusunu pekistirmeleri tavsiye edilir.

BOLUM 111

Ol¢me — Degerlendirme

Bireysel égrenme etkinliklerine yinelik Olgme — Degerlendirme
Performans Odevi
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On dordiincii haftay1 kapsayan bu béliimde; 6grencilere dnceki derslerde anlatilan akor
serimleri, serimler arasi baglant1 bicimleri, akor serimleri arasi gegisler ve kadans tiirleri
konular: tekrar iizerinden gecilerek geriye doniik bir degerlendirme ve pekistirme
gergeklestirilmistir. Akabinde dar serimde gergeklestirilecek sekilde 8 6lgiiden olusan bir
soprano ve bass partisi verilerek 6grencilerden klasik armoni ¢6ziimleme ydntemi olarak
koral ¢dziimleme ile bu ezgilerin armonizasyonunun yapilmasi istenmistir. ilgili soprano ve

bass partisi asagida verilmistir.
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Sekil 258. Genis-dar serimde soprano partisi armonizasyon ¢alismast
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Sekil 259. Genis-dar serimde bass partisi armonizasyon calismasi

Soprano ve bass partisi ilizerine armonizasyon ¢alismalarinin gergeklestirilmesi akabinde
eserlerde yapilan dar-genis serim akor baglantilari arasinda gegislerin tespit edilmesi ve daha
onceki derslerde 6grenilen ii¢ kadans tiirii olan plagal, otantik ve tam kadans yiirilyiislerinin
analiz edilmesi amaciyla piyano etiitleri ve eserleri lizerinde ¢éziimleme yapilmustir. Calisma

icin kullanilan eser 6rnekleri asagida verilmistir.
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Sekil 260. Haydn — Sonata in C-dur Hob.XVI:35, 1st Mvt. (Genis-dar serim akor gegisleri)
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Sekil 261. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.38 (Plagal kadans)

_ 3 — isp st ef
e3) R
] i grese. f
__‘_‘-‘_‘\ - g 4 il
gt e e PP ey
EE=s = =i
T S T

——
z—“ti?:—ﬁ%—$?7‘:—!:%—$ ?E: 7
A e A
. T s T

Sekil 263. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.57 (Plagal kadans)
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Sekil 264. Clementi — Sonatine Op.36 No.4, 3rd Mvt (Plagal kadans)
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eyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No.98 (Otantik kadan%)
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Sekil 269. Beyer — Vorschule im Klavierspiel Op.101 No0.94 (Otantik Kadans)
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Sekil 270. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.45 (Otantik kadans)
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Sekil 271. Czerny — Practical Exercises for Beginners Op.599 No.46 (Otantik kadans)
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Sekil 273. Dussek — Sonatine Op.20 No.3, 2nd Mvt. (Otantik kadans)
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Se}cil2%4. Kuhl;ﬁ - Sonatiﬁé Op.55 NO.Z, Ist Mvt. (Ta?n kadans)
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Sekil 275. Dussek — Sonatine Op.20 No.5, 1st Mvt. (Tam kadans)

Yukarida verilen 16 eser vasitasiyla &grencilere; dar-genis serim akor gegisleri ile eser
icindeki gortiiniimleri ile plagal kadans, otantik kadans ve tam kadans kullanimi ile eser
icerisinde tespiti pratik edilmistir. Bu 6rnekler icinde kullamilan gésterime gore dar-genis
serim akor gegislerini gdsteren eserlerde; kirmiz: ile isaretlenen akorlar dar serim akorlari,
mavi ile isaretlenen akorlar genis serim akorlari, mor ile gosterilen gergeve ise dar-genis
serim akor gecisleri iceren Olgiileri ifade etmektedir. Plagal kadansi gdsteren eserlerde;
kirmizi ile gosterilen ¢ergeve, plagal kadanst olusturan akorlart igeren Olgiileri
gostermektedir. Otantik kadansi gosteren eserlerde; mavi ile gosterilen gergeve, otantik
kadansi olusturan akorlar: igeren dlgiileri ifade etmektedir. Tam kadansi gésteren eserlerde;
mor ile gosterilen gergeve, tam kadansi olusturan akorlar i¢eren olgiileri isaretlemektedir.
Ogrencilerle gerceklestirilen bu analizler vasitastyla grencilerin konulara ydnelik bir pratik
olusturularak aktif dgrenme siirecinde edindikleri bu beceriyi eserlerinde kullanabilme,
uygulamada anlamlandirabilme ve konu iizerinde hdkimiyet saglayabilme gibi kazammlar
elde edebilecek sekilde pekistirmek hedeflenmistir. Dersin sonunda 6&rencilerin edindikleri
bilgileri sinavlar éncesi tekrar etmesi istenmistir. Bu siireg sonucunda EKAQY gergevesinde

planlanmug olan 14 haftalik ders siireci tamamlanmistir.
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5.4. EKAOY’e Dayah Gergeklestirilen Sontest Sonuglarina Dair Bulgular ve Yorumlar

“EKAOY ile gerceklestirilen egitim sonrast égrencilerin sontest sonuglart ve armoni

becerileri nasildir?”

EKAQY uygulamasi sonrasi dgrencilerin edindikleri alan bilgisini 6lgmeye yonelik olarak

gergeklestirilen sontest sonuglari Tablo 20°de yer almaktadir.

Tablo 20

EKAOY Sonrasi Sontest Sonuglart

Katihme: No. U-1 U-2 U-3 Bireysel Ort.
1 75 75 75 75,00
2 45 40 42 42,33
3 66 58 62 62,00
4 66 63 60 63,00
5 59 59 56 58,00
6 64 64 61 63,00
7 71 71 67 69,67
8 70 70 68 69,33
9 58 58 56 5733
10 61 63 63 62,33
11 71 65 61 65,67
12 63 63 63 63,00
13 56 55 55 5533
14 75 75 71 73,67
15 73 75 75 74,33
16 71 73 71 71,67
17 38 47 47 44,00
18 61 61 64 62,00
19 68 66 70 68,00
20 64 68 66 66,00
21 73 75 75 74,33
22 59 61 63 61,00
23 54 54 56 54,67
24 43 43 41 42,33
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25 44 42 40 42,00

26 75 71 75 73,67
27 58 54 52 54,67
28 47 47 54 49,33
29 63 65 63 63,67
30 71 75 79 75,00
31 46 46 52 48,00
32 67 69 63 66,33
33 75 79 83 79,00
34 39 41 37 39,00
3s 50 56 54 53,33
36 75 79 71 75,00
37 56 58 58 5733
38 57 63 59 59,67
Genel Ort. 61,24 61,76 61,26
Siuf Basar1 Ortalamasi 6142

Tablo 20°de goriildiigii {izere; 38 Hgrenciden olugan deney grubuna EKAOY uygulamasi
sonrast ger¢eklestirilen sontest sonucuna goére sinf basari ortalamasi 61,42 olarak tespit
edilmistir. Ug farkli uzman tarafindan degerlendirilen sontestler sonucunda, dgrencilerin
hem bireysel hem de toplu olarak derse yonelik hazirbulunusluk gelistirdikleri ve ilerleme

gergeklestirdikleri gézlemlenmigtir.

5.5. EKAOY’e Dayah Gergeklestirilen Ontest-Sontest Sonuclarimin

Karsilastirilmasina Dair Bulgular ve Yorumlar

“EKAQY ile gerceklestirilen egitim dncesi ve sonrast uygulanan éntest-sontest sonuclari ve

ogrencilerin armoni becerileri arasinda anlamli bir fark var midir?”

Arastirmanin besinci alt problemi olan bu problemi test etmek i¢in 38 &grenciden olusan
deney grubuna EKAQY uygulamasim kapsayan armoni egitimi &ncesinde ontest ve
sonrasinda sontest yapilarak veriler toplanmistir. Elde edilen dntest ve sontest puanlari

kargilagtirllmigtir.
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Ontest ve sontest puanlar arasindaki karsilastirmanin “Bagimlt Gruplar icin T Testi (Paired
Samples T Test)" ile yapilmast planlanmistir. Analiz dncesinde normallik varsayimini test
etmek amaciyla Kolmogorov-Smirnov  ve  Shapiro-Wilk  normallik  testleri
gergeklestirilmistir. Katilimer sayist 50 kisinin altinda oldugu i¢in (n=38) Shapiro-Wilk
sonuclart dikkate alinmis olup, elde edilen sonuglar dogrultusunda normal dagilim
varsayiminin saglanmadigi (p<0.05) tespit edilmistir. Bu sebeple analize bagiml gruplar igin
t testinin parametrik olmayan (non-parametrik) karsith@ “Wilcoxon [saretli Siralar Testi” ile
devam edilerek analiz gerceklestirilmistir. Yapilan analize iliskin bulgular Tablo 21°de yer

almaktadir.
Tablo 21

EKAOY’e Yonelik Armoni Becerisi Ontest-Sontest Puanlarina fliskin Wilcoxon [saretli

Swralar Testi Sonuglar

Test N Sira Sira 2 Etki
Ortalamas:  Toplamn P Biiyiikligii
Ontest 38 00 00 -5.374 <001 0.87
Sontest 38 19.50 741.00

Tablo 21 incelendiginde EKAQY ile armoni egitimi verilen 6grencilerin armoni becerilerine
ait son test siwra ortalamalarmin (19.50), egitim verilmeden &lglilen oOntest sira
ortalamalarindan (.00) yiiksek oldugu goriilmektedir. Ontest ve sontest sira ortalamalart
arasinda gozlemlenen bu farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu belirlenmistir (z=-5.374,
p<.001). Buna gore; 38 dgrencinin tamaminda verilen egitim sonrasinda armoni becerisi
artarken, armoni becerisi azalan ya da aym: kalan 8grencinin olmadig1 tespit edilmigtir.
Hesaplanan etki biiyiikliigii (0.87); EKAQY ile verilen armoni egitiminin, 6grencilerin

armoni becerisi iizerinde yiliksek diizeyde bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

5.6. EKAOY’e ve Deney Siirecine Yonelik Ogrenci Giriislerine Dair Bulgular ve

Yorumlar

“EKAOY ile gerceklestirilen armoni egitimine ve deney siirecine yinelik Ggrenci goriisleri

nasildur?”
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Ogrencilerin EKAQOY e ve bu ydntemin uygulandif1 deney siirecine yénelik verilen yanitlar

Tablo 8'de yer almaktadur.
Tablo 22

EKAOY ve Deney Siirecine Iliskin Ogrenci Goriigleri

Katiliyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

ifade Ciimleleri
f %

f

Yo

f

Yo

1.  Piyano  eserlerinin  armoni  egitiminde
kullamlmasmin, konularin anlagilmasinda kolayhik 37 97.4
sagladigim diisiiniiyorum.

2. Piyano  eserlerinin  armoni  egitiminde
kullanilmasinin, dersi daha zevkli hale getirdigini 35 92,1
diistiniiyorum.

3. Armoni eZitiminde piyano eserleri tizerinde
gozlimleme yapmanin, diger alan  derslerini 33 86,8
anlamamda fayda sagladigim diistiniiyorum.

4, Akorlarin (Temel, Dar, Genis vb.) ve kadanslarm
uygulamalarmn piyano eserleri tizerinden anlatilarak 35 92,1
islenmesinin yararh oldugunu diigiiniiyorum.

]

5. Armoni egitiminin piyano eserleri ekseninde
gergeklestirildigi bir yaklagim ile islenmesinin yararh 35 02,1
oldugunu diigiiniiyorum.

3%

6. Akorlar iizerinde gergeklegen durumlarm (dar-genis
ve ¢evrimleri, T-S-D baglantilar1) piyano eserleri
uzerinde degerlendirilmesinin  armoni  egitimine
katkis1 oldugunu diisiiniiyorum.

36 94,7

58]

7. Eser Kaynakli Armoni Ogretim  Yonteminin
(EKAQY) kullamldig bir armoni egitiminin, teorik 36 94,7
bilgilerin kaliciigim arttirdigm diigiiniiyorum.

3]

8. Iginde bulundugum bu deneysel caliymanin

Lo 36 94,7
stirecinden ve sonuglarindan memnunum. i

3%

Ogrencilerin siirece yonelik olarak degerlendirmeleri maddeler {izerinden incelendiginde,

asagida belirtilen goriislerin ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir.

Armoni dersinin islenisinde piyano eserlerinin kullamiminin, anlagilabilirlik diizeyine

etkisinin degerlendirildigi birinci soruda; 6grencilerin %974’ piyano eserlerinin

kullaniminin olumlu ydnde etki gdsterdigini ifade etmigtir. Buna karsin %2,6’s1 bu konuda

kararsiz oldugunu belirtmistir.

Piyano eserlerinin armoni egitiminde kullanilmasinin, derslerin eglence diizeyine etkisinin

degerlendirildigi ikinci soruda; 6grencilerin %92,1°’i olumlu yénde goriis bildirmistir. Buna

karsilik 6grencilerin %7,9’u bu konuda kararsiz yonde goriis belirtmistir.

Armoni egitiminde ¢dziimlemelerin piyano eserleri lizerinde gergeklestirilmesinin, alamn

diger derslerini anlamlandirma diizeyine etkisinin degerlendirildigi {iglincii soruda;
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ogrencilerin %86,8’1 piyano eserlerinin kullanimmin pozitif yonde etkisi oldugunu ifade

etmistir. Ote yandan %13,2’si bu konuda kararsiz oldugu ydniinde goriig bildirmistir.

Akor durumlarinin ve kadanslarin piyano eserleri {izerinden iglenerek anlatiminin etkilerinin
degerlendirildigi dordiincii soruda; dgrencilerin %92,1°i piyano eserlerinin kullaniminin bu
konularin dgrenilmesinde yararli oldugu ydniinde gériis bildirmistir. Ote yandan %5,3ii bu

konuda kararsiz oldugunu ifade ederken %2,6’s1 yararli olmadigini ifade etmistir.

Armoni egitiminde piyano eserlerinin kullamldigi bir yaklasimin etkilerinin
degerlendirildigi besinci soruda; égrencilerin %92,1°1 boyle bir yaklasimin faydali olacagini
ifade etmistir. Bununla beraber %5,3"d bu konuda kararsiz oldugunu belirtmis, %2,6°st bu

tiirde bir yaklagimin faydali olmayacagi yoniinde goriis bildirmistir.

Akorlar iizerinde gergeklesen durumlann piyano eserleri ekseninde degerlendirilerek
ogrenilmesinin etkilerinin degerlendirildigi altinci soruda; 63rencilerin %94°7’si bu yénde
gergeklestirilecek bir egitimin armoni egitimine katki saglayacagi yoniinde goriis

bildirmistir. Ote yandan %5,3’1i bu konuda kararsiz oldugunu ifade etmistir.

EKAOY’iin kullamldi1 armoni egitiminde dgrencilerin bilgilerinin kalicihgina yonelik
etkisinin degerlendirildigi yedinci soruda; 6grencilerin %94,7’si EKAOY iin kullaniminin
armoni egitiminde bilgilerin kalicilifini arttirdigint belirtmistir. Bununla beraber %5,3"i bu

konuda kararsiz yonde goriis bildirmistir.

Ogrencilerin igerisinde aktif olarak yer aldiklari deneysel calismaya yonelik goriislerinin
degerlendirildigi sekizinci soruda; 6grencilerin %94,7’si iginde bulunduklari bu deneysel
calismanin siirecinden ve sonuglarindan memnun oldugu yoniinde goériis bildirmistir. Buna

karsin %35,3 11 bu konuda kararsiz oldugunu ifade etmistir.
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VI. BOLUM

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmanin bulgularindan yola ¢ikilarak elde edilen sonuglar ve bu sonuglara

bagli olarak gelistirilen 6neriler yer almaktadir.

6.1. Sonuglar

6.1.1. Armoni Egitimine Yonelik EKAQY’e Olan ihtiyaca Dair Sonuglar

Farkh iiniversitelerde gorev alan 20 alan uzman akademisyenin; armoni egitiminde
kullanilan geleneksel ydonteme, yenilikci yontemlere ve piyano eserlerini merkezine alan
EKAQY’{in armoni egitiminde kullamlmasina yénelik goriisleri birinci alt problem altinda

incelenmistir. Buna gére;

e Klasik dort sesli koral ¢oziimleme yoGntemine ve bu yontemin yeterliligine iliskin
goriislerin kararsiz yaniti etrafinda yogunlastifi, ancak bu kararsiz yanitindaki
yogunlugun goriis olarak olumsuza yakin seyirde oldugu (1,92=2) tespit edilmistir.
Burada; soprano ezginin hareketlerinin dgrenilmesi (1,95=2), alto ve tenor partisinin
hareketlerinin 6grenilmesi (1,75=2), dar pozisyondaki akorlarin dgrenilmesi (1,80=2),
bass yiriyiislerin 6grenilmesi (1,95=2), tonik-subdominant baglantilarmin &grenilmesi
(1,75=2), tonik-dominant baglantilarinin 63renilmesi (1,85=2) ve genis pozisyondaki
akorlarin anlagilmasi (1,85=2) basliklar: katilimeilarin kararsiz gériige yoneldigi ve ilgili

alanin yeterliligini sorguladig1 yonler olarak tespit edilmistir.
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e Armoni dersinde yeni yaklasimlara yonelik goriislerin katiliyorum yaniti etrafinda
yogunlastigi ve pozitif yonde oldugu (2,55=3) gozlemlenmistir. Burada; subdominant-
dominant baglantilarin 6gretilmesi (2,90=3), tonik-subdominant baglantilarin 6gretilmesi
(2,85=3), dar pozisyondaki akorlarin 6gretilmesi (2,85=3), tonik-dominant baglantisinin
Ogretilmesi (2,85=3), genis pozisyondaki akorlarin 6gretilmesi (2,85=3) katilimecilarin
olumlu goriis bildirdigi basliklar olarak degerlendirilmistir. Ayrica; armoni dersi igin
farkli yontemlerin gelistirilmesi (2,95=3) ifadesine verilen olumlu gériis ile, koral
armonik ¢dziimleme ydnteminin en uygun yontem olmasi (1,80=2) ve armoni dersinde
kullanilan mevcut égretim yontemlerinin yeterli olmasi (1,50=2) ifadelerine verilen
olumsuz agirlikl kararsiz goriisler kullanilmakta olan yénteme olan bakis agisini ortaya

¢ikarmaktadir.

e Armoni dersinde yeni bir yaklasim olarak piyano eserlerinin kullanilmasma ydnelik
goriislerin kararsiz olarak yogunlastigi, ancak bu kararsiz yanitindaki yogunlugun goriis
olarak olumluya yakin seyirde oldugu (2,46=2) goriilmiistiir. Burada; tonik-dominant
baglantilarinin ¢dziimlenmesi (2,95=3), tonik-dominant baglantilarinin ¢déziimlenmesi
(2,90=3), subdominant-dominant baglantilarinin ¢oéziimlenmesi (2,90=3), soprano
ezgisinin  hareketlerinin  6grenilmesi  (2,80=3), genis pozisyondaki akorlarin
¢oziimlenmesi (2,90=3), alto ve tenor partisi hareketlerinin 63renilmesi (2,80=3), dar
pozisyondaki akorlarin g¢oziimlenmesi (2,90=3) ve bass yiiriiylislerinin 6grenilmesi
(2,90=3) katilimcilarin olumlu goriisler bildirdigi ifadeler oldugu tespit edilmistir.
Bunlarn  yaminda; dar pozisyondaki akorlarin anlasilabilirligi (1,30=1), bass
ylriiytiglerinin grenilmesi (1,35=1) ve tonik-dominant baglantilarinin ¢oziimlenmesi
(1,35=1) ifadelerine verdikleri olumsuz yanitlar vasitasiyla bu yontemin dgrencileri
armoni Ogretiminde tek basmna yeterli olmayacag fikrinin afirlikta oldugu ifade

edilmistir.

Bulur’un (2002) gerceklestirdigi arastirmada; uygulama eksikligi, 6grencilerin piyano
becerilerinin yetersizligi ve 0gretim materyallerinin sinirlili@i armoni egitiminin 6nemli
sorunlar olarak tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; katilimer alan
uzmanlarmimn giincel olarak kullanilan yonteme yonelik olumsuz tutumu ve yenilikei
yaklagimlara iligkin pozitif yonlii yaklagimi Bulur'un tespitlerini desteklemekte ve ogretim

elemanlarinin goriisii boyutunda ¢alismaya katki vermektedir.
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Cevik, Canbey ve Taviloglu’nun (2012) gerceklestirdigi arastirmada; 6grencilerin armoni
derslerini zor olarak nitelemesinin altinda; soyut teorik igerik, uygulama eksikligi, yetersiz
calgt kullanimi, sinirli ders materyali gibi sebepler bulundugunu tespit etmistir. Buradan yola
cikarak degerlendirildiginde; katilimei olan alan uzmanlarinin giincel olarak kullamilmakta
olan yonteme iliskin olumsuza yonelik kararsiz tutumu ve yenilik¢i yaklagimlara ydnelik
pozitif bakis acilart Cevik vd. nin tespitlerini desteklemekte ve dgretim eleman: agisindan

bir degerlendirme getirerek 6grenci boyutunu inceleyen ¢alismaya katk: saglamaktadir.

Eroglu’'nun (2015) gerceklestirdigi ¢alismada; katilm saglayan &gretmenlerin armoni
bilgisini miizik 6gretimi agisindan dnemli buldugunu ancak bu bilgiyi uygulama boyutunda
yeterli diizeyde kullanamadigimi, bunun baslica sebepleri olarak uygulama eksikligi ve
Ogretim siirecinde teorik bilginin agir bastig1 bir 6gretim siirecinin gergeklestirilmesinin
oldugu tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; alan uzmanlarinin
giincel olarak kullanilmakta olan geleneksel modele yonelik olumsuza doniik kararsiz
tutumu ve yenilik¢i yaklagimlara iliskin pozitif yaklasimi, Eroglu’nun tespitlerini
desteklemekte ve eksik olarak belirtmis oldugu konulara yonelik 6gretim elemam bakis

agisin1 da ortaya koyarak pekistirmektedir.

Jones’un (1940) c¢alismasinda; armoni egitiminin yalmzca kurallarin aktarilmasina
dayandirilmasinin yeterli olmayacagi, 6grencilerin bu bilgileri gergek miizikal baglamlar ile
uygulamasi gerektifini vurgulamaktadir. Armoni egitiminin performans, beste ve miizik
analizi gibi alanlar ile iliskilendirildiginde 6grencilerin miizikal anlayislarinin gelistigi tespit
edilmis, 6grencilerin armonik kurallan teorik olarak 6grenmenin 6tesinde pratik miiziksel
deneyimler igerisinde kullandiklar takdirde daha kalic1 bir 8grenme ger¢eklestirdikleri ifade
edilmistir. Buradan yola c¢ikarak degerlendirildiginde; alan uzmanlarimin geleneksel
yaklasima yonelik tutumlarinin olumsuz egilimli bir kararsizlik etrafinda sekillenmesinin ve
geleneksel armoni Ogretim ydntemini yetersiz noktalara sahip bir yaklasim olarak
degerlendirmesinin altinda yatan anlami ortaya ¢ikarma ve eksik yonleri anlamlandirmak
adma Jones’un tespitlerinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu noktada katilimeilarin bu

yonde tutumlar: Jones’un aragtirmasini desteklemektedir.

Karkin’m (2002) gerceklestirdigi g¢alismada; mevcut &gretim programimda uygulama
boyutunun yeterli derecede giiglii olmadi1 one siiriilerek, armoni derslerinin uygulama
agirlikli ve g¢algi performanslan ile iliskilendirilerek gergeklestirilmesi gerektigini ifade

etmistir. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; uzmanlarin giincel olarak kullanilmakta
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olan yonteme dair olumsuz tutumu ve yenilikgi yaklasimlara iliskin pozitif gdriisii Karkin’in

tespitlerini desteklemektedir.

Miiller-Hartmann (1947) tarafindan gerceklestirilen arastirmada; gelencksel armoni
ogretiminin ¢ogunlukla kural odakli bir yap izledigi ve dgrencilerin bu kurallar1 miizikal
baglamla iliskilendirmekte zorlandiklari belirtilmis, armoni 6gretiminde isitsel deneyim ve
uygulamali ¢alismalarin arttirilmasi gerektigini vurgulamis, 6grencilerin armonik iliskileri
sadece teorik olarak 6grenmek yerine miizikal drnekler tizerinden analiz etmeye yonelik bir
o0grenmenin gergeklestirilmesinin 03renmeyi giiclendirecegini ifade etmistir. Buradan yola
cikarak degerlendirildiginde; alan uzmanlarmin geleneksel armoni 6gretim ydntemine
yonelik tutumlarimin olumsuz egilimli bir kararsizlik etrafinda bigimlenmesinin ve
geleneksel yaklasimin yetersiz noktalara sahip bir yaklagim olarak degerlendirilmesinin
altinda yatan sebepleri ortaya c¢ikarma ve belirtilen bu eksiklikleri anlamlandirmak adina
Miiller-Hartmann’in g¢ikarimlarinin biiyiik 6nem tasidigi diisiiniilmektedir. Bu noktada
katilimcilarin - bu  yénde takindiklann tutumlar Miller-Hartmann’in  ¢alismasini

desteklemektedir.

Aksit (2024) tarafindan gergeklestirilen ¢alismada; klasik armoni 6gretiminde kullanilan
kurallar merkezli yontemlerin &grencilerde teorik altyapt kazandirma ag¢isindan dénemli
oldugu, ancak ¢ogunlukla 6grenmenin uygulamaya aktarilmasi asamasinda sinirh kalarak
yetersiz oldugu vurgulanmig, buna karsiik olarak etkilesimli uygulamalar ve 6grenci
merkezli 6gretim yontemlerinin motivasyona ve aktifkatilima pozitif yonde etkisinin oldugu
belirtilmis, armoni egitiminde tek bir yaklasim yerine geleneksel ile yenilik¢i yaklagimlarin
kullanildi@1 hibrit modellerin degerlendirilmesi gerektigi ifade edilmistir. Buradan yola
¢ikarak degerlendirildiginde; uzmanlarin geleneksel armoni ydntemine yonelik tutumlarinin
olumsuza egilimli bir kararsizlik etrafinda sekillenmesi ve geleneksel yaklasimin yetersiz
noktalara sahip bir yaklasim olarak degerlendirilmesi Aksit’in g¢aligmasi ekseninde
incelendiginde anlamli bir temele sahip oldugu gériilmektedir. Bu noktada alan uzmanlarinin

tutumlarinin bu yénde olmasi Aksit’in ¢aligmasii desteklemektedir.

6.1.2. EKAQY’e Dayali Gergeklestirilen Ontest Verilerine Dair Sonuclar

Simak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimiinde 2024-2025 yili Giiz
doneminde dgrenim gdren ve “Armoni 1" dersini alan 3 ve 4. Sinifta okuyan 38 6grenciden,
armoni egitimi siirecinde EKAQOYiin siire¢ icerisindeki etkilerinin &lgiilecegi “Tek Grup
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Ontest-Sontest” yar1 deneysel modelinin dntest uygulamasi ile elde edilen veriler ikinci alt
problem altinda incelenmistir. Buna gére; 38 dgrenciden olusan deney grubuna EKAOY ’iin
uygulanmasindan dnce, 6grencilerin hazirbulunusluklarm: tespit etmek ve uygulamamn
etkisini 6lgebilmek amaciyla ontest gerceklestirilmistir. Elde edilen dntest sonuglari ii¢ farkl

uzman tarafindan degerlendirilmigtir. Uzmanlarin degerlendirmeleri ele alindiginda;

e U-1 sinif éntest genel degerlendirme sonucu: 3,55
e U-2 simif dntest genel degerlendirme sonucu: 3,82

e U-3 sinif 6ntest genel degerlendirme sonucu: 3,42

Uc uzman tarafindan ontest verileri degerlendirilen deney grubunun, uzmanlarin
degerlendirme ortalamalarindan elde edilen genel basari ortalamasi 3,60 olarak tespit
edilmistir. Elde edilen degerlendirmeler sonucunda; deneye katilan ogrencilerin hem

bireysel hem de toplu olarak derse yonelik hazirbulunusluga sahip olmadigi tespit edilmistir.

Bullis (1936) tarafindan gergeklestirilen galismada; geleneksel armoni 6gretiminin
¢ogunlukla soyut kurallarin aktarimina dayanan bir yapida olmas: nedeniyle d3rencilerin
miiziksel uygulamalar ile baglanti kurmada zorluklar yasadigim belirtmektedir. Buradan
yola gikarak degerlendirildifinde; &grencilerin armoni dersi dncesi Ontest sonuglarinda
hazirbulunugluk durumlarinin zayif oldugu tespit edilmistir. Uygulanan ontest sorulan bir
noktada dgrencilerin dnceki deneyimlerinde gergeklestirmis olduklari piyano etiitlerinden
secilmig olup, &3rencilerin gergeklestirdikleri bu deneyimin, tecriibe ettikleri ve tamdik
gelen bir dokuda olmasi beklenmektedir. Ayrica Ontestin gergeklestirildigi deney grubu
ogrencileri i¢inde, daha 6nceden bu dersi almis ancak basarili olamamis 4. simif 6grencileri
de bulunmakta olup, bu dgrencilerin 6nceki ders deneyimine dayanarak dntest igerisindeki
basari durumlarinin dersi ilk kez alan 6grencilere gore daha olumlu bir durumda olmasi
beklenebilir. Ancak égrencilerin dntest sonuglarinda da goriildiigi tizere, 6grencilerin sadece
armoni bilgilerinde degil, ayn1 zamanda genel miizik bilgilerindeki soyut ogretilerin
kavranmas: iizerine zorluklar yasamas: ve anlamlandirmada sorunlarin olmasi nedeniyle
elde edilen bulgular, bir noktada Bullis’in caliymasinin 6ne siirdiigii ¢ikarimlar

desteklemektedir.

Eroglu’nun (2015) ¢alismasinda miizik 6gretmenlerinin; miizik 6gretimi acisindan armoni
bilgisini énemli bulduklarni, ancak bu bilgiyi kullanma asamasinda yetersiz kaldiklarim
tespit etmistir. Bunun baslica sebebinin; derse ydnelik uygulama eksikligi ve dgretim

stirecinin teorik bilgi agirlikli olarak gergeklestirilmesi oldugunu ifade etmektedir. Buradan
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yola ¢ikarak degerlendirildiginde; dgrencilerin dntest sonuglarinda armoni dersine yonelik
hazirbulunugluk ~ durumlarinin =~ zayif  oldugu  tespit  edilmistir. ~ Ogrencilerin
hazirbulunugluklarini olusturan altyapt sadece armoni bilgisi ile sinirlandirilamamaktadir.
Dersi alan ve uygulamaya katilan 6grencilerin 3 ve 4. sinif derecesinde olduklari g6z éniine
alindiginda; teorik ve uygulama igerikli birgok alan dersini almis ve bu derslerin sagladig:
deneyimleri edinmis oldugu diisiiniilmektedir. Ogrencilerin durumuna etki edecek birgok
deneyimi barindirmasi dolayisiyla hazirbulunusluk seviyelerine yonelik beklentinin
ortalama diizeyde olmast olasidir. Ancak ontest sonuglarinda elde edilen wveriler
dogrultusunda deney grubu dgrencilerinin hazirbulunusluk durumlarinin beklentinin altinda
kalmasinin temel nedenler arasinda Eroglu’nun agiklamis oldugu sebeplerin bulundugu
diisliniilmektedir. Bu sebeple; ¢aliymada elde edilen veriler Eroglu’nun calismasini

destekleyici niteliktedir.

Miiller-Hartmann (1947) tarafindan gergeklestirilen arastirmada; geleneksel armoni
egitiminin genellikle kural odakli bir yapida sekillendigini ve 6grencilerin bu kurallar
uygulama asamasinda miizikal baglamla iliskilendirmede zorluklar yasadigin ifade etmistir.
Buradan yola g¢ikarak degerlendirildiginde; 6grencilerin ontestleri sonucunda tespit edilen
zaylif hazirbulunusluk diizeyleri, bu noktada Miiller-Hartmann’in  galigmasini
desteklemektedir. Ogrencilerin hazirbulunusluk diizeylerini belirleyen etmenler arasinda
sadece armoni bilgisi bulunmamaktadir. Egitim siireci boyunca teorik ve uygulama iceren
birgok alan dersi ile deneyim kazanan 6grencilerin, genel olarak aldiklar: derslere belirli bir
diizeyde hazirbulunusluga sahip olmasi beklenir. Ancak o6zellikle 3 ve 4. siuf
ogrencilerinden olusan deney grubunun egitim siirecinde edindigi tecriibe ile Ontest
sonuglari arasinda ters orant: goriilmektedir. Burada 6grencilerin deneyimleri ve bilgileri ile
dersler arasinda ve egitim siire¢leri boyunca aldiklar biitiin dersler arasinda bir baglam
kuramamasmin etkisinin bilyiik oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple, arastirmanin bir
boyutu olan dntest sonuglarinin ve ¢alismanin éngdrii ve ¢ikarimlarinin Miiller-Hartmann’in

arastirmasiyla ortiistiigii diisiiniilmektedir.

6.1.3. EKAQY’e Dayali Kullanilacak Ders Planlarina Dair Sonuglar

Armoni egitiminde EKAQY’iin uygulama boyutunda kullanilacak olan ders programu,
dersin isleyisi ve dersin uygulama materyalleri {iglincii alt problem altinda incelenmistir.

Buna gore;
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e EKAOY’iin 14 haftalik ders programi, toplamda 56 ders saati olarak uygulanmistir. Bir
ders saati 50 dakika olarak planlanmig ve dersler haftanin bir giinii 4 ders saati olarak
gergeklestirilmisgtir.

e Derslerin tamamu yiiz yiize gergeklestirilmistir. Ders konularinda planlanan siirelerde ve

konularda herhangi bir kayip yasanmamustir.

Ders i¢in planlanan program igerigi ve kullanilan ders materyallerinin miktar: ve dzellikleri

asagida belirtilmistir.

e Hazrlanan EKAQY égretim programi 8 {inite, 6 Ginite uygulama tekrar1 ve bu iinitelere
ait toplam 66 konudan olusmaktadir. Bu konularla baglantili olarak 48 hedef-davrams
bulunmaktadir.

e Program igeriginde; arastirmactya ait alistirmalar, ¢esitli bestecilere ait etiit ve eserlerden
olusan kesitler programin 6gretme araci olarak aktif sekilde kullamlmistir. Program
icerisinde 8 adet arastirmacinin tasarladig1 sekiz dl¢iiliik alistirma, 123 adet etiit ve 120

eser kullanilmigtir.

EKAQY &gretim programinda kullamlan iiniteler ve eser dagihmlan agaida baghklar

halinde belirtilmistir.

e 1. Hafta— Araliklar ve Akorlarin Kurulusu: 4 iinite konusu, 3 hedef-davranig, 8 etiit kesiti
ve 6 eser kesiti.

e 2. Hafta — Dort Sesli Akorlarin Kurulusu: 5 {inite konusu, 3 hedef-davrams, 12 etiit kesiti
ve 9 eser kesiti.

e 3. Hafta — Dar Serimde Dort Sesli Akorlar: 4 {inite konusu, 4 hedef-davranis, 11 etiit kesiti
ve 12 eser kesiti.

e 4. Hafta — Genis Serimde Dort Sesli Akorlar: 4 iinite konusu, 4 hedef-davrams, 12 etiit
kesiti ve 12 eser kesiti.

e 5. Hafta— Ayni1 Fonksiyonda Akor Durumlar1 Arasinda Degisim: 4 iinite konusu, 4 hedef-
davranis, 25 etiit kesiti ve 14 eser kesiti.

e 6. Hafta—Plagal Kadans: 5 iinite konusu, 4 hedef-davranis, 15 etiit kesiti ve 13 eser kesiti.

e 7. Hafta — Otantik Kadans: 5 {inite konusu, 4 hedef-davrams, 15 etiit kesiti ve 12 eser
kesiti.

e 8. Hafta — Tam Kadans: 5 tinite konusu, 4 hedef-davrams, 11 ctiit kesiti ve 13 eser kesiti.

e 9. Hafta — Dar Serimde Armonileme Calismalari (Bass Partisi): 5 iinite konusu, 3 hedef-

davranis, | aragtirmactya ait sekiz olgiiliik alistirma, 5 etiit kesiti ve 3 eser kesiti.
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e 10. Hafta — Dar Serimde Armonileme Calismalar: (Soprano Partisi): 5 iinite konusu, 3
hedef-davranis, 1 arastirmaciya ait sekiz dlgiiliik alistirma, 4 etiit kesiti ve 5 eser kesiti.

e 11. Hafta — Dar Serimde Armonileme Calismalari (Soprano ve Bass Partisi): 5 iinite
konusu, 3 hedef-davranig, 2 arastirmaciya ait sekiz dlgiiliik aligtirma, 4 etiit kesiti ve 4
eser kesiti.

e 12 Hafta — Genis Serimde armonileme Caligmalar (Bass Partisi): 5 {inite konusu, 3
hedef-davranis, 1 aragtirmaciya ait sekiz olgiiliik alistirma, 4 etiit kesiti ve 4 eser kesiti.

e 13. Hafta — Genis Serimde Armonileme Calismalari (Soprano Partisi): 5 iinite konusu, 3
hedef-davranig, 1 arastirmactya ait sekiz dlgiiliik aligtirma, 4 etiit kesiti ve 4 eser kesiti.

e 14 Hafta — Genis Serimde Armonileme Calismalar1 (Soprano ve Bass Partisi): 5 iinite
konusu, 3 hedef-davramig, 2 arastirmaciya ait sekiz dlgiiliik ahistirma, 7 etiit kesiti ve 9

eser kesiti.

Amirinazari (2020) tarafindan gercgeklestirilen doktora ¢alismasinda; 6grencilerin armonik
iligkileri anlamalarimi kolaylastirmak amaciyla diiet ¢alismalari, isitsel analiz audiation
teknikleri, repertuar incelemeleri gibi uygulama agirlikli yontemlerin kullanilmasini
onermektedir. Bu sayede 6grencilerin armoni kurallarmi 6grenmenin yaninda miizikal
baglam icerisinde armonik yapilari duyarak ve yorumlayarak kavrayabilecekleri ifade
edilmis olup, calgi temelli armoni egitiminin miizikal algiy1 gelistirdigi vurgulanmistir. Bu
noktadan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; uygulama agirhkli armoni egitimi fikri ve
deneyimlerden beslenerek ilerleyen bir ydntem onerisi, EKAOY ile Amirinazari’nin
caligmasini ortak noktada birlestirmektedir. EKAQY’iin ana fikrinde &grencilerin
calgilarindan ve galdiklari eserlerden beslenen bir armoni egitimi modeli bulunmaktadir. Bu
noktada Amirinazari’nin ¢ikis noktast ve aragtirmanin bulgu ve onerileri, EKAOY i

destekleyici niteliktedir.

Baker’m (1964) gergeklestirdigi doktora calismasinda; dgrencilerin klavye ve piyano
becerilerinin 0grenme siirecinde dnemli bir rol oynadigi tespit edilmistir. Armoni egitiminin
sadece teorik agiklamalar ile sinirlandirilmamasi gerektigi ve galgt temelli uygulamalarin
ogrenmeyi destekledigi vurgulanmigti. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde;
ogrencilerin klavye-piyano becerilerinin etkisi ve ¢algl temelli uygulamalarin armoni egitimi
stirecindeki onemini ifade eden Baker’in g¢alismasi, 0Ogrencinin calgilan ile
gergeklestirdikleri performanslarda edindikleri deneyimlerden ve seslendirdikleri eserler ile
ders odakli olusturduklart baglamlardan beslenen EKAQY ile tutarhilik gdstermektedir.

Ogrencilerin galg1 gegmislerinde seslendirdikleri eserler iizerinden gergeklestirilen EKAQY
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destekli armoni egitimi, ders igerisinde aktarilan agir teorik bilgilerin ge¢mis deneyimler
vasitastyla algilanmasina ve anlamlandiridmasina dayali bir sistem olmasi nedeniyle,

Baker’m ortaya koydugu bulgular: ve énerileri desteklemektedir.

Cevik (2007) tarafindan gerceklestirilen doktora calismasinda; armoni bilgisinin,
Ogrencilerin piyano eserlerini daha bilingli yorumlamalarini sagladifim ve teknik
becerilerinin gelisimine katkida bulundugu ifade edilmis olup, armoni derslerinde 6grenilen
bilgilerin galg1 performanst ile iliskilendirilmesinin 8grenmeyi giiclendirdigi vurgulanmgtir.
Buradan yola c¢ikarak degerlendirildiginde; &grencilerin galgt ve eser deneyimlerini
merkezine alan EKAQY, dgrencinin ¢algi deneyimi ile elde ettigi miizikal hafiza ve tecriibe
ile ders igerisinde edindikleri teorik bilgiler vasitasiyla baglam olusturma, algilama ve
anlamlandirma asamalarinda Ogrencilere katki saglayabilecek bir yontem olarak
tasarlanmistir. Bu noktada Cevik’in arastirmasinda belirttigi {izere; armoni ile calgi
arasindaki baglanti EKAOY {in temelini olusturmaktadir. Bu nedenle Cevik’in arastirmasi

EKAQOY’iin olusturdugu temel fikri desteklemektedir.

Eroglu’nun (2015) ¢aliymasinda miizik 6gretmenlerinin; miizik dgretimi agisindan armoni
bilgisini énemli bulduklarini, ancak bu bilgiyi kullanma asamasinda yetersiz kaldiklarini
tespit etmistir. Bunun baslica sebebinin; derse ydnelik uygulama eksikligi ve &gretim
stirecinin teorik bilgi agirlikli olarak gerceklestirilmesi oldugunu ifade etmektedir. Buradan
yola gikarak degerlendirildiginde; EKAOY iin temelinde dgrencilerin ¢algi deneyimlerine
dayali bir armoni egitimi modeli bulunmaktadir. Teorik bilgilerin miizikal alg1 vasitasiyla
anlamlandinlmas:1 ve ¢algi deneyimleri ile baglam olusturulmas: gibi ana fikirleri
biinyesinde bulundurmasindan dolayr pragmatik bir uygulama boyutunu iginde
bulundurmaktadir. Bu noktada Eroglu’nun 6gretmenler biinyesinde belirtmis oldugu sorunu
¢ozme noktasinda EKAQY Eroglu'nun galismasmi desteklemekie ve sorun ve dmerilerine

kendi dl¢iisiinde bir ¢6ziim Onerisi getirmektedir.

Giin & Demirtas (2016) tarafindan gergeklestirilen ¢alismada; armonik analiz becerileriyle
armoni ders bagarilart arasinda anlamli bir iligki oldugu tespit edilmis olup, égrencilerin
armoni bilgilerini piyano eserlerini yorumlama siirecinde kullanabildikleri belirlenmistir.
Ayrica;, armoni egitiminin miizikal analiz ve performans siirecleriyle iliskilendirilmesinin
ogrenmeyi gii¢lendirdigi ortaya konulmustur. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde;
EKAQY’iin temelinde, d&rencilerin ¢algl deneyimlerine dayah bir armoni egitimi modeli
bulunmaktadir, EKAQY vasitastyla dgrencilerin, calgi egitimleri siirecinde icra ettikleri

eserlerden edindikleri deneyimler ve miizikal hafizadan yararlanarak, ge¢mis eserlerinin
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analizinin armoninin bir par¢asi haline getirilmesiyle armoni egitiminin igerisinde bulunan
karmasik teorik konularla deneyimleri arasinda bir baglam kurmasini saglamaktadir. Ayrica
geemis icranin yarattifi deneyimlerin olusturdugu miizikal hafiza sayesinde armoni
egitiminde eksik kalan uygulama boyutunu pragmatist bir yaklasimla tamamlamaktadir. Bu
noktada; Giin & Demirtas’in ortaya koydugu armoni egitiminin miizikal analiz ve
performans siiregleriyle iliskilendirilmesi ile egitimin &grenci lizerindeki etkisinin artist
iizerine koyduklan argiiman, EKAQY ’{in ortaya koydugu yaklasim ile desteklenmekte olup,
aynt zamanda performans siirecine destek olarak &3renci deneyimlerinin ortaya koydugu
miizikal hafizanin etkisiyle performans boyutunun etkisi arttirabilme kapasitesiyle Giin &

Demirtas’in bulgularina farkl bir boyut katmaktadir.

Jones’un (1940) caligmasinda; armoni egitiminin yalmzca kurallarin aktarilmasina
dayandirilmasinin yeterli olmayacagi, 6grencilerin bu bilgileri gergek miizikal baglamlar ile
uygulamasi gerektigini vurgulamaktadir. Armoni egitiminin performans, beste ve miizik
analizi gibi alanlar ile iliskilendirildiginde d6grencilerin miizikal anlayiglarinin gelistigi tespit
edilmis, dgrencilerin armonik kurallan teorik olarak dgrenmenin 6tesinde pratik miiziksel
deneyimler igerisinde kullandiklan takdirde daha kalic1 bir 6grenme gergeklestirdikleri ifade
edilmistir. Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; EKAQY *iin eser kaynakli bir armoni
egitim modeli olmasi, 6grencilerin calgi egitimlerinde edindikleri deneyimler, bu
deneyimlerin olusturdugu miizikal hafiza ve repertuar giiciinden beslenmesi nedeniyle
temelde performans ve miizikal analiz temelli bir yontem olarak degerlendirilebilmektedir.
Ogrencilerin  gegmis deneyimlerinin olusturdugu deneyim, EKAQY temelli armoni
egitiminde olduk¢a dnemlidir. Ciinkii; 6grencinin olusturdugu bu deneyim, ders iceriginde
kullanilan eserlerle bir bag kurmasina olanak tanimasi nedeniyle dgrencinin alan iginde
olusturmakta eksik kaldigi baglamlari kurmasina yardimeir olacaktir. Ayrica armoni
egitiminin eksik kaldigi en Onemli alanlardan biri olarak goriilen uygulama alani,
ogrencilerin gegmis deneyimler ile olusturduklar miizikal hafiza ve alg1 sayesinde igsel bir
tininin olusmasina ve eserlerin miizikal duyumuna yakinlik duyarak analiz etmelerini
kolaylastirmasina faydali olacaktir. Bu noktada; Jones’un ¢ikis noktasi, arastirmanin
bulgulari ve énerileri ile ortaya konulan durumun birgok noktast EKAQY *iin ortaya koydugu

model ile desteklenmekte ve farkli bir bakis agisi getirilerek gelistirilmektedir.

Kurtuldu (2018) tarafindan gergeklestirilen ¢alismada; grencilerin eslik performanslar ile
isitme ve armoni gibi teorik derslerdeki basarilar arasinda anlaml bir iliski oldugu ortaya
konulmustur. Bu durumun, galgi performansimin armoni bilgisine dogrudan bir etksinin
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oldugu ifade edilmistir. Buradan yola gikarak degerlendirildiginde; EKAQY ’iin eser tabanli
bir yaklasim olmasi ve ogrencilerin ¢algi deneyimleri ile dogrudan iliskide olmasi
Kurtuldw’nun ¢alismasmi dogrudan desteklemektedir. Ogrencilerin armoni dersini
anlamlandirarak gergeklestirdikleri analizler, ¢algi egitimi, eslik gibi performansa dayal
alan derslerindeki basarilarina pozitif ydnde etki edebilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii,
Ogrencinin armoni ile galgisi arasinda olusturdugu baglam sayesinde calgi egitimide
gergeklestirecegi 6grenme siirecinde gergeklestirdigi eylemleri algilama ve anlamlandirma
becerisi gelistirerek, yaptif1 ve vyapacagn isleri anlayarak bilingli bir sekilde
gergeklestirecektir. Diger yandan; ¢alg1 performanslarinin da armoni bilgisine dogrudan bir
etkisi olabilmektedir. Clinkii 6grencilerin ¢algi deneyimlerinde edindikleri tecriibe, miizikal
hafiza ve algi ile armoni egitiminin temelini olusturan kapsaml teorik bilgilerin bir baglam
kurularak anlamlandirilmasi, 6grencilerin armoni egitiminin kapsaml igerigini kavrama ve
oziimseme becerilerini desteklemekte ve bir noktada kolaylastirmaktadir. Bu noktada;
EKAOY’le gerceklestirilmis bir armoni egitimi, Kurtuldu'nun 6ne siirdiigii armoni
egitiminin ¢alg: egitimini destekler argiimamna tam ters bir agidan bakilmasini ve galg:
egitiminin de armoni egitimini aktif bir sekilde destekledigi ve basar1 diizeyini arttirdig1 6ne
siiriilebilmektedir. Bu agidan; EKAOY e dayali bir armoni egitimi, Kurtuldu'nun &ne

stirdiigii arglimanlarin tersine bir actya da yogunlasarak farkl bir bakis agis1 getirmektedir.

6.1.4. EKAOY’e Dayal Gergeklestirilen Sontest Verilerine Dair Sonuclar

Sirnak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimiinde 2024-2025 yihi Giiz
doneminde 6grenim goren ve “Armoni I” dersini alan 3 ve 4. sinifta okuyan 38 6grenciden,
armoni egitimi siirecinde EKAQOY iin siireg icerisindeki etkilerinin &lgiilecegi “Tek Grup
Ontest-Sontest” yart deneysel modelinin sontest uygulamast ile elde edilen veriler dordiincii
alt problem altinda incelenmistir. Buna gore; 38 ogrenciden olusan deney grubuna
EKAQY’{in uygulanmasindan sonra, dgrencilerin gerceklestirdigi gelisimi tespit etmek ve
ilgili ydntemin Ogrenciler {izerindeki etkisini &l¢ebilmek amaciyla sontest
gergeklestirilmistir.  Elde edilen sontest sonuglart {i¢ farkli uzman tarafindan

degerlendirilmistir. Uzmanlarin degerlendirmeleri ele alindiginda;

e U-1 sinif ontest genel degerlendirme sonucu: 61,24
e U-2 sinif ontest genel degerlendirme sonucu: 61,76

e U-3 sinif ontest genel degerlendirme sonucu: 61,26
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Ug uzman tarafindan sontest verileri degerlendirilen deney grubunun, uzmanlarin
degerlendirme ortalamalarinda elde edilen genel basari ortalamasi 6142 olarak tespit
edilmistir. Elde edilen degerlendirmeler sonucunda, deneye katilan dgrencilerin hem
bireysel hem de toplu olarak derse yodnelik bir gelisim gosterdikleri tespit edilmistir. Bu
noktada; katilimeilar {izerinde gerceklestirilen EKAOY temelli deneysel ¢alismanin

ogrencilerin basarisina katkisi oldugu gorilmektedir.

Armoni bilgisinin performans becerileriyle iliskisine odaklanan ¢aligmalar, aragtirmanin
literatiirinde Oonemli bir arastirma alami olarak goriilmektedir. Bu baglamda yapilan
arastirmalar armoni egitiminin, piyano performanst, eslik becerisi ve miizikal ¢oziimleme
yetenegi gibi miizikal becerilerle yakindan iliskilidir. Bu noktada; Cevik (2007), armoni
egitimi ile piyano ¢alma becerileri arasinda anlamli bir iliski bulundugunu ve armoni
bilgisinin piyanoda uygulama ile desteklenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde
Kurtuldu (2018), piyanoda eslik calma becerisi ile armoni ve isitme gibi teorik derslerdeki
basarilar: arasinda olumlu yonde bir iligki bulundugunu ifade etmistir. Kurtuldu & Odabasg
(2017) ise piyanoda desifre becerisi ile armoni basarisi arasinda dogru orantili bir iliski
bulundugunu ortaya koymustur. Giin & Demirtas (2016) tarafindan gerceklestirilen
¢aligmada, piyano eserlerinde bulunan armonik yapiyt analiz edebilme becerisiyle armoni
egitimi arasinda anlamli bir iliski oldugu vurgulanmistir. Bunun yaninda Yal¢in & Albuz
(2012), gitar uygulamali armoni dgretiminin égrencilerin bilgi ve performans seviyelerini
anlaml bi¢imde arttirdifini ortaya koymustur. Yaman (2015) tarafindan gergeklestirilen
yiiksek lisans tezinde, caz armonisi ile piyano eslik becerisini birlikte gelistirmeye yonelik
asamali bir 0Ogretim modeli o6nerisinde bulunmustur. Bu ¢alismalar birlikte
degerlendirildiginde; armoni egitiminin soyut bir teorik alan olarak degerlendirmekten
ziyade, performans becerileriyle birlestiginde daha etkili 6grenme sonuclan ortaya koydugu

anlagilmaktadir.

Bu noktadan cle alarak degerlendirildiginde; EKAOY ’iin temelini eser analizi ve teorik
bilginin aktif Ornekler iizerinden analiz edilmesine dayali eser odakhi bir yap
olusturmaktadir. Ozellikle dgrencilerin gegmis deneyimleri ile elde ettikleri eser tecriibesi,
miizikal alg1 ve hafiza, repertuar gibi kazanimlarin aktif olarak kullanilmasi EKAQY iin
hedefledigi temel davramgdir. Bu yontemde amag; 6grencinin zihninde uygulama ile teoriyi
birlestirebilme kabiliyeti kazandi1 bir armoni egitimi ger¢eklestirmektir. Yani 63rencinin
calgl ile armoni arasinda temellendirebildigi bir baglam kurmasi ve edindigi bilgileri
anlamlandirarak hem armoni hem de calg: icin faydah hale getirmesidir. Bu noktada;
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EKAQOY uygulamasi sonrasinda gergeklestirilen sontest uygulamasinda katilimel
ogrencilerin gostermis olduklart basart durumu; calg: egitiminde edindikleri bilgiler ile
ilintili bir egitimin, 6grencilerin algilama-kavrama-anlamlandirma siire¢lerine olumlu yonde
etki edebildigi goriilmektedir. Bu noktada; armoni egitiminin soyut bir teorik alan olarak
degerlendirmek yerine performans becerileriyle birlestiginde daha etkili 63renme sonuglari
ortaya koyuldugunu ifade eden Cevik (2007), Kurtuldu (2018), Kurtuldu & Odabag (2017),
Giin & Demirtas (2016), Yalgin & Albuz (2012) ve Yaman (2015) tarafindan
gergeklestirilmis calismalar, EKAOY iin ortaya koydugu argiimanlar ve aragtirma sonuglar

ile olumlu yonde desteklenmektedir.

6.1.5. EKAOY’e Dayah  Gergeklestirilen Ontest-Sontest  Verilerinin

Karsilagtirilmasina Dair Sonuglar

Armoni egitiminde EKAQY *iin 6grenciler iizerindeki etkisinin 6lgiilmesinin amaglandigi
calismada, deney grubundan elde edilen dntest ve sontest verilerinin karsilastirilmasindan
ortaya ¢ikan sonuglar besinci alt problem altinda incelenmistir. Buna gére; EKAOY *iin
etkisini tespit etmek i¢in 38 6grenciden olusan deney grubuna uygulanan dntest ve sontest
verileri “Wilcoxon Isaretli Siralar Testi” ile karsilastirilarak analiz edilmistir. Analiz
sonucunda; EKAQY ile armoni egitimi verilen dgrencilerin armoni becerilerine ait sontest
sira ortalamalarinin (19.50), egitim verilmeden olgiilen Ontest sira ortalamalarindan (.00)
yiiksek oldugu gériilmektedir. Ontest ve sontest sira ortalamalari arasinda gdzlemlenen bu
farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu belirlenmistir (z=5.374, p<.001). Buna gdre; 38
Ogrencinin tamaminda verilen egitim sonrasinda armoni becerisi artarken, armoni becerisi
azalan ya da ayni kalan 6grencinin olmadig: tespit edilmistir. Hesaplanan etki biyiikligi
(0.87); EKAOY ile verilen armoni egitiminin, dgrencilerin armoni becerisi iizerinde yiiksek

diizeyde bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Armoni dgretiminde yeni yontem ve pedagojik yaklagimlari ele alan ¢alismalar, aragtirmanin
literatiirinde temeli olusturan g¢aliyma alani olarak goriilmektedir. Bu baglamda
gergeklestirilen galismalar; armoni egitiminde klasik modellere bir alternatif olusturma,
varolan: iyilestirme, alana yeni bir soluk getirme ve alanda gergeklestirilen eitimlerde
performansa ve basartya pozitif etki etme gibi temel motivasyonlar barindirmaktadir. Bu
noktada; Avsar & Coban (2018), Kodaly prensiplerine dayali armoni 6gretiminin

ogrencilerin armonik derece duyumunu gelistirdigini ortaya koymustur. Bagc1 (2009), eslik
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desteginin armoni ve solfej derslerindeki basariy1 olumlu yonde etkiledigini belirlemistir.
Forster (2010) ve Heil (2017) tarafindan gerceklestirilen ¢alismalar ise caz armonisi ve
dogaglama temelli 6gretim modellerinin, dgrencilerin armoni bilgisini uygulama yoluyla
gelistirdigini gdstermektedir. Petrov & Stojanovic (2023), armoni egitiminde yenilik¢i bir
ogretim modeli onerisinde bulunurken; Shvets (2019) fonksiyonel armoni &gretiminde
cagdas yontemlerin kullaniminin dnemini vurgulamaktadir. Bu c¢alismalar birlikte
degerlendirildiginde; armoni egitiminin yalnizca teorik bilgilerin sdzel aktarim ile aktarildig:
bir diizlemde kalmamas1 gerektigi, uygulama ve yaratici etkinliklerle desteklenmesinin

ogrenmeyi giiclendirdigi anafikri ortaya ¢ikmaktadir.

Buradan yola ¢ikarak degerlendirildiginde; EKAOY iin temelini olusturan etmenler ile bu
anafikir temelde uyusmaktadir. Armoni derslerinde uygulanan geleneksel armoni
metodolojisinden farkli bir bakis acgist1 sunmaya calismaktadir. Geleneksel armoni
yonteminin temelini olusturan dort sesli koral armonizasyon, temelde kompozisyon alaninin
bir etmeni olarak besteleme teknikleri igin aktif olarak kullanilan ve olduke¢a yararli olarak
degerlendirilen bir yontemdir. Ancak bu yontem her ne kadar teorik icerigin uygulanma
boyutunu destekleyen ve pratigine 6nemli katki veren bir yap: olsa da, 6grencilerin 6zellikle
miizigin diger alan c¢alismalari ile olan baglami olusturma anlaminda bir kopukluk
olusmasina neden olmaktadir. Yani uygulama boyutu her ne kadar teorik igerigi destekliyor
olsa da aslen dersin amacini baglamindan kopararak dersi kendi igerisinde isleyen izole bir
olguya déniistirmektedir. Bu noktada; EKAQY de temel anlamda klasik armoninin ve onun
yontemlerinin barindirdigi her unsurdan yararlanmaya calisan bir yapida tasarlanmistir.
Ogrenciler klasik armoni dgretisinin iginde bulunan yogun teorik bilgiyi edinmektedir.
Ancak burada, dgrencilerin deneyimlerini olusturan eser tecriibelerinden beslenme egilimi
gibi belli bash davrams ayriliklart ortaya cikmaktadir. EKAQY davramssal olarak
ogrencilerin eser tecriibelerinden ve bu tecriibelerin olusturdugu miizikal hafizadan
beslenerek, 63rencinin dersin icerigini kavrama ve anlamlandirma siirecinde diger alanlar
ile baglam kurmasina ve edindigi bilgiyi igsellestirmesine yardimer olmay1 hedeflemektedir.
Ogrencinin sadece yapisal akorlar kurmasini degil aym zamanda eser igerisinde
kullanimlarini goérmesini, gegmis bilgilerinde eser ile olan bag: sayesinde de bu eserdeki
isitsel durumu anlamlandirabilmesi, duyumsal olarak kavrayabilmesi ve en sonunda bir
biitiin i¢erisindeki pargalari i¢sellestirebilmesi amaglanmaktadir. Arastirmada da elde edilen
bulgular, EKAOY’iin ulagmaya calisugi hedefler, kazammlar ve sonuglar baglaminda

olumlu yénde bir etki varattigini gdstermektedir. Ogrencilerin  ydntem dncesi
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hazirbulunusluk seviyeleri ile yontemin uygulanma siireci sonunda geldikleri nokta
kiyaslandiginda, iki test arasinda anlaml bir fark tespit edilmis ve dgrencilerin hem bireysel
hem de sinifca degerlendirme sonuglari dikkate alindiginda makul bir gelisimin gerceklestigi
gozlemlenmistir. Bundan dolayi; Avsar & Coban (2018), Bagc1 (2009), Forster (2010), Heil
(2017), Petrov & Stojanovic (2023) ve Shvets’in (2019) ¢alismalannda ortaya koyduklar:
“armoni egitiminin yalmzca teorik bilgilerin sozle aktarim yoluyla sunuldugu bir diizlemden
styrilmast ve uygulamalarla, yaratici etkinliklerle desteklemesi sonucunda 6grenmenin

giiglendigi” anafikri, EKAOY’iin uygulandig1 deney sonuglarinda gdzlemlenmektedir.
Bundan dolay: arastirma, yukarida belirtilen 6 ¢alismay: bulgulan ile desteklemekte ve

onermelerini kamitlamaktadir.

6.1.6. EKAOY e ve Deney Siirecine Yinelik Ogrenci Goriislerine Dair Sonuglar

EKAQY ile gergeklestirilen armoni eitimine ve deney siirecine yonelik katilimei

goriislerine iliskin sonuglar altinci alt problem altinda incelenmistir. Buna gére;

e Armoni dersinin islenisinde piyano eserlerinin kullamminin, anlasilabilirlik diizeyine
etkisinin degerlendirildigi birinci soruda; &grencilerin %97.4’li piyano eserlerinin

kullaniminin olumlu yonde etki gosterdigini ifade etmistir.

e Piyano eserlerinin armoni egitiminde kullamlmasinin, derslerin eglence diizeyine
etkisinin degerlendirildigi ikinci soruda; &grencilerin %92,1°1 olumlu yonde goriis
bildirmistir.

e Armoniegitiminde ¢goziimlemelerin piyano eserleri lizerinde gergeklestirilmesinin, alanin
diger derslerini anlamlandirma diizeyine etkisinin degerlendirildigi igiincii soruda;
6grencilerin %86,8°1 piyano eserlerinin kullaniminin pozitif yonde etkisi oldugunu ifade

etmistir.

e Akor durumlarinin ve kadanslarin piyano eserleri iizerinden iglenerek anlatiminin
etkilerinin degerlendirildigi dordiincii soruda; dgrencilerin %92,1°i piyano eserlerinin

kullanimminin bu konularin 8grenilmesinde yararh oldugu yoniinde goriis bildirmistir.

e Armoni egitiminde piyano eserlerinin kullanildigi bir yaklasimin etkilerinin
degerlendirildigi besinci soruda; 63rencilerin %92,1°'i bdyle bir yaklasimin faydali

olacagin: ifade etmistir.
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e Akorlar iizerinde gerceklesen durumlarin piyano eserleri ekseninde degerlendirilerek
Ogrenilmesinin etkilerinin degerlendirildigi altinci soruda; dgrencilerin %94’ 7’si bu
yonde gergeklestirilecek bir egitimin armoni egitimine katki saglayacag: yoniinde goriis
bildirmistir.

e EKAOY’iin kullanildig1 armoni egitiminde dgrencilerin bilgilerinin kalicthigina yonelik
etkisinin  degerlendirildigi yedinci soruda; dgrencilerin  %94,7’si EKAOY 'iin

kullaniminin armoni egitiminde bilgilerin kaliciligmn: arttirdigini belirtmistir.

e Ogrencilerin igerisinde aktif olarak yer aldiklar1 deneysel galismaya yonelik goriislerinin
degerlendirildigi sekizinci soruda; 6grencilerin %94,7°si i¢inde bulunduklari bu deneysel

calismanin siirecinden ve sonuglarindan memnun oldugu yoniinde goriis bildirmistir.

6.2. Oneriler

Bu arastirmada; gelistirilen eser kaynakli armoni égretim yonteminin égrencilerin armoni
basarilar1 iizerindeki etkisi incelenmistir. Arastima kapsaminda elde edilen bulgular,
uygulama dncesi ve uygulama sonrast 6l¢iimler arasinda anlaml bir farklilik bulundugunu
ve uygulanan 6gretim ydnteminin, dgrencilerin armoni 6grenme diizeyleri lizerinde giiglii
bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymustur. Arastirma sonuglari, armoni egitiminde
eserlerin ogretim siirecine sistematik bir bi¢gimde dahil edilmesinin, Ggrencilerin teorik
bilgileri miiziksel baglam igerisinde anlamlandirmalarima onemli katki sagladigim

gostermektedir.

Armoni egitimi geleneksel yaklasim ekseninde, ¢ogunlukla soyut kurallarin ve yazili
alistirmalarin aktarimina dayali bir 6gretim siireci olarak yiiriitiilmektedir. Ancak bu
arastirmada elde edilen bulgular, teorik bilgilerin miiziksel eserler lizerinden gerceklestirilen
analiz ve uygulamalar ile desteklenmesinin 6grenme siirecini 6nemli dl¢iide giiglendirdigini
ortaya koymaktadir. Bu durum, armoni egitiminde miiziksel baglamin 6grenme iizerindeki

belirleyici roliinii agik bigimde ortaya koymaktadir.

Arastirma kapsaminda 6grencilerin goriislerine iliskin elde edilen bulgular, eser temelli
ogretim yaklasiminin d3renme siirecini olumlu ydnde etkiledigini desteklemektedir.
Ogrencilerin biiyilk ¢ogunlugu, bu yaklasimin armoni konularini daha anlasilir hale
getirdigini, teorik bilgilerin miiziksel baglamla iliskilendirilmesini sagladigini ve dersin

islevselligini arttirdifim1 ifade etmistir. Bu sonuglar, armoni egitiminde kullanilan
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yontemlerin dgrencilerin miiziksel deneyimleriyle iliskilendirilmesinin dgrenme siirecinin

niteligini arttirabilecegini gdstermektedir.

Elde edilen bulgular, armoni egitiminde eser temelli yaklasimlarin kullanilmasinin

ogrencilerin yalnizca teorik bilgi diizeylerinin yaninda miiziksel analiz becerilerini, isitsel

algilarin1 ve miizikal farkindaliklarimi da gelistirebilecegini gdstermektedir. Bu baglamda

sozkonusu Ogretim yaklagiminin miizik egitimi alaninda O6nemli bir pedagojik katk:

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu dogrultuda arastirma bulgularina dayanarak uygulamaya, miizik egitimi alanina, egitim

yontemlerine, egitim politikalarina, aragtirmacilara, 6grencilere ve akademisyenlere yonelik

asagidaki oneriler gelistirilmistir.

Armoni egitiminde teorik bilgilerin yalmzca yazili alistirmalar yoluyla aktarilmasi yerine,
miiziksel eserler Uzerinden gergeklestirilen analiz ve uygulamalarla desteklenmesi

Onerilmektedir.

Geleneksel armoni egitiminde yaygm olarak kullamlan koral armonizasyon
calismalarinin eser temelli analizlerle biitlinlestirilmesi daha etkili bir 6gretim ortami

olusturabilir.

Armoni derslerinde gergeklestirilen analizlerin miimkiin oldugunca isitsel olarak

seslendirilmesi ve 6@rencilerin bu stirecte aktifrol almalarinin saglanmasi 6nerilmektedir.

Armoni derslerinde gergeklestirilen ¢alismalarin performans, eslik ve miizik analizi

dersleriyle iliskilendirilmis bir sunum ile gelistirilmesi 6grenmenin kahciliini arttirabilir.

Armoni egitiminde farkli donem ve bestecilere ait farkli zorluk seviyelerindeki eserlerin
sistematik bigimde incelenmesi Ogrencilerin miiziksel yapilarin isleyisini daha iyi

kavramalarina katki saglayabilir.

Armoni derslerinin miizik teorisi, form bilgisi, eslik ve performans dersleriyle iligkilerinin

kuvvetlendirildigi disiplinleraras: bir yaklagim ile yiiriitiilmesi dnerilmektedir.

Derslerde analiz, tartisma, uygulama ve problem ¢6zme temelli etkinliklere yer verilmesi

ogrencilerin aktif katilimim destekleyebilir.

Miizik dgretmenligi programlarinda yer alan armoni derslerinin uygulama boyutunun

giiclendirilmesi amaciyla ders iceriklerinin yeniden degerlendirilmesi yararl olabilir.
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e Bu arastrmada gelistirilen eser kaynakli armoni &gretim yonteminin farkh
tiniversitelerde ve farkl 6grenci gruplarinda uygulanarak sonuglarin karsilagtirildigt yeni

arastirmalar yapilabilir.

e S0z konusu 0gretim yonteminin ileri armoni ve miizik analizi gibi difer miizik teorisi

derslerinde uygulanabilirligi arastirilabilir.

e Armoniderslerini yiiriiten 63retim elemanlarinin ders siirecinde miiziksel eserleri merkez

alan Ggretim yaklasimlarinadaha fazla yer vermeleri nerilmektedir.
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