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TESEKKUR

Her iki milletin de giindelik hayatindan eksik olmayan tiirkii, oyun havalari, halk
danslarinda eslik eden milli ¢algilar, asli ve 6zii itibar1 ile benzerlik arz etmektedir. Fakat
oynama stilleri ve diizen sekillerinde, 6zellikle icra ettikleri atisma, taslama, ninni, gurbet,
ayrilik, 6liim, hayat, senlik, diigiin, dini inan¢larin canliligini koruma vb. bir¢cok sosyo-
kulturel alanlarda s6z konusu enstriimanlar, her iki milletin elinden eksik olmamaktadir.
Hem Komuzun hem de Baglamanin 6nemi ortaya ¢iktig1 i¢in sadece halk miiziginde degil
klasik miizik egitiminde de kullanilmaya baglamis, konulari, amaglar1 belirlenerek 6zel
derslerle 6gretimine devam ettirilmektedir. Basit ve birlesik Olciilerden baslayarak, cesitli,
zor ve aksak Olciilerle bir¢ok sanat dalinda agirligini ortaya koyan her iki milli ¢alg1 da
basta Kirgiz ve Tiirk milleti olmak {izere biitiin Tiirk diinyasinin gurur kaynagi olmaktadir.
Tezimin calisilmasi, arastirilmasi ve yazilmasi esnasinda maddi ve manevi destegini
esirgemeyip, bilgi ve tecriibesiyle beni destekleyen danismanim Sayin Yrd. Dog. Dr. Murat
KARABULUT’a, 6neri ve katkilariyla beni yonlendirerek Kirgizistan’dan destekleyen
Sayin Prof. Dr. Murat KASEY e ve emegi gegen tiim dostlarima tesekkiir ediyorum.
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o)y

Ilgili tez ¢alismasinda komuz ve baglama ile ilgili metodolojik, teorik ve teknik olarak
calisilmis kaynaklardan elde edilen bilgiler ortaya konulmustur. Kullanim tiiri olarak en
one ¢ikan aynis ya da atisma kiiltiiriinde de her iki ¢alginin 6nemli 6lglide kullanilmasi, her
iki milletin bir kokten geldigini ortaya koymaktadir. Komuzun Tiirkiye miizik egitiminde,
baglamanin ise Kirgiz miizik egitiminde kardes c¢algilar konulu ders miifredat1 ile
ogretilmesinde higbir zorlugun olmadigi sdylenebilir. Ciinkii her iki c¢algida da selpe
teknigi ve sag, sol elleri kullanma big¢imi agisindan benzerlik tagidigi ortaya ¢ikmaktadir.
Komuzun perdesiz, baglama ailesinin ise perdeli olmasi dikkate alinirsa karsilikli
ogrenecek olan Kirgiz ve Tiirk miizisyenlerin tecriibesi, becerisine ¢esitlilikleri agisindan

ustalik kazandiracagindan stiphe yoktur.
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Sayfa Adedi: 109
Danigsman: Yrd. Dog. Dr. Murat KARABULUT
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ABSTRACT

In this assignment about Komuz and Baglama methodological, theoretical and technical
data was gathered. It shows how much more similarities Komuz and Baglama have than
differences, and how both of them took place in high degree in their cultures. Their usage
in Turkish and Kyrgyz folk improvisation "Aytysh™ and "Atyshma" have one more time
proved those two nation's same origin. Kyrgyz Komuz can be easily be taught in Turkey
and Turkish Baglama can be easily taught in Kyrgyzstan as same origin instruments.
Because both of them share same strum techniques and and right and left hand usage.
Differences between Komuz not having frets and Turkish Baglama having them will open

door for both countries musicians to master their skills.
Key Words: Komuz, Baglama, Music Education, Method, The Tuning System.
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BOLUM I

GIRIS

Tiirk miizik egitimi sistemi iizerine yapilan caligmalar daha ziyade Cumhuriyet donemi
sonrast ile ilgilidir. Tamamen bat1 miizik egitim sistemi iizerine kurgulanan siiregte miizik
egitiminin geldigi nokta arzu edilen seviyede olmamis veya olamamistir. Temel sorun bu
sistemin ne kadar basarili oldugu kadar kendi kiiltiir degerleri uyum saglayip saglamadigi
iizerinedir. Tartigmalar bu diizlemde siirlip gitmektedir. Bu gidisle de devam edecegi
goriilmektedir. Oysaki her toplumun kendi miizik gelenegi vardir ve miizik egitim sistemi
de bunun lizerine bina edilmistir. Miizik egitimi lizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde

iizerinde en fazla durulan konunun ¢algi egitimi {izerine oldugu anlasilmaktadir.

Calg egitiminin, hem halk miizik egitimi hem de devlet destekli miifredath miizik egitimi
iizerinde, sosyal, psikolojik, kiiltiirel boyutlar1 iizerinde bilimsel bir¢ok arastirmanin
yapilmasma karsin organolojik (calgibilim) agisindan ise ¢ok az veya hi¢ calisma
yapilmadig1 gozlenmistir. Bu diisiinceden hareketle ayn1 zamanda Tirkiye’de yasayan ve
egitimini siirdiiren bir Kirgiz 6grenci olarak Kirgizistan miizik egitiminde kullanilan halk
calgilarinin yapisal 6zellikleri ile Tiirkiye miizik egitimi sistemindeki durumu tizerinde bir

caligmanin yapilmasinin isabetli olacagi diistiniilmektedir.

Bu baglamda Tiirkiye cografyasinda yasayan seksen milyon Tiirk’in yaninda bagka
cografyalarda yasayan milyonlarca Tiirklerin de oldugu diisiiniildiiglinde ortak tarih ve
kiiltiir olusturmada bu ve benzeri ¢alismalarin 6nemi baska bir anlam kazanmaktadir.

Kirgizistan; Tiirkler i¢in cografi, tarihi ve kiiltiirel agidan oldukca benzer ve derin manasi



olan bir iilkedir. Ayrica Orta Asya’nin batiya dogru agilan bir penceresidir. Zengin dogal yer
alt1 ve yer uistii kaynaklari ile adeta bir ¢ekim merkezidir. Tarih boyunca birgok savagslara da
sahne olmus bu bolgede 6zellikle Talas savaglari adiyla bilinen savasa da ev sahipligi yapmis

bir yerdir.

Tiirk Destan geleneginin mihenk tas1 “Manas destan1” ve onun etrafinda sekillenen miizik
ve calgt kiiltiirii farkli cografyalarda yasayan Tiirk halklarinin kiiltiirel parametrelerinin

tespit edilerek miizik egitimi sisteminde kullanilabilirligi 6nem kazanmaktadir.

Miizik egitimi sistemi ¢ocukluktan itibaren sosyal ve kiiltiirel siirecleri ile diisiiniildiigiinde
kisisel egitimin en basta gelen unsurlarindan biridir ve yasam bi¢iminim en belirgin
gostergesidir. Sanat dallarinin en Onemlilerinden biri olan miizik, ¢agdas toplumlarin
olugmasi siirecinde daima etkili olmustur. Miizik olmadan ¢agdas bir toplum diisiiniilemez.
Miizikle beslenen ve yetisen bir neslin 6neminin biiyiik oldugu goriilmektedir. Bu da ancak

etkili bir miizik egitimi ile miimkdiindiir.

Miizik alaninda ¢alismay1 hedefleyen, bu alana bagli bir meslek sahibi olmak isteyen
bireylerin egitimi, hi¢ siiphesiz daha da biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bundan da daha
onemlisi miizik egitimi alaninda 6grenim goren meslek adaylarmin bu alandaki yetenek
diizeyleridir. Bu nedenle, adaylar miizik egitimi alaninda yiiksekdgretim kurumlarina
girerken yetenek sinavina tabi tutulmaktadir. Miizigin en 6nemli iki unsurunun ses ve ¢algi
egitimi oldugu bilinmektedir Miizik egitiminin verdigi becerilerden biri de bu iki unsurdan

biri olan ¢alg1 becerisidir.

Miizik egitiminin en temel unsuru; ses, kulak ve teorik bilgilerle birlikte stiphesiz kullanilan
calgilardir. Calgr egitimi miizik egitiminin temelini olusturur. Miizik egitimcisi ve miizisyen
yetistiren kurumlarda ¢algi egitimi, sekli ve kullanim alani ne olursa olsun, siniftaki miizik

egitiminde egitimcinin en biiyiik yardimcisidir.

Miizik alaninda egitim goren adaylar, akademik hayatlar1 boyunca degisik calgilarin
egitimini almaktadirlar. Gelecegin miizisyen ve miizik egitimcilerinin mesleklerinde yeterli
olmasi, hem kisisel yetenek diizeylerine hem de akademik basarilarina baghdir. Miizik
egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda egitim goren 6grencilerin akademik basaris1 da

calgilar1 kullanmadaki basarilari ile yakindan iliskilidir.



1990 Glasnost ve Perestroyka (agiklik ve saydamlik) hareketlerinin sonucunda, Tiirklerin
anavatani olan Orta Asya’da Kirgizistan, Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve
Azerbaycan isimleri ile 5 yeni Tirk Cumhuriyeti bagimsizliklarina kavugsmustur. Aradan
gecen 25 yil igeresin de siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltlirel alanlarda pek ¢ok temas ve
ortak aligverigler olmustur. Bunlar arasindan o6zellikle Kirgizistan miizik egitiminde
kullanilan ¢algilarin, Tiirkiye miizik egitiminde kullanilan galgilar ile karsilagtirilmasinin

orijinal bir kiiltiirel caligma olacagi kabul edilmistir.

Bu baglamda, bu ¢aligmada miizik alaninda egitim goren 6grencilerin sik¢a kullandiklari ve
Kirgizistan miizik egitiminde kullanilan milli ¢algi komuz ile Tiirkiye miizik egitiminde
kullanilan ¢algilarin i¢inden baglama ailesinin en dnde geleni olarak bilinen baglamanin

karsilastirilmasi ve aralarindaki iligkiler, benzerlikler ve farkliliklar incelenecektir.

Arastirmanin Problem Durumu

Arastirmada ortak kiiltlirimiiziin 15.000 yillik gegmisinin oldugu Tiirk Cumhuriyetlerinden
Kirgizistan ile Tiirkiye’de miizik egitiminde kullanilan ¢algilarin i¢inden se¢ilmis komuz ile
baglama arasinda iliskinin olup olmadig1 belirlenecektir. iliski olmasi durumunda, benzer
calgilarin kardes Kirgizistan ile Tiirkiye arasinda, ¢calgilarin muhtemel gelistirme amagh yeni

yontemlere ve ¢aligsmalara baslanabilecektir.

Bu arastirmanin problem ciimlesi: “Kirgizistan miizik egitiminde kullanilan calgilarin
Tiirkiye miizik egitiminde kullanilan calgilar ile karsilastirildiginda aralarinda benzerlik

veya farklilik var midir?” seklinde olacaktir.

Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanin amaci; Kirgizistan miizik egitim sisteminde kullanilan ¢algilarin arasinda
onemliligi agisindan ilk sirada olan komuz ile Tiirkiye miizik egitimi sisteminde kullanilan

calgilarin arasindan en ¢ok kullanilan baglamanin karsilagtirilmasini yapmaktir.

Boylelikle c¢algilarin iliskisi, miizik egitiminde kullanim amaci, ¢alma teknikleri, akort

sistemi ve iki ¢algiin ortaya ¢ikisindan giintimiizdeki 6zellikleri itibar ile benzerlikleri ve



ayristigt noktalarin belirtilerek, bundan sonraki c¢aligmalara katki saglamak olarak

belirlenmistir.

Arastirmanin Onemi

Calgilar ve degisik calgilarin dikkate alinmas1 miizik ve miizik egitiminde biiylik bir 6nem
tagimaktadir. Calgilar1 ¢alma basarisi, 6grencilerin akademik basarilar1 ve mesleki basarilari
Uzerinde oldukga etkilidir. Ritim alg1 becerisi ve ¢algi calma basarisi iizerine etkili olabilecek
yeni calgilarin her iki kardes tilkenin miizik hayatina katkisi olacaktir. Kardes iilke
Kirgizistan ve Tiirkiye halkalariin hayatinda milli miizik esintilerinin eksik olmadig:
dikkate alindig1 zaman, oncelikle karsilastirilmasi yapilmis galgilarin bu milletlerin miizik
egitimi alanindaki 6nemi ve bundan sonra gerceklestirecek sanat, kiiltiir, dil ve tarihi alanda

igbirliginin devamliligin1 korumada 6nem arz etmektedir.

Arastirilmakta olan bu tezin en 6nemli yan1 bu zamana kadar miizik alaninda karsilastiriimali
konular1 ele almis galigmalara destek ¢ikmak ve o galigmalarda belki de deginilmemis
konular yiiz iistiine ¢ikarmak olacaktir. Sonug itibari ile hazirlanan tezin 6nemi, iki ¢alginin
karsilastirilmast yapilirken hem miizik egitimi alanindaki yeri hem de miizik sanatindaki

benzerlikleri ortaya koymaktir.

Sayiltilar
Arastirmada ele alman komuz ile baglamanin, her iki iilkenin miizik egitiminde kullanilan

calgilarin tercih sirasinda ilk olma 6zelligi géz 6nilinde bulundurularak, diger telli ¢algilar

temsil ettigi kabul edilmistir.

Smirhhklar
Bu arastirma, Kirgizistan miizik egitiminde kullanilan ¢algilarin arasindan komuz ile Turkiye

miizik egitiminde kullanilan baglama ailesi ¢algilari icinden baglamanin karsilastirilmasi ile
siirlidir. Ayrica bu iki calgiyr ustaca kullanan, gelismesinde g6z ardi edilmeyecek kadar

biiyiik katkis1 olan bes ozanin 6rnegi ile sinirlidir. S6z konusu arastirmada Atay Ogonbayeyv,



Asik Veysel, Ibiray Tumanov Karamoldo Orozov, Neset Ertas ve Toktogul Satilganov
hakkinda bilgi verilmistir.

Tanimlar

Arastirma boyunca sik sik kullanilan tanimlar su sekildedir: Telli Calgilar; Komuz;
Baglama; Akort ve Diizen; El oynatma (selpi) ve Tezene teknigi; Certiiii; Kursun Dékme
Kiiltiirti; Miizik Egitimi.



BOLUM II

2. MUZIiK EGiTiMi

Miizik, tarih boyunca insanlarin ilham kaynagi olmakla birlikte, sosyokiiltiirel bilincinin
ifade bicimi haline gelmistir. Islevsellik agisindan ise, bir iletisim arac1 haline gelmistir ve
bireylerin toplumun standartlarini, inanglarini ve yasama yollarin1 kazanmasinda etkili olan
tlim sosyal siirecleri igeren egitim asamasinda da 6nemli rol almistir. Dolayisiyla insanlar
iiztildiikleri ve sevindikleri zaman, timit, sevgi, korku, heyecan ve nefret dolu durumlarinda
miizikten faydalanmis ve kendilerini anlatma bigimi olarak kullanmuslardir. Ozellikle birey
egitiminde, miizigin etkisine vurgu edilmis ve insan hayatinin tiim safhalarinda yerini
belirgin hale getirmistir. Arastirilan tezin bu kisminda istiin dil olarak bilinen miizigin
tanimlar1 anlatilmaya calisilacak ve halk egitimi iginde vazgecilmez hale gelen Kirgiz ve
Tiirk milli galgilar1 komuz ile baglamanin halk egitimindeki yeri, onemi ve ¢alma teknikleri

hakkinda bilgi verilecektir.

Can (1997, s.8) tarafindan yapilan arastirmada, muzik kelimesinin kdkeni Latince musica
kelimesine dayandiriimaktadir. Bu kelime Eski Yunan Mitolojisindeki ilmin ve giizel
sanatlarin tanrigalar1 sayilan ve Zeus ile Mnemosyne’den dogma dokuz kiz1 “Miiz”’lerden
gelmektedir. Onun igindir ki, bu kelime hemen hemen bitin dillerde muzik seklinde

kullanilmaktadir.

Cakir (2009, s.8) tarafindan ele alinan ¢alismada, miizik tarihinin nereye kadar dayandigi
konusunda kesin bilgilere ulasmak zor oldugu belirtilmektedir. Arastirmacilarin bazilari,
miizigin insanlik tarihi kadar eski oldugunu one siirmektedirler. Zira onlara gore diinyada
yasayan ilk insanlarin kulaklar1 ve seslerinin var olmasi, miizigin hep var oldugunun

delilidir. Bazi arastirmacilara gore ise, miizik ilk insanlarin hayatina girmis bir unsur



halindedir. Ciinkii insanlar, konusmay1 6grenmeden Once ritim, tin1 ve seslerle iletisim

kurmuslardir. Fakat tiim bu iddialarin ispat edilmesi imkansizdir.

Insam olumlu veya olumsuz ydénde etkilemede miizigin rolii &lgiilenemeyecek kadar
biiyiiktiir. O ylizden de basta egitim (Gokmen, 2007), psikoloji (Yasmn, 2014) ve felsefe
(Yildinnm & Kog, 1946) olmak iizere her bilim dali miizikle ilgilenmektedir. Boylece
miizigin, bir ilim ve sanat olmasinin yaninda bir¢ok disiplinin de ilgi alanina giren ve kendi
basina bir disiplin oldugu kolayca anlasilmaktadir. Miizik; yasli-geng, zengin-fakir, kadin-
erkek olmak tizere hayatin her kesiminden insani etkiler. Ancak hicbir saglikli insanin biitiin
seslere kars1 aym1 tepkiyi vermeyecegi de bir gercektir. insan bazi sesleri duymaktan mutlu
olabilecegi gibi, bazi sesleri de duymak istemez. Bunun icindir ki, herkes i¢in tek tip “hos
seda” belirlenemez. Onun i¢in miizik, bilim adamlar tarafindan siniflandirilmis, amag ve
sebeplerine gore on biiylik fonksiyonunun oldugu belirtilmistir. Buna gore; fiziksel tepki,
iletisim, duygusal ifade, sembolik tanimlama, sosyal normlara uygunlugu giiclendirme, dini
ayin ve toplumsal geleneklerin gegerli kilinmasi, kiiltiiriin devamlili§inin ve saglamliginin
tesis edilmesi, toplumsal kaynasmanin saglanmasi, estetik zevk ve eglenme gibi

oOzelliklerinin oldugu séylenmistir (Cakir, 2009, s. 9).

Miizikal dilin en 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri, terciime edilemezligidir. Notalar,
sesler sozciik degillerdir; bu yiizden ne baska bir dile ne de baska miizikal bir dile terciime
edilebilirler. Miizigin, herkesin anlayabilecegi essiz bir dil olmasmin yani sira “duygu,
diistince, tasarim ve izlenimleri, belli bir amag ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina
gore birlestirilmis seslerle igleyip anlatan estetik bir biitiindiir.” MUzik bir toplumun sosyal
yasantisindan siyasi yapisina, dini inanglarindan o toplumun genel veya yoresel
geleneklerine gore sekil almaktadir. Belirli bir bolgeye veya yoreye ait sozlii veya sozsiiz
parcalar; o bdlgenin veya yoOrenin ve hatta daha genis agidan bakildiginda o toplumun
Ozelliklerini, diisiince tarzlarini, geleneklerini ve degerlerini ayna gibi yansitmaktadir.
Miizik yoluyla, toplumdaki insanlar en basit duygularindan en derin ve yogun duygularina
kadar kendini miizik ile ifade edebilmektedir. Ayn1 zamanda eski zamanlardan giiniimiize
kulaktan kulaga ve ¢agdas teknolojik aletler yardimiyla kayitlar sayesinde bir nesilden
digerine aktarilabilmektedir. Hayatin her alaninda her yerde farkinda olarak veya olmayarak

dinlenilen miizik, insan yasaminin vazge¢ilmez bir pargasi haline gelmistir (Angt, 2013).



Muzik, olciili sesler vasitastyla estetik bir etki ve heyecan meydana getirme sanatidir. Muzik,
seslerin Ozellikleri, sesler arasindaki iliskileri, melodilerin olusumu, melodi ve usul (ritim)
iliskisini konu edinen bir ilimdir. Dolayisiyla miizigi akademik ve bilimsel olarak inceleyen
bilim dalina “miizikoloji” denmistir. Miizikolojinin ugras alani igerisine beste tiirleri
(formlar) ve nota yazimi, besteci ve yorumcularin hayatlari, miizik aletlerinin geligimi,
mugzik teorisi, estetik, akustik ve ses, kulak ve el fizyolojisi gibi konular girmektedir (Cakir,
2009, s. 9).

Ucan’in (1990, s.4) belirttigine gore, miizik egitimi denilen “miiziksel davranis kazandirma”
ya da “miiziksel davranis degistirme” siireci, iki asamada gerceklesir. Buna gore davranis
kazanmay1 ya da davranis degismesini saglayan dis kaynak acisindan bakildiginda olup biten
seye “miizik 6gretme” veya “miizik 0gretimi”, davranis kazanan ya da davranisi degisen
birey acisindan bakildiginda olup biten seye ise “miizik 6grenme” veya “miizik 6grenimi”
denilmektedir. Bundan yola ¢ikilarak miizik 6gretimi, belli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel
ogretme ve ogrenmeyi planlama, baslatma, yonlendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve

denetleme siireci olarak tanimlanmaktadir.

Goncli'niin ifade ettigine gore, Unlii filozof Aristo miizik egitimi hakkinda goriislerini
aciklarken sunlari dile getiriyor: “Miizik bir egitim midir? Bir eglence midir? Vakit gegirecek
bir sey midir? Her iiciine birden yoneldigini ve hepsinden bir pay aldigini séylemek dogru
olur. Miizigin ister bir ¢algi ile yapilsin, ister sarki soylensin, en hos ve zevkli seylerden biri
oldugunu hepimiz kabul ederiz. Oyle ki, ¢ocuklara ogretilmesi gerektigini yalmizca bu
olgudan c¢ikartabiliriz’. Unlii Macar miizik egitimcisi Zoltan KODALY ise: “Eskiden
cocugun miizik egitimi dogumdan dokuz ay énce baglamalidir diye diisiiniirdiim. Simdi ayni
kanaatte degilim; ¢ocuklarin miizik egitimi annenin dogumundan dokuz ay oJnce
baslamalidir” demistir (GOncu, 2010, s. 356). Buradan miizik egitiminin 6neminin bireyin

dogum Oncesindeki evrede de vazgecilmez oldugu anlagilmaktadir.

Miizik 6gretimi “genel”, “6zengen” (amator) ve “mesleki” (profesyonel) olmak zere (i¢ ana
boyutta (tiirde) gergeklestirilir; “bireysel”, “grupsal” veya “bireysel-grupsal” 6gretim
biciminde yapilir. Genel miizik 6gretimi daha cok “grupsal 6gretim”, mesleki miizik
ogretimi ise daha ¢ok “bireysel Ogretim” agirliklidir. Hangi boyutta, hangi bicimde
gergeklestirilirse gerceklestirilsin miizik 6gretimi, temelde, “ilkeli, diizenli, planli ve

yontemli” olmay1 gerektigini gostermektedir (Ugan, 1990, s. 5).



Genel miizik 6gretimi miiziksel igitme-okuma-yazma, muziksel dinleme-calma-séyleme,
muziksel bilgilenme-bilinglenme, miiziksel duyarlilasma-yaratma-yorumlama, miuziksel
begeni-kisilik gelistirme ve kendini gerceklestirme boyutlarindan olusur. Ozengen miizik
Ogretimi, genel miizik Ogretimiyle yetinilmeyen ve Ozellikle miiziksel s6yleme-¢calma
boyutlarinda yogunlagan, daha ¢ok miizik yapmaya ve daha iist diizeyde doyum saglamaya
donik bireysel veya toplu galisma ve etkinliklerini kapsadigi belirtilmektedir (Ugan, 1990,
S. 6).

Mesleki miizik dgretimi ise, baslica su dallara ayrilir: Miizik 6greticiligi, miizik sanat¢ilig
(bestecilik, seslendiricilik/yorumculuk), miizik bilimeiligi, miizik teknologlugu. S6z gelisi
“miizik 6gretimciligi” dali kendi i¢inde “genel miizik &gretimciligi”, “ses/sarki
ogretimciligi”, “calgi Ogretimciligi” ve “miizik kuramlart Ogretimciligi” diye
adlandirilabilecek olan alt dallara ayrilabilir. Ister genel, ister 6zengen ve isterse mesleki
olsun, miizik 6gretimi okuldncesi, okul, okulsonrasi doénemlerini kapsayacak big¢imde
diizenlendigi gibi, baz1 durumlarda uzun, bazi durumlarda kisa siireli olmak {izere ara
vererek, yetigskinlik donemini kapsayacak ve hatta yaslilik donemine uzanacak bicimde de

diizenlenebilir (Ugan, 1990, s. 6).

2 ¢

Miizik 6gretimi, daha ¢ok “miiziksel amacla”, “miizik dersi” ya da ona benzer bir “miizik
etkinligi” ad1 altinda, bu is i¢in ayrilan bir yerde ve zamanda, bu is i¢in yetistirilmis bir kimse
tarafindan yapiliyor ise, buna “dolaysiz miizik 6gretimi” denir. Eger miizik 6gretimi, daha
cok miizik dis1 bir amagla, baska bir ders ya da etkinlik ad1 altinda, bu is i¢in ayrilmayan bir
yerde ve zamanda, aslinda bu isin ehli olmayan ya da bu is i¢in yetistirilmemis bir kimse
tarafindan yapiliyor ise, buna “dolayli miizik 6gretimi” denir. Miizik 6gretimi, dgretim
yontem ve bi¢imlerine goére farkli adlarla isimlendirilmektedir. Buna gore dinsel mizik
agirlikli olarak yapiliyor ise “dinsel miizik 6gretimi”, daha ¢ok diinyasal icerikle yapiliyor
ise buna “diinyasal miizik Ogretimi” denebilir. Ayrica miizik o6gretimi geleneksel
aliskanliklara gore bicimlenme sekline gore “geleneksel miizik 6gretimi”, daha ¢ok modern
anlayls ve yaklasimlara gore bi¢imleniyorsa “modern miizik &gretimi” olarak

adlandirilabilmektedir (Ugan, 1990, s. 7).

Buraya kadar verilen bilgilerden yola ¢ikarak halk miizigin tanimi su sekilde yapilabilir:
“halk miizik tiirii, bir iilkenin ¢esitli yorelerinde farkli agizlar ve formlarda sdylenen yoresel

etnik miiziklerin tiimiidiir. Yapisal olarak folklorun bir par¢asi halindedir. Halk miizik; sozlii



ve sozsliz halk miizigi olmak {izere ikiye ayrilir. S6zIi halk miizigine genel olarak sarki,
destan ve tiirkii adi verilir. Sozsiiz halk miizigi ise diizenli yoresel calgilarin yardimiyla

seslendirilen ezgilerdir. Orta Asya halk kilttrlerinde bu tiire kiiii veya kily denilmektedir.”

2.1. Kirgizistan’da Halk Miizigi Egitimi

Mizik kelimesinin Yunan dilindeki “my3a” (miiz) kelimesinden gelmis oldugunu Kirgiz
mizikologlar1 da kabul ettigi belirtilmektedir (Alagusev, 2008, s. 108). Ayrica “sarki”
kelimesini anlatan “wip” (ir veya yir) sozcligl “Divanii Ligat-it-Tiirk” sozliiginde “O! r/ywr
yirladi” yani “O bir sarki sOyledi” anlaminda gectigini, Atalay (1941, s.3-4) ele aldigi
aragtirmasinda kaydetmistir. Kirgiz halk miizigi Cin kaynakl eserlerde zikredilmektedir.
Ornegin Milattan énce 630 yilinda yasamis Cinli gezgin ve alim Syuan’ Tsyan® (Croanus
Isnw) Kirgiz halk miizigi ornekleri hakkinda bilgiler vermis ve: “Beni karsilamak igin
diizenlenen toren (diigiin), kulaga hos gelen, insan kalbini ve gonliinii yumusatan lirik ezgi

(kiiy) ile baglad:” seklinde hatira biraktig1 kayitlara gegmistir (Murzakmatova, 1997, s. 184).

Bu bilgilerden Kirgiz halk miiziginin ¢ok eski donemlere dayandigi ve asirlar boyunca
devam ettirildigi anlagilmaktadir. Kirgiz halk miizigi ti¢ istikamette gelismistir. Bunlar
akinlarmn (sair) ve 1r¢ilarin (ozanlarin) eserleri, destancilarin eserleri ve toplumda populer
sarkilardir. Akinlarin yaraticilik faaliyetleri, kutlama sarkilarini, évgi igerikli sarkilarini,
nasihat denilen egitici sarkilari, aytis denilen ozanlar arasi yarigmalar1 ve alim sabak (bir

ozanin sarkilarini bagka ozanin satirlar1 ile gelistirilmesi) gibi sarkilari icine almaktadir.

Kirgiz halk miizigi 6zellik itibar1 ile kulaktan kulaga dolasan, ezberlenen ve yeri gelince
dogaclama yoluyla daha da gelistirilen sekildedir. O yiizden eski donemlerde nota yazimi
pek olmamistir. Kirgiz halk miiziginin ilk 6rneklerini sair ve ozanlarin folklorik sézlerinden
ve icralarindan gormek miimkiindiir. Her alanda oldugu gibi Kirgiz halk miiziginin egitim
usulll distat sakirt (usta ¢irak) yoluyla gerceklestirilmistir. Ozan olsun, sair olsun veya
destanc1 olsun, 6nemli gilinlerde (diiglin, tdren, 6liim) ustalar ¢iraklarini yanina alir ve
gorevini yaparlardi. Bu sekilde iinlii ozan, sair ve destancilar hem kendi eserlerini
seyircileriyle bulusturma hem de 6grencilerini kendi geleneklerini devam ettirmesi amaciyla

halka tanistirmislardir.
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Kirgiz kiiltlirtintin ilk devirlerinde miizik sanati1 genellikle tek veya iki miizisyen tarafindan
icra edilmis; koro pek sekillenmemistir. Sark tek sesle soylenerek telli calgilarin yardimai ile
gerceklestirilmistir. Sarkilar ve ezgiler ezber ve dogacglama sekliyle nesilden nesle
aktarilmistir. Murzakmatova (1997, s.185) miizigin ezberlenerek veya dogaglayarak
saklanmasi ve gelistirilmesine Kirgiz miiziginin — varyasyon tipi olarak adlandirildigini dile

getirmistir.

Soltonoyev’in (1993, s.136) kaydettigine gore, Kirgiz halk miiziginde 6nemli yer tutan bir
diger unsur, Manas Destanidir. Manas Destan1, 6aamueiposik-my3vikanvik snoc (kahramanlik
ve cesurluk motifleri iceren musiki destan) olarak bilinir. Destanin her dizisi miizigin
esliginde soylenir ve mimik-jest eklenerek her olaya 6zgii sekilde ustaca icra edilir.
Destandaki miizigin 6zelligi, onun farkli kiraatlerde sdylenen resitatif (her bir destanciya
0zgli konusma bicimiyle sdylenen, miizikli anlatim sekli) unsurunu tasimasindadir. Destanin
siirsel metni, asil konusu ve duygusal tarafi, miizigin esliginde daha da gii¢lii ve anlamli hale
gelmektedir. Herkesin anlayabilecegi dilde sdylenmesi, halkin kulagina hos gelen miizigin

kullanilmas1 destanin giiniimiize kadar ulagmasinda 6nemli yer almaktadir.

Kirgiz halk miizigi XII-XIV. yiizyillara kadar notaya dokiilmemistir. Yukarida da
belirtildigi ilizere miizik sozlii ve ezbere dayali gelenekle devam ettirilmistir. Bu yiizden
Kirgiz miizigi gelenegi Tirk Kiiltlirlinlin Folklorunun her sathasinda karsilasan yaygin
thrddr. Turk Kaltdraniin Folkloru ve esnaf-miizisyenlerin miizik becerileri sozlii edebiyatin
gelisiminde biiyiik rol oynamistir. {lgili konuyu ele alan ¢alisma, s6zIU edebiyat telli saz ve
calgilarla daha da zenginleserek, sair-miizisyenler (asiklar) tarafindan halka seslendirildigini

gostermektedir (Alagusev, 2008, s. 114).

XIX yy. kadar Kirgiz halk miizigi ve onun egitim yolunun tistat ¢irak iliskisi ¢ercevesinde
gelismis oldugu sOylenmisti. Bunun bariz o6rneklerini Manas destanindan gérmek
mumkindur. Nitekim destanda Kara Tolok, Bekasrtan Tayg1, Jaysang isimli, hem 1r¢1 (ozan)
hem de bu gelenegi devam ettiren hocalarin (miizik egitimci) oldugundan bahsedilir (Kasey,
20153, s. 15). Ayrica folklor miizik egitiminin ezber ve kulaktan kulaga gecme veya daha
dogrusu {istat-girak yoluyla VI yy. ait “Bekarstan Tas1” ezgisi, VII-VIII yy. ait
“Mendirman”, “Kiiltekin” hikayeleri, XIII-XIV yy. ait “Ket Buka”, “Asan Kayg1” ezgileri
ve XVI-XVIII yy. ait “Ak Maktim”, “Bektas”, “Kanigsbek™ vs. destanlar, giiniimiize kadar

sOzli gecen ezberleme egitimi yoluyla ulagsmistir. Bu ezgi, hikdye ve destanlarin halkin
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tamamina ait olmayip da usta miizisyenler arasinda halen yasatilmakta olmasi iistat-cirak

egitim usuliiniin yasiyor oldugunun kanitidir (Kasey, 2015a, s. 35).

XX yy. ortalarina dogru Kirgizistan’da milli egitim iizerine uzman yetigtirme programi kabul
edilmistir. Bu sayede kiiltiirel alanda hizmet veren 6nemli sahislar, miizik alaninda kendi
dalinda uzmanlagarak becerilerini daha da {ist diizeye tasimak i¢in yurt digina egitim almaya
gonderilmistir. 1940 yilinda ise bu uzmanlar sayesinde Bigskek sehrinde mizik bilim okulu
ilk olarak egitimine baglamistir (Kasey, 2015b, s.7). Miizik egitimi git gide yayginlagsmaya
baslayinca; enstitii, kolej, okul ve konservatuarlar acilmistir. Buna Ornek olarak Biibiisara
Beysenalieva adi altinda 1967 yilinda kurulan Kirgiz Devlet Sanat Enstitiisii, Bigkek
sehrindeki Mukas Abdrayev adindaki 6zel miizik egitimi okulu, Os sehrindeki Niyazaal
Boros Uulu adindaki miizik ortaokulu ve Karakol sehrinde insa edilen /biray Tumanov

adindaki miizik ortaokulu sdylenebilir (Diiysaliev, 2007, s. 25-26).

1980 yillart itibart ile miizik egitimi gelisme goOstermeye devam etmistir. Ancak bu
devirlerde miizik egitimi bolimiinde genglerin yetistirilmesi konusunda yeni metot
gelistirilmis ve Kirgiz milli ¢algilarinda egitim verme unutulmaya baslamistir. Bu durumun
farkina varan milli ¢alg: tizerinde egitimin gelistirilmesine katki saglayan uzmanlar, tekrar

milli calgilart 6gretme usuliine geri donmiisler.

1976 yilinda ilk Kiwrgiz Folklor Toplulugu kurulmustur. Unli komuz ustasi Estebes
Tursunaliyev yonetmenligini yapmis olan bu topluluk; A. Usénbayev, O. Bolobalayev, L
Borongiyev vb. usta komuzculardan olugsmustur. Genel itibar1 ile bu topluluk ozanlarin ve
sairlerin eserlerini, destan orneklerini, dogaclama usulii gelistirilen komuz ezgilerini tekrar
canlandirmugtir  (Nazarmatov, 1982, s. 64-65). 1987 yilinda Calagiz Isabayev’in
yonetmenliginde Kambarkan Folklor grubu olusturulmus ve milli ¢algilarin tekrar
canlanmasinin ilk 6rnegi sunulmustur. Bundan sonra iilkenin ilkogretim, ortadgretim ve
yiiksekogretim kurumlarinda, milli calgilar1 6gretmenin usulleri gelistirilerek, o6zellikle

komuz, agiz komuz, kil kobuz calgilar1 6gretilmek tizere, 6zel derslikler yayginlasmistir
(Kasey, 2015a, s. 347-351).

1969 yilinda, Biskek miizik ortaokuluna baglh Jetigen Toplulugu kurulmustur. Cocuklarin
miizik ve milli ¢algilarda oynama yetenegini gelistirmek icin olusturulan bu topluluk

zamanmda 500 kadar dgrenciyi mezun etmistir. Ogretim elemanlar1 genelde Filarmoni
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gorevlilerinden olusan bu okulda, glinimiizde 250 civarinda 6grenci egitim almaktadir.
Kirgiz Milli miiziginin gelismesi ve egitilmesinde katki saglayan bir diger folklor
topluluklarinin arasinda, Karamoldo Orozov, Ordo Sahna, Saamal topluluklar1 ve Akak

Komuzcu Toplulugu vardir.

Milli galgilarin 6gretilmesine yonelik gelismelerin orneklerini su sekilde siralayabiliriz.
Nazarmatov’un (1982, s.44-50) belirttigine gore, 1939 yilinda acilan Kirgiz Devlet
Filarmonisi, Kirgiz milli ¢algilarinin 6gretilmesinin metodunun olusturulmasinda biiyiik
oneme sahiptir. A. Usénbayev, M. Bayetov, M. Omiirkanova gibi miizisyenlerden olusan
cemaati, Kirgizistan’in bir¢ok yerinde konser diizenlemis ve iinlii Kirgiz komuzcularinin
eserlerinin tekrar canlanmasina destek olmuslardir. 1940 yilinda Toktogul Satilganov’un 75.
Y1l Dontimiine yonelik biiylik konser diizenlemis ve ayn1 zamanda Toktogul Satilganov
adindaki Kirgiz Devlet Filarmonisi olarak adlandirilmistir. 1960 yilinda ise tinlii kil-kobuzcu
Murataali  Kiirenkeev’in  100. Yil Donlimii miinasebetiyle yine biiylikk konser

gergeklestirmistir.

Bu girisimler sonucunda, Kirgiz Milli Calgilarinin 6gretilmesi ders miifredatina alinmis ve
ozellikle miizik okullarinda okutulmaya baslamistir. 1989 yilinda Isenaali Arabayev
adindaki Kirgiz Devlet Pedagoji Universitesinin, Giizel Sanatlar fakiiltesi, Miizik Teorisi ve
Tarihi boliimiine bagli Komuz Sinifi agilmistir. 1994 yilinda Kirgiz Devlet Konservatuarinda
Geleneksel Miizik BolUmU agilmis ve yonetime tecriibeli miizisyen, tinlii komuzcu Kalibek
Ceksenov getirilmistir. Bu boliimde hem Kirgiz halk miizik egitiminin devam ettirilmesi
hem de milli ¢algilar1 ¢calma tekniklerinin gelistirilmesine ¢ok &nem verilmistir. Ogretim
kadrosu komuzcu ve egitimcilerden olusturulmustur. Konservatuar ve miizik okullart
yonetimine, Kirgiz Milli Calgilarini Calma ve bu alanda uzman yetistirme konusunda
tecriibeli olan Asanbek Asakeev, Samarbiibii Toktahunova, Tentimis Murataliev vb. hem

komuzcu hem de pedagog olan uzmanlar gelmistir (Kasey, 2015b, s. 354-355).

Kirgiz miizigi ve onun egitim metodu, Kirgiz halkinin bagindan gegirdigi devir ve zamanlara
gore degisim gostermeye devam etmektedir. Miizik egitiminin 6zellikle ilkokul, ortaokul ve
lisedeki yeri ve dnemi tartisilmaktadir. 1998 yilina kadar okullarda haftada iki saat olarak
okutulan miizik dersi, bu yildan sonra haftada sadece bir saat olarak verilmeye baslamistir.
Bunun sebebini Milli Egitim Bakanliginin, Biitiin Orta Okullar ile ilgili boliim baskanliginin

gorevlisi Emma Valentinovna Kazarinova su sekilde ifade etmistir: “Okullarda miizik
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dersinin azaltilmasi, kitap, derslik ve araglarin az olmasindan kaynaklaniyor. Bir diger
sebebi ise, 8. Sinif ogrencilerinin sesi degisiyor ve miizik dersine olan ilgisi azaliyor. O
yiizden bundan sonra miizik dersleri haftada bir saat okutulacaknr.” (Kut Bilim, 2001).
Ancak bu sozler, higbir esasa dayali degildir ve 6grencinin ses diizeyinin yasina gore degisim

gostermesi miizik egitiminin okuldan alinmasina sebep olmamali.

’

2007 yilinda Biskek sehrinde “Kirgizistan’da egitim sisteminin diinii, bugiinii ve yarini’
adinda sempozyum diizenlendi. Bu sempozyumda Kirgiz Cumbhuriyetinin Egitim
Bakanligina bagli ilimler akademisinde gorevli, miizikolog C. Diiysonalieva (2007, s.231)
konuyla ilgili sozlerini ifade ederken; en kisa zamanda ¢ozlilmesi gereken eksikliklerden
bahsetti. Buna gore ilk olarak okul 6ncesi egitimine baslayan (4—6 yaslar aras1) 6grencilere
miizik hakkinda ilk ve en 6nemli bilgilerin verilmesinin yaninda, onun miizik becerisinin
kesfedilmesi ve bu becerisinin gelistirilmesine biiyiik katki saglanmalidir. Bundan sonra
sark1 sOyleme veya her hangi bir miizik ¢algisinda oynama becerisi ve istegi olan 6grencilere
bu yonde egitim verilmeli ve ayn1 zamanda manevi diinyasinin zenginlesmesinde kendi milli
degerlerimizden, destanlarimizdan ve arsilardir 6nemini yitirmemis ezgilerimizden destek

alinmali.

Ilkokul, ortaokul ve liselerde okutulan miizik dersinin icerigi yeniden yapilandiriimali ve
artik 6grencilerin hangi miizik tiirlinii begendikleri hakkinda kendi goriislerini belirtmesi
saglanmalidir. Bunun i¢in de miizik egitimiyle ilgili kitaplarin yenilenmesi gerekmektedir
ve muzik dersi okutulan odalarda zamanin sartlar1 hesaba katilarak, Kirgiz folkloru ve diinya
miiziginin orneklerini bir arada bulunduran yeni tasarimlar yaratilmali. Bir de 6grencilere
zaman zaman miizik dinletilmeli, miizik terimlerini de kullanarak ders anlatilmali, miizik
dinletme ile ilgili materyallerin fonohrestomatisi olusturulmali ve diger derslerle miizik
dersinin enteraktif seklinde verilmesine 6zen gosterilmelidir. Ayrica miizik 6gretmenlerine
yonelik yeni programlarin ve usullerin bir an 6nce isleme koyulmasi ve onlarin en iyileri

tercih edilerek, okul hayatina sunulmasi gerekmektedir (Diiysonalieva, 2007, s. 232).

Bu agiklamadan sonra genelde miizik egitimi 6zelde ise milli galgilar1 ¢alma teknikleri
lizerine birgok eser yayinlasmistir. Buna Ornek olarak Kirgiz Egitim Bakanligina bagh
muzik-estetik laboratuvar baskan1 Muratbek Kasey’in eserleri sdylenebilir. Ciinkii bu sahis

yillardir miizik alaninda kendini gelistirmekle kalmayip basta miizik egitimi olmak {iizere,
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komuz, agiz komuz, kil kobuz vb. milli ¢algilar1 ¢calma teknigi ve 6gretim merkezlerinde

miizik dersini okutma usulii iizerine kapsamli eserler yazmistir.

Murat Kasey 1998 yilindan bu yana K. Moldobasanov adindaki Kirgiz Devlet
Konservatuar:, Geleneksel Miizik ve Milli Calgilar boliimii baskani olarak gorev
yapmaktadir. Milli Calgilara Giris ve Pedagojik Deneyim adli derslerini veren M. Kasey,
orta ve yliksekdgretim kurumlarinin miizik bolimlerinde okutulan Kirgiz Halk Milli
Calgilarinda Calma Becerisinin Usulii (2015) ve Kwrgiz Halk Ozan Egitimi Usulii (2015)
adli eserlerini yayinlamistir. B.Beysenalieva adindaki Kirgiz Devlet Giizel Sanatlar
Universitesinin ~ Orkestra  Sefligi  bolimii  bagskani Colpon Turumbaeva, Kirgiz
Bestekarlarinin eserlerinin kaydini igeren Partitura Toplami (2013) ve Kirgiz Miizik
Hrestomatisi (2013) adli eserlerini yaymlamistir (Kasey, 2015b, s. 370-371).

Bu eserler genel itibari ile bir 6grenciye milli ¢calgida ¢alma becerisi kazandirmanin amact
tizerinde yazilmis; 6grenciye bir yandan miizigin ne oldugu ogretilirken diger yandan
becerisine gore uzmanlasabilecegi ¢algi ile 6zdeslesme sanat1 6gretilir. Buna gore 6grenciler
ilk olarak, ¢algi calma becerisi veya miizik 6gretimi dersinin amacini, igerigini, yontemini,
tekniklerini, geleneksel bag1 ve sanattaki yerini 6grenirler. Ikinciden, ¢algilarin ortaya ¢ikis
tarithini, yapim bi¢imlerini, akort ayarlarini, calma tekniklerini, ses tonu degisikliklerini ve
bu alanda uzmanlagsma yollarim1 6grenirler. Son olarak da uzmanlagmak istedigi ¢algi
tizerinde kendini yetistirmeyi, hem c¢alma hem de sarki sOyleme yetenegini strekli
gelistirmeyi ve ezgi, sarki ve destan tiirlerini dinleyiciler ile bulusturma amaciyla kendilerini
sahne kiiltiirline hazirlamayr pekistirirler. Yukarida bahsi gegcen bu kitaplar esasen

profesyonel anlamda miizisyen olarak yetismeyi isteyen dgrenci kesimi i¢in hazirlanmigtir.

Bu dersin yapim asamasini komuz iizerinden degerlendirecek olursak, dgrenciler ilk olarak
komuzun sadece milli ¢algt olmadigini, bu ¢algi sesinin Kirgizlarin tarihlerin derinliklerine
uzanan devrinden beri var oldugunu ogreneceklerdir. Sonra komuzun insan tabiati
iizerindeki etkisi, ahlak kurallarinin gelistirilmesindeki yeri ve 6nemi, komuzu g¢alma
tekniklerini gelistirirken elinin sanatla bulustugunda sabirli olmasin1 da 6greneceklerdir.
Bunun yaninda sorumluluk sahibi olarak yetisme, algak gonilli olma ve toplumla i¢ ice

sanatin1 gelistirme duygularin1 kazanacaklardir.
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2.2. Tiirkiye’de Halk Miizigi Egitimi

Tiirk Miizigi denilince, glinimiizde ¢ogunlukla Anadolu Bdlgesi ve bu bdlgeye yakin
iilkelerin halkina 6zgii bir miizik sekli akla gelir. Anadolu Tiirk Halk Miiziginde, kendine
mahsus sekiller vardir. Bu sekiller, ¢cok defa bestelenen siirin formunun adini tasir: kosma,
destan, varsagi, mani, divan, kalenderi, karsilama, semai vb. gibi. Kompozisyon bakimindan
sarki formunun daha serbest bir ¢esidi olan turkl sekli ¢ercevesinde miitalaa edilebilirler.
Usul ve iislupca da isimlendirilir. Buna gore maya, bozlak, uzun hava, kirik hava, oyun

havasi gibi tiirleri oldugu bilinmektedir (Yiice, 2011, s. 2).

Buna ek olarak Yice (2011) halk miizigi olarak bilinen bu miizik tiirii tanimini: “Klasik
miizik disinda kalan, halk dehasinin umumi, miisterek mahsulii olan ve bestekarlart mechul
bulunan musiki” seklinde yapilmaktadir. Ayrica: “Halkin estetik egilimini yansitan, bir
vandan halkin yarattigi, ote yandan sevgi ile benimsedigi, ¢ogunlukla dinledigi miizik
tlrudir” seklinde dile getirmistir (s. 2). Tirk Halk Miizigi, diinyada ¢ok genis alanlara
yayilmis, ¢cok cesitli haklarla iletisime girmis biiyiik bir halk sanati olarak bilinir. Bigim,
ozellik, ince ayrim ve sive farkliliklar1 olsa da tiim Tiirk millet ve topluluklarinda, benzerlik

tasimaktadir.

Tiirkmen’in (2010, s.57) kaleme aldig1 eserde, miizik arastirmacist N. Tufekgi, Turk halk
miiziginin iki biiylik kaynaktan beslendigini sdylerken, asiklar ve tiirkii yakicilarin, ¢esitli
eski ezgilerden akillarinda kalanlari, bilmeyerek bir bagka soz altinda birlestirmek suretiyle
yeni tlirkiilerin meydana gelmesine sebep olduklarini belirtir. Nazari bilgileri olmadigr icin
icglidiisel olarak yaptiklarini, asiklarin ¢ogunun eskiden yasamis biiyiilk ozanlarin

deyislerini, yetistikleri yorenin miizigi ile sdylediklerini bildirir.

Ucan’in (1994) eserinde, Tiirkiye’de miizik egitimi ile ilgili asagidaki hususlari dile getirmek
miimkiindiir. Miizik egitimi, “kisiye kendi yasantist yoluyla amagli ve istendik yonde belirli
miiziksel davramislar kazandirma ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantist
voluyla amacl olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (s. 25) seklinde tanimlamasi
mevcuttur. Ayrica, “belli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel 6gretmeyi planlama, baslatma,
vonlendirme,  kolaylastirma,  gergeklestirme ve denetleme siireci” olarak da
tanimlanmaktadir. Miizik 6gretimi temelde, belli miiziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla
bireyin ve giderek toplumun estetik gereksinimlerini karsilamay1 amaclar. Bunun yaninda

sanatsal yaratma giidiisiinii doyurmayi, begenisini gelistirmeyi, miiziksel yasamini daha
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saglikli ve daha etkili ve verimli kilmay1, bdylece bireysel ve toplumsal diizeyde 6zel ve
genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bulunmay1 da hedefler (Say, 2001, s. 116).
Miizik egitiminin goriinen 6rnegi ses ve enstriiman ¢alma becerisi kazandirmak oldugundan
calgr calma egitimi de Onemlidir. Buna gore, calgi ¢alma - insanin bir miizik aletini
kullanmast yoluyla miizikle insani bulusturan, insanin kendisiyle 6zdeslesip biitiinlesmesine
kaynaklik eden, ona duygularini ifade edebilme firsati taniyan, onu sosyallestiren, ¢algt
egitiminin, miizik egitiminin dolayisiyla miizik sanatinin onemli bir ugras bi¢imidir seklinde

tanimlanabilir (Uslu, 1996, s. 105).

Ucgan (1991, s.11-14) eserinde asagidaki bilgileri kaydetmistir: Turkiye'de Cumbhuriyet
doneminde miizik 6gretimi alaninda ¢ok 6nemli atilimlar gergeklestirilmistir. Genel miizik
ogretimi ile ilgili sunlar sdylemek miimkiindiir: 1924 yilinda yiiriirliige giren Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ile birlikte olusan “cagdas anlayisin” ders miifredatlarina yansitilmistir.
Boylelikle Tiirk egitim diizeninin cagdas anlayisla yeniden diizenleme girisimi 1980’li
yillara kadar devam etmistir. Genel miizik dersi - 1929 yilindan itibaren "Kiz Enstitiisi"
programlarinda; 1948 yilindan itibaren koy ilkokul programlarinda; 1952 yilindan itibaren
de "genel lise" programlarinda yer almaya baglamistir. 1981 yilinda ise 2547 Sayil
Yiiksekogretim Yasasina binaen, miizik dersi tiim yiiksekdgretim kurumlarinin 6n lisans ve

lisans programlarinda yer almaya baglamistir.

Cumhuriyetin ilk evrelerinde 6zengen miizik 6gretimi konusunda genel itibari ile ders dig1
etkinliklerin gerceklestirildigi sOylenebilir. Mesela, 1930’1u yillardan itibaren halkevlerinde
belli miizik kurslar diizenlenmis ve miizik topluluklar1 olusturulup calistirilmistir. 1940°11-
1950'li yillardan itibaren folklor konusuna agirlik verilmistir. Ozellikle 19601 yillardan
itibaren belli okullarda 6zengen miizik ¢alismalar1 yogun bir sekilde baglamistir. 1974 yilina
gelindiginde, ortaokul programlarinda, zorunlu miizik dersine ek olarak, "koro, ¢alg1 ve ¢algi

topluluklar1" adiyla segmeli derslere yer verilmistir.

Mesleki miizik 6gretimi alaninda gerceklesen atilimlari su sekilde siralanabilir. 1924 yilinda,
cagdas anlamda miizik ogretmeni yetigtirmeyi amac¢layan “Musiki Muallim Mektebi,
Ankara’da acilmistir. Bu okulun zamanla daha ¢ok ve giderek yalnizca sanatci yetistiren bir
kuruma doniistiiriilmek istenmesi iizerine miizik 6gretmeni yetistiren kolu 1937-38 6gretim
yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisii'ne Miizik Boliimii olarak
baglanmis, onu 1960'l1, 70'li ve 80'li yillarda acilan yenileri izlemistir. Istanbul'da 1923'de
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yeniden agilan Dariilelhan'in 1926'da Konservatuvara doniistiiriilmiistiir. Bunun ardindan
cagdas anlamda besteci ve seslendirici/yorumcu yetistirmek i¢in, 1936'da Ankara'da Devlet
Konservatuvar agilmistir (onu 1950’li, 70'li ve 80°li yillarda agilan yenileri izlemistir).
Miizikbilimci yetistirmek iizere 1975 yilinda Izmir'de Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesine bagli Miizik Bilimleri Bolimi agilmistir (onu 1970'li ve 80'li yillarda belli

Devlet Konservatuvarlarinda agilan Miizikoloji Boliimleri izlemistir).

Hem "miizik agirlikli simif 6gretmeni" yetistirmek, hem de egitim enstitulerinin muizik
béliimlerine nitelikli aday Ogrenci hazirlamak iizere 1951'de Istanbul’da, 1963'de de
Ankara’da, Ilkoégretim Okullarinda “Miizik Semineri” agilmustir. 1982°de “Mesleki Miizik
Ogretimi” yapan tiim yiiksekdgretim kurumlar1 (1982'de yiiriirliige giren 41 Sayili Kanun
Hiikmiinde Kararname ve 1983'de onun yerini alan 2809 Sayil1 Yasa ile) Universitelere
baglanmistir. Bu atilimla birlikte mesleki miizik 6gretimi dallarinda "lisans", "yliksek
lisans", "doktora" ve ona esdeger "sanatta yeterlik" derecelerine yOnelik bilimsel/sanatsal
akademik Ogretim olanaklar1 saglanmistir. 1930’lu yillardan itibaren Ozellikle Ankara
Devlet Konservatuari’nda ve Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii'nde yogun olmak iizere

yurtdisindan yabanci uzmanlar getirtilerek, onlarin tecriibesinden yararlanilmistir.

Ayrica Cumhuriyet doneminde, Tiirk Halk Miizigi 1950’lere degin, Karacaoglan, Koroglu,
Pir Sultan Abdal, Asik Veysel, Neset Ertas, Muharrem Ertas, Asik Mahsuni Serif gibi
ozanlarla asiklik gelenegi ile can bulmustur. 1950°lerden sonra da, devlet korolari, TRT, halk
egitimi merkezleri, ozel kurslar, cemiyet ve dernekler ile miizik egitimi veren okullarda

caligmalarla desteklenerek, Tiirk Halk Miizigi giiclendigi bilinmektedir (Cemal, 2002, s. 13).

Her ne kadar toplumsal degisim ve gelisimler yasansa da toplumlar1 olusturan bireylerin
ortak Ozelliklerinden kaynaklanan aynilik ve degismemezlik, 6z kimliklerini yitirmeden
yasama uyum saglama istegi her toplumda var olan bir durumdur. Miizik acisindan
bakildiginda, bilim ve sanat alaninda meydana gelen degisimler, halk mtziklerini
etkilemistir. Nida Tiifekei, Tiirk halk miiziginin iki biiyiik kaynaktan beslendigini sdylerken,
asiklar ve tiirkii yakicilarin, gesitli eski ezgilerden akillarinda kalanlari, bilmeyerek bir bagka
sOz altinda birlestirmek suretiyle yeni yeni tiirkiilerin meydana gelmesine sebep olduklarini
belirtir. Nazari bilgileri olmadig1 i¢in iggilidiisel olarak yaptiklarini, asiklarin ¢ogunun
eskiden yasamis biiyiik ozanlarin deyislerini, yetistikleri yorenin miizigi ile soylediklerini

bildirir (Ttrkmen, 2010, s. 57).
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Bartok bu degismemezlik konusunu, Tiirkiye’ye gelip derleme calismalarina katildiginda
fark eder ve kulaklarina inanamadigin1 kaydetmistir. Bu durum tiirkiilerin ana karakterinde
bir tutarlilik ve geleneksel yapinin yasatilmasi yolunda saglam bir zeminin bulunduguna
stiphe gotiirmeyecek kadar agiktir ve mayanin bozulmadan kusaklar boyu devam etmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte, Cumhuriyet dénemiyle birlikte baslatilan ¢alismalarin,
siyasi ve toplumsal gelismelerin, dogal bir siirecin yansimasi olarak yakilan tiirkiileri
etkiledigi bilinmekte, temelde bir degismemezligin var olmasina ragmen, tiirkiilerin bilimsel
mizikte kullanimi konusunda bazi degisimlerin kaydedildigini sdylemek miimkiindiir

(Turkmen, 2010, s. 58).

Tiirk toplum yapisinda, kiiltiir yasantisinda dolayis1 ile Tiirk Halk Miizigi’nde meydana
gelen degisim ve gelisimler dogal olarak egitime yansimistir. Ornegin Ozanlik geleneginin
unutulacagi yoniinde endiseler vardir. Gedikli “Giiniimiizde bu gelenegi siirdiirmeye ¢alisan
“modern asiklar” bulunmakla birlikte, bize gore asik gelenegi Asik Veysel ile sona ermistir”
demektedir. Bu noktada (6zellikle mesleki) miizik egitimi veren kurumlarda verilmekte olan
mugzik dersinin - Geleneksel Tiirk Halk Miizigi mi? -Tiirk Halk Miizigi mi? -Yoresel Turk
Halk Miizigi mi? -Akademik Tiirk Halk Mizigi mi? - olmasi gerektigi konusunda
tartismalar mevcuttur (Tlrkmen, 2010, s. 59).

2.3. Kirgizistan Miizik Egitiminde — Komuz

Eskiden beri Kirgizlarda ana galgis1 olarak kullanilan ve kutsal sayilan “komuz” Tiirk
Kiiltiirtinde de 6nemli yer almaktadir ve baglamanin atasi olarak kabul edilmektedir. Orta
Asya’da yasayan ve Tiirk milletlerinde komus, kobuz, kobiz, kubuz ve homus gibi adlarla
varligint stirdiirmektedir. “Kirgiz Folklor Miiziginin ortaya ¢ikist ve koki “Komysz”
(Komuz) kelimesine dayandirilmaktadir. Ayrica komuz, bir miizik ¢algisin1 andirmaktan
Ote, genel anlamda butin mizik terimlerini kapsayan ve mizik kelimesinin 6zinu anlatan
ozellik tagimaktadir. Kirgiz halki arasinda komuzun bir diger adi gertmek olarak gegmektedir

ve komuz ¢alma teknigi, genelde komuz certil seklinde agiklanmaktadir.

Cusupov (1996, s.493) tarafindan yapilan calismada, Cinli gezgin ve aragtirmaci Ayake

Songzi, Dogu Asya Miizigi Hakkinda Arastirmalar adli eserinde, “komuzun” Kirgizlarin
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tarihi kadar eski oldugunu belirtmektedir ve komuzun ilk 6rneklerinin milattan bin y1l 6nce

ortaya ¢iktigin1 kaydetmektedir.

Komuz Kirgiz halkinin vazgecilmezi sayilir, ¢linkii bu ¢algi onlarin hayatinin her
asamasinda yer almaktadir. Komuzdan ¢ikan ses, kiiii olarak yani s6zsiiz anlatim sekli veya
ezgi olarak bilinmektedir. Giinlimiizde “Ben Kirgizzim” diyen herkes, komuzun bahsi
gectiginde, “Kiitiniin Basi Kambarkan” (Kirgiz kiilisti (ezgisi) Kambarkan’dan baglar) diye
hemen cevap vermesini bilir. Demek, Kirgiz Komuzunun ortaya ¢ikisinin tarihi, Kambar
Atamizin Komuzu icat etmesi ve tellerini konusturarak besteledigi “Kambarkan™ ezgisi ile

baglantilidir.

Komuz ve Kambarkan Atanin hikayesi boylece baglar. Kambarkan bir giin avcilia ¢ikar.
Otlayan geyik siiriistine yaklasir ve yayin1 gerip ok atmaya ¢alisirken kulagina miithis bir ses
gelir. Kendisini derinden etkileyen sese dogru ilerleyen Kambarkan, o sesi; kurdun yedigi
bir geyigin agaca asili kurumus bagirsag: riizgarda hareket ettirerek, ¢ikardigini gérmiis.
Sasiran Kambar, agacin bir yliziinii oyup, ona geyigin kurumus bagirsagini baglayarak eliyle
oynamaya baglamis. Boylece giinlimiize kadar ulasan komuz ¢algisi icat edilmis olur ve onun
ilk sesi Kambarkan Ezgisi olarak hatirlarda kalir. Kambarkan’in ortaya koydugu Kirgiz
Milli galgist o glinden bu yana, bir¢ok gelisme yollarindan gecerek bugiinkii halini almistir.
Bu ezginin bir¢ok versiyonu bulunmaktadir, asagida iinlii komuzcu Esimbek Toltoyev’in

seslendirdigi varyant (Sekil 1,2.) bulunmaktadir:
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Kambapran

Kambarkan
Eanatg: Esimbek Toloyew

BLTOAM Daha hazh Arkapran: Einaecbex Tonroes

Sekil 1. “Kambarkan” ezgisi. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiiiilorii (Kirgiz Halk Ezgileri),
Sincan {lim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, S. 564.

B =
e T

Sekil 2. “Kambarkan” ezgisi. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiiiilorii (Kirgiz Halk Ezgileri),
Sincan ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, S. 565.
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Kulaktan kulaga yayilan eski komuz ezgileri asiklik gelenegi ile birlikte strdirtliyor.
Komuz, hafif, kolay tasinabilen ve ezgiye gore farkli seslerle calinabilen bir miizik aleti
olmasinin yaninda, degisik bi¢imlerde de ¢alinabiliyor. Giiniimiiz ozanlar1 komuzu c¢alarken
onu oynatarak farkli, gorsellik de olusturuyor.Ug telli olan komuzun milli 6zellik tasimas,
yerel halk tarafindan ¢ok begenilmesi, sevilmesi ve her gecen giin gelistirilerek
yayginlastiriliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Komuzun yapiminda genelde kayis1 agaci
tercih edilmektedir. Bunun yaninda ceviz, armut, ¢am (ladin) vb. sert yapiya sahip olan agac
cinsleri kullanilir. Tk énce komuzun govdesi (lavta seklinde) hazirlanip i¢i oyulur, sonra
kaymn agacindan yapilan kapagi birlestirilir. Tyi ses ¢ikartmasi i¢in kapaginin iigte birine denk

gelecek sekilde delik agilir.

Calginin 6nemli pargalarindan biri olan tepkek (koprii esik) de kayisi gibi sert agagtan yapilir.
Koprii esik ile bas esiginin yani tellerin yuvasina kadarki kisim arasi, komuzun islevsel kismi1
olarak bilinir (Kasey, 2015, s. 36). Komuz sekiz kisimdan olugmaktadir (Sekil 3.). Bunlar:
govdesi, kapagi, sap boynu, burgular, koprii esik, teller, bas esik, baglanti takoz. Baglanti

takozu civi ile sabitlenir.

BURGULARI

BASI
TEL YUVALARI

SAP

BOYNU | |

TELLERI -

KAPAGI ve ®
DELIGI

GOVDESI

KOPRU ESiGi

BAGLANTI TAKOZU

Sekil 3. Komuz enstriimani. https://sputnik.kg/ig/muz/img/komuz_kg.jpg sayfasindan erigilmistir.
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Komuzun sesi, kullanilan telin 6zelligine gore degismektedir. Calginin telleri bir ucundan
bas esigindeki tel yuvasindan gegilerek burgulara baglanir. Diger ucu ise koprii esiginin
asagisinda yani gdvde kisminin dibinde yer alan baglanti takozuna baglanir. Teller, eskiden
beri koyun veya dag kegisi gibi yaylada yetistirilmis kiiglikbas hayvanlarin uzun
bagirsaklarindan (kiris) 6zel yontemle kurutularak ve inceltilerek yapilagelmektedir.
Giliniimiizde ise enstriimanlara 6zel uyarlanmis naylon teller ve ipek ipliginden Oriilmiis

teller de tercih edilmektedir (Kasey, 2015, s. 36).

Arastirilan tez konusu acisindan “Ket Buka” ezgisinin hikdyesinden bahsetmek onemlidir.
Bu ezginin tarihi XIII yy. denk gelmektedir. Ulu Han, ¢ok sevdigi biiyiik oglu Cug¢i Han’1
kaybetmis ve onun Oliimiinden, pek sevmedigi oglu Cagatay Han’1 sorumlu tutmus. Kendi
zamaninda “Bana kétii haber getiren herkesin agzina kursun dékerek cezalandiracagim!” —
seklinde ferman ¢ikardigi i¢in, Ulu Han bir sekilde Cagatay’dan da kurtulacagini diistinmdis.
Bu arada Cagatay Han, agabeyinin 6li bedeni kendi kdyiinde bulundugunu ve sonunun bir

sekilde geldigini 6grenmis; care bulmak i¢in ise halkini toplayip, bilgelerden fikir istemis.

Aralarindan biri, bu haberi Ulu Han’a duyuracak ve ayni zamanda tiim halki 6limden
kurtaracak tek adamin, komuzg¢u Buka’nin oldugunu sdylemis. Cagatay Han, Buka
komuzguyu bulmus ve duruma yardimci olmasini istedigi an, Buka komuzgu komuzuna
parmaklarii dokundurur dokundurmaz, sihirli bir ses ve ¢cok sevimli, ayn1 zamanda duygu

yiiklii ezgi ¢ikmaya baglamis.

“Babamdan daha sert olan beni bile etkileyen bu ses nedir?!” — diye hayran kalan Cagatay,
octinii almak i¢in ansizin gelen Ulu Han’1 bile fark edememis. Ulu Han gelir gelmez:
“Halkin1 toplamissin, neler yapiyorsun? Agabeyin Cug¢i’nin 6ldiiglinii ve bu iste senin elin
!”

oldugunu duydum. Bunu ag¢iklamayacak misin? Hem deminden beri oynanan ne sestir 0?

— diye siddetlenmis.

Hanlarin birbirine girmesini 6nlemek igin Buka komuzcu, daha yilksek sesle komuzunu

calmaya devam ettirmis ve Cu¢i Han’1n 6liimiiniin bilinmedik bir durum oldugunu, bu isle
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Cagatay Han’1n ilgisi olmadigini komuzun yardimiyla anlatmis. Bu duruma karsilik olarak,

Ulu Han: “Nasil cesaret edersin bana kotii haber anlatamaya?!

Fermamm geregi senin agzina kursun dokiilecek! Getirin bu ozani karsima!” — diye
cikismis. Buka komuzcu: “Saygideger Han'im, bu kétii haberi kendi agzinla sen ve bir de
bu komuz soyledi. Benim agzimdan tek kelime ¢ikmadi. Cezalandiracaksan ya kendini ya da

komuzu al, kursun dokiilecek agizlar bunlar!” — diyerek sert cevap vermis.

Bu olaydan pek hoslanmayan Ulu Han’in komuzun tizerine kursun doktiirdiigii ve Buka
komuzcuyu da kovdugu sdylenir. Hem kendi kovulusunu hem de kursun dokiilen
komuzunun yandigini ezgi halinde anlatan Buka, bu eserini “Ket Buka” yani “bana git
dediler!” — seklinde anlattig1 bilinir. Glinlimiizde bu ezginin birkag 6rnegi vardir. Kendinden
onceki hocalarindan ezbere 6grendiklerini dile getiren; Ibiray Tuman uulu, Sekerbek Serkul
uulu, Kurmanaali Kalboto uulu, Saadabay Sabdan uulu gibi komuzcular bu eserin farkli

versiyonlarinin kayda alinmasina yardimei olmustur (Kasey, 2015, s. 47).

Buradan Kirgiz Halk Miizik egitiminde komuz c¢algisinin yerinin biiylik oldugu
anlagilmaktadir. Cilinkii 6zellik itibar1 ile Komuz, destan, ezgi ve sarkilarin icraciligini
yaparken hem egiticilik hem de anlaticilik gorevini tagimaktadir. “Ket-Buka” hikdyesinde
komuz bir nevi anlatici olmustur. Bu gelenek Kirgiz halkinda “uguzuu kiitisii” yani kotl
haberi ulastirma — olarak ge¢mektedir. Giiniimiizdeki komuzun kapagindaki nokta kadar
kiigiik bir deligin ortaya ¢ikmasi, bu hikayedeki kursun dékme olayma baglidir (Ergeshov,
2011, s. 53-55). Asagida (Sekil4,5.) Ket-Buka ezgisinin notalar1 verilmistir:
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Sekil 4. “Ket-Buka” ezgisinin notalart. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiitilorii (Kirgiz Halk
Ezgileri), Sincan Ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kiz1l Suu, Cin, s. 560-561.
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Sekil 5. “Ket-Buka” ezgisinin notalari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiiiilorii (Kwrgiz Halk
Ezgileri), Sincan Ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 562-563.

Bu tiire yakin bir de dastan — yani folklorik destanlar vardir. Genelde dogal afet sonucu
kayip, salgin hastalik, kagirilma, esarete alinma, yakinlarinin kendi eliyle 6liimii vb. olaylar
sonucu lziintiiden halsiz diisen, 0ksiiz, bahtsiz ve perisan sahislarin durumu anlatilir ve
hizunli komuz notalar1 eslik edilir. Komuzun esliginde ozanlar ayrica wucurasuu
(selamlasma) veya jolugusuu (karsilagma) olarak bilinen sarkilar sdylemislerdir. Bu sarkilar
icerik itibar1 ile hem tanigmak, hem dertlesmek, hem ovgiiler iletmek hem de birbirlerini

kutlama seklinde gelismektedir.

Komuzguluk geleneginde en 6nemli unsur sifahi (s6zlii) eser olarak bilinen aytistir. Aytis —
atismak, irticalen siir yarigmasi yapmak, fikir stnamak vb. anlamlara gelir. Aytis kelimesi,
Kirgiz Etnografyas1 Sozligii'nde Kirgiz sozlii eserlerindeki kendine has tiirdiir. Ir¢ilar
(sair), cecender (soz ustast), camak¢ilar (kalfa sairler), to6kmo akindar (dogac¢lama yapan
ozanlar) ve manasgilar (destancilar) arasinda eser yaratma yetenegini 6l¢mek igin bir ¢esit

smavdwr (Karatayev & Eraliyev, 2005, s. 24) seklinde tanimlanmaktadir.
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Aytis — Tirkcenin cesitli lehgelerinde “ayt” — sOylemek, konusmak, demek fiiline
dayanmaktadir. Bu s6ziin isim ekiyle tiiretilmis haline doniisen haliyle ise — hatir sormak,
soyletmek, konusmak gibi anlamlar1 icermektedir. Fiil olarak da: biri-birine s6z bildirme,
cevap verme, s0z ¢evirme ve akinlarin (ozanlarin) s6z yarisi ve atigsmasi olarak gegmektedir

(Ceribas, 2010, s. 59-60).
Aytig tiir ve 0zelliklerine gore:

1. Alim-sabak (belli bir konuda, bir sairin fikrine iKincisinin ilave ederek konuyu

genisleterek siir olusturmast).

2. Akiynek (iki yarigmacinin birbirinin agigini yakalayarak konik duruma diisiirmeye

caligmast).

3. Cegen aytis (sOz yetenegi olan, sozii tez bulan, sozii diizgiin ve dogru sdyleyen,

sOylenen szl ¢abucak anlayip, cevabinit hemen veren uyanik sairlerin yarisi).
4. Sarmerden (eglence amagl kiz-erkek gruplarinin atismast).
5. Kordoo aytis (hor goren, alaya alan, asagilayan tarzda yaris tiirii).

6. Tabigmak aytig (sairlerin birbirine bilmece sdylemeleri) ve ucurasuu (selamlamali,
karsilamali tarzda) seklinde siniflandirilmaktadir (Musayev, Tastemirov & Malenov, 1964,

. 256).

Asagida aynis gelenegine 6rnek olarak asik ozan Estebes Tursunaliev’in seslendirdigi “Kiz

Cigit” (Kiz-Yigit) eseri verilmistir:

DR cy-nyy wa-pein-naun,  A-mam Boa Goc wa-iwn-Gac Tan < ip-6ac- i cuit-na-Gag,

Sekil 6. “Kiz Cigit” eserinin notalar1. V. M. Roman, Kirgizskaya Muzikal 'naya Literatura
(Kirgiz Miizigi Edebiyati), Beysenaliyeva Enstitlisii Yay., 1995, Biskek, s. 14.

Ey su-luu ka-rin-das A-dam bol-bos ja-nil-bas. Taa-ni-bas-t1 s1y-la-bas,

Ey gli-zel kiz, In-san yok-tur ya-n:l-ma-yan. Ta-ni-ma-yan say-gi-siz
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Sekil 7. “Kiz Cigit” eserinin notalart. V. M. Roman, Kirgizskaya Muzikal 'naya Literatura
(Kwrgiz Miizigi Edebiyati), Beysenaliyeva Enstitlisii Yay., 1995, Biskek, s. 14.

Na-r1 bas-pay, be-ri bas. O kay-ran cas, ¢ kay-ran cas ey
Ora-ya de-gil gel bu-ra-ya, Yas-li-gi-ma ya-zik-tir ey

Bu aytis tiiri sarmerden olarak bilinir ve bu ornekte yigidin kiza dogru atisma orneginde
sarki sdylemesi canlandirilmistir. Aytis genelde dogaclama yoluyla hizli bir sekilde
sOylenmeli ve komuzun esliginde miizik ¢alinmalidir. Kirgiz halk miizigi egitiminde
komuzun yeri ve 6neminin vazgecilmez oldugunu ispat eden {inlii komuzcu ve sanatgilardan

birkac 6rnek verelim.

Toktogul Satilganov (Sekil 8.) (d. 1864 — 6. 1933) Kurgizistan’in Os iline bagli Kuscu
(Ketmen Tobo) ilgesinin Sasik-Ciyde mahallesinde dogmustur (simdi bu ilge Toktogul
adindadir). Halk ozani, s6zlii siir ustasi, besteci, virtiioz miizisyen ve komuz sanatcisi olan
Toktogulun babasi Satilgan, fakir biri oldugu ic¢in o zenginlerin koyunlar1 gilitmekle
¢ocuklugunu gegirmistir. Annesi Burma ise zamaninin 6nde gelen kosokgularindan?® oldugu
icin Toktogul’un kiigiik yaslarindan itibaren miizikle ilgilenmeye baslamasini saglamistir.
Ayni zamanda Kirgiz Edebiyatinin 6nciisii olan Toktogul, ilk bestesini 12 yasinda yapmustir.
Halk onu ¢ok sevdiginden ona Toko ve Bulbil seklinde hitap etmistir. Aytista da usta olan
ozan, destan 0rneklerini de halkina sunmustur. Onun erken donem lirik eserlerinin arasinda
Alimkan, Kizlara adl siirleri popiilerlik kazanmistir. Hiciv sanatinda da onemli siirler
yazmustir. Ornegin Bes-Kaman, Esen Kalpa, Tefeci Cakirbay vb. siitleri o ddnemin
muhtarlarini igneleyici sozlerle ve alay edici ifadelerle elestirel bakis agisinda yazilmistir.
Felsefi diistinceleri igeren ve insanlig1, tistiin ahlaki ve ideal olan1 agiklayan Nuskaluu Irlar
(Ozlii Siirler), Duniyd (Dinya), Akkan Suu (Akar Su) gibi eserleri halk arasinda yanki

bulmustur.

! Kosokcu — Kirgiz geleneginde agit séyleyen hanimlara verilen isimdir.
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Sekil 8. Toktogul Satilganov.
https://www.neweurasia.net/wpcontent/uploads/2014/10/8533ECEE-1B07-4DAE-97FF-
3936BC14CF4D_mw1024_mh1024_s.jpg sayfasindan erigilmistir.

Hep halkinin yaninda olan Toktogul, 1917 Ekim Ihtilaline kadarki dénemde Cokguluktun
Ayinan (Fakirligin Bedeli) tarzinda siirler ve besteler yazmig, milletin durumundan
bahsederek, sorunlara ¢care bulmay1 hedeflemistir. Muhtarlar tarafindan sevilmediginden ve
siirekli onlarm agigmi ortaya ¢ikararak elestirdiginden, 1898 yilinda Anciyan Isyanina
katilmistir denilerek yalan ifade gerekcesi 0liim cezast hiikkmiine ¢arpitilmistir. Ancak bu
karar degistirilerek Sibirya’ya iskence i¢in lilkeden kovulmustur. Kendi imkanlari ile bu
iskenceden kagip memleketine donmiistiir. Déndiigiinde Cerdi Kérgondo (Ulkeye
Kavusmak), Ensegen Elim Amanb1? (Ozlenen Halkim Nasilsin?), Tutkundan Kelgende
(Iskenceden Déniince) isimli siirlerini yaratmistir. Siirekli degisen diinya, hayat-6lim ve
yasam hakkinda, Terme, Sanat, Zamana, Hayat, Yashlik, Nasihat, Genglere vb. siirlerinde

diisiindiikleri fikirlerini yansitmistir.

Halk destanlarindan Canis-Bayis, Kurmanbek, Oljobay-Kisimcan g@ibi klglk destan
orneklerini olusturmus sanatgi, kendi komuz okulunu agmistir ve Kalik, Korgool, Alimkul
gibi komuzcu sanatcilar yetistirmistir. Kendine has orijinalligi ile diger ezgilerden farki olan
Toktogul’un ezgileri, giinlimiizde miizik egiticiliginde komuz 6grenmeye yeni baslayanlara
ogretilir. Onun ezgilerinin arasinda komuz calma teknikleri ve becerilerini gelistirme
usuliinde, Con Kerbez, Kiz Kerbez, Mas Botoy, Min Kiyal eserleri énemli yer almisg
durumdadir (Roman, 1995, s. 54-57). Giiniimiizde onun ismi adi altinda, ilge; devlet
filarmonisi, liseler; ortaokullar; sokaklar ve Narin deryasindaki hidroelektrik santrali

bulunmaktadir. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii Teskilat1 (TURKSQY) tarafindan, dogumunun
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150. yil1 dolayisiyla 2014 yili  "Toktogul Satilganov Yili" ilan edildi. Bu kapsamda yil
boyunca diinyanin 6nemli kiiltiir merkezlerinde sanatc1 tanitildi, biraktigi kiiltiirel mirast,

eserleri ve ezgileri yasatildu.

Sekil 9. "Con Kerbez" eserinin notalari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiitilori (Kirgiz Halk
Ezgileri), Sincan ilim Tehnika Yayinlar1, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 25-26.
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Sekil 10. "Con Kerbez" eserinin notalart. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiitilori (Kirgiz
Halk Ezgileri), Sincan Ilim Tehnika Yayinlar1, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 27.
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Atay Ogonbayev (Sekil 11.) (d. 1900 — 6. 1949) Kirgizistan’in Talas ili, Talas sehri, Kok-
Kasat koylinde diinyaya gelmistir. Kiiglikliglinden beri komuza olan ilgisinden dolay1 bu
calginin tiim sirlarin1 XX yy. baglarinda tanistig1r T. Satilganov’dan 6grenmistir. Duydugu
sarkilar1 aninda ezberleme 6zelligi onu iinlii sairler Abdrahman ve Subanali ile tanigmustir.
Boylelikle sairlik hiinerini gelistirmis ve Kirgiz sarkilarinin ustast namiyla {in birakmistir.
Kirgiz Miizik tarihine virtiioz komuzcu olarak taniman A. Ogonbayev komuz g¢alma
tekniklerinin 10’a yakin 6rneklerini sunmustur. O, komuzu basina; omuzuna, sirtina koyarak

ve viicudunun etrafinda dondiirerek ¢almasini bildiginden, seyircileri her seferinde hayran

birakmay1 basarmistir.

Sekil 11. Atay Ogonbayev. http://www.open.kg/uploads/posts/2014-
02/1393440862_atai.jpg sayfasindan erisilmistir.

Profesyonel komuz egitimini tamamladiktan sonra, Atay Ogonbayev’in 1935 — 1936 yy.
arasinda Kirgiz Devlet Tiyatrosunda gorev aldigi, 1936 yilinda Kirgiz Filarmonisi solisti
olarak tanindig1 kaydedilmektedir. Kirgiz Komuzcular1 Ensemblesinin kurucusu ve ayni
zamanda yonetmeni olarak 1939 yil1 itibariyla hizmete gelmistir. 1940 yilinda bestekdrlik ve
bestecilik kursunu basariyla tamamlayarak Komuzculuk hiinerine bircok eser katmayi
basarmistir. Komuzcular Toplulugu ile birlikte ¢aldigi tinlii ezgilerinin arasinda, Mas Botoy,
Kara Ozgéy, Coii Kerbez, Kiz Kerbez, Caykalma, Ak Tamak Kok Tamak gibi esi benzeri
olmayan ve el becerilerinin sasirtict kullanilisi ile taninmig ezgileri bulunmaktadir (Roman,

1995, s. 64-65).
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Sekil 12. "Mas Botoy" ezgisinin notalari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiitilorii (Kirgiz
Halk Ezgileri), Sincan Ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 68-69.
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Sekil 13. "Mas Botoy" ezgisinin notalari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiiiilori (Kirgiz
Halk Ezgileri), Sincan Ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 70.

Karamoldo Orozov (Sekil 14.) (d. 1882/1883 — 6. 1960) Isikkol ili Korumdu koyiinde
dogmustur. Heniiz bes yasindayken babasindan komuz 6grenmeye baslamis olan bu {inlii

komuzcunun asil ismi Toktomambet’tir. Babasi oglunun egitim almas1 konusunda etkili
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olmus ve onu medrese egitimi almasini saglamistir. Arapca okuma yazmasi oldugu igin
koyliileri tarafindan Karamoldo (Kara Molla) takma adi koyulmustur. Karamoldo komuz
ogrenmeye bagladig giinden kdyden kdye seyahat yaptigi ve her diigiin senliklerinde komuz
caldigindan kisa siirede herkes tarafindan tanmmistir. On bes yasindayken yarigmaya
katilmis ve ylize yakin komuzculara karsi galip gelmistir. Toktomambet Yiice Kirgiz

milletvekili olarak secilmistir ve 1916 yilindaki ayaklanmada devrimci hareketin arasinda

yer almustir.

Sekil 14. Karamoldo Orozov. http://www.pr.kg/img/gazeta/2815 jpg sayfasindan
erisilmistir.

1935 ile 1951 yillar1 arasinda bir siirii basar1 ve miizik alaninda diploma sahibi olan
komuzcu, halk sanat¢isi unvanina laik goriilmiis, iki kez Seref Rozeti almis ayrica 1941-
1945 savas yillarinda gosterdigi kahramanligindan dolayi, Cesurluk Madalyasi verilmistir.
Kendini tamamiyla miizige adayan komuzcu Kirgiz Filarmonisinde solist olarak c¢aligsmus,
Kurenkeev adindaki miizik okulunda 6gretmenlik yapmistir. O bir¢ok parga bestelemistir.
Onun erken (devrim-oncesi) donemlere ait sarkilar1 Kirgiz halkinin hep ilerlemesine yonelik
ve parlak gelecegin yerlesmesi hakkinda yazilmistir. Geleneksel kiiii (ezgi) mirasina Singan
Bugu, Kambarkan, Terme Ibarat, Kokoy Kesti, Nasiykat, Coii Kambarkan, Caa Tolgoo,
Kerbez Kiiti, Saltanat Singirama, Ugut Soz vb. ezgileriyle katkida bulunmustur (Roman,
1995, s. 76-77).
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talari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kiitilori (Kirgiz

ka Yaynlari, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 168-172.
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Ibiray Tumanov (Sekil 16.) (d. 1885 — 6. 1967) Isikkdl ilinin Ak Suu ilgesine bagli Ak Buluii
koylinde diinyaya gelmistir. Komuzu yedi yasinda iken hem babasi hem de &gretmeni
Tuman ve dedesi Colbun’dan 6grenmistir. Kiigiikliigli zenginlerin gobani olmakla gegmistir,
iste zamaninin ¢ogunu yaylada komuz ¢almakla gegirmistir. Komuza olan ilgisi onun basina
cok is agmus ise de bu hiineri birakmamis. Genglik yillarinda diigiin-dernek, solen ve eglence
tarzi yerlere gitmis ve komuzu ile etrafina taninmaya baslamistir. Kendinden yasca biiyiik
ve tecriibeli komuzcular ile siirekli iletisim halinde olmustur, kendi bestelerini de yaratmis

ve Manas Destani’nin karakterlerine armagan etmistir.

Sekil 16. Tbiray Tumanov. https://gdb.rferl.org/A70ED76D-CDBA-4C6A-8345-
7CO0C735157AC_w1023_rl_s.jpg sayfasindan erisilmistir.

Bunlarda yaygin olan ezgileri Kanikeydin Armanmi, Almanbettin  Armam olarak
bilinmektedir. Tumanov, komuzculuk sanati her gecen giin gelistirmeye calismistir, Ekim
Ihtilalinden sonraki dénemde daha etkin ¢alismalara imza atmistir. Dolayisiyla 1936 yilinda
baskente tamamen yerlesmeye karar vermis ve ayni yil Kirgiz Devlet Filarmonisine géreve
cagrilmistir. Miizikte ve bestecilikte gosterdigi gayretleri sonucunda 1939 yilinda Onur
Sanatg¢i odiiliine laik goriilmiistiir. 1939 — 1958 yy. arasinda yurt disina ¢ok sefer ¢ikmus,
hem Kirgiz kiiltliriiniin hem de Komuz miizigi sanatinin diinyaya taninmasinda onemli

gorevler icra etmistir.

Onun tiim ¢alismalar1 folklor ile yakin bir iliski i¢erisinde gelismistir. Eser ve ezgilerinin

konu, yapisi ve olusumu bakimindan da sik goriilen Kirgiz folkloru ile yakindan
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baglantilidir. Komuzcunun dize 6rneklerinin hemen hemen hepsinin geleneksel girisi vardir,
periyodik peslesen ses tonu, bourdon olarak bilinen al¢ak sesle baglanip bitirilir. Onun
zamanin sartlarina uygun olarak gelistirilmis Burguy, Boz Salkin, Parovoz, Kizart, Uluu Toy

vb. ezgileri mevcuttur (Romanov, 1995, s. 81-82).

Bypryh
Burguy
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Sekil 17. "Burguy" ezgisinin notalari. M. Mambetakun, Kirgiz Eldik Kitlori (Kirgiz Halk
Ezgileri), Sincan ilim Tehnika Yayinlari, 2006, Kizil Suu, Cin, s. 259.

Glintimiiz Kirgiz Miizigi egitiminde bir tondan diger tona gegislerin (6rnegin pes sesinin
alcak sese gecisi) 6gretiminde onun eserlerinden oldukc¢a faydalanilmaktadir. Yukarida ismi
gecen diger li¢ komuzcu gibi, I. Tumanov’un ismi, hayati ve eserleri, mlzik enstituleri ve

kolejlerinin kullanma kitaplarinda yer almaktadir.
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2.4. Tiirk Halk Miizik Egitiminde — Baglama

Tiirk halk miiziginde (folklor) gerek tel sayisina, gerek boy ve akort tiirlerine gerekse de
mekansal Ozelligine gore zenginlik tasiyan ve kullanilan enstriimanlarin ¢ok c¢esidi
mevcuttur. Arasinda en ¢ok kullanilani ise “baglamadir” ve yaygin olarak kullanilan telli
tezeneli bir ¢algi tiirtidiir. Baglama miizigin hem felsefi hem de kiiltiirel agidan taninmasinda
vazgecilmez bir ¢algi aletidir. Tirk Halk Miizigi calgilart i¢inde “telli-tezeneli” sazlar
siifina giren baglama, hem bir¢ok ayr1 boyda sazdan olusan genis bir ailenin genel adi, hem
de bu ailenin bir ferdinin ismidir. Baglama tarihsel siirecte incelendiginde, adi ilk olarak
Dede Korkut hikayelerinde gecen Kopuz’'a ulagmaktadir. 2000 yili agkin gegmisi olan
kopuzun Orta Asya’dan go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Tiirkler tarafindan degisiklik
yapilarak farkli versiyonlarinin ortaya ¢ikis ornegini baglamadan gormek mumkinddr.
Onun igindir ki baglama yorelere ve boyutlarma gore kopuz, cura, saz, ¢ogiir, dombra,

ikitelli, tambura, tar gibi degisik isimlerle taninmaktadir (Sen, 1998, s. 161).

S6z konusu sazin diger Orta Asya calg: aletlerinden farkli olarak neden 6zellikle baglama
adiyla anildig ile ilgili ¢esitli gortisler bulunmaktadir. Bunlardan ilki: "baglama isminin,
sazin sapindaki perde baglarindan, yani destan teriminin Tiitk¢esinden ge¢mis oldugu”
goriisiidiir. Ayrica “baglama seklen kopuz ile bir olmasinin yaninda, ondan farkli olarak
madeni teller baglanarak kullandig1 i¢in kopuz yerine Anadolu'da baglama sifatinin
kullanildig1” ihtimali de sOylenmektedir. Yaklasik XVII. yy. sonlarinda kullanilmaya
baslayan baglama adi, sazin kendisinden once perdelerine mi yoksa gerilmis deriye tercih
edilen tahta goglis kapagina mi1 verildigi sorusu c¢oziilememistir. Tellerin takilmasindan
dolayr m1 baglama dendigi de tartigmali konudur. Ancak baglama ile ilgili yaygin diisiince,
sap iizerinde bulunan perde baglarindan kaynaklandigi yonindedir (Yastiman, 1969, s. 3-
5).

Baglamanin standart usullere gore c¢alindigi gibi, yurdun ¢esitli bolgelerinde sevilen
havalarin bi¢imine gore perde ve diizen degistirilerek kullanildig1 bilinmektedir. Baglama,
kullanim amaglarina goére farkl tiir ve boylarda ¢alinmaktadir. Giiniimiizde genellikle su
tirlerle taninir: cura (en kigik boy); ¢ogiir (kisa kol baglama); kisa saplt baglama (yakin
zamanda gelistirilmis bir baglama tiirii); tambura (uzun kol baglama); divan saz: (blylk boy
baglama) ve meydan sazi (en bliyiik boy baglama). Baglama ailesinin en kii¢iik ve en ince

ses veren ¢algis1 curadir. Curadan biraz daha buytk ve curaya gore bir oktav kalindan ses
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veren calgl ise tamburadir. Baglama ailesinin en kalin ses veren ¢algisi ise divan sazidir.

Tamburaya gore bir oktav kalindan ses verir.

Baglama; tekne, gogiis ve sap olmak lizere ii¢ ana kisimdan olusmaktadir. Tekne kismi
genelde dut agacindan yapilmaktadir. Ancak dut agacinin disinda ardig, kestane, ceviz,
giirgen gibi agaclardan da yapilmaktadir (TUlrkuler, 2017). Halk arasinda bu boliimlere
tekneye govde; kapaga gogiis; sap bolimine kol ve burgularina da kulak dendigi i¢in insana

benzetildigi diistliniilebilir.

I Burguluk 1—*
Akort Burgular

Klavye ( Sap) N
!
s

«——| 6Gogis Kapagi

€| Alt Esik
“«———| Tel Baglama Takozu

.Jlmmw

BURGULUK KLAVYE (Sap)

Sekil 18. Baglama.
http://www.baglamist.com/wpcontent/uploads/2010/11/baglamanin_bolumleri.jpg
sayfasindan erisilmistir.

Baglamanin fiziki yapisi arasinda bir de; sap lizerinde bulunan ve misinadan yapilmis perde
baglari, sapin iist kismina agilan deliklere takilan ve akort yapmak i¢in kullanilan burgular

ve esikleri vardir. Esiklerin 3 kisma ayrildig1 goriiliir ve buna gore:

1) Ust esik: burgulardan gelen tellerin sap iizerine esit araliklarla ve belli yiikseklikte

aktarilmasina yarayan kisim, genellikle sap tizerine oyuk olarak oturtulur.
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2) Orta esik: sap tizerine gelen esit araliklarla ve belli yiikseklikte aktarilmasina

yarayan kisim, gogsiin dibine yakin yerde bulunur;

3) Alt esik: tekne ile gogiis kapagma birlikte yapistirilan, tellerin deliklerden
gecirilerek 6zel bir sekilde baglanan kisim vardir (Sen, 1998, s 162).

Baglama yapim bakimindan ¢ember (yaprak) ve oyma olarak iki sekilde yapilir. Cember
(yaprak) sazlarda govde - parcalar birlestirilerek meydana getirilir. Oyma sazlarda ise gévde
yekpare agactan oyularak yapilir. Oyulmus govde, ses iizerinde etkisi biiyiik olan gogiis
tahtasiyla (2-3 mm kalinliginda olan diiz ve sik elyafli bir tahta) kapatilir. Gogiis tahtasinin
tizerinde, tellerin batigi kopri vardir. Kopriiden gegen teller baglanti takozuna
baglanmaktadir. Baglamanin bir diger 6nemli kism1 saptir. Sap tizerinde sesleri tizlestirmek
veya peslestirmek, yani istenilen pargayi ¢calmak i¢in kullanilan perdeler, tellerin bastigi esik

ve lizerine tellerin sarildigi diizen ya da akort bulgular: bulunmaktadir (Taptik, 1972, s. 1).

Turkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi (2013, 5.9-10) tarafindan hazirlanan ¢aligmada,
Miizik Aletleri Yapimi, Tutus ve Bozuk Diizen adli eserinde, glirgen, kestane, erik, ceviz ve
karaaga¢ gibi sert agaglardan oyularak yapilan baglamalarin en makbulii, teknesi dut
agacindan olan oldugu belirtilmistir. Baglamanin gogsiinde (kapaginda), ladin, kbknar ve
cam gibi diizglin damarlar1 olan ve tinlamaya daha elverisli yumusak agaclar
kullanilmaktadir. Sapta (kolda) kullanilacak agag¢larin teknede oldugu gibi sert ve kuru
olmasina dikkat edilir. Bu nedenle akgiirgen, limon, erik, ardi¢ ve ceviz gibi sert agaglar
daha ¢ok kullanilmaktadir. Yukarida da bahsedildigi gibi baglamanin sap boyu farkina ve
kullanilan tel kalinligina ve biyiikliigiine gore calgi sesi ve isimlendirilmesi degismektedir.
Ornegin kiiciik boy baglamaya (cura) inceligi 0.15-0.18 mm olan telin takilmasi ve blyuk

boy baglamaya (divan ve meydan sazi) 0.25-0.30 mm kalinliktaki tellerin takilmas gibi.

Baglama ¢almada kullanilan 6nemli ancak baglamadan bagimsiz bir parca tezenedir (Sekil
19.) ve bolgelerin kullanigina gore farkli isimlerle anilmaktadir. Buna gore tazene ve tezgene
olarak da isimlendirilmektedir. Tezene (Mizrap), kiraz agacimn kabugundan bigakla

kazimak suretiyle arzu edilen sertlikte yapilmaktadir. Tezene ayrica halk miiziginde tavir
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anlaminda da kullanilmakta ve vurugs sekline gore bolge ismini (Konya tezenesi ya da tavri,

Ankara tezenesi veya tavri gibi) almaktadir (Taptik, 1972, s. 4-5).

Sekil 19. Tezene. https://upload.wikimedia.org/ Mediators.jpg sayfasindan erisilmistir.

Hemen hemen biitiin Tiirk Topluluklarinda ¢ok Oncelerden beri siirdiiriilen “asik usta”
gelenegi baglama egitimi ve gelistirilmesi i¢in de gegerlidir. Boylelikle miizik hocast,
Ogrencisinin yetisebilmesi i¢in elinden geleni esirgemeyerek gerekli olan kurallari, saz
diizenini 6gretmis, zaman zaman "¢cam c¢emberinden" geg¢irmistir. Yetistirmekte oldugu
ciragin sohbetlere, meclislere, meydan toplantilarina gotiirmiis, becerilerini gelistirmesine
yavas yavas alistirmistir. Usta, ¢iraginin olgunlastigina inanirsa eline sazini vererek "git artik
nasibini ara" diyerek egitimini tamamladigint bildirmistir. Boylece ¢irak, hocas1 gibi usta
olmus; yeni ¢iraklar yetistirmis ve bu gelenek siirmeye devam etmistir. Arastirmact Martin
Stokes'a gore; miizikte Tiirk olan ve Tiirk'te miizikal olan her seyi temsil eden baglamanin,
Tiirk halk miizigi egitiminde ¢cok 6nemli bir yeri vardir. Baglamanin ayrica halk miizigi
teorisi, notasyon ve icra egitiminde oldugu gibi akustik ve enstriiman yapimi egitiminde de
onemi biiytiktiir. Dolayisiyla sanat miizigi icracilari, ¢ogu miizisyene gore Tiirk miizigini
ogrenmek isteyen bir yabancinin kullanacagi ilk enstriiman baglama olmasi gerekmektedir

(Sen, 1998, s. 163).

Tiirk Halk Miiziginde ¢alg: egitimi (6zellikle baglama) metotlarinin ilk érnekleri giinlimiiz
metotlarma oranla oldukga ilkel olmustur. Ornegin; baglama metodunda porte iizerine nota
gosterimi yerine nota isimlerinin bas harfleriyle kullanilmistir. Bu sistem ¢ogunlukla kulaga

dayali ilkel bir sistem olarak bilinmektedir (Veli, 1979, s. 24). Ayrica notasiz galgi ¢alma

40



Ogretimi de yaygin olmustur. Semsi Yastiman’in belirttigi {izere bu metot, kulaktan ¢alinip

gosterilmesi sonucuyla usta-¢irak iliskisiyle ogreti olarak bilinmektedir (Yastiman, 1969).

Bugiin ise binlerce yillik teknik, kiiltiirel ve miizikal birikimi ile baglama, 6zellikle
Anadolu’da gelisen zengin otantik tavir ve diizen (akort) cesitliligi, degisik formdaki genis

ailesi, tezene ve el ile galis teknigi ile ¢ok yonlii bir icra ve ifade birikimine ulagmustir.

Artik daha bilimsel ve metodik olarak (notali sistemi) 6gretilmeye baslayan baglama, bu
konuda kendini gelistirmek isteyen bireyler, ustanin yaninda bir baglama metodunun
destegini de gormektedir. Bu egitim amator anlamda gesitli 6zel kurslar, dernekler ve
profesyonel anlamda da mesleki egitime doniik miizik okullarinda verilmektedir. Mesleki
egitime donilk miizik okullarinin bircogunda baglama egitimi zorunlu ders olarak
okutulmaktadir. Bilimsellige daha yatkin olan bu egitim, baglamanin ve halk kiiltiiriiniin
otantik yapisina bagli kalinarak ve buna ek olarak c¢ok seslilik sistemi igerisinde daha 6zgiin

pargalar da galisilarak ger¢eklesmektedir (Sen, 1998, s. 163-164).

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra her alanda baslatilan yenilesme ve ¢agdaslasma
calismalarinda Tiirk miizigi ancak 53 yil sonra nasibini almaya baslamustir. Ik olarak
1975’te agilan Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda, onceleri usta-¢irak iliskisi
icerisinde yetismis ve geleneksel halk miizigine ¢ok biiyiik emekleri gegmis olan 6gretim
elemanlar1 gorev yaparken, gilinlimiizde onlarin yetistirdigi ve c¢ogunlukla miizik
okullarindan mezun olan yeni nesil, egitim ve 6gretim gorevini devralmistir (Ekici, 2012, s.

).

Tiirk Halk Miizik kiiltiiriiniin omurgasini olusturan baglama halk miizigi ve genel miizik
egitimi programlarinda da yanki buldugu orneklerden goriilmektedir. Nitekim temel
egitimin sekiz yila cikarilmasi ile “Ilkdgretim Miizik Dersi Programi” yeniden
yapilandirilmis bu yapilandirmada ilk defa “geleneksel miiziklere” yani halk miizigine biitiin
tiirleriyle yer verilmistir. ilkdgretim miizik egitimi programi (2006) incelendiginde; 6zellikle
6. smiflar i¢in; “Dinleme-SOyleme-Calma” 6grenme alaninda, “Tirkiye’nin genelinde
kullanilan miizik tiirlerinden ve c¢alg1 aletlerinden seckin Ornekler” bilgisi kazandirma
amaglanmigtir. 8. smiflar i¢in; “Dinleme-S6yleme-Calma” 06grenme alaninda ise
Tiirkiye’deki halk miizigi mirasinin yaninda “Geleneksel Tiirk Topluluklar1 miiziklerine,

calgilarina ve eserlerine iliskin tiirleri 6grenme, bilgi edinme” gibi kazanimlarin yer aldigi
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gorilmektedir (Aydmer & Sen, 2011, s. 141-142). Aydmer ve Sen’in (2011, s.144)
gerceklestirdigi arastirmada, miizik egitimi sirasinda miizik 6gretmenlerince geleneksel Turk

Halk Calgilar1 boliimiinde baglamanin sik¢a 6rnek olarak kullanildigi goriilmiistiir.

Tiirk miizigi okullarinin agilmasiyla birlikte, baglama egitim-6gretim ve yapim teknikleri ile
ilgili bir takim gelismeler olmustur. Ancak egitim ve 6gretim ile ilgili metot ¢alismalarinin
bilimsel metotlarla 6grencilere sunulmasi yeni yeni baslamaktadir — ifadesinde yanlishk
yoktur. S6z konusu metot kitaplar1 usta-¢irak iligkisi igerisinde kendisini gelistiren kisiler
tarafindan  gelistirildiginden, bilimsellikten 6te ekonomik endigeler tasimaktadir.
Kaynakgas1 veya bibliyografyasi olmayan bir¢cok metot ¢alismasinda, ezgilerin notalarinda
yanliglik, anlatim ve kavram bozuklugu, baglama ve notay1 yeni géren birine hemen ezgi
ogretmeye caligsmak gibi yanlis metotlara basvuruldugu goriilmektedir. Bu tiir ¢alismalarin
iiniversite c¢atis1 altinda egitim ve 6gretim yapan miizik okullarinda ders kitab1 olarak

kullanilmasi zaman kaybina neden olmaktadir (EKici, 2012, s. 5-6).

Genel anlamda Tirk Halk Miiziginin 6zelde ise baglama egitim-ogretiminin devlet
okullarinda 6zel statiide okutulmaya baglamasi1 1970’11 yillara denk gelmektedir. Bu zaman
zarfinda s6z konusu egitim-6gretimde birgok gelisme olmus, eski ve unutulmakta olan
baglamayla iliskin metot ve igerik ¢alismalar1 yapilmistir. Ozellikle son yillarda, baglama
metodu ile ilgili veya baglama Ogretimi ile ilgili ¢alismalarin, amag, icerik, kavram,
terminoloji ve ezgilerin notaya alinmas: gibi konularin, kulaktan kulaga 6gretilen usta-¢irak
iligkisinden kurtularak, daha bilimsel bir anlayisla hazirlanmasi yoniinde agirlik
bulunmaktadir. Bu durum, baglama egitim-ogretiminin hem mizik hem de halk (kurs)
okullarinda, akademik cerceve ile hazirlanmis yeni metot kitaplarini kullanarak, hem
eksiklerinin kapatilmast hem de gelistirilmesi anlamina gelmektedir. Simdi de biitlin Tiirk

milletlerine taninmis baglama ustalarindan birka¢ 6rnek verelim:

Asik Veysel Satiroglu (Sekil 20.) (d.1894 — 6. 1973), 25 Ekim 1894 yilinda Sivas'in Sarkisla
ilgesine bagl Sivrialan kdyiinde diinyaya gelmistir. Annesi Giilizar, babas1 "Karaca" lakapli
Ahmet adinda bir ¢ifteiydiler. Veysel'in iki kiz kardesi, yorede yayginlasan ¢igek hastaligina
yakalanarak yasamlarini yitirmisler. Ardindan Veysel de yedi yasinda ayni1 hastaliktan dolay:
iki g6zUn( de kaybetti (Tecer, 1944, s. 86).
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asik_veysel-1.jpg sayfasindan erisilmistir.

Babasinin, Asik Veysel'e oyalanmast icin aldig1 baglamayla 6nce baska ozanlarm tiirkiilerini
calmaya baglamistir. 1931 Yilinda Sivas Lisesi edebiyat 6gretmeni olan Ahmet Kutsi Tecer
ve arkadaslar1 "Halk Sairlerini Koruma Dernegi’’ni Kuruyorlar ve 5 Aralik 1931 tarihinde
de ii¢ giin siiren Halk Sairleri Bayrami'n1 diizenliyorlar. Boylece Veysel'in yasaminda 6nemli
bir doniim noktasi islemeye basliyor. Denebilir ki, Veysel i¢in A. Kutsi Tecer'le tanismasi
hayatinda yeni bir baslangicin da isaretleyicisidir. 1933'e kadar usta ozanlarin siirlerinden
calip-soyliyor. Cumhuriyet'in onuncu yildéniimiinde A. Kutsi Tecer, Asik Veysel Deyisleri
adl1 eseriyle (1944, s.86) Veysel’in biitiin ¢aligmalarini derlemistir ve Tecer’in direktifiyle
biitiin halk ozanlar1 cumhuriyet ve Gazi Mustafa Kemal {izerine siirler diizmiisler. Bunlar
arasinda Veysel de olmus. Veysel'in giinigigina ¢ikan ilk siiri boylece "Ataturk'tir
Tiirkiye'nin ihyast"... dizesiyle baslayan siir oluyor. Bu siirin giinyiiziine ¢ikisi, Veysel'in de
koylinden disartya c¢ikmasi oluyor. Kutsi Bey tarafindan verilen destek ile bir¢ok ili

dolagmaya basladi.

Asik geleneginin son biiyilk temsilcilerinden olan Asik Veysel, Koy Enstitiileri’nin
kurulmasiyla birlikte, yine Ahmet Kutsi Tecer’in katkilariyla, sirasiyla Arifiye, Hasanoglan,
Cifteler, Kastamonu, Yildizeli ve Akpinar Koy Enstitiileri’nde saz 6gretmenligi yapiyor. Bu
okullarda Tiirkiye’nin kiiltlir yasamina damgasin1 vurmus birgok aydin sanatgiyla tanigsma
olanagi buluyor, siirini iyiden iyiye gelistiriyor. 1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi,
ozel bir kanunla Asik Veysel’e, “Anadilimize ve milli birligimize yaptig1 hizmetlerden

otlir” 500 lira aylik baglanmistir. 21 Mart 1973 giinii, sabaha kars1 saat 3.30°da dogdugu
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koy olan Sivrialan’da, simdi adina miize olarak diizenlenen evde yasama gozlerini

yummustur.

Uzun Ince Bir Yoldayim

Agik Veysel

Sekil 21. "Uzun Ince Bir Yoldayrm" tiirkiisiiniin notalari.
https://i2.wp.com/kemancilar.net/wp-content/uploads/2014/06/uzun-ince-bir-yoldayim-
keman-notalari.jpg?zoom=1.25&resize=595%2C842 sayfasindan erigilmistir.

Neset Ertas (Sekil 22.) (d. 1938 — 6. 2012) Tiirk halk ozan1 ve halk miizigi sarkicisi, Abdallik
geleneginin son biiyiik temsilcisi olan Neset Ertas "Bozkirin Tezenesi" olarak da
bilinmektedir. 1960’11 yillardan beri, sadece halk arasinda degil ciddi miizik ¢evrelerinde
bile biiyiik bir hayranlikla dinlenen Neset Ertas, tam bir yore sanatcisi olmasina ragmen; sani

— insanin yiiregine isleyen tiirkiileriyle- tiim Tiirkiye’ye dagilmis bir saz ve s6z ustasidir.

Ayni zamanda 500’e yakin beste yapan sihirli parmaklarin sahibidir (Kirsehir Dergisi, 2012,
s. 17).

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/1/1c/Ne%C5%9Fet_Erta%C5%9F.jpg
sayfasindan erisilmistir.
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Babasi Muharrem Ertag’in Kirsehir Yagmurlu Biiylikoba kdyiinden gdg¢mesi nedeniyle
Kirsehir’in Cigekdagi ilgesinin Kirtillar koytinde 1938’de diinyaya gelen Neset Ertas, Tiirk
Halk miiziginin en iiretken usta sanat¢ilarindandir. Ozellikle saz ¢alarken mizrap tuttugu
eliyle sazin gbvdesine diger parmaklariyla vurarak darbuka gorevi yaptirmasi, baglama ¢alis
teknigine degisik ve orijinal bir tavir getirmistir. Neset Ertas babasiyla diiglinleri gezmekten
dolayr okuluna pek devam edememistir. Meslegi geregi 6-7 yaslarinda iken babasinin
yaninda kdgek olarak diigiinlere gitmistir. Ik miizik derslerini babasindan alan Ertas, dnce
climbiis ve keman, sonra da baglama ¢almay1 6grenmis. Iste daha yedi yasindayken, babasi
ile birlikte yorenin diiglinlerinde saz calip tiirkiiler sdylemeye baslamistir (Aleviocaklari,
2016).

Neset Ertas, Anadolu halk miiziginin yasayan efsanesi, Abdal Miiziginin son temsilcisi ve
Muharrem Ertas’in besinci evladidir. Kendisini doguran topraklar olan Kirsehir’e hasretiyle;
“g0r ki neler geldi bu garip basa” diye baslar tiirkiilerine gurbet ellerde. Garip, gurbet acisini
hissettikge basar sazinin teline. Anadolu’nun bagrindan ¢ikan bu saz ve soz Tlstads,
Kirsehir’den Ankara’ya, oradan da gurbete uzanan bir hayat yasamistir. Kirsehir’den ¢ikan
Neset, 1960’larda artik tiim Tiirkiye’nin tanidig1 ve sevdigi bir sanatgisi haline gelmistir.
Neset Ertas’in “’Neden Garip Garip Otersin Biilbiil’> adl1 ilk plaki, 1957 yilinda Sencalar
Plak’dan ¢ikmustir. Ilk plaginin ¢ikmasindan sonra Neset Ertas Ankara’ya gelmis ve sahne
hayatina burada devam etmistir (Kirsehir Dergisi, 2012, s. 17).

1962'de Izmir Narlidere'de askerligini yapmistir. Askerligini yaptiktan sonra Ankara'da
calistig1 gazinoda Leyla isminde bir kizla tanigsmis ve hemen evlenmistir. Babasi Muharrem
Ertas, Neset’in bu evliligine siddetle karsi ¢ikmis. Bu olaylardan sonra Neset Ertas ve
Muharrem Ertas’in arasi bozularak uzun siire konusmamislardir. Neset Ertas ve Leyla
Ertas'in evliliginden Done, Canan adinda iki kiz ve Hiiseyin adinda bir erkek ¢ocuklar
olmustur. Neset ve Leyla yedi yil evli kaldiktan sonra 1970'lerin baslarinda ayrilmislar.
Neset 1978 yilinda alkol ve sigara kullanimindan dolay1 parmaklarindan fel¢ gecirmis ve
igsiz kalmistir. Kardesinin daveti lizerine Almanya’ya gidip tedavi olmustur. Cocuklarinin
egitimi ve sanatsal ¢alismalarindan dolayr uzun bir siire Almanya'da kalan sanatgi, 2000

yilinda Istanbul’da verdigi bilyiik konser ile sahne hayatina geri donmiistiir (HUrriyet, 2016).

Halk onun muzikal tavrina destek vermis ve Neset Ertas adeta yasayan bir efsane olmustur.

Hatta Unesco Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi kapsaminda yapilan

45



ulusal envanterlerden Yasayan Insan Hazineleri Tiirkiye Ulusal Envanterine alinarak,
yasayan insan hazinesi kabul edilen Ertas, 25 Nisan 2011 tarihinde iTU Devlet konservatuari
tarafindan fahri doktora o&diiline layik goriilmiis, baglamadaki tavr1 ve tiirkiileri

konservatuarlarda ders olarak okutulmustur (Hirriyet, 2016).

Hayati ve eserleri Dog. Dr. Erol Parlak tarafindan iki ciltlik bir kitap halinde yayimlanmaigtir.
25 Eyliil 2012 tarihinde izmir'de tedavi gordiigii hastanede ileri evrede prostat kanseri
nedeniyle yasamini yitirmistir. Cenazesi Kirsehir Bagbas1 Mezarliginda Topraga verilmistir.
Mezar1 ise babast Muharrem Ertas'in yanindadir. Mezar taginda ise "Sakin ol ha, insanoglu.
Incitme cami, her can bir kalp, Hakk'a bagh. Incitme cani, incitme."” yazilidir. Neset Ertas’in
ad1 Kirsehir'deki caddelerde, okullarda bulunmaktadir, ayrica babasi Muharrem Ertas’la
birlikte bir de anit1 bulunmaktadir (Hirriyet, 2016).
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Sekil 23. "Bilmem Neden Boyle Soldun" tiirkiisiiniin notalar1. http://2.bp.blogspot.com/-
omOByDu3NgA/TIRVMIC6uWI/AAAAAAAAALI/zCOfkI9kQtc/s640/bilmem_neden.gif
sayfasindan erisilmistir.
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BOLUM III

3. KOMUZ ve BAGLAMADA METOTLAR

3.1. Komuz Ve Baglamada AKkort Sistemleri
Arastirilmakta olan tezin konusunu teskil eden komuz ile baglamada kullanilan metotlar

sirastyla verilmis, ardindan da ikisinin ortasindaki benzerlikler ile farkliliklar siralanmaistir.

3.1.1. Komuzda Akort Sistemleri

Kasey’in (2015b, s.37-38) gergeklestirdigi ¢alismada, komuzu akortlama sekli — Kirgizca’da
Komuz Tolgoo olarak geg¢mektedir. Komuz transpoze (devrik, sesi aktarilmali) bir
enstriimandir. Onun sesi bir oktav diisiik duyulur. Nota yazilma seklinde ise bir oktav yliksek
tiz nota anahtar1 olarak yazilir. Giinlimiizde komuzun 18 farkli akordu (tolgoosu)
bulunmaktadir; bunlarin i¢inden en sik kullanilan belirli tiir akort vardir ve bunlar agsagidaki

sirasina gore sOyle isimlendirilir:

C1t Tolgoo (Dortli-Dortli) — Kuart-Kuart Akordu;

Ofi Tolgoo (Dortli-Besli) — Kuart-Kint Akordu;

Bos Tolgoo (Besli-Besli) — Kint-Kint Akordu;

Sol Tolgoo (Besli-Dortli) — Kint-Kuart Akordu;

Kos Bos Tolgoo (Besinci Oktav) — Kint-Oktav Akordu;
Ciii-Cup Tolgoo (Dértlt Prima) — Kuart-Prim Akordu;
Ters Tolgoo (Ikinci Dértliik) — Ikinci-Kuart Akordu.

N o a b~ wDd e
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Her bir akort kendi sanat eserine gore karakter olarak degismektedir. Ornegin Ciii Tolgoo
dedigimiz Dortlii-DOortli akort, Kerbezler Tolgoosu yani Kerbez ezgilerine ait akort olarak
bilinmektedir. Ciinkii Kerbez ezgilerinin hepsi bu akorda uygun halde oynanmis ve halen
oynanmaktadir. Ofi Tolgoo yani Doértlii-Besli akorduna Singiramalar Tolgoosu (zil sesli)
diyerek adlandirilmaktadir. Bos Tolgoo yani Besli-Besli akordunda genel olarak
Kambarkanlar, Botoylor oynandigi igin bu akorda Kambarkanlar Tolgoosu (andantino —

hizli oynama) denilmektedir.

Asagida komuzun akort sistemi, ses ylikseklik 6l¢iisii ve onlarin diyapazonuna gore duyulma

sekli ile nota yazilig bigimleri verilmektedir.

1. Cin Tolgoo (Dértlii-Dortli) — komuzun birinci ve tglincii teli kiigiik oktavin mi

notasina, ikinci teli ise la notasina gore ayarlanir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli

gekil 24. "Ciii Tolgoo" akort sistemi. M. Kasey, Kirgiz Eldik Aspaptik Atkaruuguluk
Onoriind Okutuunun Usulu (Kiwrgiz Halk Calgilarinda Calma Becerisini Ogretmenin
Usul), 2015b, s.38.

C1it Tolgoo’nun ses yiikseklik 6l¢iisii birinci oktavin mi notasi ile ii¢iincii oktavin mi notasina

kadar uzamaktadir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli
-
T = MMT’: —— —
T e
"‘4-"

Sekil 25. "Cin Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 38.
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C1fi Tolgoo’nun Parmaklama ifadesi:

| POZISYON

1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
/S B 2.8 3
j‘@fi:rrﬁyrtz'i*r‘ ........... i L
*

Il POZISYON

1-, 3- tellerindeki sesler

s 0 1 2 3 4 Q 1 2 3 4
. e
1l POZISYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
P 2
f 2 g 0 Fl 2 5 4 .4
6O [ é 4 4 4 b S
e Y ) ¥
IV POZISYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
4
] A o "i;..fffi'
e :
V POZISYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
2 3 %
2 3 4 1 - )
J. o e ‘p ie j
7 s sy o n

Sekil 26. "Cin Tolgoo" parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 38.

2. Oii Tolgoo (Dortlu-Besli) — birinci teli kiigiik oktavin mi, ikinci teli la, iglinci teli de

re notasina gore ayarlanir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli
e i _ ;
e > 3 ;L §

Sekil 27. "Of Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 39.
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Bu ses ayarinin ses ylikseklik dl¢iisii birinci oktavin re notasi ile liglincli oktavin mi notasina

kadardir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli
OO eahi: = =
%E:;Ex =
=Rl

Sekil 28. "Oii Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 39.

Ofi Tolgoo nun Parmaklama Ifadesi:

1 POZISYON

1 - teldeki sesler

2 - teldeki sesler

3 - teldeki sesler

1l POZISYON

1 - teldeki sesler

2 - teldeki sesler

</
11l POZISYON

1 - teldeki sesler

i 2] I 2 3 % o 1 2 3 4 o 1 2 E 4
st s b 1 3 2 ¢ s - T — 1 } o seacnl

2 - teldeki sesler

1 - teldeki sesler

b 1 O t 2 3 g4 a1

e | P Tty e :

hio = % | 1 3 i ']! — pre
IV POZISYON

2 - teldeki sesler
4

v g 1 2 9 % A 2 .3 &
é g - *%f o 7:{[._3*- ztj__ = 'f_of_: :“;,; :__.._ }3
V POZiSYON . !
1 - teldeki sesler 2 - teldeki sesler 3 - teldeki sesler
fetet2a2 g Sy 2 4 el
== = o = o —H

Sekil 29. “On Tolgoo” parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 39.

3. Bos Tolgoo (Besli-Besli) — birinci ve {i¢iincii teli kiigiik oktavin la

teli ise re notasina gore ayarlanir.
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Yazilim Sekli; Duyulma Sekli

e

Sekil 30. "Bos Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 40.

Ses yiikseklik olciisti kii¢lik oktavin re notast ile ikinci oktavin mi notasina kadardir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;

Sekil 31. "Bos Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 40.

Bos Tolgoo’nun Parmaklama ifadesi:

1 POZISYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 tsldakicaslar
2 - 4 . £ 4
gt 1 2.8 % 0 Lot B
,@T_“}; 73—‘_‘:. — | e e '*:P""":*‘ == =1
L2 ¥
1l POZISYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
2 3 4 ¢ 1 2 3 4
T . (WO S S {q_ g gy
QJ—_NT P S pr o OSSR | SIS IS SERSOIIEOIS HRSseis | e
Y i
11l POZISYON ]
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
2 2
1 2 3 4 4 o 1 2 3 4 4
0 q it = | - i =! A_:_r: s S ““—{."“F H
e !
IV POZiSYON i
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler
H o 1 2 3 4 0 1 2 3 4
2 { It 1 oD MmO —
e s | e s s e =
) >
V POZiSYON
1-, 3- tellerindeki sesler 2 - teldeki sesler , %
O 1 2 :
2 S s 2 4 Py
£ o o o |
K::? Jr Poscatia i sk s e O

Sekil 32. "Bos Tolgoo" parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 40.
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4. Sol Tolgoo (Besli-Dortli) — birinci teli kiigiik oktavin re, ikinci teli la, Gglincu teli de

mi notasina gore ayarlanir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;
| —h- ="
- _'/ J . e — - | 51 — j’ : A1

Sekil 33. "Sol Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 41.

Ses yiikseklik olgiisii kiiciik oktavin re notas: ile tgiincli oktavin mi notasimin araligina

kadar.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;
e
e
S T’“’: e | Do — s s Ba— 1
L bt 1 o=
=
* " n H H
Sekil 34. "Sol Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 41.
s T ..
Sol Tolgoo’nun Parlaklama Ifadesi:
| POZISYON
1 - teldeki sesler 2 - teldeki sesler 3 - teldeki sesler
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Sekil 35. "Sol Tolgoo™ parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 41.
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5. Kos-Bos Tolgoo (Besli-Oktav) — birinci tel kiigiik oktavin re, ikinci teli la notasina,

ticiincii teli biiyiik oktavin la notasina gore ayarlanir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;

Sekil 36. "Kos-Bos Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 42,

Ses yiikseklik olgiisti biiyiikk oktavin la notas: ile lglincli oktavin mi notasina kadar

uzamaktadir.
Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;
E;_"_ hj — ;«f"‘? _iji
=

Sekil 37. "Kos-Bos Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 42.

Kos-Bos Tolgoo’nun Parmaklama ifadesi:

1 POZISYON
1 - teldeki sesler 2 - teldeki sesler 3 - teldeki sesler
Dot B 2 8 8 O 4 4. 2.8 4. 0 1. 1 2 3.9 i
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Sekil 38. "Kos-Bos Tolgoo" parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 42.
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6. C1ii Cup Tolgoo (Dorlii-Prima) — enstriimanin birinci teli la, ikinci ve tgtinci teli ise

mi notasina gore ayarlanir.

Sekil 39. "Cin Cup Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 43.

Birinci La (A) telinin ses ylikseklik 6lgiisii birinci oktavin la notast ile tigiincii oktavin re, mi
notalarina kadar uzamaktadir.

Duyulma Sekli; Yazilim Sekli;
R g et
sz - ; = M_‘H"‘Mv_— =
> a2 —— ‘."'i'?’;i‘~ lT LW N —

Sekil 40. "C1ii Cup Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 43.

Ikinci ve iigiincii Mi notasina denk gelen (E) tellerindeki ses yiikseklik 6lglst, birinci

oktavin m1 notasi ile tiglincli oktavin sol, la notasina kadar uzamaktadir.

Duyulma Sekli;

Yazilim Sekli;

Sekil 41. "Cin Cup Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 43.

Komuzda bu akorda gore ezgiler pek rastlanmaz. Komuz ustalarinin repertuarinda bu akorda
uygun olan sadece Solton Sar: ezgisi bulunmaktadir.
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C1fi Cup Tolgoo’nun Parmaklama ifadesi:
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1 - teldeki sesler 2-, 3-tellerdeki sesler
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Sekil 42. “Cini Cup Tolgoo” parmaklama ifadesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 43.

Komuz calgisinda yukarida zikredilen akort disinda ters tolgoo (tersine akortlama)lar
vardir. Tersine akortlamanin farkli akort ¢esitlerini gérmek miimkiindiir. Mesela; ters-¢izi
tolgoo (ters ikinci dortlik): kiiciik oktavin birinci teli si, ikinci teli la, Gg¢lnci teli de mi
notalarina gore ayarlanir (halk ezgisi Sarinji Bokdy 6rneginde oldugu gibi). Ters-bos tolgoo
(ters ikinci beslik): birinci teli sol, ikinci teli la, G¢lncu teli de mi notalarina gore ayarlanir
(Ibiray Tumanov’un Cilgar Kiin adli ezgisi buna ornektir). Cii-ters tolgoo (dortluk ikinci):
birinci tel mi, ikinci tel la, G¢uncl tel si notalarina gore ayarlanir (halk ezgisi Ters Buroo

orneginde oldugu gibi).

Ters tolgoo (tersine akortlama)’nin yaygin olarak kullanilan akort tiirii — ikinci-dortlik —
olarak bilinir ve birinci tel kiiglik oktavin si notasina, ikinci teli la, tguncu teli mi notasina

gore ayarlanir.
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Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;

§
LI

Sekil 43. "Ters Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 44.

Ses yiikseklik Olgiisii kiigiik oktavin mi notast ile tgiincii oktavin mi notasina kadar

uzamaktadir.

Yazilim Sekli; Duyulma Sekli;

— F
- _
r= -
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>

Sekil 44. "Ters Tolgoo" akort sistemi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 44.

Kasey’in (2015b, s.44) de belirttigi gibi, komuzun parmaklama usulleri ve akort uygulamasi
miizik tlrii ve sarki bicimine gore degistigi gibi, genel olarak komuz ustalar1 serbestlige
onem verdikleri i¢in, hocalik yapan ya da sahne alan sanat adamlarimin komuz g¢alma

bigimine de gore az-¢ok degisiklik gostermektedir.

3.1.2. Baglamada Akort Sistemleri

Akort kelimesi, baglama i¢in genelde tercih edilmemektedir. “Sazin Diizeni” deyiminde
oldugu gibi, baglama igin diizen kelimesi kullanilmaktadir. Baglamanin tellerinde oldugu
gibi sapinda da (17 perdeli baglama 6rnegi) notalar bulunmaktadir ve baglama 6gretiminin
ilk isi, notalarin sap iizerindeki yerlerinin ¢ok iyi bir sekilde ezberlenmesi gerektigidir.
Baglamada oncelikle perde akordu yapilir. Perde akordundaki amag, perdelerin bas esige
uygun konumda ayarlayarak istenen sesleri tam olarak vermesini saglamaktir. Bunun i¢in
oncelikle teller bos olarak (perdelere basilmadan, sadece ilgili tele mizrap vurarak)

akortlanir. Daha sonra ilk perdeden baslayarak, perdeye basilir ve ilgili tele vurulur. Cikan

57



ses degeri akort aletinde olmas1 gereken ses ile karsilastirilir. Gerekiyorsa perde, 6ne veya
arkaya kaydirilarak perdenin tam yeri tespit edilir. Biitlin perdeler, vermesi gereken sesleri
tam verecek uygun konuma sirayla ayarlanarak sabitlenir ve perde akordu tamamlanir

(MEB, 2008, s. 38).

TELLER KOPRU

QUZE® ESiK(La) Ka rar Purdesi adtant
B“RG“L Takazu
{ Si[ Do [R-{ lM Fz‘ Foi( |Lal ISH
siJool  rel Mifral sof 1Al silodre

Sekil 45. Baglamanin perdeleri. Taptik, Baglama Biiyiik Metod, MEB, Ankara, 1972, s. 3.

Taptik’in (1972, 5.6) kaydettigine gore, baglamada alt, orta ve (st teller olmak (izere ¢ adet
tel grubu mevcuttur. Bu tel gruplari iki veya iiger adet, hepsi ayni cins veya bir tanesi sirma
(bam) teli olabilir. Bu tel gruplari, birbiriyle uygun hale getirilir, yani diizen burgusu
yardimiyla alt tel — La; orta tel — Re ve Ust tel de — Sol notasina gore ayarlanacak ve bu sesler,

hi¢bir perdeye basmadan duyulmas: gereken sesler olmalidir.

Ust tel Sol
Orta tel Re
Alt tel La
L
:
oo | o

© = St

-&- r 2

Sekil 46. Baglamanin telleri. Taptik, a.g.e., 1972, s. 6.
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o i
g LN SOL (Usttel)
'3 \
X RE (Orta tel)

N\ LA {Alttel)

Sekil 47. Baglamanin telleri. Taptik, a.g.e., 1972, s. 6.

Baglamanin notalarinda diyez, bemol ve natirel isaretleri vardir. Buna gore; diyez (#) —

oniine geldigi notayr yarim ses inceltir. Bemol (b) — 6niine geldigi notayr yarim ses

kalinlagtirir. Naturel (h) ise, diyez veya bemol almamis seslerdir ve saz lizerindeki yazili
perdelerdir. Eger bir nota, diyez veya bemol isareti almissa, o nota artik aldig1 isarete gore
calinmasi gerekmektedir. Bir 0l¢ii iginde, yani iki 0l¢ii ¢izgisi i¢erisinde kalan ayn1 isimdeki

notalar i¢in bir isaret koymak yeterli olur.

v

Sekil 48. Baglamanin notalar1. Taptik, a.g.e., 1972, s. 16.

Yukaridaki 6rnekte gorildigii gibi, Mi sesleri (b) bemol olarak kullanilmistir. Mi sesleri bir
Olclide bulunduklarindan, 1. Mi sesinin Oniine (b) konuldugundan 2. Mi otomatik (b)
olmustur, dolayisiyla 2. Mi’nin 6niine ayriyeten (b) koymaya gerek kalmamistir. Bu durum
diyez (#) icin de gecerlidir. Asagidaki resimde, bu durum daha agik bir sekilde gosterilmistir
(Taptik, 1972, s. 15-16).
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Sekil 49. Baglamanin telleri. Taptik, a.g.e., 1972, s. 16.

Naturel (E‘ ) isareti ancak (b) veya (#) almis bir sesin, ayni Ol¢ii igerisinde ikinci defa
kullanilirken, naturel (':f ) yani kendi sesinde olmasi isteniyorsa o zaman kullanilir ve ancak

diizeltilmesi gereken (asagidaki drnekte oldugu gibi) sesin oniine konur:

i) | | |
Al I-_—H_ | DI [}
o ) - I N |

Sekil 50. Baglamada "Naturel" isareti. Taptik, a.g.e., 1972, s. 16.

Bu 6rnekte; birinci 6lgtdeki 1. Mi bemol, 2. Mi de naturel basilacaktir. Ikinci lgiide ise,

1. Mi naturel, 2. Mi de bemol basilacaktir. Bu isaretler bir de portenin basina konulur. Porte
basina konan isaretlere gore, o miizik parcasi igerisindeki notalar, tek tek isaretlendigi gibi
calinacaktir. Asagidaki 6rnekte, biitiin - Mi sesleri bemol (b); Fa sesleri de diyez (#) olarak
calinmalidir (Taptik, 1972, s. 16).

= = pra— —
Y Em—ss=—e—==

Sekil 51. Baglamanin notalar1. Taptik, a.g.e., 1972, s. 16.

BEL

Uik

Bilindigi lizere baglamanin perdeleri 17 ila 24 perde arasinda degismektedir. Meydan
sazindan bir oktav, Divan Sazindan da bes ses daha tiz olan baglamaya 6-9 tel takilir.
Yukarida gordiigiimiiz resimde (Sekil 51.) baglamanin yaygin olarak kullanildigi Bozuk
(Kara) Diizen 6rnegi gosterilmistir. Baglamanin genelde alt telleri La sesine akort edilir.

Diizen degisikliklerinde orta ve iist tellerin akortlar1 degistirilir (Baglamist, 2016).
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Diizenler yoresel bir 6zelligine gore birbirinden farklilik arz etmektedir. Ornegin; Ankara,

Konya, Kiitahya’da “Kara Diizen” adi ile bilinen diizen (akort), Kastamonu ve Cankirt

taraflarda “Bozuk Diizen” olarak bilinmektedir (Ekici, 2012, s. 48). Baglamada en ¢ok

bilinen ve yapilan diizenler sunlardir:

Bozuk Diizen (Kara Diizen ve Saz Diizeni adlar1 ile de bilinmektedir) — alt tel La;
orta tel Re; Ust tel de Sol,

Baglama Diizeni (Veysel, Kopuz, Alevi ve Asik Diizeni olarak da bilinmektedir) —
alt tel La; orta tel Sol; Ust tel de La;

Misket Diizeni (Kastamonu ve istanbul’da “Karanfil Diizeni” olarak bilinmektedir)
— alt tel La; orta tel Re; st tel de Fa#;

Abdal Diizeni (Cogiir ve Bozlak Diizeni adlari ile de bilinmektedir) — alt tel Sol; orta
tel La; Ust tel de La;

Acem (Acemasiran) Diizeni (Miistezat Diizeni ve Eskisehir’de Kervan Diizeni adlari
ile bilinmektedir) — alt tel La; orta tel La; Ust tel de Fa;

Kitahya Dizeni (Bozuk, Zeybek ve Hudayda Dizeni, Gaziantep Barak Bolgesinde
ise: Dertli Diizeni adlartyla dile getirilmektedir) — alt tel La; orta tel Re; Ust tel de Re;
Kayseri Diizeni (Gaziantep Barak Bolgesinde Hursut Diizeni ad1 ile bilinmektedir) —

alt tel La; orta tel Mi; Ust tel de La —notalaria gére (Tuklu, 2016) diizenlenmektedir.

Diizenler dikkatle incelenirse, bunlarin yorelerin tonal ve makamsal 6zellikleriyle dogrudan

baglantilidir. Ciinkii baglamada, ezginin calindigi diziye bagh olarak yapilan diizen

degisimleri ezginin tonal eksenine de belirlemis olmaktadir. Asagida (Sekil 52.) baglamada

en ¢ok bilinen ve yapilan diizenlerin yazilisina ve diyapazonuna goére duyulusu verilmistir

(MEB, 2013, s. 11-12).
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Yazihisina Gore Diyapazona Gére Duyulusu
Bozuk Diizen
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Sekil 52. Baglamanin diizenleri. MEB, Miizik Aletleri Yapimi, Tutus ve Bozuk Diizen,
Ankara, 2013, s. 12.

Baglama diizeni konusunda farkl1 saptamalar ve goriisler vardir. Ornegin Cafer A¢in’n

goriisiine gore karar sesleri de mevcuttur (Turkuler, 2016).
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Tablo 1.

Cafer A¢in’in Goriistine Gore Karar Sesleri (Turkuler, 2016).

Diizenlerin Alt Orta Ust Karar

Adi Teller Teller Teller Sesleri
Bozuk Duzen La Re Sol Re
Baglama Diizeni La Re Mi Mi
Misket Duzeni La Re Fa Fa
Abdal Duzeni La La Sol La
Kitahya Diizeni La Re Re Re
Kayseri Diizeni La Mi La La
Acem Duzeni La La Fa Fa
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Kisa sap baglamanin nota yerleri asagidaki gibidir (Sekil 53.):
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Sekil 53. Kisa sap baglamanin nota yerleri. http://1.bp.blogspot.com/-

hlyZ926HHb4/T2d0TOxmr0lI/AAAAAAAAAIA/MIPIdpbGQ1E/s1600/baglamaduzenindeku

Ilanilanperdeler.jpg sayfasindan erisilmistir.

BAGLAMA DUZENINDE ANA VE KOMALI PERDELERIN TAMAMI

pese— A
=——SOL

RE

YT he = el

Ust tel
i
[ bl L
- I
3 2 2 Orta tel
') | 2
? beb bob £
! 3 1
£ ] # t !EF b_‘. 'L 'b @ I “3 2 Al tel
1 | 1
1

Sekil 54. Baglama diizeninde ana ve komali perdelerin tamami.

http://www.seyirdefterim.net/uploads/2013/09/perdecetveli.jpg sayfasindan erisilmistir.
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Yukaridaki (Sekil 54.) deminden beri bahsedilmekte olan baglamanin ana sesleri ve ¢eyrek
(komal1) seslerinin diizeni verilmistir. Taptik (1972, s.29) kaleme aldig1 ¢alismasinda,
ceyrek (komali) seslerin: bazi ilave perdelerin yardimiyla duyulan sesler oldugunu
belirtmektedir. Buna gore esikten kopriiye dogru: alt tel agik La; sonra b si, Si, Do, #Do, Re,
b Mi, Mi, Fa, #Fa, Sol, #Sol, La seklinde sesler dizilmesi gerekmektedir (Sekil 55).

»ywywyzﬂe»fﬁ%%
(L C T ;

S
Bsi B

Sekil 55. Baglama diizeninde komal1 perde. Taptik, a.g.e., s. 29.

Baglamada oOnceden komalar (yani ¢eyrek sesler) olmamistir. 1960°li yillardan sonra
baglamanin ¢alinma sekli daha degismis, Muzaffer Saris6zen zamaninda komalar baglanip
daha uygun hale gelmistir. Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ortaklig1 donemi sonrasi
gelen aligkanlikla perdeler baglanarak devam ettirilmistir. Kenan Savkli’ya gore, bunun
anlamu; Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ile birlikte rahat ¢alinabilsin diye perdelerin
baglanmas: s0z konusudur. Kicik koma nispetlerini ifade eden perdelerin M. Saris6zen
tarafindan baglanmasi ve nota yaziminda bemol veya diyezlerin lizerine 2, 3, 4 vd.
rakamlarin konularak gdsterilmesi konusunda da cesitli yorumlar yapilmistir. Yukarida
belirtilen goriislerden anlasildig1 iizere, perdelerin bilimsel bir dayanaga gbre tespit
edilmedigi gercegi ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim kii¢iik koma nispetlerindeki perdelerin
baglanis1 zamanla daha da abartilarak, halk miizigini adeta makamsal temelde diisiinen bir
anlayisin olusmasini saglamig, radyo sanatgist Orhan Subay ve ozellikle de Cemil
Demirsipahi gibi sehirli miizik adamlarinin ¢abalariyla da perde sayis1 kirklara, ellilere kadar

cikarilmistir (Turkuler, 2016).

Muzaftfer Sarisdzen'in baslattigi bu uygulamaya halk sanatgilar1 6nceleri ragbet etmemis ve
sehirlilere gore daha ge¢ benimsemislerdir. Halk sanatgilar1 iginde fazla perde kullanimini
ilk benimseyenlerden biri Bayram Araci'dir. Onceleri bu sanat¢imin etkisinde kalan Neset

Ertag'in, ayn1 uygulamay1 daha da genisleterek benimsemesi, bu kullanimin halk tarafindan
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sevilmesinde oldukga etkili olmustur. Neset Ertas'ta goriilen, bir tiirkiide iki ya da daha fazla
dizinin i¢ igce gegmisliginin altinda bu olusum yatmaktadir. Orhan Subay Bayram Aract
etkisi ile bu uygulamay1 benimsemis halk sanat¢ilarindan biri de Ali Ekber Cigek'dir. Bugun,
fazla perde kullanma anlayisinin son etkileri ile kars1 karsiya bulunulmaktadir. Yurt
genelinde sazlarda "Si bekar" ile "Si bemol" arasinda ii¢ veya dort koma pestlikte bir perde
kullanimi, vazgegilmez nitelikte gibi goriinmektedir. Aynt durum "Fa diyez" ile "Fa bekar"
arasindaki ek perde i¢in de gegerlidir. Bunun yaninda abartili komalar, Neset Ertas'in etkisi
altindaki yoOre sanatgilar1 disinda kaybolmustur. Ayni uygulama radyo saz sanatgilari
arasinda da kaybolmak tizeredir. Bunu da "her sey aslina doner" genel prensibi ¢ergevesinde

diistinmek yanlis degildir (Turkuler, 2016).

3.2. Komuz Ve Baglamada Calma Teknikleri

3.2.1. Komuzda Galma Teknikleri

Komuzu ¢alma sanatinin bir¢ok usulii mevcuttur. Komuzun esliginde ¢alinan ezgiler en basit
calma tekniklerinden baglayarak en zor olan hizli ve hareketli ¢alinan tekniklere kadar
cesitlenmektedir. Dolayisiyla komuz, ¢alma ve el oynatma teknikleri itibariyle zengindir.
Kasey’in (2015b, s.44) ele aldig1 ¢alismada, komuzun sesinin, sol elin parmaklari tellerin
iizerinde basilarak, sag elin parmaklarinin ise sol ele paralel olarak tellerin tizerinde oynatma

ve hareket ettirme teknigi sayesinde ¢iktig1 belirtilmistir.

Komuz Calmada Sag Ele lliskin Teknikler:

1. Siltep Certiili (Selpi Teknigi) — bu teknikte, enstriimanin telleri lizerinde sag elin tim
parmaklar1 kullanilir, isaret ve orta parmak ile asagi; bagparmakla ise yukaritya dogru hareket
ettirilerek ¢alinir. Bu teknigin notaya dokimi asagiya dogru Y , yukariya dogru ise A —
olarak isaretlenir ya da parcanin basina direkt olarak gsiltep (selpi) yazisiyla ¢calma teknigi
belirtilir (Kasey, 2015b, s. 44) ve bu teknikle calinan “Kiz Kerbez” ezgisi (Sekil 56.)

bulunmaktadir.
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A. Ogonbayev "Kiz Kerbez"

SILTEP

Sekil 56. Siltep teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 44.

2. Terip Certlu (Cimdikleyerek veya Telleri Parmakla Cekerek Calma Teknigi) — bu teknik
“pizzicato” olarak (Sekil 57.) adlandirilmaktadir. Bu teknikte isaret parmagi her bir telin
tizerinde aktif olarak yukari ve asagiya, bazen de sadece yukariya dogru c¢imdikleyerek
hareket ettirilerek ¢alinir (Kasey, 2015b, s. 45).

Sekil 57. Terip Certiiti teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 45.

Bu teknikte asagida belirtildigi tizere (Sekil 58.) notalarin bagina ¢imdikleyerek ya da pizz
seklinde yaziyla belirtilir.

¢imdikleme / pizz

Sekil 58. Terip Certiiii tekniginin notada isimlendirilmesi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 45.

Cimdikleyerek calma teknigi bazi durumlarda bagparmagin yardimiyla da uygulanir.
Bagparmak ile asagiya dogru hareket ettirme sekli ™ isareti ile yukariya dogru hareket

ettirme sekli de ~" isareti ile belirlenir. Bu teknige (Sekil 59.) Tumanov’un oynadig1 ezgi

ornektir:
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Ibray Tumanov "Abigkanin Arman Kai"

Yavas Tempoda

Sekil 59. Terip Certiili tekniginin notadaki isareti. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 45.

3. Termelip Certli (Vibrato — Titremeli Calma Teknigi) — bu teknikte isaret parmagi tellerin

iizerinde yukariya ve yukari-asagiya dogru serbest bir sekilde titremeli olarak ¢alinir. Notaya

dokiim sekli olarak vib.- isareti (Sekil 60.) kullanilir.

Halk Ezgisi "Kokdy Kesti"

Yavas Tempoda Titremeli

vib.

Sekil 60. Termelip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 45.

4. Komuz ¢almada sag ele iliskin tekniklerden bir digeri — Sidira Certiii (Arpej — notalart
hizli ve kesik ¢alma teknigi). Bu teknigin (Sekil 61) notaya dokiim sekli i isareti ile
verilmektedir. Bu isaret iki ve ikiden c¢ok seslerin (akorlarin) 6niine dik sekilde koyulur ve

ilgili sesler sirasiyla parmak ile kesik ¢calma tekniginde kullanilir.

Yazilim Sekli: Calma Sekli:

[ % 1 1

. - i

Sekil 61. Sidira Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 46.

i

5. Maydalap Certul (Tremolo — Titrekli, Cirpintili ¢alma teknigi) — bu teknik notaya dokim
sekli itibariyla tremolo sozcigii ile yazilir. Bu teknik eserlere kesintisiz, (kuyuluskan)
(uyumsal, siireli), uzatmali karakter verir. Tremolo tekniginde (Sekil 62.) notalar sol elin

parmaklar1 ile hareketsiz bir sekilde basilir, ayn1 zamanda sag elin isaret parmaginin
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yardimuyla tellerin tizerinde agagiya ve yukariya dogru titrekli ve ¢irpintili bir sekilde calinir.
S6z konusu teknigin iki sekli mevcuttur. ilk sekli, nota ¢izgisinde yatay olarak verilen dik

cizgi ile verilmektedir.

Yazilim Sekli: Calma Sekli:

VAV AY AY AY AY AY AV A

Sekil 62. Maydalap Certiili teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 46.

Tremolo tekniginin ikinci sekli ise, birkag notay1 ve 6l¢iiyii (dolap) birbirine baglayan caaca
(bag isareti) ile verilir. Ayrica bu teknigin kullanma sekli 6l¢iiniin (dolabin) ya da ezginin

(miizik pargasinin) baslangi¢ yerine trem. olarak bilinen terimi yazmakla gosterilir (Sekil
63.).

frem.
’—'——’.———h\
1 L
T - — - T 1 | 3 [
e 1 e i
Y] T L 1 |

Sekil 63. Maydalap Certiili teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 46.

Komuz Calmada Sol Ele Iliskin Teknikler:

1. Esip Certiili — bu teknikte bir parcanin notalarin1 ara vermeden birbirine baglayarak (sol
elin parmaklarmin yardimiyla) bir selpi ya da ¢irpint1 ile ¢alma s6z konusudur. Nota
cizgisinde legato terimi ile belirtilir veya notalarin iist kismindan yahut alt kismindan
birbirine baglayan bagli, birlesik isareti ile verilir (Sekil 64.) ve “Kerbez” adli ezgi
orneklerinde oldugu gibi kullanilir (Sekil 65.). Bu teknikte genel olarak ayni tempoda

notalarin ara verilmeden birbirine baglanarak ¢alinmasi esastir:
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Toktogul "Cong Kerbez"

/
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Sekil 64. Esip Certiiti teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 46.

K. Orozov "Cas Kerbez"
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Sekil 65. Esip Certiili teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 47.

2. Uziip Certliti (Staccato — Kesik Kesik, Kisa ve Giiclii Calma Teknigi) — bu teknik nota

cizgisinde staccato terimi ile isaretlenir. Ayrica notalarin iistiine veya altina nokta koyularak

verilir. Cirpintili ¢alma teknigi 6rnegi (Sekil 66.) asagidadir:

Sekil 66. Uziip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 47.

Komuzda staccato teknigi kullanarak c¢alinirken, her bir nota sol elin parmaklari ile teller

kesik kesik basilarak sag elin parmaklari ile de ¢ok kisa ve giiglii cirpma teknikleri kullanilir.

Staccato tekniginin selpi usuliiyle calma 6rnegi (Sekil 67.) asagida verilmistir:

I. Tumanov "Cengig"

s S| e R

Sekil 67. Uziip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 47.
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3. Buup Certul (Teli Parmak ile Kapatarak Calma Teknigi) — Komuzun c¢alma teknikleri
arasindaki buup certiiii tekniginde, fazla seslerin duyulmamasini saglamak i¢in sol elin
parmaklari ile tellerin {izerine dokunarak seslerin kapatilmasi amaglanir. Bu teknikte ezginin
ana sesleri duyulmasi i¢in, komuzun agikta kaldig tellerdeki fazladan gelen ve lazim
olmayan sesler sol elin parmaklarinin yardimiyla kapattirilmaya calisilir. Ornegin komuzun
akortlarindan olan ¢u7i tolgoonun (dortlii-dortl) II pozisyonunda ¢alinan Toktogul’un “Cofi
Kerbez” adli ezgisinde bu teknigin ornegi vardir. Buna gore birinci teldeki sol diyez ve si
sesleri iyi duyulmasi igin, la sesini veren ortadaki tel sol elin isaret parmagi ile kapatilir.
Eger giiclii ve kuvvetli bir sekilde duyulan la sesi kapatilmazsa, diisiik sesi olan birinci
teldeki sol diyez ve si sesleri duyulmayabilir. Nota gizgisinde la sesinin kapatilisinin 6rnegi
asagida (Sekil 68.) verilmektedir:

2 - teldeki ag¢ik olan la sesi

Sekil 68. Buup Certiili teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 48.

Bu c¢alma teknigi sol elin bag parmagmin yardimiyla igiincii teldeki mi sesinin
kapatilmasinda da uygulanir. Eger sadece ti¢iincii teldeki mi sesinin duyulmasi gerekiyorsa,
bu sefer sol elin ser¢ce parmaginin yardimiyla diger iki teldeki sesler kapatilir, 6rnegi (Sekil

69.) asagidadir:

3 - teldeki mi sesi

Sekil 69. Uziip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 48.
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4. Sidirp Certiiti (Glissando - Kayma Calma Teknigi) — Komuzda nota araliklari arasinda
parmaklarin kaydirilarak oynandigi ezgi tiirleri ¢ok olmadigindan bu teknik seyrek
kullanilan ¢alma teknik tiirlerindendir. Ancak pozisyonlar arasi notalarin gegisinde sol elin
parmaklarin kaydirilarak calindigi 6rneklerde ¢ok hos sesin duyuldugu goriiliir. Teknigin
uygulanisinda parmaklarin hizi ve kolay kaymasi dnemlidir. S6z konusu ¢alma tekniginin
ornegini Nurak Abdirahmanov’un “Uluu Toolor” adli ezgisinde (Sekil 70.) goérmek

mUmkudnddr:

N. Abdrahmanov "Uluu Toolor"

Agir Tartimli

Sekil 70. Sidirip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 48.

5. Canurtip Certiili (Flajole Teknigi) — teknigin agiklamasi Fransizca flageolet — 1slik, diidiik
anlamindaki sézciiklerden olusmaktadir ve telli ¢algilarda telin belli noktalarina yarim baski1
uygulayarak elde edilen seslere verilen addir, sesi 1slik tarzinda ve yankilayarak vermektedir.
Bu teknik komuz tellerinin ikiye, lige ve dorde ayrilan perde baglar1 denilebilen noktalarda
uygulanir ve ¢ok kisa aralik igerisinde parmaklarin tellere dokunmasi sonucu seslerin
duyulmasidir. Ses tinis1 boguktur o yiizden Kirgiz iiflemeli enstriimanlarindan biri

Sibizgiin? sesine benzemektedir (Kasey, 2015b, s. 49).

Kasey (2015b, 5.49) ¢alismasinda belirttigi gibi flajole tekniginin Komuzda kullaniliginin iKi

sekli vardir. Buna gore:

1. Nukura (Asil) Flajole — agik ve belirgin flajole teknigi.

2Sibizgl - agac veya kamistan dilsiz bir boru seklinde olan enstrimandir, tic parmak deligi vardir ve dise
takilarak tGflenen galgidir. Pentatonik diziler galmaya uygun olan sibizginin iki buguk oktav ses genisligi vardir
ve boyu 30 ile 60 cm arasinda degisir.
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2. Casalma (Sahte) Flajole — burada ses ¢ikaracak telin nota araliklar1 kisaltilir ve

sag elin parmaklar ile ¢cimdiklenerek calinir.

Flajole ezgilere hos seda ve renk katan ses tinisidir. Sesin giizelligi 6zellikle tellerin sallanma
yoluyla ¢ekip alinmasi metodunda ortaya ¢ikmaktadir. Nota ¢izgisinde flajole notalarin

tizerine kiigiik i¢i bos yuvarlak (Sekil 71.) ile verilir:

%
g
|
TR

Sekil 71. Cafirrtip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 49.

Bu teknigin uygulanig bi¢imini bazen iki bazen de ii¢ sesli akortlar1 tutmada goérmek
miimkiindiir. Flajole teknigin bdyle kullanisinda (Sekil 72.) sesin rengi, tinis1 daha eglenceli

ve hos duyulur:

K. Orozov "Cas Kerbez"
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Sekil 72.Caturtip Certiiii teknigi. Kasey, a.g.e., 2015b, s. 49.

3.2.2. Baglamada Calma Teknikleri

Baglama Ogretimi genelde usta-girak ve mesk yontemi ile Ogretildiginden yazili
metot  izlenmemekte  ve egitimcinin ~ (usta) caldig1 ezgiler, Ogrenci
(cirak) tarafindan gorsel ve duysal olarak algilanip c¢alinmaya calisilmaktadir.
Bu sekilde yapilan baglama ve diger halk sazlar1 Ggretimlerinde parmak
pozisyonlari, oturus pozisyonlari, tezene (mizrap) tutus ve vurus yonlerinin anlatimlar
gibi teknik caligmalar genellikle Onemsenmemekte, en kisa silirede ezgiler
calmak-caldirmak hedeflenmektedir. Dolayisiyla bu sekilde egitim veren baglama veya
diger halk sazlar1 egitimcilerinin egitimlerinde, belirli bir standardizasyondan veya
bilimsel olarak  acgiklanan c¢algi  icra  tekniklerinden  (standart tutuslar,

pozisyonlar, mizrap vuruslari vb.) bahsedebilmek miimkiin olamamaktadir
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(Baglamanotalari, 2016). Fakat son donem c¢alismalar bu gibi eksikliklerin ya da
yanligliklarin fark edilmesi ve miimkiin oldugu kadar standart bir ¢calismanin gerceklesmesi
acgisindan 6nemli veriler bulunan bilgiler sunmakta ve baglama 6gretimini bilimsel olarak

ogrencilere sunma gayreti icerisindedirler.

Baglamada, Yozgat, Kayseri, Konya, zeybek, teke ve karsilama gibi daha ¢ok yorelere 6zgil
usluplarla, siiptirme, ¢irpma, tarama, ¢iftleme, tremolo gibi vuruslarla ilgili tezene bigimleri
ve carpma, cekme, vibrando gibi parmak suslemeleri mevcuttur (Turkuler, 2016). Bu
usullerin hem 6grenimi hem de 6gretimde farkliliklarin yaratmasi nedeniyle bir¢ok cesitlilik
ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla son donem calismalar, yani baglama Jdgretimi metot
kitaplar: tirkli veya ezgi ¢almasini 6gretmekten cok sazin calimisi ile ilgili bilgiler
icermektedir. Boylelikle usul kitaplarinda, baglamanin ¢alma teknigi daha kolay yollariyla
tercih edilerek, Ogretilmektedir. Bu ise tezene vurus bigiminin standart haline

doniistiiriilmesine isaret etmektedir.

GUnUmiUzde mizrap ya da tezene kavrami, baglamanin el ile calma geleneginin
kaybolmasima sebep olacak kadar Oneme sahiptir. Parlak’a gore, Osmanli sarayi
cevresindeki kalabalik heyetlerinde, el ile ¢alinan sazlarin sesinin yeterince duyurulamamasi
sonucu, mizrap icat edilmistir. XVII. yy’da gelistirilen ve XVIII. yy’da tam olarak yerlesmis
olan “tezene” (mizrap) Anadolu koyliisii tarafindan da benimsenmis ve yavas yavas el ile
calma yani selpe tekniginin yerini almistir. Ozellikle daha sonralar1 demir, boynuz, tahta,
kemik vb. sert cisimlerin yerine kiraz agaci kabugu gibi daha yumusak ve esnek maddeler
kullanilmaya baslamasiyla baglama calma, tezeneye baglh kalmistir (Ozbek, 2005, s.18).
Dolayisiyla baglama calmada sag ele iliskin metot giliniimiizde, tezene vurusunu
andirmaktadir. Konuyla ilgili ¢calisma Algi’nin (2015, s.27-31) ele aldig1 aragtirmasinda
detayll bir sekilde verilmistir. Bu ¢alismada yoresel farkliliklardan kaginilarak, daha ¢ok
tercih edilen ve daha ¢ok taninmis ve ayrica da Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig
tarafindan baglama 6gretimine yonelik gelistirmis oldugu metot kitaplarinda yer alan, tezene

vurus biciminden 6rnek alinmuistir.

Baglamada Sag Ele Iliskin Metodlar

Genel itibar1 ile bir ¢alginin iyi bir sekilde icra edilmesi, o calgidan dogru ve temiz ses

cikarmaya baglidir. Bu olay baglama i¢in de gecerli olup, baglamadan dogru ve temiz ses
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¢ikmasi i¢in sag ve sol el tekniklerinin dogru oturmus olmasi sarttir. Sag el ile tel izerindeki
denge dyle bir sekilde olmali ki, sag elde tutulan tezenenin, iistten mi vuruldugu, ya da alttan

mu1 ¢ekildigi hi¢ belli olmamalidir.

Hem zaten tezene sag elin parmaklarina herhangi bir kuvvet uygulanmaksizin, bagparmagin
ucu ile isaret parmaginin arasina koyularak, hafifce tutulur ve sag elin dogal konumu
bozulmadan baglamanin alt telinin lizerine getirilerek koyulur. Tezenenin baglamanin teli
tizerindeki ¢alisma sekli: basparmagin ucu ile disa dogru ve bilekten gelen bir hareket ile
asagiya dogru ittirmek ve asagida kalan tezenenin yukariya dogru isaret parmagin ucuna
kuvvet uygulayarak yukariya (gogiis kisma) dogru yine bilekten gelen hareket ile cekmek —
yoluyla gergeklesir (Ekici, 2012, s. 62-64). Burada 6nemli olan tezene vurus siddetinin ve

strekliliginin ayn1 olmasi gerektigidir.

1. Iki dértliik usul - baglamada en basit tezene vurus sekli iki dortliiktiir (2/4).

SOL Ust teller

RE Orta teller

] DL Ao
N2 \l/ I
Binei 4

VURUSLAR

Sekil 73. Tki dortliik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 7.

Yukarida belirtildigi tizere (Sekil 73.), yatay ¢izgiler sazin alt, orta ve iist tellerini, yukaridan
asagiya ¢izilmis olan oklar ise, tezenenin tellere vurulus istikametini ve hangi tellere
dokunulmasi icap ettigini acikca gostermektedir. Her tezene vurusu arasindaki zaman ayni

olmalidir.
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Sekil 74. Tezene vurus aralif1. Taptik, a.g.e., 1972, s. 8.

Tezene vurus araligi, duvar saatinin tik-tak-tik-tak tarzinda muntazam aralikta ses vermesi

gibi olmalidir. 2/4’liik usulde:

e ]. vurus — yukaridan asagiya dogru biitiin tellere (tik);

e 2. vurus — asagidan yukariya dogru yalniz alt tele (tak);

e 3. vurus — yukaridan asagiya dogru yalniz alt tele (tik);

o 4. vurus — asagidan yukariya dogru yalniz alt tele (tak) — vurularak bir 6lgU

tamamlanir.

Taptik (1972, s.7-8) konuyla ilgili sunlar1 belirtmistir: “Bu usulde, ara verilmeden (Sekil 74.)
Tik-Tak-Tik-Tak-Tik-Tak-Tik-Tak seklinde devam edilmelidir. Burada énemli olan, birinci
Olciiniin dordiincii vurugsundan sonra hig ara verilmeden ikinci 6l¢iiniin birinci vurusuna ve
ayn1 sekilde diger Olgiilere gecilirken Tik-Tak-Tik-Tak ritmi hi¢ bozulmamasi
gerekmektedir.” Asagidaki 6rnekte (Sekil 75.) iki dortliik vurusun 6rnegi, Al Mendili —

tlrkisu ile gosterilmeye ¢alisilmistir:
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Al Mendili Mendili

Sekil 75. “Al Mendili” turkisu. Taptik, a.g.e., 1972, s. 28.

2. Dort dortlik usul — 2/41iik usuliin hemen hemen aynisidir. 4/4liik vurusun ilk dort vurusu
aynen 2/4liik vurus gibidir. Geriye kalan ikinci dort vurus ise, tezene vurus yonleri itibariyla
gene bir 2/4likk vurus olmakla beraber, tek degisik tarafi birinci vurusun yalniz alt tele

vurulmasidir (Sekil 76.).

% 1
T T
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Sekil 76. Dort dortliik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 31.

4/410k usul 6zetlenecek olursa (Sekil 77.) iki adet 2/4liikk vurusun birbiri arkasinda
eklenmesinden ibaret oldugu anlagilmaktadir. Dikkat edilecek husus, birinci 2/4liik usuliin
ilk, yani bir numarali vurusu, yukaridan asagiya dogru biitiin tellere, ikinci 2/4liik usuliin
birinci vurusu gene yukaridan asagiya dogru fakat yalniz alt tele olacak sekildedir. Boylece
iki adet iki dortliik usul birlestirilerek meydana ¢ikmaktadir. Bu vurusta dahi 6nemli olan
ritmin aksamamasidir (Taptik, 1972, s. 31-32). Bu usuliin 6rnegini (Sekil 78.) “Birinide

Yavrum Birini” adl1 tiirkiide gérmek miimkiindiir:
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Sekil 77. Dort dértliik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 58.
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Sekil 78. "Birinide Yavrum Birini" turkdsu. Taptik, a.g.e., 1972, s. 32.

3. Bir Sekizlik usul — yukarida bahsi gecen 2/41iigiin bir nevi tekrarlanmis halidir (Sekil 79.).

Buna gore iki adet 1/8lik 6lc, bir adet 1/4ltk demektir ve 2/41k 6l¢inln icerisinde iki adet
1/410k veya dort adet 1/8lik nota var demektedir.

iki adet 1/8 lik =

Tki adet 1/8 lik = 1/4

[
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ki adet 1/4 likk = 2/4 lik

Sekil 79. Bir sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 58.
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4/41ik bir par¢anin bir dl¢ilisiinde sekiz adet 1/8ligin veya dort adet 1/4liiglin veyahutta iki
adet 2/4ligiin oldugunu (Sekil 80.) gormek mimkindr.
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Sekil 80. Bir sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 58.

1/8lik notalarda 6nemli bir isaret bulunmaktadir ki, o da Es (Siik(it) olarak bilinir. 1/8lik Es,

porte Gzerinde ( 4 ) isareti ile taninir ve notada bu isarete rastlanildiginda ( 1 ) nota kiymeti
kadar durulacaktir (Sekil 81.). Tezene vurus sekli degismemekte ancak Es’e isabet eden

tezene vurusu, tellere dokunulmadan gegecektir. Boylelikle zamanda ve ritimde aksama

olmayacaktir.
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Sekil 81. Baglama tekniginde Es isaretinin belirlenmesi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 36.
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Sekil 82. Tellere vurulmadan yapilan vuruslar. Taptik, a.g.e., 1972, s.
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Yukarida (Sekil 82.) goriildiigi gibi, egri oklar, tezenenin tellere dokunmadan es gectigini

anlatmaktadir. Nota yazimindaki Es isareti, - seklinde oldugu i¢in, yazili notada
asagidaki gibi (Sekil 83.) verilmektedir:
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Sekil 83. Es isareti. Taptik, a.g.e., 1972, s. 36.

4. Ug Sekizlik usul ve 3/8lik Tezene vurusu — yukaridaki vuruslardan biraz farklidir. Buna
gore birinci vurus — yukaridan asagiya dogru — butln tellere birden; ikinci vurus — asagidan
yukariya dogru yalniz alt tellere; iglincll vurus - asagidan yukarrya dogru yalniz alt tellere
vurularak gergeklestirilir. Taptik’in (1972, s.49) belirttigi lizere, bu ti¢ vurusla 3/8lik usul
tamamlanacak, {i¢iincii vurustan sonra ara verilmeden birinci vurusa gegirilerek (Sekil 84.),

1-2-3-1-2-3-1-2-3-1-2-3 seklinde ¢alisilmaya ve calmaya devam edilecektir.
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Sekil 84.U¢ sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 49.

Bu usuliin daha iyi anlasilabilmesi igin Taptik (1972, s.49) ger¢eklestirdigi calismasinda, ok
istikametinde sabit hizla ilerleyen bir bilyenin 6rnegi sunmustur. Buna gore yukarida (Sekil
84.) gosterildigi gibi, bilyenin yiiriidiigii zeminde 1-2-3 diye numaralandirilan gukurlar ve
bu c¢ukurlarin arasindaki uzakliklar birbirinin aynis1 sekilde disiintilebilir. Bilye bu

cukurlardan birinci numaralara diistiigiinde TIK, ikinci ve iigiinciiye diistiigiinde de TAK
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sesini verecek sekilde diistiniilsiin. Boylelikle sabit hizla ilerleyen bilye, birbirine esit
araliklara sahip c¢ukurluklara diismesi sirasinda, muntazam araliklara ve birbirine esit

zamanda tik-tak-tak sesi verecektir.

5. Bes sekizlik usul. Bu usul 3/8lik usulden {iretilmistir ve ¢ok kullanilan bir usuldiir.
Yukarida bahsi gegen 3/8lik usul ve tezene vurusu oldukca onemlidir, ¢linkii genelde bu
usule ilaveler yapilarak yeni usuller tiiretilmektedir. (5/8)lik usul, genel olarak (3/8)lik
usuliin 6niine, yani (1/8)lik ilave ile elde edilmektedir.
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Sekil 85. Bes sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 59.

Bu vurus seklinin kolay anlasilabilmesi i¢in, genelde 2/8lik ve 3/8lik vurus olmak tizere iki

kisma ayrilir (Taptik, 1972, s. 59). Buna gore:

Birinci vurus — yukaridan asagiya dogru (biitiin tellere birden)
2/8 | lkinci vurus — asagidan yukariya dogru (valniz alt tele)

Ugiincii vurus — yukaridan asagiya dogru (biitiin tellere birden)
3/8 | Dordiincii vurus — asagidan yukariya dogru (valniz alt tele)
Besinci vurus — asagidan yukariya dogru (valniz alt tele) — vurulmak suretiyle

gerceklesir.

5/8lik usuliin yukarida gosterildigi gibi bes vurusu yapildiktan sonra, ritmik aksama olmadan

birinci vurusa gegilecek ve yine tik-tak-tik-tak (Sekil 86.) seklinde devam edilecektir:
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Sekil 86. Bes sekizlik usulde tezene vurus araligi. Taptik, a.g.e., 1972, s.59.

5/8’lik vurusun tatbiki (Sekil 87.) asagida verilmistir:

Sekil 87. Bes sekizlik vurusun tatbiki. Taptik, a.g.e., 1972, s. 61.

6. On sekizlik usul yani 10/8; rakamlardan da anlasilacag: gibi, bir 6l¢iisii igerisinde on adet
sekizlik veya on adet sekizlige esit degerde notalar bulunan miizik pargalarinin basina konan
ve parcanin usuliinii gosteren isarettir. 10/8’lik usuliin halk miiziginde birka¢ sekli
mevcuttur. Bu usuliin en basit sekli ise, iki adet 5/8’lik usuliin pes pese birlestirilmesiyle
elde edilen seklidir (Sekil 88.):
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Sekil 88. On sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 67.
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10/8’lik vurus sekli, 5/8’lik vurusun iki katina denk gelir. Uclemeler degisebilir; 6l¢l gizgisi
bes adet sekizlikten sonra degil, on adet sekizlikten sonra g¢izilir (Taptik, 1972, s. 67).
10/8’lik usule 6rnek asagida verilmistir (Sekil 89.):
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Sekil 89. "Al Yesil Giymis" tiirkiisii. Taptik, a.g.e., 1972, s. 69.

7. Yedi sekizlik usul. Bu usul de gene 3/8’lik usulden iiretilmis olup, i¢cinde mutlaka ii¢
vurusluk grubun bulundugu bir usuldiir. 7/8’lik usulde (Sekil 90.) yedi adet 1/8’lik usul

vardir:
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Sekil 90. Yedi sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 71.

Taptik’in (1972, s.71) belirttigine gore bu yedi adet 1/8’ligin dort adedi bir grupta, yani
2/4°lik vurusun aynisi; diger ti¢ adet 1/8’lik ikinci grupta, yani 3/8’lik vurusun aynisi olarak
gruplandirilmigtir. Sonug itibariyla 7/8’lik vurus (Sekil 91.), bir adet 2/4’1liik veya iki adet
2/8’1ik vurus ile 3/8’lik vurusun muntazam bir sekilde bir-birine eklenmesi yoluyla meydana
gelmektedir.

83



Sol

Re_

et T
VAN

|
|
{
|
|
|
L
T
ol

1
I

)
Tl

|
|
|
W T 1] 1|
12 3 4l o2 o2 :\ 2 3
Tik Tak Tik Tak, Tik Tak Tak  Tik Tak Tik TakTik Tak Tak
bl Mol i o bl o %—}
7/8 7/8

Ust Tel

Orta Tel

T T Alt Tel

Sekil 91. Yedi sekizlik vurusun tatbiki. Taptik, a.g.e., 1972, s. 71.

8. Dokuz sekizlik usul Tirk Halk Musikisinin en ¢ok kullandigi ve en yaygin usullerden

birisidir ve 5/8’lik ile 7/8’lik usullerde oldugu gibi, i¢inde mutlaka ti¢lii bir grup bulunan

3/8’lik usulden tretilmistir (Taptik, 1972, s. 74).
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Sekil 92. Dokuz sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 74.

9/8’lik usuliin en basit sekli, yukarida goriilen ve {i¢lii grubun sonunda kullanilan seklidir.

Bu tiglii grup, baz tiirkiilerde basta veya ortada olabilir, tlirkiinlin basindan sonuna kadar

aym yerde olanlara ise diizgiin 9/8’lik denilmektedir. Ug adet 2/8’lik ile bir adet 3/8’lik

vurusun bir-birine eklenmesi suretiyle meydana gelen 9/8’lik usul:
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(2/8 +2/8 + 2/8 + 3/8) (2/8 + 2/8 + 2/8 + 3/8)
veya

1-2-1-2-1-2-1-2-3)(1-2-1-2-1-2-1-2-3)seklinde devam etmektedir
(Taptik, 1972, s. 74).
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Sekil 93. Dokuz sekizlik usuliin vurus tatbiki. Taptik, a.g.e., 1972, s. 74.

9. Sekiz sekizlik usul veya 8/8’lik tezene vurusu, ii¢ grupta incelenebilir. Buna gore ilk grup
olan 3/8’lik (1 — 2 — 3); sonra 2/8’lik ikinci grup (1 — 2); daha sonra da tguncl grup yine
3/8°1ik (1 —2-3). Taptik’mn (1972, s.106) belirttigi lizere, vuruslar ara verilmeden yapilarak,
bir dl¢iideki sekiz vurus veya 8/8’lik bir 6l¢ii tamamlanir. Yine diger usullerde oldugu gibi,
oOlciiler ve vuruslar birbiri arkasina eklenerek, siireklilik diizgiin olarak temin edilir (Sekil

94.):
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Sekil 94. Sekiz sekizlik teknigi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 106.
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8/8’lik usuliin kalib1 ve seyri: Tik — Tak — Tak — Tik — Tak — Tik — Tak — Tak seklindedir ve
ayni sekilde devamli vurus halinde olmalidir (Sekil 95.):
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Sekil 95. Tezene vurus araligi. Taptik, a.g.e., 1972, s. 106.

Baglama calmada sol ele iliskin metot denilince, akla gelen mizrap veya tezene vurusu,
yukarida verilen bilgilerden yola ¢ikarak, bu enstriimanin 6gretiminde olusabilecek
problemlerden kacimildigini gormek miimkiindiir. Ciinkii yaklasik 19 farkli diizeni mevcut
baglama ¢alma usul farkliliklar1 oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda, siiphesiz o kadar
farkl1 yontem ve uygulama ortaya ¢ikacaktir. Dolayisiyla bu farkliliklarin sorundan Gte
cesitlilige doniistiiriilmesi i¢in, tezene vurus biciminde en azindan ortak yolun bulunmasi,

baglama 6gretiminin kolaylastirilmasi a¢isindan 6nemlidir.

Baglamada Sol Ele Iliskin Metodlar

Yukarida da bahsedildigi gibi, baglamanin bir¢ok diizeni bulunmaktadir. Arasindan en ¢ok
bilinen ve kullanilanlar ise kara diizen veya bozuk diizen ile baglama veya Veysel diizenidir.
Baglama diizeni disindaki diizenlerin alt telleri geleneksel anlayista “la” olarak kabul
edilmekte ve notasyonu da buna gore yapilmaktadir. Baglama diizeninde ise alt teller “re”
olarak kabul edilmekte ancak karar sesi olarak yine “la” sesi kullanilmaktadir. Aslinda alt

telin “la” sesi olup olmadig1 konusu da tartismalidir. Konuyla ilgili Emnalar, bu sesin la’nin
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alt1 ses altindaki “do” ya da “do diyez” oldugu kanaatini bildirmektedir. Nitekim ona gore
“la” sesi hem insan sesinin sdyleme digina ¢ikmasina hem de baglamanin tellerinin
kopmasina neden olabilmektedir (Emnalar, 1998, s. 640). Baglamada sol ¢le iliskin metod

kisminda, kara diizen esas alinarak bilgiler verilmeye caligilacaktir.

Baglamanin sapi sol el ile tutulurken, her hangi bir kuvvet uygulamadan sapa getirilerek “U”
seklinde bir ovallik (Sekil 96.) dikkate alinarak bagparmak ile isaret parmagi arasindaki
boliim kullanilmaktadir. Sol elin ayasi ve ici ise baglamanin sapina degmemeli ve
baglamanin teknesine dogru acik olmalidir. Hem perdelere hem de tellere parmak dik

tutularak, tirnak ile basilmalidir (MEB, 2016, s. 6).

Sekil 96. Baglama tutma sekli. MEB, 2013, s.17.

Baglamada bilindigi iizere sol el belli bir konumda durmaz. Genellikle alt tellerde sap
iizerinde asag1 ve yukar1 hareketler yapar. Bu hareketler sirasinda bagparmak hem sap
uzerindeki hem de diger parmaklarin dogru ve seri kullanilmasini saglamakla birlikte iyi bir
tutus pozisyonunda da etkendir. Bagparmak kullanimi baglama ¢almaya 6zgii bir durumdur
ve st tellerdeki sesler bagparmak kullanilarak seslendirilmektedir. Bozuk diizen 6rneginde,

bagparmagin iist esige yakin oldugu perdeden itibaren asagidaki gibidir:

1. Baglamada Kullanim Pozisyonlar1: Bagparmagn {ist tel La perdesi iizerindeki yeri.
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A Pozisyonu — Bu pozisyonun Onemli 6zelligi biitiin “la” kararli eserlerde (6zellikle
tlrkilerde) bagparmak baskisiyla (bogma) alt tel “la” sesinin {ist telde giiclenmesidir.
Basparmak — {ist tel “la” perdesinde oldugu i¢in, isaret parmagi - “si” bemol, yliziik parmagi
bazen de orta parmak — alt tel “do” perdesinde basacak sekilde durmalidir. Serge parmagi
ise, birinci telde “re” perdesine, orta telde ise “mi”, “fa”, “fa” diyez ve “sol” perdelerine
rahatca basacak sekilde kullanilacaktir. Birinci pozisyonda parcalar seslendirilirken sol el
sabit kalamayacagi i¢in, genellikle “la” kararli dizilerin kararlarina dogru veya bazi ¢ikici
pargalarin baslangi¢ boliimlerinde bu pozisyon kullanilmaktadir (Karahasan, 2003, s. 38-
40).

B Pozisyonu — bagparmak iist tel “la” perdesindedir, ser¢e parmagi — ise alt tel “si” bemol

13 29

ve “re” bemol perdesindedir. Yiiziik parmagi, “do” perdesini ve {iist telde “si” bemol
perdesine de basar. Buna paralel olarak orta telde “mi”, “mi” bemol, “fa” diyez ve “fa”
perdelerine basar. Birinci kullanimin B pozisyonunda, “sol” sesi iist telde parmak basmadan
seslendirilir. Yiiziik parmagi ve basparmak {ist telde “si” bemol “la” parmak c¢ekerek “sol”

sesi ¢ikarmaktadir (Karahasan, 2003, s. 40).

2. Kullanim Pozisyonlari: Bagparmagin iist tel La perdesinden kalkip Si bemol perdesine

geldigi yer.

A Pozisyonu — bagparmak “si” bemol perdesine geldigine gore, isaret parmagi — alt tel “si”,
orta parmak — “do”, serge parmagi da — “re” perdesindedir. Orta telde orta parmak — “fa”
diyez, yiiziik ya da ser¢e parmagi “sol” perdesinde kullanilir. “Sol” sesi iist telde ¢ekerek de

seslendirilmektedir (Karahasan, 2003, s. 40).

B Pozisyonu — bagparmak yine iist tel “si” bemol perdesindedir. Ancak diger parmaklarin
durumu, serge parmagi — “do” perdesine, ylizilk parmagi — “re” perdesine, ser¢e parmagi da
— “mi” bemol perdesine basacak sekilde degisecektir. Orta parmak gerektiginde “re”” bemol
perdesini kullanacak, orta tellerde isaret parmagi — “fa” perdesinde, yliziikk veya serce
parmagi — “sol” perdesinde olacaktir. Burada agirlik, bagparmagin — “si” bemol kullanarak,
“la” perdesine gidilmeden yani 1.telde parmak basilmadan “la” sesinin ¢ikarilmasidir
(Karahasan, 2003, s. 41).

C Pozisyonu — bu pozisyonda basparmak yine ayn1 “si” bemol perdesindedir. Isaret ve orta

parmaklar — “do” diyez perdesinde, yiiziik ve ser¢e parmaklari ise — “re” perdesine basacak
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duruma getirilecektir. Orta tellerde ise orta parmak veya yiiziik parmagi — “fa” diyez, serce
parmagi da — “sol” perdesine basmaktadir. Bu pozisyonda “do” diyez veya “fa” diyez sesler,

3 koma sesleri olabilmektedirler (Karahasan, 2003, s. 43).

3. Kullanim Pozisyonu — basparmagin yeri Si bemol 2. Perdesindedir. Asagida gosterildigi
gibi (Sekil 102.) isaret parmag — “do”, yliziik parmag da — “re” perdesine basacak
durumdadir. Orta tel “fa” diyez ve “sol” sesleri i¢in ise — orta ve yiiziik parmaklart kullanilir.
Dizi geregi bagparmak “si” perdesini de kullanabilmektedir. Bu pozisyonda ayrica yiiziik ve
serce parmaklar, bagparmakla bogarak iist tel “do” perdesine basar, ser¢e parmagi az

kullanilmakla beraber “mi” bemol perdesini basacak durumundadir (Karahasan, 2003, s. 44).

4. Kullanim Pozisyonu — bagparmagin yeri iist tel Do perdesindedir. Bu pozisyonda, isaret
parmagi — “re”, orta parmak — “mi” bemol, serce parmak — “fa” diyez perdelerindedir. Orta
telde ise; isaret parmagi — “sol”, yiiziik parmagi — “do”, ser¢e parmagi da — “si” bemol
perdesini basacak durumundadir. Ancak dizi igerisinde orta teller az kullanilmaktadir. Bu
pozisyonu agirligi birinci teldeki “re” perdesi iizerindedir. Alt telde isaret ve orta
parmaklarla, iist telde bagparmagin uyumundan meydana gelen bir pozisyondur. Halk

miiziginde bir¢ok ezginin bu pozisyonla ¢alinma aligkanligi vardir (Karahasan, 2003, s. 44).
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BOLUM IV

4. KOMUZ VE BAGLAMANIN KARSILASTIRILMASI

Bu boéliimde komuz ile baglama ¢algilarinin benzerlikleri ve farkliliklar1 yukarida verilen
bilgiler ¢ercevesinde degerlendirilecektir. Daha dnce de belirtildigi tizere komuz enstriimani
diger Tiirk milletlerinin milli ¢algilarinin “atas1” olarak bilinmekte ve onlarin ilk “bes sesli”
ornegi olarak kabul edilmektedir. Komuz’un ortaya ¢ikigindaki en 6nemli unsur, yani onun
kapagindaki deligin agilmasindaki “kursun dokme” (Ergeshov, 2011, s. 53-55) olayi,

Anadolu’da halk gelenekleri arasina yerlesmis ve zenginleserek bugiin de uygulanmaktadir.

Komuz enstriimaninin ve Anadolu halk geleneklerindeki “kursun dokme” geleneginin ortak
noktasint Saman Kiiltiiriinden gormek miimkiindiir. Nitekim samanlik devrinde “kotii ruhlar:
kovma” uygulamasi1 gelismis, baz1 hastaliklarin tedavisinde “baksi1” olarak bilinen ruh
tedavicileri tarafindan seanslar gerceklestirilmistir. Dolayisiyla komuz, velilik ve ululuk
sembolii olmakla beraber, kotiiliikleri, timitsizligi ve hastaliklar1 kovmada onemli gorev
almigstir. Spiritiiel hekim — rollnd ilk Ustlenen baksi samanlar, hastasinin iyilesmesi i¢in
komuzun sesinden faydalanmis ve vecd haline girerek onun i¢ diinyasindan kotii ruhlar
kovmaya c¢alismistir (Guveng, 1985, s. 1-10, 19-20; Ak, 2006, s. 100-102). Koétu ruhlarla
savasmanin bir diger 6rnegi de “kursun dokme” olayidir. Samanizm Kiiltiirtinde buna “kut
kuyma” denilmektedir. Asil hedef kétii ruhlar tarafindan ¢alinmis “kut”un yani talih ve

saadet unsurunun geri getirilmesidir (inan, 1952, s. 29).

Kursun dokme — olaymin Anadolu’daki yansimasi ise nazara karsi gelistirilen korunma
usulli olarak gelismistir. Buna gore kursun dokme ocagina, nazar degdigi diisiiniilen adam

getirilerek, ocakli kisi ile bulusturulur. Once eritilmis kursunun dokiilecegi su hazirlanarak
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kabin i¢ine su konulur ve bu suyun igine bir par¢a kirmizi iplik, bir parca ekmek kabugu ve
ii¢ parca siipiirge ¢Opii atilir. Kursun, sapli bir kepge icine konularak ateste eritilir. Hastanin
lizerine bir carsaf Ortiiliir, ocakli erittigi kursunu dokmeden evvel yedi kez Ayetel Kiirsi
suresini okur. Ik énce hastanin basindan, eritilen kursun hazirlanan suya dokiiliir. Bu islem
iice tamamlandiktan sonra ayni uygulama hastanin karnindan ve ayaklarindan tekrar yapilir.
Yani ocakli kursunu bastan, karindan ve ayaklardan olmak iizere toplamda dokuz kez eritip
suya doker. Hasta olan kisi neden korkmussa ya da kimin nazari ona degmisse eriyen
kursunda onun resminin ¢iktigina inanilir. Tedavi sonun kursunun dokiildiigii sudan gelen
hastaya ii¢ yudum igirilir. Gelen hasta kadin ya da ¢ocuksa ocakli bu su ile onlarin yiiziinii
yikar, hasta erkekse kendi yliziinii yikar. Kalan su aga¢ dibine ya da bir kdpegin sirtina
dokalur (Baysan, 2014, s. 80). Tedavi amagh kullanilan komuz ve kursun dokme gelenegi
(Ciblak, 2004, s. 115-117), komuzun ortaya ¢iktigi Orta Asya ile baglamanin mekani
Anadolu’nun ortak bagini gostermektedir. Bu bir ¢esit komuz ile baglamanin arasindaki
baglantiy1 animsatmaktadir. Ortakliktan s6z agilmigken, tezin bu boliimiine oncelikle komuz
ile baglamanin ortasindaki benzerliklerden bahsetmenin daha mantikli olacag

distiniilmektedir.

4.1. Komuz ile Baglama Arasindaki Benzerlikleri

Tezin bu kismi arastirilmakta olan konunun asil konusunu teskil etmektedir ve iki milli ¢algi
arasindaki yapimi, sekli, akort sistemi ve calma teknikleri arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar1 karsilastirilarak kaydedilecektir. Buna gore oncelikle metodolojik agidan ortak

yonlerinin agiklamasi yapilacaktir.

4.1.1. Yapim Ve Seklindeki Benzerlikler

Hem komuzun hem de baglamanin yapilmasinda sert agaclar tercih edilmektedir. Yapiminda
agaclarin arasinda ikisinin benzerligini ortaya koyan ceviz ve ¢cam (ladin, ardig) agaglaridir.
Her iki enstriimanin da oncelikle goglis kismi hazirlanmaktadir, sonra gogsii kapak ile
kapatilarak sapi ile birlestirilmektedir. Iki calginin da gdévdesi, kapagi, sap boynu, burgulari,
koprii esigi, telleri, bas esigi ve baglant1 takozu vardir. Komuzun burgularina kulak denildigi
gibi, baglamanin burgularma da halk arasinda kulak denilmektedir. Burada her iki
enstriimana da yerel halk tarafindan saygi duyuldugu ve enstriimanin 6ncelikle insan olarak

degerlendirilerek saygi duyuldugu bir 6ncelik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Iki ¢algmnin benzerligini ortaya cikaran bir diger 6zellik, gdvdesinin oyularak yapilmasidir.
Govdesi oyularak hazir hale geldikten sonra, kapag: yerlestirilir ve tellerin yerlestirilecegi
boyun yani sap kism1 eklenecektir. Kapaginin iizerine her iki enstriimanin da 6nemli pargasi
olarak bilinen, kopriisii yerlestirilerek, tellerin ¢almaya uygun halde olmasi saglanmaktadir.
Sap kisminda her iki enstriimanda da tel sayisina gore yerlestirilecek burgulari ya da
kulaklari, bag esik delikleri ve basucuna iplik takildig1 goriilmektedir. Baglanti takozunun

da ayni yer alisi, iki enstriimanin yapilisindaki benzerlikleri goz 6niine sermektedir.

Ug tane burgusunun yerlestirilmesi agisindan da benzerlik arz eden enstriimanlarin sol kisma
denk gelecek sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Durumun boyle olmasi ise her iki ¢calginin
ayarlanmasindaki kolayliga oncelik verilmis olmasindan kaynaklandigi diisiiniilebilir.
Asagidaki resimde karsilikli olarak iki enstriimanin da resmi yer almaktadir. Dikkat edilirse

ciplak gozle goriilebilecek benzerlikler yukarida sayildig sekilde yer almaktadir.

Orta esik, st esik ve baglanti takozunun sekilleri de birbirine benzemektedir. Orta esik
tellerin yiksek kalmasi, tist esik ise enstriimanin sap kismindan tellerin desteklenmesini
saglamaktadir. Baglanti takozu ise gorev itibari ile her iki ¢alginin tellerinin saglam bir

sekilde bagli kalmasini sagladigi i¢in benzer noktasi olarak bilinir.

Ayrica her iki c¢algmin da gdgiis kisminda genellikle 5 cm’lik delikge acgilmakta ve
enstrimanin sesinin daha iyi ¢ikmasi saglanmaktadir. Bu goriintii itibar1 ile de her iki

calginin ayn1 kokten geldigini géormek miimkiindiir.
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Sekil 97. Komuz ve Baglama ¢alg1 drnekleri. Komuz,
http://www.sounds.kg/upload/catalog/22.jpg sayfasindan ulagilmistir. Baglama,
http://www.egemuzikevi.com/images/prod/3493.jpg sayfasindan ulasilmistir.

4.1.2. Akort Sistemindeki Benzerlikler

Komuz ile baglamanin akort sisteminde — en belirgin benzerlik tolgoo ve diizen
kelimelerinin  kullanilmasidir. Buradaki asil hedef tellerin Oncelikli bos olarak
ayarlanmasidir. Komuzdaki bes pozisyon olarak bilinen akort sistemine gore ve ezgi tiirline
gore ayarlanisi, ayrica baglamadaki 17 perde Ozelligine gore ayarlanis big¢imi, bu iki
enstrumandaki benzerlikleri ortaya koymaktadir. Her iki enstriimanin da tel gruplari, perde
(6zellikle baglamada) baglar1 ve sol elin parmaklari, yatay cizgiler tizerinde yazili olarak
kaydedilmektedir (Karahan, 2016, s. 6). Ornegin komuzda I, II, III, IV, V — pozisyonlari

olarak ve teller 0, 1, 2, 3 — sayilan aplikatura (fingerging yani parmaklama) halinde
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belirtilmigse (Kasey, 2015b, s. 50-51), baglamada A, B, C, D vb. tellerin tablaturda
konumlandirilisi kullanilmaktadir (Karahan, 2016, s. 7).

4.1.3. Calma Tekniklerindeki Benzerlikler

Her iki milli c¢algmmin calma tekniklerindeki benzerlik selpe — elle vurma, saklatma
tekniginden gérmek miimkiindiir. Yukarida ilgili ¢algilarin ¢alma tekniklerinde de sozii
gecen hem sag ele hem de sol ele ilisgkin metodlarda selpi teknigini gormek miimkiindiir.
Yani komuzda genel olarak, baglamada ise bazi ozanlar tarafindan gelistirilen, bu ritmik
selpe teknigi, parmaklarin ucu ile hem tellere hem de enstriimanin sap kismindaki notalara
vurularak ses gikartilmaktadir. Bu yontemin yardimi ile iki enstriimanin yardimi ile hem

Kirgiz hem de Tiirk miiziginden 6rnekler icra etmenin miimkiin oldugu sdylenebilir.

4.2. Komuz ile Baglama Arasindaki Farklihklar

Arastirmanin bu kisminda iki ¢algi arasindaki ayricaliklar ortaya konulmaktadir. Birbirinden
farkli olmasi — aslinda birbiri ile iliskisi olmayan anlamina gelmemelidir. Aksine tabiri caiz
ise bir boydan gelen bu c¢algilarin gesitlendirilmesi olarak goriilebilir. Ama bilimsel

kavramlara bagl kalmak suretiyle, iki calgi arasinda goriilen farkliliklar ortaya konulmustur.

4.2.1. Yapim Ve Seklindeki Farkhihklar

Komuz ile baglamanin yapimi sirasindaki en onemli fark, kullanilan agacin tercih
edilmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin: komuz igin ilk olarak erik agac: tercih ediliyor,
baglamanin yapiminda (6zellikle gember kismi) ise dut agaci tercih edilmektedir. Komuzun
esas kismini, baglamanin ise teknesini olusturan bu agaclar yine de sertlik ve esneklik
acisindan fark gostermektedir. Gogiis kismi dedigimiz teknede, baglamada yaprak
ozelliginin (birgok parganin birlestirilerek meydana getirdigi tekne) tercihi, komuzdaki

sadece oyulmus sekliyle hazirlanan gogiis kismindan farklilagmaktadir.

Sap kismindaki nota yerlesimi ve perde sekli ile de iki calgr arasinda biiylik fark
bulunmaktadir. Komuzda sap kismi bes pozisyona gore ve tellerin 6zelliklerine 18 farkl
ayar1 bulunmaktadir. Baglamada ise sap kisminda 17 ila 23 aras1 perde bulundugu i¢in her
perdenin ayar1 birbirinden farkli ayarlanmaktadir. Sekil olarak sap kismimin her iki

enstriimanin sap uzunluguna ve ayarlanis sekline gore farklilik gosterdigi sdylenebilir.
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Iki enstriimani sekil itibar1 ile birbirinden ayiran bir diger ozellik ise kulak dedigimiz
burgularinin sayisinin farkli olmasma baghdir. Buna gore komuzda ii¢ tane burgu,
baglamada ise yedi veya sekiz adet burgu bulunmaktadir. Bas kismina gosterilen 6zenti
acisindan da her iki enstriimanin farkli anlamlar tagidig1 goriilmektedir. Daha agik bir ifade
ile komuzun basucuna “nazarlik” olsun diye kus tiiyii ya da kegeden 6zel yapilmis figiirler
baglanarak, komuzun gorselligine renk katildig1r goriiliir. Baglamada ise genelde askilik

olarak kullanilan misinadan ya da telden desteklik ilistirilmektedir.

Baglant1 takozu komuz i¢in genelde saglam deriden hazirlanmakta ve teller orta esik ile
desteklenmektedir. Baglamada ise orta esik yine tellerin gégiis kismindan yiiksek kalmasini
saglarken, baglant1 takozu alt esigin gorevini yapmaktadir. Baglanti takozun delikleri ya da
tellerin baglanilacak uglari, calginin tel sayisina gore ayarlanmakta ve kardes galgilarin farkli
yonlerine dikkat ¢ekmektedir. Tellerin tercihi agisindan da her iki enstriiman birbirinden
farklidir. Komuzda dogal cisimlerden hazirlanilmais teller tercih edilirken, baglamada demir

misinalar kullanilmaktadir.

4.2.2. Akort Sistemindeki Farkliliklar
Komuzu akortlama — Kirgizcada Komuz Tolgoo olarak gegmektedir. Komuz transpoze
(devrik, sesi aktarilmali) bir enstriimandir. Onun sesi bir oktav diisiik duyulur. Nota yazilma
seklinde ise bir oktav yiiksek tiz nota anahtar1 olarak yazilir. Glinlimiizde komuzun 18 farkl
akordu (tolgoosu) bulunmaktadir; bunlarin i¢inden en sik kullanilan belirli tiir akort vardir
ve bunlar asagidaki sirasina gore soyle isimlendirilir:
1. Cin Tolgoo (Dortli-Dortl) — Kuart-Kuart Akordu — komuzun birinci ve glnci teli
kiigiik oktavin mi notasina, ikinci teli ise la notasina gore ayarlanmaktadir.
2. Of Tolgoo (Dortli-Besli) — Kuart-Kint Akordu — komuzun birinci teli kiigiik oktavin
mi, ikinci teli la, Gglincu teli de re notasina gore ayarlanir.
3. Bos Tolgoo (Besli-Besli) — Kint-Kint Akordu — komuzun birinci ve tgtincu teli kiiguk
oktavin la notasina, iKinci teli ise re notasina gore ayarlanir.
4. Sol Tolgoo (Besli-Dortli) — Kint-Kuart Akordu — komuzun birinci teli kii¢iik oktavin

re, ikinci teli la, tguncu teli de mi notasina gore ayarlanir.
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5.

Kos Bos Tolgoo (Besinci Oktav) — Kint-Oktav Akordu — komuzun birinci tel kiiguk
oktavin re, ikinci teli la notasina, tglincii teli biiyiikk oktavin la notasina gore
ayarlanir.

Cin-Cup Tolgoo (Dortll Prima) — Kuart-Prim Akordu — komuzun birinci teli la, ikinci
ve Ucuncl teli ise mi notasina gore ayarlanir.

Ters Tolgoo (ikinci Dértliik) — Ikinci-Kuart Akordu — komuzda yaygin olarak
kullanilan akort tiirii — ikinci-dortlik — olarak bilinir ve birinci tel kiigiik oktavin Si

notaswna, ikinci teli la, tguncu teli mi notasina gore ayarlanir.

Baglamada alt, orta ve Ust teller olmak tizere ti¢ adet tel grubu mevcuttur. Bu tel gruplari iki

veya lcer adet, hepsi ayni cins veya bir tanesi sirma (bam) teli olabilir. Bu tel gruplar,

birbiriyle uygun hale getirilir, yani diizen burgusu yardimiyla alt tel — La; orta tel — Re ve

ust tel de — Sol notasina gore ayarlanmaktadir. Baglamada ayrica akortlar yoresel ve bolge

ozelliklerine birbirinden farkli bir sekilde ayarlanmaktadir. En ¢ok bilinen ve yapilan

diizenler sunlardir:

Bozuk Diizen (Kara Diizen ve Saz Diizeni adlar ile de bilinmektedir) — alt tel La;
orta tel Re; tst tel de Sol;

Baglama Diizeni (Veysel, Kopuz, Alevi ve Asik Diizeni olarak da bilinmektedir) —
alt tel La; orta tel Sol; Ust tel de La;

Misket Diizeni (Kastamonu ve Istanbul’da “Karanfil Diizeni” olarak bilinmektedir)
—alt tel La; orta tel Re; Ust tel de Fa#;

Abdal Diizeni (Cogiir ve Bozlak Diizeni adlari ile de bilinmektedir) — alt tel Sol; orta
tel La; Ust tel de La;

Acem (Acemasiran) Diizeni (Miistezat Diizeni ve Eskisehir’de Kervan Diizeni adlari
ile bilinmektedir) — alt tel La; orta tel La; st tel de Fa;

Kutahya Dulzeni (Bozuk, Zeybek ve Hiidayda Duzeni, Gaziantep Barak Bolgesinde
ise: Dertli Diizeni adlartyla dile getirilmektedir) — alt tel La; orta tel Re; Ust tel de Re;
Kayseri Diizeni (Gaziantep Barak Bolgesinde Hursut Diizeni adi ile bilinmektedir) —

alt tel La; orta tel Mi; Ust tel de La — notalarina gore diizenlenmektedir.

Komuz ¢algisinda perdeleme sekli olmadigi igin genel itibari ile bes pozisyonluk ¢ergcevede

ezgi

ve sarki tirleri icra edilmektedir. Baglamada ise perdenin ayarlanmasi

gerceklestirilmektedir. Bu da iki enstriiman arasindaki en Onemli farkliliklar1 ortaya
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koymaktadir. Perde ayarlamasini agiklamadan 6nce perdelerin ¢esitlerinden bahsetmek daha

mantikli olacaktir. Buna gore:

1. GOmme perde: GOmme perdeler, sap agacinin iizerine yerleri kertilerek takilir. Bu tiir
perdeler sadece sapin On yiizlinden goriiliir. Yan ve arka kisimdan perde araliklar1 goriilmez.
Perde araliklarini olusturan cisimler, kemik, sedef vb. sert maddelerden seg¢ilir. Sap iizerinde
1-1,5 mm kalinhiginda ve sag genisligi boyunca oyulan kisimlara 1 mm yiikseklik
olusturacak sekilde yapistirilarak baglanir. Gdmme perdeler son zamanlarda gelistirilmis

yeni bir tekniktir. Gorlinlimii daha giizel olmasina karsin son derece kullanigsizdir.

Baglamadaki bu perde tiirliniin kullanigsiz olarak degerlendirilmesi komuzdan onun
gercekten de farkli oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar komuzda perde yok ise de
pozisyonlar1 ya da 6zel notay1 (genelde la notasini) belirtmek i¢in nokta seklinde kemik ya

da sedef tiirinden gémme sekiller komuzun sapina yerlestirilmektedir.

2. Sargi perde: Bagirsak (kat-kiit) veya naylon (misina) ipliklerle sapin etrafina sarilarak
yapilan perdelere sargi perde denir. Eskiden beri siiregelen perde baglama teknigidir. Halen

piyasada en yaygin ve en kullanisli perde baglama teknigidir.

Iste bu noktada baglama, komuz ¢algisindan tamamen farklilig1 ile goz 6niine ¢ikmaktadir.
Komuzda sapin etrafina sarilan higbir cisim bulunmamaktadir. Aksine onun transpozisyonlu
(gecisli) oOzelliginin kolaylastirilmasi agisindan, sap kismi temiz ve diiz bir sekilde

kalmaktadir.

Baglamada perdelerin sayis1 — tel boyu, sap boyu ve form boyuna gore ortaya ¢ikar. Dolayisi
ile bir baglamanin sapina ne kadar perde baglanacagi, baglamanin form boyu ile ilgilidir.
Baglama formu (tekne boyu) biiyiidiikce perde sayisi artar ya da formu kiiciildiik¢e, perde

sayis1 azalir. Asagida (Sekil 105.) 19 ve 23 perdeli baglamanin resmi verilmistir:
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Eisa Sap Baglama Uzun Sap Baglama
Hesap makmes: ile
09438747 xx Tel boyu =1 perde

=1 perde =3 perde=4perde

n

St B 1
StR— 2
S'- 3
De 4
D3 — 35
Do¥— ¢

Re 7

M:3 2

MiB2— §

Lol el
Wk - o

Sekil 98. Kisa ve uzun sapl baglama 6rnekleri. MEB, a.g.e., 2008, s. 9.

4.2.3. Calma Tekniklerindeki Farkhhklar

Karsilagtirilmas1 yapilmakta olan calgilarin ¢alma tekniklerinin ortasindaki tek fark,
baglamada selpe tekniginin yerini tezenenin almasi, komuzda ise selpe tekniginin
cesitlendirilmesi ile gelistirilmesi yoniinden ortaya ¢ikmaktadir. Tezene teknigi genelde
ilgili tellerin iizerinden titretilerek ses c¢ikartilan metottur ve onun asagidaki gibi vurus

teknikleri bulunmaktadir:
iki dortliik usul

e /. vurus — yukaridan asagiya dogru biitiin tellere (tik);
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e 2. vurus — asagidan yukariya dogru yalniz alt tele (tak);
e 3. vurus — yukaridan agagiya dogru yalniz alt tele (tik);
e 4. vurus — asagidan yukariya dogru yalniz alt tele (tak) — vurularak bir 6lci

tamamlanmis olmaktadir.

Esas iki dortliik usuliin birlesmesinden ortaya ¢ikan diger teknikler: dort dortliik, bir sekizlik,

uc sekizlik, bes sekizlik, on sekizlik olarak bilinir.

Komuzda gertiili olarak da bilinen galma tekniklerinin bir¢ok sekli vardir. Calma teknikleri
sag ve sol ele iliskili olarak ¢esitlilik arz etmektedir. Buna gore teknikler asagidaki gibi

siralanmaktadir.

Komuz ¢almada sag ele iliskin teknikler:

1. Siltep Certiili (Selpi Teknigi) — bu teknikte, enstriimanin telleri lizerinde sag elin tiim
parmaklar1 kullanilir, isaret ve orta parmak ile asagi; bagparmakla ise yukariya dogru hareket
ettirilerek ¢alinir. Bu teknigin notaya dokiimii asagiya dogru V , yukariya dogru ise A —
olarak isaretlenir ya da parcanin basina direkt olarak siltep (selpi) yazisiyla ¢calma teknigi
belirtilir.

2. Terip Certlu (Cimdikleyerek veya Telleri Parmakla Cekerek Calma Teknigi) — bu teknik
“pizzicato” olarak adlandirilmaktadir. Bu teknikte isaret parmagi her bir telin Uzerinde aktif
olarak yukar1 ve asagiya, bazen de sadece yukariya dogru ¢imdikleyerek hareket ettirilerek

calinir.

3. Termelip Certud (Vibrato — Titremeli Calma Teknigi) — bu teknikte isaret parmagi tellerin

iizerinde yukariya ve yukari-asagiya dogru serbest bir sekilde titremeli olarak calinir.

4. Sidira Certiilti (Arpej — notalart hizli ve kesik ¢alma teknigi). Bu teknigin notaya dokiim

sekli Eo isareti ile verilmektedir.

5. Maydalap Certul (Tremolo — Titrekli, Cirpintili ¢alma teknigi) — bu teknik notaya dokim
sekli itibariyla tremolo sozciigii ile yazilir. Bu teknik eserlere kesintisiz, (kuyuluskan)
(uyumsal, siireli), uzatmali karakter verir. Tremolo tekniginde notalar sol elin parmaklari ile
hareketsiz bir sekilde basilir, ayn1 zamanda sag elin isaret parmaginin yardimiyla tellerin

iizerinde asagiya ve yukariya dogru titrekli ve ¢irpintili bir sekilde ¢alinir.
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Komuz calmada sol ele iliskin teknikler:

1. Esip Certiiii — bu teknikte bir parganin notalarini ara vermeden birbirine baglayarak (sol

elin parmaklariin yardimiyla) bir selpi ya da ¢irpinti ile ¢alma s6z konusudur.

2. Uziip Certliti (Staccato — Kesik Kesik, Kisa ve Giiclii Calma Teknigi) — bu teknik nota

cizgisinde staccato terimi ile isaretlenir.

3. Buup Certuili (Teli Parmak ile Kapatarak Calma Teknigi) — Komuzun calma teknikleri
arasindaki buup certiiii tekniginde, fazla seslerin duyulmamasini saglamak i¢in sol elin

parmaklari ile tellerin iizerine dokunarak seslerin kapatilmasi amaglanir.

4. Sidirp Certiiti (Glissando - Kayma Calma Teknigi) — Komuzda nota araliklari arasinda
parmaklarin kaydirilarak oynandigi ezgi tiirleri ¢ok olmadigindan bu teknik seyrek
kullanilan ¢alma teknik tiirlerindendir. Ancak pozisyonlar arasi notalarin gegisinde sol elin
parmaklarinin kaydirilarak ¢alindig1 6rneklerde ¢ok hos sesin duyuldugu goriiliir. Teknigin

uygulanisinda parmaklarin hizi ve kolay kaymasi énemlidir.

5. Caturtip Certiiii (Flajole Teknigi) — teknigin agiklamasi Fransizca flageolet — 1slik, diidiik
anlamindaki sozciiklerden olusmaktadir ve telli ¢algilarda telin belli noktalarina yarim bask1
uygulayarak elde edilen seslere verilen addir, sesi 1slik tarzinda ve yankilayarak vermektedir.
Bu teknik komuz tellerinin ikiye, lice ve dorde ayrilan perde baglar1 denilebilen noktalarda
uygulanir ve ¢ok kisa aralik igerisinde parmaklarin tellere dokunmasi sonucu seslerin

duyulmasidir.

Gortldiigi tizere iki ¢alginin ¢alma tekniklerindeki esas farklilik, kullanilan ele gore ortaya
cikmaktadir. Yani baglama calmada tezene kullaniminin 6ne ¢iktigi sag elin kullanis
bicimindeki farkliliklar ¢esitlenirken, komuzda da sag ele 6zel parmaklama ¢alma tekniginin
kullannmindaki farklilik bigimleri g6z oniine ¢ikmaktadir. Sonug itibart ile bu calgilarin
calma teknigindeki en onemli farkhiigin — sag ve sol eli kullanma becerisinden

kaynaklandigi s6ylenebilir.
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BOLUM V

5. YONTEM

Bu aragtirmada, iki iilkenin miizik egitiminde kullanilan calgilar arasinda benzerlik ve
farklilik yoniinde iligkiler bulunup bulunmadigini belirlemek amaglandigindan, her iki tilke
calgilarmin tarama modelleri tespit edilerek karsilastirilmasi, arastirmada kullanilan asil
yontemdir. Buna gore dnce kaynak taramasi yapilmis konulara gore bilgiler siralanmis ve
tezin asil bolimii olan komuz ile baglamanmin karsilastirilmas: kisminda, komuzun
kapagindaki deligin agilmasinda 6nemli olarak goriilen kursun dokme olayimin Tiirkiye’deki
kiiltlire yansimasi itibar1 ile bu calgilarin hem benzerlikleri hem de farkliliklar1 ortaya

konulmustur.

5.1. Arastirmanin Niteligi

Aragstirilan konu Oncelikle teorik ve metodolojik olarak ele alinmistir ve ilgili ¢algilar ile
bilgiler verilmistir. Bununla birlikte tezin asil amaci iki enstriimanin benzerlik ve
farkliliklarin1 ortaya koyma oldugu i¢in, tezin arastirma problem ciimlesinin ¢6ziimiine
yonelik biitiin ¢alismalar ortaya konulmus, nota, ¢alma teknikleri ve akort drnekleri ile

zenginlestirilmistir.

Dogrulugu test edilmis, sistemli bir sekilde ortaya konulan daha 6nceki bilgilerden hareket
ederek literatiirde bulunmayan yeni bir bilgiye ulagsmaya calisilmis bunu da her iki
enstrimanin karsilastirildigi boliimde ortaya konulmustur. Miimkiin oldugu kadar kisisel
kant ve duygusal yaklagimlardan uzak kalinmaya calisildigi, ancak tecriibe edinilmis

bilgilerden de destek alinarak hazirlanan bu ¢alisma her tiirlii elestirilere agiktir.
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Son olarak da s6z konusu calgilarin ortaya ¢ikis tarihi, isimlendirilmesi, halk miizigi ve
miifredatli miizik derslerinde kullanilig bigimi, kullanilan teknik ve akort sistemleri itibari
ile dogal olay ve olgular arasindaki iliskileri ortaya koymaya calisilan bu arastirmanin,

bilimsel olarak anlamli ve 6nemli oldugu sdylenebilir.

5.2. Verilerin Toplanmasi

Tez arastirmasi esnasinda verilerin toplanmasi tekniklerinin arasindan yazili kaynaklar
kategorisi kullanilmistir. Dolayisiyla hem komuz hem de baglama ile ilgili yazilmus,
hazirlanilmig ve arastirilmis yazili belgeler incelenmistir. Konuyla ilgili kitap, makale,
gazete yazisi, resim, nota dokiimlii eserler kullanilarak, {inlii komuzcu ve baglama

ustalarinin 6rneklenmesinde kisisel belgelere basvurulmustur.
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BOLUM VI

SONUC ve DEGERLENDIRME

Tez arastirma esnasinda komuz ve baglama ile ilgili metodolojik, teorik ve teknik olarak
calisilmis kaynaklardan elde edilen bilgiler sirasiyla verildikten sonra her iki enstriimana
0zel incelikler ortaya konulmustur. Bu oOzelliklerden yola c¢ikilarak benzerlikler ve

farkliliklar1 sistematik bir sekilde karsilastirmali olarak ele alinmustir.

Diger Tiirk kavimleriyle karsilastirildiginda ve Cince vesikalara bakildiginda en koklii
bilgilerin Kirgizlara ait oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica yapilan arastirma ve yazilan
eserlerin ortaya koydugu bilgiler Kirgizlarin, muhafazakar bir toplum niteligi tasidiklarindan
soz etmektedirler. Milli kiiltiire simsiki sarilmalar1 6zelliginin Orta Asya’dan Anadolu’ya
yansitan ve yasatan Tirk milleti ise halen oradan kalma gelenek ve gdrenekleri devam
ettirmektedirler. Bu ulu milletlerin hayati bozkirlara mahsus 06zellik tasidigindan
enstriimanlarin1 her zaman yanina alacak sekilde kolay tasarimli hale getirmislerdir. O
yiizden “Bozkirin Tezenesi” ibaresi bosuna kullanilmamis ve Tirk kiiltlrinin énemli

oOl¢iide korunmasinda her iki milletin de muhafazakar tavirlarina bagh kalmaktadir.

Ortaya konulan bilgilerden birinin digerinin atas1 olarak bilinmesi itibari ile farkliliklarindan
¢ok benzerliklerinin, hatta ¢algilarin yapim esnasinda verdikleri degerden yani ulu kut ya da
insan olarak gormesinden anlagilmaktadir. Calgilarin ¢esitli ezgi, sarki ve tiirkii
seslendirmesi bi¢ciminden ise basta Tiirk milletleri olmak tizere kullandiklar1 ve sevdikleri
komuz ile baglama ¢algilarinin diigiin-dernek ve senlik i¢in yaratilmis oldugunu ortaya
koymaktadir. Kullanim tiirii olarak en one ¢ikan aytis ya da atisma kiiltiiriinde de her iki

calginin 6nemli dlctide kullanilmasi, her iki milletin bir kdkten geldigini ortaya koymaktadir.
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Komuzun Tiirkiye miizik egitiminde, baglamanin ise Kirgiz miizik egitiminde kardes
¢algilar konulu ders miifredat1 ile 6gretilmesinde hicbir zorlugun olmadigi 6neri olarak dile
getirilebilir. Ciinkii her iki calgida da gelpe teknigi ve sag, sol elleri kullanma bigimi
acisindan benzerlik tasidig1 ortaya ¢ikmaktadir. Komuzun perdesiz, baglama ailesinin ise
perdeli olmas1 dikkate alinirsa karsilikli 6grenecek olan Kirgiz ve Tiirk miizisyenlerin
tecriibesi, becerisine g¢esitlilikleri acisindan ustalik kazandiracagindan siiphe yoktur.
Dolayisiyla yukarida karsilastirma kisminda — farklilik kelimesinin yerine “cesitlilik”

kelimesinin kullanilmasi yerinde oldu denilebilir.

Son zamanlarda hem Kirgiz hem de Tiirk kiiltiirlinde, miizik egitiminde ve calgilarin
kullaniminda degisime ugrayan, yenilenen, zenginlestirilen ya da farkli bicimde uyarlanan
bazi metotlar, komuz ile baglamanin arasindaki benzerlik arz eden 6zelliklerden dolay1 yeni
perspektifle gerceklestirilebilecegi umulmaktadir. Unutulmaya yiiz tutmus manevi deger ve
kiiltiirel zenginliklerin tekrar canlandirilmasi ve ilmi denge icerisinde degerlendirilmesi

unutulmamali.

Genel anlamda kiiltiir sanat alaninda 6zelde ise miizik 6gretmenligi bilim dalinda gérev alan
yetkililerin, uzun yillardir kazandiklari bilgi ve deneyimlerini birlestirerek, iki galgi
arasindaki benzerliklerden yola ¢ikarak yararli ve kalic1 hizmetler vermeleri beklenmektedir.
Gilinimiizde var olan Tiirk Miizigi Topluluklarinin sayisinin ¢ogaltilmas: ve baglama,
komuz bagsta olmak iizere biitlin Orta Asya Tiirklerinin kullandiklart milli ¢algilardan

yararlanilmasi da beklenmektedir.
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