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ORKESTRA VE ODA MUZiGi EGITIM REPERTUARI SORUNUNA
YONELIK PIYANODAN YAYLI CALGILAR ORKESTRASINA
AKTARIM MODELLERI
Oz
Bir miizik egitimcisinin sahip olmasi gereken en temel 6zelliklerden biri kendini
miizikle ifade edebilmesidir. Egitimcinin ¢alg1 calmasi, kendini ¢algi {izerinden
miiziksel yolla ifade etmesi i¢in 6nem kazanmaktadir. Bireysel ¢alicihigmin iyi ol-
masimin yani sira birlikte miizik yapma becerisi egitimci agisindan beklenen en
onemli ozelliklerdendir. Bireysel caliciliginda belli bir noktaya gelen egitimci ada-
y1 bireyler, orkestra ve oda miizigi egitimi sayesinde birlikte miizik yapabilme fir-
sat1 bulurlar. Bu tarz egitim orkestralar1 i¢in ise repertuar oldukc¢a smirlt kalmakta-
dir. Orkestra repertuarlari genellikle biiyiik senfonik orkestralara veya ileri diizeyde
miizik yapabilen oda orkestralarina yoneliktir. Egitim orkestralari i¢in ortaya ¢ikan
bu repertuar acigina yonelik giincel ¢aligmalar yapilmasi, egitim miizigi besteleme-
nin islevsel bir koludur. Hem giinceli yakalayabilmek, hem de mevcut eseri eldeki
orkestraya adapte edebilmek, miizik egitiminin en 6nemli alan agiklarindan biridir.
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Bestecilik, bash basina yeni bir yaratim alani olarak karsimiza gikarken, egitim
miizigi besteciligi daha teknik bir alami ifade etmektedir. Bir miizik egitimcisinin
orkestrasyon aktarimi yapabilmesi i¢in ¢algi bilgisi, orkestrasyon bilgisi, miiziksel
isitme yetenegi, armoni bilgisi ve eslik bilgilerine hakim olmasi ve bu konuda uy-
gun oOrnekleri inceleyip tiikketmis olmasi gerekmektedir. Bu ¢aligmada, miizik egi-
timcilerinin piyano i¢in yazilmig miiziklerin yayl ¢algilar orkestrasina aktariminda
izleyebilecekleri yontem ve tekniklere yer verilmistir. Model onerileri, F. F. Cho-
pin - Waltz in B minor eseri iizerinden gosterilmistir. Iki keman, viyola ve viyolon-
sel i¢in diizenleme Onerileri 9 farkli model ile listelenmistir.

Anahtar kelimeler: Yayli Calgilar Orkestrasi, Transkripsiyon, Oda Mii-
zigi, Egitim Miizigi Besteleme.
TRANSCRIPTION MODELS FROM PIANO TO STRING

ORCHESTRA BASED ON THE PROBLEM OF EDUCATIONAL
REPERTOIRE IN ORCHESTRA AND CHAMBER MUSIC

Abstract

The most prominent characteristic of a musician is the ability to express him-

self/herself through music. Playing an instrument has a vital role in musical self-

expression. Besides the proficiency in an individual instrument, the ability to per-

form music together is one of the most expected characteristics by a teacher. 247
Thanks to orchestra and chamber music education, pre-service teachers who reach —
a certain level in an individual instrument obtain the opportunity to perform music
together. However, the repertoire available for such educational orchestras is rather
limited. Such repertoires are mostly designed for large symphonic or chamber or-
chestras that can performan advance-level music. Conducting current studies for
the deficiency of repertoire existing in the field of educational orchestras is a func-
tional branch of composing educational music. Achieving what is current and
adapting the current piece into the orchestra are becoming one of the biggest re-
quirements of music education. While music manifests itself as an area of creation,
educational music represents a rather technical field. A music teacher must have
the necessary knowledgeon the instrument, orchestration, musical hearing, harmo-
ny, and accompaniment; as well as the necessity of analyzing and absorbing the
appropriate sources in this regard. This study suggests the methods and techniques
which can be followed by music teachers while transcribing music written for pi-
ano into the string orchestra. Model are suggested via the piece Waltz in B minor
by F. F. Chopin. Transcription suggestions for two violins, a viola, and a cello, are
listed in 9 different models.

Keywords: String Orchestra, Transcription, Chamber Music, Composing
Educational Music
GIiRIS
Yunanca’da‘“orhestra”sozciigii “dans etmek” anlamina gelir. Antik Yunan tiyatrosunda
ilk baslarda koronun daha sonralar1 miizisyen gruplarinin ¢iktigi seyirci ile sahne arasindaki yer

“orhestra”olarak adlandirilir. Orkestray1 cesitli ¢algi sanat¢ilarindan olusan genis seslendirme
toplulugu olarak tamimlayabiliriz. Dilimizde “orkestra” ¢ok sesli miizik yapan biiyiik ¢alg:i top-
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luluklart igin kullanilir. Oda miizigi ise tarihsel siireci iginde Oncelikle kilise ve biiyiik konser
salonlar1 yerine soylularin evlerinde seslendirilmek iizere daha kiiciik ¢algi topluluklarina beste-
letip icrasini yaptirdiklar: bir miizik tiiriinden, giiniimiizde ikiliden onluya kadar olan ve her bir
calginin kendi bireysel partisini seslendirdigi miizik yapma bi¢imine denebilir. Orkestra ve oda
miizigi egitimi miizik egitiminin en 6énemli 6Zelerinden ikisidir.

Miizik egitiminin en énemli nihai hedeflerinden biri de bireyin kendini miizik yoluyla
ifade edebilmesini saglamaktir. Calg egitimiyle varilmak istenen hedef de aym sekilde bireyin
kendisini ¢algis1 iizerinden miizik araciligi ile ifade edebilmesini saglamaktir. Bireysel ¢alicilik
her ne kadar 6nemli ise de birlikte miizik yapabilmenin alt bilesenlerinden biridir. Orkestra ve
oda miizigi egitimi, ¢algi egitiminin belli bir olgunluk déneminde bireyin birlikte miizik yapa-
bilme firsatim buldugu 6nemli bir performans alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kurumlarda
oda miizigi ve orkestra derslerine énem verilmesiyle 6grencinin miizikal duyumunun yeniden
bigimlenecegi, miizik dinleme aligkanliklarinda daha rafine bir tercihe yonelmesinin saglanacagi
ve ¢alma becerisinde ulastigi teknik seviyeye uygun eserlerle tekniginin pekisebilecegi sOylene-
bilir (Gokiistiin, 2019, s. 31). Orkestra ve oda miizigi topluluklarmin profesyonel diizeyde olan-
larina iligkin bir sorun olmamakla birlikte, egitim siirecinde elde bulunan 6grenci profilinin
calgi calabilme diizeylerine yonelik repertuarlara ulasmak her zaman miimkiin olamamaktadir.
Ayrica giinceli yakalayabilmek, var olana yenilikler getirebilmek ve miizik sanati adina yeni
heyecanlar yakalayabilmek agisindan yeni repertuar yaratma ¢alismalarinin yapilmasi kaginil-
mazdir. Bestecilik basli basma 6zgiin ve yeni bir yaratim alan1 olarak islevini stirdiiriirken egit-
sel alanin ihtiyaglar1 farkli bakis agilar1 ve farkli yaratim siireglerine ihtiyag duymaktadir. Bura-
dan hareketle bestecilik alanina iliskin {i¢ 6nemli teknik konuya goz atmak gerekir;calgt bilimi
(organoloji), calgilama (enstrumantasyon) ,orkestrastralama (orkestrasyon).

Calgi bilimi (organoloji): Calgilar1 tiir, bi¢im, tarihi siire¢, akustik 6zellikleri, ses tiret-
me yontemleri ve diger tiim 6zellikleri agisindan inceleyen bilim dalidir. Insan tarafindan ses
elde etmek i¢in yapilan biitiin alet ve aygitlar1 calgi olarak kabul eder (Kostak, 2001, s. 3).

Calgilama (enstrumantasyon): Kelime anlami olarak, sazlar bilgisi demektir. Calgilarin
teknik ve fiziki yapilarini, ses sahalarini, icra ve tavir 6zelliklerini inceler (Birecikli, 2000, s. 1).
Cok calgili miizik ve burada gerekli ¢esitli renkleri yaratmak i¢in benzer veya farkli aletlerin
nasil beraber kullanilacagini 6gretir. Burada kullanilan parametreler arasinda giirliikk yani dina-
mik dengesi, benzer ya da farkli renkler,artikiilasyon, calgilarin ve orkestranin degisik perdeleri,
ayni alet iizerinde ses iiretmek i¢in kullanilan degisik yontemler sayilabilir.

Orkestralama (orkestrasyon): birbirine benzemekte olan veya farkli sekillerde galgilan-
masi yapilan boliimlerin secgilmesi ve birbiri ile birlestirilmesi, bu boliimlerin arasinda kontrast
olusturulmasi, bu kontrastlarin azaltimi ya da fazlalastirilmasi i¢in kullanilmakta olan yontemle-
rin belli bir diizen igerisinde uygulanmasi, miiziksel fikirlerin, hareketlerin ve hislerin betim-
lenmesi, bestenin genel karakterinin ¢algilama yoluyla ifade edilmesi konularin1 kapsamaktadir
(Sevsay, 2015, xvi). Calgi topluluklarma armonik veya ezgisel gorevler vererek bir eseri diizen-
leme sanati olarak tanimlanabilen orkestralama ya da orkestrasyon, sistematik agsamalardan olu-
san bir siirectir (Uludag ve Parasiz, 2017, s. 189). Orkestra renkleri,soyut bir kavram olarak
algilanan formdan ¢ok daha somuttur. Yaratilan renkler (calgilama) belirli bir estetikle (orkest-
ralama) formu kuvvetlendirip destekler. Konu olarak karmasik olmayan orkestrasyonun kaynagi
artistik ilham degildir. Aksine ¢ok biiyiik 6lciide teknik igidir (Kennan, 1970). Gerek bilim,
gerekse sanat olarak orkestrasyon, bir miizik yapitinin duygu biitliniinii ve 6zel karakterlerini
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enstriiman seslerinin birlesmesi ile canlandirmay1 6ngérmektedir. Orkestra eseri, bu 6ngoriiyii
partisyon igerisinde gosterme kavrayigina uzanmakta olan bir sentez olugturmaktir (Say, 2002).

Bir miizik partisinin ¢algilanmasi iyi ancak orkestralamasi kotii olabilmektedir. Bu da
olciilerin birer birer ele alindiginda teknik problemlerinin olmadigim, ¢algilarin biribiriyle den-
gede oldugunu ve miizikal fikirlerin iyi bir sekilde duyuldugu anlamina gelebilmektedir. Bu
durum calgilamayla alakalidir. Fakat bolimler ya da belli 6lgli gruplar1 arasinda yeteri kadar
kontrast olusturulmadiysa, defalarca tekrar eden aym renkler varsa, partisyon estetik, tutarlilik
ve yapisal bir dengeye sahip degilse, bu durumda orkestralama basarili olarak adlandirilamaz.
Diger taraftan calgilamanin kotii oldugu bir durumda iyi bir orkestralama miimkiin degildir.
basarili bir orkestralama igin basarili bir galgilama 6n kosuldur (Sevsay, 2015, s. xvi). Orkestra-
da yer alan enstriimanlarin tiim miizik dénemlerinde ¢ogul olarak yayli ¢algilardan olugsmasi, ses
birlesiminin icap ettigi bir durumdur. Yaylilar, zengin ve incelikli bir anlatim giiciine sahip ol-
masinin yaninda, diger calgilarin ses renkleriyle bir araya geldiginde etkileyici bir ses 6begi
olusturur (Say, 2002).

Adaptasyon (transcription): Herhangi bir ses, calgi ya da ¢algi toplulugu i¢in yazilmig
miizik eserinin orjinalinden farkli bir ses,calgi ya da calgi topluluklarmin seslendirmesi i¢in
aktarimina adaptasyon (transcription) denir. Adler (2016) orkestrasyon ve miizikte adaptasyon
konusuna su sekilde yaklasiyor. “Bir miizik parcasinin bir enstriimandan digerine yazilmasi,
bir siiri bir dilden digerine ¢evirmek gibidir. “Orijinal dilin konusmacilari, bir siirin hi¢bir za-
man basarili bir sekilde ¢evrilemeyecegini ve bu siirecte siirin 6ziinli kaybedeyecegini iddia
etseler de, orijinal dili konusamayan insanlar, bu doniisiim sayesinde dil kavraminin 6tesinde
farkli bir zenginlikle tanigmis olur.”

Calismaya konu olan piyanodan yayli sazlara aktarim konusunda Sevsay'in (2019) g6-
risleri sdyledir; Piyano ve oda miizigi eserlerinin orkestra veya daha kiigiik gruplar icin orkest-
rasyonu: Bazen birka¢ Olciiden bile ibaret olabilecek kisa alintilar, calgilama teknigini, yani
teknik konular1 ve 6grencinin karsilayabilecegi teknik zorluklarin nasil iistesinden gelinecegini
ogretmek i¢in kullanilir. Daha uzun 6rnekler kullanildiginda 6grenci dogal olarak orkestralama
teknigiyle tanisir. Muhtelif iilkelerde karsilastigimiz bazi orkestrasyon hocalarmin piyano eser-
lerinin orkestrasyonuna karsi oldugunu ve bu fikirlerini “eger bestecinin amaci orkestra eseri
yazmak olsaydi piyano eseri yazmak yerine orkestra eseri yazardi” tarzinda savunduklar1 go-
rilmiistiir. Bu diislinceye saygi duymakla beraber bu tiir 6gretim amaclh ¢alismalarin amacimin
“bir piyano eserinin orkestrasyonunu yapmak” tan ziyade “piyano eserinde mevcut miizikal
Ogeleri kullanarak bir orkestra eseri ortaya cikarmak” oldugunu elden geldigince anlatmaya
calismak olmustur. Miizik dagarciginda bu goriisii destekleyen sayisiz 6rnek vardir. Tarihse
siirece bakildiginda sadece Mozart ya da Beethoven’in piyano kongertolarini incelemek bile
yeterli olacaktir. Genelde piyanonun tek basina ¢aldigi pasaj hemen arkasindan tiim orkestra
tarafindan “orkestrasyonu” yapilmis bir sekilde tekrar edilir. Ravel kendine ait bircok piyano
eserini “Miroirs’ daki “Unebarque sur I’ocean” gibi son derece “piyanistik” olanlar1 bile orkest-
ra igin diizenlemistir. Ogrenciler piyano eserlerinin orkestrasyonunu yaparken “orkestra igin
diistinme” yetenegini gelistirler ki bu da gordiikleri egitimin amaglarindan biridir.

Piyano i¢in yazilan eserleri orkestraya diizenleme ¢aligmalari direkt olarak;
e Calg bilgisi,
e Orkestrasyon bilgisi,
e Miiziksel isitme yetenegi,
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e Miizikal ¢6ziimleme,

e Armoni - konturpuan,

e Eslik yazim bilgilerine,

e Yazilmisg uygun orneklerin yeterince incelenip tiiketilmesi ile tamamen alakali-
dir.

Bir bireyin orkestrasyonu 6grenebilmesi i¢in dnce 6grenmesi gereken genel bilgiler var-

dir. Bunlar;

e (Calgilarm isimleri ve orkestra ile ilgili terimler

e (Calgilarin sahnedeki yerlesimleri

e Aktarimlar1 ve 6zel ackilar1 da iceren uygun notasyon

e (Calgilarin ses alanlari,

e Her calginin genel teknik acidan yetenekleri ve zayifliklari,

e (Calgilar birlestirilme ve dengeleme kurallaridir (Bilgin, 2015, s. 397).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yer alan orkestralardaki calgilarin
agirlig genellikle yayl galgilardir. Bu bilgiler 1s1ginda bu arastirmada, miizik 6gretmenlerinin
ihtiya¢ duyduklar1 durumlarda piyanoya yazilmis eserleri yayli calgi orkestralarma diizenleme
yapabilmelerinde izleyebilecekleri yontem ve teknikler verilmistir. Orkestrasyon ¢aligsmalarinda
kullanilan yontemler ve teknikler F. F. Chopin'e ait olan Waltz in B Minor eseri iizerinden gos-
terilmistir. Eser incelenerek, armonizasyonu ve ezgisel seyri belirlenmis, yayl ¢algilar orkestra-
sina aktarmmi bu analiz lizerinden yapilmistir. Eserin yayli calgilar orkestrasmna aktariminda
verilen ornekler, Kennan (1970) in "The Technique of Orchestration" kitabindan gelistirilmistir.
Arastirma, yontemi bakimindan nitel bir ¢aligmadir. Nitel arastirma, gozlem, goériisme ve dokii-
man analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal or-
tamda gercekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).
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Waltz in B Minor
Opus 69 No. 2 F.F.Chopin
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Sekil 1. F. F. Chopin Waltz in B Minor eserinin piyano notalari
Orkestrasyon Cahsmalar1 Yapilan Calgilar ve Ses Alanlari
Keman’in Ses alan1 ve Bos Telleri
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Sekil 2. Yayli Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 1

Model 1' de soprano ezginin birinci kemana, alto ezginin ikinci kemana, tenor ezginin
viyolaya ve bas ezginin viyolonsele dagitilarak yayli orkestra i¢in yapilabilecek en yalin diizen-
leme goriilmektedir. Orkestrada kontrbas olmasi durumda bu galgiya viyolonsellerin partisi
caldirilabilir ya da sus verilebilir. Tims1 geregi aym partiyi ¢aldiklarnda viyolonsellerden bir
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oktav pes tinlayacaktir. Yayl calgilar i¢in ¢ogunlukla kullanilan ve en iyi tinty1 yakalayan dii-
zenleme bu sekildedir. Niians olarak birinci kemanlarm niiansinin diger ¢algilardan yiiksek tu-
tulmasi, ana ezginin diger partilere oranla daha 6ne ¢ikmasini saglayacak etkenlerden biridir.
Bir diger etken ise ana ezginin birinci ve ikinci kemana birlikte ¢aldirilarak daha yiiksek ses ve
rezonans kazandirilmasi ile miimkiin olmaktadir.

Yayh Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 2:

e |

| 1NN

fﬂﬂs | | |
Violin 1 | ——

e
e

E
\

)
[}

L
{l444
;
[\EEN
i
\

A o4 |
winn I E==zEEE | e v
Violin 11 1 I ! - —— ! e
e o T s A e

Viola m S = e + 88 s

hn
I

P
| THAS
NIk ]
BEL )
N
Bk ]
BNk ]
| 18R
TTTe
e
| 1883

Cello |FF7¢
hil

VY
e

TTe
e

TTe

E e
MR

Vin. 1

E
N
y

\
.
ol

QE
:

M

i

.
.
.
B
(.Aﬁg
T
.
ol

Via. ﬂ}ﬂﬁ:s‘zgﬁf  —

v
lan

Ny
M

Lis
o
TN

L THES
e
BBk

L
HEL )
1w
1w
e

L THES

<
o
-
1
| 108

T
BB
e

Sekil 3. Yayli Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 2

Mesleki miizik veren kurumlarda yer alan orkestralarda calan 6grenci yeterlikleri ve
seviyeleri goz 6nilinde bulunduruldugunda viyolalar yetersiz kalabilmekte ve sayisal olarak diger
enstriimanlar1 dengelemeye yetmemektedir. Bu gibi durumlarda, viyola partisine, diger yaylilara
verilen nilanslardan bir iist niians verilmesi dengeyi saglamaktadir.
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Okul ve Profesyonel olmayan orkestralara da, viyolalar yetersiz kalabilir ve sayilar1 di-
ger yayh calgilart dengelemeye yetmez. Bu durumda, viyolalara, diger ¢algilara verilen niians-

tan bir derece yiiksegi verilerek dengeyi saglayabiliriz.

Yayh Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 3:
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Sekil 5. Yayli Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 4

Model 4'te viyola galgis1 6n plana ¢ikmakta ve kendine has rengi ve sesi ile birinci ke-
mani desteklemektedir. Bu gibi durumlarda birinci keman ve viyolaya ana ezgi birlikte verilirse
ortaya daha tinili, destekli ve giiclii bir ses ¢ikacaktir. Viyolanin ana ezgiyi katmalasi, eslik par-
tisinin azalmasina yol agacagi i¢in bu durumda viyolonseller iki partiye ayrilarak eslik kuvvet-
lendirilebilir.
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Sekil 6. Yayli Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 5

Model 5’te bir diger yontem olan keman ve viyolonsele ana ezginin birlikte caldirilmas1

goriilmektedir. ana ezginin hem keman hem de viyolonsellere verilmesi, daha etkili ve daha

yogun bir tin1 olusturacaktir. Birinci viyolonsellerin tiz bolgede ana ezgiyi ¢alarken ikinci viyo-

lonsellerin eslik roliinii {istlenmesi onemlidir. Ciinkii tamamen tiz bolgeye kayan viyolonseller

ezgideki kontrast yapiy1 kaybedecek ve pes bolge yeterince tinlamayacaktir. Kontrbasim olma-
dig1 durumlarda viyolonsel eslik roliinii korumalidir. Kontrbas olmasi durumunda ise viyolon-
sellerin yarisimin bas partisini ¢almasi, esligin iki oktavdan katlanarak duyulmasini saglayacak-
tir. Kontrbaslarin sayisal olarak ¢ok olma durumunda dahi partileri tek kalmali katlanmamalidir.
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Tinlama bolgesi olarak ikiye aymrmak iyi bir fikir gibi diisliniilse de uygulamaya gelindiginde
tinil1 bir sonug vermemektedir.

Oktav Katlama Yonteminin Kullamildig1 Yayh Calg1 Orkestras1 Modelleri

Model 1, 2, 3, 4 ve 5'te ezgiyi farkli partilerde katllayarak ya da bir oktav alttan ¢aldirip
yazildig1 bolgenin biraz genisleterek giiclendirildigi 6rnekler gosterilmisti. Bu modellere ¢ok
benzer bir sekilde, ana ezgi yazildig1 bolgeden bir oktav daha inceye katlanabilir. Bu durumda
daha parlak ve etkili bir tin1 olusacaktir. Ikinci keman ve viyola partisyonlarim da bir oktav
tizden katlayarak model 6 ve 7'de oldugu gibi tist partideki oktavi doldurmak miimkiindiir.

Yayh Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 6 , 7 ve 8:
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Sekil 9. Yayli Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 8

Kurallar geregi sadece viyola ve ikinci keman partilerinin besli aralik olarak kullanilma-
s1 iyi bir uygulama degildir. Boyle bir durumda ya iki ¢algi bir oktavdan katlanir, ya da ikisi de
katlanmaz. I¢ partisyonlarin esas seslerden asag1 bir oktavdan katlanmasi genel olarak dogru
bulunmamaktadir, ¢iinkii i¢ seslerin birbirine olan yakinlig1 ezgide bulanik bir tim1 yaratmakta-

dir.

Ancak bu kural bazi pargalar i¢in gegerliligini kaybetmektedir. Ezginin bir oktav asagi-

dan katlanmasi viyola ile viyolonsel partileri arasinda gereksiz bir acig1 kapatmis olur.

Bu durum model 9 da gosterilmistir
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Sekil 10. Yayl Calgilar Orkestrasina Aktarim Modeli 9

Biitiin diizenlemelerin bu sekilde yapilacagi diye kesin bir kural yoktur. Her eserin dii-
zenlenmesi i¢in farkli ¢okega etkili teknik ve segenek bulunmaktadir. Burada temel olan diizen-
lenecek esere en uygun diizenleme tekniginin kullanilmasidir.

SONUC

Oz, (2001, s. 97) orkestra ve oda miizigi ile birlikte calma becerisini gii¢lendiren bir
dgrencinin, tiim miizik donemlerine ait 6rnekleri tanimasi gerektigini savunmaktadir. Ogretmen
aday1 olan bir 6grencinin, her donemi tanimasi ve ¢almasi beklenirken, seviyesine uygun eser
bulunmamasi repertuvar sorununu dogurmaktadir. Profesyonel topluluklardaki sanat¢ilarin bile
zaman zaman zorlandig1 teknik diizeyi yliksek eserlerle dgrencilerin ugrastirilmasi, 6grenciler
ve Ogretmenler acisindan onemli boyutta zaman kaybina yol agmasinin yam sira ¢aligmalarda
ogrenciler, sergilemelerde ise dinleyiciler agisindan da ¢ogu zaman sikintili anlar yaganmasina
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yol agmaktadir (Kivrak, 2003, s. 60). Bu durum aktarim yontemiyle ¢oziilebilmekte, her eser
repertuvara kazandirilabilmektedir. Bir ¢alg1 ya da calgi grubu i¢in yazilan bir eserin baska bir
calgi ya da galgi grubuna, belli kurallar dahilinde uyarlanmasi olan transkripsiyon, 6zellikle
Romantik dénemde 6ne ¢ikmis bir tekniktir (Cokamay, 2017, s. 2031).

Miizik 6gretmenlerinin egitimi siirecince gérmiis olduklar1 derslerden hareket ederek
orkestra yapitlar incelenmeli, egitim siiresince okutulan alan dersleri arasi baglantilar saglan-
mali ve miizik dgretmen adaylari, bir pargamin, miizik eserinin orkestraya diizenlenmesi i¢in
gereken bilgi ve beceriler ile donatilmalidir. Her miizik 6gretmen adayinin veya miizik 6gret-
meninin besteci olmasi beklenemez ancak piyano veya gesitli calgi gruplari i¢in yazilmis olan
eserleri orkestraya diizenleme bilgisi, 6gretmenlerin ve adaylarinin mesleki egitimleri slirecinde
kazanmalar1 gereken en kullanish ve en 6nemli bilgilerden biridir (Kennan, 1970).

Orkestra ve oda miizigi egitimi verilen kurumun hedeflerine, bu egitimi alan gruplarmn
yaglarma, calgi diizeylerine, elde bulunan ¢algi ¢esitliligine gore yeni miizikal tasarimlar yap-
mak basli bagina bestecilik alaninin konusu olmayip daha ¢ok teknik bir konudur. Literatiirde
siklikla karsilastigimiz ¢algidan calgiya, tiirden tiire, ansambleden ansambleye yapilan adaptas-
yon (transcription) ¢aligmalar1 miizik edebiyatina yeni yaratilar kadar farkli renkler ve zengin-
likler getirmistir. Edebiyati sinirlt galgilar i¢in de yeni performans alanlari agan adaptasyon
yontemi orkestra ve oda miizigi dagar1 agisindan 6nemli bir zenginlik olarak karsimizda dur-
maktadir. Bu varsayimdan yola ¢ikarak edebiyati en zengin calgi olan piyanodan orkestra ve
oda miizigine adaptasyon ya da aktarim konusunun ele alinmasi ve bu konuda 6rnek galismala-
rin yapilmasi alana repertuar anlaminda biiytik bir derinlik getirecegi stiphesizdir.
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