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Bu arastirma, uzman goriisli alinarak klarnet egitimi ve giinliik klarnet caligmalarinda en
stk kullanilan Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodunun hangi ¢alim tekniklerini
icerdigini incelemek ve igerigindeki ¢alim tekniklerine ek olarak alternatif calim ve
calisma Onerileri sunmak amaciyla yapilmis betimsel bir calismadir. Arastirmanin
kuramsal alt yapisinin olusturulmasi icin kaynak tarama yontemi kullanilmistir.
Arastirmada 6rneklem grubunu olusturan klarnet egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda
Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu belirlenmigtir. Carl Baermann Op.63 Daily
Studies metodunda belirlenen bazi etiitler icin sunulan alternatif ¢calim Onerileri de yine
klarnet egitimcilerine uygulanan yapilandirilmis goriigme formu ile belirlenmistir. Sonug
olarak; bu arastirmada Tiirkiye’nin herhangi bir yerindeki klarnet 6grencisi, klarnet icracisi
ve klarnet egitimcisi i¢in, Carl Baermann Op.63 Daily Studies metoduyla yapacaklari
calismalara 151k tutacak incelemeler ve onerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

In this research, the expert opinion taking clarinet traning and the clarinet used in most
studies in daily Carl Baermann method op.63 Daily Studies of which playing techniques
that examine in the content and it an alternative to playing and playing techniques
descriptive study made in order to provide recommendations a study. The research of the
oretical infrastructure for the creation of scanning method has been used in the source. The
research clarinet teachers in the sample group according to the comments, Carl Baermann
Op.63 Daily Studies method has been determined. Carl Baermann Op.63 Daily Studies for
some of the methods of the studies specified in alternative suggestions are also offered in
playing clarinet applied to educators structured interview has been identified with the form.
Consequently, in the study, the student clarinet anywhere in Turkey for clarinetist and
clarinet educators Carl Baermann Op.63 Daily Studies with the method shed light on the
work they do review and recommendations are given.
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BOLUM 1

GIRIS

“Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davranislar
kazandirma, ya da miiziksel davranislarin1 kendi yasantis1 yoluyla degistirme siirecidir. Miizik
egitimini, genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi olmak iizere
ii¢ ana tiire ayirmak ve bu ayirima gore incelemek dogru olur. Genel miizik egitimi, is-meslek,
okul, boliim, kol-dal ve program tiiri ne olursa olsun, ayrim gézetmeksizin, her diizeyde, her
asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir ‘insanca yasam’ igin gerekli
asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 1997, s. 31).

Bu agidan 6zengen ve mesleki miizik egitiminin de temelini olusturdugu sdylenebilir.
“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatdrce)
ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel kalitim, zevk ve doyum
saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli miiziksel davraniglar
kazandirmay1 amaglar. Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da
dalini, o biitlin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, igin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglari
ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997, s. 31-32). Ulkemizde mesleki miizik
egitimi, Devlet Konservatuvarlari, Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Ogretmenligi Programlari, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimleri ve Anadolu
Giizel Sanatlar Liseleri’nde verilmektedir. Bu kurumlar bir¢cok c¢alginin egitimini

vermektedirler.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarimizdan Devlet Konservatuvarlarinin 6nemi,
toplumumuzun cagdas uygarliklar diizeyini yakalamasi ve siirdiirebilmesinde 6nemi olan
miizik sanatina yorumcular yetistirmesidir. Diger yandan Miizik Ogretmenligi
Programlarinin 6nemi ise yetistirdigi bireylerle toplumun genel miizik egitiminin kaynagi
olmasidir. Miizik Ogretmenligi Programinda &grenim goren Ogrenciler iiniversite
ogrenimleri boyunca bireysel ¢algilarinin egitimini almaktadirlar ve mezun olduktan sonra,
miizik 6gretmenliginin yani sira ¢alistiklar1 devlet okullari, 6zel okullar veya 6zel kurslarda

kendi bireysel calgilarinin egitimini vermektedirler. Mezunlarin bir kismi da lisans
1



egitimlerinden sonra yiiksek lisans veya doktoralarini da yaptiktan sonra, iiniversitelerde
ogretim gorevlisi olmalar1 durumunda, eger ki ihtiya¢ varsa kendi bireysel ¢algilarinin
Ogretimi i¢in bireysel ¢algi egitimi derslerine istirak etmektedirler.

Miizik egitiminin boyutlari, ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi,
yaraticilik egitimi ve ¢algi ¢alma egitimi olarak ele alinmaktadir (Bilen,1995, s. 14).

Klasik Bat1 Miizigi orkestralarinin ve farkli kiiltiirlere ait ¢esitli miizik tarzlarinin temel
calgilarindan biri olan klarnet, olduk¢a genis bir alanda icra potansiyeline sahiptir.
Ozellikle genis ses sahasi, elverisli perde donanimi ve teknik agidan kullanisli olusu cesitli
miizik tlirlerinin yansitilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu nedenle diinyanin pek ¢ok
yerinde yaygin bir c¢algi olarak kullanilan klarnet, Tiirk miiziginde de yaklasik yiiz yildir

icra edilmekte olup miizik kiiltiiriimiiziin vazgecilmez enstriimanlarindan biri haline

gelmistir (Cagri, 2006, s. 27).

Devlet Konservatuvarlar: ve Miizik Ogretmenligi Programlarinda klarnet egitiminde de
diger calgilarda oldugu gibi siirecin dogru kullanimi biiyiik 6neme sahiptir. Klarnet

egitiminin niteligi agisindan dogru bir anlayis ve bilimsel bir 6gretim programi 6nemlidir.

Klarnet egitiminde metot ve etiitler ¢cok 6nemlidir. Klarnet egitiminde ve g¢alismalarinda
kullanilan metot sayisi oldukc¢a fazladir. Bunlar icinde en yogun kullanilan giinliik calisma
metotlarindan birisi de Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodudur. Bu metotda
calim teknikleri acisindan giinliikk c¢alismalarimizda ihtiyaglarimizi karsilayacak temel
caligmalar bulunmaktadir. Eksiksiz ve dogru bir sekilde eser calmanin yolu giinliik teknik

caligmalar1 tam ve eksiksiz olarak yapmaktan gegmektedir.

1.1. Problem Ciimlesi

Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodunun igerdigi ¢alim tekniklerine alternatif
olarak oOnerilen ¢alim tekniklerinin uzman goriislerine gore klarnet egitimi ve calim

teknikleri agisindan uygunluk durumu nedir?

1.2. Alt Problemler

1. Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodu, klarnet ¢alim bilgi ve becerisi agisindan

hangi teknikleri kapsamaktadir?



2. Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodunun diger klarnet giinliik ¢alisma

metotlar1 arasindaki yeri nedir?

3. Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodundaki etiitler i¢in onerilen ¢calisma

tekniklerine yonelik uzman gorisleri nelerdir?

4. Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodu igerdigi teknik ¢alismalarla, tek bir
metot olarak bir egitimcinin, ¢alicinin ve 6grencinin giinliik ¢aligsma ihtiyaglarinin

tiimiinii karsiliyor mu?

5. Klarnet egitimcileri ve uzmanlara gore Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metodu

hangi seviye icract ve 0grenciler i¢in uygundur?

1.3. Arastirmanin Amaci

Ogrenciye teknik becerilerin kazandirilmas: konusunda, yazilmis olan bircok metot
bulunmaktadir. Fakat metotlarda yazilmis c¢alismalarda notalarin haricinde yeterli
aciklamalarin yapilmadigi, dolayisiyla calma yontemlerinin anlatilmadigir goriilmektedir.
Ayrica, metotlarin nerdeyse tamami yabanci kaynakli oldugu i¢in ve farkli ¢alim
tekniklerini ¢alisma anlaminda birden ¢ok metoda ihtiyag duyulmasindan Otiirii
ogrencilerin, klarnet icracilarinin ve egitimcilerin gesitli zorluklarla karsilasabilecekleri bir

gercektir.

Bu aragtirmada, klarnet egitimi ve calim siiresi boyunca yaygin olarak kullanilan C.
Baermann’in op.63 Daily Studies klarnet metodunun calim tekniklerine goére analizi
yapilip, etiitler i¢in alternatif calim Onerilerinde bulunulmustur. Bu sayede Ogrenci,
ogretmen ve klarnet icracilarina tek bir metotla giinliik bireysel ¢aligmalarin1 yapabilme
imkani1 verebilmek, ¢algiy1 6grenmede nelere 6nem vermeleri gerektigi konularina dikkat

cekmek ve etiitlerin nasil ¢calisilmasi gerektigine iligkin ipuclar1 vermek amaglanmaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; klarnet ogrencilerinin ve icracilarin klarnet c¢alim tekniklerine iligkin
karsilagtiklar1 problemleri bireysel olarak saptayip c¢ozebilmeleri i¢in teknik konularda
nelere dikkat etmeleri gerektigine dair ¢dziimlerin kalict bilgilere doniistiiriilerek, saglikli

bir sekilde 6grenilmesi ve klarnet egitimine katki saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir.



Klarnet egitimindeki en 6nemli materyallerden biri klarnet metotlaridir. Bu materyallerin
belirlenmesi, tercih nedenlerinin ve tercih sikliklarin arastirilmasi klarnet egitimcilerinin
ve klarnet egitimcisi adaylarinin klarnet edebiyatin1 ve kullanilabilecek metotlar1 tanimasi
acisindan Onemlidir. Bu sayede egitimcilerin, Ogrencileri, icracilarin da kendilerinde
gelistirmek istedikleri teknik ve miizikal yonde istendik davranislart daha etkili, siirekli ve
kolay yoldan elde edebilecekleri diisiiniilmektedir. Ayrica bu g¢aligmada, klarnet ¢alim
tekniklerini ¢alismak i¢in birden ¢ok metoda sahip olma imkani olmayanlara tek bir metot

ile giinliik egzersizlerini yapabilmeleri igin Oneri ve yontemler sunulmustur.

1.5. Sayiltilar

Arastirma igin belirlenen goriisme ve betimsel yontemin, problemin ¢éziimil i¢in uygun
oldugu, veri toplama araclarinin aragtirmanin problemi ve alt problemleri i¢in uygun

oldugu varsayilmstir.

1.6. Smirhhiklar

1. Bu arastirmada, klarnet egitimi ve klarnet ¢alim siireci boyunca en sik kullanilan metod
oldugunu tespit etmis oldugumuz Carl Baermann’in Op.63 Klarnet metotlarindan Daily

Studies metotodu incelenmistir.

2. Bu arastirmada, Carl Baermann’in Op.63 Daily Studies metotodu klarnet ¢alim
teknikleri (gam, arpej, akor, oktav, tril, legato, staccato, detache vb. gibi) agisindan

incelenmistir.

1.7. Tanimlar

Etit: Calisarak ve arastirarak bir ¢algi ya da ses iizerinde gii¢liiliigli arttirmak ve teknigi
gelistirmek amaciyla, (gam, arpej, ¢ift ses, akor, oktav, tril, legato, staccato vb. gibi) belli

bir konu ele alinarak yazilmis pargalardir (Cangal, 2004, s. 95).
Arpej: Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek ¢alinmasi
(Ulug, 2006, 5.92).

Major: “Blyiik”. Diatonik dizide bliyiik ticlii. Diziler, araliklar ve akorlar1 nitelemek i¢in

kullanilan terim. Ugliisii ve altilis1 “biiyiik” olan dizi (Say, 2005, s. 405).
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Minor: “Kiigiik”, “yumusak”. Dilimize Fransizca mineur sdzctigiinden girmis olan bu teori

terimi, “kiigiik tiglii” ve “kiiciik altiliy1” igeren diziyi ya da akoru niteler (Say, 2005, s.485).

Dogal Minor: Ornek La — si — do — re — mi — fa — sol — la seslerinden olusan dizi. Ses
aralilar1 bu diizene gore siralanan her diziye dogal minoér dizi denir: Tam — yarim — tam —

tam — yarim — tam — tam (Say, 2005, s. 464).

Gam(Dizi): Temel bir sesten baslayip, ses atlamadan tiz temel sese ulasan dizilime verilen

addir (Ulug, 2006, s. 114).

Detache (Fr.): Notalarin birbirinden ayr1, kopuk olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme
(Say, 2005, s. 444). Notalarin lizerinde ya da altinda bir isaret yoksa detache galinir.

Notalarin altinda ya da iistliinde kisa ¢izgi (- ) olmasi da detache ¢alim1 ifade etmektedir.
Artikiildsyon: Anlatim, ifadelendirme. Ornegin: Staccato, legato (Say, 2002, s. 42).
Legato: Bagli, sesleri baglayarak (Fenmen, 1991, s. 88).

Tenuto (It.) : Siirdiirerek. Ses giirliigiinii ayn1 diizeyde tutarak (Say, 2005, s. 517).
Staccato: Kesik kesik ¢almak (Fenmen, 1991, s. 96).

Uflemeli Calgi: Agizdan soluk ya da koriikle hava iiflenerek titrestirilen galgt
(Oransay,1976, s. 174).

Metot: Belli bir sonuca ulagsmak, bir problemi ¢6zmek, bir girisimi sonu¢landirmak i¢in
bilingli bir bicimde secilen ve izlenen yol ve basvurulan teknik. Calgi egitiminde;
ogrencinin teknik ve miizikal agidan sistematik olarak ilerlemesini saglamak amaciyla
asamali olarak diizenlenmis alistirma, etiit ve yapitlardan olusturulan kilavuz kitaplar calgi

ogretim metodu olarak adlandirilabilir (Cimen, 1995).

Degistirici Isaret (Ariza): Ses yiksekligini yarim ton inceltip (diyez), yarmm ton
kalmlastirmaya (bemol) yarayan isaretler (ilyasoglu, 2003, s. 299).

Entonasyon: Enstriiman ¢alarken notalarin olmas1 gerektigi gibi ¢ikmasi durum.
Tuner: Akort aleti.

Interrupted Scales: Kesilmis diziler. Ornek C.Baermann op.63 Daily Studies Etiit No:4



BOLUM 2

ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Egitim

Egitimi bireyin davraniglarinda yasanti yoluyla ve amagli olarak istendik degisme ve

gelisme meydana getirme siireci olarak tanimlamistik.

Egitim, insanlarin dogumu ile baslayip &liimiine kadar siiren uzun bir yolculuktur. Insan
hayatinin her siirecinde egitim i¢indedir. Evde baslayan egitim siireci, egitim kurumlart ve
hayat icindeki deneyimlerle devam etmektedir. Anne ve babalar ¢ocuklar i¢in nasil ki ilk
ogretmenler ise ¢ocuklarda anne babalar i¢in bir 6gretmendir. Ciinkii anne ve babalarda
cocuklariyla beraber anne babalifi 6greniyor. Yani ¢ocuklarma hayati gretirken ayni

zamanda kendileri de egitimlerine devam ediyor.

“Egitim, en genel anlamiyla, insanlar1 belli amaclara gore gelistirme siirecidir. Bu siirecten
gecen insanlarin kisiligi farklilagir. Bu farklilasma egitim siirecinde kazanilan bilgi, tutum

ve beceriler yoluyla gergeklesir” (Fidan, 1998, s. 12).

“Egitim, bireyin davranisinda, kendi yasantis1 yoluyla ve amacl olarak istendik degisme

meydana getirme siirecidir” (Tezcan, 1997, s. 3).

Cagdas bilimsel anlayisa gore egitim; bireyin bedensel, duygusal, diislinsel ve sosyal
yeteneklerinin kendisi ve toplumu icin en uygun sekilde gelismesi olusumudur. Kisaca
bireyin her yoniiyle bir biitiin olarak kendisi ve toplumu i¢in en uygun diizeyde

gelistirilmesi siirecidir (Yesilyaprak, 2003, s. 2).



2.2. Miizik Egitimi

Egitimi bireyin davranislarinda yasanti yoluyla ve amagli olarak istendik degisme ve
gelisme meydana getirme siireci ise, “miizik egitimi”, bireyin miiziksel yetenegini ortaya
cikarmak, kullanabilmek ve gelistirmek icin kendi yasantisi yoluyla ve amagli olarak

miiziksel davranig meydana getirme siirecidir.

Miizik egitimi, “6grenciye miiziksel davranig kazandirma siirecidir” (Ugan,1994, s. 27).

“Miizik egitimi, bir biitiin olmakla birlikte, cesitli kollara ve her bir kol icinde cesitli dallara
ayrilir. Ciinkii miizik egitimi, agirlikli olarak kapsanan temel davranis ve icerik, kullanilan arag
ve gereg, izlenen yontem ve teknik, gelistirilen ortam ve diizey, 6ngoriillen asama ve siire¢
bakimindan kendi i¢inde ¢esitlilik gosterir ve her bir ¢eside bagli olarak degisik bigimlerde
adlandirihir” (Ugan,1997, s. 31).

Prof. Dr. Ali Ugan, miizik egitimini ii¢ ana boyutta ele almaktadir:

“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa olsun,
ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, asamada, yasta herkese yonelik olup, saglikli ve
dengeli bir yasam i¢in gerekli asgari- ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaclar”

(Ugan, 1997, s. 31).

“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalina amatorce istekli ve yatkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek icin gerekli miiziksel davranislari kazandirmayi
amaglar” (Ugan,1997, s. 31).

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniindi, bir kolunu veya dalini, o biitiin kol ya da dal

ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢gmek isteyen, segme egilimi gosteren, segme egilimi

bulanan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya

da meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 1994,
s. 27).

Genel, mesleki ve 6zengen miizik egitimi tiirleri arasinda belli iligkiler vardir, kendi
aralarinda asamalilik ve siralilik igerirler. Miizik egitimi genel miizik egitiminden mesleki

miizik egitimine dogru derinlik kazanir ve gelisir (Ozdemir, 2007, s. 12).

2.2.1. Tiirkiye’de Miizik Egitiminin Tarihi

Tiirkiye’de miizik 6gretiminin ¢ok derin ve koklii bir gegmis vardir. Belli belgelere ve
kaynaklara gore ilizerinde yasadigimiz Anadolu’ya, bilinen belli tarihi, siyasi, kiiltiirel ve
ekonomik nedenlerle Selguklular’in buraya gelip yerlesmelerinden ve egemen

olmalarindan itibaren “Tiirkiye” denilmeye baslanmistir (Turan, 1969, s. 281).



Bu bilgiler 1s18inda Tiirkiye’de Miizik Egitiminin Tarihini Selguklar, Osmanli ve

Cumhuriyet donemi olarak siralayabiliriz.

Selcuklu doneminde (1701/1075-1299) Tirk egitim sistemi daha ¢ok din temeline
dayaniyordu. Bu sistem i¢inde miizik 6gretimi, geleneksel askeri miizik 6gretim kurumlari

disinda, daha ¢ok “dinsel”, “dolayli” ve “goreneksel” idi. (Turan, 1969, s. 281).
Bu doénemde genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi yapilmaktaydi.

e Genel miizik egitimi verilen kurumlar, sibyan okullar1 ve medreseler,

e Ozengen miizik egitimi verilen kurumlar, tekkeler ve saraylarda,

e Mesleki miizik egitimi verilen kurumlar, tabilhaneler, belli tekkeler ve belli
medreseler (Turan, 1969, s. 319-327).

Osmanlt doneminde (1299-1920/1922) geleneksel egitim sistemi iginde miizik 6gretimi,
geleneksel askeri miizik 6gretim kurumlari ile Saray’daki Sivil miizik 6gretimi birimi
disinda daha cok “dinsel”, “dolayli” ve “geleneksel” iken; daha sonra buna eklenen yeni
(modern) egitim sistemi i¢cinde daha ¢ok “diinyasal”, “dolaysiz” ve “yeni” (modern) idi.
Her iki egitim sistemi icinde hem “genel”, hem “6zengen” ve hem de “mesleki” miizik

ogretimi etkinliklerine yer veriliyordu (Ugan, 1983, s. 60 - 61).

e Genel mizik egitimi verilen kurumlar, siibyan okullari, genel medreseler ve

Enderun okulunda,
e Ozengen miizik egitimi verilen kurumlar, tekkeler ve seslendirme takimlarinda,

e Mesleki miizik egitimi verilen kurumlar, mehterhaneler, Enderun okulunun
“konservatuvar” islevi goren boliimii ile dar-iil huffaz ve dar-iil kuralarda, belli

tekke ve zaviyelerde,
Yeni (modern) egitim sisteminde miizik egitimi verilen kurumlar ise;

e Genel miizik egitimi verilen kurumlar, riisdiyeler, kiz ve erkek Ogretmen

okullarinda,

e Ozengen miizik egitimi verilen kurumlar, belli miizik kurslari, 6zel miizik dersleri

ve belli seslendirme takimlarinda,



e Mesleki miizik egitimi verilen kurumlar, Muzika-i Humayun, Dar-iil Elhan ve belli
seslendirme takimlari ile belli 6zel miizik derslerinde gergeklesiyordu (Say, 2005,
s. 119).

Ayrica Osmanli doneminde yurt disina miizik 6grenimine gonderme yolu da isletilmeye

baglamisti.

Cumhuriyet doneminde (1920/1293’ten bu yana) Tiirk egitim sistemi Ulu Onder
Atatlirk’lin yonlendiriciliginde biitiiniiyle laik temele dayali modern (¢agdas, cagcil) egitim
sistemine doniistii. Cumhuriyetle birlikte baslatilan ve o zamandan bu yana siirdiiriilen ¢ok
yonlii, kapsamli ve kararli calismalarin sonucunda koklesip saglamlasarak yurdun en iicra
koselerine kadar uzanan ¢agdas Tiirk egitim sistemi iginde hem “genel”, hem “6zengen” ve
hem de “mesleki” miizik 6gretimi etkinlikleri 6nemli 6l¢iide kurumlastt ve kurumsallasti
(Ugan, 1983, s. 36 — 39).

e Genel miizik egitimi verilen kurumlar, anaokullari/anasiniflari, ilkokullar,

ortaokullar, genel liseler, imam hatip liseleri ve iiniversiteler.

e Ozengen miizik egitimi verilen kurumlar, iiniversite, ortadgretim kurumlari,
ortaokullar, TRT, belli kamu kuruluslari, belli seslendirme takimlar1 ve ¢alisma

kiimeleri.

e Mesleki miizik egitimi verilen kurumlar, iniversitelerin sosyal ve fen bilimler
enstitiileri, devlet konservatuarlari, egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimleri,
Devlet Orkestra-Koro ve Baleleri ile belediye konservatuarlari ve seslendirme
takimlarr, TRT’ nin belli seslendirme takimlari, kismen egitim fakiilteleri, egitim

yiiksek okullar1 ile belli {iniversitelerin ¢ocuk gelisimi ve egitim boliimleri (Ugan,
1983, s. 75 — 89).

Ayrica, yurt disina miizik 6grenimine génderme yolu da devam etmektedir.

2.2.2. Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminde Miizik Ogretimi Alaninda
Gerceklestirilen Bashica Atilimlar

Tiirkiye’de Cumhuriyet dénemine, miizik 6gretimi alaninda Osmanli Imparatorlugu
doneminde saglanan belirli bir birikimle girilmistir. Cumhuriyet déneminin baslarinda
mizik 6gretimi bu birikime dayali olmakla birlikte, asil, Gokalp ve 6zellikle Atatiirk’iin

goriis ve diislincelerine temellenmis, onlarin goriis ve diisiincelerinden kaynaklanip
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yonlenmistir. Bu temel ve yonlendirici goriis ve diisiincelerin miiziksel eregi, Tiirk ulusal
miizik varliginin derlenip-toparlanip degerlendirilmesi, Tiirk ulusal miiziginin modern
(yeni, cagdas, cagcil) ilke, yontem ve tekniklerle islenerek gelistirilmesi ve bu yolla
evrensel miizikte yerini alabilecek bir nitelige kavusturulmasi, Tiirkiye’de miizik
yagaminin ilkenin gercekleri, c¢agdas Tiirk bireyinin ve toplumun gereksinim ve
beklentileri ve ¢agin gerekleriyle tutarl bir yapiya kavusturulmasi, bu c¢er¢evede olusan
miziksel degisme ve gelismelerle “cagdas uygarlik diizeyine erisme” yolunda gdsterilen

cabalarin gili¢lendirilip pekistirilmesi olarak 6zetlenebilir (Oransay, 1985).

Tiirkiye’de genel miizik egitimini gergek yoriingesine oturtmak icin Oylesine kafa
yorulmus, Oylesine ¢aba harcanmig ve Oylesine yiirek konarak didinilmistir ki, kisa bir
zaman dilimini kapsayan cumhuriyet doneminde, yiizyillar onyillara sigdirilmak
istenmistir (Say, 2005, s. 7).

Gilinlimiize uzanan bu siire¢ icersinde degisen kosullara gore, yeni ve kokli stratejiler
onerilmistir. [k yirmi bes yil, cagdas bir miizik egitiminin temellendirilmesi donemi olarak
tanimlanabilir. Daha sonraki donem, Tirkiye’nin toplumsal kosullar1 gbz Oniinde
bulundurularak biitlinliyle bize 6zgii bir miizik egitimi stratejisi arayigin1 kapsar. 90’11
yillara gelindiginde, kazanilan deneyimlerden bir sentez yaratilmasi, iilkemizin gercekleri

ile cagin gereklerinin bagdastirilmasi 6n plana gelmistir (Say, 2005, s. 7).

e (agdas anlamda miizik 6gretmeni yetistirme isine ilk kez 1924 yilinda Ankara’da
kurulan Musiki Muallim Mektebi yani giiniimiiz Tiirkgesi ile Miizik Ogretmen

Okulu’nda baglanmistir.

e Donemin senfoni orkestrasi Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasinin tyeleri
derslere girmekteydi. 1936-37 ogretim yilinda Musiki Muallim Mektebi Temsil
simiflar1 ismiyle bir konservatuar faaliyete ge¢mis, bu gelismeyle birlikte miizik
Ogretmeni yetistirme amacmin yaninda sanat¢i yetistirme amacit da agirhik

kazanmaya baglamistir (Say, 2005, s. 121).

e Musiki Muallim Mektebi’nin zamanla daha ¢ok ve giderek yalnizca sanatci
yetistiren bir kuruma doniistiiriilmek istenmesi {izerine miizik 6gretmeni yetistiren
kolu 1937-1938 ogretim yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii’'ne Miizik Boliimii olarak baglanmistir (Say, 2005, s. 121).

e 1938-39 yilinda Gazi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde Miizik Ogretmeni yetistirmek

tizere Miizik Boliimii egitime baglamistir.
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1925 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanligi’nca agilan siavlarla miizik alaninda
Devlet adina 6grenim gérmek ve uzman olarak yetistirilmek iizere yurt disina

ogrenci gonderilmeye baglanmistir (Say, 2005, s.121).

Istanbul’da  1923’de yeniden acilan Dariilelhan’m 1926’da Konservatuvara
doniistiiriilmesinden on yil sonra ¢agdas anlamda besteci ve seslendirici/yorumcu
yetistirme isine 1936’da Ankara’da kurulan Devlet Konservatuvari’nda
baslanmustir (Say, 2005, s.121).

Askeri Armoni orkestralarina ve bandolara icraci yetistirmek i¢in 1939 yilinda
Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu agilmistir. 2003 yilinda Bando
Okullar Komutanligi ve Bando Meslek Yiiksek Okulu ismini alarak, 3 sene lise, 2

sene yiiksek okul olmustur.

Calgr yapimcisi yetistirmek iizere Erkek Teknik (Yiiksek) Ogretmen Okulu’na
bagl Ikinci Erkek Sanat Enstitiisii’nde 1943 yilinda Miizik Aletleri Yapimi Boliimii
acilmistir(onu belli Devlet Konservatuarlarinda agilan Calgi Yapim Boliimleri

izlemistir.) (Say, 2005, s. 122).

Miizikbilimei yetistirmek {izere 1975 yilinda Izmir’de Ege Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’ne bagli Miizik Boliimii agilmistir (onu 197011 ve 80°1i yillarda
belli Devlet Konservatuarlarinda agilan Miizikoloji Boliimleri izlemistir.) (Say,

2005, . 122).

Hem “miizik agirhikli simif 6gretmeni” yetistirmek, hem de egitim enstitiilerinin
miizik boliimlerine nitelikli aday 6grenci hazirlamak iizere 1951°de Istanbul ve
1963°de Ankara ilkdgretmen Okullarinda iki “ Miizik Semineri” acilmistir (Say,
2005, s. 122).

1989 yilindan itibaren yabanci dil “Hazirlik Sinifi”n1 kapsayan Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri Miizik Boliimleri agilmaya ve hizla yurt diizeyinde yayilmaya

baslamistir (Say, 2005, s. 122).

Mesleki miizik 6gretimi yapilan tiim yliksek 6gretim kurumlar: 1982°de yiirtirliige
giren 41 Sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ve 1983’de onun yerini alan 2809
Sayili Yasa ile {liniversitelere baglanmis ya da iiniversite sistemi i¢ine alinmistir

(Say, 2005, s. 122).
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2.3. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin boyutlari; ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi,
yaraticilik egitimi ve ¢algl ¢alma egitimi asamalarindan olusmaktadir (Ozmentes, 2005).

Mesleki miizik egitiminin énemli bir siirecini teskil eden ¢algi egitimi (Sungurtekin, 2002);
egitici, yetistirici, birlestirici, kaynastirici, paylastirici, duygulart ve becerileri artirici,
Ozendirici, yaristirici, sabirlt ve disiplinli olmayr &gretici, giidiileyici yonleriyle oldukga

etkili bir egitim bi¢cimidir (Kararoglu, 2008).

Calg1 egitimi, “calgi 6gretimi yoluyla bireyler ve toplumlarin devinissel, duyussal, biligsel
davraniglarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma
ya da yeni davranislar kazandirma siirecidir” (Ugan,1997, s. 23). Miizik egitiminin temel
boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminin yapilmadigi durumlarda miizik egitimi ya eksik, ya

yetersiz ya da yeterince saglam ve tutarli olamaz.

Calg1 egitimi zorlu ve uzun bir silireci kapsamaktadir. Bu siire¢; calgi calmanin
gerceklesmesi igin bazi becerilerin sistematik olarak kazanilmasini gerektirmektedir

(Ozmentes, 2008, s. 157).

Calgr egitimi ¢ok hassas ve dikkat edilmesi gereken bir siirectir. Calgi egitim siirecinin
baslangicinda yapilacak yanlis veya hatali teknikler tiim c¢algt calim hayatim
etkilemektedir. Bir c¢algiyt 6grenmek, yanlis teknikle baslanilan ¢alginin teknigini
diizeltmekten daha kolaydir.

Calgidaki teknik beceriler iist diizey beceriler olarak adlandirilmakta ve galgidan miizikal
bir ses ve kendine 6zgii ifade elde edebilmek, dnceden ya da dogustan gelen miizikal

yeteneklerle miimkiin olabilmektedir (Schleuter, 1997).
Biitiin calgilar i¢in temelde gerekli olan teknikler sunlardir:
e Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmalidir.
e (Calg calarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir.
e (Calginin tonu kaliteli ve kendine 6zgii olmalidir.
e Entonasyon temiz olmalidir (Schleuter, 1997).

Bunlar temel teknikler oldugu i¢in baslangigtaki ¢algi 6gretmeni bu konuda ¢ok 6nemli bir
role sahiptir. Calgi egitimi verecek kisilerin sadece ¢algilarini iyi ¢alan degil ¢algilarinin

dogrularin1 ve yanlislarini iyi bilen 6gretmenler olmasi gerekmektedir. Calginin dogru ve
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yanlislarini, egitim teknik ve becerileri ile iyi harmanlayan egitimciler olmalidir. Erken yas
calgi egitimlerinde pedagojik formasyona sahip egitimcilerin olmasi da calgi egitimi i¢in
onem teskil etmektedir. Bu kapsamda Miizik 6gretmenleri c¢algi egitiminde bu 6zellikleri

tagiyan en 6nemli adaylardir.

“Miizik 6gretmeni adaylarinin gelismelerini saglayacak temel teknik ve miizikal dogrulari
aktarabilecek yetenek, kapasite ve donanimda olmalari, gelecekte g¢algi egitimcisi de
olabilecek bu ogrencilerin ¢algilarinda yetkin olmalarim1 saglamaya yardimci olacak

onemli bir kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Cilden, 2006, s.546).

2.3.1. Calg Bilgisi

Calg1 miizik yapmak i¢in kullanilan aletlere verilen genel addir. Arkeolojik arastirmalar ilk
calgilarin 5000 y1l 6nce kullanildigini gostermektedir. Calgilarin yapimi bir¢ok bilim dalini

yakindan ilgilendirmistir. Akustik bilimi ve sanat tarihi bu yan dallar arasindadir.

Calgilarin yapilislarini, dizgelerini, ses genigliklerini, ses renklerini, gorevlerini ve

ozelliklerini 6greten bilim dalina ¢algt bilgisi denir (Calisir, 1979, s.7).

Calg1 bilgisi bir egitimci, icraci, besteci ve beste diizenleyici i¢in ¢cok Onemlidir. Her
calginin temel 6zelliklerini bilmek gerekmektedir. Ozellikle icraci ve egitimcilerin kendi

calgilarmin tiim 6zelliklerini 1y1 bilmesi gerekmektedir.
Calgilarin birlestikleri topluluklar genel olarak iki boliimde diisiindiliir.

1. Senfoni Orkestrasi: Buradaki ¢algi topluluklari; yayli, soluklu ve vurularak
calinanlardan olusur (Calisir, 1979, s. 7).

2. Armoni Muzikasi: Buradaki ¢alg topluluklari; soluklu ve vurularak ¢alinanlardan
olusur (Calisir, 1979, s.7).

Orkestra calgilar1 ses rengi, yapt ve sesin elde edilis yontemine gore dort ana kiimeye

ayrilirlar.
1. Tahta iiflemeli ¢algilar
2. Bakir iiflemeli ¢algilar
3. Vurmali - Tuslu calgilar
4. Yayh calgilar
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Tahta tiflemeli c¢algilardan Obua ve Fagot ¢ift kamisli, Klarnet ve Saksafon tek kamish

tahta tiflemeli galgilar sinifina girmektedirler.

2.4. Klarnet

Klarnet, sert ve dayanikli agaglardan genellikle de abanoz agacindan yapilan iiflemeli bir

calg: tirtidiir. Bir ¢esit sert kauguk olan ebonitten, ayrica metalden yapilanlar1 da vardir.
(wikipedia, 2016).

Diinya dillerinde yaziliglari: clarinet (ing.), clarinete (isp.), clarinette (fr.), clarinetto (it.),

clarinet (alm.), girnata, klarnet (tr.) bicimindedir.

Barok donemde belirli bir evrim asamasindan gegen fliit, obua ve fagot (tahta tiflemeli calgilar)
grubunda tinisal boslugun doldurulabilmesi i¢in daha alto karakterde koyu ve yuvarlak tonlu
bir ¢algiin rengine gereksinim duyulmasi, klarnetin olusum siirecinin belirlenmesinde biiyiik

rol oynamistir.

Adini; parlak, duru, aydinlik anlamlarina gelen Latince; Clarus kelimesinden alan bu soluklu
calgtyl, ilk olarak 1690 yilinda Almanya’nin Niirenberg kentinde, Leipzigli calgi yapicisi,
Johann Cristoph Denner (1665 — 1707)’in olusturdugu sdylenir (Calisir, 1979, s. 27).

Bu ilk klarnet 8 perdelidir. Calginin sesleri arasindaki esitsizligin ve asagi registerdeki
entenasyon bozukluklarimin giderilmesi ic¢in perde sayist Ivan Miiller tarafindan 13’e
cikartilmistir. Klarnetin gelisim evresindeki 6biir yenilikgiler de Hyacinthe Elenore Klosé
ve Auguste Buffet’tir. Bu iki yenilik¢i, Bohm sistemini klarnete uyarlamistir. Ad1 gegen
sistem sayesinde klarnetin yapisindan kaynaklanan sorunlar azaltilmis ve ¢algi, glinlimiizde
kullandigimiz klarnete doniistiiriilmiistiir. En sik kullanilan klarnet “Si-Bemol” klarnet’tir.
Bu calgi, iist oktavlardaki tiz sesleri temiz olarak verir. Alt oktavdaki sesler ise koyu ve
olgundur. Si-Bemol klarnet’e kiyasla daha giiglii tiz seslerin ¢ikarilmasinda kullanilan “Mi-
Bemol” klarnet, klarnet ailesinin en kiiclik tiyesidir. Ailenin orta siralarinda yer alan ve
adlar1 az duyulan tyeler, “Alto klarnet” ile “Bass Horn”dur. Ailenin en biiyiik boyutlu, ses
siir1 genis ve daha kalin sesleri verebilen iiyesi ise “Bass klarnet™tir. “Bass klarnet”, “Si-
Bemol” ve “Mi-Bemol” klarnetten bir oktav asagidaki sesleri verir. Ondan daha kalina

inebilen ve inceye ¢ikabilen ¢alg1 da “Kontrabass klarnet” tir (Kazimcapaci, t.y ).
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2.4.1. Klarnetin Tarihi

Klarnetin giliniimiizde bir orkestra ¢algisi ve solo ¢algi olarak kabul gérmesinin en 6nemli
nedenlerinden birisi ve belki de en 6nemlisi, akustik yapisinda durdurucu bir silindirin
varlig1 ve bu sayede kendi uzunlugunun iki kat1 kadar dalga boyunda pes ses elde etmeye
olanak tanimasidir. Bu tinisal karakter yuvarlak ve koyu bir tonun olusumuna olanak

tanimaktadir (Donington, 1982).

Barok donemde belirli bir evrim asamasindan gegen fliit, obua ve fagot (tahta iiflemeli
calgilar) grubunda tinisal boslugun doldurulabilmesi i¢in daha alto karakterde koyu ve
yuvarlak tonlu bir ¢alginin rengine gereksinim duyulmasi, klarnetin olusum siirecinin

belirlenmesinde biiyiik rol oynamistir.

Saliimo ve salmey (schalmei) kelimeleri 16. Yiizyil sonlarina kadar benzer tinilara sahip
baz1 kiiciik boy kamish ¢algilar1 tanimlamakta kullanilmasina ragmen bu iki tiir aslinda
birbirinden farklidir. Saliimo silindirik yapili ve tek kamisl bir calgi, salmey ise konik
yapili ve ¢ift kamish bir ¢algidir (Forsyth, 1949, s. 251).

Schalmei tiirii olan ¢ift kamish ¢algilar da bir donem saliimo olarak adlandirilmistir.

Arabistan’dan gelen “arghiil” {in torunu olan saliimo, 30 cm. uzunlugunda, yedi delikli,
kiiciik, tek kamish ve bir oktav ses araligina sahip olan ve bircok besteci tarafindan solo
calgi olarak da kullanilan saliimonun bas sesleri, ¢esitli operalarda pastoral etki yaratmak
amaciyla kullanilmigtir. Saliimo registerin farkli ses renginden yaralanmak isteyen Ariosti,
Bononcini, Bonno, Gluck, Graupner, Telemann, Dittersdorf gibi bircok bestecini klarnet
partilerini yazarken, saliimonun bas seslerine uygun bir ¢alis elde etmek istedikleri igin
partisyonlarinda bu kismlar1 “chalumeau” olarak belirttikleri bilinmektedir (Kroll, 2001,
s.11).

Saliimolar genel olarak oldukc¢a dar ses alanina sahip olduklarindan ¢algi yapimcilar: farkl
boylarda ve tonalitelerde saliimolar yapmuslardir. Soprano, tenor, alto ve bas iiyeleri
bulunan saliimo ailesinin iiyelerinde farkli ses genisliginde baslayan 1,5 oktavlik ses
alanlar1 goriilebilmektedir. Farkli boy ve tonalitede yapilmis saliimo c¢esitlerinden

giinlimiize, bilinen 8 adet 6rnegi kalmistir.

Salimo kelimesi ayni zamanda modern Kklarnetin en kalin ses alani igin de
kullanilmaktadir. Bunun sebebi klarnetin en kalin ses alaninin koyu ve dramatik bir ses

rengine sahip olmasidir (Piston, 1955, 5.167). Register anahtar1 bulunmadan 6nce sadece
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“sallimo” olarak adlandirilan, kii¢iik registerli ses alanina sahip olan klarnet, Denner’in bu

icadi ile beraber “clarino” adi verilen ses alanina kavusmustur.

[k saliimo tek kamisli, hayvan kemiginden silindirik boru seklinde yapilmis, eski Misir,
fran ve Hindistan’da Kelt’ler tarafindan kullanilmistir. ilk kullaniminda yedi parmak
delikli olan saliimo, 16’nc1 yy.da sekiz parmak delikli, iki perdeli hale getirilmis ve ilk defa
orkestrada kullanilmistir. 16’nc1 yy’in sonlarma dogru John Christoph Denner saliimoya

0zel bir perde ekleyerek gelistirmis ve bu haliyle clarion ¢algisina benzediginden

clarionet” olarak isimlendirilmistir.

Bugiin kullandigimiz klarnetin 1690 yillarinda Denner tarafindan yeniden diizenlenip,

1843 yilinda L.A. Buffet ile son seklini almasi yaklagik 150 yillik bir siire¢ almistir.

Johann Christoph Denner, 13 Agustos 1655’te Niirnberg (Almanya)’da dogmustur. Korno
yapim ustasi olan babasindan avcilikta kullanilan basit kornolarin yapimini 6grenmis, daha
sonra sirasiyla blok fliit, obua ve fagot yapimini denemistir. Ayn1 zamanda biitiin tahta
iflemeli calgilarin tamiri ve oOzellikle de salimoyu uyarlama calismalarina agirlik
vermistir. Johann Christoph Denner’in iki oglu Jacob Denner (1681-1735) ve Johann
David Denner (1691-1764)’in da klarnet ve galgi yapimi konusunda babalariyla beraber
bircok denemeye imza attig1 ancak, Jacob Denner’in ¢alismalariyla, kardesi Johann’dan
daha 6n plana ¢ikmay: basardig1 ve kaynaklarda daha sik yer aldigi goriilmektedir (Kroll,
2001, s. 80).

18. yiizyll boyunca Klarnet gelisiminde baba ogul Denner’lar tarafindan yaratildig

diistintilen 6nemli buluslar sunlardir:

1. 1720 de saltimolara “kalak” kismi1 eklenmis ve “register(oktav) anahtar1” agizliga yakin

bir noktaya tasinmustir.
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2. Onciisii olduklar1 metal anahtar sisteminin asamalar1 ile icra ve ¢alis agisindan biiyiik

kolayliklar saglanmistir (Forsyht, 1935, s.251).

Klarnetin en son haline doniisiimiinii saglayan kisinin kim oldugu ve hangi zamanda bu
degisikliklerin yapildigini sdylemek pek miimkiin degildir. “Klarnet” ismini ilk ortaya
atanin kim oldugu ise bilinmemekle beraber tartismasiz olan sudur ki; keskin ve berrak
otim karakteri calgiya kendi adimi vermistir. Bu ad, yani “klarnet” yiiksek solo
trompetlerini anlatan italyanca kelime “clarino” kelimesinin kiigiiltiilmiis formu
durumundadir. Yalnizca Walther’in, klarnet sesini uzaktan trompete benzettigi i¢in bu ismi
kullandig1 bilinmektedir (Kroll, 2001,15).

1794-1881 yillar1 arasinda yasamis ve Bavyera Saray Orkestrasinda virtiioz fliit sanatgisi
olarak gérev yapmis, donemin {inlii fliitgiilerinden Theobald Boehm, 1832 yilinda yarattig
sekiz delikli fliite 1847 yilinda yiiziik ve anahtarlar ekleyerek toplam delik sayisini onbese,
yiizliik, kapali anahtar ve manivelali kapakciklarin sayisini yirmi {lige ¢ikararak fliitii
bugiinkii modern bi¢imine kavusturmustur. Yeni yaratilan bu fliitte temelde diatonik bir
calgi niteligi olmakla beraber aradaki kromatik sesler “catal parmak” diizeni ile elde

edilebilmektedir (Yiiregir, 1997, s. 49).

Boehm sistem basta fliit olmak {izere diger tahta iiflemeli ¢algilarin tiimiinde, calicilara

biiyiik kolayliklar saglayan ti¢ 6nemli katkida bulunmustur. Bunlar;

1. Bir oktav i¢indeki tiim kromatik sesler i¢in ayr1 ayr1 delik agilmast,

2. Delik ¢aplarin daha net ve parlak ses i¢in gerektigi biiyiikliikkte olmasi ve,
3. Deliklerin esitlenmis diziye gore dogru yerlerde agilmis olmasidir.

Hyacinthe Eleonore Klose 1840’11 yillarda, T. Boehm’ iin bulmus oldugu bu yeni
mekanizmanin kolayliklarini klarnete uygulamak istemis ancak fliit ile klarnet arasindaki
yap1 ve akustik farkindan dolay1 klarnete aynen uygulayamamistir. Boehm klarnet, Boehm
fliitten sadece yiiziik mekanizmas1 ve parmaklarin oturacagi noktalardaki birka¢ ozelligi
almistir. Klose’nin yarattig1 bu yeni klarnette Boehm sistemden uzaklasilmamis olunsa da
deliklerin Boehm fliit sisteminden daha biiylik agildigr bilinmektedir. Boylelikle bu
mekanizma “Boehm sistem” olarak adlandirilmis ve giiniimiiz klarnet mekanizmasinin ve

tiim tahta tiflemeli ¢algilar mekanizmalarinin temelini olusturmustur (Baines, 1976, 5.254).
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Mozart’mm Mi bemol Senfonisinde kullanilmasina, Operalarinda yer verilmesine karsin
Klarnetin ancak 1812 yilinda 13 agkili duruma getirilisi diisiiniiliirse, yeterli gelismeyi
saglayamadig1 kendiliginden ortaya ¢ikar. Klarnet i¢in, Boehm dizgesinin uygulanmasini
diisiinen Klarnet calicis1 ve Paris Konservatuar1 6gretim iyelerinden, Korfo’lu Elenore
Klose (1808 — 1880) oldu. Bu diisiincenin gergeklesmesini de, 1843 yilinda L. A. Buffet
sagladi (Calisir, 1979, s.27).

Mekanizmanin temel par¢alari

Klarnetler, bes parcanin birlesmesinden olusur;

1. Kafalik - Agizlik (Fr. bec, Ing. mouthpiece)

2. Fic1 (ing. barrel.)

3. Ust gévde - Orta gdvde ya da Medium da denilmektedir (Ing. Upper joint)
4. Alt gdvde — Saliimo (Ing. lower joint)

5. Kalak - Pavillon (Ing. bell)

Bu pargalarin lizerinde farkli bolgelerde bulunan ve farkli gorevlere sahip yardimci
materyaller ise; kamus, ligatiir(bilezik), giideri, mantar, yay ve mekanizmay1 olusturan

anahtar sistemleridir.

Klarnetin govdesi silindir bi¢imindedir. Kalak boliimii ise obuanin kalagina oranla daha

genistir.

Fliit, Obua, Korangle ve Basson gibi, bu ¢alginin da {izerine takilmis, alasimli agkilarla ses
deliklerini kapatip — agarak, ses elde edilir. Calginin kamis takilan; Bek boliimiinden agza
alinarak, sol el list ses delikleri kavradiginda, sag el at ses delikleri kavradiginda olmak

tizere az egimli bir tutusla yere dogru tutulur (Caligir, 1979, s.28).

Ortalama 45 derecelik bir aciyla tutulur. Calicinin nefesi ile titresime gecirilen kamis, boru

icindeki havay titresime gegirerek ses elde edilmesini saglar.

2.4.2. Klarnet Tiirleri

Mi bemol kiigiik klarnet (yazilan notanin kiiciik {i¢lii ince sesini duyurur)
Re kiigiik klarnet * Do klarnet (yazilan notanin aynisini duyurur)
Si bemol klarnet (yazilan notanin biiyiik ikili kalin sesini duyurur)
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La klarnet (yazilan notanin kiigiik tiglii kalin sesini duyurur)

Basset horn (Fa) (Yazilan notanin tam besli kalin sesini duyurur)

Mi bemol alto klarnet (yazili notanin biiyiik altili kalin sesini duyurur)

Si bemol basklarnet (yazilan notanin biiyiik dokuzlu kalin sesini duyurur)

La basklarnet (yazili notanin 1 oktav ve kiigiik iglii kalin sesini duyurur)

Si bemol kontrbas klarnet (yazili sesin 2 oktav ve biiyiik ikili kalin sesini duyurur)

Bu c¢algilarin tiimiiniin ¢alinis1 aynidir. Bir tanesinin iyi ¢almay1 6grenen, ¢ok kisa bir
alisma devresinden sonra, herhangi bir digerini ¢alabilir. Yalnizca dort tanesi siirekli

orkestrada kullanilir. Bu klarnetler sunlardir;
1. Mi bemol kii¢iik klarnet

2. Si bemol Klarnet

3. Laklarnet

4. Si bemol basklarnet

Bu dort calginin da dordii birden her yapitta kullanilmaz. Genellikle besteciler iki si bemol
klarnet kullanirlar. Uglii orkestra kurulusu ise, bunlara bir de bas klarnet eklenir. Daha

biiyiik orkestralarda Mi bemol klarnet ve bir Si bemol klarnet daha eklenebilir.

La klarnet Si bemol klarnete ¢cok yakin bir calgidir. La klarnetin boyu Si bemol klarnete
gore biraz daha uzun, ses rengi biraz daha koyudur. Calinis1 ve ses genisligi aynidir.
Yalniz, Si bemol klarnet yazili olan notanin biiyiik ikili kalinini, La klarnet ise kiigiik tiglii
kalinin1 seslendirir. Besteciler bu iki klarnet tiiriinden birini kullanirlar. Bunun en énemli

nedenleri sunlardir;
1. Daha koyu bir ses rengi isteniyorsa.
2. Yapitta ¢ok diyez varsa.

3. Klarnet partisinin en kalinindan Do diyez sesinin kullanilmasi gerekiyorsa (wikipedia,

2016).

2.4.3. Ses Genisligi

Klarnetin notalar1 sol anahtari tizerine yazilir. Ses genisligi neredeyse 4 oktav kadardir. Bu

genislik icinde tiim diatonik ve kromatik sesler elde edilebilir. Dordiincii ek ¢izgideki sol
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notasindan daha ince notalarin ¢alinmasi biraz gii¢c oldugu icin bu sesler pek kullanilmaz.

Eger kullanilmas: isteniyorsa da kiiciik klarnet kullanilir.

En kalin Mi notasindan bir sonraki oktav igerisindeki Si bemol notasina kromatik olarak,
asagidan yukariya dogru ses deliklerinin sirasiyla agilmasi yoluyla elde edilir. Bu Si
bemoliin incesindeki seslerin elde edilisi, fliit ve obuadakinden biraz farklidir. Fliit ve
obuada en kalindaki esas seslerden sonra gelen sesler, bu esas seslerin ikinci doguskanlar
(bir oktav incesi) olarak, daha incelerde ise, esas seslerin genellikle dordiincii doguskanlari
(iki oktav incesi) olarak elde edilirler. Klarnette ise (govdesi silindir bigiminde
oldugundan) elde edilen doguskanlari tek sayihidir (3, 5, 7, 9). Ugiincii ¢izgi Si sesi
klarnetin yazili en kalin sesi olan Mi sesinin dudak ve nefes ayari, ayrica bir yardimeci
perde yardimi sonucunda ¢ikarilan ii¢lincli doguskanidir. Yani 1 oktav ve tam 5'li. Bu Si
sesinden {iglincii ek ¢izgi Fa' ya kadar olan sesler kromatik olarak bu yolla elde edilir. Fa'
nin daha incesindeki sesler ¢esitli yollardan, her klarnetgciye ve klarnet yapisina gore

degisebilen yollarla elde edilir.

2.4.4. Klarnetin Tinlama Boélgesi

Klarnetin dort farkli tinlama bdlgesi vardir;

Kalin ses bolgesi: En kalin ses olan Mi' den bir oktav incesi Fa diyez notasina kadar olan
bolgedir. Zengin, madeni, gizemli, karanlik ve dramatik sozciikleri ile tanimlanabilir. Bu
ses bolgesine "Saliimo" (Chalumeau) bolgesi de denir. "Saltimo" klarnetin atas1 olan eski

bir ¢algimin adidir.

Kotii sesler: Sol notasindan ii¢ yarim perde sonraki si bemol notasina kadar olan bolgedir,

klarnetin en kotii sesleridir, zayif, soluk hem de elde edilmesi biraz daha giictiir.

Orta ses bolgesi: Sinotasindan ikinci ek ¢izgi Do notasina kadar olan ve klarnetin en giizel
sesleridir. Bu bolgeye "klarino" (Clarino ya da Clarion) ses bdlgesi denir. En giizle ve en
etkili klarnet sololar1 bu ses bdlgesinde yazilmistir. Bu sesler duru, parlak, 1lik ve

etkileyicidir.

Ince ses bélgesi: Ikinci ek ¢izgi Do'dan sonraki daha ince seslerdir. Bu bélgeye Altissimo
ses bolgesi denir. Giir calindiginda sert ve rahatsiz edici fakat kisik sesle calindiginda 1lik

ve yumusak, fliit ses rengine yakin bir tin1 6zelligi gosterir.
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2.4.5. Teknik Ozellikleri

Klarnet, ¢eviklik bakimindan fliite ¢ok yakindir. Her ¢esit hizli, parlak, gosterisli pasajlar,
diziler, arpejler, grupetto ve benzeri figiirler, tril ve tremololar rahatlikla g¢alinabilir.
Genellikle tek dil kullanirlar. Cift dil ve ii¢ dil ¢ok zor oldugundan, 6zel durumlar
olmadikea kullanilmaz. Bir ses bolgesinden baska bir ses bolgesine genis aralikli atlamalar,
klarnete 6zgii kolayliklardan biridir. Ancak hizli tekrarlanan sesleri ¢almakta oldukga
siirlidir. Klarnetin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, giirliikk kontrolii bakimindan son

derece yetenekli olmasidir. Cok kisik sesle ve ¢ok giir sesle ¢alinabilir.

2.4.6. Orkestradaki Onemi

Klarnete orkestrada hizli, akici, parlak, gosterisli pasajlardan genis duygusal ezgilere dek
her tiirlii gorev verilir. Duru ve parlak ses rengi ile birlesen etkili kresendo ve dekresendo
yetenegi, klarnetin "Espressivo” solo pasajlarda sik sik gérevlendirilmesine neden olur. Ses
rengi diger tahta tiflemelilerle iyi kaynasir. Baska ¢algilardaki temalar1 katlamak, gerekirse
arka plandaki armonileri saglamak ve eslik figiirlerini seslendirmek klarnetin yapabilecegi

en 6nemli gorevlerdir.

Cok onemli bir yontemi ve yetenegi vardir. Deyi giicli, hi¢bir soluklu calgida yoktur.
Ozellikle solo olarak, biitiin giicliikleri basarabilecek niteliktedir. Onemli bir solo ¢algisi
olan Klarnetin, tarti(ritm) ve ezgi bakimindan en giliclii durumlarda kolaylikla seslenisi,
hi¢bir soluklu calgida yoktur. Genis ses dizisinin biitiin boliimlerinde ses ayirtilarin1 PP.,
ya dek kusursuz olarak kolaylikla c¢ikarabilmesi, gereginde istenildigi gibi ¢abuk
calabilmesi, sesinin giizel ve parlak rengi ona; soluklu ¢algilar i¢cinde ¢ok Onemli bir yer
saglar. Ince boliimiindeki; parlak, orta boliimiindeki; sicak ve kalin boliimiindeki; tatl ses
rengiyle tiim duygularin deyisinde basari ile kullanilabilir. Ozellikle eslik gdrevlerinden

uzak tutulmasi geregini o, tanitlamis durumdadir.

Onun icin, bircok {inlii bestecilerin hazirladiklar1 dinleti besteleri, incelendiginde; bu
calginin degeri, yararlilii, yetenegi i¢cin gerekli ve gercek yargiya varilacaktir (Calisir,

1979, 5.33).

Armoni Muzikalarindaki Klarnetler, toplu olarak; Orkestradaki Kemanlarin yerini tutar.
Senfoni Orkestrasinin, bir Klarnet solosu veya ezgisel gecisi, Armoni Muzikalarindaki

calgilardan; Biigli veya Alto Saksafona, gecisin giicliigli veya rengi bakimindan
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verilemiyorsa, bu gorev Solo Klarnete verilir. Armoni Muzikalarindaki Solo Klarnete,

Orkestradaki Solo Kemanlarin gorevi verilir (Calisir, 1979, s.32).
Armoni Muzikalarinda Si bemol Biiyiik Klarnetler ii¢ gérev boliimiine ayrilirlar:
1. Solo Klarnet:
a. Orkestranin, Solo Kemanlarmin yerini tutar.
b. Orkestranin, Solo Klarnetinin yerini tutar.
c. Bir vitliozite ¢algis1 olarak kullanilir.
d. Bir Opera parcasinda, Soprano sesini benzetide kullanilir.
2. Birinci Klarnet:
a. Orta ses boliimiindeki ezgilerde, Solo Klarneti destekler.

b. Ikinci Klarnetlere yardime1 olmak ve ikinci Klarnetlerde desteklenmesi gerekli

ezgilerin ¢alinisina katilmakta kullanilir.
3. Ikinci Klarnet:
a. Orkestranin, Ikinci Kemanlari ile Alto calgilarmi yerini tutar.

b. Solo olarak kullanilir (Calisir, 1979, s. 32).

2.4.7. Tirkiye’de Klarnet

Tiirkiye’de ¢ok sesli Bati miiziginin ilk 6rnekleri Osmanli Sarayi’na disaridan gelen konuk
orkestra ve opera dinletileriyle baslar. Bunlar, miizikli oyunlar, orkestra konserleri, opera
temsilleri, bale ve koro topluluklaridir. 1543'te imzalanan Osmanli- Fransiz antlasmasindan
sonra Fransa Krali I. Francois tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra gonderilmesi

bu durumun en giizel drnegidir (Ilyasoglu, 2003, s. 277).

Bu orkestra sayesinde Osmanli imparatorlugu Avrupa miizigi ile iliski kurmus ve 6zellikle II.
Mahmut déneminde mehterhane’lerin yerini 1831°de Osmanl saray bandosu ve miizik okulu
almistir. Ayrica ayn1 yil i¢inde Muzika-i Hiimayun adi verilen miizik orgiitii kurularak bagina
{inlii Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti'nin kardesi Giuseppe Donizetti (1788-1856)
getirilmis ve batililasma ¢abasimin simgesi sayilan Muzika-i Hiimayun’da verilen klarnet
egitimi, okulun en 6énemli basarilarindan biri olmustur (Sézer, 1996, s. 488). Klarnet ilk kez,

Nazir Enver Pasa tarafindan mehter takiminda kullanilmak iizere iilkemize sokulmustur. Calgi,
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bu toplulukta zurnanin ve kavalin yerini alarak Tiirk miiziginde ve halk oyunlarinda
kullanilmaya baslanmistir. Klarnet, 19’uncu yiizyilin ilk yarisinda saray bandosuna katilmis ve
ayni yiizyilin ortalarinda olusmaya baslayan Muzika-i Himayun orkestrasinda da etkili

bicimde yer almustir.

Muzika-i Hiimayun orkestrasinin en Onemli Klarnet sanatgisi olan Mehmet Ali Bey’dir.

Mehmet Ali Bey’i “Tiiysiiz” lakapli yabanci bir hocanin yetistirdigi bilinmektedir.

Mehmet Ali Bey, Zati Arca’yl, O da iinlii ozanimiz Orhan Veli’nin babas1 Veli Kanik’1
yetistirmistir. Veli Bey’in 6grencisi ise Tiirk bandoculuguna biiyiik hizmetler vermis olan
Thsan Servet Kiinger’dir. Ad1 gegen bu klarnetcilerimizin ustahigi, yabanci miizikgilerin de

hayranligim kazanmistir (Onder, 2005, s. 18).

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda yetisen Hayrullah Duygu, 1939°da Ankara’ya gelerek
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nda géreve baslamis, aym1 zamanda Ankara Devlet
Konservatuari’nda klarnet 6gretmenligi yapmustir (Sozer, 1996, s. 488).

-----

olmasi lizerine Ankara Devlet Konservatuvari’'nda ders vermeye baslayan Dogansoy,
orkestralarimiza son derece degerli klarnetgileri kazandirmistir. 19’uncu yiizyilda Muzika-i
Hiimayun’da tanik olunan olaym benzeri, 1960’tan sonra Izmir Devlet Konservatuari’nda da
yasanmigtir. Fransa’dan yabanci uzman olarak konservatuvara getirilen Alain Boeglin,
yaklasik on y1l i¢inde bu kurumda ¢ok degerli klarnet sanatcilar yetistirmistir (Onder, 2005, s.
18).

19’uncu yiizyilin sonlarinda yayginlagmaya baglayan klarnet, halk tarafindan da benimsenmis,

birgok yorede zurna yerine kullanilmigtir. Klarnet’in bir diger adiyla

Girnata’nin zurna’nin yerini almasinda ¢ingenelerin ve ¢ingene calgicilarin etkisi biiyiik
olmustur. Bunun nedeni, “Kipti” zurnacilarmn, zurnay: birakarak klarnet (Girnata) kullanmaya
baslamalaridir. Halk i¢inde sik¢a kullanilan klarnet ¢esidi Sol klarnettir. Halk arasinda Girnata
olarak da anilmaktadir.

Sol (G) Klarnet, tilkemizde ve Balkanlar'da kullanilmaktadir. Sol klarnet, Tiirk Miizigine 6zgii
yapisi ve ses genisligi ile musikimizde taninmaktadir. Alman ¢algi yapimcilar tarafindan
tiretilen sol klarnet, daha ¢ok Tiirk Miizigi icra eden klarnetgilerin tercihidir. Albert perde
sisteminde tiretilmektedir (Blogspot, 2009).
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Albert perde sisteminde iiretilen sol klarnetin neden tercih edildigi konusunda farkli
diistinceler vardir. Genel diisiincelerden biri, Albert perde sistemi klarnetin farkli bir sistem
olan Boehm klarnet sistemine gore daha az pozisyon igermesidir. Albert perde sistemine
sahip olan klarnetin 6zellikle Tiirk Miizigi icra ederken komalarin seslendirilmesinde

esneklik ve kolaylik sagladigi diisiiniilmektedir.

Sol klarnet kullanim1 daha ¢ok Tiirk Miiziginde yaygindir. Bu nedenle Avrupa'nin birgok

yerinde "Turkish Klarnet" adiyla anilmakta ve taninmaktadir.

Tiirkiye’de, “Girnata” ya da “kurnata” olarak da bilinen klarnet, Tiirk miizigi, klasik
miizik, halk miizigi, halay, zeybek miizikleri ve ¢engi miiziklerine giic kazandirarak, tim

balkan yorelerinin ve ¢algi topluluklarinin vazgegilmez bir ¢algist haline gelmistir.

2.5. Romantik Donem

Miizikte Romantik Dénem, 19. yiizyili bastanbasa kapsayan ve 1830’lardan 20. yiizyilin
baslarina kadar uzanan miizik akimidir. Shubert, Chopin, Schumann, Liszt, Berlioz, Verdi
ve Wagner’in ¢agidir bu. Ancak hemen sunu da eklemek gerekir ki romantizm, her ¢cagda
her sanatciyla yasanmistir; ama 19. ylizyilda sanat yapitlarina daha yogun ve abartili
bicimde yansidigindan bu ¢agin kimligi olup ¢ikmistir. Romantik, her ¢agda, glinlimiizde
bile, romantiktir. Diislemler, imgeler i¢inde ugan, ulasamayacaginin pesinde kosan,
kendine aciyan, anlasilmamaktan yakinan, ruhsal inis ¢ikislarin1 yapitlarina yansitan
sanatcidir. Onceki donemin saglam yapiya, 6z ve net anlatima 6nem veren bestecisi yerini
yeni bir besteci tipine devretmistir: Bir tiirli sézilinli bitiremeyen, yapisal cercevelerle
diistincelerini sinirlamaktan kaginan, denge ve oran ugruna yaptin 6ziinii yitireceginden
korkan, i¢ diinyasinin karmasasini sanatina yansittikca teknigi de karmasiklasan sanatgi
tipine. 19. yiizyilin sonlarina dogru filizlenen Ulusguluk, Post-Romantizm ve Izlenimcilik

akimlan da koklerini Romantizm’de alirlar.

Romantizm, 6nceki 18. ylizyil Klasik akiminin kuralci sinirlarina karsi bir bagkaldirt olarak
nitelenebilir. 18. yilizyilda sanat, belli bir toplum katinin eglencesi i¢in iiretilir. 19. ylizyilda
ise bestecinin, kendini anlatma gereksiniminden dogar. Romantik iislup, sanati1 ve ¢evresi
arasindaki karsithg1 ¢ozebilme gabasindaki sanatgiin anlatim yoludur (Ilyasoglu, 2009, s.

77).
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2.5.1. Miizik Tekniginde Romantizm

Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki cagdan ayr1
kilan baslica 6zellikler sOyle siralanabilir: Uzun, duygulu miizik ciimlelerinin anlatimci
niteligi; uyusumlu (konsonan) araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve
calgilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgiirliik; bicimde kat1 kaliplardan armmishik; ses
paletinin farkliligimni (niians) duyurabilmek icin yeni calgilar yaratmaya kadar varan
arayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi
denge, oran ve ilimli yaklasim, Romantik miizikte abarti, diislem ve coskuya doniisiir.

Klasikg¢inin bigimi 6zl yonetirken, Romantigin 6zii bi¢ime karar verir.

Romantik miizikte melodi ve ritim anlayisini 6zetlersek, uzun, kesintisiz melodik ¢izgilerin

ve iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi ¢capraz ritimlerin egemen oldugunu sdyleyebiliriz.

Tempo ve niians isaretlerini belirten sozciikler de karmasik ve kalabalik bir sekle doner.
Yalin bir allegro temposu yerine, anlasilamayacagindan korkan Romantik sanatci
allegro’nun Olciisiinii kendine goére soyle niteleyebilir: molto allegro non troppo. Ayni
sekilde giirliik (dinamik) isaretleri de giliclenmistir. Daha 6nce basit bir forte ile giicli
calma ongoriiliirken ffff ya da tersine ppp gibi abartili isaretlemelerle yorumcuya yol

gostermekte, giirliik 6gesinde genis 6zgiirliik tanidigini belirtmektedir.

Klasik armonide belli bir ton dogrultusunda yol alan miizik, par¢anin sonunda yine bastaki
temel tona doner. Romantik miizigin sonoritesindeki 6zellik, katiksiz, saf sese yonelistir.
Sonoritede tatli ve huzurlu bir ses yogunlugu yaratma cabasi, ¢algi ve insan sesinde yeni

tin1 arayisglarina yol agar (ilyasoglu, 2009, s. 81-82).

2.5.2. Romantik Donemde Klarnet’in Gelisimi

19.Yiizyilin 6zellikle ikinci ¢eyreginde calgilar gelisim gostermistir. Uflemeli calgilar da
bu donemde kokli degisikliklere ugramistir: Almanya’da Theobald Bohm, ilk Bohm
fliitiinii yapmis, bu modelde eski fliitiin kiiciik ve esit aralikli delikleri bir yana birakilarak
delikler akustik agidan dogru yerlere konmus, biraz daha biiyiitiilmiis, parmaklarin kolay
ve rahat calisabilmesi i¢in de, gergekten bulus¢uluga giren bir mekanizma eklenmistir.
Bohm fliitiindeki bu yenilikler, 6zellikle halkali perdeler, ses dogrulugunu saglayan

perdeler olarak klarnet ailesine de uygulanmustir.
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Klarnet ailesindeki bas klarnet bugiinkii diiz bi¢imini ve kusursuz ses niteligini 1836
yilinda kazanmis, ayni1 yil Meyerbeer’in iinlii Les Huguenots operasinin orkestrasinda
onemli bir parti olarak kullanilmistir. Bu yeni bas klarnet’in yapicisi, daha sonra Paris’e

yerlesen Alman Adolphe Sax’t1.

Sax, bilindigi gibi, saksafon’un mucididir. Saksafon ailesi ilk olarak 1840’da Sax’in

atolyesinde yapilmistir (Say, 1997, 373-375).

2.6. Carl Baermann (24 October 1810 — 23 May 1885)

Besteci ve klarnet¢i Carl Baermann, klarnet virtiiozii Heinrich Baermann ve Helena
Harlas’in ogludur. 24 Ocak 1810 yilinda Almanya’nin Miinich kentinde dogmustur.

Cocukken klarneti ve bas klarneti babasinin buldugunu diistiniiyordu.

14 yasindayken Miinih orkestrasinda ¢almaya baglamistir. 1832 yilinda ikinci klarnetgi
olmustur. 1834 yilinda babasi emekli olduktan sonra bas klarnet¢i olmustur. Bu
pozisyonunu 1880’e kadar siirdiirmiistiir.1827, 1832 ve 1838 yillarinda babasi ile Avrupa
turuna ¢ikmistir. 1833’de Mendelssohn’un konserinde ¢almistir. Mendelsshon’un Konzert

Stiicke, Opp. 113 & 114, (Concert Pieces) eserlerinin icrasindan begeni aldi.

Baermann klarnet i¢in Baermann-Ottensteiner tus sistemini gelistirmistir.Bu sistem Miiller
sisteminde vardir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda bu sistem ¢ok popiiler oldu. Baermann ‘in
1864 ve 1875 yillari arasinda klarnet egitimi i¢in yazdigi Complete School for the Clarinet

baslica metotlar i¢inde lider olmustur.

Eserleri;

Concerto Militaire for Clarinet and Orchestra, Op. 6

Fantaisie brillante for Clarinet and Piano, Op. 7

Variations brillantes for Clarinet and Piano, Op. 8

La nuit étoilée (Starry Night Fantasy) for Clarinet and Piano, Op. 13
Duo Concertant for two Clarinets and Piano, Op. 33

Conzertstiick, for Clarinet and Piano/Orchestra, Op. 44

Travestie for Clarinet and Piano, Op. 45

Conzertstiick No. 1 for Clarinet and Piano/Orchestra, Op. 49
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Vollstindige Clarinett-Schule (Complete Clarinet Method) Op. 63 an 64, Historical and
Theoretical (Op. 63), Preparatory Studies (Op. 63), Daily Studies (Op. 63), Short Pieces
(Op. 64), Solos (Op. 64).
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BOLUM 3

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, metodun kullanilma siklig1 goriisme modeli kullanilarak tespit edilmis, konu

ile ilgili gerekli kaynak ve verilerin toplanmasi i¢in yerli ve yabanci kaynaklar taranmaistir.

Carl Baermann Op.63 Daily Studies Metodu “Calim Teknikleri Agisindan” incelenerek

betimsel yontem kullanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; Tirkiye’deki profesyonel orkestralar ve klarnet egitimi veren

ogretim kurumlarindaki klarnet egitimcileri olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemi ise; Ankara Universitesi Hacettepe Devlet Konservatuvari, 9 Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvar, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar;, Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali, Bartin Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali ve TSK Bando Okullar

Komutanlig: klarnet egitimcileri ile,

Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Bilkent Senfoni
Orkestrasi, Istanbul Devlet Opera ve Bale Orkestrasi, TSK Mehteran Birligi, TSK Armoni
Mizikast Komutanligi, Deniz Kuvvetleri Komutanligt Armoni Orkestrasi, Donanma
Komutanligt Armoni Orkestrasi, Giiney Deniz Saha Komutanligi Armoni Orkestrasi

klarnet icracilar1 ile siirlandirilmistir.
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3.3. Verilerin Toplanmasi
Veriler, kaynakcada belirtilen kaynaklar incelenmis ve eserin analizi yapilarak
toplanmustir.

Ayrica yapilandirilmig goriisme formu ile uzman goriisleri alinarak veriler toplanmustir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Kaynak, belgesel tarama ve goriisme gibi veri toplama araglariyla elde edilen veriler,
bizzat arastirmaci tarafindan getelenerek gruplandirilmis ve nicellestirilmistir. Betimsel bir
aragtirma icin toplanmis olan verilerin ¢dzlimlenerek degerlendirilmesinde, betimsel
istatistik yontem ve tekniklerine bagvurulmus ancak, merkezi dagilim Olglilerinin yan

dagilimlari olarak frekans, yiizdelikler ve oranlarin ortalamalarindan yararlanilmistir.

3.5. Arastirmaya Katilan Klarnet Egitimcileri ve Icracilarin Kisisel Bilgilerine

Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmaya katilan klarnet egitimcilerinin cinsiyet, kurum, mezuniyet derecesi, akademik

unvan ve deneyim siireleri gériisme yoluyla belirlenmistir.

Tablo 1.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimin Cinsiyet Bilgileri

Cinsiyet f %
Bayan 1 5
Bay 19 95
Toplam 20 100

Tablo 1’de goriigmeye katilan klarnet egitimcileri ve icracilarinin %95’inin erkek oldugu,

%5’ 1nin de bayan klarnet egitimcisi ve icracisi oldugu goriilmektedir.
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Tablo 2.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimin Calistigi Kurumlarla Ilgili Bilgiler

Kurum f %
Senfoni Orkestrasi 3 15
Devlet Opera ve Balesi 3 15
Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi A.B.D 3 15
Konservatuvar 5 25
Bando Okullar Komutanligi 2 10
Askeri Armoni Orkestralar1 4 20

Glizel Sanatlar Fakultesi - _
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi - -

Tablo 2’de goriildiigii gibi goriismeye katilan klarnet egitimcisi ve icracilarin %15’
Senfoni Orkestrasi, %15’1 Devlet Opera ve Balesi , %15’1 Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali, %251 Konservatuvar, % 10’u Bando Okullar Komutanligi ve
%20’si Askeri Armoni Orkestralarinda gorev yapmaktadir. Bu durum, arastirmaya katilan
klarnet icracisi ve egitimcilerinin % 50’sinin Konservatuar ve Askeri Armoni

Orkestralarinda gorev yaptigini géstermektedir.

Gorligmeye katilan klarnet egitimcisi ve icracilardan Tablo 2’de goriildigi gibi Miizik ve

Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Fakiiltesinde gorev yapani bulunmamaktadir.

Tablo 3.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimin Mezuniyet Dereceleriyle Ilgili Bilgiler

Mezuniyet Derecesi f %
Lisans 11 55
Yiiksek Lisans 8 40
Doktora 1 5

Sanatta Yeterlilik -

Diger - -

Tablo 3’de goriildiigii gibi goriismeye katilan klarnet egitimcisi ve icracilarin %55’
lisans,%40°’1 yiiksek lisans, %5°1 Doktora mezunudur. Bu durum, goriismeye katilanlarin

cogunlugunun mezuniyet derecesinin lisans derecesi oldugunu gostermektedir.
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Tablo 4.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimin Akademik Unvan/Unvan Bilgileri

Akademik Unvan/Unvan f %
Profesor - -
Docgent - -
Yrd. Dogent - -
Ogretim Gorevlisi 3 15
Arastirma Gorevlisi 2 10
Senfoni Orkestras1 Sanatcisi/Sanat¢1 Ogretim Elemani 4 20
Devlet Opera ve Balesi Sanatgisi/ Sanat¢1 Ogretim Elemani 4 20
Diger 7 35

Tablo 4’de goriildiigii gibi goriismeye katilanlarn %15°i Ogretim gorevlisi, %10’u
Arastirma gorevlisi, %20’si Senfoni Orkestras1 Sanatgisi/Sanatg1 Ogretim elemani, %20’si
Devlet Opera ve Balesi Sanatcisi/Sanatg1 Ogretim eleman1 ve %35°i Diger bashig altinda
Bando Okullar Komutanligi enstriiman Ogretmeni ve Askeri Armoni Orkestralarinda
klarnet icracist olarak gorev yapmaktadir. Gorligmede Profesor, Dogent ve Yardimeci

Docgent unvanina sahip Klarnet Egitimci ve Icracis1 bulunmamaktadir.

Tablo 5.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimin Deneyim Siireleriyle Ilgili Bilgileri

Deneyim Siiresi f %
1-5yil - -
6-10 yil 2 10
11-15 yil 3 15
16-20 yil 6 30
20 yildan fazla 9 45

Tablo 5°de goriismeye katilan Klarnet Egitimci ve Icracilarimm %10 nun 6-10 yil,
%15’nin 11-15 y1l, %30’unun 16-20 y1il ve %45°1 20 yildan fazla deneyim siiresine sahip
oldugu goriilmektedir. Goriismeye katilanlarin arasinda 1-5 yil aralifinda deneyim stiresi
olan bulunmamaktadir. Goriismeye katilanlarin ¢ogunlugunun 20 yildan fazla ve 16-20 yil
deneyim siiresine sahip katilimcilar olusturmaktadir. Bu da goriismeye katilanlarin
cogunlugunun tecriibeli ve deneyim siiresi yiiksek Klarnet Egitimcisi ve Icracilar

oldugunu gostermektedir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Carl Baermann Op.63 Daily Studies Metodundaki Etiitlerin Calim Teknikleri

Acisindan Analizi

No: 1
CARL BAERMANN, Op. 63

" mijor
Cdur

Sekil 1.Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.1

Major ve mindr diziler verilmistir. Minor diziler tiim alistirmalarda melodik minor dizi
seklinde verilmistir. Tim dizilerin sonunda dizinin arpeji dizinin ana sesinin en tiz
oktavina ¢ikarak bitirilmistir. Diziler major, melodik minér ve armonik minér sirasiyla
verilmistir. Toplamda 39 tane dizi yazilmistir. Bunlarin 25 tanesi 3 oktav, 14 tanesi 4 oktav
genisliginde yazilmistir. Etlidiin son iki dizisi Sol bemol majér ve Mi bemol mindr dizileri

anarmonikleri olan Fa diyez major ve Re diyez minérle beraber yazilmistir.
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Diziler bittikten sonra klarnetin en pes perdesi olan 1. Oktav Mi sesinden, dnce dordiincii
oktav Sol notasina ¢ikan ve tekrar Mi sesine inen, buradan da dordiincii oktav Do

notasinda sonlandirilacak sekilde bir kromatik dizi yazilmistir.

Bu etiidiin tamami1 Legato calim teknigi ile yazilmistir. Bu baglamda Legato ¢alim
tekniginde ¢alma ve tiz oktavlara ¢ikma anlaminda nefes yeterliligi 6nem sarf etmektedir.
Dogru nefes teknigi ile calinmasi ve daha uzun siireli nefes kullanilmasinin g¢aligilmasi

anlaminda yararh bir egzersizdir. Bu da bu legato ¢alismada diyafram kullanimini 6n plana

cikartiyor
No: 2
C major
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Sekil 2. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.6

Major ve mindr tonlardaki tiim perdelerde seslerde kirik arpejler verilmistir. Toplamda 26

tane ton ile ¢alisilmistir.

Sirali olmayan bir arpej ¢aligmasidir. Arpej olarak yani tonun 1., 3. ve 5. derece sesleriyle
yapilmis bir caligmadir. Fakat akorlar kirik arpejler seklinde tiz notaya dogru ¢ikiyor ve

iniste siral1 kesik akorlar seklinde inmektedirler.

Etiidiin basinda klarnet ¢alim teknikleri acisindan ti¢ farkli sekilde calim Onerisinde

bulunulmus ve bu 6neriler her ¢alismanin tizerinde belirtilmistir. Bunlar;
- 2 Dilli (staccato) — 2 Bagh
- 2 Bagli — 2 Dilli (staccato)
- Legato (Bagl)

Bu c¢alismada arpejlerin ¢alismasi hedeflenirken ayni zamanda {i¢ farkli klarnet ¢alim

tekniginin calinmasi da saglanmaistir.
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Sekil 3. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.9

“7°1i Eksik Akor” basligi ile yazilan ¢alisma, dncelikle klarnetin en kalin perdesi olan Mi
sesi lizerine kii¢lik ticlii araliklarla dnce 4. oktav Sol’e ¢ikip tekrar Mi’ye donen ardindan
yine kiiciik {li¢lii araliklarla 4. oktav Si bemol sesine ¢ikan bir calismayla baslamistir.
Hemen devamindaki 6l¢iide Si bemol sesinden kirik arpejlerle 4. oktav Sol sesine kadar
cikilip kiictik ticlii araliklarla tekrar 1. oktav Mi notasina inilmistir. Etiidiin devaminda da
ayni sesler yani Mi, Sol, Si bemol ve Do diyez sesleri farkli araliklarla {ist oktavlara inig
cikislar yapmus ve tekrardan 1. oktav Mi notasinda bitirilmistir. Buraya kadar olan ¢alisma

legato ¢alim teknigi ile yazilmigtir.

Ardindan yine ayni1 seslerle fakat calim teknigi olarak 2 bagli olarak yazilmis kirik arpejler

seklinde 4. oktav Sol notasina kadar c¢ikarak tekrar 1. oktav Mi notasinda bitirilmistir.

Etiidiin basinda yapmis oldugu Legato calismay1 baslangi¢ notasi 1. oktav Fa notasi olacak
sekilde yine kiiciik 3’1l araliklarla (Fa, La bemol, Si, Re) ve baslangic. 1. oktav Fa diyez
notasi olacak sekilde yine kii¢iik tiglii araliklarla (Fa diyez, La, Do, Mi bemol) yazilmustir.

Metodun bu calismasinda kiigiik ticlii araliklardan olusan 7’li arpejler ¢alistirilmaktadir.

Klarnet ¢calim teknikleri acisindansa Legato ve 2 bagli ¢alim teknigine yer verilmistir.
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Sekil 4. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.13

Kesilmig diziler bashig ile verilmis bu ¢alismada tiim tonlarda, major, melodik minér ve

armonik minor sirasiyla calismalar yapilmistir.

Kesilmis diziler baslig1 ile anlatilmak istenen, 6rnegin Do major tonu i¢in ele alirsak, Do
notasindan dizi sirasiyla 4 ses yukari ¢ikiliyor ve Fa notasinda ¢ikis kesilerek 1. oktav Re
notasindan bu sefer dizi sirasiyla 4 ses ¢ikiliyor ve Sol notasinda kesilerek bu sefer 1. oktav
Mi notasinda aynis1 yapiliyor ve bu diizende ¢ikis tiz oktavdaki seslere kadar boyle devam
ediyor. Dizilerin inisinde Major ve mindr diziler farkli bir diizende inis seyrini
gergeklestiriyor. Major diziler ¢ikista yaptiklart diizeni inici olacak sekilde tekrarliyor.
Minoér dizilerde ise Mi mindr ve Fa mindr disindaki diziler ¢ikista ulasilan en tiz notadan,
calinan tonun en pes oktavindaki tonik sesine kadar sirali bir seyir yapacak sekilde iniyor
.Fa minorde ¢ikilan 4. oktav Fa notasindan 4’li olarak yapilan sirali inis kesilip 4. oktav
Mi notasindan sirali sekilde en pes oktavdaki tonun tonik sesine iniliyor. Mi mindrde ise en
son ¢ikilan 3. oktav Do notasindan 1. oktav Si notasina sirali sekilde inis yapilip kesiliyor
ve oradan 3. oktav Sol notasina ¢ikarak sirali olarak tonun en pes oktavdaki tonik sesine

siral1 olarak iniliyor.

Calisma biitiin tonlarda metodun birinci etiidiindeki gibi dizileri ¢alistirtyor. Fakat diziler
siral1 olarak degil kesilmis diziler olarak verilerek, dizilerin alisilmisin disinda bir seyirle
calinmasiyla hem tonlarin daha iyi kavranmasi hem de parmak koordinasyonunu artiracak
bir egzersizi olma anlaminda klarnet teknigi gelisimini hedefliyor. Calim teknigi olarak

Legato calim teknigi ile ¢calinmasi istenmistir.
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Sekil 5. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.17

Kirik arpejler basghigi ile yazilmis bu calismada tiim majér ve mindr tonlarda arpej
caligmasi yapilmistir. Arpejlerdeki 1., 3. ve 5. dereceler pes oktavdan tiz oktava ¢ikarken
seyir sirasina gore bir ¢ikis izlememistir. Kirik arpejlerle tiz oktava ¢ikilmis ve yine kirik
arpejlerle pes oktavda son bulmustur. Klarnet ¢alim teknikleri anlaminda Legato ¢alim
istenmistir. Bu ¢alisma ile aligilagelmis sira ile gelen arpej caliminin teknik agidan gelisimi

hedeflenmistir.

No: 5
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Sekil 6. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.19

3 numaral egzersizdeki ¢alisma gibi 7’li eksik akorlar baghg atilmistir. Calisma ayni 3
numarali egzersizdeki gibi 7°1i eksik arpejlerle fakat kirik arpejler seklinde yazilmis bir
egzersizdir. Kiigiik ti¢lii araliklardan olusan {i¢ arpej tlizerinde ¢alisma yazilmistir. Bunlar
“Do diyez — Mi — Sol — Si bemol”, “Si — Re — Fa — La bemol” ve “Fa diyez — La— Do — Mi

bemol” arpejleridir. Egzersizde ¢alim teknigi olarak Legato ¢alim tercih edilmistir.
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No: 5%
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Sekil 7. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.23

Donen dizler baslig: ile yazilan ¢alisma Sol bemol majériin anarmonigi Fa diyez majorde
dahil olmak iizere biitiin major diziler iizerinde yazilmistir. Bu ¢alismada 1 numaral etiit
ve 4 numarali kesilmis diziler ¢alismasindan farkli bir sekilde tiim tonlarda dizilere

hakimiyeti arttirmas ile beraber parmaklarin ¢abuklugunu arttirmasi 6n goriiliiyor.

Calismalar tonlarin birinci oktav tonik sesinden basliyor. Tonik sesten baslayan cikista
tonik sesten 3. derece sese ¢ikiliyor ve sirali olarak 6. derece sese ¢ikilip sirali olarak 3.
dereceye iniliyor. Ardindan ayni hareket baslangic sesi tonun diger dereceleri olacak
sekilde tiz oktavlara ¢ikiliyor. Tiz oktavlardan iniste de ayn1 hareket inici olarak yapilarak
tonun birinci oktav tonik sesinde bitiriliyor. Klarnet c¢alim tekniklerinden Legato

tekniginde yazilmistir.
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Sekil 8. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.26

Bu ¢alismada 7°1i arpejler tiim major tonlar {izerinde verilmistir. Calismalar yazilan tonun
5. derecesi tonik kabul edilecek sekilde “l.derece — 3.derece- 5.derece — 7.derece”
sesleriyle kurulu arpejlerle baslamistir ve calismalar tonun ana sesinde yani Do major
tonundaki egzersiz Sol {lizerine kurulan 7’li arpejlerle yapilmistir fakat Do notasinda
bitirilmistir. Egzersizde once “1.derece - 3.derece — 5.derece -7. derece” sesleri siral
olarak tiz oktava c¢ikip iniyor. Ardindan kirik arpejler seklinde ¢ikis ve inig
gerceklestiriyor. Son olarak “1. derece - 5.derece, 3. derece - 7. derece, 5. derece - 1.

derece” seklinde tize ¢ikip iniyor.

Klarnet ¢calim teknikleri agisindan ilk yapilan egzersiz Legato ¢calim teknigi ile yazilmigtir.
Kirik arpejlerle yazilan ¢alismada Olgii bagl, 2 bagh 2 dilli ve 1 dilli 2 bagh ¢alim
tekniklerinde ¢alinmasi egzersiz lizerinde gosterilmistir. Son calismada da ilk ¢alismada

oldugu gibi Legato ¢alim istenmistir.
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Sekil 9. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.30

Cesitli arpejler basligr ile yazilan egzersizde 1. oktav Mi notasindan baslayarak kromatik
sirayla en son 1. oktav Re notasi olacak sekilde her sesin lizerine kurulan 4 farkli tonda
arpej caligmasi yapilmistir. Bu ¢alisma baslangic sesleri ayni fakat her biri farkli tondaki 4
arpejden olusmaktadir. Bu egzersizle klarnetin her bir sesi {izerine kurulabilecek olan
biitiin arpejleri tanitiyor ve her birisine teknik olarak calisilma hedefleniyor. Calim teknigi
olarak Legato calim tercih edilmistir.

No: 8

D minor

Sekil 10. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.33

Tiim major ve melodik minér dizilerle yapilan bir ii¢lii aralik ¢alismasidir. Calismanin ilk
kisminda tglii araliklarla tiz oktava c¢ikiliyor ve yine iiglii araliklarla tonun en pes
oktavdaki tonik sesine geliniyor. Calismanin ikinci kisminda ise yine tonik sesten tize ¢ikis
bu sefer asag ikili hareket yapilarak yani Do-Si, Re-Do gibi tiz oktava kadar ¢ikiliyor.
Iniste de bu hareketin tersi yukari ikili hareket yani Do-Re, Si-Do gibi tonun en pes
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oktavdaki tonik sesine kadar yapiliyor. Klarnet ¢alim teknigi olarak Legato ve iki bagh —

iki dilli ¢alim istenmistir. Bu da her egzersizde notalarin iistiinde belirtilmistir.

No: 9
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Sekil 11. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.39

Altil1 baslig ile yazilmis olan egzersizde tiim major ve melodik mindr tonlarda 6’11 aralik
caligmalar1 yapilmistir. Bazi tonlarda tiz oktavdan baslayarak pes oktava 6’11 araliklarla
inis yapip tekrar tiz oktava c¢ikip tekrardan inis yapilarak pes oktav tonik notasinda
bitirilirken, bazi tonlarda pes oktavdan baslayarak tize oktava ¢ikis ve inisler yapilarak 1

oktav tonik notasinda sonlandiriliyor. Oktavlar arasi inis ¢ikislar ikiser kez yapilmistir.

Bu c¢alismada 6’1 araliklarin pekistirilmesi ve zorluklarin asilmasi hedefleniyor. Caligma

calim teknigi olarak Legato ¢alim teknigine gore yazilmistir.
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Sekil 12. Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodu s.46

Oktav ¢alismasi baslig1 ile yazilmis farkli ritim kaliplarinda ve Do majorle baslayarak sabit

bir tonda kalmayan ve en son yine Do major tonunda sonlandirilan bir oktav calismasidir.
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Oktav calimlarindaki giigliiklerin asilmasi hedeflenmistir. Egzersizde 16’lik notalar ve

8’lik tiglemeler kullanilmistir. Klarnet ¢alim tekniklerinden;

Legato

- Staccato dil

- Bir dil —iki bagh
- ki bagh

- Ug bagl — bir dilli
- 1ki dilli — iki bagh

- Iki bagl —iki dilli

- Birdilli —ii¢ bagli calim teknikleri kullanilmistir.
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Sekil 13. Carl Baermann Op.63 Daily Studies Metodu s.48

Staccato ve tril egzersizleri bashigi ile yazilan ¢alismada staccato ve trillerin yani sira
carpma ve gurbetto gibi siisleme notalarina da yer verilmistir. Etiitdeki bagli notalar ve
dortliik notalar disindaki tiim notalar staccato c¢alim olarak yazilmistir. Trillerde
alinabilecek rahat pozisyonlar ve seriligi aksatmayacak perdeler belirtilmistir. Bunu da 3.
oktav Do diyez notasindaki trilinde 2. oktav La bemol perdesini kullanmasini belirterek

yapmistir. Calim tekniklerinden diller staccato olacak sekilde sunlara yer verilmistir;

Iki bagl — iki dilli

- 1ki dilli — iki bagh

- Ug bagh — bir dilli

- ki bagh

- Bir dil —iki baglh ¢alim tekniklerine yer verilmistir.
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Sekil 14. Carl Baermann Op.63 Daily Studies Metodu s.52

Bu egzersizde iigcleme ¢alismalarina yer verilmistir. Uclemelerin nota degeri 16’liktir.
Calismada akiciligin bozulmamasi i¢in bazi notalar i¢cin kullanilmasi gereken perdeler
belirtilmistir. Do diyez — Si — Do diyez tiglemesi i¢in Do diyez notasinin 2 numarali tril
perdesinden alinmasi ve Do — Re bemol — Do ii¢lemesinde Re bemol sesini ¢ikarmak igin
2. oktav La bemol perdesinin kullanilmasi1 gerekliligi yazili agiklama ile belirtilmistir.

Calim teknigi olarak Legato ¢alim yazilmustir.

4.2. Arastirmaya Katilan Klarnet Egitimcileri ve Icracilarin Klarnet Giinliik Cahsma

Metotlar: i¢indeki Tercihlerine Yénelik Bulgular ve Yorum

Arastirmaya katilanlardan en sik kullandiklar1 klarnet giinliikk ¢alisma metodunu tercih

etmeleri ve C. Baermann Daily Studies metodunun kullanimiyla ilgili bilgiler istenmistir.

Tablo 6.

Klarnet Egitimci ve Icracilarimn Kullanim Yogunlugu Acisindan Klarnet Giinliik Calisma
Metotlari Igindeki 1. Tercihleri

Metot ve Yazari f %
Op.63 Daily Studies — Carl BAERMANN 16 80
Daily Exercises and Scales Clarinet — Gabriel PARES - -

Klose Daily Exercises — Hyancinthe Eleonore KLOSE 4 20

31 Daily Exercises — Auguste PERIER - -

Daily Studies for The Clarinet — Joe ALLARD - -

Diger - -

Tablo 6°da goriildiigii iizere goriismeye katilanlarmn %80’ninin Op.63 Daily Studies

metodunu, % 20’sinin Klose Daily Exercises metodunu 1. tercih olarak kullandiklar
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goriilmektedir. Bu durumla ilgili daha agiklayict yorumu Tablo 7°’den sonra yapmak daha

dogru olacaktir.

Tablo 7.

Klarnet Egitimci ve Icracilarinin Kullamm Yogunlugu Acisindan Klarnet Giinliik Calisma
Metotlar: I¢indeki 2. Tercihleri

Metot ve Yazari f %
Op.63 Daily Studies — Carl BAERMANN 4 20
Daily Exercises and Scales Clarinet — Gabriel PARES - -

Klose Daily Exercises — Hyancinthe Eleonore KLOSE 16 80

31 Daily Exercises — Auguste PERIER - -

Daily Studies for The Clarinet — Joe ALLARD - -

Diger - -

Tablo 7’de goriildiigii lizere goriismeye katilanlarin %20’sinin Op.63 Daily Studies
metodunu, % 80’ninin Klose Daily Exercises metodunu 2. tercih olarak kullandiklari

goriilmektedir.

Tablo 6 ve Tablo 7’°yi beraber yorumlamak gerekirse goriiliiyor ki arastirmaya katilanlarin
%80’1 Op.63 Daily Studies metodunu 1. tercih olarak segerken 2. tercih olarak Klose Daily
Exercises metodunu kullandigin1 belirtmistir. Klose Daily Exercises metodunu 1. tercih
olarak secen %?20’lik katilimc1 da 2. tercih olarak Op.63 Daily Studies metodunu
belirtmistir. Yani Op.63 Daily Studies metodunu 2. tercih olarak segenler de 1. tercihleri

ile beraber bu metodu da kullanmaktadirlar.

Tablo 8.

Klarnet Egitimci ve Icracilarin C. Baermann op.63 Daily Studies Metodunu Giinliik
Calismalarinda ve Derslerinde Kullanimi

Derece f %
Evet 20 100
Hayir - -

Tablo 8’de gorildiigii iizere, Klarnet Egitimci ve icracilarin C. Baermann op.63 Daily
Studies Metodunu Giinliik Caligmalarinda ve Derslerinde Kullanip kullanmadiklari

sorulmustur ve katilimeilarin %100°1 Evet diyerek kullandiklarini belirtmislerdir.
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Bu durum, goriismeye katilan Klarnet Egitimci ve Icracilarnin hepsinin Op.63 Daily
Studies metodu kullandigini, bu metodun klarnet giinliik g¢aligmalarinda ve klarnet
egitiminde 6nemli bir yerinin oldugunu gostermektedir.

Tablo 9.

C. Baermann op.63 Daily Studies Metodu Hangi Seviyedeki Ogrencilere Uygulanmali

Klarnet Egitimi Almaya Basladig1 Y1l f %
1-3yil 3 15
4—-6yl 17 85
7-9yil - -
10 ve daha fazla y1l - -

Tablo 9°da goriildiigii gibi aragtirmaya katilanlarin %85’i metodun uygulanacagi 6grenci
seviyesine 4-6 yil , %15’ide 1-3 yil cevabini vermistir. Verilen cevaplar dogrultusunda 7-9
yil ve 10 ve daha fazla yillik 6grenci seviyesi iginde uygun oldugunu goriiyoruz. Ayrica
metodun baslangi¢ seviyesinden ziyade baslangi¢ sonrasi seviyeye daha uygun oldugunu
goriiyoruz. Yani C. Baermann op.63 Daily Studies Metodunun klarnet egitiminin ilk 3

yilindan sonra kullanima daha uygun oldugu gériilmektedir.

4.3. C. Baermann o0p.63 Daily Studies Metodu Cahsma Onerilerine ait Bulgular ve

Yorum

Tablo 10.

Etiit No.1 Gam Dizileri Detache Calim

Detache f %
Uygundur 18 90
Uygun Degildir 2 10
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Sekil 15. Gam dizileri detache ¢alim
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Tablo 10’da Gam Dizilerinin Detache ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Aragtirmaya
katilan 20 kisiden 18’1 uygun oldugu, 2 kisi ise uygun olmadigl yoniinde goriislerini
belirtmistir. Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih
olarak Klose Daily Exercises metodunu yazdigini ve ayni kurumda olduklar1 goriilmistiir.

Bu da kurumlar arasi ve metotlar arasi ekol farkini ortaya koymaktadir.

Tablo 11.

Etiit No.1 Gam Dizileri Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0

Sekil 16. Gam dizileri staccato ¢alim

Tablo 11°de Gam Dizilerinin Staccato ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Aragtirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 12. Etiit No.1 Gam Dizileri 2 Bagl Calim

2 Bagh f %
Uygundur 19 95
Uygun Degildir 1 5

Sekil 17. Gam dizileri 2 bagl ¢alim
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Tablo 12’de Gam Dizilerinin 2 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Aragtirmaya
katilan 20 kisiden 19’u uygun oldugu, 1 kisi ise uygun olmadig1r yoniinde goriislerini
belirtmistir. Olumsuz yonde goriis bildiren egitimci metot tercihinde de 1. sirada Klose

Daily Exercises metodunu yazdigi goriilmiistiir.

Tablo 13.

Etiit No.1 Gam Dizileri 2 Dilli-2 Bagl Calim

2 Dilli - 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 18. Gam dizileri 2 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 13°de Gam Dizilerinin 2 Dilli — 2 Baglin ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 14.

Etiit No.1 Gam Dizileri 2 Bagh-2 Dilli Calim

2 Bagli — 2 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 19. Gam dizileri 2 bagl-2 dilli ¢calim

Tablo 14’de Gam Dizilerinin 2 Bagli — 2 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 15.

Etiit No.1 Gam Dizileri 1 Dilli-3 Bagli Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
n _ B e P
S VS 1 Id_‘_! ﬁ; i
- -
=TT =

Sekil 20. Gam dizileri 1 dilli-3 bagli ¢calim

Tablo 15°de Gam Dizilerinin 1 Dilli — 3 Bagh ¢alimi ile ilgili dneride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 16.

Etiit No.1 Gam Dizileri 3 Bagli-1 Dilli Calim

3 Bagl - 1 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 21. Gam dizileri 3 bagli-1 dilli calim

Tablo 16°da Gam Dizilerinin 3 Bagli — 1 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 17.

Etiit No.1 Gam Dizileri I Dilli-2 Bagl Calim

1 dilli - 2 Bagl f %
Uygundur 19 95
Uygun Degildir 1 5

Sekil 22. Gam dizileri 1 dilli-2 bagli ¢calim

Tablo 17°de Gam Dizilerinin 1 Dilli — 2 Bagl ¢alimu ile ilgili éneride bulunulmustur.
Arastirmaya katilan 20 kisiden 19’u uygun oldugu, 1 kisi ise uygun olmadigi yoniinde
goriislerini belirtmistir. Olumsuz yonde goriis bildiren egitimci metot tercihinde de 1.

sirada Klose Daily Exercises metodunu yazdigi gorilmiistiir.

Tablo 18.

Etiit No.1 Gam Dizileri Noktali 16 ik 32°lik Nota Degerinde Calim

Noktali 16’11k 32’lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
. ] -#F'#ﬁ'gg fres

Sekil 23. Gam dizileri noktal1 16’11k 32’lik nota degerinde ¢calim

Tablo 18’de Gam Dizilerinin Noktali 16°lik 32’lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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Tablo 19.

Etiit No.1 Gam Dizileri 32°lik Noktali 16°lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 32’lik 16’11k f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0

Sekil 24. Gam dizileri 32°lik noktali 16’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 19’da Gam Dizilerinin 32’lik Noktali 16’lik Nota Degerinde ¢alim ile ilgili oneride
bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriiglerini
belirtmistir.

Tablo 20.

Etiit No.2 Kirik Arpejler Detache Calim

Detache f %
Uygundur 18 90
Uygun Degildir 2 10
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Sekil 25. Kirik arpejler detache ¢alim

Tablo 20’de Kirik Arpejlerin Detache ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya
katilan 20 kisiden 18’1 uygun oldugu, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini

belirtmistir. Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih
olarak Klose Daily Exercises metodunu yazdigini ve ayni1 kurumda olduklari goriilmiistiir.

Bu da kurumlar aras1 ve metotlar arasi ekol farkini ortaya koymaktadir.
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Tablo 21.

Etiit No2. Kirik Arpejler Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 26. Kirik arpejler staccato ¢calim

Tablo 21°de Kirik Arpejlerin Staccato ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde gortislerini belirtmistir.

Tablo 22.

Etiit No.2 Kirik Arpejler 2 Bagli Calim

2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 27. Kirik arpejler 2 bagl calim

Tablo 22°de Kirik Arpejlerin 2 Bagli ¢calimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 23.

Etiit No.2 Kirik Arpejler 1 Dilli-3 Baglh Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 28. Kirik arpejler 1 dilli-3 bagl calim

Tablo 23’de Kirik Arpejlerin 1 Dilli - 3 Baglh ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir

Tablo 24.

Etiit No.2 Kirik Arpejler 3 Baghi-1 Dilli Calim

3 Bagl - 1 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 29. Kirik arpejler 3 bagli-1 dilli ¢alim

Tablo 24’de Kirik Arpejlerin 3 Bagli — 1 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir
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Tablo 25.

Etiit No.2 Kirik Arpejler 1 Dilli-2 Bagh Calim

1 Dilli — 2 Bagh f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 30. Kirik arpejler 1 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 25’de Kirik Arpejlerin 1 Dilli - 2 Bagh ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir

Tablo 26.

Etiit No.2 Kirik Arpejler Noktali 16°lik 32°lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 16’11k 32’°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 31. Kirik arpejler noktali 16’11k 32°1ik nota degerinde ¢alim

Tablo 26’da Kirik Arpejlerin Noktali 16’11k 32°lik Nota Degerinde calimu ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Aragtirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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Tablo 27.

Etiit No.2 Kirik Arpejler 32 lik Noktalr 16 ik Nota Degerinde Calim

Noktali 32’lik 16°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 32. Kirik arpejler 32°lik noktali 16’11k nota degerinde calim

Tablo 27°de Kirik Arpejlerin 32°lik Noktal1 16’ lik Nota Degerinde ¢alimu ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini
belirtmistir.

Tablo 28.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler Detache Calim

Detache f %
Uygundur 18 90
Uygun Degildir 2 10
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Sekil 33. Kesilmis diziler detache ¢alim

Tablo 28’de Kesilmis Dizilerin Detache c¢alimi ile ilgili o6neride bulunulmustur.
Arastirmaya katilan 20 kisiden 18’1 uygun, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini
belirtmistir. Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih
olarak Klose Daily Exercises metodunu yazdigimi ve ayni1 kurumda olduklar1 goriilmistiir.

Bu da kurumlar aras1 ve metotlar arasi ekol farkini ortaya koymaktadir.
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Tablo 29.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 34. Kesilmis diziler staccato ¢alim

Tablo 29°da Kesilmis Dizilerin Staccato c¢alimi ile ilgili o6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 30.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 2 Bagli Calim

2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 35. Kesilmis diziler 2 bagl ¢calim

Tablo 30°da Kesilmis Dizilerin 2 Bagli ¢calimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Aragtirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 31.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 2 Dilli-2 Baglh Calim

2 Dilli - 2 Bagh f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 36. Kesilmis diziler 2 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 31’de Kesilmis Dizilerin 2 Dilli — 2 Bagl ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 32.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 2 Bagh-2 Dilli Calim

2 Bagli — 2 Dilli f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 37. Kesilmis diziler 2 bagli-2 dilli ¢alim

Tablo 32°de Kesilmis Dizilerin 2 Bagl - 2 Dilli ¢alim ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 33.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 1 Dilli-3 Bagh Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0

Sekil 38. Kesilmis diziler 1 dilli-3 bagli ¢alim

Tablo 33’de Kesilmis Dizilerin 1 Dilli — 3 Bagli ¢alim ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 34.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 3 Bagli-1 Dilli Calim

3 Bagh - 1 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
4
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Sekil 39. Kesilmis diziler 3 bagli-1 dilli galim

Tablo 34’de Kesilmis Dizilerin 3 Bagli — 1 Dilli ¢alimu ile ilgili éneride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 35.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 1 Dilli-2 Bagh Calim

1 Dilli — 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0

o J 4 4 S @ ¢ 3 & -t & = <o

‘——/ )

Il
-4l

Sekil 40. Kesilmis diziler 1 dilli-2 bagh ¢alim

Tablo 35°de Kesilmis Dizilerin 1 Dilli — 2 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 36.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler Noktali 16 lik 32°lik Nota Degerinde Calim

Noktali 16°lik 32°1ik f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
f) 4
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Sekil 41. Kesilmis diziler noktali 16’11k 32’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 36’da Kesilmis Dizilerin Noktalt 16’lik 32’lik Nota Degerinde calimi ile ilgili
oneride bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde

goriislerini belirtmistir.
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Tablo 37.

Etiit No.4 Kesilmis Diziler 32’lik Noktali 16 Itk Nota Degerinde Calim

Noktali 32’lik 16°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 42. Kesilmis diziler 32’lik noktali 16’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 37°de Kesilmis Dizilerin 32°lik Noktali 16’lik Nota Degerinde calimi ile ilgili
oneride bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde
goriislerini belirtmistir

Tablo 38.

Etiit No. 4 %> Kirik Arpejler Detache Calim

Detache f %

Uygundur 18 90

Uygun Degildir 2 10
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Sekil 43. Kirik arpejler detache ¢calim

Tablo 38’de Kirik Arpejlerin Detache ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Aragtirmaya

katilan 20 kisiden 18’1 uygun, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini belirtmistir.

Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih olarak Klose
Daily Exercises metodunu yazdigimi ve aymi kurumda olduklari goriilmiistir. Bu da

kurumlar aras1 ve metotlar aras1 ekol farkini ortaya koymaktadir.
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Tablo 39.

Etiit No. 4 > Kirik Arpejler i Staccato Calim

Staccato f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 44. Kirik arpejleri staccato ¢alim

Tablo 39°da Kirik Arpejlerin Staccato ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde gortslerini belirtmistir.

Tablo 40.

Etiit No. 4 %> Kirik Arpejler 2 Bagh Calim

2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 45. Kirik arpejler 2 bagh ¢alim

Tablo 40°da Kirik Arpejlerin 2 Bagl ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir
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Tablo 41.

Etiit No. 4 7> Kirik Arpejler 2 Dilli-2 Bagli Calim

2 Dilli - 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 46. Kirik arpejler 2 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 41°’de Kirik Arpejlerin 2 Dilli — 2 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 42.

Etiit No. 4 %> Kirik Arpejler 2 Bagh-2 Dilli Calim

2 Bagli — 2 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 47. Kirik arpejler 2 bagli-2 dilli ¢alim

Tablo 42°de Kirik Arpejlerin 2 Bagli — 2 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 43.

Etiit No. 4 > Kuwrik Arpejler 1 Dilli-3 Bagli Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
0 —_— e
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Sekil 48. Kirik arpejler 1 dilli-3 bagli ¢alim

Tablo 43’de Kirik Arpejlerin 1 Dilli — 3 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 44.

Etiit No. 4 > Kuwrik Arpejler 3 Bagli-1 Dilli Calim

3 Bagh - 1 Dilli f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 49. Kirik arpejler 3 bagli-1 dilli galim

Tablo 44’de Kirik Arpejlerin 3 Bagli — 1 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 45.

Etiit No. 4 %> Kirik Arpejler 1 Dilli-2 Bagli Calim

1 Dilli — 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 50. Kirik arpejler 1 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 45’de Kirik Arpejlerin 1 Dilli — 2 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 46.

Etiit No. 4 > Kuwrik Arpejler Noktali 16°lik 32 lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 16’11k 32’°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 51. Kirik arpejler noktali 16’11k 32’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 46°da Kirik Arpejlerin Noktali 16’11k 32°lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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Tablo 47.

Etiit No. 4 7> Kurik Arpejler 32°lik Noktali 16°lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 32’lik 16’11k f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
2 EFEr - R
3 . SSE====sea==——==
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Sekil 52. Kirik arpejler 32°lik noktali 16’lik nota degerinde calim

Tablo 47°de Kirik Arpejlerin 32°1ik Noktali 16’lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Aragtirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini
belirtmistir.

Tablo 48.

Etiit No. 5 ¥ Dénen Diziler Detache Calim

Detache f %
Uygundur 18 90
Uygun Degildir 2 10
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Sekil 53. Donen diziler detache ¢alim

Tablo 48’de Donen Dizilerin Detache ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya
katilan 20 kisiden 18’1 uygun, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini belirtmistir.
Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih olarak Klose
Daily Exercises metodunu yazdigini ve ayni kurumda olduklar1 goriilmiistir. Bu da

kurumlar aras1 ve metotlar aras1 ekol farkini ortaya koymaktadir.
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Tablo 49.

Etiit No. 5 ¥ Donen Diziler Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
0 #
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Sekil 54. Donen diziler staccato ¢calim

Tablo 49°da Dénen Dizilerin Staccato ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 50.

Etiit No. 5 %> Dénen Diziler 2 Bagh Calim

2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 55. Donen diziler 2 bagli calim

Tablo 50°’de Dénen Dizilerin 2 Bagl ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 51.

Etiit No. 5 % Dénen Diziler 2 Dilli-2 Baglh Calim

2 Dilli - 2 Bagh %

Uygundur 100

Uygun Degildir

f
20
0
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Sekil 56. Donen diziler 2 dilli-2 bagl calim

Tablo 51°de Dénen Dizilerin 2 Dilli — 2 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 52.

Etiit No. 5 %> Donen Diziler 2 Bagh-2 Dilli Calim

2 Bagli — 2 Dilli f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 57. Donen diziler 2 bagli-2 dilli calim

Tablo 52°de Dénen Dizilerin 2 Baghh — 2 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 53.

Etiit No. 5 % Déonen Diziler 1 Dilli-3 Baglh Calim

1 Dilli — 3 Bagh %

Uygundur 100

Uygun Degildir

f
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Sekil 58. Donen diziler 1 dilli-3 bagli calim

Tablo 53’de Donen Dizilerin 1 Dilli — 3 Bagli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 54.

Etiit No. 5 %> Donen Diziler 3 Bagh-1 Dilli Calim

3 Bagl - 1 Dilli f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 59. Donen diziler 3 bagli-1 dilli calim

Tablo 54’de Donen Dizilerin 3 Bagli — 1 Dilli ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 55.

Etiit No. 5 % Dénen Diziler 1 Dilli-2 Baglh Calim

1 Dilli — 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
)
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Sekil 60. Donen diziler 1 dilli-2 bagli calim

Tablo 55°de Dénen Dizilerin 1 Dilli — 2Baghi ¢alimi ile ilgili dneride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 56.

Etiit No. 5 > Donen Diziler Noktalr 16°lik 32’lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 16’11k 32’lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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o S ¥ B S o * v S

Sekil 61. Donen diziler noktali 16’ ik 32’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 56’da Donen Dizilerin Noktali 16’11k 32°lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili 6neride
bulunulmugtur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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Tablo 57.

Etiit No. 5 %> Donen Diziler 32°lik Noktali 16°lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 32’lik 16’11k f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 62. Donen diziler 32°lik noktali 16’11k nota degerinde ¢alim

Tablo 57°de Doénen Dizilerin 32°1lik Noktali 16’lik ¢alimui ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 58.

Etiit No.8 Uclii Aralik Detache Calim

Detache f %

Uygundur 18 90

Uygun Degildir 2 10
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Sekil 63. Uclii aralik detache ¢alim

Tablo 58°de Uglii Araliklarin Detache ¢alimu ile ilgili éneride bulunulmustur. Arastirmaya
katilan 20 kisiden 18’1 uygun, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini belirtmistir.
Olumsuz yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih olarak Klose
Daily Exercises metodunu yazdigini ve ayni kurumda olduklar1 goriilmiistiir. Bu da

kurumlar aras1 ve metotlar arasi ekol farkini ortaya koymaktadir.
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Tablo 59.

Etiit No. 8 Uclii Aralik Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 64. Uglii aralik staccato ¢alim

Tablo 59°da Uglii Araliklarm Staccato ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 60.

Etiit No. 8 Uclii Aralik 2 Bagl Calim

2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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o) 5 & < = ===

Sekil 65. Uglii aralik 2 bagl calim

Tablo 60°da Uglii Araliklarin 2 Baglh ¢alimi ile ilgili éneride bulunulmustur. Arastirmaya

katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 61.

Etiit No. 8 Uglii Aralik 2 Dilli-2 Bagl Calim

2 Dilli - 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
[
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Sekil 66. Uglii aralik 2 dilli-2 bagh ¢alim

Tablo 61°de Uglii Araliklarin 2 Dilli — 2 Baglh calim ile ilgili éneride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 62.

Etiit No. 8 Uclii Aralik 1 Dilli-3 Bagh Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 67. Uglii aralik 1 dilli-3 bagh ¢alim

Tablo 62°de Uglii Araliklarin 1 Dilli — 3 Bagh ¢alim ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 63.

Etiit No. 8 Uglii Aralik 3 Baglhi-1 Dilli Calim

3 Bagli - 1 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 68. Aralik 3 bagli-1 dilli galim

Tablo 63°de Uclii Araliklarin 3 Bagl — 1 Dilli ¢alim ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 64.

Etiit No. 8 Uglii Aralik 1 Dilli-2 Bagl Calim

1 Dilli — 2 Baghi f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 69. Uglii aralik 1 dilli-2 bagh ¢alim

Tablo 64°de Ugclii Araliklarin 1 Dilli — 2 Bagh ¢alim ile ilgili éneride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 65.

Etiit No. 8 Uglii Aralik Noktali 16’k 32’lik Nota Degerinde Calim

Noktal1 16’ ik 32’lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0

Sekil 70. Uglii aralik noktali 16°Iik 32°lik nota degerinde ¢alim

Tablo 65°de Uglii Araliklarin Noktal1 16°lik 32°lik Nota Degerinde calimu ile ilgili neride
bulunulmustur. Aragtirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini
belirtmistir.

Tablo 66.

Etiit No. 8 Uglii Aralik 32’lik Noktali 16 °lik Nota Degerinde Calim

Noktali 32’lik 16°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 71. Uglii aralik 32°1ik noktali 16’11k nota degerinde calim

Tablo 66°da Uclii Araliklarm 32°lik Noktali 16’1k Nota Degerinde ¢alimu ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Aragtirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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Tablo 67.

Etiit No.9 Altililar Detache Calim

Detache f %
Uygundur 18 90
Uygun Degildir 2 10
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Sekil 72. Altililar detache ¢alim

Tablo 67°de Altililarin Detache ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya katilan
20 kisiden 18’1 uygun, 2 kisi ise uygun olmadig1 yoniinde goriislerini belirtmistir. Olumsuz
yonde goriiste bulunan egitimcilerin metot tercihlerinde de 1. tercih olarak Klose Daily
Exercises metodunu yazdiginit ve ayni kurumda olduklar1 goriilmiistiir. Bu da kurumlar

aras1 ve metotlar aras1 ekol farkini ortaya koymaktadir.

Tablo 68.

Etiit No. 9 Altililar Staccato Calim

Staccato f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 73. Altililar staccato ¢calim

Tablo 68’de Altililarin Staccato ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya katilan

20 kisinin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

73



Tablo 69.

Etiit No.9 Altililar 2 Bagh Calim

2 Bagh f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 74. Altililar 2 baglh ¢alim

Tablo 69°da Altililarin 2 Baglh ¢alimu ile ilgili 6neride bulunulmustur. Arastirmaya katilan

20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 70.

Etiit No. 9 Altililar 2 Dilli-2 Bagl Calim

2 Dilli - 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
e
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Sekil 75. Altililar 2 dilli-2 bagli calim

Tablo 70°de Altulilarin 2 Dilli — 2 Baglh g¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 71.

Etiit No. 9 Altililar 2 Bagh-2 Dilli Calim

2 Bagli — 2 Dilli f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 76. Altililar 2 baghi-2 dilli ¢alim

Tablo 71°de Altulilarin 2 Baghh — 2 Dilli ¢alimi ile ilgili &neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 72.

Etiit No. 9 Altililar 1 Dilli-3 Bagli Calim

1 Dilli — 3 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
—
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Sekil 77. Altililar 1 dilli-3 bagli ¢alim

Tablo 72°de Altulilarin 1 Dilli — 3 Bagl g¢alimi ile ilgili Oneride bulunulmustur.

Aragtirmaya katilan 20 kiginin tamam1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 73.

Etiit No. 9 Altililar 3 Baglh-1 Dilli Calim

3 Bagli - 1 Dilli f %

Uygundur 20 100

Uygun Degildir 0 0
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Sekil 78. Altililar 3 bagli-1 dilli calim

Tablo 73’de Altulilarin 3 Baglhh — 1 Dilli ¢alimi ile ilgili 6neride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kiginin tamami1 uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.

Tablo 74.

Etiit No. 9 Altililar 1 Dilli-2 Baglh Calim

1 Dilli — 2 Bagh f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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=
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Sekil 79. Altililar 1 dilli-2 bagli ¢alim

Tablo 74’de Altulilarin 1 Dilli — 2 Bagl g¢alimi ile ilgili Oneride bulunulmustur.

Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini belirtmistir.
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Tablo 75.

Etiit No. 9 Altililar Noktali 16°lik 32°lik Nota Degerinde Calim

Noktali 16’lik 32°1ik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
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Sekil 80. Altililar noktal1 16’ ik 32°lik nota degerinde ¢alim

Tablo 75’de Altililarin Noktali 16’lik 32’lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili 6neride
bulunulmustur. Aragtirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini
belirtmistir.

Tablo 76.

Etiit No. 9 Altililar 32°lik Noktali 16°lik Nota Degerinde Calim

Noktali 32’lik 16°lik f %
Uygundur 20 100
Uygun Degildir 0 0
i
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Sekil 81. Altililar 32’lik noktal1 16’lik nota degerinde ¢alim

Tablo 76’da Altililarin 32°lik Noktali 16’lik Nota Degerinde ¢alimi ile ilgili Oneride
bulunulmustur. Arastirmaya katilan 20 kisinin tamami uygun oldugu yoniinde goriislerini

belirtmistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Arastirmanin bulgulari 1s18inda varilan sonuglar sunlardir;

Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodunun yapilan goriismeler sonucunda en sik

kullanilan giinliik egzersiz metodu oldugu belirlenmistir.

Carl Baermann Op.63 Daily Studies metodunu klarnet egitiminin ilk 3 yilindan sonra

kullaniminin uygun oldugu gortilmektedir.

Alternatif ¢alim Onerilerinin ¢aligmalara ve klarnet teknigine fayda saglayacagi konusunda
uzmanlardan olumlu yanit alinmistir. Bu baglamda alternatif ¢alisma Onerileri ile birlikte
bu metodun, ilk 3 yil sonrasi klarnet 6grencisi, klarnet sanatgis1 ve klarnet egitimcisinin,
klarnet ¢alim tekniklerinin ¢alisilmasina yonelik giinliik ¢aligmalarindaki gereksinimi, tek

bir metot olarak karsilayabilecegi belirlenmistir.

5.2. Oneriler
e Carl Baermann Op.63 klarnet metotlarindan Daily Studies metodunun klarnet
egitiminin ilk 3 y1l ya da baslangic egitimi sonrasi kullanilmas1 uygundur.

e Metotdaki ¢alismalar bir giin ya da bir ¢alismaya sikistirilmamali. Farkli glinlerde
farkl etiitlerin ¢alisilmasi adina metotdaki etiitlerin giinlere bdliinmesi calismay1

daha faydali hale getirecektir.

e Metotdaki etiitler i¢in Onerilen alternatif ¢calim teknikleriyle ilgili ¢aligmalarin da,

her birinin farkli zamanlarda ¢alisilmas1 uygundur. Ornegin, etiitlerden gam dizileri
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calisilirken bir giin bagh ¢alim teknigi ile galisiliyorsa ertesi giinkii ¢calismada iki
bagl — iki dilli calim teknigi ile ¢alisilmasi gibi.
Metot c¢alisilirken muhakkak yardimci materyal olarak metronom ve entonasyon

kontrolii i¢in tuner cihazi kullanilmalidir.

Egitimcilerin muhakkak 6grencilerini eser ¢alismalarindan once, alternatif ¢alisma
onerileri ile birlikte, metodu sik ve diizenli olarak calismaya tesvik edici olmasi
gereklidir. Bu ¢algmin dogru ve iyi bir performansla kullanilabilmesi agisindan

biiyiik 6nem tagimaktadir.

Eksiksiz ve dogru bir sekilde eser calmanin yolu giinliik teknik caligmalar1 tam ve

eksiksiz olarak yapmaktan ge¢gmektedir.
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