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OZET

Sinemada, film senaryo hikayelerinin izleyicilere aktarilmasinda karakterler kadar
mekanlara da ihtiyag duyulur. Ozellikle fantastik tiir filmler kurgular1 geregi karakterlere
olan ihtiyacindan daha ¢ok fantastik, bildik sinirlar1 zorlayan mekan kurgularina ihtiyag
duyarlar. Filmleri fantastik sinema tiirii icinde anilan Amerikali yonetmen Tim Burton;
modernlesme ile yitirilen ev, aidiyet, 6zglinlik ve alternatif anlayislarinin eksikligi
konularin1 filmleri araciligi ile elestirir. Burton filmlerinde mekan ¢ogu kez siirrealist
(gergekiistli) bir anlayisla tasarlanmistir; gergek ile iligkisi tartisilabilir konumdadir.
Gergek ile siirreal olan ¢ogu kez yan yana var olurlar. Burton, filmlerinde Endiistri
Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan farkli barinma tiirlerini hem elestirir hem de bu barinma
tirlerinin alternatifinin olup olmama durumunu sorgular. Bu ¢alismada Tim Burton’in
secilen iki filminde yer alan ev mekanlari, siirreal i¢ mekan c¢ergevesi ve ev kullanicisinin
kimligi ve bilingalt1 lizerinden incelenecektir.
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ABSTRACT

In the cinema, spaces as well as characters are needed to transfer the stories of film scripts
to the audience. In particular, fantastic films need more fantastic space, which forces the
familiar boundaries than the characters need. Tim Burton, the director of American films,
who is also known for his fantastic form of cinema; criticizes the problems of the house
which has been lost by modernisation, belonging, originality and lack of alternative
understanding through films. In Burton's films, space is often designed with a surrealist
approach; its relationship with reality is questionable. Reality and surreal often exist side
by side. In his films, Burton both criticizes the different types of housing that emerged
after the Industrial Revolution and questions whether there is an alternative to these types
of housing. In this study, the home spaces in Tim Burton’s chosen two films will be
examined through the surreal interior frame and the identity and subconscious of the home
user.
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1. GIRIS

Sinema ve mimarlik birbirini besleyen, birbirinden birgok sey 6grenen ve birbirini
elestirebilen iki disiplindir. Yonetmenler set tasarimlarinin kurgusunu olustururken
mimarlardan ve mimari akimlardan etkilenmiglerdir. Ayni sekilde Bernard Tschumi,
Steven Holl, Coop Himmelblau, Rem Koolhaas ve Jean Nouvel gibi mimarlar da
sinemanin kullandig1 tekniklerden ve olusturulan mekanlardan aldiklar1 ilhamlardan mekan
tasarimlarinda yararlanmiglardir. Rasmussen’e gére mimar bir tiir tiyatro prodiiktoriidiir
(Rasmussen, 2017: 12). Pallasmaa’ya gore de “sinema, sadece zamansal ve mekansal
yapisindan dolayr degil, yasayan bir mekani ifade edisiyle” diger sanat dallarinin

mimarliga olan yakinligindan mimarliga daha yakin bir sanat dalidir (Pallasmaa, 2008).

Sinema izleyiciyi bagka bir sekilde ya da gilinlimiiz kosullar1 i¢inde yasayamayacagi,
hareket yoluyla deneyimleme firsati olamayacak mekanlarin, gegmis ve gelecekte ya da
hic var olmasi miimkiin olmayan mekanlarin i¢ine sokar ve bu mekénlarin iginde
dolastirarak deneyim araciligiyla diisleme yapmalarini saglar. insan émrii sinirli bir yasam
sliresine sahip oldugu disiiniliirse sinemekan sayesinde bedensiz bir sekilde
deneyimlenebilen, kinestetik deneyimlerin degeri ciddi bir 6neme sahip olmaktadir. Ayni
sinema mekani i¢inde dolasilir ama her bireyin yakaladigi yer, her bireyde yarattigi etki
farkli olmaktadir. Her izleyici sinema mekanlarini kendi eski anilart ve deneyimleri ile

0zdeslestirdigi icin bu mekanlarda her izleyici kendinden bir seyler bulacaktir.

Mekanlarin arkasinda yer alan anlamlar hikayelerdir (Oran, 2015). Sinemacilar mekénlari
hikayeye yerlestirerek organize ederler, bu sekilde mekanlarda yasam icinde yer eden
anlamlar1 ¢ikararak (Oran, 2015) yasayan mekan1 en iyi sekilde ifade ederler. Mimarlara,
mekanlarin gizli anlamlarinin kesfedilmesi ve ortaya cikarilmasi konusunda yol gosterici
olabilirler. Sinema filminin hikayesini anlatabilmesi i¢in mekanlar ¢ok onemlidir ve her
mekan bash basina bir hikdye degeri tasir. Oncesini, sonrasmi ve gelecegi diisletme
yoluyla bambaska yerlere mekan araciligiyla gotiriir. Bu mekanlar cok degisken
olabilirler, bazen siradan, bazen fantastik, bazen siirreal, bazen bu giine ait, bazen tarihi
veya flitiiristik olabilirler. Bazen de bir hali, bir uzay araci, bir sakli bir gegit, bir kapi, bir

portal vb. gibi mekansal elemanlar anlatima katki1 koyup onu zenginlestirebilirler.



Sinema ve mimarlik, hareket, algi ve deneyim ile baglantili olduklar1 i¢in deneyimleme
konusunda ortak bir zemin yaratmaktadir. Dolayisiyla mekan deneyimi yasatmak
konusunda ayni teknikliklere bagsvurabilirler. Bunlar eksiz, maket, kolaj, montaj,
gorsellestirme programlar1 vb. gibi teknikler olabilir. Sinema mekanlar1 aslinda mimarliga
mekan yaratma konusunda bir Ozgiirliik alani tanir. Striikktiir ya da tasiyict problemi
olmadan herhangi bir ideolojiye hizmet etme zorunlulugu olmadan mekan yaratimina
olanak saglar. Senaryo tanimlar1 i¢inde kalmak sarti ile Ozgiirdiirler. Luis Bunuel de
Metropolis filmini seyrettikten sonra, filmlerin mimarlarin en olanaksiz diislerini gergcege

doniistiirebilecegini belirtmistir (Aktaran Besisik, 2013).

Sinemada karakterler kadar mekanlar da oyuncudur. Bazi film senaryolarmin hikayesinin
izleyicilere aktarilmasinda karakterlerden daha ¢ok mekana ihtiya¢ duyulur, mekanlarin
karakterlerden daha ¢ok 6neme sahip oldugu, anlatima katki koydugu filmlere rastlamak
miimkiindiir. Fantastik tiirii filmlerin kurgular geregi karakterlerinden daha agirlikli olarak
fantastik mekan kurgularina ihtiyaglar1 vardir. Sahin’e gore, “fantastik filmler kurgular
geregi gorkemli satolara, ihtisamli yapilara, gizemli ormanlara, karanlik vadilere, biiyiili
okyanuslara, hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlayan kurmaca mekanlara ihtiya¢ duyar” (Sahin,
2013: 33). Fantastik sinema insanlar1 ger¢ek diinyadan “kacis” yolu ile her seyin miimkiin
olabilecegi biiyiilii diinyalara yolculuga ¢ikarip, gercege baska bir agidan baktirarak bu

yolculuk sonunda doniismiis ve degismis olarak geri donmelerini saglamaktadir.

Fantastik sinema tiirline giren Amerikali yonetmen Timothy Walter Burton (1958- );
modernlesme 1ile yitirilen ev, aidiyet, O0zgiinlik ve alternatif anlayisinin eksikligini
kurguladigi filmler {izerinden elestirmeye calisir. Tim Burton’in filmlerinin hikaye
kurgusu, film mekan kurgusu; Biiyiilii Gergekgilik akimi, Alman Disavurumculugu, Gotik,
Siirrealizm®, Ekspresyonizm ve fantastik sinema etkisi altinda olusturuldugu savunulmus
ve en sonunda higbir tarza uymayan Tim Burton’in tarzi Giile¢ ve Caglar’in belirtigi gibi
“Burtonesque” olarak tanimlanmistir (Giileg ve Caglar, 2014). Tim Burton karakterlerini
yolculuga c¢ikarir, bu yolculuklar genelde 6ziine yapilan yolculuk, eve yolculuktur.

Bilingaltindaki mekanlara yapilan yolculuklarin hepsinde ev olgusunu yakalama tutkusu

! Bu calisma kapsaminda, Tiirkge’de siirrealizm sozciigii daha yaygin olarak kullamldigi igin

gergekiistiiciiliik sozcligli yerine siirrealizm sozciigii, gercekiistii sozcligli yerine de siirreal sozciigii tercih
edilmistir.



vardir. Bu baglamda ‘ev’ kavraminin Burton filmlerinde anlamsal ve mekansal bir 6neme

sahip oldugu gortiliir.

Sinema mimarlik iliskisi bir¢ok film iizerinden kurulabilir. Tim Burton filmleri bu a¢idan
zengin bir arastirma zemini sunmaktadir. Burton filmlerinde mekan ezberimizde olan
mekanlarin disinda, izleyiciye siradisi deneyimler yasatir. S6z konusu mekanlar ¢ogu kez
stirrealist (gergekiistii) bir anlayigla tasarlanmislardir; gergek ile iliskileri tartisilabilir bir
atmosfere sahiptirler. Bu mekanlar bildik algi kiplerinden, estetik Onyargilardan uzak,
bazen de tekinsiz mekanlar olarak izleyicinin karsisina ¢ikarlar. Gergek ile siirreal ¢cogu
kez bir arada var olurlar. Ozellikle ‘konut’ baslhig: altinda incelendiginde Burton fimlerinin
bu korugan, koruyucu olarak algilamaya alisik oldugumuz mekani ters yiiz edip, onu farkl
bir bigimde ele alip izleyiciyi sasirttigi, onu en c¢ok bildigi ve yakin oldugu mekéan
konusunda yeniden diisiinmeye sevk ettigi saptanabilir. Bu anlamda da farkli, alisiimisin
disinda disiinmenin, diislemenin kapisin1 aralar, zengin yaratici zeminler sunar. Burton
filmleri bu baglamda verimli bir tartigma zemini sunar. Bu ve benzeri saptamalardan yola
cikarak bu calisma Tim Burton filmlerindeki ev mekanlar1 lizerine odaklanir. Tez,
yonetmenin siradist mekan kurgusunu, mimarlikta ev ve siirrealizm (gergekiistii)
kavramlar1 lizerinden okumaktadir. Tez siirrealizm ve siirrealist mekan kavramlarini

kuramsal bir ¢erceve olusturmak tizere ele alir.

Breton’un 1924 siirrealizm manifestosunda (Breton, 2014) yer alan, sinirlarin elestirilmesi,
onyargilarin, kalip diisiincelerin kirilmasi konusundaki cagrisi, pozitivizmden etkilenen
realizmi, vasat, siradan ve donuk olarak degerlendirmesi ve riiya dlemini 6zgiir ve sinirlari
olmayan bir alan olarak diisiinmesi kavramsal g¢erceve olarak siirrealist diisiincenin
secilmesini gerekcelendirmistir. Tez bu baglamda sundugu ev mekanlarinin kaliplagmis
mekan dislincesini, kabullerini elestirmesi agisindan segilen “Pee-wee’nin Biiylik
Macerasi1”(1985) ve “Beetlejuice”(1988) filmleri tizerinden incelemistir. Bu anlamda tez
caligmasinda, ev mekanlariin ve dinamik bir ev- birey iliskisinin yogun olarak gectigi bu
iki filmi {izerinden siirrealist ev ve evinin kullanicist ile kurgudugu kimligin okunmasidir.
Bu filmler 6rnek alinarak sinema ve mimarlik disiplinler arasi ¢alismanin adi altinda

stirreal ev ve siirreal i¢ mekan anlayist irdelenmistir.

Tim Burton film mekanlarinda endiistri devriminden sonra modernizm ile beraber degisen

ev kavramini iki farkli ev kavrami {izerinden elestirerek farkli bakis agilari saglar. ilk ev



kavrami, modern evlerin Tim Burton iizerinde biraktig1 hissin disavurumu olarak kendi
kurguladigi modern ev kavrami, ikinci ev kavrami ise Tim Burton’in kendi kurguladigi
modern eve alternatif olan iginde yasama, cesitlilige, kimlik olusumuna olanak saglayan
Tim Burton’in tasarladigi siradisi ev kavramidir. Yonetmenin filmlerinde bu iki ev
kavrami tlizerinden gercek ve diigsel mekan birlikteligi saglanir. Tim Burton, Burbank
semtine ait ev konusundaki ge¢mis deneyimlerinden esinlenerek filmlerindeki 6zellikle
ABD’de modern ev konusundaki elestirilerini bir zemine oturtmustur. Filmlerinde kasaba,
banliyd yasami, Endiistri Devriminde kent yasami, sato-ev ikililigi ile iliskilendirdigi
mekanlart hem elestirir hem anlamlandirmaya calisir hem de alternatifin olup olmama
durumunu sorgular. Siginak, kuliibe, sato, malikdne gibi ev cagrisimi olusturan yapilar
tizerinden siradan modern evi elestirir ve bu mekéanlar1 alternatif ev mekanlar1 olarak
i¢sellestirir. Alman Disavurumcu filmlerde var olan negatifligin, karamsarligin yerine hep
daha iyimser, daha yasanilasi alternatif evlerin pesindedir. Bunu da alistigimiz sekilde,
tanidigimiz bigimde, bildigimiz kavramlar araciligiyla yapmaz. Ural’in (2017) sinema
sayesinde seyircinin kendi bedeninden ¢ikmasi ve perdedeki mekana gegmesi durumu Tim
Burton’in mekanlart icinde gecerlidir. Bedensiz ama kinestetik bir deneyim yasamaya
hazir olan seyirci Tim Burton film mekanlar1 araciligiyla sarsilir, sarsilan seyirci sok etkisi
ile yerinden olur ve bunun sonucunda seyirci diisiinmeye zorlanir. Tim Burton da bu yolla
yaratilan alternatifligin pesindedir. Tim Burton modern ev algisina karst her zaman
alternatif ve daha iyimser bir evin olabilecegini savundugunu filmlerinin mekan

kurgusundan anlasilmaktadir. Bu sebeplerden dolay1 bu tezin konusu olmustur.

Sinema ve mimarlik mekanda deneyimin ve diisiincenin olusmasi konusunda ortaklagsalar
da, en 6nemli bulustuklar1 ortak nokta mekan iginde diislemeyi saglamalaridir. Sinema ve
mimarlik mekan aracilifiyla hafizayr canlandirip eski amilarimizla, deneyimlerimizle
iletisime gecerek diislemeyi tetikler. Gergek ve diis birlikteligi disiplinler arasi iligki
kurmayr zorunlu kilar. Tim Burton film mekanlarinda diisleme konusunu 6zellikle ev

mekanlari iizerinden seyirciye yaptirir, seyircinin diis kurmasini saglar.

Oran (2015), bilingli zihin rasyonel analizler ve ¢oziimler sunarken bizi etkileyen
bilincaltindaki anlamlardan mahrum kaldig1 ve gercekligin her kdsesini doldurmadigi igin
bizi harekete gecirebilecek etkiyi yaratamadigini belirterek, ileri gitmek i¢in bilingaltina ya
da bilingdisinda kalan alana yonelmemizin daha faydali olacagini ve formdan cok

arkasindaki hikayelerin anlamlarin1 anlamaya g¢alismamiz gerektigini savunur ve biling



yerine, bilingaltimiz ya da bilingdisinda kalan boliime yer vererek, bilingdisinda kalan
boliimii analiz eder. Bu sayede mimarlikta ilerleme kaydedilebilinir, mimari anlam

olusturulabilinir.

Insan eskiden bilingalt1 ile cesitli ritiiellerde danslarla, maskelerle, siislerle, boyalarla,
cesitli sesler ¢ikararak, miizikle deneyimledigi (Uluoglu, 2014) bilingaltin1 simdilerde
sinema ckranindaki mekanlar araciligiyla, mekandaki esyalar, mekani tamamlayan insan
kiyafetleri, takilar, mobilyalar, karakter 6zelligi, mekana benzeyen, mekani anlamlandiran
karakterler aracihigiyla yapar. Insanm en tekinsiz, korkutucu, rahatlatici, tuhaf, &teki
bilingaltini en iyi fantastik filmlerde siirreal mekanlar iizerinden gozlemleriz. Mimarliktaki
alternatif arayislar siirreal mekan yaratma konusunda sinemaya olanaklar saglarlar, ipuglari
sunar, Ozgirlik tanirlar. Burada mimarlikla karsilikli bir iliski s6z konusudur. Bu
calismada, mimarlik disiplininde tam olarak modern kaygilardan dolayr bir tiirli
gerceklesmeyen siirreal mekan anlayisint ya da siirreal mekan 6rnegi olabilecek mekanin
ne olabilecegini disiplinler arasi ¢alisma olan sinemekdnda anlamlandirmaya,

tanimlayamaya calisilmistir.

Tim Burton’in eve yaklasimi bir cocugun eve yaklasimi gibidir. Cocukluk zamanimizda
bilingaltinda olusturdugumuz evlerimizde oldugu gibidir. Filmlerini i¢inde yer verdigi
mekanlar; ¢gocukken diisledigimiz ve bizi diislemeye zorlayan gizli koseler, sakli gecitler,
cat1 aralari, bodrum katlar1 vb. gibi yerleri andiran mekanlardir. Tim Burton’in kendi
cocukluk diisleri ile iletisim kurmak i¢in fantastik hayaller kurduran bu gibi yerlerden
yararlanir. Bilingaltimizdaki tekinsiz, korku dolu, sakli gecitlerden korkmamamiz
gerektigini, diisledigimiz o mekanlarin aslinda bizler oldugunu unuttugumuz gergegini
giindeme getirmesi acisindan énemlidir. Bir¢ok siirrealist mimarlik {izerine ¢alisan insanlar
icin 6nemli bir referans olabilecegi diisiiniilmektedir. Tim Burton’in ev mekanlarinin
stirreali iginde barindirdig ve siirrealist ev potansiyeli tagidig: diisiintilmiistiir. Tim Burton
film mekanlar, siirreal olarak ev mekanin nasil olabilecegini, gliniimiiz modern ev, kent
mekanlarina daha iyimser olan alternatiflerin nasil temellere oturabileceginin merakinin
giderilmesi, diis ve gercek sinirlarini eritmek igin 6nemli bulunmaktadir. Rastlantisal
olanin O6nemi agisindan pitoresk olarak mekéan tasarlanmasinin yolunu agmasi ve
kilavuzluk etmesi acisindan 6nemli bulunmustur. Burton bildik olan1 sorgular, ona sorular

sorar. Bu refleksini siirrealist deneyimlerden alir.



Mimarlhigin alternatif diislinceler gelistirebilmesi, sinirlarin1  zorlayabilmesi, 06zgiir
diistinebilmesi, agisindan sinema ve siirrealizmin yaratict zeminlerin  kapisini
aralayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu yaklasim igin bilingalt1 ve riiyalar ile iliskilenen ev
mekani1 ayr1 bir éneme sahiptir. Mimarlikta siirrealist yaklagimlarin onemle iizerinde
durdugu ev kavramini bedenle iliskilenen ev, grotto, sato, magara, tiinel, mezar gibi
mekanlarda anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Siirrealist yaklasimlara gore ev, kisinin igsel
diinyasin1 yansitan, kisinin kendi karakteri ile oOzdeslesen, siginak olan, tehlikesiz,
bilingaltin1 yansitan, Freudyen bakis agisiyla tekinsiz (Freud, 1999) ve arzunun mekanidir.
Ural (2017), siirrealist bir mekanin tasariminin, sasirticilik ve sok etkisi yaratabilmesi igin
akiskan, degisken, tekinsiz ve mekansal gegis gibi 6zellikleri saglamasi gerektigini ve bu
ozelliklerin etkili olarak en sik kullanilan ve en 6zgiir olunan yerin ise ev oldugunu belirtir.
Stirreal ev ve stirreal i¢ mekan perspektifleri baglaminda Tim Burton’in filmlerinde
yaratilmig olan alternatif yasam mekanlarinin irdelenmesi ile farkli bakis acilar

kazandirilmasi agisindan tezin 6nemli bir yere sahip olacagi diistiniilmiistiir.

Amac

Calismanin Amaci siirrealist mekani ve 6zellikle ev kavramii Amerikali yonetmen Tim
Burton’in filmlerindeki ev mekanlar1 iizerinden, ev mekéanin igi, dist ve evin etrafin1 saran
sokak ve kent lizerinden okunmasidir. Ev kavraminin, insan bedeni ile iliskili olan mezar,
magara gibi mekanlarin yani sira esik (kapi, portal, aga¢ kovugu, ayna, tavsan deligi,
labirent) gibi mekansal elemanlar {izerinden irdelenmesidir. Tim Burton’in ev
mekanlarinin, alternatif insan yasam bigimlerinin olabilece§ini ima etmesi ve alternatif
olma fikrini gbéz Oniline ¢ikarmasi agisindan Onemli oldugu disiiniilmektedir. Tim
Burton’in bu film mekanlar iizerinden olagandaki olagandisi, siirprizli, sok etkisi yaratan
mekanlarin siirrealizm konusu iizerinden mimari okuma yapmak hedeflenmistir. Ug
boyutlu olarak sinemekan yoluyla siirreal mekanlarda tamidik, yabanci, gercek ile diis
arasindaki simnirlar bulaniklagir. Tim Burton’in filmlerinde ev mekanlar1 araciligiyla bu
siirlarin nasil eritilebilecegini goézlemlemeye calismak hedeflenmistir. Siirrealizm ve
mimarhik iligkisinin daha ¢ok arastirilmasi ve gelistirilmesinin  gerekli oldugu

diistintildiiglinden yapilan bu ¢alisma ile literatiire katki saglamak amaglanmistir.



Kapsam

Bu ¢alismada Tim Burton’in kurguladigi ev mekanlar1 konusunda en iyi tartisma zemini
sunan “Beetlejuice”, “Pee-wee’nin Biiyilk Maceras1” filmlerinde kullandigi ev mekanlar
tizerinden yapilmistir. Tim Burton’in diger filmleri de sinema iizerinden mimari ve
mekansal degerlendirmeye imkan verir ve degerli veriler igerir; ancak bu calismanin
inceleme nesnesi “Pee-wee’nin Biiylik Maceras1” ve “Beetlejuice”, filmleri olusturmustur.
Film secimleri yapilirken mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi olusturan unsurlarin
okunabilecegi ve siirrealizm konusu baglaminda film mekanlarindan okuma yapmak

amaciyla belirlenmis olan evi barindiran filmler se¢ilmistir.

Calisma dort ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde genel cergeve, tezin amaci,
kapsami1 ve yontemi tizerinde durulmustur. Calisma modern ev kavramina karsi alternatif
ev kavramimi siirreal ev, silirreal i¢ mekdn ve mimarlik iligkisini sinema filmlerinin

mekanlar1 lizerinden okunmasini igerir.

Ikinci boliimde siirrealizm akiminin tanimindan, siirrealizm kavrammin ne ifade ettiginden
stirrealizm ve mimarlik iliskisi agiklanarak bu ¢alisma kapsaminda Dali ve Art Nouveau
anlayisi iliskisine, Gaudi’nin ve Hundertwasser’in yapilarina, Cheval’in “Palais ideal” ’ine,
stirrealist sergilerin mekan diizenlemelerine, Kiesler, Matta, Tzara, Dali, Breton gibi
stirrealist sanatgilarin ev konusundaki distlincelerine ve kendi evlerinin i¢/ dis mekan
karsithgina deginilmistir. Genel hatlariyla ev kavrami, anlami ve siirrealizm anlayisinda ev

kavrami lizerinde durulmustur.

Uciincii  béliimde sinema, siirrealizm iliskisine, oncellikle genelde Tim Burton’m
kurguladig: siirreal mekanlar ile siirreal ev arasinda kurulan iliskiye ve 6rnek olarak secilen
Tim Burton filmleri lizerinden ev konusu ¢atisi altinda gergek ve diis birlikteliginden, kagis
mekani olarak bilingaltinda olusturdugumuz eve, 6ze kagisa yer verilmistir. Sinemada,
insanlarin ev yasamina ait ritiiellerinden, aliskanliklarindan bu mekanlarda nasil insanlarin
yasadigini anlariz ve onlarla ilgili kafamizda belli tanimlamalar olugsmaya baglar. Bu
mekanlardaki kimlik izi hakkinda mobilyalardan, yerlerden, duvarlardan, kapi, pencere,
ayna Oniindeki esyalardan, ¢cekmecelerden, nesnelerin durusundan, temizliginden, agik ya
da kapali durmasindan, tercih edilen renkten, siralanisindan, tozlu olup olmamasindan, bir

tablonun asilisindan gibi yasam izlerinden yola ¢ikarak fikir elde edilir. Bu boliimde Tim



Burton’in  film ev mekanlarindaki yasam ve kimlik izine ait ritiiellerinden,
aliskanliklarindan, nesnelerden ve objelerden karakter analizi yapilmaya ¢aligilmistir.

Dordiincii boliim olan sonug boliimiinde ise; mimarlik, sinema ve siirrealizm is birlikteligi
ile siirreal olarak ev mekanin nasil olabilecegini, giiniimiiz modern ev, kent mekanlarina
daha iyimser olan alternatiflerin nasil olabilecegine iliskin ¢ikarimlar yapilmistir. Bu ev
mekanlari ¢galismanin temelini olusturan literatiir arastirmasinin siizgecinden gegirilerek bir

biitiin olarak ele alinmustir.

Yontem

Tez calismasinin anahtar kelimeleri “sinema”, “stirrealizm”, “mekan”, “siirrealist mekan”,
“Tim Burton”, “ev kavrami”, “fantastik sinema” kavramlar1 arastirilarak, bu konuda
yaymlanmis kitap, makale, tez ve siireli yaymlara ulasilmistir. Iki farkli disiplinin
arakesitinde olusan zeminde tartisan bu ¢aligmada, tartismaya kaynak olabilecek ¢alismalar
farkli bagliklar altinda siniflandirilmis ve bu calismalardan ilgili olanlarina tartisma

kapsaminda yer verilmistir.

— Mimarlik ve sinema disiplinlerarasi ¢aligsmasi lizerine ¢alisilan tezler, makaleler, stireli
yayinlar ve kitaplar arastirilmigtir.

— Tim Burton sinemasina yonelik yapilan literatiir caligmalar incelenmistir.

— Tim Burton sinemas: lizerine yapilan arastirmalar ve okumalar sonucunda tez
caligmasina katki saglayabilecegi diisliniilen “disavurumculuk”, “biiyiilii gercekeilik™,
“yok-yer”, “gotik”, “Alman Disavurumculugu”, “fantastik sinema” gibi kavramlarin
anlamlandirilabilmesi i¢in yapilan ¢alismalar taranip, incelenmistir.

— Mimarlik ve siirrealizm iligkisini teorik ve pratik agilariyla inceleyen c¢alismalar
incelenip, irdelenmistir.

— Sinema, siirrealizm ve ev arasindaki iliskinin iki disiplin iizerinden kurularak bu
calisma baglaminda okunabilmesi amaciyla “ev kavrami” ve “silirrealizm ve ev

iliskisini” tartisan ¢aligmalar irdelenmistir.

Mimarlik, siirrealizm ve fantastik sinema arasinda kurulan iliskiye yonelik kaynak
arastirmalarinda literatiire bakildiginda yapilan ¢aligmalarin ¢ogunun makale bazinda ve

kitaplarin da makalelerin derlemesiyle olustugu saptanmistir. Genel olarak “mimarlik ve



strrealizm iliskisinin” ve “mimarlik, sinema ve siirrealizm iligkisinin” film mekanlari
iizerinden irdelendigi kaynak sayisinin azligi dikkat c¢ekicidir. Siirrealizm ve mimarlik

tartismalarinin ¢ok eskilerde kaldig1 ve giincel olarak tartisiimadig1 saptanmaistir.
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2. MIMARLIKTA SURREALIZM VE EV KAVRAMLARI

2.1. Siirrealizm Kavrami ve Mimarhktaki Tezahiirleri

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da ortaya ¢ikan, bir siir ve sanat hareketi olan
stirrealizm, diizenin ve toplum kabullerin karsisinda neseli bir 6zgiirliik anlayisi, hatta bir
isyan ruhu olur ve riiyadan, bilingaltindan ve arzudan beslenen yaratici giicii olabildigince
serbest birakir; akim, Belgika’dan Orta Avrupa’ya, ABD’den Latin Amerika’ya kadar
diinyanin bir¢ok yerine yayilir (Baykus, 2014).

Sanat kavram ve terimleri sozliiglinde S6zen ve Tanyeli (2017) stirrealizmi:

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) 1916'dan bu yana etkisini siirdiiren bir modern sanat
akimidir. Yalmz resim ve heykelde degil; tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda da
yayillmistir. Gergekiistiiciiliik, resim ve heykelde figiirleri ve konular1 ger¢ek diinyadaki
iligkilerine gore ele almaz. Aksine, bunlar asla var olmayacak diigsel bir ortam
yaratacak bir kompozisyon iginde sunulurlar

seklinde ifade ederler. Sirrealizm; Dada’nin sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel yasamin
icerisinde inanilan degerlere karsi gelistirdigi tepkisel ve elestirel yaklasimin, sokaga
tagmis ve yasayan bir hareket halini almig olan sanat akimidir (Kayapinar, 2013). “ Fransiz
sair Breton, 1922°de Paul Eluard ve Louis Aragon gibi baska sairlerle birlikte
Dadacilar’dan ayrilmig ve bu akimin nihilist tavrina karsi, olumlu yonde yaraticilig
savunan ger¢ekiistii sanatin ilkelerini olusturmaya baslamistir. Ancak akimin gelismesinde
Dada’nin etkisi yadsinamaz” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, c.2). Benjamin’e
gore, sanat alaninda Dada ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) birbirinin devami olarak

»1 olarak

yorumlanir, neticede Sirrealizm, Dada’nin “pasajlardan dogma ¢ocugu
yorumlanmistir (Benjamin, 2002b: 82, 883). Bu yorumun siirrealizmin gilindelik yasam
pratiklerinden ortaya c¢ikan, kentin, sokaklarin, pasajlarin ortaya c¢ikardigi bir sanat

kavrayis1 oldugu imasin1 anlayabiliriz.

! “Surrealism was born in an arcade” (Benjamin, 2002b: 82). “The father of Surrealism was Dada; its mother
was an arcade” (Benjamin, 2002b: 883).
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Stirrealizm, André Breton’un felsefesine gore, ortaya ¢ikmis, bilingaltina ve rastlantilara
dayali bir estetik anlayisina sahip olan, sadece sanati, felsefeyi ve toplumu etkilememis

olan, ayn1 zamanda gercekligi algilamaya yonelik siradis1 yontemleri olan bir tisluptur.

Erzen’e gore, siirrealizm, Freud’un bastirllmig arzular, riiyalar ve bilingaltindaki
yansimalart tizerine gelistirdigi fikirlerini benimsemistir (Erzen, 1999). Siirrealistler
bilingaltina saf otomatizm ve Freud’un tekinsizlik kavrami ile ulasabilecegini savunurlar.
Onlara gore tekinsiz olanda gergek ve riiya, fiziksel ve siirsel olan uzlasir, tekinsiz olan
biiyiileyicidir. Stirrealist eserleri agiklamaya ve anlamlandirmaya yarayan Freud’un
tekinsizlik kavraminin tanimi: bastirilarak yabancilasan imgenin, kiginin veya nesnenin
geri gelmesidir, geri gelisin etkilerinden birisi, gercek olan ve hayal edilen imge, nesne
veya kisinin arasindaki sinirin muglaklasmasi ve psisik gercekligin fiziksel gercekligin
yerini almasidir (Altinyildiz Artun, 2014). Freud, 1919°da yayinlanan tekinsiz (uncanny,
unheimlich) makalesinde tekinsizi: yeni ya da yabanci bir sey olmayan, baskilama siireci
sonunda yabancilagsmis, tanidik ve zihinde eskiden beri yerlesmis bir sey olarak aciklar!
(Freud, 1999). Freud tarafindan tekinsizlik, 6liim i¢giidiisli, imkansiz olan rahme dénme

metaforu ve hadim korkusu ile iliskilendirilmistir.

Stirrealistler, Freud’un “The Uncanny” (Tekinsiz, ya da Almanca Unheimlich) bagslhkl
makalesinde tanimlanan “evsizlik” kavrami ile ilgilenmislerdir (Demos, 2014). Freud,
makalesinde soyle sOylemistir: “Ask, ev hasretidir” ve “Ve bir insanin ne zaman bir yerin
ya da bir iilkenin diisiinli kurar ve diis kurmayi siirdiiriirken kendine, ‘Bu yer bana tanidik
geliyor, daha once burada bulundum’ derse, o yeri annesinin cinsel organlar1 ya da bedeni
olarak yorumlayabiliriz”2 (Freud, 1999). Cubuk ise (2017)’de, bu sdylemin, ice doniik
yonelimlerin ve sarmalayici kompozisyonlarin korunakliligin1 barindiran bir ifade olarak
okunabilecegini soylemistir. Vidler, eve yeniden ulasma arzusu ile arketip formlara geri
donme istegini, uygarligin kokenleri ile 6zdeslesme ve uygarligin teknolojik sonuglarina
bir elestiri olarak kabul eder (Vidler, 2014b). Siirrealistler i¢in, yitirilen ev olgusuna tekrar
kavugma istenci ile i¢ce doniik, bir kabuk gibi sarmalayici, akigkan ve degisken mekanlarin

ve formlarin pesinde olduklarini sdyleyebiliriz.

!« .. uncanny is in reality nothing new or foreign, but something familiar and old—established in the mind

that has been estranged only by the process of repression” (Freud, 1999).

% “Love is home-sickness”; and whenever a man dreams of a place or a country and says to himself, still in
the dream, “this place is familiar to me, I have been there before,” we may interpret the place as being his
mother’s genitals or her body” (Freud, 1999).
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André Breton ii¢ siirrealizm manifestosu yazar, li¢iinciisii hari¢ diger ikisi yayinlanir. 1924
yilinda ilk siirrealizm manifestosu ve La Révolution Surréaliste (Stirrealist Devrim) dergisi
yayinlandi ve Siirrealist Arastirmalar Biirosu kurularak hareketin her yonden kurulusu ilan
edildi. André Breton, 1924 tarihli ilk stirrealizm manifestosunda siirrealizm tanimini:
“Kisinin sozlii, yazili veya bagka bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi
denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm” ve “Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki
ya da estetik her tirlii kaygidan muaf olarak, sadece diisiincenin dikte ettigi” seklinde

yapar (Breton, 1924/2015).

Rene Passeron, Siirrealizm-Sanat Ansiklopedisinde (1982) siirrealizmin dogasi geregi,
bizleri sadece meydana getirilen islerin estetigi acisindan degil, ayni zamanda
uygulamadaki degisiklikler yoniinden de uyanik olmaya zorlayacagini belirtmistir. Yine
ayni kaynakta siirrealizmin gergeklestirdigi devrimin ise, gozle goriinen ve goriinmeyen
diinyalarin tartisildigi bir oyun alan1 oldugunu ve bu alanda ¢6ziimlenmesi gereken tiim

sorunlarin da yeterince 6nemli oldugunu belirtmistir (Passeron, 1982).

Breton, modernist iglevselcilik i¢in, “kolektif bilingaltinin en mutsuz riiyast” (Vidler, 2003)
diyerek modernizmin siradanlasarak, seving kaynagi olmayan cevreler olusturdugunu
sOylemek ister ve Breton’a gore “glizellik, ya sarsici olacaktir, ya da hig
olmayacaktir”(Breton, 1977: 160). Kat1 olan her sey gibi estetik de buharlagmakta ve
sanat, bilingaltt ve riiyalar ile c¢ozilmeliydi. Ural’a gore, sanat eseri ‘sok’ etkisi

yaratmaliydi (Ural, 2017).

Stirrealizm akimi akil denetimini reddeder, akimin asil amaci diisiincenin higbir kisitlama
olmaksizin kendini ortaya koymasini saglamaktir. Sanat¢inin uymasi gereken kurallarin ve
sanatgl i¢in ¢izilen smirlar, sanat¢inin  diis  diinyasini  yansitmasi - kisitladigi
savunulmustur. Eserler, ahlaki, estetik ve bicim giizelligi gibi kaygilar goz ardi edilerek
ortaya koyulmustur (Senkula, 2017). Siirrealizm her tiirlii denetimden, sinirlamalardan

uzak, 6zglir bir tasarim ortam1 yaratmak amacindadir.

Stirrealistler, “sanat i¢in sanat” diisiincesini yikmay1 ve sanatin, hayatin her alanma
yayilmasini ve giindelik yasantinin i¢cinden bir sanat olusturmayi istediler, bu amagla Dali,
kendisini, yiizlinii ve o iinlii biyiklarim1 sanat eserine dontistiirerek yararlanmaktan hig

cekinmemistir (Baykus, 2014). Stirrealistler giindelik hayat i¢inde kullanilan nesnelerdeki
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siradigiligi kesfettiler. Bu nesnelerin bigiminin, islevinin agiklamaya yetmedigi, onu iireten
bilingaltinda sakli duran irrasyonel i¢ diinyada bulunan seye karsilik geldigini kesfettiler.
Nesnelerle tinsel temas kurarak onlar1 diis nesnelerine doniistliriip, bastirilmis arzulari,
sapkinliklar1, korkular1 yiizeye ¢ikardilar. Bilingdisinin igerigine, isleyisine ve bilingaltina
O0zgli mekanizmay1 riiyalar yoluyla anlamaya c¢alistilar (Altinyilldiz Artun, 2014).
Bilingaltina erigimi saglayan otomatizm®, tiim yararci kullanimlardan ve estetik yargilardan
uzakti. Breton, ilk Manifesto’da “harikulade” olanin giizelligine deginmistir (Breton,
2015). Harikulade, olagan isleyiste bir kirilmaya ve kopukluga neden olur ve siirrealistler
icin gercegin yadsimasidir. Diinyanin goriinen yiiziiniin ardinda bulunan, ¢lirlimenin ve
yok olmanin esigindeki giizelligi, harikuladeligi ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir.
Gorilinenin ardinda sakli olani, Aragon, “eger gergeklik bariz olarak ¢eliskinin yoklugu ise,
harikulade, gercek olanin icinde celiskinin patlak vermesidir” der ve daha sonra ise
“harikuladenin elbet bir gercekligin reddedilmesinden dogdugunu ve bu reddedisten de
yeni bir gerceklik ortaya ¢iktigin1” (Aktaran Altinyildiz Artun, 2014) sozlerine ekler. Bu
belirlemeler, siirrealizmde reddiyenin varligi olmasi gerektigini aktarirlar. Celigkiler yeni

bir gercekligin habercisi oldugunu sdylerler.

La révolution surréaliste (Siirrealist Devrim) dergisinin “ilk sayisinin 6nsdzii, insana tim
ozgurlik haklarini sadece riiyalarin tanidigini beyan ediyordu. Ciinkii riiyalar gilindelik
gercekligin telafisi ya da ondan kagis olmanin Gtesinde, zihni farkli bir gerceklik yaratmasi
icin 6zgiir birakmanin yolunu agiryordu” (Altinyildiz Artun, 2014). Bu 6nsoz siirrealizm
i¢in Ozgiir diisiincenin 6nemini vurguluyordu. Breton’ a gore eserler, dis diinyadan ve onun
her tiirli denetiminden kurtulan bilingaltinin, kendini 6zgiirce sergilemesinin iiriinleri
olmal1 ve goriiniiste birbirine aykir1 konumdaki diis ile uyaniklik, bir gesit salt gergeklik
olan gergekiistii i¢inde kaynasmaliyd:r (Senkula, 2017). Siirrealistlerin pesinde oldugu
gergekeilikte usa yer yoktu, onun yerine apansiz, fevri olan yaraticiligi barindiran, riiya ve
bilincaltindan beslenen, mantig1 sarsan, arzunun egemenliginin altinda var olan gergekligin
pesindeydiler (Altinyildiz Artun, 2014). Altinyilldiz Artun (2014) Mimarligi Bastan

Cikarmak adli sunus yazisinda, aklin iliskilendirmekte zorlanacagi denli uzak ve farkl

! «“1924’te yaymnlanan Premier Manifesto ya da Birinci Manifesto’da Breton, Siirrealizmi soyle
tanimlamaktadir: “Saf psisik otomatizm. Bununla sozlii, yazili olarak ya da daha bagka bir yoldan diisiincenin
gergek islevi ortaya konmaya calisilir. Mantiksal denetimin olmadigi, dnceden herhangi bir estetik ya da
moral hazirlik yapilmaksizin diigsiincenin yonetimi. Bu tanimlama aynm1 zamanda Siirrealistlerin goziinde
otomatizm’in ne demek oldugunu agiklamaktadir” (Passeron, 1982).
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gerceklikleri 6zgiir birakilan arzunun bir araya getirdigini, nesnelerin yalnizca imgelerinin

ya da temsillerinin degil, kendilerinin de siirrealist duyarlikta karsilik buldugunu belirtir.

Chagall, James Johnson Sweeney’nin 1944’te yaptig1 bir soyleside eserlerini gercek ve
sahici olarak: “ ‘fantezi’ ve ‘sembolizm’ sozciiklerine karsiyim —biitiin i¢ diinyamiz
gercektir- hem de belki goriinen diinyamizdan daha ¢ok. Us dis1 goriinen her seye ‘fantezi’,
‘peri masali’ ve ‘hayalet’ demek dogayr anlamadigini itiraf etmektir” seklinde anlatir
(Aktaran Nejdet Erzen, 2014). Biitiin endiistri 6ncesi kiiltiirler dogada gergekiistii olaylar,
olgular ve giigler olduguna inanmislardir. Ritiiellere, festivallere, karnavallara katilan
insanlarin maske takip, c¢ikardiklart tuhaf seslerle dans etmeleri, katilimcilarin,
izleyicilerin, hi¢ kimsenin bu olaylar1 yadirgamamasi bunu kanitlar niteliktedir (Nejdet
Erzen, 2014). Bu tanim ve siirrealizm sdylemlerinden yola ¢ikinca, bu yaklasimin
1920’lerden itibaren diinyaya yayilmis oldugunu sdyleyebiliriz: sadece resim sanatinda
degil, edebiyatta, felsefede, politikada, miizikte, tiyatroda, danslarda, siirde, mimarlik ve

sinema alanlarinda da etkili olmustur.

Siirrealizm ve mimarlik

Var oldugu andan itibaren insan, zaman ve mekan birlikteligi ile bedenin sinirlarim
algilamaya baslar ve bu siire¢ insanin algi siizgecinden gecgerek varligini tespit etmesiyle
devam eder. Mekan kullanicisinin, mekéna sekil vermesi gibi mekan da kullanicisina sekil
verir ve bir slire sonra kullanici ve mekan biitiinleserek bir olurlar. Noel Arnaud; “Ben
oldugum mekanim” sozii ise bu durumu onaylar niteliktedir. Strrealistlerin mekani
sorgulamasi aslinda mekan kullanicisinin bakis agisini, hayallerini, diislerini, korkularin

ve arzularini sorguladigi anlamina gelir (Ural, 2017).

Mimarligin, toplumsal ve siyasal diizen degerlerini yansitmak, degerlerinin kurucusu ve
koruyucu olmak ve bu degerleri agkinlasgtirmak ve toplumu bu degerlere bagimli hale
getirip kontrol altina alarak diizen kurmak ister. Bu degerlere, mimarliga ve forma
saldirma eylemi, toplumsal transformasyona sebep olabilecek potansiyeli biinyesinde
barindirir. Dada ve onun mirast ile kurulan Siirrealizm hareketi kabul edilmis estetik
degerleri kokiinden sarsmay1 amaglamistir. Dada ve siirrealizmin mekansal {iretimlerinde
bulunan mimari deformasyon izleri doniisiim i¢in gerekli olan devrimci potansiyeli i¢inde

barindirir (Goniil, 2014).
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Stirrealistler, mimarlik alaninda ev, sergi, sokak, kent, enstalasyon, tiyatro, pasaj
mekanlarina ve kentteki tanimsiz heykel ve anitlara ilgi gostermislerdir. Siirrealistlerin
mekansal iiretimleri; mekan ve ev dislincesi iizerine metinlestirdikleri yazilar, sergi,
enstalasyon calismalar1 ve i¢ mekan diizenlemeleri modern mimarligin yadsimasidir
(GOniil, 2014). Siirrealistlerin mekansal iiretime dair yazinsal c¢alismalart sunlardir;
“Breton’un modern mimarlik karsitt birkag gézlemi ve Paris anitlar1 iizerine ironik bir
incelemesi; Gaudi’nin Art Nouveau’sunun yenilesi gijzelligine1 iliskin Dali’nin makalesi;
Tristan Tzara’nin Minotaure ‘daki bir yazida rahim-i¢i® mekénla ilgili distiigii kisa not ve

Jean Arp’in bir denemesi” (Vidler, 2014a).

Siirrealist metinlerde rasyonalist mimarlig1 arzulara, iggiidiilere, tutkulara, bilingaltina gem
vuran ve rasyonel bigimlerle insanin diisleme yapmasini baskilayan bir pratik olarak
belirtirler. Siirrealistler modern mimarligin askin formunu reddederken, yerine yeni bir
mekan anlayisi onermekten de ¢ekinmezler (Goniil, 2014). Didaktik, soyut ve rasyonel
mekan anlayis1 yerine hayallere, arzulara, siirprizlere, bilingaltinin sanrilarina yer agan bir
mekan anlayisi tanimi yapilir. Dali bu tanimi Art Nouveau’da ve Gaudi’nin organik
yapilarinda, Kiesler, Matta ve Tzara ise ana rahmi konforunu c¢agristiran, akiskan,
degisken, ice kapali ve korunakli olan egrisel formlarda bulmuslardir. Goniil (2014)’te,
modern mimarligin dik agis1 yerine egriselligi, erilligi yerine disiligi, gorselligi yerine
dokunsalligi, gegirgenligi yerine ice kapaliligi ve sabitligi yerine akigskanligi onerirken
aslinda yaptiklar1 bir diizenin yerine, bir yenisini; rasyonelin tahakkiimiiniin yerine,
irrasyonelin tahakkiimiinii, ya da Matta’nin sozleri ile “rasyonel matematik™ yerine,
“duygusal matematik”i koymak oldugunu, kisacasi reddettikleri sadece modern mimarligin
formu oldugunu, mimari formun askinliginin olmadigin belirtir. Modern mimarligin soyut
formunun siirpriz ve heyecanlardan uzak oldugu, onun yerine tasarimi ozgiirlestiren bir

diisiince birikimine sahip olmasi siirrealist diisiincenin beklentisini olustur.

! “Dali mimarligin yeniden bir “sevgi nesnesi” olarak deneyimlenmesini ister” ve “ “ Yenilesi mimarlik”
derken, gocukluktaki narsistik hale doniise dair saplantili bir fikre dayanir; arzunun kaynag: buradadir. Cocuk
sevgi nesnesini agzina alip yutmak, kendine katmak ister” (Altinyildiz Artun, 2014: 27).

? Tzara, “rahim-i¢i” mimarlig1 su sekilde: “Insan toprakta, “ana”da yasadig1 i¢in, magaralardan Eskimolarin
yurtlarina (magara oyugu ile ¢adir arasi bir form ve insanin vajina bigimli kovuklardan girdigi, rahimvari
yapinin ¢arpict bir 6rnegi), girisinde kutsal bir direk bulunan konik veya yarikiire bi¢imli kuliibelere kadar,
insanin meskeni dogum 6ncesi rahatlig1 simgeler” agiklar (Vidler, 2014b).
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Ojalvo, diinyanin artik tahammiil edilemez bir bi¢cimde “hipermantiksal gercekligin
hegemonyas1” altinda oldugunu, rasyonalizmin insanligi giderek bir uguruma
stirikledigini, insanin kendine, ¢evresine ve evrene yabancilasmis oldugunu belirtir
(Ojalvo, 2011). Siirrealizm, diinyanin bilincinin, bastirilmis bilingaltinin 6zgiirlestirilerek,
aklin dayattig1 gercekligi parcalanmasiyla degisecegini, savunur. Insan, bu sayede evrenin
mistik gercekligine ulagir ve yeniden ‘evinde’ olur (Ojalvo, 2011). Siirrealistler,
rasyonalizmin olusturdugu akil-ruh, inorganik-organik, insan-doga, hayal-gergek
sinirlarinin bulaniklagsmasini ve insanin yasadigi ev, diinya, evren, vb. yerle tekrardan bir
olmasim1 arzular (Ojalvo, 2011), diinyada kurgulanan zitliklarin ortadan kalkmasini,
zithiklarin  birbirlerini i¢ermesini Onerir, Ozellikle ‘ev’ konusunda salt fonksiyonun
yonlendirdigi bir mekan algis1 disinda, siirrealizm diisiincesinin buna yardimci olacagin
diislintir. QOjalvo, slirrealizmin, yabancilagsmay:r ortadan kaldirmayi; insani Oziine
kavusturmayz; islevselciligin yeraltina gomdiigii ‘ev’i yeniden bulmay1 diisledigini, cogu
zaman kentle, mimarlikla ve mekanla ugrastigini, mimarligin, siirrealist diisiincede resim
ya da heykel kadar yeri olmadigini diisiinenlere karsi siirrealizm ve mimarlik iligkisinin

olduk¢a yogun ve karmagik oldugunu belirtmistir (Ojalvo, 2011).

Siirrealistler, modern mimarligin neden oldugu ‘bosluga’ ve ‘yoksunluga’ karsi; mimarligi
zamanin ve arzunun biriktigi, yiikledigi anlamlariyla ve doniisiime ugrattigi bir yeri,
mimarligin 6teki yliziinii, serbest birakilmis arzularin, korkularin, duygularin tezahiirii olan
‘seffaﬂasmls’l bir mimarlhig1 diislerler. Bu mimarlik, diinya bilincini degistiren, arzulara,
riiyalara, korkulara gore degisen, formsuz ve zamansiz bir yerdir (Ojalvo, 2011).
Stirrealistler, Antik Yunan diisiiniirii Heraklitus’tan etkilenmiglerdir. Heraklitus’un en {inlii
soylemi “Panta rhei”, yani “Her sey akar”’dir (Kahn, 2001:4). Heraklitus’a gore degisim
dogaya ickin bir durum olarak, sabitlik ise bir yanilsama olarak kabul edilmistir (Goniil,
2014). Heraklitus’a gore karsitliklardan ve ¢atismadan uyum dogar, karsitliklar aslinda
aym seyin farkli yiizleridir (Kahn, 2001: 75). Breton, 1930°da Ikinci Manifestosu’nda

“zihinde Oyle bir nokta vardir ki, orada hayat ve 6liim, diis ve gergek, gecmis ve gelecek,

! Ojalvo, Breton’un “varligin (sanat yapitinda) bir elmasa dogru yok olmasi”ndan bahsettigini, “elmas”,
sanat¢inin “seffaflasmasi”dir: sanat¢inin bilincinin, arzularinin aklin dayattigi diizenden bagimsizlagmast; bu
diizenin ardindaki gizemli evrensel diizeni yansitacak hale gelmesi, iste o zaman, siirrealistlerin erismeyi
arzuladiklar saf bilingsizlik hali, baskidan kaynaklanan elestirel, estetik, ahlaki ya da duygusal kisitlarin
ortadan kalktig1 bu halin, hem bilingaltina, hem de evrensel bilince acilan bir kap1 haline gelebilecegini
belirtir. Rimbaud’un “’Diigiiniiyorum’ demek dogru degil. ‘Diistin(diir)iliiyorum’ denmeli” tinlii sozii ile de
bu diisiinceyi pekistirmistir (Ojalvo, 2011).
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dile getirilebilen ve getirilemeyen, yiiksek ve algak arttk karsit olarak
algilanmazlar”(Aktaran Acun, 2012) diye belirtir. Siirrealizm, yalniz bilinci degil, insanin
varolusunu da kokten degistirmeyi arzular, modern diinyada birbirine zit gibi goriinen iki
kutbun uzlagmasini diisler (Ojalvo, 2011). Diisledigi uzlasma diisiinii, Breton su sozleri ile
aciklar: “Gorlinlirde karsit olan iki halin, riiya ile gercekligin, gelecekte uzlasacagina
inaniyorum, yani siirrealiteye. Bunun ger¢eklesmesini sabirsizlikla bekliyorum. Her ne
kadar onu goéremeyecegimi bilsem de, kendi Oliimiime Oylesine kayitsizim ki, onun

getirecegi sevinci azicik da olsa tatmami engellemiyor”(Aktaran Vesely, 2014).

Tschumi, Breton’un karsitliklar1 uzlastirmaya cabaladigini; “birbirinden apayri iki
gercekligi, deneyimlerimizden uzaklastirmadan baskalastirarak biraraya getirebilmenin ve
bu temastan bir kivileim iiretebilmenin harikulade becerisi’ni goklere ¢ikardigini
belirtmistir (Tschumi, 2014). “Siirrealizmin mekan icinde de karsitliklar iizerinden
kurdugu ve sok edici olarak tanimladig1 bir nokta s6z konusudur. Zitliklarin i¢inden dogan
bir kivileim vardir” (Ural, 2017). Ural’in (2017) belirtigi gibi, mekanin yeniden tiretimini
tamamen mantik dis1 olarak diisiinmemeliyiz. Siirrealist anlatida mantik dis1 eylemlerin,
olaylarin, karsilagsmalarin varligindan s6z edilebilinir, mantigin devreye girdigi noktaysa
bu karsilasmanin ortaya cikardigi sonucu somutlastirmadir (Breton, 2019). Mantigin
miidahale etmeyecegi karsilasmada bir anda c¢ikan kivilcomin sonucunu mekanda da
gormek isterler, mekanda diislerin, arzularin, duygularin, sanrilarin hi¢bir yonlendirmeye
gerek kalmadan ortaya ¢ikabilecegini goérmiislerdir (Ural, 2017). Siirrealizm ve mimarlik
iligkisi kisith da olsa mekansal iretimler {izerinden siirrealizmin riiyayr ve gergekligi,
hayat1 ve diinyayi, doga ile insan1 uzlastirma amacini karsilayabilmistir ve bu durum hig

olmasa siirrealistler tarafindan dogrulanmistir (Ural, 2017).

Stirrealistlere gore akiskanlik ve degisim dogal bir olusumdur, sonradan edinilmis sert ve
keskin formlar insanlari hizaya sokmak i¢in sonradan olusturulan yapay olusumlardir.
Onlara gore kisinin arzular, korkulari ile karsilasabilmeleri icin hizadan ¢ikmalari
gerekmektedir (Ural, 2017). Ojalvo, siirrealistlerin mimarligi kolajlarla kestigini,
bozdugunu, harabeye cevirdigini, alay konusu yaptigini, mimarligin karanlik taraflarimi
gosterdigini, mahzen, labirent, mezar gibi mimarhigin sabitlesmis tiim bi¢im ve kaliplarina
savas actigin1 ve ‘Evde olmayr’ yeniden miimkiin kilmanin, ‘ev’i yeniden bir mitolojik
konfigiirasyon haline getirmekle miimkiin olabilecegini diisiindiiklerini belirtir (Ojalvo,

2011). Fawcett (1978), yeniden ‘Evde olma’ duygusu ile ilgili, Chagall’in “fevkalade olan
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ileten, gizemli olan1 destekleyen, duyumsal olan1 yiikselten” bir mimarlik diisledigini, Paul
Delvaux’in, “sembolik ve kutsal olana iligkin alternatif bir mantik”’tan bahsettigini, Paul
Nash’in, daha da ileriye giderek “aklin oOtesindeki mimarlig1”, mimarhigin
“mimarliksizlagtirilmasin1” (dearchitecturalisation) arzuladigini, Dali’nin, tuglalarin ve
cimentonun da esrarengiz giiclerle saglamlastirilacag bir yapili ¢evre istedigini, Eluard’in,
evin de birgiin, “tipki eldivenler gibi tersyliz olacagini” hayal ettigini ve De Chirico’nun
diisiinlin de baska tiirlii bir mimarlik oldugunu: “akildan ayrilisin mimarlig1”, “tiim kiiltiirel
onkosullardan ayrismis bir mimarlik” oldugunu belirtir (Aktaran Ojalvo, 2011). Tschumi,
“Artaud i¢in gergekligin ikizi delilik, sanatin ikizi yikim, tiyatronun ikizi kendi hayatiydi.
Peki mimarhigin ikizi ne?” sorusu ile mimarligin diger, bilinmeyen yliiziinii aradigini

belirtir (Tschumi, 1978/ 2014).

Stirrealizm igin, tekinsiz olan ‘gergek’ti; normalin, bastirilmis duygular karmasasindan 6te
bir sey olmadigi yolundaki ‘gergek’ti, siirrealizmin estetik gorlisiinde bu ‘gercek’,
modernizmin bastirmis oldugu seye ve kendisine karsilik geliyordu (Vidler, 2014b). Foster
ise, slirrealizmin tekinsizin ta kendisi oldugunu sdyler (Foster, 2011: 49). Modernizmin
diizen tutkusuna karsilik, siirrealistler i¢in muglaklik hep ¢ekici olmustur ve tekinsizi
benimsemelerinin nedeni de bu muglakliktir. Art Novueau’da, siirrealistlerin diizenledigi
1938’de Paris’te diizenledigi Exposition Internationale du Surréalisme ve 1959°da Paris’te
diizenledigi Exposition inteRnatiOnale du Surréalisme (E.R.O.S.) sergilerinde, kullanicinin
tekinsiz bir yerde bastirilmis duygularint kesfettigi, diizenin disina ¢iktigi ve mantiktan
uzaklastig1 gorilir (Ural, 2017). Strrealistler mekanda sok etkisi yaratan, sasirtici,
beklenmedik ve diislemeyi tetikleyen imgeler ile rastlantisal olarak karsilasmayi arzularlar.
Mekanda bu sekilde hayal edilen tekinsizlige ulasacagini ve mekanin kullanicisi iizerinde

beklenen sarsici etkiyi yaratabilecegine inanmislardir.

Vidler’e gore, mimarlik, 19. Yiizyilin sonundan beri ruh bilimini ugrastiran, mekanla ilgili
biitiin korkularin ve fobilerin olustugu alandir, tekinsizin yeri olarak, siirrealist caligmalar
icin kusursuz bir makinedir ve siirrealist bir pratik i¢in tim mecralarin en verimlisi gibi
goriiniir (Vidler, 2014b). Vidler’e gore “tekinsiz” (uncanny) , mekan tarafindan iretilen bir
duyumsamadir (Vidler, 2014a). Bu tekinsizlik giindelik hayatin tiim boyutlarina erisen
mekansallikla iliskili olarak, modern mekanin baskin bir giicii gibi anlagilmistir (Goniil,
2014). Tekinsizlik olgusu mekanda vuku bulup, ¢ogalarak yayilir. Tekinsizlik kavrami en

yogun olarak kisinin en tanidigi, en iyi bildigi mekanlarda ortaya cikar ya da hissedilir.
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Yani ‘Ev’e donmek, bir yerde en bilinen, en taninan mekana yani tekinsizligin basladigi

yere donmektir.

Giindelik hayat tiim akiskanligiyla, degiskenligiyle ve i¢inde barindirdig: ¢eliskilerle, tiim
formlart asindiran en biiylik direnistir. Giindelik yasam, formda siirekli catlamalara sebep
olur ve bu catlaklardan digar siiziiliir ve kontrol altina alinmasi miimkiin degildir (Gonil,
2014). Form giindelik hayati belli kaliplara, diizene sokmaya c¢alisirken, o bu
zorunluluklardan kagar, formun egemenligi disinda olmak giindelik hayatin i¢inde var olan
en biiylik potansiyeldir. Hem forma direnir hem de formu ve kendini elestirir, siirrealistler
icin tlim olasiliklar ve potansiyeller gercegin, yani mevcut olan giindelik hayat i¢inde
saklidir, amaglar1 onlar1 bulup ortaya ¢ikarmaktir (Goniil, 2014). Siirrealizm kendinden
sonra gelenlere “simdiye kadar, ilham verici giiciinii kendinde saklayan giindelik hayati

aciklamanin, gozler Oniline sermenin ve ona etki etmenin yollarini miras birakmustir’™

(Sheringham, 2006: 59).

Mekéanin giindelik gergekligimizi dogrudan etkilemesi ve kullanicisini sekillendirebilme
giicli siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir ve mimarlik ile ilgilenmelerini saglamistir (Ural,
2017). Vesely, mimarligin hi¢bir zaman resim, heykel ve stirrealist nesneler gibi, siirrealist
diisiincenin ayrilmaz bir parcasi olmadigim1 ve gergeklik agisindan bakildiginda insanin
bilincinde riiya ile gercekligi uzlastirilmasinda siir, resim ve sergi s6z konusu oldugunda
baska, gilindelik hayatla i¢ ice olan mimarlik alani s6z konusu oldugunda bambaska
oldugunu belirtmistir (Vesely, 2014). Mekanin i¢inde bilingalti, korku, arzu, tutku,
sapkinlik, deneyim ¢ogu zaman gizlenerek degismeden kalmay1 basarir. Giindelik yasam
icinde bulunan simirlarda agilan kimi bosluklarindan disar1 sizarak, egemenlik kurmaya
caligan formun mesrulugunu sorgular ve formu transforme etmeye calisir (Goniil, 2014).
Bu sebeple giindelik hayat i¢cinde barindirdigi doniistiirme ve degisim potansiyeli ile forma
en etkili direnis yeridir. Strrealistlere gore, devrim diisiincesi, hayatin, nesnelerin ve
kisilerin disindan gelen degil aslinda i¢inde var olan bir durumdur. “Dali’nin Art Nouveau
nesnede, Benjamin’in pasajlarda, Aragon ve Breton’un pasaj ve sokaklarda, oradaki
giindelik tasarlanmamis deneyimlerde gordiigii boyle bir doniistiirme potansiyelidir’’

(Ural, 2017).

!« .. Surrealism bequeathed ways of construing, uncovering, and acting on the everyday that have retained

their inspirational power until now” (Sheringham, 2006: 59).
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Stirrealistler kentin sokaklarinda amagsizca dolasarak, kendilerini rastlantilara, siirpriz
kargilagmalara, sansa ve arzuya birakarak hareket yoluyla kent mekanlarin
deneyimlemislerdir. Bu gezintiler sirasinda sans eseri bulduklar1 nesneleri sanat nesneleri,
kesfin kendisini de sanatin kendisi olarak kabul etmislerdir (Altinyildiz Artun, 2014).
Siirrealist flaneur” (Benjamin, 2002a: 92), dzgiirliigiiniin tadini ¢ikararak sokaklari arsinlar.
Kentin goriinmeyen gergekliginin, egzotik yerlerinin, labirentvari yerlerinin pesindedir
(Ojalvo, 2011). Siirrealistler giindelik hayatin isleyisi sirasinda sokakta ve kent iginde
bulunan olagan mekanlarda deneyim yoluyla olaganiistii halleri agiga ¢ikarma girisiminde
bulunmuglardir. Buna 6rnek olarak verilen yazinsal mekan tiretimi olan Breton’un “Nadja”
ve Aragon’un “Le Paysan de Paris” (Paris Koyliisii) romanlarinin mekanlart da hareket
yoluyla algilanan psisik deneyimleri igeren olaganiistii mekanlardir. Bu mekanlarda
rasyonel ve irrasyonel olan birbirinin i¢ine gecgerek kaynasir (Goniil, 2014). Breton’un ve
Aragon’un ilgisini ¢eken, biiyilileyen yerler Paris’in gézde semtleri degil, bilakis gézden
diismis, yikik dokiik, tozlu, kohne binalari, bina kalintilari, sokaklar1 ve mahalleleridir.
Ozellikle Breton igin kentte aylak aylak dolasmak, bilincin denetiminden kurtularak
kendini rastlantilara birakma eylemi harikuladelikleri kesfetmenin yoluydu (Altinyildiz
Artun, 2014). Siirrealistler yasanan deneyimi sanatla es deger bir konuma koyarlar ve bu
ylizden stirrealistler icin sokaklarda dolasma eylemi yaratici bir eylem olarak kabul

edilmistir. Cardinal bunu su sozleri ile agiklar:

Les Halles bolgesinde yapilan bir gezinti onlar i¢in en az bir siir kaleme almak kadar
siirsel bir egzersizdi: Madem siir yeniden tanimlaniyor ve bundan bdyle gercekligi tiim
yonleriyle kesfetme amacina hasrediliyordu, kesfe ¢ikmak icin insanin hemen kapisinin
oniindeki gergeklikten daha iyi bir baglangi¢ olabilir miydi? (Cardinal, 2014).

Siirrealistlerin eski olanda kesfettikleri devrimei potansiyel, sisteme karsi olmalarindan
gelmektedir. Mimarlik ile diis ve gercekligin kavusabilme ihtimali ¢ekici gelmistir. Ural,
eski olanda bulduklar1 devrimci yon, tekinsiz olanda bulduklar1 sasirtict yon, yumusak
hatlarda bulduklar1 duygu ve tutku sayesinde gercek bir deneyim yasatma firsatt mimari ile
ellerine gegtigini belirtirmistir (Ural, 2017). Benjamin, bilingaltinin ve aklin bir arada var
olmasini saglayan doniistiiriicii devrim potansiyelini sokaklarin ve 19. yiizyilindan kalma

pasajlarin barindirdigini savunmustur (Goniil, 2014). Aragon icin 19. yiizyildan kalip da

! “Fransizca da “avare gezinen” anlamu tasiyan sozciik, Benjamin’de bir temel kavram niteligindedir ve yaya
dolasirken, ayn1 zamanda cevre izlenimleriyle diisiince iireten kisi anlaminda kullanilmistir” (Benjamin,
2002a: 92).
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yok olmanin sinirinda olan, riiyalar1 barindiran pasaj mekanlar1 6nemlidir ve Aragon

pasajlara verdigi onemi su sekilde agiklamigtir:

Baslangicta onlara hayat vermis olan kaynaklar ¢oktan kuruyup gitmis olsa da, bu
pasajlar yine de zamanimizin bazi mitlerinin barindigi gizli birer havza olarak
goriilmeyi hak ediyor: Onlar ki, ancak bugiin, kazma kiireklerin golgesi lizerlerine
distiigiinde, nihayet anlik ve gegici olana tapinilan gizli bir dinin mabetlerine, lanetli
zevklerin ve sanatlarin [profession] ruhani manzaralarina doniistiler. Diiniin
anlayamadig1, yariinsa asla bilemeyecegi yerler (Benjamin ve Aragon, 2012).

Siirrealistlerin miras olarak biraktig1; irrasyonel diislince ile diigsel olarak anlam
iiretebilme, sabit gercekligin reddi, formu transforme etme, psisik deneyim ile olagandaki
olaganiistiiyii agiga ¢ikarma, giindelik hayatin potansiyelinde bulunan devrimci ve
doniistiiriicii potansiyel giictidiir. Mimarlikta siirrealist diisiincenin deformasyonu, giindelik
yasamda tasarlanmamis insan iligkileri ve eylemlerinde, c¢agdas mimarlik pratiginde

“kapsanamayan” alanlarinda aranmalidir (Goniil, 2014).

Sonug olarak siirrealist diislince, modernizmin dayattig1 diisiince kaliplarinin digina
cikarak, disarida farkli diistince ve modlar1 yakalamaya, bu yolla tasarimda 6zgiirlesmenin
yollarini arar. Bu diistince 6zellikle giindelik yagamin i¢inden farkli yonlere sizan diisiince
yollar1 arar; nispeten, usun yanina duygulari, riiyalar1 katarak diigiince platformunun,
dolayis1 ile tasarim eylemini zenginlestirmeyi, alisilmisin disinda, yabanci, tekinsiz,

sasirtan mekanlarin izinde irrasyonel bir diisiince bi¢giminin yolunu agmak ister.

2.1.1. Siirrealizm ve Salvador Dali, Facteur Cheval, Antoni Gaudi, Frederick Kiesler
ve Friedensreich Hundertwasser mimarhg:

Bu boliimiin amaci siirrealizm akiminin temelini olusturan diisiince sisteminin mimarlik
alaninda gerceklesmis ya da gerceklesememis olan potansiyel karsiliklar1 tizerinden okuma
yapmaktir. Giinlimiize kadar olan sanat tarihi igindeki tiim akimlarin ya da usliiplarin
mimarlik alaninda bir karsiligin1 ya da kosutunu bulmak miimkiin olabilirken, siirrealizm
hareketinin mekansal karsiliginin pratik alanda ornekleri oldukga sinirli sayidadir. Buna
ragmen belli bash 6rnekleri giiglii etki yaratmistir. Salvador Dali, Facteur Cheval, Antoni

Gaudi, Frederick Kiesler ve Friedensreich Hundertwasser gibi sanat¢i ve mimarlar
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slirrealist nesne ve mekan konusundaki galigsmalari ile en ¢ok dikkatleri tizerlerine ¢eken

kisiler olmuslardir.

Stirrealist anlayista mekan organizasyonu olarak Bartos, Kiesler, Duchamp’in sergi
diizenlemeleri, Ernest ve Artaud’un sahne tasarimlari, Kiesler’in tiyatro ve ev tasarimlari,
Le Corbusier’nin Beistegui apartmaninin terasi, Dali’nin Bonwit Teller diikkkaninin vitrin
diizenlemesi ve New York Diinya Ticaret Fuari’ndaki Ventiis’iin Riiyas1 Pavyonu (Dream
of Venus Pavillion), Cheval’in Palais Ideal’i (Ideal Saray), Gaudi’nin yapilar1 6rnek olarak
gosterilebilir (Goniil, 2014).

Siirrealistlerin, mimarlik alaninda ger¢egin ve riiyanin kavusmasini saglayan Cheval’in
Palais Ideal’i (Ideal Saray), Gaudi’nin yapilar1 ve arada sirada Breton’un Ispanya’da ve
Meksika Guadalajara’da karsisina ¢ikan veya rastladigi eski satolar gibi 6rnekler Vesely’e
gore, Max Ernst’in bir resminin siirrealist resim olmasi kadar siirrealist mimarlik degildir,
ona gdre bunlar “objets trouvés”dir, bulunmus siirrealist nesnelerdir, bulunmus mimarliktir
ve O0yle kalmislardir (Vesely, 2014). Siirrealistler yine de mimari ile uzlagmanin bir yolunu
bulmuslardir, bunun en 6nemli sebebi ise; diis ve gergek arasinda uzlasmaya varmak

istemeleridir (Ural, 2017).

Siirrealist mimari 6rnekleri az olmasina ragmen, Facteur Cheval, Frederick Kiesler, Antoni
Gaudi, Marcel Duchamp gibi postacilik gibi farkli mesleklerden gelen sanatgilarin ya da
mimarlarin siirrealist nesne ve mekan tizerine ¢alismalar1 vardir (Ural, 2017). Mimarlik
parametrelerinden bagimsiz bireysel bilgi birikimi ile diis diinyasindan firlayan bir yapi
insa etmis olan Cheval ve Art Nouveau akimi etkisinde organik, kivrimli, akiskan formlar
ve cagrisimlar iizerine gelistirdigi yapr dili ile Gaudi sonradan “siirreel” olarak anilan
mekansal model 6rneklerini olustururlar (Cubuk, 2017). Cheval ve Gaudi stirrealist mekan

anlayisina yaklasan mekanlar olusturmuslardir (Ural, 2017).

Antoni Gaudi’nin ¢ok renkli, bi¢imli, dogaglama ve diis yapmay: tetikleyen yapilarinin,
Postact Cheval’in siradis1 Palais Ideal’in, Hector Guimard’in bitkisel formlardaki metal
islemeli metro girislerinin, Art Nouveau’un diissel ve siradisi yaklasimlarinin siirrealistler
lizerinde bariz bir ¢ekiciligi vardi. Bu mimarlik islubunun 6rneklerinden doniisiimiin,
farkli deneyim evrelerinin birbiri yerine ve bu evreleri birbiri lizerine gegirmenin hoslarina

gittigi anlasilir (Cardinal, 2014). Vesely, Cheval’imn ve Gaudi’nin mimarliginin
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kendiligindenligi ve siirreal olma potansiyelinin yaninda, saskinlik uyandirici
goriintiilerinin  siirrealistleri cezbettigini belirtmistir (Vesely, 2014). Breton, Gaudi ve
Cheval’in yapilan i¢in “Onlarinkiler gibi eserlere beni tutku ile ¢eken, taskin kibirleri,
cagimiza atfedilen kiiltlirel hattin tiimiiyle disinda kalarak kendi kendilerini iiretebilmeleri”

oldugunu séylemistir (Aktaran Vesely, 2014).

Ojalvo, modern mimarligin kontrol altina alan, insanlar ile nesneler arasinda isleve dayali
iligkiler kuran yaklagimin tersine, siirrealistlerin Gaudi’nin mekéanlarinda ve Cheval’in
Palais Ideal’inde, bilingaltini, sansi, rastlantisalligi bulduklarini belirtir (Ojalvo, 2011).
Ojalvo’a gore, onlar1 g¢ekici hale getiren, tasarim karsiti olmalart ve mimarligin uzun
zamandir igine islemis pratik, estetik, epistemolojik kaliplarini yerle bir etmeleridir ve
Ojalvo, bunlari, tasarlanamayan, Ongdéremeyen ve bitirilemeyen mimarlik olarak yani
zaman mimarlig1 olarak tamimlar (Ojalvo, 2011). Bu tanima gore bu yapilar igin,
eklendikg¢e eklenen, rastlantisal olarak olusan, hi¢bir kuralla gore kendini olusturmayan bu
baglamdan bakilinca da bitemeyen sonrasi i¢in ipucu vermeyen mimari yapilar olduklarin

sOyleyebiliriz.

Salvador Dali (1904-1989)

Stirrealistler arasinda baslayan mekan tartismasi ile Art Nouveau mimarlik stirrealistlerin
ilgisini ¢ekmeye baslamig ve slirrealistler Art Nouveau’da sarsict giizelligi
yakalayabileceklerini diisiinmiislerdir (Ural, 2017). Altinyildiz Artun, siirrealistlerin Art
Nouveau mimarlik hakkinda goriislerini: ‘‘Breton i¢in asil sasirtici olan, sanatlar iginde en
geride kalan mimarligin da bu yonde gelismesi, neredeyse basi ¢ekmesi idi. 20. Yiizyilin
basinda Art Nouveau mimarlik, “ideal olana duyulan arzuyu” beklenmedik bir giicle temsil
etti. Buna ilk deginen, yazdig: tutkulu bir makale ile Salvador Dali oldu. Dali i¢in Art
Nouveau yapilar ‘somut ve ¢ilginca arzular1 cisimlestiren mimari’ydi’” seklinde

aciklamistir (Altinyildiz Artun, 2014).

Siirrealistler, Art Nouveau yapilarda mimariden bekledikleri ¢cogu 6zelligi (Ural, 2017):
“dik ac1” ve “altin kesit”in yerini alan kasilan ve dalgalanan big¢imleri (Dali, 2014), dagimik
renk, yuvarlak form kullanimini, “hem var olana cok yakin hem de gergeklikten aym

derece uzak” arkaik ve mitsel mekan arayislarini bulurlar (Ural, 2017).
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Ojalvo’ya gore Art Nouveau, arzularin, riiyalarin, sanrilarin akigina gore bi¢imlenen,
arzular1 somutlagtirirken, “topyekiin estetik bilingsizligi” ortaya ¢ikaran, inorganik ile
organik ayrimini ortadan kaldiran, mimarligin ge¢misini ters yiiz eden bir mimarliktir
(Ojalvo, 2011). Art Nouveau yapilarda, Gotik, Yunan, Dogu, Ronesans bigemleri
baglamlarindan koparak, arzularin liderliginde, siireksizce, kontrolsiizce ve istemsizce
carpisir, i¢ ice geger ve birbirine doniisiir, ¢iinkii Art Nouveau sadece “arzularin isleyisine
hizmet” eder (Ojalvo, 2011). Goniil, bir¢ok bigemin bir arada bulunmasi durumunun
aslinda Art Nouveau’nun “hayal benzeri” oldugunu gosterdigini ve bir ¢esit “nevroz” ve
“rilya” hali oldugunu belirtir (Goniil, 2014). Mimarlik tarihinin yerlesik formlarinin
baglamlarindan koparilarak kullanilmasini Dali ise, “Ge¢misin mimarilerinde dogal olarak
faydali ve islevsel olan ne varsa, Art Nouveau lislupta birden islevsiz hale gelir; yahut ona
pragmatist entelektiializm kazandiramayan ne varsa, en belirsiz, niteliksiz ve utang verici

“arzu isleyisi”nden baska bir seye hizmet etmez” seklinde agiklar (Dali, 2014).

Art Nouveau’da kivrimlardaki, siislerdeki otomatizm, gerceklik ve keskinlik yadsimasi ile
nevrotik bir ¢ocuklugu cagristirmasi, irrasyonel yaklasimlarla ‘emperyalizm’e meydan
okuyan bir tavir, olagandis1 tavir ve biitlin bunlarin verdigi planlanmamislik hissi, Art
Nouveau bu yolla kullaniciyr sarsar, sasirtir ve beklemedigi duygularin, hislerin ve

bilingaltinin i¢ine sokar (Ural, 2017).

Modern islevselcilige kars1 olan Art Nouveau, kendi islevini arzularda ve yeme eyleminde
(istahlarda) bulmustur (Vidler, 2014a). Diizen dis1 olan Art Nouveau’nun kolonlar1 ¢ok
kivrimli, siislemeli ve bezemeli, “striiktiir geregi de olsa konulmasinin pismanligin tasir
gibidir” (Ural, 2017). “Sindirilebilir olani taklit eden” bu mimarlik ( “dana cigeri parcalari
gibi panelleri olan kapilar”, “Beni ye!” diyen kolonlar, pastalara benzetilen yapilar)
Dali’nin su sozleri ile, “asiklarin imgelemi i¢in muhakkak gerekli olan islevi, yani arzu

nesnesinin ger¢cekten de yenebilmesini” ortaya koymustur (Vidler, 2014b).

Dali, Art Nouveau’yu bastirilmis ve bir kenara itilmis bir mimari olarak tanimlar ve ihmal
edildiginden s6z eder; “Literatiir ve bilim tarafindan hor goriilmiis ve ihmal edilmis,

Avrupa’nin geneline yayilmis kasvet veren ve hayran eden binalarin heybetli kiitleleri, hala
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sevebilecegimiz bir seydir. Bu ‘modern sanat’in igreng sampiyonlarini, bizim kaba ¢agdas

estetikgilerimizi ve tiim sanat tarihini sasirtmak icin yeterlidir™* (Dali, 1999).

Hem Dali hem de siirrealistler Art Nouveau’yu “bastirilig™ olarak algilar bu durum onu
bilingalt1 ile 6zdeslestirmelerine neden olur (Goniil, 2014). Dali, Art Nouveau'nun
bastiriliginin, onun “hor goriilmiis ve ihmal edilmis’liginden ve degerinin yeterince
anlasilamamis olmasindan geldigini belirtir (Dali, 1999). Dali, bu bastirilistan modern
islevselciligi sorumlu tutar (Foster, 2011: 224) ve bu bastirilisin bigimsel karsiligimi Art
Nouveau’da, bilingdisinin histerik bir sekilde piiskiirerek ortaya ¢ikmasi ile buldugunu
diisiiniir (Dali, 1999). Hor goriilen ve gozden diismiis nesne ve mekanlarin 19. ylizyil

pasajlar1 gibi devrimei bir potansiyel barindirdigini savunurlar (Goniil, 2014).

Art Nouveau, endiistri ile basa ¢ikmanin yolunu yine endiistrinin kendi i¢inde bulmustur:
bir yandan bu endiistriyel arag ve materyalleri olan cami, geligi, betonu vb. olanaklari
kullanir, bir yandan da onlar1 6znel hale getirerek, bitkisel motifler gibi rasyonel olmayan
bi¢imlere, kaliplara sokmaya zorlar (Goniil, 2014). Hem endiistrinin teknik olanaklarini
icsellestirir hem de 6znel ve igsel olan ile teknik olan arasindaki g¢ekisme ile ugrasir
(Goniil, 2014). Benjamin’e gore, Art Nouveau’un, teknolojik olarak olusturulan formlari
islevsel baglamlarindan koparmasi ve onlar1 dogal bigem kaliplarina zorla sokma gabasi,
yani onlar: stilize etmesi tepkisel bir girisimdir® (Benjamin, 2002b: 558). Benjamin, Art
Nouveau’nun, realizmden sonra sanat ve teknolojiyi uzlastirmaya ¢alisan ikinci girisim
oldugunu soyler (Benjamin, 2002b: 557). Goniil, Art Nouveau’unun teknoloji ve bireysel
diisleri bir araya getirmesi yani iki uzlasmaz gibi géziiken seyi bir araya getirebilmesi ile
hem pasajlara hem de burjuva i¢c mekanina benzedigini sdyler (Goniil, 2014). Foster’in

sozleriyle; “19. yiizyilin baslar1 dolaylarinda pasajlarda endiistri sanata rakip ¢ikmigsa ve

! “This, then, is something we can still like, the imposing mass of these cold and intoxicating buildings
scattered over Europe and despised and neglected by anthologies and scholarship. This is enough to
confound our swinish contemporary aestheticians, the champions of the execrable ‘modern art’, and enough
too to confound the whole history of art”(Dali, 1999).

% “Gergekiistiiciilerin eski mimariyi bilingdisiyla 6zdeslestirmeleri kismen, gdzden diigmesini bastirilist
olarak anlamanlarindan kaynaklaniyordu. Aragon bu bastirmay1 kesin olarak modernlesmeye, bilhassa da
Haussmannlagsmaya bagliyordu. Diger taraftan Dali bu bastirmadan modernizmi, bilhassa da “islevselci
ideal”i sorumlu tutar” (Foster, 2011: 224).

¥ “The reactionary attempt to sever technologically constituted forms from their functional contexts and turn
them into natural constants-that is, to stylize them-appears, in a mode sinrilar to Jugendstil, somewhat later in
Futurism”(Benjamin, 2002b: 558).
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yiizyilin ortalarinda makinelesme i¢ mekéana girmisse, Art Nouveau da yilizyillin sonunda

“teknik gelismenin kusatmasi altindaki™

sanat1 ortaya ¢ikarmistir” (Foster, 2011: 216).

Dali, Art Nouveau’un kesin yargiya varilamayacak kadar karmasik oldugunu ve kesin
yargilar ortaya koyulmaya c¢alisildiginda ise biiyiik glicliiklerle karsilasilacagini diisiiniir
(Dali, 2014). Ural, kesin yargilara varmak i¢in yaratilan mekanlarda kati bir bireyselciligin
gerekli oldugunu, bu yapilarda ise Dali’nin aradig1 kolektif duyguyu ve ruhu gordiigiinii
belirtir (Ural, 2014). Dali’nin tespiti: Art Nouveau tislubun ani ortaya ¢ikisinin, esi benzeri
goriilmeyen bir “6zgiinliik duygusu” devrimine delalet ettigi ve iislubun beraberinde

getirebilecegi beklenmedik travmalariyla bir sigrama gibi ortaya ¢iktigidir (Dali, 2014).

Dali, gergeklige, islevselcilige, akla meydan okuyan istah kabartici mimarlik (Ural, 2017)
arayisinin somutlagmis halini Art Nouveau yapilarda bulur. Dali mimarlik deneyiminin
yeniden “sevgi nesnesi” haline gelmesini ister (Altinyildiz Artun, 2014). Dali’nin “sevgi
nesnesi”’, “yenilesi mimarlik” derken asil kastettigi ¢ocuklukta sevgi nesnesi olarak
bulunan seyleri agzina alip, yemek yutmak, kendine katma istegidir (Ural, 2017) ve
arzunun kaynagi buradadir (Altinyilldiz Artun, 2014). Altinyildiz Artun, Freud’a gore
“sevgi nesneleri” ile kurulan iligki, insanin kendi bedeni ve annesinin bedeni ile kurulan
simgesel anlamlar oldugunu ve mimarlikla kurulan iliskilerde ise Oncelikle bedenle
iliskilenen magara, ev ve mezar gibi mekanlarin duygular ile algilandiint belirtir

(Altiny1ldiz Artun, 2014).

Dali, Art Nouveau yapilarda, insanin tim arzulariyla, duyulariyla ve bilingaltiyla
biitiinlesmis bir mimarlik, insan ve mekanin yogunlagmis birlikteligini bulmustur ve bunu
“i¢cinde yasanabilir (ve bu yiizden yenilebilir) bir bina” sozleri ile belirtmistir (Ojalvo,
2011). Dali, Art Nouveau’yu bir mekén deneyimden ¢ok “arzu nesnesi”, siirreal nesne
olarak goriir (Goniil, 2014), “histerik bir heykel” olarak tarif eder ve Art Nouveau’da
buldugu sey: Breton’un “elmas” metaforunda bahsettigi “seffaflasma®’dir (Ojalvo, 2011).

Art Nouveau akimimin karakteristik hazlarini olusturan: akil ile bilingalti, riiya ile gercek,

inorganik ile organik, mimarlik ile histeri, biyolojik ile yapisal, bina ile psisik arasindaki

! Foster bu sozleri ile Benjamin’in “It represents the last attempted sortie of an art besieged in its ivory tower
by technology” (Benjamin, 2002b: 9) séziine gonderme yapmak istemistir (Foster: 2011: 216).

% QOjalvo, Dali’nin Art Nouveau’da buldugu seffaflasmayi, “Serbest bilingaltindan figkiran arzularmn ve
imgelerin tezahiirii olan bir eser” seklinde belirtir (Ojalvo, 2011).
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sinirin bulandirilmast Dali tarafindan mimarlik ve histerinin nihai arzu nesnesini veya

cisimlesmesini iiretmek {izere bir yonteme doniistiirilmistiir (Vidler, 2003).

Art Nouveau iizerine olusturdugu goriislerini, Dali ¢aligmalarinda dogrudan yansitmamis
olmasima ragmen “bulletism™ teknigini, eserlerinde yayilan, biikiilen, sigrayan, dagilan,
eriyen ve tiireyen organik izlerin temsillerinin ifadesinde kullandig1 goriilmektedir (Cubuk,
2017). Dali, bu izlerin temsillerinin olusturdugu etkiyi ¢alismalarinda beklenmedik imgeler
iizerinden okumustur ve belli bir tema etrafinda olusturdugu ¢alismalarinin sundugu veriler

iizerinden okunamayan bir melezlik sunmus ve tekinsiz detaylarla ortaya konan esnek

caligmalar yaratmistir (Cubuk, 2017).

Resim 2.1. Noah who planted the first vineyard (www.artchive.ru)

! <‘Bulletism’” ifadesi, sanat iiretimlerinde, bullet kelimesinin anlamindan tiireyerek, ‘‘silahtan atilmis kiiciik,
metal bir nesne’” (Bulletism, n.d.) tamimina benzer bi¢imde, calisma alanina rastlantisal olarak, boya
tiirevlerinin firlatilmasi yoluyla olusan ve gelisen iiretimleri ifade etmek tizere kullanilir. ‘‘Bulletism”’,
calisma zeminine sanat¢inin ‘‘firlattigi’’, “‘attigi’’, ‘‘sigrattig’’’ ya da ‘‘ates ederek’ ilettigi parcalarin
aralarinda rastlantisal yolla beliren mesafeler, parcalarin yayillma ve yogunlagma izleri gibi organik

sonuglarla kendini gosterir” (Cubuk, 2017).
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Stirrealist sanatcgilar, bazen nesneleri alisilmamis bigimlerde betimleyerek, bazen de
nesneleri kendi dogal ortammin digina ¢ikartarak beklenmedik, sasirtici, diigsel bir
diinyaya tasimislardir (Yaykir, 2017). Anlatimlar1 ne kadar gercekiistii, diissel ve fizik
Otesi olsa da, nesnelerin ve bi¢imlerin taninabilmesi ve gercekligi temel alinmis, bu yolla
bilingaltinin 6zgiirlestirilmesi ve diigsel diinya ile kurulan riiyasal anlatimin eserlere
bakanlar iizerinde riiya etkisi yaratmasi amaglanmistir (Yaykir, 2017). Dali de yan yana
gelince en uygunsuz, en bagdasamayan objeleri; her tiirli mantik diizeninden uzak,
beklenmedik sekilde bir araya getirerek, bilingalti, riiya ve hayal diinyasimin kapilarini
aralamistir. Bu eserlerinde: kadin viicudundan c¢ekmeceler ¢ikiyor, ¢6l manzarasi
kompozisyonunda ziirafalar yaniyor, bedenler pargalaniyor, ¢liriiyor, kamburlasiyor ya da
ancak desteklerle ayakta kalabiliyor, saatler eriyor ve aga¢ dallarina salkim salkim asiliyor,

sahilde kayaliklarin arasina dikis makineleri yerlestiriliyor ve bu imgelerle izleyicisini

sanki bir paranoyaya siiriikliiyordu (Yaykir, 2017).

Resim 2.2. Belligin Azmi, 1931 (www.sanatabasla.com)


http://www.sanatabasla.com/
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Resim 2.4. Aziz Antonius'un Bastan Cikarilisi, 1946 (https://www.sanatabasla.com)


http://www.serkanhizli.files.wordpress.com/
https://www.sanatabasla.com/2012/10/23/aziz-anthonynin-bastan-cikarilisi-the-temptation-of-saint-anthony-dali/
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Facteur Cheval (1836-1912)

Cheval, riiyasinda giizel ve pitoreks olan bir saray, bir sato ya da grottollar insa ettigini
gorlir ve bu riiyanin etkisinden on yil boyunca ¢ikamaz, bu yap1 hafizasina kazili kalir.
Postaci olan Cheval, yolda rastlant1 sonucu karsilastigi, acayip big¢imli, taklit edilemeyecek
bir heykeli andiran bir tag bulmasiyla riiyasinda gordiigli sarayr yapmaya karar vermistir.
Palais lIdeal raslanti sonucu bulunmus taslarin, nesnelerin aktarimi ile st iiste koyularak

insa edilmis, Cheval’in bilingaltinin yansimasini ifade eden anittir.

Resim 2.5. Cheval’in Palais Ideal’i (Ideal Saray), 1879-1912 (Ojalvo, 2011)

Cheval, “eger doga heykeller yapabiliyorsa, ben de duvar is¢iligi ve mimarlik yapabilirim,
bu benim hayalim” demistir (Ojalvo, 2011) ve 33 y1l boyunca tek basina, dogada rastlanti
sonucu buldugu taglar1 kullanarak riiyasindaki saraydan esinlenerek, evinin arka bahgesine
Palais Ideal’i insa etmistir. Cheval’in bu yapiy1 riiyalarinda olusturmasi, siirrealistlerin
gercek ve riiya birlikteligini saglama arzularina karsilik gelir, manti§in disinda imge ve
canli imgenin karsilagmasi sonucundan ortaya kivilcim ¢ikmistir ve mantik sadece bu
kiviletm1 somutlastirma asamasinda devreye girmistir (Ural, 2017). Ojalvo, spontan
yaraticiliga dayanan, diis ve gercegin, dogal ve yapayin siirekli birbirine doniistiigii bir
stirecin eseri olarak niteledigi Cheval’in saray:1 i¢in: Palais Ideal “Cheval’in ‘ev’idir”
demistir ve sarayin, tipki mimarligin mitlerin tasiyicist oldugu kadim zamanlardaki gibi
yaraticisinin ruhani, evrenin saf gercekligine yapilan yolculugu oldugunu belirtmistir

(Ojalvo, 2011).

! Grotto (ing. Grotto): Yapay magara ( Sézen ve Tanyeli, 2017).
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Breton’a gore formel bir mimarlik egitimi olmayan Cheval’in insa ettigi Palais Ideal
mimarlikta akildisiligin somut gostergesidir, ama ayni zamanda bu saray herkesin siir
yazip, resim yapabildigi sistemde, herkesin mimar ve duvar ustasi olabileceginin kanitidir
(Breton, 1972a). Cheval’in tasarim yaklasimi ve dili konusunda formel bir egitiminin
olmamasi, siirrealizmin rastlantisallik, otonomi, akigkanlik ve degiskenlik gibi olan
kaygilar ile uyusmasini temsil eder (Ural, 2017). Spiller’a gore, her tiirlii tisluba iligkin
diisiincenin bir karisimi olan bu mekan; grottolar, cepler, heykeller, kolonlar ve
cikmalardan olusan ¢arpitilmis bir kakofoni sunar (Spiller, 2016: 11). Palais Ideal,
bulundugu zamaninin isleyisini ve kiiltiiriinii ve kompozisyon kurallarin1 goz ardi ederek

(Spiller, 2016: 11) olusturdugu kompozisyonunun, rasyonel sekilde bir araya gelmesi zor

olan bi¢imlerin, “kendiligindenlik” yoluyla kurulan birliktelik ile sonuglandig1 sdylenebilir

(Cubuk, 2017).

e e e

Resim 2.6. ideal Saray (Www.tetartopress.gr)

Palais Ideal’in labirentvari yapisi, bugulu, karanlik galeri ve grotto’lariyla, otomatizm
metodu ile yazilan ve bu yazilarla kaplanmis i¢ ve dis yiizeyleri Ojalvo’ya gore
“medyumvari mimarlik” 6rnegidir (Ojalvo, 2011). Breton da, Cheval’in “medyumvari
mimarligin {stad’” oldugunu sdyler (Aktaran Ojalvo, 2011). Bu gizemli yapinin
duvarlarma sanki bir fosille doniiserek gdmiilen insan, hayvan ve bitki figiirleri, bu yapinin
bir siirrealist nesne ve var olamayan siirrealist mimari 6rnegi olarak kabul gdérmesini

saglamistir (Vesely, 2014).


http://www.tetartopress.gr/
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Alexandrian, Palais Ideal’in, minarelerle kapli bir Hindu tapinagi, bir Isve¢ bungalovu, bir
ortacag kalesi gibi pek ¢ok tarzin birlikteli§inden olmus ¢ok karakterli bir yapisi oldugunu
belirtir. Alexandrian’a gore, bu yap1 sofistike olmayan hayalgiicliniin neler

basarabilecegine dair olan motivasyon giiciinii temsil eder (Aktaran Cubuk, 2017).

Postaciliginin yaninda heykeltiras olan Cheval’in mitsel ve gizemli yapiya sahip mekanlar
modern mimarligin soyut ve yalin diline oldukc¢a uzaktir. Cheval, Vesely’e gore
stirrealistlerin ritya alemindeki diigsel karakteriydi: Palais ldeal siirrealistlerin diizenlendigi
sergilere, enstalasyonlara, i¢ mekan diizenlemelerine ve mimari diislince lretimlerine

ilham kaynag1 olusturan gizemli, naif ve fantastik bir unsurdur (Vesely, 2014).
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Resim 2.7. Ideal Saray’in ii¢ dev heykeli (www.facteurcheval.com)

Antoni Gaudi (1852-1926)

Gaudi’nin yapitlarinda kullandig1 renkli yiizeylerle, dalgali ve organik formlarla Art
Nouveau akiminin ilk Orneklerini yaratmistir. Yapitlar1 Gotik mimari ve Katalan
mimarisinin bir sentezi olarak kabul edilen Gaudi, Art Nouveau, Siirrealizm, Neo Gotik ve

Natiiralizm akimlarin1 benimsemis ve bu akimlar1 harmanlayarak eserlerini olusturmustur.


http://www.facteurcheval.com/
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Yapitlarinin ¢ogu yerinde siisleme elemanlar1 olarak egrisel ¢izgilere ve hacimlere yer
verilmistir. Gaudi, dogada diiz ¢izgi bulunmadigini savunmus ve higbir yapisinda diiz ¢izgi
kullanmamistir. Gaudi eserlerinde genellikle dogadan, cografi olusumlardan, bitki ve
hayvanlardan esinlenmis ve tasarimlarinda yaprak, deniz dalgasi, kuru dal, ¢igek, dag,
kemik ve iskelet bigimleri kullanmistir (Yazici, 2016). Ancak Gaudi ayn1 zamanda dogada

karsilig1 bulunmayan, siirreal figiirler de mimarligin da kullanmistir.

Resim 2.8. Sagrada Familia, Casa Batllo ve Park Giiell (sirasiyla)
(www.mymodernmet.com)

Gaudi, organik ve dramatik gecisler, strprizli iliskiler, 0zgiin ekler ve kisisel
deneyimlerinden beslenen tekinsiz formlar ile siirrealizme giiclii veriler sunmasina ragmen
yapilari, dogrudan siirrealizm akimi kapsaminda degerlendirilmemistir (Cubuk, 2017).
Gaudi, 1883 ve 1905 yillart arasindaki tasarim yaklagimi ve tasarimlarinda dogadan ilham
almasi sebebi ile sikga siirrealistlerin tartismalarinin konusunu olusturmustur (Cubuk,
2017). Gaudi’nin eserlerinin saskinlik uyandiran goriintiileri, fantastik ve mitik nitelikleri
stirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir. Siirrealistler ve Gaudi, arkaik olana donme, objelerin
arkasinda sakli olan 6zleri ortaya ¢ikarma arzusu ve Gaudi’nin eserlerinin sarsici giizellige

olan yakinlig1 konusunda ortak bir payda da bulusurlar (Vesely, 2014).


http://www.mymodernmet.com/
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Cheval’in formlarinda oldugu gibi Antoni Gaudi’nin formlar1 da arkaik olarak
tanimlanmaktadir. Gaudi’nin mekanlarinda bulunan mitolojik ve arkaik cagrisimlar ve
semboller siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir (Ural, 2017). Cheval’in Palais Ideal’i ile
Gaudi’nin eskizlerini olusturan matematiksel yaklasimla kuvvetli bir kontrast
olusturmasina ragmen, dogal, organik, akiskan formlar ve heykelsi birlesimler baglaminda

uyusur (Cubuk, 2017).

Art Nouveau’nun da temel motivasyonu olan evin veya mimarinin kaynagini arama
meselesi ile 6zdeslestirilen arkaik formlara donme gerekliligini Vesely, su sekilde agiklar:
“Kiiltiirde arkaige, mimari formlardaki sembollerin kokenine donme gerekliligi” (Aktaran
Goniil, 2014). “Bu koken, disarida degil, bireyin i¢ diinyasinda aranir” (Goniil, 2014). Casa
Batllo’nun “dogal elementler olan toprakla suya dair en temel sembolizme geri donme
amact” (Vesely, 2014) tasiyan ejderha bicimli catisi, akigkan ve organik big¢imleri
cagristiran pencereleri ve kapilari, siirrealistler i¢cin dnemli bulunan, bireyin bilingaltini

yansitan ev i¢in 6nemli bulgulardir (Ural, 2017).

Resim 2.9. Casa Batllo’nun ejderha bigimli ¢atis1 (www.istockphoto.com/tr)

Gaudi yapmis oldugu evlerde, ritmik genislemeler, daralmalar ve dalgalanmalarla ‘tahmin
edilemez’ olan1 ve kisinin bilingalti diinyasini yansitir. ‘Tahmin edilemez’ olanin

stirrealistlerin 6nem verdigi ‘ev’ mekaninda denemis olmasi ise ilgi ¢ekicidir (Ural, 2017).


http://www.istockphoto.com/tr
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Salvador Dali, aradig1 ‘sevgi nesnesini’ ve ‘miithis ve yenilesi’ olan giizelligi Gaudi’nin
yapilarinda bulur ve Gaudi’nin bilingdis1 ve otomatizminin etkisinde kalir. Siislemelerin ve
bezemelerin beklenmedik sekilde birbirine karigmasindan, yiikseklik anlayisindan,
vitraylarin, mozaiklerin, oyuncaklarin ve siselerin bir araya gelme biciminden ve akan su
formlarindan Gvgii ile bahseder. Dali, anlattigi masalst metaforlart Gaudi’nin

gergeklestirdigini  sOylemis ve Gaudi’nin yapilarinda, pesine diistiigii arzularin

somutlastirilmis halini bulmustur (Ural, 2017).

Resim 2.11. Park Giiell, siislemelerin, vitraylarin beklenmedik sekilde bir araya gelmesi
(www.dotravel.com)

Breton, siirrealizmden Once olusturulmus yapilari inceleyerek, gerceklige, mantiga meydan

okuyan, arzular1 ve bilingaltin1 Ozgiirlestiren, siirsel bir mimarligin elbet miimkiin
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olabilecegini sOylemistir. Bu mimarligi Dali, Art Nouveau yapilarda, sanrilardan ve
bilincaltindan ilham alan Gaudi’nin eserlerinde bulmustur (Altinyildiz Artun, 2014).
“Gaudi’nin Casa Mila’sin1 anlatirken cephenin akil hastaligindan aci c¢ektigin igin
“egrilmis” oldugunu sdylemektedir” (Aktaran Goniil, 2014). Dali, Gaudi’nin mekanlarinin
istah kabartic1 bir goriintiisii ve giizelligi oldugunu belirtmistir (Aktaran Altinyildiz Artun,
2011).
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Resim 2.12. Casa Mila’nin cephesi (www.thecreativefolks.org)

Dali, Gaudi'nin eserlerini “tasarlanamayan, Ongiiriilemeyen ve ‘bitebilemeyen’ zaman
mimarlig1” olarak kabul eder ve Sagrada Familia’sinin tamamlanamazligini su sozleri ile
savunur: “Gaudi’nin kendisi de, yapiyi, muhtemelen beklediginden tamamen farkli bir
bicimde tamamlardi”; birakalim da “olasiliklarla yiiklii devasa bir ¢iiriik dis gibi kalsin”

(Ojalvo, 2011).


http://thecreativefolks.org/tag/business/
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Resim 2.13. Sagrada Familia (www.sagradafamilia.org)

Frederick Kiesler (1890-1965)

Siirrealist olarak etiketlendirilen tek mimar Frederick Kiesler’dir. Kiesler, 1940’dan sonra
strrealizmle ilgili olmaya baslamistir (Vesely, 2014). Kiesler, 1942’de Peggy
Guggenheim’in New York’taki Art of This Century galerisini tasarladi, siirrealist dergisi
VVV’ye katki bulundu, 1947°de Andre Breton ve Marcel Duchamp’in daveti iizerine
Paris’te diizenlenen Exposition Internationale du Surréalisme (Uluslar arasi Siirrealizm
Sergisi) i¢in “Hurafeler Salonu”nun tasarimini yapti. Kiesler’in asil hayali kirk y1l boyunca
iizerinde ¢alistig1 ve kendisinin siirrealist degil de “korealist' olarak nitelendirdigi Endless

House (Sonsuz Ev) projesidir.

! 1939°da kaleme aldigi ““On Correalism and Biotechnique” adli metninde, sonsuz ev hakkindaki
diistincelerini yeniden ve bu sefer bilimsel bir yaklagimla dile getirir. Metinde, insani, “beseri, dogal ve
teknolojik ¢evre” olmak tizere birbirleriyle kismen ortligen ti¢ dairenin kesisme alani olarak gésteren bir sekil
de yer alir” ve “Birbirlerini etkileyen gii¢lerin etkilesimine CO-REALITY, aralarindaki iliskilerin yasalarini
inceleyen bilime ise CORREALISM adini veriyorum. ‘Korealizm’ terimi, insanin dogal ve teknolojik
gevresiyle stiregelen etkilesiminin dinamigini ifade ediyor” diye belirtmistir (von Graevenitz, 2014).


http://www.sagradafamilia.org/

Resim 2.15. Hurafeler Salonu plani (www.moma.org)
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Resim 2.16. Endless House (Sonsuz Ev) eskizi (www.e-skop.com)

Kiesler’in mekanlar1 olaylardan ve derin bilingdis1 silireglerden ayrilamazdi. Kiesler
mimarliga farkli ve yeni bir boyut getirmisti. Kiesler’in eserleri Le Corbusier, Oud ve Mies
gibi mimarlarin karsi kutbuydu (Colomina, 2014). Onlarin mimarliklar1 ne kadar
tanimlanabiliyor, insa edilebiliyor ve gerceklik ile Ortlisiyorsa, Kiesler’in tasarimi
kaliplagmig, bildik mimarlik bi¢im dilinden uzakti. Kiesler’in sonsuz evi, digindan
bakildiginda i¢inde olup bitene dair bir ipucu vermeyen, belirsizliklerle dolu bir tasarimdir.
Kiesler ¢agmin mimarlik ideolojisinin i¢inde var olmaktansa, Dada ve ekspresyonizm

cevresinde arayislarini inatla siirdiirmiistiir (Tschumi, 2014).

Kiesler’a gore mekan her zaman uzay boslugunu ifade etmistir. Bu diisiinceye paralel
olarak mekénlarinda hemen her sey havada ylizer: “zeminler inip ¢ikar, yapi iskeleti asili
durur, hatta mobilyalar, dolaplar, masalar ve aydinlatma Ogeleri bile asili durur”
(Colomina, 2014). Projeleri gergekiistii bir tasarimdir. Caligmalarinin biiyiik bir kismini
tekinsiz mekanlar olusturmaktadir. Tasarimlarini olusturan yuvarlak, akigskan, esnek

formlari, siirrealizmin akigkan ve degisken yapisina yakinligini temsil eder (Ural, 2017).

Kiesler ilk tasarimlarina: “mekan-tiyatro”, “mekan-sahne”, “mekan-dekor”, “mekan-
heykel” gibi isimler koymustur. Sinirlardan ve sonlardan kurtulmayr belirtebilmek i¢in
mekan sOzcligiinii fazla kullanmasi gazetecilerin, Kiesler’i “Doktor Raum” (Mekan

Doktoru) adiyla ¢agirmalarina sebep olur (Colomina, 2014).


http://www.e-skop.com/
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Endiistri doneminin etkisi disinda bir tasarim dili olusturmustur. Big¢imsel ve islevsel
sinirlari, sonlar1 reddetmistir. Kolon sistemini yadsiyarak daha 6zgiirlestirici olan kabugun
siirekliligi ile konstriiksiyon olusturmay1 amaglamistir. Kabuk, sahip oldugu akiskan form,
icinde olusan bosluklar, tarif ettigi korunakli yapi, birbirine eklemlenen duvar, déseme,
tavan ayrimini kaldirmast ile i¢inde ‘sonsuz bir mekan’ olusturur (Cubuk, 2017). Kiesler’e
gbre sonlu olan her sey sinirlayicidir. Ornegin: cerceve, zemin, duvar, oda, tiyatro sahnesi.
Kiesler bu diisiincesini, “hepimizin bildigi duvar ya da zemin, toplama kamplaridir”
seklinde agiklar (Colomina, 2014). Kiesler, hayatin ritiieline ickin bir durum olan
stirekliligi mekanlarinda devam ettirerek mekan kullanicisinda 6zgiirlik duygusu
uyandirmak istemistir. ‘Sonsuz Tiyatro’ tasariminda kesintisiz devasa rampalart siirekli
birbirine kavusturan, simirlar1 ortadan kaldiran tasarimi ile siirekliligin  devamini
saglamistir. ‘Art of This Century, 1942’ sergi diizenlemesinde izleyici ve resim arasinda
olusan iligkiye miidahaleyi onlemek icin ¢erceveleri sOkmiistiir, eser ve izleyiciyi

kavusturarak siirekliligi gdzetmistir (Ural, 2017).

Resim 2.17. Sonsuz Tiyatro planlari, 1923-25 (www.e-skop.com)

Kiesler’in alisilmigin diginda tasarlanan, rasyonelligi ve sinirlar1 reddeden, gercek ve riiya
birlikteligine imkan tantyan mekanlar1 cagdas mimarlar tarafindan reddedilmistir. Tschumi
bu durumu su sozleri ile: “Sanki mimarligin en derinlerde yatan niteliklerin pesine diigmek
yasak bir eylemmis gibi, mimarlik tarihgileri tarafindan sonsuza kadar mahkm edilmekle

—hatta g6z ardi edilmekle- cezalandirildi” seklinde agiklamistir (Tschumi, 2014). von


http://www.e-skop.com/
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Graevenitz ise, Kiesler’i pek az sey insa etmis olmasina ragmen kesfedilmeyi bekleyen

mimari bir evren, ele gegmez bir evren olarak tanimlamistir (von Graevenitz, 2014).

Kiesler, tiyatroya olan ilgisi ve Adolf Loos ile olan etkilesimi ile anilmaktadir. Kiesler,
Loos’tan ¢ok sey Ogrenmistir ama Loos’tan 6grendigi en degerli sey: evin bir tiyatro
mekani oldugu, ziyaretgilerin ise oyuncu oldugu diisiincesidir (Colomina, 2014). Kiesler’in
ev konusundaki yaklasimi da tiyatro gibidir, eve tiyatro goziiyle bakar (Colomina, 2014).
Insa edilmis tek evi olan 1933 tarihli Mekan Evi, Kiesler icin “hem teshir hem de tiyatro

b 1Y

mekan1”, “ziyaretgiler ise oyuncular1” olmustur (Colomina, 2014).

Resim 2.18. Mekan Evi, 1933 (www.design-is-fine.org)

Kiesler’in belirttigi gibi ‘Sonsuz Ev’ projesinin ilk versiyonu 1924’te Viyana Miizik ve
Tiyatro Festivali i¢in tasarlanmis ‘Sonsuz Tiyatro’ projesidir (Colomina, 2014). Lesak’a
gore Kiesler, bu proje ile bir Gesamtkunstwerk yaratmistir (Lesak, 2014). Kiesler i¢in
tiyatro, i¢ boyutlu olmasi ve bir mekan iginde oynanmasindan dolay1 dnemlidir. Tschumi,
Kiesler’in “Sonsuz Tiyatro”sunun islevsel ve bicimsel sinirlar1 reddeden kesintisiz bir
mekan oldugunu ve siirrealist riiyalar icinde gergeklesebilen ender oOrneklerden biri

oldugunu belirtir (Tschumi, 2014).

Vesely’de, Kiesler’in Sonsuz Tiyatro tasarimi ile i¢inde Ozgiirce hareket etmeye imkan
veren, i¢ mekani esnek olarak bolebilen, icinde bulunan islevleri yasanan ritiiellere ¢eviren,
siirekliligi saglayan yumurta biciminde bir magaray1 cagristiran bir mekan yarattigini

belirtmistir (Vesely, 2014). Mekanlar etrafi camdan olusan cift kabuk ile sarilmistir.


http://www.design-is-fine.org/
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Tiyatro mekani, platformlar, asansorler ve rampalarin i¢ ige gegerek olusturdugu sarmal
hareketin dinamik yeridir. Biitiin bigimsel 6geleri spiral kule etrafinda kosullanir, ilkel
yapisindan dolay1 sanki dogaclama sekilde kotarilmig arketip bir mimari formudur (Lesak,
2014). Yukan katlarda bulunan sahne boliimlerine birinci yol olan spiral rampayi
kullanimt ile ilk sahne katina, ikinci yol olan iki dik demir merdiven araciligiyla ya da
dogrudan ahsap merdiveni tirmanarak dairesel sahneye acilan kapaga ulasilir. Ugiincii yol
ve en hizli olan yol ise: dnce asansor yardimi ile ilk sahne katina, daha sonra demir
merdiven ile ikinci kata ulasimdir (Lesak, 2014). Tiyatro mekani icinde yaratilan bu
devinim, “hareket tiyatrosu” adi verilen ve o dénemin tiyatro akimi olan sozsiiz tiyatroya
farkli bir bakis acis1 getirmistir. Kiesler, Sonsuz Tiyatro’da trafigi, toplu kesmekesi,
sporuyla uygar yasantidan kesitler sunan metropolis-senfonisi sahnelemesini diislemistir
(Lesak, 2014).

Resim 2.19. Sonsuz Tiyatro’nun Rachel Hann tarafindan yapilan ii¢ boyutlu modeli
(www.elizabeth-studio4-2010.blogspot.com)

Kiesler’in Sonsuz Tiyatro’yu kasitli olarak, hayata gecirilmesi neredeyse olanaksiz bir
sekilde tasarlamistir. Kiesler, yapilarinin hi¢bir zaman insa edilmesini istememistir ¢iinkii
Kiesler’e gore insa edilmesi bir bakima son anlamina geliyordu ve Kiesler sonlara
katlanamiyordu (Colomina, 2014). Kiesler’in bu mekanlarinin insa edilmesi onun
gerceklik ile ilgisini kuracagini ve insa edildigi an gergekiistii olma sifatin1 kaybedecegini

sOyleyebiliriz.


http://www.elizabeth-studio4-2010.blogspot.com/
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Kiesler tasarimlarini nadiren insa etmistir. Uzun yillar {izerine calistigi ‘Sonsuz Ev’

tasarimini da hayata gecirmemistir. Kiesler sonlar ve sinirlar hakkinda diistincesini:

Tim sonlar “Sonsuz’da bulusur, tipki hayatta bulustuklar1 gibi. Hayatin ritmi
dongiiseldir. Yasamaya dair tiim sonlar yirmi dort saat boyunca, bir hafta boyunca,
yasam boyunca bulusurlar. Birbirlerine Zamanin Opiiciigiinii kondururlar. El sikisir,
kalir, vedalasir, ayni kapidan ya da bagka kapilardan geri donerler, gizli ya da agik tiirlii
tirlii baglantilarla ya da hafizanin esintisiyle gelir giderler

seklinde belirtir (Kiesler, 2014a). Kiesler’in yapilar1 gelip gecici moda tasarimlarini degil,
dogal yasam siireglerini igeriyordu. Vladimir Tatlin’e gore: “Nasil ki farkli pargalarin
dengelenmesi olarak {iggen Ronesans’t en iyi ifade eden seydir, spiral de ¢agimizin
ruhunun en iyi ifadesidir” (Aktaran Lesak, 2014). 1920’lerde bitkilerin davraniglar {izerine
yapilan deneylerde, biyoteknik esas formunun spiral oldugu ortaya koyulmustur (Lesak,
2014). Konstriitivistler tarafindan ¢agin ayrici niteligi olarak kabul edilen spiral, 6rnek
vermek gerekirse Tatlin’in tasarladigi Ugiincii Enternasyonal Amti’nda da bigimsel olarak
etkili bir bicim olarak karsimiza ¢ikan spiral, Kiesler’in biitiin Sonsuz Tiyatro projelerinde

basat rol oynamistir.

Kiesler, Sonsuz Tiyatro projesinden birkag yil sonra The Architectural Record dergisinde
projeyi tekrar yorumlayarak “Mekan Tiyatrosu” adiyla bir proje yaymlamistir. Tiyatronun
formu c¢elikle gili¢lendirilmis dokiim camdan iki kabuk bi¢iminde tasarlanmis kiire
bi¢iminde betimlenmistir. Koprii insaat teknolojisinden esinlenilerek platformlar ve
rampalar igerdeki palangalara asilmistir. Yeterli kaynak bulunamamasi sonucu Mekan

Tiyatrosu tasarimi da hayata gecirilememistir (Lesak, 2014).

Resim 2.20. Mekan Tiyatro’su projesi, Viyana, 1923-24 (www.e-skop.com)


http://www.e-skop.com/
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Resim 2.21. Mekan Tiyatro’su maketi, Viyana, 1923-24 (www.e-skop.com)

1960-62 yillar1 arasinda Ford Vakfi sekiz tiyatro mekan tasarimcisini davet ederek ideal
bir tiyatro tasarlamalarini ister. Kiesler davette doganin sekillendirdigi biyormorfik bir
forma sahip olan dokme aliiminyum bir maketle, Evrensel Tiyatro projesi ile katilir. Bu
proje ile Kiesler’in bi¢imsel dili Lesak’a gore, Avrupa’dayken benimsedigi konstriiktivist
ifade tarzindan disavurumcu ifade tarzina dogru degismistir. Bu tasarimi olustururken,
yillarca iizerinde c¢alistigi Sonsuz Ev tasarimi etkisinde kalmistir. Sonsuz Ev igerisinde
insan, rahim i¢i yasantisinda sahip oldugu huzurlu, yumusak ve dogum 6ncesi haline geri
doner. Evrensel Tiyatro i¢inde yasadigi duygu da buna benzer bir deneyimdir, tek farki

1600 kisi ile kolektif olarak yasanmasidir (Lesak, 2014).

Resim 2.22. Evrensel Tiyatro maketi, 1960-61 (www.e-skop.com)
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Resim 2.23. Evrensel Tiyatro kesiti, 1960-61 (www.e-skop.com)

Kiesler’in 6nemi siirreal mekan arayisinin mimarliktaki temsilcisi olmasi ve bu arayisin

sinirlarint zorlamasidir. Eve ve olusturdugu yapilara tiyatro goziiyle bakmis ve hareketi 6n

planda tutmustur. Keskin formlara kars1 insan yasamina uygun akigkan, degisken formlari

tercih etmistir. Formlarinda mekan ve insan iligkisini gozetmis, insanin arzularini,

duygularin1 ve degerlerini 6n planda tutmus ve mekani, bireyin etrafini saran bir kabuk

olarak tasarlamistir. Fijalkowski,

Iki diinya savas1 arasindaki donemde siirrealistlerin mimari mekani nasil
kuramlastirdiklar1 ve temsil ettikleri lizerine yakin zamanda yazilan yazilar daha ziyade
stirrealizmin modernist mimarideki hakim egilimlere agik muhalefeti izerine durmus ve
hareketin hem karsi-modernist (6zellikle de Art Nouveau binalar ve Postaci Cheval’in
Palais Idéal’i gibi art brut yapilarda beliren) egilimlerden yana tutumuna hem de
1930’larda mit, bilingdis1 anlam ve tekinsizi i¢inde barindiran mimari (ama biiylik
Olclide hayall) mekanlar i¢in yaptig1 cagrilara dikkatleri ¢ekmis ve sonug¢ olarak bu
yaklagimin, siirrealizmin mimari mekanla olan iliskisini basitlestirilmis, tiirdes ve
imgesel terimlerle tanimlamak ve onu arkadan gelenlerin tamamlayacag: bir tiir taslak
proje olarak sunmak gibi bir etkisi

oldugunu belirtmistir (Fijalkowski, 2014).

Friedrich Hundertwasser (1928-2000)

Cardinal’ e gore, siirrealist, riiya mimarhigi, gerceklesse de gerceklesmese de birkag isimle

gelismeyi siirdiiriir, ona gore bu isimlerden biri de Hundertwasser’dir (Cardinal, 2014).

Hundertwasser’in formel bir mimarlik egitimi olmamistir ama yine de mimar olarak
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anilmaktadir. Ressam ve mimar olarak anilan sanat¢i 1950’lerden sonra mimari tasarim

caligmalarina agirlik vermistir; apartman bloklari, egitim ve endiistri yapilari, eglence

merkezleri gibi farkli islevleri barindiran yapilar (Resim 2.24) tasarlamistir (Al Sensoy ve

Isik, 2018).

Resim 2.24. Blamau Termal K6yl (Hundertwasser, 2004)

Hundertwasser’in eserlerine bakildiginda Art Nouveau anlayis ve Siirrealizm akiminin
izlerini tasidig1 goriilmektedir (Kraftl, 2010). 1954’den sonra ise, ¢ogunlukla siirrealizm
akimmin otomatizm kavrami etkisinde eserler vermistir (Al Sensoy ve Isik, 2018).
Yapilarinda en az resim sanatinda oldugu gibi canli, parlak renk kullanimina dnem vermis
ve malzeme olarak seramikten yararlanmigtir. Yapilarina, Kisik-gozIlii Ev (Resim 2.25),

Spiral Ev, Teras Ev (Resim 2.26) gibi her yapinin kendisini tanimlayan isimler vermistir.

Resim 2.25. Kisik-gozIli Ev (Hundertwasser, 2004)
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Resim 2.26. Teras Ev (Hundertwasser, 2004)

Hundertwasser’in mimar1 anlayisi da Gaudi’nin yapilar1 gibi dogayla uyum igerisindedir,
tasarladig1 yapilarinda doga ve yapinin kullanicisi olan insan 6n plandadir. Gaudi gibi
Hundertwasser de doga bulunan figiirlerden esinlenmistir; agaglar, bitkiler gibi. Gaudi gibi
doga da diiz ¢izginin bulunmadigini sdylemis ve yazilarinda diiz ¢izgiyi elestirmis ve diiz
cizgilerden kaginilmasi gerektigini savunmustur (Hundertwasser, 2004). Hundertwasser’in
mimari tasarimlaria bakildiginda, organik formlar, insan ile doganin uyumu, rengarenk,
mozaiklerle olusturulmus ve diiz olmayan egrisel cepheler, duvarlar ve zeminler, dalgali
cizgiler, farkli biiyiikliik ve hizalarda bulunan pencereler goze carpar. Gaudi ve
Hundertwasser arasinda mozaik kullanimi konusunda bir ortalik bulunmasina ragmen
Hundertwasser’in kullandig1 seramik pargalarinin boyutlar1 daha biiyilk ve Gaudi gibi
biitlin yiizeylerde degil, mimari yapilarinin yiizeyinde daha c¢ok lekesel bir etki
yaratmaktadir (Aktas, 1998). Hundertwasser’in mimari yapilar1 ait oldugu toplumun

mimarlik anlayisindan oldukga farklidir.

Breton’un Cheval’in Palais Ideal’i i¢in tanimladigi; herkesin siir yazip, resim yapabildigi
sistemde herkesin mimar ve duvar ustasi olabileceg8i diisiincesi gibi Hundertwasser de,
sanat dallar1 i¢in bir 6n kosul olarak kabul edilen 6zgiirliiglin mimarlik alaninda da olmasi
gerektigini; herkesin insa edebilme 6zgiirliigii olmas1 gerektigini savunur. Mimar, duvarci
ve ev sakininin, kutsal {i¢lii (baba, ogul ve kutsal ruh) gibi bir birlikteliginin olmasi
gerektigini savunur (Hundertwasser, 2004). Apartman sakinlerinin kira s6zlesmesi gibi
zorunluluklara ve baglayicit kurallara bagli kalmadan oturdugu binanin duvarlarii
yikabilmek, pencereden disar1 sarkarak kollarinin uzandigi yere kadar istedigi renge
boyamak, odalarin1 ¢amurla doldurmak, gibi her tiirlii degisikligi yapma o6zgiirliigiiniin

olmas1 gerektigini savunur (Hundertwasser, 2004). Biitiin bunlar g6z 6niine alindiginda
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modern mimarligin, yap1 icinde yasayan bireyleri bir kafes igine sikismis bir atmosfere
diislirdiigiinii bunun sonucunda modern mimarligin bireylerin yaraticiligini, aidiyet
duygusunu, kimligini, hislerini yok ettigini savundugu sdylenebilir. Ev, her seyden 6nce
icinde yasayan bireylerin kisisel yasama mekanidir ve kullanicisinin karakterini ve yasam
bicimini yansitir; her bireyin yasadigi mekani kisilestirme gibi bir 6zglirliigiiniin bulunmasi

gerekmektedir.

Modern mimarhig1 su¢ derecesinde steril bulur; binalarin kiiflendigi, demirlerin paslandigi,
duvarlarin koselerinin yosunlandigi zaman sevinilmesi gerektigini ¢iinkii mantar, mikrop
gibi organizmalarla evin iginde yasamin olustugunu belirtir (Hundertwasser, 2004).
Hundertwasser’e gore, mimarlik gecekondu yerlesimi gibi dogal bir gelisim siirecinde
yapilmahdir (Hundertwasser, 2004). Hundertwasser, gecekondu bolgelerinde yasamayz,

insan ruhunun barimmasini imkansiz kilan islevcei, faydact mimarliga tercih eder;

S6zde gecekondularda zuliim goren, yalnizca insanin bedenidir; fakat bizim, s6zde
insan icin yaratilan modern islevsel mimarligimizin zulmii karsisinda yok olan, insanin
ruhudur. Onun yerine biz, baslangi¢c noktasi olarak gecekondu bolgelerinin gelisimini
hedeflemeliyiz; bu islevsel mimarlik degil, hizla, vahsice gelismekte olan mimarliktir

sozleri bu tercihini agiklar (Hundertwasser, 2004). Hundertwasser’e gore, bir yapinin,
yerin kullanicilart taginmadik¢a bina olma siireci baslamaz. Konutlarin ingaat
faaliyetlerinin, insanlarin yapiya yerlesene kadar baglamamasi gerektigini, biyolojik bir
olusum siireci olmasi1 gerektigini savunur (Hundertwasser, 2004). Siirrealistlerin ev
konusundaki diisiinceleri gibi evin, bir grup insanin ¢evresinde organik olarak olustugunu
diisiiniir ve yapilarini olustururken bunu gozetmistir. Kiesler’in Sonsuz Ev’ini insa etmesi
gibi, Hundertwasser’in de organik bir olusum siirecini benimsedigi ve insan bedenin
hareketine Onem verdigini, insan ve insan bedenin ihtiyaglarina gore tasarimlarim

gelistirdigi anlasilmaktadir.

Hundertwasser, 1979-1986 yillar1 arasinda yapimi tamamlanan Viyana’daki 52 daireli
sosyal konut blogu olan Hundertwasserhaus yapisini (Resim 2.27, Resim 2.28 ve Resim
2.29), disiik gelirli insanlar i¢in tasarlamigtir. Bu yapist tasarimina katilan ilk mimari
yapidir. Sosyal konutlar ile arasinda keskin bir karsitlik vardir. Yerlesim biriminin iginde
tek katli, bazilar1 iki katli catis1 yesil Ortiilii, icinde agacglar bulunan rengarenk cepheli,

birka¢ evin kendine ait balkonlar1 bulunan bir apartman blogudur (Resim 2.28). Bazi
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teraslar, kis bahgesi, camasirhane, ¢cocuk oyun alanlari gibi mekanlar ortak kullanimli
mekanlardir (Kraftl, 2010). Hundertwasser’in, tipk1 Kiesler’in sergi diizenlemelerinde doga
ile aras1 ag¢ilan insani tekrardan doga ile temasini saglama istegini bu tasariminda, modern
sehir dokusu iginde teraslar ve bahgeler ile gerceklestirmeye calistigi soylenebilir.
Hundertwasser’in dogayla uyumlu tasarimi kendine ilke edindigi ve modern mimarinin
yaratigt monotonluktan, verimsizlikten ve kuralli diizenlemelerinden uzak olan binalar
tasarlayarak tipki Kiesler gibi modern insani mutsuzluklarina, dertlerine care olmay1

amagladig1 sdylenebilir.

Resim 2.27. Hundertwasserhaus (www.flickr.com)


http://www.flickr.com/

Resim 2.29. Hundertwasserhaus’un i¢ goriiniisleri (Cesur, 2006)
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Sonu¢ olarak, Hundertwasser, Kiesler, Gaudi ve Cheval eserlerinde siirrealistlerin
mimarlikta diis ve gercek arasinda yakalamak istedigi uzlasmay: yakalayabilmislerdir. Bu
eserlerin adi stirrealizm olarak konumlanmamasina ragmen, igerdikleri 6zelliklerden dolay1
stirrealizm i¢inde tartigilabilirler. Siirrealizm ile mimarhigin uzlagsmasimnin kanitt olan
mekanlar ve yapilar tasarlamis, siirrealist pratikte tiretilmemis olmalar1 onlarin yapilariin
bulunmus mimarlik olarak anilmasima neden olmustur. Siirrealist diisiinceye, mimaride
arzularin somutlastirildigr 6rnekler sunmuslardir. Siirrealist anlamda mekan anlayisina en

yaklasmis olan mekan 6rneklerini vermislerdir.

Bireyin bilingaltin1 ve giindelik yagsam pratiklerini etkileyen, giindelik yasamin vuku
buldugu ev mekani iizerinde deneysel calismalar vermis olmalari, bilingalt1 ve riiyalar ile
ilgilenen, ev mekani iizerinde ¢okca duran siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir. Bireyin bedeni
ile iliskilendirilen ev, magara, grotto ve mezar gibi mekanlar ve “Sevgi nesnesi” arasinda
kurulan iligki ile mimari yapilar {izerinden arzunun, duygunun akisini yakalayan yapilar

olusturmuslardir.

Hundertwasser’in, Gaudi’in, Cheval’in ve Art Nouveau yapilarin1 olusturan bezemelerin,
elemanlarin ve tastyicilarin rastlantisallik, dogaglama ve bilingsiz bir sekilde bir araya
getirilmesi, Kiesler’in akiskan, siirekli, sonsuz, degisken yapilar1 ve hepsinin ortak noktasi
olan organik, yumusak, ge¢isli, esnek yapilar1 otomatizmi ¢agristirir, planlanmamislik hissi
vererek duygunun isleyisine hizmet eder: siirrealizmin onlar1 ¢ekici bulmasinin nedeni de
budur. Cheval, Gaudi, Hundertwasser ve Art Nouveau anlayis, mekanlarinda ve
yapilarinda bir araya gelmesi uygun olmayan pek ¢ok tarzi bir arada kullanir. Bu tarzlarin
birlikte kullaniminin bir anlam olusturup olusturmamasi ve tarzlarin hicbirinin kurals,
onemi gozetilmemistir. Dali de eserlerinin kompozisyonunu olustururken birbiriyle bir
araya gelemeyecek denli uzak, bagdasmayan birliktelikleri histeriye sebebiyet verecek
sekilde kullanmistir. Olusturduklar tekinsiz, sasirtict birliktelikler ile bireyler iizerinde
sasirtict, beklenmedik, sok etkisi yaratan duygulari ve kullanicilarin bilingalt1 diisiincelerini
yiizeye ¢ikarmiglardir. Mimarlik tarihini yerle bir ederek, mimarligin kaliplarini, estetik ve
pratik disiinme bi¢imini degistirerek var olana bir yenisini, olaganiistii olarak
nitelendirilen bir alternatifini 6nermeleri; bu mimarlik Orneklerinin gizemli, fantastik,

ongoriilemeyen, bitebilmeyen mimarlik olarak anilmasina neden olmustur.
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2.1.2. Siirreal mekan

Stirrealistlerin - yazinsal metinlerinde olusturduklar1 mekan {retimleri ve hayata
gecirilmemis tasarimlart silirreal mekan konusunda bilgi edinmeyi saglar. Siirrealizm
oncelikle mekansal olarak i¢ mekanlari, sergileri, fuarlar1 ve galerileri etkilemistir.
Stirrealistler sokak, kent, ev ve sergi mekanlar1 {iizerine etraflica diisiinmiis ve
tartismiglardir. Diigiinme ve tartisma ile kalmayarak, bu anlayisla uygulamalarda

yapmuslardir.

Birinci siirrealizm manifestosu yaymlanmadan kisa bir siire 6nce Breton, “kullanmaktan
cok, haz etmeye yarayan ve ancak diislerimizde bulabilecegimiz nesneler imal etmekten”
bahsetmistir (Aktaran Artun, 2013). Breton’un belirtigi gibi, “siirrealizmin gitgide

keskinlesen gozleri son yillarda éncellikli olarak nesne tizerine odaklanmustir™

(Breton,
1972a). Artun’a goére, Breton’un bahsettigi nesne, Duchamp’in bir sise askiligi ve bir
pisuvart sergileyerek sanatlastirdigi “hazir nesne” ve sanat ve sanayinin arasinda olusan
gerilimi somutlagtiran “buluntu nesne” den farklidir (Artun, 2013). Breton’un nesnesi daha
ziyade, sans eseri birlikteliklerin meydana getirdigi diissel nesnedir. Nesneler, siirrealizm

anlayisinda islevlerinden sokiilerek, diislerin, hayallerin ve bilincaltinin belirsiz, tanimsiz

ve gizemli diinyasina birakilmistir (Artun, 2013).

Stirrealistlerin mimarlik iizerine yaptig1 ilk tartismalar, siirrealizmin erken zamanlarinda
stirrealizm diisiincesini farkli alanlara yayma girisimlerine denk gelmistir (Vesely, 2014).
Siirrealistler ikinci Manifestoda siirrealist nesne® tamimini yaparlar ve mekan ve siirrealist
nesne arasinda bag kurarlar (Ural, 2017). Siirrealist nesnenin anlam kazanmasiysa
strrealistler arasinda mimarlik tartigmalarinin baslamasiyla hemen hemen ayni zamana
denk gelmistir (Vesely, 2014). Kiesler, nesnenin igine yerlestigi mekanin da nesne kadar
onemli oldugunu, ¢linkii nesnenin bulundugu mekéna nefesini verdigini ve ondan nefes
aldigini sdylemistir (Aktaran Altinyildiz Artun, 2014). Nesnenin tek basina bir sanat eseri
olmaktan c¢ikip, ait oldugu mekan ile birlikte bir anlam kazandig1 sdylenebilir.

Siirrealistlerin mekansal ¢alismalarinin hepsinde bu stirrealist nesne 6nemli olmustur.

! “It is essentially on the object that the more and more clear-sighted eyes of Surrealism have remained open
in recent years” (Breton, 1972a).

% Vesely, siirreal nesnenin tanimuni: yiizeysel anlamiyla ‘bulunmus nesne’, daha derin anlamuyla ise, “dis
nesneyi (nispeten) disarda birakip bilincin i¢ diinyasi ile iliskilenen dogay1 dikkate alan”(Breton, 1972a)
siradisi gerceklik olarak yapar (Vesely, 2014).
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Mical, bugiine kadar, siirrealist diisiincenin i¢inde mimarinin durumunun kararsiz kaldigini
ve yaratici sanatlardan sadece mimarligin, siirrealist diisiincenin yerine getirilmemis vaadi
olarak kaldigini soylemistir (Mical, 2005). Altinyildiz Artun ise siirrealizm ve mimarlik

iliskisini:

Stirrealizmin i¢inde mimarlik sahiden de ger¢ceklesmemis bir vaat miydi? Eger insa
edilmis stirrealist yapilar, gergek mimarlik nesneleri ariyorsak, dyleydi. Eger formalist
bir tarih¢iligin dar penceresinden bakiyorsak, yine Oyle; siirrealistlerin mimarliga
katkilar1 g6z ard1 edilebilecek denli cilizdi. Ama eger siirrealist sairlerin ve sanatcilarin
hayal giiciiyle genisleyen pencereden kente, mimarliga, mekana, mekanin
kullanicilarina, onlarin arzularina bakiyorsak, o zaman mimarligin ‘disiplini’ne meydan
okuyan siirrealistler sayesinde mimarlik diisiincesinin zenginlestigini, sinirlarinin
gevsedigini, alaninin genisledigini gérmek miimkiin. Onlar alelade gergeklikten
kurtuldukega, yercekimine bile meydan okudular; sanatin siir tanimazligryla mimarligi
bastan ¢ikarip onun ‘akil’ii1 bozdular

olarak yorumlamistir (Altinyildiz Artun, 2014). Bu giiniine paralel olarak siirrealizmin,
mekan lizerinden rasyonalite ve irrasyonaliteyi ortak bir zemin iizerinden okuma yapmaya
imkan verdigi ve mimarlig1 6zgirlestirdigi soylenebilir. Siirrealizm mimarlik vaadini
kendinden sonra gelenlere biraktigi, mimarligin gelecegine dair Ongorii tartigmalariyla
stirdiirdiigii sOylenebilir. Siirrealizmin siireklilik haline getirdigi mimarlik tartismalari
mekan konusunda siirlarin ¢oziiliimiine, farkli bakis acilarina ve duygularin, diisiincelerin
ve hislerin mekana yansimasina ve bunlarin mekan i¢inde daha ¢ok hissedilebilir ve fark
edilebilir olmasini sagladig: diistiniilebilir. Strrealizmin hazirladig: tartisma zeminin yani
sira mimarlik vaadi olarak karmasik kombinasyonlara, melez ¢alismalarin olusumuna yol

actig1 da soylenebilir.

Siirrealistleri mekan ile ilgilenmeye yonlendiren, 1930°1arda kolektif olarak diizenledikleri
sergi etkinlikleridir (Altiny1ldiz Artun, 2014). Sergiler siirrealizm ve mekan tartismasi i¢in
harikulade bir deney alan1 olusturmustur (Tschumi, 2014). Sergi i¢ mekani konusunda
yaratiklar1 devrim; resim, heykel, tiyatro ve mimarlik arasinda var olan smirlarin,
siniflandirmalarin birbiri iginde eriyerek kaybolmasimi saglamistir. Siirrealistler sanat
eserlerinin olagan bir sekilde, sessiz, aydinlik, temiz ve beyaz galeri mekaninda tek tek
sergilenme fikrini yadsirlar ve bu fikri ters yliz ederler. Galeri mekanini, giindelik yasama
ait nesneler ve ¢esitli siradis1 efektlerle donatmislardir (Altinyildiz Artun, 2014). Sergi
mekanmi tiim duyulart harekete gegiren dramatik bir performans mekani haline

dontstirtrler. Ziyaretgilerin hayal giiciinii harekete geciren korku ve arzuyu birlestiren
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yeni bir gerceklik yaratirlar (Altinyildiz Artun, 2014). Siirrealistler radikal bir toplumsal
doniisiim yeri olarak gordiikleri sergi mekanini bir kaygi, arzu, hayret ve dehset ortami
haline getirdikleri sdylenebilir (Mahon, 2014). Nevrozun tirmandirildigi, bastirilmis
bilingalt1 duygularinin serbest birakildig1 6teki bir mekan yaratmislardir. Siirrealist sergiler,
sergi gezme eylemini bir deneyime doniistiiriir. Alisilmisin disinda bir mekéana, duruma ve
duygulara sokulan, tedirgin edilen ziyaretci sarsilarak “sok™ olur ve alisik olmadigi bu
tekinsiz mekan iizerine diisiinmeye baslar (Ural, 2017). Bunun sonucunda mekan

konusunda yeni bir edinim ve bilgi kazanir, bu yeni bilgiyi de deneyime doniistiiriir.

Mekan olgusunu toplumsal durumundan ayr1 tutamayiz. Siirrealistler de mekanin
toplumsal yonii ile ilgilenmislerdir ve modern mimarinin getirdigi islevselcilik ve
rasyonalite gibi kavramlara olan tepkileri de bu yiizdendir (Ural, 2017). Siirrealistler
mekanin toplumsal rolii tizerinden sergi, kent, ev, pasaj, sokak ve i¢ mekanlarla
ilgilenmislerdir. Bir hareket olarak siirrealizm, izleyici kitlesine kitaplar, dergiler, sergiler,
kafe toplantilart ve kamusal gosteriler araciligiyla toplumsal olarak seslenmistir

(Fijalkowski, 2014).

Gilindelik ve toplumsal hayatin icindeki kodlar ve kaliplar1 yikarak yeniden
yapilabilecegine inanirlar. Kaosu desteklemeleri ve kaostan korkmamalarinin sebebi
yikmadan yeniden insa edilemeyecegi diisiincesidir. Modern mimariyi kaosu bastiran,
kontrol altinda tutan kapitalist sistemin destekleyicisi olarak goriirler (Ural, 2017). Plan1 ve
formu 1se kentsel kaosu diizene doniistiiren modern bir ara¢ olarak gordiiklerini
sOyleyebiliriz. Modern mimarinin disipline ettigi 6znenin dzgiirlesmesini isterler (Goniil,
2014). Ozneyi ¢evresiyle olan etkilesimi ve varhifiyla diisiiniilmesini gerektigini
diistintirler (Ural, 2017). Kapitalist sistemin yaratigi tiikketim toplumundan beslenen
modern toplum bakis acisin1 hep gelecekte odaklamistir. Bu gelecekte sabitlenen bakis
acisina ragmen siirrealistlerin arayiglart sirasinda yonlerini gegmise, mitlere, ayinlere
cevirdiklerini sdyleyebiliriz (Ural, 2017). Modern mimarliga kars1 gelistirdikleri mekanda
kaos yaratma yontemidir. Sergi mekanlarinda yaratiklar1 kaosta 6zneleri gelecek odakli
olmaktan kurtarirlar, 6znenin sistemin digina ¢ikmalarina arka c¢ikarlar ve cevresiyle
birlikte 06zglir olmasini saglarlar. Siirrealistlerin  diizenledikleri 1938 Exposition
Internationale du Surrealisme, 1942 First Papers of Surrealism, 1942 Art of This Century,

1947 Exposition Internationale du Surrealisme ve 1959 Exposition inteRnatiOnale du
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Surrealisme (E.R.O.S.) sergileri, 06zne ve Oznenin ait oldugu mekanin birlikte

ozgilrlesebilmesinin yollarini aradiklart deneysel girisimleridir.

1938 Exposition Internationale du Surrealisme, Paris

1938 yilinda Paris, Galerie Beaux-Arts’da agilan Exposition Internationale du Surrealisme
(Uluslararast Siirrealizm Sergisi) bir siirrealist mekan yaratma yoOniinde ilk etkinlikti
(Tschumi, 2014). Bu fantastik serginin organizatorleri Breton ve Paul Eluard’di
(Altinyi1ldiz Artun, 2014), genel yonetmen Duchamp’di, Dali ve Max Ernst teknik
danismanlariydi, Man Ray 1siklandirmadan sorumluydu ve Wolfgang Paalen de kendini su

ve bahge isleri uzmani olarak adlandirmisti (Schneede, 2014).

Bu sergi sayesinde, siirrealist nesneyle kurmak istenilen anlati mekanda ve mekanla
birlikte gergeklestirilmisti (Altinyildiz Artun, 2014). Sergi, siirrealistlerin arzuya ve hayal
giiciine olan inancinin ve verdikleri 6nemin boyutunu gostermistir. Sergi, kentin ve dis

diinyanin yaratici ve erotik potansiyelini gozler oniine sermisti (Mahon, 2014).

Davetiyede (Resim 2.24), izleyicilere envai gesit olayin o gece gergeklesecegine dair
vaatlerde bulunulmustur (Schneede, 2014). Bu vaatler; Frankestein’in soyundan olan bir
kisi, Miihendis Ireland’in 1900 da tasarladigi Enigmarelle isimli robotun “yapay ten ve
kanla” ana mekani boydan boya gececegi (Aktaran Mahon, 2014), ugan kdpeklerle dolu bir
gokyiizii ve histeriydi (Schneede, 2014). Ancak bunlarin higbiri gergeklestirilmemistir.
Stirreal Paris’in canlandirildigr los sergi mekaninda davetliler giriste Man Ray tarafindan
dagitilan fener 15181n1in yardimiyla tereddiitlii ve saskin bir sekilde dolagmislardir (Mahon,
2014).
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Resim 2.30. Exposition Internationale du Surréalisme sergisinin davetiyesi (Schneede,
2014)

Sergi mekani, siirrealistlerin oynadigi “miistesna kadavra®™ oyununu andirir sekilde
birbirinden ayri ama birbirine eklemlenmis {i¢ ayr1 boliimden olusmustur (Altinyildiz
Artun, 2014). Ug ayr1 béliimiin planlanmamiscasma bir araya gelerek olusturdugu bir
biitiin olan sergi mekani, onu bir araya getiren boliimlerden daha fazlasiydi. Biitiin sergi

alan1 bir siirrealist nesne gibi (Resim 2.25) kurgulanmisti (Artun, 2013).
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Resim 2.31. Exposition Internationale du Surrealisme, 1938, plan. A. Yagmurlu Taksi, B.
Siirrealist Sokak, C. ve D. Sergi salonlar1 (Altinyildiz Artun, 2014)

Serginin avlusunda ziyaretgilerin karsisina ilk olarak Dali’nin Yagmurlu Taksi (Taxi
Pluvieux) adli enstalasyonu (Resim 2.26) ¢ikiyordu (Tschumi, 2014). Marcel Jean’a gore
izleyiciler ilk soku bu enstalasyon c¢alismasiyla sergi girisinde yasiyorlardi (Aktaran

Schneede, 2014). Enstalasyon suya batmig gibi goriinen, dis1 sarmasiklarla kapli dokiintii

! Daire seklinde yan yana oturan sanatgilar, birkag sorunun yazili oldugu kagitlara akillarma ilk gelen
kelimeyi yazdiktan sonra kagidi katlayip bir yanindaki sanat¢iya verir, kagitta sorular bitene kadar bu iglemi
tekrar ederler. En sonda tiim kagitlar acilip rastgele ortaya ¢ikan climleler okunur. Sonradan bu oyun
kelimeler yerine ¢izimlerle oynanmaya baglanmistir (Artun, 2006).
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bir taksi ve iki cansiz mankenden olusuyordu (Mahon, 2014). Kivircik salatalar ve
hindibalar arasinda (Aktaran Schneede, 2014) arka koltukta oturan kadin mankenin tizeri
canli salyangozlarla kaplanmisti, sofor koltugunda oturan mankenin ise kafasina
kopekbaligi kafast gegirilmisti (Tschumi, 2014). Otomobilin iginde bulunan iki mankenin
iizerine de bir boru sistemi sayesinde siddetli yagmur yagiyordu (Aktaran Schneede, 2014).
Yagmur yagdirma fikriyle sanki otomobilin i¢ mekani dis mekana dondiirilmiistii. Canli
varlik ve obje arasinda kurulan baskalasim iligkisiyle uygar yasam doga tarafindan ele
gecirilmisti. Bu iki fikir de oldukga stirreal bir tavirdi (Schneede, 2014). Bu ¢alisma ilkesel

diirtiilerin ve bilingaltinin  teknolojiye, rasyonellige ve wuygarliga {istiin geldigini

gostermektedir.

Resim 2.32. Salvador Dali’nin Yagmurlu Taksi’si (Schneede, 2014)

Izleyiciler Dali’nin enstalasyonundan sonra, La Rue Surrealite’ye (Siirrealist Sokak’a)(
Resim 2.27) gegerler (Tschumi, 2014). Sokak gibi olusturulan koridor boyunca arka arkaya
levhalar siralanmistir, bu levhalarda Rue Nicolas-Flamel, Rue Vivienne, Passage des
Panoramas, Rue de la Vieille Lanterne ve Porte de Lilas gibi siirrealistler i¢in 6nemli
kisilerden ve sokak isimlerinden tiiretilmis sokak isimleri yaziliydi (Schneede, 2014).
Diger “Kan Nakli Sokag1”, “Dudak Sokag1”, “Tiim Seytanlar Sokag1”, “Zayif Sokak”
(Mahon, 2014) gibi verdikleri sokak isimleri ise rastgele uydurulmus sokak isimleriydi
(Schneede, 2014). Bu sokak isimleri hayali ve oteki yerleri ¢agristirnyordu (Tschumi,
2014). Ortam ¢ok karanlikt1 ve davetliler el fenerleri ile bu sokakta yiiriiyorlardi. Koridor

boyunca dizilmis, hepsi farkli sanatg1 tarafindan giydirilmis on alt1 cansiz fahige-mankenin
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(Resim 2.28 ve Resim 2.29) mesleklerini icra ettigi bir Paris sokagini canlandirilmisti
(Altinyildiz Artun, 2014). Bu sergi ile beraber stirrealistler galeri mekanmi ele gegirerek
iceriyl adeta disarisi1 haline getirmisler, galeri mekanini sokaga doniistiirmiislerdir ve

sokag1 i¢ mekana tasidigi i¢in elestirilmislerdir (Foster and others, 2004).
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Resim 2.34. Marcel Duchamp’in mankeni ve sokak tabelas1 (Schneede, 2014)
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Resim 2.35. Man Ray’in mankeni ve sokak tabelasi (Schneede, 2014)

Koridordan gegilerek, yerleri ¢lirimiis yapraklarla kapli, kagitla doldurulmus 1200 komiir
cuvalinin tavaninda asili olan asil sergi mekanina (Resim 2.30) ulasilir (Tschumi, 2014).
Bu mekdn1 Duchamp, bir magarayr veya rahim icini hissettirecek bir atmosferde
tasarlamistir (Artun, 2013). Karanlik sergi salonunu tek aydinlatan kaynak ise yerin
ortasinda yanan mangaldir. Duchamp bu mekani sanki yer ve tavan yer degistirmiscesine
tasarlamistir (Altinyilldiz Artun, 2014). Baslangicta sergi mekanin tehlike igermesi
diigiiniilmiis ama doner kapilarin (Resim 2.31) kagmak i¢in uygun olmamasi nedeni ile bu
diisiinceleri emniyet giicleri tarafindan engellenmis, mangal gergek ates yerine elektrik ile
calistirilmistir (Schneede, 2014). Asil sergi mekaninda, ortada duran mangal ve ortamin

karanlik olmas1 hareket etmeyi oldukg¢a zorlastiriyordu ( Tschumi, 2014).

Resim 2.36. Ana sergi salonu (Altinyildiz Artun, 2014)
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Bu boliimiin duvarlarinda ve mekanin igindeki doner kapilarda (Resim 2.31) resimler,
fotograflar, kolajlar ve grafikler asiliydi, c¢esitli kaideler iizerinde de nesneler
sergileniyordu ve bu eserlerin lizerine tavandan komiir tozlar1 yagiyordu (Schneede, 2014).
Bu mekanin dort kosesine dort biiyiik yatak yerlestirilmisti ve mekanda bir havuz da vardi.
Bu yataklar siirrealist sokagin erotik gondermesini devam ettirir nitelikteydi (Altinyildiz
Artun, 2014). Sergiye gelen ziyaretgiler eserleri, birbirlerini ve sanatgilar1 el fenerleri
yardimiyla gorebiliyorlardi (Altinyildiz Artun, 2014). Doner kapilara asili eserleri
gorebilmek i¢in egilip biikiilmek, hareket etmek zorunda kaliyorlardi ve fenerin ciliz

1s181nda cinsel sahneleri ve ¢iplak mankenleri tedirginlikle seyrediyorlardi (Mahon, 2014).

N

Resim 2.37. Doéner kapilarda Tanguy, Dominguez, Jean ve Paalen’in yapitlari; solda
Marcel Jean’in mankeni (Schneede, 2014)

Ortamda Brezilya’yr animsatan kavrulmus kahve kokusu yayiliyor, hoparlorlerden histerik
ciglik ve kahkaha sesleri ile askerlerin yliriiyliste ¢ikardiklar postal sesleri duyuluyordu
(Schneede, 2014). Bir kadin sanat¢inin (Resim 2.32) kimi zaman yataklarda, kimi zaman
havuzun i¢inde gergeklestirdigi dans gosterisi ile sergi mekani ayni zamanda bir

performans mekani haline gelmisti (Tschumi, 2014).
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Resim 2.38. Helene Vanel, sergi agilisindaki gosterisi (Schneede, 2014)

Stirrealistler yapay olarak olusturulan doga, genelev gondermesi, kahve kokusu,
hoparldrlerden duyulan sesler, guvallardan yayilan komiir tozlari, sadece mangaldan ¢ikan
1sikla aydinlatmanin saglanmast ve el feneri yordami ile sergi mekanin gezilmesi tiim
bunlarla kolaj ilkesini mekansal boyuta tasimiglardir (Schneede, 2014). Modern beyaz kiip
galeri mekanini reddetmislerdir. Sadece gorme duyusuna yonelik olan sergi i¢ tasarimini
yadstyarak diger duyular1 da goérme duyusu kadar onemseyecek bicimde i¢ mekan
diizenlemislerdir. Duvarlarda sergilenen resim ve fotograf, yerlerde sergilenen heykel
yerine mekan1 bir biitiin olarak kullanmislardir (Tschumi, 2014). Mekanda erotiklige,
disilige gonderme yapan bir diizenlemeyle izleyicilere rahatsizlik veren ve sok eden bir
mekan deneyimi yasatmiglardir. Izleyicileri toplumsal yasamdaki kaliplarin disina ¢ikmaya
zorlamiglardir. Kaliplarin disina c¢ikilmasiyla agiga c¢ikan bastirilmis bilingalti ile de
izleyiciler gerceklikten kopabilmislerdir (Altinyildiz Artun, 2014). Bu sergi ile izleyici ve
sergi mekam arasindaki iliski yeniden tanimlanmistir (Schneede, 2014). Siirrealistler bu
sergi araciligiyla kent yasamina, uygar yasamin rasyonalist bakis acisina kars1 duygulari,
arzulari, hayal giiciine dayali alternatiflerin olusturulmasinin yolunu agan bir girisim

olusturmustur (Artun, 2013).

1942 First Papers of Surrealism ve Art of This Century, New York

1940‘lh yillarda Almanya’nin Fransa’y1 isgaliyle bir¢ok siirrealist New York’a iltica

etmeye baslamistir. Hareket siyasalliktan uzaklasarak hem siyasal olarak hem de jeopoltik
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olarak yerinden olmustur. Siirrealist sanatgilar evsizligi fiziksel olarak da hissetmisler ve
ev Ozlemi c¢ekmeye baslamiglardir. 1930’11 yillarda sokaktan galeri mekanina kayan
siirrealizm hareketi, 1940’lardan sonra galeri mekanindan mite tasinmakta careyi
bulmustur. Siirrealistler, 1942°de hemen hemen ayni gilinlerde New York’ta iki sergi
diizenlerler (Artun, 2013). Iki sergi de tema olarak yerinden edilmis ve evsiz kalmis
stirrealizmi ele almistir ve bu iki sergi diizenlemesiyle avangard enstalasyon sanat
girisiminin baslangicini olusturmuslardir (Demos, 2014). Duchamp sergisinde tema olarak
evsiz kalma halini islemis, Kiesler ise sergi diizenlemesinde evsizligi telafi etme

girisiminde bulunmustur (Demos, 2014).

1942 First Papers of Surrealism, New York

Breton’un diizenlendigi First Papers of Surrealism sergisinin mekani Whitelaw Reid
malikanesiydi (Demos, 2014). “First Papers” basligi, ABD yurtlasigina bagvuru
belgelerine gonderme yaparak siirrealizmin yerinden edilmisligini vurguluyordu (Demos,
2014). Duchamp, sergi mekaninin tavani ve resimlerin asili oldugu panellerin oniinii
oriimcek ag1 gibi iplerle labirent gibi (Resim 2.33) dolamustir (Altinyildiz Artun, 2014).
Alexander Calder’in biiyiik siyah Oriimcek (1940) mobili bu diizenlemeyi tamamlamistir
(Altiny1ldiz Artun, 2014). Altinyildiz Artun’a (2014) gore, bu diizenleme bi¢imi,
yasanmishg, ciiriimeyi ve eskimeyi amimsatir. Ip ag1 (Resim 2.33), resimlerin teshirine bir
bariyer olarak engel oluyor ve ziyaret¢i ve eser arasinda iletisimi zorlastirtyordu (Demos,
2014). Bu yetmezmis gibi bir de izleyicilerin arasinda ¢ocuklar top oynuyordu (Altinyildiz
Artun, 2014). Bu calismasi ile Duchamp, stirrealizmin koklerinden koparildigini giiglii bir

bigimde ifade etmistir (Demos, 2014).

Resim 2.39. Duchamp, First Papers of Surrealism enstalasyonu, (Demos, 2014)



64

1942 Art of This Century, New York

Peggy Guggenheim galerisinde agilan Art of This Century sergisi, Duchamp’in sergisine
gore daha kapsamliydi (Demos, 2014). Duchamp’in yaklasimina karsin, Kiesler izleyiciler
ve eserler arasindaki sinirlari, engelleri, ¢ergeveleri yok etme arayisindayd: (Altinyildiz
Artun, 2014). Kiesler, insanlar1 sanattan koparan zihinsel ve fiziksel engelleri ortadan
kaldirmak, ilkel zamanlarda oldugu gibi hayal ve gerceklik birlikteligini tekrar saglamak
istiyordu (Aktaran Demos, 2014). Eserleri mekénla biitlinlestirmek istercesine bir yol

izlemisti (Demos, 2014).

Resim 2.40. Kiesler, Siirrealist Galeri i¢in yaptig1 eskiz (Altinyildiz Artun, 2014)

Bu sergide Giinisig1 Galerisi, Siirrealist, Soyut ve Kinetik Galeriler olmak {izere, eserler
tirlerine gore dort farkli salona dagitilmisti (Altinyilldiz Artun, 2014). Kiesler, eserleri
herhangi bir fiziksel destek ya da ¢erceveye ihtiya¢ duymadan boslukta diis goriintiisii gibi
salinmalarin1 istemisti (Demos, 2014). Giinisig1 Galerisi’nde (Resim 2.35) resimler,
duvarlarin 6niine yerlestirilmis kavisli ahsap panolardan ¢ikan desteklere cercevesiz olarak
yerlestirilmisti (Altinyildiz Artun, 2014). Kiesler’in Giinisig1 galerisinde resmi duvardan
kopartarak Ozgiirlestirdigi sOylenebilir. Soyut Galeri mekaninda ise (Resim 2.36) yerden v
seklinde tavana yiikselen desteklerle eserleri ¢ercevesiz olarak asmisti (Altinyildiz Artun,
2014). Soyut eserler salonundaki, interaktif ve hareketli bu eserler ¢esitli yonlere

egilebiliyor ve serbestce istenen yiikseklige getirilebiliyordu (Demos, 2014).
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Resim 2.42. Kiesler, Soyut Eserler Galerisi, Art of This Century Gallery (Demos, 2014)

Kiesler, daha yasanilasi bir diinya umudu tasiyordu (Altinyildiz Artun, 2014).
Barmilabilecek bir mekan anlayisi ile galeri mekanmi kuytu, karanlik rahim i¢i yasamin
rahathigin1 ¢agristiracak sekilde tasarlanmisti: igbiikey duvarlar, Duchamp’in 1938 sergi
diizenlemesinde oldugu gibi sanki rahim duvarini hatirlatiyordu (Demos, 2014). Galerinin
duvarlar1 koyu renk kumasla kaplanmisti (Altinyildiz Artun, 2014). Zemini ise turkuaz
rengine boyanmistt (Demos, 2014). Aydinlatma ise iki dakikada bir yanip sonerek,
mekanin bir tarafin1 aydinlatirken diger tarafin1 karanlikta birakiyordu, Kiesler’in dedigi

gibi sanki galeri mekani ve izleyicilerin nabzi birlikte atiyordu (Altshuler and Greenberg,



66

1994: 150-151). Bu sergi mekani da 1938 sergisinde oldugu gibi karanlik ve bilinmez
kavramina gore diizenlenmisti.

Demos’a (2014) gore iki enstalasyon diizenlemesinin ortak yonii yoktu ama yine de sanat
tarihgileri ve yazarlar tarafindan birbirinin devami olarak kabul edilmisti. ikisinde de
hazir-nesne olarak ipin kullanilmasi seyyarligi ve baglama gore degisen anlamiyla ip,

jeopolitik olarak yerinden edilmisligi ¢cok giizel anlatiyordu (Demos, 2014).

Demos’a gore, her ikisi de cografi, tarihi ve politik koklerinden koparilmaya verilen
kendilerine 6zel tepkilerdi ve iki enstalasyonun birbirine karsit ama karsilikli bir iligki
icindeydi (Demos, 2014). Savasin sonucunda evsiz kalmanin iki ayri sanat¢i {lizerinde
biraktig1 farkli etkilerinin sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Buna her iki sanat¢inin evsiz
kalmaya verdigi biricik tepkiler oldugunu sdylemek miimkiin. Kiesler’in enstalasyonu
teselli edici bir eve karsilik gelmisti, Duchamp’in enstalasyonu ise her tiirlii teselliyi
reddeden bir evsiz kalma halini yaratmisti, iki enstalasyona bakilinca ev hasretinin ve evsiz
kalma realitesinin i¢ ice gegtigi goriilmektedir (Demos, 2014). Ev, aidiyet, bilinmezlik

kavramlar1 her ikisinde de vardi ve karanlik mekan ortamu ikisinde de kullanilmisti.

1947 Exposition Internationale du Surrealisme, Paris

1947 sergisine ABD, Ingiltere, Haiti, Japonya, Meksika, Avrupa’dan bircok sanatci
katilmistir (Mahon, 2014). Savas sonrasinda siirrealistler Paris’e dondiiklerinde, Kiesler,
Matta, Duchamp, Ernst, Miro ve Breton tipki 1938 yilinda yapilan serginin yaratigi etkiyi
yaratma istegi ile ilk sergilerini diizenlediler (Tschumi, 2014b). Savasin yaratigi yikici
etkiden sonra siirrealist sanatcilar yonlerini ilk uygarliklara, mitlere, ritiiellere,
primitivizme donmiislerdir, kurtulusu buralarda aramiglardir (Altinyildiz Artun, 2014).
Siirrealizm yoniinii mistiSizme doniiyor, siirrealistler goriilen/ goriilebilenlerin disinda
seyler olamaz m1? diye soruyorlardi. Sergi Breton’un mitine, “Biiyiik Saydam Seyler”line
adanmusti. Primitif mitleri, masalari, fantezileri i¢ine alan bir sergi mekan1 tasarlamislardir
(Mahon, 2014). Tschumi’nin belirtigi lizere Breton, sergi mekani (Resim 2.37) igin
“Labirent”, “Hurafeler Salonu”, “Yagmur Salonu” ve “Kabul Ayini” gibi mitik temalar

se¢mistir (Tschumi, 2014). Doga ve insan birbirinden git gide uzaklasmisti. 1938

! Breton’un tanimina gore “bunlar korktugumuz zaman ve sansin isleyisinin bilincinde oldugumuz zaman
gizemli bir sekilde kendilerini bize gdsteren” formsuz yaratiklardi (Breton, 1972b).
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sergisindeki gibi, bu sergide de doganin, uygar i¢ mekanin igine akitilmak istendigi

sOylenebilir (Mahon, 2014).
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Resim 2.43. Exposition
2014)

ENTRER

Internationale du Surréalisme, 1947, plan1 (Altinyildiz Artun,

Duchamp ve Enrico Donati’nin hazirladiklar1 sergi katalogun kapagina, siyah kadife

kumasin {izerine suni bir meme (Resim 2.38) koymuslardi ve katalogun arka kapaginda

“Liitfen Dokunun” yaziyordu (Mahon, 2014). Ziyaret¢ilerin birden fazla duyularim

harekete gecirerek ve bu duyularin ortak olarak olusturdugu hisle ziyaret¢ilere mekan

deneyimi yasatilmak istenmistir. Kiesler, bu konu hakkinda “Hurafeler Salonun Sihirli

Mimarlig1” makalesinde,

“plastik sanatlarin yeni gercekligi yalnizca bes duyuya ait algiya

degil, psisik gereksinimlere verilen yanitlara dayali verilerin korelasyonu olarak kendisini

gosteriyor” demistir (Kiesler, 2014b). Bu serginin de tipki 1938 sergisinde oldugu gibi

sadece gorme duyusuna degil tim duyulara ve bilingalti ¢agrisimlarina hitap ettigini

sOyleyebiliriz.
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. LE SURREALISME EN 1947

Resim 2.44. Duchamp ve Donati, 1947 sergisi katalogu (www.nga.gov.au)

Serginin girisinde ziyaretgileri oncelikle Victor Brauner’in Conglomeros isimli {i¢ ¢iplak
viicudun tek bir basta birlestigi bir yaratik olan eseri karsiliyordu (Kraus, 2014). Bu eserle
serginin ilk girisinden itibaren sok etkisi yaratmak istendigi sdylenebilir. Sergi boliimlerine
21 basamakli, basamaklarin rihtlarinda siirrealistlerin isimlerinin yazili oldugu kirmizi bir
merdiven (Resim 2.39) ile ulasilir (Mahon, 2014). Merdivenin sahanligina ulasinca Hans

Jean Arp’in Ayin Meyvesi (Fruit de la Lune) adli heykeli bulunuyordu (Kraus, 2014).

Resim 2.45. 1947 sergisi, merdiven (Altinyildiz Artun, 2014)


http://www.nga.gov.au/
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Sergi mekanin izleyicilere takip ettirmek istedigi yol tipki bir téren gegit yolu gibi
tasarlanmisti: izleyicileri “bulusma”, “temizlenme” ve “arinma” asamalarindan sirayla
gecirerek bir kabul ayinine dahil ediyorlardi. Ziyaretgiler ilk once Kiesler’in Hurafeler
Salonu’nda (Resim 2.40) batil inanglarindan kurtuluyor, daha sonrasinda Duchamp’in
Yagmur Salonu’nda (Resim 2.41) armiyorlardi ve en sonda sunak odasinda da kabul

ayinini tamamliyorlardi (Kraus, 2014).

Kiesler Hurafeler Salonu’nundaki (Resim 2.40) siirekliligi bu mekanda biikiilmiis bir tel
iizerine sardig1 bez yardimiyla beyaz, yumurta bi¢cimli bir grotto olusturarak saglamigtir
(Tschumi, 2014). Duvarlar siyah kumasla kaplanmis ve mavi, yesil aydinlatmasiyla

kiiremsi bir magara mekani canlandirilmistir (Altinyildiz Artun, 2014). Tanguy da,

tavandan sallanan gri-mavi renkte biyormorfik bigimlerle bir yapi striikktiiric kurmustur
(Tschumi, 2014).

Resim 2.46. Hurafeler Salonu, Kiesler (Altinyildiz Artun, 2014)

Bu ¢alisma (Resim 2.40), siirrealistler tarafindan Kiesler’in “Sonsuz Ev”le ilgili mekansal
fikirlerini hayatta gecirdigi ilk eser olarak kabul edilmistir (Kraus, 2014). Arp ise bu

mekani, izleyiciyi anne kucagindaymisgasina sarip sarmalayan bir mekan olarak tarif
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etmistir (Aktaran Altinyildiz Artun, 2014). Kiesler’ in, doga ile arasi acilan insan1 uygar
kaygilarindan ve acilarindan kurtararak daha 6zgiir kilmay1 ve insanlar i¢in daha yaganilasi
bir mekan yaratmayi istedigini soyleyebiliriz (Arp, 2014). Buradan sonra Yagmur
Salonu’na (Resim 2.41) ulasiliyordu. Bu salonu Duchamp yagmur duvarlari ile bolmiistiir
(Altinyildiz Artun, 2014). Yagmur duvarlar1 arasinda gezinme, sembolik olarak arinma
anlamma gelmiyordu, basina goére bu, sicak yaz giinlerinde ziyaretcilere ferahlatici bir

karsilama stirpriziydi (Kraus, 2014). Salonda bulunan bilardo masasi ziyaret¢ileri oyuna

katilmalar1 i¢in tesvik ediyordu, ziyaretgileri pasif olmaktan kurtarmaya calisiyorlardi

(Kraus, 2014).

Resim 2.47. Yagmur Salonu, Maria Martins’in Imkansiz adli eseri (Altinyildiz Artun,
2014)

Arinma ve ruhsal olarak yenilenme ayini galerinin Labirent boliimiinde sonlanir. Bu
Labirent boliimiinde her biri burca ve mitolojik yaratiga karsilik gelen on iki sekizgen
sunak bulunur (Altinyildiz Artun, 2014). Ruhu temizlenen ve 6n yargilarindan ariman
ziyaretgi artik bu bolimde bulunan seylere tarafsiz ve On yargisiz bir gozle
degerlendirebilirdi (Kraus, 2014). Labirent, Yunan mitolojisinde Minotauros® ve

Ariadnez’yle baglantiliyd: (Altinyildiz Artun, 2014). Siirrealistler, tipk1 Ariadne’nin oldugu

! “Minotaurous, labirentte yasayan, yari-insan, yari-boga bir canavardr” (Altinyildiz Artun, 2014).
2 “Arjadne ise sevgilisi Theseus’un labirentte yolunu bulmasina yardimci oluyordu” (Altinyildiz Artun,
2014).
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gibi, kadmnin kurtarici giicline ve savas sonrasindaki yapilanma siirecinde bireysellige yanit
olarak disil mitolojiye inaniyorlardi (Altinyildiz Artun, 2014).

Breton, Duchamp ve Kiesler’in ortak projesi olan bu sergi kiiratorliik pratigine yeni bir
standart getirmistir (Kraus, 2014). Sergileme sartlarinin bu sergi ile temelden degistigini
sOyleyebiliriz. Bu sergi ile savasin getirdigi sinirlar1 asan uluslararasi ve farkli bakis agisi
kazandiran bir etkinlik olusturulmus ve kendinden sonraki sergi pratigi iginde Oncii
olmustur. Sanat¢1 ve izleyiciyi bulusturan, mimar ve sanatg¢i is birliginde, kolektif bir
interdisipliner calisma olusturdugunu sdylenebilir. Kraus, Hurafeler Salonunun, sergileme
mekaninda bir Gesamtkunstwerk olusturdugunu belirterek bunu desteklemektedir (Kraus,
2014).

1959 Exposition inteRnatiOnale du Surrealisme (E.R.O.S.), Paris

Breton ve Duchamp’in fikri olan 1959 Exposition inteRnatiOnale du Surrealisme
(E.R.O.S.) sergisine (Resim 2.42) karanlik adeta dol yolunu andiran bir tiinelden gegilerek
iceri girilir (Altinyildiz Artun, 2014). Farkli magaramsi, los ve dar mekanlardan
olusmaktadir ve sanat eserleri buralarda sergilenir. ilk mekan pembe renkli kadife ile kapls,
tavanda gizli pompalar sayesinde nefes alip veren, yerleri ylirlimeyi zorlastiran ince kumla
ortiilii olan “arzular salonu”dur (Altinyildiz Artun, 2014). Diger taraftan rasyonel tasarimin

siirlariin ihlal edildigi, irrasyonel duyulara hitap eden ve mistik inaniglara refere eden bir

tasarim gerceklestirildigi sdylenebilir.

Resim 2.48. 1959 E.R.O.S. sergisi (Altinyildiz Artun, 2014).
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Bir sonraki mekan yesil renk kadife kapl dikit ve sarkitlarla sarilmis olan koridor
mekanidir. Bu mekanda hoparlorlerden soluma ve inleme sesi duyulur ve mekéana bir
parfim kokusu yayilir (Altinyildiz Artun, 2014). Mekanin ilerleyen boliimlerinde siyah
kiirkle kapli bosluklarinda siirrealist nesneler sergilenir. En son salonda bir masanin
lizerine uzanmus, lizeri yiyeceklerle ortiilii ¢iplak bir kadin vardir. Masadaki yiyecekler
yendikge kadinin c¢iplakligi daha c¢ok ortaya c¢ikar. Bu sergi ile siirrealizmin sonun
gelmedigi, hala sasirtma ve sok etme giiciinii korudugu gosterilmistir (Altinyildiz Artun,

2014).

Sonug¢

Modern toplumun rasyonel, planct ve gelecek odakli yaklagimina karsi mite, diise,
mistizme basvurmuslardir. Siirrealistler sergi ve enstalasyon mekanlarinda modern
toplumun kati, kuralc1 bireyselligine karst kolektifligi, akiskanligt ve dontsimii
savunmuslardir. Modernizmin getirdigi uygar diinyanin rasyonel goriisleri yerine ilkel,

temiz, kirlenmemis toplumlarin mistik, mitlere inanan diinyalarina geri donmiislerdir.

Ozneyi ¢evresindeki mekanla beraber ele alirlar. Siirrealist sanatcilar igin 6znenin
ozgiirlesmesi mekanin Ozgiirlesmesi anlammna gelir. Oznenin, cevresindeki mekanla
ozgiirlesebilecegini kanitlayan i¢c mekéan diizenlemeleri yapmislardir. Sergi izleyicisini
edilgen konumundan etkin konuma tasimislardir. Sergilerde izleyicinin hareket etmesini
onemsemislerdir. Izleyicinin hareket sayesinde egilerek, biikiilerek ya da ellerindeki feneri
saga sola cevirerek eserleri incelenmesini amaclamislardir. Genelde siirrealistler sokakta
amagsizca ylriirken kendilerini kentin olasiliklarina biraktig1 gibi sergilerde de ziyaretgiler
icin ¢izdikleri giizergahta 6zneleri serginin tesadiifi, tedirgin edici, sasirtan ve gizemli
olasiliklarina birakmuslardir. Izleyiciler bir sonraki sergi béliimiinde baslarma ne
geleceginden habersiz bir sekilde sergi salonlarin1 gezmis ve sanat eserleriyle tesadiifen,
planlanmamis gibi karsilastirilmiglardir. I¢ mekan diizenlemelerinde diislemeyi ve
tekinsizlik duygusunu bu rastlantisal sanat imgeleriyle vermislerdir. Boylelikle mekanin
kullanicis1 olan ziyaretci iizerinde sarsict bir etki birakmiglardir. Daha 6nceki boliimde
stirrealistlerin yasanan deneyim ile sanati es deger gordiiklerini belirtmistik. Buradan yola
cikarak, mekéan kullanicisinin yasamig oldugu sarsict mekan deneyimini tipki sokaklarda

dolagma eylemi gibi yaratici bir eylem olarak algiladiklarini sdyleyebiliriz.
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Mekanin tiimiinii stirrealist bir duyarlilikta kullanmiglardir. Mekanlar1 da sanat eserleri,
enstalasyon ¢alismalariyla daha once fark edilemedikleri, algilanmadiklar1 sekilde ve farkli
boyutlarda, icindeki nesnesi araciligiyla ifade etmis ve sergilemislerdir. O donemde gorme
haricinde biitiin duyular géz ardi ediliyordu (Altinyilldiz Artun, 2014). Siirrealistler ise,
diizenledikleri sergilerde mekan deneyimi i¢in gérme duyusunun yani sira biitiin duyulari
Oonemsemisler ve sergi boyunca biitiin duyular1 harekete gegirmeye calismislardir. Tiim
duyularin karsilikli iliski igerisinde, tiim duyulardan gelen uyaranlarin birlesimiyle
algilanan mekan deneyiminin ne kadar énemli oldugunu gostermislerdir. Mekan ig¢indeki

duygular, arzular siirreal olarak gelisen mekanlar iizerinden okunmustur.

Siirrealist sergi yerlesmelerinin, i¢ mekanin siirrealist doniisimde ne kadar etkili
olabilecegini gozler dniine sermesi acisindan 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz (Fijalkowski,
2014). Diizenledikleri sergiler, mekana siirrealist bakis agisiyla nasil baktiklarini gosterir.
Stirrealist sergilerin, giiniimiize kadar olan sergi, bienal ve enstalasyon ¢alismalarina esin
kaynag1 oldugu ve kendinden sonra gelen akimlar1 da etkisi altinda biraktig1 sdylenebilir.
Le Corbusier, Invernizzi, Niemeyer, Tschumi, Hadid, Hejduk, Eisenman, Koolhaas,
Libeskind, Coop Himmelblau ve Diller Scofidio + Renfro gibi ¢agdas mimarlarin ve

mimarlik gruplariin siirrealizm akiminin etkisi altinda kaldig1 s6ylenebilir (Spiller, 2016).

2.2. Siirrealizm ve Ev Mekanlan

2.2.1. Ev kavram ve anlam

‘Ev’, TDK’nin sozliigiinde dort farkli tanimla agiklanir: “yalniz bir ailenin oturabilecegi
bicimde yapilmis yap1”, “bir kimsenin veya ailenin i¢inde yasadigi yer, konut, hane”,
“aile” ve “soy, nesil” (TDK, 2019). S6zen ve Tanyeli ise evi, “i¢inde tek ailenin barindig,
bagimsiz konut” olarak tanimlamislardir (S6zen ve Tanyeli, 2017). Bu tanimlamalara gore
ev, bir yap1 olmaktan ziyade i¢inde yasayan aile ve ailenin iligkileri ile ilgilidir. Ev bir
bakima iginde yasayan bireylerin yasam seklinin bir ifadesidir (Oymen Ozak ve Pulat
Gokmen, 2009). Ev, genis ve ¢ok yonlii bir kavramdir; aileyi, iliskileri, soyu, diizeni,
merkezi, kokeni, kaliciligr belirtir (Akdemir Ersoy, 2002). Ev kavraminin Onemi,
Tiirkge’de ¢ok sayida evi cgagristiran kelime olmasiyla anlagilabilir. Bunlar; ev, konut,

hane, yurt, vatan, iilke, sila, memleket gibi kelimelerdir. iginde ev gecen ve baska anlamlar
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icin kullanilan kelimeler de vardir; evlenmek, evli, evci, evcimen, evcil, evladiyelik, evlat,

canevi, agevi vb. gibi kelimlerdir.

Modernizmin sonucunda, evin anlami, islevini karsilayan bir mekan olarak kabul
edilmistir. Oysaki evin anlami ge¢misten giiniimiize kadar bundan daha fazlasini ifade
etmektedir. Dovey (1985)’de, evin anlaminin tek bir kavramdan ibaret olmadigini, gozle
goriilemeyen kavramlardan olustugunu belirtmistir. Ev, her donemde temel isleviyle
dogrudan iligkili olmayan, arka planda gozilkmeyen ama hissedilen baska anlamlara da
sahiptir. Akdemir Ersoy’a gore bu anlamlar kiiltiirden kiiltiire, bdlgeden bdlgeye
degismeyen ortak arketip® anlamlardir (Akdemir Ersoy, 2003). Arketipler sayesinde
insanlar diinyayr anlamlandirabilmektedir. Cooper Marcus, Jung’un psikolojisi iizerine
temellendirdigi, evin arketipsel dogasim1i okumaya calistigi makalesinde; Carl Jung’un
“kendini evi gibi hayal ettigini” ve “kendi kesfini evinin i¢inde” buldugundan bahsetmistir
(Aktaran Cooper Marcus, 2014). Cooper Marcus, bilingaltindan gelen mesajlari, riiyalar
yoluyla anlamaya basladigimizda ‘evini kendi gibi gé’)rrne’3 sembolii hakkinda da daha
carpict kanitlara sahip olacagimizi belirtir ve insana ait ‘benligi’ arketip olarak kabul
ederek, ‘ev’ in benliginin arketipsel sembolii oldugunu belirtir; insanin kendini evi
tizerinden ifade ettigini One siirer (Cooper Marcus, 2014). Bu kabulden yola ¢ikarak
bilingalt1 ve riiyalarda imgelenen evlerin aslinda bireyin kendisini temsil ettigini ve evin
bireyin benligini anlamlandirmada bir geri bildirim yolu oldugunu sdyleyebiliriz.
Gegmisten gilinlimiize kalitimsal olarak bilingaltimiz yoluyla tagidigimiz, eve dair ortak bir
goriintii mevcuttur. Genelde ev resmi ¢izmesi istenen herkes (ister biiyiik ya da kiigiik
olsun, ister tek katli yapida ister bir apartmanda biiyiimiis olsun) ortak olarak (Resim 2.43
ve Resim 2.44) tek ya da iki katli, bacasi tiiten, liggen catili, bahgeli, bir kuliibeye
benzeyen ev ¢izmesi bunu kanitlar niteliktedir. Evrensel anlamiyla eve ait temel degerler,
insanlar1 ortak bir bilingaltinda (Resim 2.43 ve Resim 2.44) birlestirdigi soylenebilir

(Akdemir Ersoy, 2003). Ev kavraminin ve ev bigiminin, ¢ogu insan igin benzer anlamlar

! Insan bilingaltinda yer alan ve birincil ihtiyaglara dayanan bazi davrams ve olaylar insanligm
baglangicindan bu yana ortaktir ve her doneme ait bireyler bu evrensel deneyimi yasar. Bir kavram, olgu ya
da durum karsisinda bireylerin bilincinde imgelenen ortak ilkel-ilk bigime arketip denir. Jung’a gore,
arketipler yalnizca gelenek, dil ve goglerle yayginlasmamistir, her zaman ve her yerde, herhangi bir dig
etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya ¢ikabilirdir (Jung, 2005: 20).

2 «Carl Jung (1969, pp. 182-183) in his autobiography describes quite vividly a dream of himself as house,
and his explorations within it” (Cooper Marcus, 2014).

¥ “Home-as-self symbol” (Cooper Marcus, a.g.m.).
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¢agristirmas1 ve imgeletmesi ‘kolektif bilingalt’'nda yatan arketiplerden kaynakladigini

sOyleyebiliriz.

Resim 2.50. Cizen- Rukayye El Muhammed (8 yasinda, Suriyeli), Nisan 2019 (Selvi,
2019)

Eve ait tiim anlamlar, barinma icgiidiisiiyle ilgilidir. Barmma teriminin Ingilizce’de
karsilig1 ‘dwelling’tir. ‘Dwelling’ kavrami da, her dilde oldugu gibi, fiziksel anlaminin ¢ok
Otesinde, insan yasamina ait olan seyleri de i¢inde barindirir (Akdemir Ersoy, 2002).
Heidegger, barinma kavraminin, insana ait varolugsal bir faaliyet oldugunu vurgulamistir.
Heidegger, kendi dili lizerinden ‘bauen’ kavramini ¢éziimleyerek ‘ikamet etme’ ile ‘insa
etme’ kelimelerinin ayn1 anlama geldigini 6ngormiistiir (Heidegger, 2001). ‘Bauen’, ‘baun’
sozciikleri, Almanca’da ‘sein’ (Ingilizce’de de ‘to be’, ‘olmak’ fiiline karsilik gelir)
sOzcligliniin versiyonlaridir (Heidegger, 2001).  ‘Olmak’, ‘barinmak/ikame etmek’
anlamlariyla (Ingilizce’de ‘to dwell” ve Almanca’da ‘bauen, baun, bhu, beo’) es anlamlidir

(Heidegger, 2001). Buradan yol ¢ikarak, barinma/ikamet terimlerinin ‘olmak’ fiiliyle

! Cooper Marcus, a.g.m.
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baglantisi, insanin diinyada var olmasiyla, ikamet etmesiyle ayni anlama geldigi sonucu
¢ikmaktadir. Insan, yasamu igin tehlikeli ve giivenli olmayan kosullardan korunmak,
sosyal, fiziksel ve biyolojik ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ve siirekliligini ve konforunu
saglayabilmek i¢in barimmak zorundadir ve bunun i¢in tanimli bir alana ihtiyact vardir (
Akdemir Ersoy, 2002). Insanin eylemlerinin temelinde mutlaka bir mekana ihtiyac1 duyar,
insan mekandan bagimsiz bir bigimde var olamamaktadir. Insan bu mekénlarda yasarken,
cevresiyle gorlniir iligkilerinin disinda, ayni zamanda bu mekana baglanmaktadir,
cevresindeki mekanla sekillenmekte ve bir diizen olusturarak bu mekanmi kendine “mal
etmekte” dir (Dovey, 1985). insa edilmis bir konut olmasa da, bir yer, bir bahge, bir park,
karton bir kutu bireye ikamet etme ve kendine mal etme olanag1 saglayarak eve doniisebilir
(Talu, 2009b). Bachelard, Notre Dame Katedrali’nin iginde yasayan Quasimodo i¢in, “...
salyangozun kendi kabugunun bi¢imini almasi1 gibi, onunda katedralin bigimini aldigini”n
sOylemistir (Bachelard, 2013: 123). Mekan insan1 kendine, insanda mekani kendine
benzetir. Kisi, zamanla c¢evresindeki mekan1 kendine doniistirmeye ve adapte etmeye
baslar (Akdemir Ersoy, 2003). Mekana kendi kimligiyle anlam yiikler ve o mekan1 kendine
mal eder (Dovey, 1985). Ev, insanlarin yasadigi mekanlar i¢inde, en ¢ok kendilerine

benzettikleri yerdir (Akdemir Ersoy, 2003).

Barinma/ikamet etme, ¢cok boyutlu ve sofistike mekansal bir isleyisi temsil eder (Akdemir
Ersoy, 2002). Heidegger ve onun felsefesiyle sekillenen sdylemler, insanin bedensel ve
zihinsel tiim eylemlerinin mekansal bir karsiliginin oldugunu ve bundan dolay1 da barinma
kavramini insanin diinyada gerceklestirdigi eylemlerinin tiimii ve insanin kimligi oldugunu
belirtir (Akdemir Ersoy, 2003). Barinmanin, insanin tiim yasamint ve eylemlerini
siirlarinin igine alan bir siire¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Jacobi, hayvanlarda ve insanlarda
‘yuva yapma’ i¢ glidlisliniin arketip bir eylem oldugunu belirtir ve Jacobi’ye gore ev
yapma eylemi biyolojik, psikolojik oldugu kadar metafiziksel bir eylemdir (Jacobi, 2013:
43-44). Barinma eylemi, insanin i¢giidiisii, dogas1 ve psikolojisi ile baglantili oldugundan,

barmmanin bilingalt1 kaynakli bir olgu oldugu ¢ikarimi yapilabilinir.

Diinyaya gelen insan ilk dnce kendisine bir merkez noktasi belirleme ihtiyaci duyar, daha
sonraki tim eylemlerinde merkez olarak referans aldigi bu noktaya gore diinyadaki

konumunu anlamlandirmaya calisir (Akdemir Ersoy, 2003). Siirekli olarak bu baslangi¢

! «“Appropriation”(ing.) terimi “mal etme”, “appropriate” (Ing.) kelimenin kokeni “kendine mal etmek”,
“benimsemek”, “kendilestirmek’ anlamlarina gelir (Dovey, 1985).
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noktasina doner, kendini orada giivenli hisseder ve oraya siginir. Bu fazla anlamli ve 6zel
mekan bir ¢ocuk i¢in annesi, ilkel insan i¢in tanri, bir baskasi i¢in biiylidiigii, asik oldugu
sehir olabilir (Eliade, 1981: 4-5). Modern insanda bu baglangi¢ noktasini bilme, oraya
yakin olma istegi ve gliclii i¢giidiisii vardir. Ev, bir¢ok insan i¢in merkez noktasini ifade
eder. Evin, insanlarin varolugsal degerlerinin tiimiinii i¢ine alan bir merkez noktasi

oldugunu soyleyebiliriz.

Insan beyni karsit giic iliskileri iizerinden zihinsel olarak diizen kurar. Mekansal
diizenlemelerde temel olarak asagi/yukari, i¢/dis, giiven/tehlike, 6n/arka gibi konumlardan
yararlanir (Akdemir Ersoy, 2003). Akdemir Ersoy’a (2003) gore, “ev mekani, temel bir
barinma arketipi olan diizenle(n)menin disavurumu ve sembolil olarak anlagilmalidir”.
Cuinkii ev, kendi merkezinde kalanlarla ve merkezinin disindakileri ¢ok keskin sekilde
ayiran ve i¢/dis karsithginin en yogun sekilde yasandigr mekandir (Akdemir Ersoy, 2003).
Bachelard, “Diizen, yalnizca geometrik degildir. diizen, ... ailenin tarihini animsar”
ifadesiyle evin, zamanla insanin konumunu ve diizenini saglayan bir mekanizmasi

oldugunu savunur (Bachelard, 2013: 110).

Her insan, evi ilizerinden evrensel bir mahremiyet duygusu kurar. Kendi ve disaridaki
digerleri arasinda siirekli bir ayrim vardir. Insan disarida olanlarla arasina kontrolii bir sinir
koyma egilimindedir (Akdemir Ersoy, 2003). Porteous da, bir¢ok hayvan tiiriinde oldugu
gibi insanlarda da siipheli kisilere ve gruplara karsi fiziksel simirmi koruma icgiidiisii
oldugunu savunur ve evin biitiin yonleriyle bir egemenlik mekani: oldugunu sdyler

(Porteous, 1976).

Insan zamanla eve baglanir. Bachelard’in belirtigi gibi ev mekaniyla anilarmmizin birgogu
niteligi git gide belirginlesen siginak yerler edinir ve yasamimiz boyunca kurulan bu diisler
sayesinde evimiz dedigimiz yere gelip gideriz (Bachelard, 2013: 38). Diis kuran insan
eviyle ge¢misinin, bugiiniiniin ve geleceginin siirekliligini ve bagini1 kurar. Siireklilik
baginin kurulumuyla giin gectikge ev mekani, icindeki bireyler i¢in ¢ok daha tanidik bir
mekan haline gelir, en ¢ok bilinen ve i¢indeki yasam eylemlerinin ve kendisinin ezbere

bilindigi bir yer halini alir (Akdemir Ersoy, 2003).

Insan iginde yasadigi ilk evin, anilarmin &tesinde fiziksel halini psikolojik diinyasina

kaydetmistir (Oymen Ozak ve Pulat Gékmen, 2009). Bilingalt1 siirekli, bireyin ¢ocuklukta
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ait oldugu eve gidip gelmesini tekrarlar. Tasindigi ya da bulundugu yeni evlerde
bilingaltindan ilk evinin reflekslerini de yaninda gotiiriir, Bachelard’a gore 6teki evlerin

hepsi ilk evin ¢esitlemeleridir (Bachelard, 2013: 45-46).

Ayn bildiklik, tanidiklik duygusu evi donatan hareketli esyalar i¢in de gegerlidir. Evin
icinde, neresinde oldugunu ezbere bildigimiz, evin yaratig1 bilindik hissi artiran esyalarin,
evin kisilesmesinde énemli rolii vardir (Igdeli Kiipeli, 2013). Esyalar kullanicis1 hakkinda
bilgiler tasir. Benjamin bu durumu, “Yasamak iz birakmak demektir... ¢ mekanda...
Uzerlerinde giindelik kullanim nesnelerinin izlerini tasiyan sayisiz ortii, astar, kilif vardir.
ikamet edenin izleri de mekéna naksolur™! seklinde agiklamustir (Benjamin, 2019: 98).
Birey ev mekanlar1 ve esyalarin kisisellesmesi sonucunda eve karsi aidiyet hissi gelistirir
ve yasadigi bu eve ait hisseder. Evin ve evdeki tiim objelerin birer sembolik anlam1 vardir.
Evin diizeni kurulurken, esyalarin zamanla sayis1 artmaya baslar ve esyalar etrafi sarar.
Esyalarin birikmesiyle, her esyanin birey icin anlamli hale gelmesi ve anlamin agir
olmasindan dolay1 Kiyici’ya gore evin dibine ¢oker, boylelikle ev agirlasir (Kiyici, 2015a).
Egsyalar ve esyalarin kazanmis oldugu anlamlar, bireyin zihninde bir alani kaplar ve ev

hakkinda belli bir fikrinin olmasini saglar.

Ev kavrami psikolojik bir boyutu temsil eder, konut sadece fiziksel bir olgudur. Kisi bir
yere ait olmadan var olamaz, barinamaz. Siireklilik olgusu aidiyet hissini besleyerek kisiyi
yere baglar. Ev bireyle meydana geldigi ve sekillendigi i¢in; bu gelisim siireci, insanin
yasami boyunca siirer (Kiipeli Igdeli, 2013). Ev, fiziksel bir mekénla beraber zihinsel bir
siireci de iginde barindirir (Kiipeli Igdeli, 2013). Ev i¢indeki bireyle degisir ve doniisiir.
Akag, birey icinde yasadiZi eviyle beraber degisirse yasadifi zamana uyum

saglayabilecegini ve kendini evinde hissedecegini sOyler (Akas, 1999).

Modern mimarlik evin hijyenik ve islevsel sorunlarini ¢6zmek ve herkes i¢in konut
tiretmek amaciyla yola ¢ikmistir. Alinip satilabilen, duygu diinyasinda insa edilen evin
anlamin1 yitiren konut, insana yabanci bir nesne haline gelmistir. Modernizm ile beraber
anonim kullanic1 i¢in yapilan konutlar, her seyin aynilagsmasina, monotonluga ve tek

diizeyligine sebep olmustur. Oymen Ozak ve Pulat Gokmen (2009), bu kalabaliklasan ve

! Benjamin W., “Paris, Capital of the Nineteenth Century”, Reflections (New York: Schocken, 1986), s.155.
yazisindan Altinyildiz Artun’un gevirisiyle (Altinyildiz Artun, 2018).
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siradanlasan modern konut toplulugunu modern yasamin “cagdas hapishane”leri olarak

nitelemislerdir.

Modern yasam i¢inde kamusal alanin giderek kalabaliklagmasi bireyi sessiz seyircilere
cevirmistir, sessizlesen birey kendine ait 6zel bir alana daha c¢ok ihtiyag duyar hale
gelmigtir (Talu, 2010). Bu 6zel alana duyulan ihtiya¢ modern toplumun evsizligi olarak
tanimlanmis ve giin gectikce ev 6zlemine doniismistiir (Talu, 2010). Modern yasam
bi¢iminin sonucunda olusan barinma kosullar1 insanin dogasi1 ve ruhsal beklentisiyle
uyusmadigindan modern birey evsizligi daha ¢ok hisseder hale gelmistir (Akdemir Ersoy,
2002). Zimmerman, artik kim oldugumuzu anlamadigimiz i¢in evde olmadigimizi, insan,
eger derin anlamda kim oldugunu bilirse, ancak o zaman insanin huzur iginde
yasayabilecegini ve geregine uygun bir sekilde ikamet edebilecegini® belirtir (Zimmerman,
1985). Zimmerman’in belirtigi gibi evsizlik, bireyin kendi kimligini tam olarak
algilayamamasindan kaynaklanir ve bunun sonucunda birey diisiince olarak kendini bir ev
mekanina ait hissetmez. Ev kisilerin benligiyle ve eylemleriyle biitlinleserek biricik bir
yasami yansitir. Evin anlamsal degerlerini kaybetmesiyle, kullanicisinin ruhsal ve zihinsel
ihtiyaglarini tam karsilayamamig, bunun sonucunda toplumda evsizlik hali yayginlagsmistir

(Igdeli Kiipeli, 2013).

Bachelard’a gore, “Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen
firtinalara kars1 korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden
hem ruhtur” (Bachelard, 2013: 37). Ruh ve beden birlikteliginin metaforu olan ve ruhtan
ayr1 diisiinlilemeyen ev modern hayatta insanlar i¢in kavusulmasi imkansiz bir olgu haline
gelmistir (Talu, 2010). Evin modern hayat i¢inde kaybolan bir imgeye doniismesi onun git
gide daha ¢ok 6zleme doniismesine yol agmistir. Bu 6zlemin temel sebebiyse, ev kavrami
ve modern dis diinya arasindaki karsitliktir. Modern hayatin sorunlarina karsi ev her zaman
bir siginak yeri olarak tezahiir eder. Talu’ya gore, teknoloji ve modernlesmenin modern
mimarlik aracigiyla evi metalastirmasi, modern zihnilerin tahmin edemeyecegi bir sekilde;
evin “ulagilmasi imkansiz bir mite, bir arzu nesnesine” doniismesiyle sonu¢lanmistir (Talu,

2018).

! “We are not at home because we no longer understand who we are. One can live peacefully or dwell
appropriately only if one knows, at some profound level, who one really is”(Zimmerman, 1985).
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Modern yasamin standartlagsmalarindan, yorgunlugundan, hizli temposundan sikilan birey
¢oziimi icinde bulur, fantezilere siginir. Bahgeli ev istegi olarak kendini gosteren bu
siginma ya da {iretilen ¢6ziim bu kurulan fantezilerin en basinda gelir (Talu, 2010).
Fanteziler, modern insani1 delirmekten, umutsuzluktan koruyan savunma mekanizmasidir,
bunlar bir kacis fantezidir. Genelde i¢ diinyalara, hayallere, diislere yapilan bu
yolculuklarda olusturulan ilkel tiggen ¢atili, basit, 6zlem duyulan ev imgeleridir. Modern

birey kagisi, ev fantezisinde ve kagis fantezilerinde bulmustur (Talu, 2010).

Sonu¢ olarak ev; bir mekan olmanin oOtesinde, aileyi, iliskileri, ortak toplumsal bir
bilingaltini, diizeni, siirekliligi, merkezi, i¢glidiiyii, kullanicisinin kimligini, mahremiyeti,
kacis fantezisini ve siginagi belirtir ve fiziksel ve biyolojik etkenlerin yan1 sira metafizik
degerleri de kapsar. Ev ¢ok kapsamli, ¢ok boyutlu ve duygu yiiklii bir kavramdir. Hisler,
anilar, gelisimler ve duygular {lizerinden ifade edilir. Ev, yasam sirasinda, bireyin mekan
deneyimine anlam ve diizen getiren iliskiler biitiiniidiir. Kisilere, yere, gegmise, bugiine ve
gelecege baghdir. Oysaki modern konut hem bu degerlerden bagimiz olarak hem de
icindeki bireyin gelisimden ayr1 bir sekilde gelisim gosterir, bunun sonucunda birey
yasadig1 konutla olan duygusal bagini kurgulayamaz ve metaforik olarak ‘ev’siz kalir.
Modern yasamla beraber bireyler aidiyetlerini insa edemediklerinden, kendilerini ‘ev’de
hissedemezler ve riiyadaki, hayaldeki ‘ev’e, fantazilere 6zlem duyarlar. Bu noktada siirreal
mekan tasarimlari, ger¢ekte var olmayan, gerceklik ile dogrudan iliski kurmayan, alisilmis

mekan anlayisini sorgulayan mekanlar ortaya cikarir.
2.2.2. Siirrealizm anlayisinda ev kavram

Stirrealizmin  modern yasamin, gilindelik hayat bi¢imini standartlagmasma ve
makinelesmesine karsi alternatif olarak belirdigini sdyleyebiliriz. Bu mekanlar daha ¢ok
bireyin bilingaltina ya da kolektif bilingalt1 degerlere 6nem vermistir. 2.1.2. boliimiinde ki
sergi mekénlar1 géz 6niine alindiginda, Talu’nun belirtigi tarzdaki ‘eril mekan’1* yadsiyan

bir tavirlart vardir, i¢ mekan ve ev mekani anlayisinda disil bir mekan anlayisinin izini

! Talu’a gére, modern toplumun eril figiirii olan birey, eve sadece kamusal alandan yorgun diistiigii zaman
dondiigii, evde gegirilen zaman bir kayip olarak algilayan, ev; onun igin cansizligi, solgunlugu, verimsizligi
temsil ederken, modern hayat1 ise iiretkenligin, degisimin merkezi olarak algiliyordu ve modern hayat ayni
zamanda i¢inde yasayan bireylerin kahramanlik alaniydi ve bundan dolay: da eril bir 6zellige sahipti (Talu,
2009b). Vidler’e gore de, kahramanlik pesinde kosan modern, eril figiirlin, kaygt ve paranoyanin pesine
diistip, kaybolmasi bu diisiinceden kaynaklanmaktayd: (Vidler, 1992: xiii).
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stirmiiglerdir. Siirrealistlerin, evi diinyevi islerin, meselelerden uzaklasilan bir siginak,

kadin bedenini ¢agristiran, ice doniik bir mekan olarak gordiiklerini sdylemek miimkiindiir.

Stirrealistler tasarlanan mekanlarin kati ve didaktik form yerine akiskan, yuvarlak ve
yumusak formlarda olmasi gerektigini savunurlar (Ural, 2017). Akiskanlig1 dogal bir
olusum olarak kabul eden siirrealistler kaostan korkmazlar. Bireyin toplumsal, ahlaki, etik
ve estetik gibi kaygilarindan mekan i¢inde yaratilan kaos yoluyla ve yumusak hatli, keskin
ve sert sinirlar1 olmayan mekanlarda uzaklasabilecegini savunurlar (Ural, 2017). Sabit, kat1
ve rasyonel modern mekan, bireyin i¢sel arzularini, umutlarimi ve yaraticiligini dayattigi
diizen ile bastirir, kontrol altina alir (Goniil, 2014). Bu bastirilisin en ¢ok hissedildigi yer
ise evdir. Siirrealistler de mimari yazilarinda ev ve evin i¢ mekanini ile ilgilenmisler ve
elestirilerini gelistirmislerdir. Onlara gore modern konut 6znelligi yansitmayan, siirprizsiz
ve disipline edilmis bir diinyadir (Ural, 2017). Bu sebepten dolayu, siirrealistlere gore ilk el
atilacak yer evdir (Ural, 2017). Foster’a gore, siirrealistler evi, i¢ mekani, pasajlari ve Art
Nouveau mimariyi “psikolojik uzamlar” olarak goérmektedir (Foster, 2011: 203-204).
Buradan, siirrealistlere gore evin nesnel degil, ruhsal, icsel, 6zgiin ve kisisel diislere,
arzulara ve duygulara yer acan, kap1 aralig1 birakan, degisken, akiskan bir mekan olmasi
gerektigi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Siirrealistlerin mekan tasarimimin sok etkisi ve
saskinlik yaratabilmesi i¢in akiskanlik, tekinsizlik ve mekansal geciskenlik gibi 6zelliklere
sahip olmasi1 gerekliligi diislincelerinin en etkili olabilecegi yer i¢inde en ¢ok bulunulan ve

bireyin en 6zgiir oldugu ev mekamdir (Ural, 2017).

Stirrealistler mimari formu reddederken yerine yeni mekan arayislarina girerler. Modern
mimarligt hem elestirir hem de modern mimari araciliglyla mekén konusundaki
diistincelerini bir zemine oturturlar. Siirrealistler rasyonel ve soyut mekan anlayisi yerine
hayallere ve arzulara yer acan yeni bir mimari anlayis tanimlarlar; Dali bunu Art
Nouveau’da, Kiesler dongiisel mekanda, Matta ve Tzara da egrisel formlarda tanimlar
(Goniil, 2014). Tzara, Matta ve Kiesler, modern mimarligin islevci, rasyonel, soyut ve dik
acili konutuna karsi, akiskan, degisken, ice kapali, anne karnindaki rahatligi pekistiren,
icinde Ozgilirce hareket etmeye imkan veren, irrasyonel konut kavramini One siirerler
(Goniil, 2014). Goniil (2014), Kiesler, Matta ve Tzara’nin konut mimarisi iizerine olan
goriislerinin birbirini tamamlar nitelikte oldugunu ve bu tasvirlerinde kabaca “modern
konutun olmadig1 her sey”’e karsilik geldigini belirtir. Bu anlamda siirreal mekanin modern

mekanin karsitlig tizerine kurgulandig: sdylenebilir. Breton, Le Corbusier’ in “ev yasamak
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3

icin makinedir” yaklasimina kars1 “ev hayal kurmak i¢in bir makinedir” sloganin1 6ne
stirmiistiir (Breton, 1977: 18). Kiesler de modern mimarligin kutulardan olustugunu iddia
ettigi mekanlarmi elestirmistir ve modern mekanin ortogonal bigimini ve rasyonel

boyutlarini reddetmistir (Kiesler, 2014a).

Siirrealistler, Le Corbusier’nin modernist evini ve mimarligini elestirirler, ¢linkii onlar evin
diisiincelerle, anilarla, duygularla, dislerle, arzularla ve korkularla birlikte var olacagina
inanirlar (Altinyildiz Artun, 2014). Siirrealistler tarafindan evin iginde mahremiyette imkan
yaratan kuytu koseler, hayallere dalmaya ve diis kurmaya tesvik edici bulundugundan
dolay1 degerlidir. Bachelard’a gore de, ev ne kadar karmasiksa ve evin kdse bucagi,
mahzeni, koridoru ve tavan arasi varsa iginde yasayanlarin anilar yerlesecek ve siginacak
bir yer bulur ve diislerle bu yerlere déniip déniip gelinir (Bachelard, 2013: 38). Insan
yasadig1 evinde kendine donmeli, i¢ diinyasini kesfetmeli ve orada hayallere dalmalidir. Bu
anlamda, siirrealistler de evin hayal kurulan kismiyla ilgilenmislerdir, bilingalt1 kismiyla
ilgililerdir. Breton, evi siirrealizmin tiim yaratici ilkelerini tasiyan bir yer olarak tanimlar
(Aktaran Altinyildiz Artun, 2014). Breton’a gore evin yapist tipki bilingaltinin yapisi gibi
labirentvaridir (Aktaran Altinyildiz Artun, 2018). Bachelard ve Breton’un vurguladig: gibi
Altiny1ldiz Artun da evin iginde kuytu koseler, ¢ati aralari, bodrum katlar1 gibi yerler ve
gizemli nesneleri barindiran dolaplar, sandiklar, kutular, ¢ekmece gibi alanlar
mahremiyette imkan sagladigindan ¢ok kiymetli oldugunu belirtmistir (Altinyildiz Artun,
2018).

Le Corbusier, Mies van der Rohe ve Sigfried Gideon gibi mimarlar ve mimarlik
kuramcilart modern evi kamusallastirmayr amaglayan ‘teshirci’ bir anlayis ile evin
tamamen disa acilmasi gerektigini savunmuslardir (Sumnu, 2018). Bu mimarlar ve
kuramcilar mahremiyeti, kapaliligi, kamusallig1 ile geleneksel ev fikrini sorunlastirarak
yerine seffaf, disariya tamamen agik modern bir ev fikri Onerisi getirmislerdir (Sumnu,

2018). Modern ev konusu genellikle seffaflik {izerinden tartigilmistir.

Aslinda modern mimarligin hijyen ve dogal 151k iizerine vurgusunun getirdigi bir sonug,
ayn1 zamanda cam yeni malzeme ve seffaflik, demokrasi fikrine de yansiyor. Ancak bu
durumun yabancilagsmanin, koksiizliigiin bir imgesi olarak algilandigini séyleyebiliriz.
Giedion, bu yeni modern mimarlik, ev i¢in “i¢ ice gecme” (Durchdringung) kavramini

kullanir ve ona gore i¢ ve dis mekanlar birbiriyle siirekli bir iligski igerisindedir, bunun
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sonucunda neresinin i¢ neresinin dig mekan oldugu ayrimi yapilamamaktadir (Aktaran
Sumnu, 2018). Bu yapilarla evin ige doniikk olma hissi kaybedilmistir. Heiddeger ve
Bachelard gibi diisiiniirler ¢aligmalarinda moderniteyi “evsizlik” durumu, “evsiz kalmig bir
zihin” olarak tanimlamiglardir. Donemin psikanaliz diisiincesinde ‘“‘yabancilasmis bir
birey” olma hali yayginlasmaya baglamistir (Sumnu, 2018). Freud ve onun fikrinin
savunucusu olan siirrealistler de daha 6nceki bolimlerde belirtildigi gibi evi tekinsiz bir
mekan olarak yorumlamiglardir. Talu (2009a), modernite ve yuvanin ve evselligin
tekinsizlige dogru evrilmesi kavramlarinin hemen hemen es anlamli oldugunu belirtir. Bu
sorunun Freud’un ‘uncanny’ makalesinden beri zihinleri mesgul ettigi diistiniilmektedir.
Tekinsizlik onceki boliimlerde belirttigimiz gibi en ¢ok, bize en tanidik mekan olan evde
hissedilir. Tekinsizligin mekan1 olan ev, siirrealistler icin bilingaltinin ve hayallerin
beslendigi mekandir. Bdyle olmasindan dolay1 da siirrealistler i¢in ev hem olaganiistiine
acilan bir esik, hem de evi terk edip, kagmak i¢in bir tesebbiistiir (Goniil, 2014). Kiyict’ya
gore de ev, evden kacis riiyalarinin goriilme ve tasarlanma mekanidir (Kiyict, 2015b).
Siirrealistlerin ve modern evden kagan bireylerin farkinda olmadan uyustuklar: nokta,
bilingalt1 ile mistik bir gercekligin pesine diisme istenciyle yeniden eve ulasilacagina dair

arzularidir.

Stirrealist tiim g¢aligmalar modern mimarhigin yicelttigi islevsellik, biitiinliik, bitmislik,
bicimcilik, yenilik ve temizlik gibi degerleri alasagi eder onun yerine mitleri, rastlantilari,
duyulari, duygulari, mistizmi koyar (Sumnu, 2018). Hayat-6liim, ger¢ek-riiya, sdylenen-
sOylenemeyen, akil-akildisiy1 i¢ ice gecirerek temsil edildigi sdylenebilir. Vidler’e gore
stirrealistler, modernizmin vurgu yaptigi konulara birer birer el atmistir, bunlarin en
basinda seffaflik geliyordu; camin seffaf olarak kullanimi yayginken artik opaklik 6ne
cikiyordu (Vidler, 2014b). Siirrealist sanat¢1 Louis Soutter, 1936, Minotaure dergisinde bu
durumu su soyleri ile 6zetler: “Minimum ev ya da gelecegin hiicresi, yar1 saydam camdan
olmalidir. Pencerelere, o gereksiz gézlere son. Neden disar1 bakilsin ki?”” (Vidler, 2014b).
Ama burada 1518 igeri alindigi bir gercekti. Le Corbusier ise bu durumu, kendi
diisiincelerinin anti tezi olarak kabul eder ve Souter’in sozleri ona gore, “bir kullanim
nesnesinin yerine bir duygu nesnesi koyma tehlikesi tasir” (Aktaran Vidler, 1992: 150-
151). Le Corbusier’in kagindig1 bu duygu nesnesi siirrealistlerin tam da evde arzu ettigi

seydir.
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Stirrealizmin arzusu, uygar insanin i¢inde gizli duran potansiyelini ortaya ¢ikarmak,
mantiginin bastirdigi diis ve hayal giiclinii 6zgiir birakmak ve zihnindeki primitif
diisiinceleri yeniden ortaya ¢ikarmaktir (Cardinal, 2014). Siirrealizm’e farkli bir ifade
kazandirmis olan Matta bunu su sozleri ile ifade eder: “Sanat insanin ¢evresindeki her
seyde bulunan duygulara kars1 insanin sezgilerini uyarmak ve insanlarin var olmak ve bir
arada yasayabilmek i¢in ihtiyaclari olan duygusal mimariyi agiga ¢ikarmak i¢in vardir”

(Aktaran Nejdet Erzen, 2014).

Ic/Dis Karsithigy, siirrealistler ve evleri

Goniil’e gore, “siirrealistler, olagandaki olagandisiyr ortaya ¢ikaran giindelik deneyim ve
pratiklerde, sabitlestirici rasyonel diizenin tasfiyesine gidebilecek devrimci bir potansiyel
gormiistiir” (Goniil, 2014). Giindelik yasamin en sik gectigi yer ise evdir. Siirrealistler evi
bireyin i¢ dilinyasini, bilingaltini, korkularini, arzularini rasyonalizmden koruyup,
hayallerini g¢ogaltabilecegi, siginabilecegi, onu dis diinyadan ayiran anne rahmi gibi
etrafini saran bir kabuk olmasi gerektigini diisiintirler. Siirrealistler olusturduklari
mekansal iiretimlerde evin i¢i ve disi arasinda belirtikleri karsitlik tizerinden ev mekani
konusundaki diisiincelerini bir zemine oturtmus ve gelistirmislerdir (Goniil, 2014).
Stirrealistlere gore evin disinda kalan mekanlar rasyonel, ussal, tekinsiz ve tehlikeli bir yer
iken, evin i¢i ise bireyin arzulariyla, bilingaltiyla 6zdeslestirilen bir nevi siginak gibidir
(Goniil, 2014). Ev kisinin en kontrolsiiz oldugu, dis diinya ile temasin1 kestigi ve sinirlari

icinde kendiyle bag basa kaldig1 mekandir (Ural, 2017).

Breton kirk yildir ayn1 binada farkli dairelerde yasamis ve bu binaya bir tiir kok salmistir
(Fijalkowski, 2005). Breton’un rue Fontaine 42 numarali evi (Resim 2.45), Fijalkowski’e
gore hem i¢ mekamyla hem 6zel ve kamusal mekan arasindaki gerilimi temsil etme
bigimiyle, siirrealist ev tabirinin tanimli bir 6rnegini olusturmaktadir (Fijalkowski, 2005).
Sanat eserleri, nesneler ve kitap koleksiyonlariyla dolup tagan ve bir arketipsel siirrealist i¢

mekan olan (Resim 2.46) Breton’un evi, Fijalkowski’e gore nadire kabinesiyle1

! “Ortagag’in sonlarma dogru, kita Avrupasi iilkelerinde prensler ve egitimli insanlar Wunderkammer(nadire
kabinesi) denen mekénlarda envai cesit nesneyi biraraya getiriyorlardi: Tuhaf sekilli kayalar, sikkeler,
doldurulmus hayvanlar, elyazmalari, devekusu yumurtalar1 ve tek boynuzlar, ayrim gézetmeden yan yana
konuyordu. Insanlar sanat eseri toplamaya basladiklarinda, nadire kabinelerinde heykeller ve tablolar, ender
nesneler ve tabiat bilimi numuneleriyle biraraya geliyordu...”(Agamben, 2013).

“Kabinet (ing Cabinet). 17. 18. Yiizyillarda Avrupa’da yapilmis yiiksek ayakli, kapakli ve ¢ekmeceli bir tiir
dolap” (S6zen ve Tanyeli, 2017).
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(Wunderkammer (Alm.), Cabinet of Curiosities (Ing.)) bir simyacinin gizlendigi yer ve
arsivinin olaganiistii bir birlesimini andiriyordu (Fijalkowski, 2005). Ev ziyaretgileri
iizerinde derin bir etki birakiyordu ve evi taniyanlar arasinda eve dair biiyiilii, miknatish
bir mit dolasir olmustu (Fijalkowski, 2014). Jean-Louis Bedouin, eve dair miti su sozleri

ile anlatir: “Sanki o zamanki ergen olan ben, dtesinde yasanabilir hayatin basladig1 bir

esikten igeri kabul edilmistim” (Fijalkowski, 2014).

Resim 2.51. Breton, rue Fontaine 42 numarali evi ve ¢alisma yeri (Fijakowski, 2014)

Breton’ un evi, sade bir sekilde, ayn1 takima ait olmayan, muhtemelen ikinci el
mobilyalarla dosenmisti, Bat1 iilkeleri disindan gelen halilar ve kumaslar kullanilmais,
duvarlar1 tekdiize, notr bir renk ile boyanmist1 ve bu esyalarin ¢evresini sayisiz nesne ve
sanat eseri (Resim 2.46) sarmaliyordu (Fijalkowski, 2014). Bu nesneler Breton’un
hatiralarindan, rastlanti sonucu karsilasmalarindan, yolculuklarindan, asktan ve sevgiden
bahseden canli bir miize gibidir (Fijalkowski, 2014). Tipki Cheval’in Palais Ideal’in
rastgele taslarin toplanarak bir araya getirilerek olusmasi gibi rue Fontaine 42 ev de

nesnelerden meydana geliyordu (Fijalkowski, 2005).
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Resim 2.52. Breton’un sanat eseri ve nesne koleksiyonu (Fijalkowski, 2005).

Benjamin’e gore 19. Yiizyilda gittik¢e yitirilen bu tarz i¢ mekanlar ve evler koruyucu bir
kabugu temsil ediyordu (Fijalkowski, 2005). Bu tiir bir kabugu temsil eden ev sahibinin
izini tastyordu (Benjamin, 2002b: 220-221). Breton’un evi ikametgisinin ve meskenin
birbirinden ayirt edilmesini olanaksizlastiran bir koza gibi g¢evreleyen, bireyin {izerine
kapanan, bireyi dig diinyadan koruyan ve bireyin ¢alismalarini (Resim 2.45), projelerini
besleyen gizli bir siginak oldugunu soylenebilirdi (Fijalkowski, 2014). Benjamin’e gore,
19. Yiizyilin i¢ mekanlari calisma ve 6zel alan mekanlarindan uzaklasarak yabancilagmigtir
(Benjamin, 2002b: 226). Breton’un evi giindelik kollektif etkinliklerin, toplantilarin
gergeklestigi bir toplanma yeri, siirrealizmin iisii ve ¢alisma mekani olarak, Agnes de la
Beaumelle’in deyisiyle bir “santiye alan1” ve “siirrealizmin gergek ‘fabrikasi’ olarak bu

stirecin akigin1 degistirmisti (Aktaran Fijalkowski, 2014).

Yiiksekliginden dolayr ulasilmasi zor bu ‘kabuk-ev’ kuzeye, Clichy Bulvari’na bakan,
biliylik stiidyo pencerelerine sahipti (Fijalkowski, 2014). Bu pencereler modernist
mimarinin seffaf evleri ya da Foucault’un soziinii ettigi denetleyici bakistan daha ziyade
gormeye, goriinmeye, goriiniir kilmaya imkan taniyan sekilliyle ikamet¢isinin diinyaya
acilmasin1 saglayan bir kabuk oldugunu sdylenebilirdi (Fijalkowski, 2014). Breton’un

Nadja romaninda tarifledigi “cam ev”in bu mekanin anlatimi oldugu diisiiniilebilir:
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Ben, baktigimda her ziyaret¢iyi gorebildigim cam evimde yasamayi siirdiirecegim.
Orada, tavandan sarkan ve duvara asili her sey sanki bir sihir sayesinde yerli yerinde
durur. Ben her gece camdan yatagimda, cam carsaflarin altinda uyurum ve Kim
oldugum eninde sonunda bir elmasa ¢izilmis olarak bana goriiniir (Vidler, 2014b).

Fijalkowski, Art Nouveau mimarligin atesli bir savunucusu olan Dali’nin ve konutu ana
rahmiyle ozdeslestiren, irregiiler ve egrisel formlarda konutlar1 arzulayan Tzara’nin
siirrealist i¢ mekan tasarimi konusunda egilimlerini pek de yansitmayan sade, modern
evlerde yasadiklarmi belirtir (Fijalkowski, 2005). Salvador ve Gala Dali ¢ifti rue Gauguet
7 numaradaki (Resim 2.47) evlerinin fotografi ve ziyaretcilerin tasvir ettigi sekliyle
stirrealist fantezilerini yansitmaktan uzak, minimal mobilyalar ve sade dekoruyla

modernist bir i¢ mekan ortaya koydugu belirtilebilinir (Fijalkowski, 2014).

Resim 2.53. Salvador ve Gala Dali, rue Gauguet 7 numarali evleri (Fijakowski, 2014)

Bu ev mekinin yami sira Dali bir tiyatro sahnesini andiran, daimi ikametgéhi olan
Barselona yakinlarindaki Port Lligat’daki evi (Resim 2.48) de ilk bakista Dali’nin
stirrealist stildeki mimari diistinceleri ile oOrtiismiiyor gibi goziikmektedir. Dis cephede
sade, beyaz, bulundugu bolgenin yerel mimarisiyle uyumlu bir dig cepheye sahiptir. Oysa
evin i¢i cepheye karsitlik olusturacak bigcimde bir labirent gibi diizenlenmis ve birbirine
kiiglik koridorlarla baglanan boliimleri igerir (Aktaran Goniil, 2014). Evin igi ve disi
arasinda bir karsitlik mevcuttur. Dis cephede tam dik ag1 ile kavusmayan koseleri, ¢atidaki
kiigiik seviye farklari (Resim 2.48) ve yumurtalar1 (Resim 2.49) ile siirrealist bir mekanin

potansiyelini tasidigi soylenebilir. Dali’nin eserlerinde siklikla kullandig1 formlardan biri
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yumurtadir. Yumurta formu Dali i¢in énemli bir metafordur; yumurtanin i¢inde kabugun
kirilmasiyla dogmak ve hayatin baglangici anlamina gelir. Yumurta simgesinin, Dali’nin
sanat eserinin yenmesi, kendine katilmasi fikriyle Ortiistiigii sdylenebilir; yumurta hem

besin kaynagi (yenebilmesinden dolay1) hem de hayat kaynagidir.

Resim 2.55. Port Lligat’daki evin ¢atisinda bulunan yumurta (Www.yanzen.blogspot.com)


http://www.yanzen.blogspot.com/
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Evin en 6nemli 6zelliklerinden biri asamali olarak eklemeleriyle biiyiiyen, genisleyen ve
degisen, sabit bir nesne degil, doniisiim siireci olarak olusan bir mekan olmasidir (Goniil,

2014). Dali bu siireci “biyolojik bir bigimlenme” olarak tanimlamaktadir (Dali, 1930).

Bu tanimlama sanki Art Nouveau’ya atfettigi biyolojik ve yapisal olani birlestirme
potansiyeline bir gonderme gibidir ve bu konudaki fikirleriyle ortiismektedir. Dali Port
Lligat evi i¢in, iiretim ve is yeri i¢in ideal bir yer oldugunu, zamanin ve her seyin bunu
yapmak i¢in uygun oldugunu, sessiz ve essiz bir diinya oldugunu belirtir (Dali, 1930).
Dali’nin Port Lligat evi icin de tipki Breton’un rue Fontaine 42 evi i¢in sOylenen yasam
i¢in bir iiretim, ¢alisma ve siginma kabugu oldugu fikrini sdylemek miimkiindiir. D1g ortam
ile i¢ ortam1 arasinda yarattig1 gerginlik ile ikamet edeni disaridan koruyan ve kendi i¢inde

bir diinya barindiran bir kabuk oldugunu séylemek miimkiindiir.

Tristan Tzara 1930’larda Paris, Avunue Junots’da Adolf Loos tarafindan tasarimi yapilan,
modern i¢ mekana sahip bir evde (Resim 2.51) yasamaktadir (Blanc, 2017: 15). lk bakista
Tzara’nin Dadact ve Siirrealizm’e yakin tavri  ve sdylemleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda modernizmin rasyonel diisiince anlaminda basini g¢eken biri olan
Loos’un tasarladigi evde yasamasi ilging ve sasirticidir. Loos islevselciligin dnciilerinden
biri gibi kabul edilmesinin en 6nemli sebebi 1908 yilinda yayinladigi {inlii makalesi
“Bezeme ve Su¢” dur. Elestirmenler ve diisiiniirler Loos’un yapilarint bir yandan
rasyonalite ile 6zdeslestirirken, bir yandan da i¢ mekanlarda yaratti1 tezat, silirpriz, oyun
ve sasirtmacalar ile rasyonalitenin kurallarini ihlal ettigine de deginirler (Fijalkowski,
2014). I¢ mekanda, Loos aslinda konutu tipki Benjamin gibi koruyucu bir kabuk olarak
kabul eder ve konut i¢ ve dis1 arasindaki karsitlik belirgindir (Goniil, 2014). Dista modern
diinyaya karsilik veren, icte ise belleklerde var olan ev kavramini karsilar. “Bina dista
dilsiz olmali ve tiim servetini igeride gostermelidir” soziiyle de bu goriisiinii destekler
(Aktaran Wilson, 1992 :63). Tzara’nin evinin dis cephesi, Loos’un tasarladigi Steiner
Evi’nin (1910) ve Miiller Evi’nin (1930) dis cephelerinden farklidir. Steiner Evi ve Miiller
Evi’nin dig cepheleri beyaz sivalidir, Tzara’nin evinde ise cephe iki farkli malzeme ile
belirgin bir sinir ile ikiye boliinmiistiir; asagidaki boliimde tas ile kaplanmis, {iste kalan
boliimde ise beyaz siva tercih edilmistir. iki malzemede doku ve renk konusunda
biribirinden tamamen farklidir. Loos, Tzara’nin evini ser verip sir vermeyen, gérmek ve
aramak arasinda isleyen bir diyaletikle, modern ¢agda barinmay1 miimkiin kilan ve ruhu

koruyan bir barinak olarak tasarlamist1 (Fijalkowski, 2014).
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[lk bakista Tzara’nin i¢ mekanlari (Resim 2.50) Breton’unkinden ¢ok daha formel ve
cagdas olmasma ragmen Tzara’nin evinde hayranlik uyandirict bir kitap koleksiyonu,
belge arsivi, sanat eserleri ve bat1 distmdan nesneler bulunuyordu (Fijalkowski, 2005). Bu
ev, Breton’un evine 6zel ve kamusal alan, i¢ ve dis arasindaki diyalektigi ile paralellik
gostermekteydi (Fijalkowski, 2014). Bu ev tipki rue Fontaine 42’deki ev gibi ¢alisma
ortami, proje iiretim yeri gibi islev gorebiliyordu ve 1929°dan itibaren pek ¢ok siirrealist
grup toplantis1 burada gerceklesmis ve bu ev kisa siirede siirrealizmin {issii haline gelmistir

(Fijalkowski, 2005).

Resim 2.56. Tristan Tzara’nin evi (Fijakowski, 2014)

Evin Kuzey cephesinden (Resim 2.51) bakan bir ziyaret¢i evin oda dagilimi hakkinda
herhangi bir fikir edinemezdi (Blanc, 2017: 21). Loos mahremiyeti kuvvetlendirerek, i¢
mekani bir siginak gibi yansitmistir (Blanc, 2017: 21). Evin arka cephesi (Resim 2.52.), 6n
cepheden farkli olarak yar1 kamusal bir alan olarak tasarlanmig, disaridan bakan
ziyaretgilere daha tanidik ve yakin haldedir (Blanc, 2017: 23). Hacimlerin mekénsal
yerlesimi i¢ mekan ile dogrudan baglantili olan teraslar1 sekillendiriyordu (Blanc, 2017:

23).
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Resim 2.58. Tzara’nin evinin arka cephesi (Blanc, 2017)

I¢c mekanda duvarda iki kap1 goriiniir fakat hemen ikinci kapinin bir ayna oldugu (Resim 2.

50) ve ayna yanindaki Afrika maskesini ve maskenin altindaki antika sandalyeyi yansitirdi
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(Blanc, 2017: 25). Evin huzuru, Blanc’a gore “tahmin edebiliriz ki, insanligin ilkel

boyutuna biraz modernite eklenmesi ile elde edilmis™ti (Blanc, 2017: 25).

Raumplan kurgusunu bu evde de kullanan Loos, mekanlar1 kendi atmosfer ve islevlerine
gore farkli kot ve yiiksekliklerde tasarlamisti. Kotlar, mahaller ve teraslar yaratarak hem ig
hem de arka cephede bir hareketlilik elde ettigi sdylenebilir. i¢ mekanda fiziksel bir
hareketlilik dis mekanda ise gorsel bir hareketliliktir. Konutun giris katinda salon ve ona
bakan kot yiiksekligi daha ¢ok olan bir yemek salonu bulunur (Resim 2.50) ve iki mekan
arasinda direk bir gecis bulunmaz, yan duvarin arkasinda kalan merdiven ile gegis saglanir
(Goniil, 2014). Loos’a gore, “pencereler sadece 15181 iceriye alabilmek i¢in vardir, disariya
bakmak i¢in degil” (Blanc, 2017: 36). Bakmay1 ve agiga ¢ikarmayi vurgulayan dramatik

bir kurgu sayesinde yasayan i¢in mahrem bir alan yaratmistir (Fijalkowski, 2014).

Evin igerisinin ilkel sanat dekorasyon objeleriyle donatilmasi, aynanin kapi yerine
kullanilmasi, yemek salonun tiyatro sahnesi gibi kurgulanmasi gibi i¢c mekan siirpriziyle
Loos ziyaretgileri sasirtarak ve dikkatleri uyanik tutarak ic mekanda tipk: siirrealist sergi

mekan diizenlemelerinde oldugu gibi diisiinmeyi tetikledigi sdylenebilinir.

Tristan Tzara’nin mekan hakkindaki goriisleri de modern mekan karsitligi igerir. Tzara, evi
makineye doniistliiren, ikamet etmeyi imkénsiz kilan modern mimarinin insani evsiz
birakmasini yazilarinda elestirir (Tzara, 2014). Tzara modern estetigi igdis edilmislik
olarak tanimlar ve “...rahim-i¢ hayat hayalinde magaradan besige ve mezara kadar anisini
sakladig1 dairesel, kiiresel ve diizensiz evleri yeniden insa” etme umudu tasir (Tzara,
2014). Tzara gelecegin evlerinin rahim-i¢i mimarisi olacagin1 savunurdu (Tzara, 2014).
Tzara’a gére modern mimari “ne kadar temiz, siisten ne kadar uzak goriinmek isterse
istesin” hayata kalma sans1 yoktu (Tzara, 2014). Tzara’nin korunma duygusunu hige sayan
modern konuta kars1 oldugunu, Benjamin kabuk olarak tarifledigi evi fikrini destekledigi
sOylenebilir. Tzara modern konuta karsi magara, in ve ¢adir gibi arkaik insan

yerlesmelerini 6neriyordu (Vidler, 2014b). Tzara’a gore:

Insan toprakta, “ana”da yasadigi icin, magaralardan Eskimolarin yurtlarma (magara
oyugu ile ¢adir arasit bir form, ve insanin vajina bigimli kovuklardan girdigi, rahimvari
yapinin carpict bir 6rnegi), girisinde kutsal bir direk bulunan konik veya yari kiire
bi¢imli kuliibelere kadar, insanin meskeni dogum Oncesi rahatligi simgeler (Tzara,
2014).
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Bu vajina bi¢imli kovuklar, konik ve yar1 kiire evler gérmeye karsi daha dokunsal, karanlik
ve yumusakti, ¢ocuklarin kurduklari barmnaklari, ¢adirlar1 andiriyordu (Vidler, 2014b).
Tzara’a gore bu tiir formlar1 benimsemek geriye donmek degil, tam tersi ileriye gitmekti ve
bu formlar ile ancak insan en gii¢lii arzularin1 disar1 vurabilirdi (Tzara, 2014). Tzara,
sadece goze yonelik, gorsel algiya yonelik bigim yerine tiim duyumlara yonelik mekanlari
one cikariyordu. Tzara, modernin 6ne ¢ikardigir goziin hegemonyasina karsilik, tatmaya,
duymaya, koklamaya ve en ¢cokta dokunmaya 6nem verirdi ve Tzara’nin ev anlayisinin ige

dontik kapali bir kabuk olarak sekillendigini séylemek miimkiindiir.

Vesely’in “kiiltiirde arkaige, mimari formlardaki sembollerin kdkenine donme gerekliligi”
soziindeki koken, disarida degil, bireyin i¢inde aranmasi gerekirdi (Aktaran Goniil, 2014).
Bachelard’da bireyin igsel varolusunu yuvarlaklik ile 6zdeslestirir, ona gore ‘“varlik
(varolus) yuvarlaktir” (Bachelard, 1994: 234). Birey i¢ diinyasina dondigii zaman, dis
ortamdan herhangi bir etken olmadiginda buradaki varolusun dik ag1 i¢ermedigini
soylemek miimkiindiir (Goniil, 2014). Tzara erillik yerine disiligi, dik a¢1 yerine egriselligi,
nesnelerin yerine de 6znelligi 6nerir. Bunu yaparken aslinda var olan formu yadsir ama
yerine yeni bir form da onerir ve bu formu askinlagtirmaya calisir (Goniil, 2014). Tzara
erilikte temelenen modern diizenin yerine disilikte temellenen bir diizen koyar, egrisel ve

irrasyonel formlar ise tarih boyunca kadin viicudu ile bagdastirilmistir (Goniil, 2014).

Egrisel formlu, yumusak hathi ev yapilar1 mimarlik tarihi boyunca ilkellik, gdcebelik,
diizensizlik ve orgiitlenmemislik ile bagdastirilmakta, dik acili, keskin hatli yapilar ise
rasyonalite, diizen, organize olabilme ve c¢agdashik ile bagdastirilmistir (Goniil, 2014).
Hundertwasser ise gilinlimiizde, insanlarin diiz ¢izgilerden olusan bir kaosun icinde
yasadigini, diiz ¢izgilerin hapishanedeki mahkGmlar gibi insanlar1 gittikge sarmaladigin,
bu sebepten dolayr bu vahsi ¢izgi ormanindan kurtulunulmasi gerektigini belirtir
(Hundertwasser, 2004). Hundertwasser’e gore modern iglevsel mimarligin zulmiinde olan
insanin ruhu kaybolmaktadir (Hundertwasser, 2004). Hundertwasser’e gore diiz ¢izgi
maneviyatsiz ve tanrisizdir, yaratict bir ¢izgi degil, taklit eden imitasyon bir ¢izgidir
(Hundertwasser, 2004). Keskin hatli, diiz duvarlardan olusan, dik ag¢ili forma sahip yapilar
her ne kadar uygarlik ile iliskilendirilse de insan bedeni bu yapilarda yasayabilse bile
insanin ruhu bu yapilarda barmamamaktadir. insanin ruhu, modern yapili ¢evre iginde olsa

bile bir s1ginaga, i¢ine kivrilabilecegi, yaraticiligini destekleyen bir kabuga ihtiya¢ duyar.
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Matta ve Apartman Dairesi

Roberto Matta Echaureen 1938 yilinda Minotaure dergisinde “Duyusal Matematik-Zaman
Mimarhigi (Mathematique Sensible-Architecture du Temps)” isimli bir metin ve bir
apartman dairesinin eskizini yaymnlamistir (Matta Enchaureen, 2014). Matta bu metinde
mimarligin gorevini “her insan i¢in insanlari diger giineslerle iletisime sokacak gobek
baglarin1 bulmak” olarak tanimliyor (Matta Echaureen, 2001). “Apartman dairesi modeli”
(Resim 2.53) isimli eskizindeki mekan dikeyligi, dik duran insana dair bir bilincin
tasviridir, farkli kotlardaki mekanlar, korkuluksuz merdivenler ve galeri bosluklar1 bosluga
hitkmeder, koltuklar pnomatik ve esnektir, mekan i¢inde kullanilan malzemeler rasyonel

mimarliga ait yapr iskeletidir; kagit, beton, al¢1, kauguktur (Matta Enchaureen, 2014).

.....

Resim 2.59. Apartman Dairesi eskizi, 1938 (Matta Enchaureen, 2014)

Matta’nin metinin ve eskizinin (Resim 2.53) tasvir ettigi i¢ mekanin siginma, korunma
duygusu ile ilgili oldugu anlasilmaktadir. Tzara’nin diisiincelerindeki gibi arkaik formlara
donme istegi rahim i¢i yasama duyulan 6zlemdir. Matta metninde sOyle ifade etmistir;
“Insan, anneden gelen seslerle kalbin gdz hizasinda attigi, nemli duvarlarla kusatildig1 o
yerde hayatini baslatan esrarengiz kuvvetlerin hasretini ¢eker [...] Bizim, sekillerini yitiren
ve psikolojik korkularimizi yatigtiran 1slak c¢arsaf misali duvarlara ihtiyacimiz var” (Matta
Echaureen, 2001). Matta’nin metni Tzara’nin diisiincesi ve Dali’nin Art Nouveau’da
buldugu biyolojik ile yapisal olanin arakesiti konusunda uyusmaktadir (Fijalkowski, 2014).
Matta “bir ev, ritmik kasilmalar1 ve genislemeleriyle, icerisi ve disaristyla, bir kalp islevi
gormelidir” soziiyle dik acilara karsi egrisel formlara ve bedene uyuma dikkat c¢eker
(Aktaran Fijalkowski, 2014). Matta, mekani kalbi atan, yasayan bir organizma olarak goriir

tipki Dali’nin Port Lligat evinin biyolojik bir siire¢ i¢inde biiyiimesi ve Kiesler’in 1942
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sergisinde kalbi atan mekani1 gibi. Yine Tzara’nin diislincesine paralellik gosterdigi bir
baska nokta, modern mimarligin islevselcili§i ve rasyonalitesine karsi olmasi ve optik
mekana kars1 dokunma duyusunu 6ne ¢ikarmasidir (Goniil, 2014). Philips’e gére Matta’nin
mekani alloplastik olarak tanimlanan; bilingaltin1 yansitabilmek i¢in dis diinyayr degistiren
ve bigimlendiren, insanin kendi viicudunu dis diinyaya gore degistirip, uydurmasinin, yani
otoplastinin tersi bir anlayisa sahiptir (Philips, 2005). Matta, Le Corbusier’in “Ussal
Matematik” olarak tanimladig: diisiincesinin karsisina “Duyusal Matematik™i ¢ikarir, yani

~ 9

modernist “mekan mimarlig1”’na kars1 “zaman mimarlig1”n1 6nerdi (Vidler, 2014b).

Kiesler ve Sonsuz Ev

Siirrealistlerin metinlerinde ortaya koyduklari, evde kendi i¢ diinyasina donebilme, diis
kurabilme, evin mahremiyetti artiran, korunakli, rahim-i¢i benzeri bu mekani, Kiesler’in
“Sonsuz Ev (Endless House)” projesinde (Resim 2.54, Resim 2.55, Resim 2.56 ve Resim
2.57) nesnel bir boyut kazanir (Sumnu, 2018). Sonsuz Ev siirrealist pratik iginde iiretilmis
olmamasina ragmen Kiesler’in siirrealistler ve Tzara’nin tanimladig1 konut ile paralellik
gostermesi nedeniyle slirrealizm dahilinde ele alinir (Goniil, 2014). Kiesler, Loos’dan
0grendigi evin bir tiyatro sahnesi, ziyaretgilerin ise oyuncular oldugu fikrini yeni iletisim

bigimleriyle iligki kurarak daha da ileri gotiirmiistiir (Colomina, 2014).

Resim 2.60. Sonsuz Ev eskizi (Spiller, 2016).
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Kiesler “Sonsuz Ev” fikrini soyle aciklar; Sonsuz Ev amorf ve rastgele bir bi¢cim degildir,
aksine Kiesler’e gore konstriikksiyonu insan yasam Olcegine uygun kesin sinirlari vardi,
“Bi¢imi, yap1 yonetmelikleri ya da gecici dekorasyon modalar1 degil, kendisine igkin
yasam siirecleri belirler’di (Kiesler, 2014a). Kiesler’e gore yumurta kabugu
konstriiksiyonun “basitliginden 6grenecek ¢ok sey var”di ve bu konstriiksiyon en az giicle
i¢ ve dis kuvvetlere karsi en fazla direng saglardi (Kiesler, 2014d). Kiesler, betonarme ile
enine boyuna istenilen her yone uzanan mekanlar yaratmanin miimkiin oldugunu kabul
ediyor ama ona gore “sekil verilebilen bir siirekliligi mekanda saglamanin” tek yolu
betonarme kullanmak degildi (Kiesler, 2014a). Biraz hayal giicii ve zanaat bilgisiyle
ahsaptan, kagittan, branda bezinden, tastan, ¢elikten, camdan vb. her malzeme ile bireye
ozgirlik duygusunu yasatabilen mekanlar elde edilebilirdi (Kiesler, 2014a). Kiesler’e
gore, “asolan icra etmek degil tasavvur etmek”tir (Kiesler, 2014a). Ona gore her

malzemeyle diiriist binalar yapilabilirdi (Kiesler, 2014c).

Resim 2.61. Sonsuz Ev maketi (Spiller, 2016)

Sonsuz Ev, kullanicisinin arzularina ve hareketlerine gore genisleyip daralir (Resim 2.55)
ve bedeni adeta “fantastik” ve “plastik” bir deri gibi sarar (Altinyilldiz Artun, 2011).
Kiesler, evin biitiin ilkelerden Once icinde yasayan bireyin ruhunu tatmin etmesi

gerektigini savunurdu ( Kiesler, 2014c). Kiesler’e gére mimarinin 6nem verdigi islevsellik,
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bicimcilik, teknolojik miikemmellik, insan1 sonunda “mutlu ve 6zgiir olmak i¢in gidip bir

magaraya siginmaya’” sevk edecekti (Kiesler, 2014c).

Resim 2.62. Sonsuz Ev i¢ mekani (Philips, 2005)

Kiesler insa etmekle ilgili; “Ne tuhaf tipki kedinin fareyi 6ldiirmeyi ertelemesi gibi, ben de
nihai ¢6ziimden hep kaciyorum”der (Aktaran Colomina, 2014). Philips’e gore, Sonsuz Ev
insa edilmis olsaydi bir “ikamet makinesi” degil, bir “diis makinesi” olacakti (Philips,
2005). Insa edilmedigi igin hep insa edilemez olanin “mitik aurasi”ni tastyan bir manifesto
olarak kalmistir (Aktaran Altinyildiz Artun, 2014). Kiesler de siirrealist diisiincede 6nemli
olan ‘diis” kavramini 6ne ¢ikariyor. Aslolan icra etmek degil, tasavvur etmek de bu anlama

geliyor; mekan diisiinmek, diislemek insa etmekten daha 6nemli.
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Resim 2.63. Sonsuz Ev maketi (Spiller, 2016)

Sonsuz Ev formu nedeniyle siirrealistler igin rahim-i¢i yasami ve korunmayi ¢agristirir.
Jean Arp, bu ev icin sdyle demistir; “Bu ev, adeta ilkel kabile iiyelerinin kemiklerinden
yapilmis ilkel yapilardan, gokdelen denen o acinast maddiyatci kiiplerden istiindiir” (Arp,
2014). Kiesler’in yumurta seklinde ilk tasarladigi ev “Mekan Evi (Space House, 1933)”
dir, hem Mekan Evi hem de Sonsuz Ev bedenin ihtiyaglarina ve hareket gerekliligine gore
dontisen esnek yapilardir (Goniil, 2014). Bu iki konutla beraber Kiesler, insanin hareketine
gore degisen, doniisen mobilyalar da tasarlar, bu tasarimlardaki asil amaci teknoloji ve
insan ihtiyaclarint birlestirme istegiydi (Goniil, 2014). Kiesler, teknoloji ve ihtiyag
arasindaki korelasyonu Matta gibi alloplastik bir tavirla degil de, insami teknolojiye
uydurmak olarak diisiindiiglinii s6ylemek miimkiindiir (Goniil, 2014). Bunu yaparken
insanin bedeni ve hareketi iizerine bir diizen empoze etmezdi. Virilio, Sonsuz Evi ve insani
teknoloji ile birlestirme istegini Vitrivius Adami ya da Le Corbusier’in Modular yerine

Dansciya benzetmektedir;
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Mekanda yasamak bir danstir. Dikey bir ylizeyde iplerle dans eden dansgilar var. Bana
gore bu, mimarligin olmas1 gerektigi sey. Mimarligin modeli Nietszche’nin dansgist...
Herkes Fredrick Kiesler’in “Sonsuz Ev”inin rampavari konstriiksiyonunu seviyor.
Neden? Kesinlikle dansg¢1 oldugu i¢in. Bu bizim baglandigimiz mantik. Corbusiyen
(Corbusian) degiliz (Virilio, 2001).

Virilio’a gore mekanda izlenmesi gereken Vitrivius Adami ya da Le Corbusier’in
Modular’t degil, mekan i¢inde o&zgilirce hareket eden bu dansgidir (Virilio, 2001).
Virilio’nun izlenmesini 6nerdigi dansc¢inin bedenin hareketleriyle bi¢imlenen mekan, bir
tir primitif (ilkel) bedensel hareket mekani andirdigini sdylemek miimkiindiir. Mekanin
icindeki devinimlerde arkaik olana, rahim-i¢i yasama duyulan 6zlem oldugu sdylenebilir,
Sonsuz Ev de biitiin bunlar1 géz 6niine alinarak sekillendirildigi anlagilmaktadir (Weston,
2014). Colomina gore ise, Sonsuz Ev temasini Richard Buckminster Fuller’in kubbesiyle,
Samford Hohauser’in yasam hiicresiyle (1956) ve Luigi Colani’nin sehirlerin birer
organizma gibi gelistiklerinin ¢agrisimini yapan tasarimlart ve bilim kurgu ile ilgilenen

tasarimcilarin tasarimlariyla daha da ileri gittigini savunur (Colomina, 2014).

Kiesler’e gore ev, duvarlardan, ¢atidan, 1sitma ve sogutma sisteminden ibaret bir yapi
degil, yasayan bir organizmadir (Kiesler, 2014c). Kiesler oda, zemin, resim cergevesi,
tiyatro sahnesi gibi sinirlandirici ve sonlu olan seylere katlanamiyordu; onun i¢in bilinen
“duvar ya da zemin, toplama kamplari”ydi (Aktaran Colomina, 2014). Kiesler bu
diisiincesini sOyle aciklar; “Artik duvarlara, o beden ve ruh zirhlarina ihtiyacimiz yok...
Duvarlara ve temellere hayir!” (Kiesler, 19330: 48). Kiesler’e gore, “Diinyanin sonu
gelirken “Sonsuz Ev” ... insanin insan olarak sigiacag: son yer” dirdi (Kiesler, 2014a).
Kiesler’e gore, yasam faaliyetlerinin akisini bir odaya ya da kutuya sikistirilamayacagi ¢ok
netti (Kiesler, 2014a). Arp’a gore Kiesler, doga ile arasi agilan insan1 endiselerinden,
acilarindan kurtarma, ozgiirlestirerek ve hafifleterek yeniden dogaya kavusturmak istegiyle
insanin ruhunu taglagmaktan korumay: arzuluyordu (Arp, 2014). Siirreal mekan basligi

icinde, Kiesler’in sergi mekani tasarimlarinda da benzer bir yol izledigine deginilmisti.

Kiesler, Sonsuz Evi tavan1 ve penceresi olmayan, farkli islevler i¢in kullanilan kiiglik
hiicrelere (Resim 2.55) boler (von Graevenitz, 2014). Bu ev mahremiyet gerektirdigi
zaman her hiicre ayrilip boéliinebilecek sekilde tasarlanmisti (Kiesler, 2014d). Her bir
mekan ¢ekirdegi konutun biitiiniinden kopartilip ayrilabilir ya da istendigi zaman yeniden

birlestirilebilir ve tek bir biitiin olusturabilirdi (Kiesler, 2014d). Kiesler, iceriye 1s1k ve
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hava alabilmek i¢in, igerisi ve digaris1 arasindaki temasi saglamak icin yer yer bir vajinay1
andiran yariklar (Resim 2.54) agmistir (von Graevenitz, 2014). Evin sakinleri evin iginde
151k, su, hava ve sicaklik yoluyla sonsuz bir evrene sahip olmalari miimkiindii (von
Graevenitz, 2014). Kiesler bu kozmik forma “Tohum-hiicre” adini verir ve bu evi holizm?
kuramiyla iliskilendirir (von Graevenitz, 2014). Kiesler, Tohum-hiicreyi soyle agiklar;
“Tuhaf bir bilesimdir; heniiz jelatinimsi bir maddeyken bile, gelecekte doniisecegi kisiyi,
onun aklini, i¢gilidiilerini, terini ve hayallerini i¢inde barindirir” (Kiesler, 2014c). Kiesler,
mimarlarin ise kat planlari ¢izerek degil, her seyden dnce “mesken evrenin” in ¢ekirdegini
olusturarak; yani burada kastettigi “evin sinir” sistemini ¢izerek baglamasi gerektigini
savunur (Kiesler, 2014c¢). ilk asamada evin govdesine ait (kulaklar, eller, islevsel organlar
vb.) seyler ile mesgul olunmamasi gerektigini zaten bunlarin hepsinin taslak plandaki
tohum hiicrenin i¢inde zaten mevcut oldugunu ve kendinin de yillarca bunu yapmaya
calistigini belirtir (Kiesler, 2014c¢). Kiesler, her malzemeyle diiriist binalar yapilabilecegini
soyler (Kiesler, 2014c). Kiesler, ilkel insanin ev insa etme yontemini uygulamaya caligir
bu projesinde, yani ilkel insan nasil ki kuma ya da ¢amura herhangi bir mimari plan
cizmeye yeltenmiyor, dogrudan i¢inde her seyi sinayarak evi bicimlendiriyor, ilk agamadan
son asamaya kadar ev bitmeden ev ile ilgili her seyi deneyimliyorsa Kiesler de bu dogal
stireci takip ederek Sonsuz Evi (Resim 2.56) olusturmustur (Kiesler, 2014c). Bu ev dogal
siire¢ esliginde gelisim gostererek olusur, par¢a parca degil bir biitiin olarak gelisir,

doniisiir ve olmasi gereken seye doniisiir (Kiesler, 2014c).

Kiesler de tipki Tzara ve Matta gibi eril ve keskin acili mimarliktan daha ¢ok disil,
yumusak hatli mimarhi§i savunur (Kiesler, 2014a). Bu ev icinde gelisen hicbir seyin
kaniksanmasina izin vermezdi, her hareket sanki bir ritiiel gergeklestircesine, hep ilk kez
gergeklesiyormusgasina sasirtici ve siirpriz degeri tasidigini sdylemek miimkiindii (Kiesler,
2014d). Kiesler, Sonsuz Ev ile bilinen ve bilinmeyen arasinda bir bag kurmayi istemisti

(Kiesler, 2014d).

Dali, Tzara, Matta ve Kiesler’deki Ortakliklar ve Sonug

Dali, Tzara, Matta ve Kiesler modern mimarligin rasyonel ve islevci bakis agisini yadsirlar,

bunun yerine bilingalti, arzular, korkular1 disa vuran bir mekanimin hayalini kurarlar.

! “Holistik felsefe, biitiiniin, onu olusturan 6gelerin toplamindan fazlasi oldugunu ispatlamak i¢in siklikla
basvurulan bir kuramdir” (von Graevenitz, 2014).
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Kiesler, Tzara ve Matta insanin korunmasini saglayan, annesinin bedenindeki rahatligi
simgeleyen, insan bedenin hareketlerine ve insanin ihtiyaglarina gore esneyip daralan, sekil
alabilen her seyden 6nce modern konutun 6ldiirdiigii insan ruhunu tekrardan canlandiran
ve var eden bir siginak, bir kabuk, arketipsel bir evi arzularlar. Arketip kavramini ana
rahmine kadar gotiiriirler. Aslinda diislerden yola ¢ikarlar. Siginak olan ev, ayni zamanda
ice doniik, bireyin dis ortamdan soyutlayabilen ve bireye hem korunma ortami hem
caligmalar1 i¢in ilham saglayan bir mekandir. Kiesler, Tzara ve Matta i¢ mekanda
gormeden daha ¢ok dokunmaya ve diger duyulara da 6nem verir. Stirrealistlerin diisledigi
ev, hem eve doniis hem de evden kopusu, kacist simgeler. Bu yoniiyle de eve donme, evde
bulunma tekinsize de donme ya da tekinsizden kagma anlamina da gelir. Siirrealistler evde
harekete 6nem verirler tipki kent sokaklarinda amagsizca dolastiklar ya da sergi mekanlar
diizenlemelerinde bilingaltini  harekete gec¢irmek icin ziyaretcileri hareket etmeye
zorlamalar1 gibi, disiincelerinin temelinde hareket yatar. Bunu da tasarimlarinda ve
yazilarinda yumusak hatli, egimli, disil mekan diizenlemeleri araciligiyla gerceklestirmeye,
harekete imkan yaratmaya calisirlar. Virilio’nun (2001) dedigi gibi adeta mekan icindeki
bireyleri bir dansc¢iya, mekéan1 da bir tiyatro sahnesine doniistiiriirler. Dali, Tzara, Matta ve
Kiesler i¢in ev organik bir siireci ifade eder, onlar i¢in ev canli bir organizma gibi dogal

yasam siireci i¢ginde gelisir, biiyiir ve esner.
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3. SINEMA, SURREALIZM VE TiM BURTON FiLMLERI

3.1. Sinemada Siirrealist Mekan Anlayisi

Sinema ve mimarlik gibi iki disiplinin etkilesimini saglayan ve disiplinlerarasi ¢aligma
haline getiren mekan kavramidir; her iki disiplin i¢in ortak konu olarak ortaya ¢ikar.
Yonetmen ve mimar senaryoya bagli kalarak mekanin sorgulanmasi, anlamlandirilmasi,
kurgulanmasi ve deneyimletilmesi konusunda benzer teknikler kullanarak gergeklik
tartigmasi yaparlar ve bdylece yeni mimari ve sinemekansal gergeklik insa ederler (Giileg
ve Caglar, 2014). Sinemada mekanlar en az karakterler kadar oyuncudurlar ve senaryonun
gorsellestirilmesinde 6nemli bir islevleri vardir. Bazi film senaryolarinin hikayelerinin
izleyicilere aktarilmasinda karakterlerden daha ¢ok mekana ihtiyag duyulur. Ozellikle
fantastik sinema, hikaye anlatiminda barindirdig1 karakterlerinden daha ¢ok hayal giictinii
zorlayan kurmaca mekanlara ihtiya¢ duyar. Her seyin miimkiin oldugu kurgu mekanlari ile
seyirciyl biyiilii diinyalarda dolastirir. Seyircinin gerceklige farkli bir bakis acisiyla
bakmasini saglar ve var olan mekan bilgisini sorgulatir. Sorgulama edinimi ile mekan

yerinden edebilir ya da yeniden tiretebilir (Giileg ve Caglar, 2014).

Siirreal bir anlayisla kurulan film mekanlar1 gosterilmeyeni gdsterme giiciine sahiptir. Bu
mekanlara sahip filmlerin anlatilar1 genellikle dogrusal degildir. Siirreal bir kurguya sahip
bu mekéanlar {lizerinden izleyici sok edilir, erotiklik, bilingdisina yonelme, mantigin

olmadig1 olay orgiileri konu edinilir.

Modern yasam iginde devinen birey, bu yasama iliskin imgeleri, sembolleri kullanarak
olusturulan sanat bigimleri sayesinde karsilastigi durumlari, duygulari anlamlandirabilir ve
deneyim kazanabilir. Sinema da modern yasam i¢inde bu boslugu en iyi dolduran, kisiyi
sinirlari icine alabilen, kisiyi olaganiistli yerlerde gezdiren en ¢ok kullanilan sanatlardan
biridir (Kale, 2004a). Sinema sadece gorsel yol ile bunu basarmaz, bedensizlestirdigi
izleyicilere kinestetik bir deneyim kazandirmasiyla, bir¢ok duyguyu ayni anda ya da
duygular arasinda ¢ok hizli gecis yaparak bunu basarir. Bu durum sinema sanatinin vermek

istedigi mesajin, hissin giiclinli daha da artiran bir durumdur.
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Varolus mekanlarin1 ortaya ¢ikaran mimari yapilar ve film mekanlar1 insanlarin
yagantilarina 11k tutarak, bireylerin gergek yasam deneyimlerinin ve algiladigi diinyanin
birbirlerine eklemlenebilmesini saglar (Kale, 2004a). Pallasmaa, film mekanlarmin,
fiziksel mekan ve zamandan daha Gte bir seyi ifade ettigini, dissal mekan ile zihinsel
mekanin birlesmesiyle olustugunu soyler (Pallasmaa, 2000). Film mekanlarinin bu yapisi
tipki riiyalar ve bilincalti mekanlarina benzer. Gorsel olarak zihnimizde yer edinen
mekanlar, mekansal deneyimler zihinmizde yorumlanarak bilingaltinda farkli bigimlere,
cagrisimlara doniisiir ve bilingalt1 imgelerini olustururlar (Kale, 2004a). Bilingalti
diislerimizde agiga cikan hisler, duygular ve diisiinceler ger¢ek yasamda etrafimizi saran
mekansal ¢evredeki deneyimler ile i¢ ice gegerek birbirine eklemlenir. Breton’da zihinde
yasam ile oliim, gelecek ile diisiin, gecmis ile gelecegin, ifade edilebilen ile edilemeyenin
i¢ ice gectigi, birbirine karsit olarak algilanmadigi bir alan oldugundan bahsederken bunu

kastetmektedir (Aktaran Acun, 2012).

Mekan beden aracilifiyla deneyimlenir. Izleme edinimi sirasinda ise bireyler serbest
kilinarak, mekan icinde serbestge gezinmeye baslar, o andaki edindikleri mekan
deneyimini kendi hayatlarina istedigi sekilde katabilir (Kale, 2004a). Bir mekan1
deneyimlerken aciga c¢ikan sey mekdnin anlami degil, o mek@nin kisinin iginde
uyandirdiklaridir. Mimari ile yasam deneyimleri ve ¢esitli kaynaklardan edinilen bilgi

birikimi araciligiyla iliski kurulur. Italo Calvino,

Eger deneyimlerimiz, bilgilerimiz, okudugumuz kitaplarin, hayal edilen seylerin bir
birlesimi degilsek, biz kimiz; her birimiz kim? diye sorarken sanat bigimleri araciligiyla
insanlarin kim oldugunu bir zemine oturtulabildigine, yasamin anlamlandirabildigine,
belleginde bir yere oturtabildigine deginmistir, “her yasam bir ansiklopedi, bir
kiitliphane, objelerin bir karsimi, gesitli lisluplarin bir bilesimi ve bu yapida her sey
tekrar tekrar diizenlenerek yeniden tasarlanabilir

diye de eklemistir (Pallasmaa, 2000). Sinemanin diisiinceye ulagma yontemi ve siirrealist
olarak kabul edilen mekanin diisiinceyle olan baginin ortak oldugu sdylenebilir. Her ikisi
de bireyin farkina varamadigi duygulari, arzular1 ve deneyimleriyle iliski kurmay: arzular.
Ural (2017) bu durumu deneyimlenmemis deneyim olarak tanimlamaktadir. Sinema ve
stirreal mekan, hareket igermesi ve sonrasinda hareket yoluyla deneyim kazandirmasi
konusunda uyusurlar. Sinemada kullanilan siirrealist mekanlarda genellikle bedenin

hareketi on planda tutulur. Sinema iginde yarattigi siirreal mekanlar aracilifiyla hig



105

deneyimlenemeyen mekanlart ya da heniiz deneyimlenmemis yerleri deneyimletir ve
mekén icinde daha &nce fark edilemeyeni gosterir. Utopik, distopik, korku, gerilim ve
fantastik tirii filmler hikaye aktariminmi saglayabilmek icin siirrealist mekan kurgularini
kullanirlar. Sinemada yaratilan siirrealist mekanlar araciligiyla siirrealistlerin arzuladigi;
Oznenin etrafindaki mekan ile Ozgilirlesmesi saglanir. Siirrealist mekanlari filmlerde
olusturmak i¢in montaj, gorsellestirme programlari, goriintiileri {ist {iste bindirme, kolaj,

vb. gibi film teknikleri kullanilir.

Modern mimarlik deneyimlenirken, yap1 i¢inde hareket eden kisi, mekan1 bir eylem olarak
algilar (Colomina, 2017: 5). Mekan igindeki hareket ile hem sinema hem siirrealizm hem
de mimarlik dertlerini anlatir, insanlar1 diislemeye, diislinmeye davet eder ve iiretilen
mekan ne kadar diizensiz, egimli, karigiksa, olasiliklara, harekete ve siirprizlere yer agar.
Virilio, egimli yiizeylere toplumsal diizeni bozabilecek bir nitelik tanimlar, bu tip yiizeyler
ona gore toplumsal devrimi harekete gegirecek bir potansiyele sahiptir, bu potansiyelin
adina da “egim islevi (oblique function)” adini verir (Virilio, 2001). Ona gore egimli
yiizeyler bir cati olusturmanin yani sira kivrimlar, rampalar ve ¢esitli agilarda egimli
yiizeyler gibi engellerle, bireyi harekete gecirmeye zorlar, bu dogal devinim durumu
toplumsal kuramlarin basaramadigi seyi, yani yeni bir toplumun kesfini basarabilirdi
(Virilio, 2001). Mekan iginde hissedilen duygusal degisimler, yapinin 1siklandirma bigimi,
tercih edilen rengi, daralan genisleyen bakis agilari, kullanilan malzemelerin niteligi,
yaratilan kontrastlar, egimli, yumusak hatlar hem fiziksel hareketlilige hem de bilingalt:
hareketliligine neden olur ve bir sey O0grenmeye, sonraki mekan deneyimlerine zemin

hazirlar.

3.1.1. Siirrealist mekan ve imge kullanim

Sinema hikayesini kurguladigr mekansal imgelerin ¢cagrisimsal akis1 yoluyla anlatir. Film
mekanlarinda kullanilan imgelerin niteligine gore yasam i¢inde ifade edilebilir olanin
yaninda ifade edilemez olan1 da agi8a ¢ikarir. Siirrealizm de imgeye, sanat nesnesine énem
verir ve anlatmak istedigi, hissettirmek istedigi sey i¢in bu yolla bagvurur. Sinema
mekanlar1 i¢in stirrealist diisiince bigimi; mekan diizenlemesi, nesne ve imge kullanima,
imgenin niteligi gibi konularda 6zgiirliikk alan1 tanir. Gosterilemeyeni gosterilebilir kilmay1
kuvvetlendirir. Mekénsal imgeler ve sembollerin izleyici ve kullanici iizerinde olusturdugu

etkiyle yasanan deneyim mimar ve yonetmenin sekillendirmesiyle olusur (Ural, 2017).
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Siirreal film imgeleri ve mekanlari, diinya ile kurulan iligki ve var olma big¢imlerini besler,
giiclendirir, yasanilan diinyaya korkmadan bakabilmeyi saglar (Kale, 2004b). Sinema
seyircisi duygunun olugsmadig1 noktada, kendi eski duygularini ve bilingaltindaki imgeleri
mekana yerlestirir, mekanlar karakterlerin i¢ mekanlarma déniisiir (Kale, 2004b).1zleyici
ve mekan bir biitiin olur, kisinin korkulari, duygulari, istekleri bu mekana yerlesir,
duygusal deneyimler mekan araciligiyla agiga ¢ikar. Sinema siirrealist mekanlari

goriinmeyeni ya da goriiniir olan1 hissedilir kilar (Kale, 2004b).

Insan farkinda olduklar1 ve olmadiklarindan birinden degil, her ikisinden olusur (Uluoglu,
2014). Insanlik tarihinde bunu anlatan mitler ve sembolik imgeler mevcuttur. Giiniimiizde
kimi kabilelerin ritiieller ile bu durumu hala siirdiirdiiklerini biliniyor. Modern toplum ile
beraber, insani olusturan bu ikili durumu ifade etme bi¢imi farkli temsil araclariyla farkl
anlatilara biirtintir (Uluoglu, 2014). Sinema filmleri bu temsil araglarindan birini olusturur.
Sinemada yaratilan kurgusal karakter ve mekanlar hem insanin ruh esini (ikizini) hem de
Tschumi’nin sorguladigi mimarligin ikizinin ve diger bilinmeyen yiiziiniin ne olabilecegine

dair fikir tiretmeye, diisiinmeye olanak saglar.

Kale’e gore “imgelerin gosterdiklerinin yanin da gostermedikleri ama duyumsattiklar: da
hacimlerin diizenlenisinde kendi yerini bulur” (Kale, 2004a). Pallasmaa’ a (2000) gore,
terk edilmis evler, ahirlar, ¢ati aralari, bodrumlar bilingaltin1 uyarirken, modern konut ve
apartman bloklarinda bulunan rasyonel temeller onlar1 kovar. Herbet Marcus’a gore,
zamanimizin kaba cinselligi ve cinsel siddetinin nedeni binalarin erotik hayalleri tesvik
etme ve destekleme kapasitelerini kaybetmesidir (Aktaran Pallasmaa, 2000). Vidler’e gore
modern mekani korku, endige, fobi ve yabancilagsmaya neden oldugunu; asosyal, para
odakli, hiz odakli, hatta paranoyak topluluklarin modern kentlerin yeni yalniz bireylerini
olusturur (Vidler, 2000: 1). Oysaki kisinin etrafin1 saran mimari cevresiyle karsilasma,
deneyim ve direnis alani yaratirsa, insan yasam big¢imlerine, kosullarina, beklentilerine
cevap verebilen farkliliklar1 bir arada var edebilen mekanlar ortaya ¢ikabilmesi miimkiin

olur (Kale, 2004a).

The Cabinet of Dr. Caligari (1920), The Flat (1968), Vincent (1982) ve Down to The
Cellar (1983) filmleri bilingaltin1 harekete gegiren siirreal film mekanlarinin kullanildigi
filmlere ornek olarak verilebilir. Bu dort filmin hikayesi de bilingaltin1 yansitir bigimde

izole mekanlarda gecer, bu da yabancilik hissini artirir (Uluoglu, 2014). Boylelikle tanidik
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olan bosluk i¢inde konumlandirilarak baglamsizlastirilir ve tanidik olma hissi kuvvetlenir
ve bu tanidiklik hissi ile artilan tekinsiz durumdan kagamama hali vardir. Bachelard’in ev
ve disleri harmanlandigi mahzenin bilingdisiligi bu filmlerde hakimiyeti ele gegcirir.
Dikizcilik, filmlerin sonunda izlenen eylemlerinin aslinda gerceklesip gerceklesmedigine
yonelik duyulan bosluk ve kafa karisiklig1 vardir. Izleyiciler film mekani i¢inde gordiikleri
stirreal mekanlarin, mekansal imgelerin, karakterlerin ve olaylarin yasanip yasanmadigina,
aslinda karakterlerin bilingaltin1 izleyip izlemedigine dair tereddiitte birakilir. Bu dort
filmde de derin golgeli (Resim 3.3, Resim 3.4, Resim 3.5, Resim 3.8), giin 15181 olmayan,
Gotik, Disavurumcu dekorla (Resim 3.1, Resim 3.2) olusturulmus tekinsiz dar mekanlar,
kapatilma, gozetlenme (Resim 3.2, Resim 3.4, Resim 3.6, Resim 3.8), siradis1 durumlar ve
biling ile bilingdis1 arasindaki durum ve mekanlar arasinda gidilip gelinen esik mevcuttur.
Kullanilan siirreal mekanlar, goézlemlenen durumlar ve karakter ile izleyici iginde
bastirilmis duygular1 ortaya c¢ikarilmast umuldugu, ornek verilen bu dort film igin
sOylemek miimkiindiir. Bu tiir stirreal film mekanlar1 korkuyu, tekinsizligi anlatimi1 ¢ok
kuvvetlidir. Ornegin bu tekinsiz etki The Cabinet of Dr. Caligari filminde yiiksek (Resim
3.1) ve algak (Resim 3.4) mekanlarin birlikte kullanimiyla verilmeye c¢alisilir. Bu tiir
mekanlar ile kurgulanan filmler insanin bilingaltinin farkli bigimlerini anlatir. Delilik ve
akillilik arasinda gidip gelme vardir. Soyut, disavurumcu, yersiz korkulari, tedirginligi
deprestiren insanin i¢ diinyasina yonelen, esya, mimari eleman (merdiven, koprii vb. gibi)

(Resim 3.7, Resim 3.8), mekan kullanimi vardir.

Resim 3.1. The Cabinet of Dr. Caligari Filmi (Wiene, 1920)
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Resim 3.3. Vincent Filmi (Burton, 1982)

Resim 3.4. The Cabinet of Dr. Caligari Filmi (Wiene, 1920)
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Resim 3.5. The Flat Filmi (Svankmajer, 1968)

Resim 3.6. The Flat Filmi (Svankmajer, 1968)

Resim 3.7. The Cabinet of Dr. Caligari Filmi (Wiene, 1920)
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Resim 3.8. Down to The Cellar Filmi (Svankmajer, 1983)

Sonug

Sinema, seyirciye film mekanlar1 ig¢inde kinestetik bir deneyim yasatir. Seyircilerin
sinemasal mekéan i¢inde bedensiz olarak hareket etmelerini saglar ve sagladigi hareket ile
geemis deneyim sonucunda edindigimiz mekan bilgisi ile baglanti kurarak yeni bir
deneyim yasamamizi saglar (Ural, 2017). Bu yasanilan mekan deneyimi sonucunda ortaya
cikan edinimi bilgiye doniistiiriir. Mimarlik ve sinemanin ortak noktast mekan iginde
hareket yoluyla, her seferinde yasanilan deneyim sonucunda olusturulan mekan bilgisinin
iistiine koyulan yeni mekan bilgisiyle bu yasanilan deneyim siirecinin devam ettirilmesidir.
Sinema, mekanlarin arkasinda gériinmeyen anlamlarini gésterebilme, bu anlamlar1 goriintir
kilma potansiyeline sahiptir. Ural (2017), mantik etkisi ile heniiz kesfedilmedigimiz
mekanlar ya da kesfetmemizin Oniinde duran gerceklik algis1 sinema sayesinde
kirilabilecegini belirtir. Sinema ve siirrealist kabul edilen mekanlarin bulustugu ortak
nokta, farkinda olmadigimiz duygu, his ve deneyimlerimiz ile iletisim kurmaya
caligmalaridir (Ural, 2017). Diis ile ger¢egin karsilasmast sonucunda ortaya ¢ikan,
Breton’un kivileim olarak niteledigi {irtiniin mekansal gerekliliklerinden sinema sayesinde
kurtulunulur, sinema bilingaltindaki mekan duygularinin ve hislerinin yilizeye ¢ikabilmesi

icin mimarliga bir 6zgiirliik alan1 yaratir.

Uluoglu’na gore; insan gegmiste bizzat deneyimledigi seyi bugiin seyir nesnesi haline
getirerek izleyicisi olmustur (Uluoglu, 2014). Ilkel ve modern insanin ruh ikizini
deneyimleme bigimleri arasindaki fark budur. insan istese de istemese de ruh ikizinden
kopamamaktadir, bunu form degistirerek, temsil aracinda degisime giderek hala

deneyimleme ihtiyaci duyar, bunu mekanda kinestetik bir bicimde sinema mekanlarinda
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deneyimler, bu primitif istek ya da duyulan ihtiyaca sinemada yaratilan siirreal mekanlar
araciligtyla yanit verme bicimi ¢ok daha giiclii bir etki yaratir. Sinema da kurgulanan
siirreal mekanlar gergekle kurgu, hakikatle hayal arasinda konumlanir ve insanlarin

diislerini yasamasini kolaylastiran bir diinya yaratir.

3.2. Tim Burton Filmlerinde Siirrealist Mekanlar

Filmleri fantastik sinema tiirii icinde sayillan Amerikali yonetmen Timothy Walter Burton
(1958- ); 25 Agustos 1958 yilinda Kaliforniya’da diinyaya geldi. Tim Burton igine
kapanik, okul hayatinda ¢ok parlak bir 6grenciligi olmayan bir ¢ocuktu. Banliyd yasaminin
ona gore olmadigim diisiinerek 12 yasinda annesini ve babasini terk ederek babaannesinin
yanina tagindi. Kiigiik yaslarda itibaren film ¢ekmeye basladi. 13 yasinda “The Island of
Doctor Agor” filmini ¢ekti. 1982°de Disney’de calisirken Vincent adinda alti dakikalik
siyah-beyaz, stop-motion teknigiyle kisa bir animasyon filmi ¢ekti. Ik uzun metraj filmi
ise 1985 yilinda ¢ektigi Pee-wee’nin Biiyiikk Macerasi adindaki komedi filmidir. Tim

Burton’in yonetmenligini yaptig1 filmler Cizelge 3.1°de gosterilmektedir.

Cizelge 3.1. Tim Burton Filmografi

Filmin Afisi Filmin Orijinal Ad1 Filmin Yapim Y1l

a2

o

T bCRTGnis VINGE T e Vincent 1982
e Frankenweenie 1984
e Pee-wee’s Big Adventure 1985

e Beetlejuice 1988
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Cizelge 3.1. (devami) Tim Burton Filmografi

e Batman 1989
e Edward Scissorhands 1991
e Batman Returns 1992
e EdWood 1994
e Mars Attacks! 1996
e Sleepy Hollow 1999
e Planet of the Apes 2001
e Big Fish 2003
e Corpse Bride 2005
e Charlie and the Chocolate Factory 2005




Cizelge 3.1. (devami) Tim Burton Filmografi
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Sweeney Todd: The Demon Barber of

Fleet Street 2007
e Alice in Wonderland 2010
e Dark Shadows 2012
e Frankenweenie 2012
e Big Eyes 2014
o Mi_ss Peregrine’s Home for Peculiar 2016

Children
e Dumbo 2019

Burton, modernlesme ile yitirilen ev, aidiyet, 6zglinliik ve alternatif anlayislarinin eksikligi

konularmi filmler araciligi ile elestirir. Burton filmlerinde mekan ezberimizde olan

mekanlardan farkli olarak izleyiciye sira disi deneyimler yasatir. S6z konusu mekanlar

cogu kez strrealist (gercekiistii) bir anlayisla tasarlanmiglardir; gergek ile iliskileri

tartigilabilir bir atmosfere sahiptirler. Tanidik mekanlar, estetik onyargilardan uzak, bazen

de tekinsiz mekanlar olarak izleyicinin karsisina ¢ikarlar. Gergek ile siirreal olan ¢ogu kez

bir arada var olurlar.

Freud ‘tekinsiz’i gercekte yeni ya da yabanci bir sey degil ama akil icin bildik ve kokli

olan ve yalnizca bastirma siireciyle akla yabancilastirilmis bir sey olarak tanimlar (Bilgin
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Saydam, 2017). Tim Burton iginde yasadigimiz diinyayr grotesk’ bir yaklagim ile
izleyicilere yabancilagtirir daha sonra da onu Freud’un ‘tekinsiz’ terimine cagrisimda
bulunarak, karsitliklar arasindaki smir1 bulaniklastigi silirreal ve gergek mekan
birlikteligiyle hayali ve tamidik bir yer kurgusuna doniistiiriir (Ozdoglar, 2015). Tim
Burton’mn filmlerinin hikayelerindeki mekanlar reel ve siirreal mekan olarak ikiye ayrilir.
Reel mekanlar izleyiciye tanidik olan bildigi, alisik olduklart mekanlarin kendisi gibi sikict
ve renksiz karakterlere, aksesuarlara ve i¢ mekana sahiptir. Siirreal mekanlar1 ise masalsi,
tekinsiz, siradisi, bilingaltin1 ¢agristiran, her seyin miimkiin oldugu, karanliktir; gergek ya

da bildik mekana gore daha renkli ve siirsel yapiya sahiptir.

Ancak Burton’in siirreal karakterlerinin bile banka kredisine bagvurmak i¢in ekonomik
giivence edinmek gibi modern kaygilar1 vardir. Bu acidan filmlerindeki karsitligin en
ilgi ¢ekici yani, birbirine karsit olan mekanlar ve karakterler arasindaki etkilesimdir. Bu
Ogelerin birbirlerini etkileyerek degistirmesi, Burton’in karsitligin yani sira karsiliklilig
da sorgulamasini saglamistir (Giileg ve Caglar, 2014).

Stirreal mekanlar1 gergek yasam mekanlarinin birer alternatifini yansitir. Burton modern
mekanlar1 yarattig1 ikincil siirreal mekanlar ile 6nce bize yabancilastirir sonra mizah 6gesi
ile tamdik mekanlar olarak sunar ( Ozdoglar, 2015); Corpse Bride (2005) filminde Emily
ve Victor’un Kkilisedeki diigiinlerini oliilerin izlemesi, oliilerin barda bilardo oynamasi
(Resim 3.11), Emily’in bir bankta Victor’a paketli bir hediye vermesi (Resim 3.9),
Beetlejuice (1988) filminde Adam ve Barbara birer 6lii olmalarina ragmen Oliilerin
diyarinda sosyolog ile gériisebilmek i¢in tipki devlet kurumlarinda sira alip beklendigi gibi
sira beklemeleri (Resim 3.10), Dark Shadows (2012) filminde cadi olan Angelique’in
yonetici ofisinde siradan, sikici islerle ugrasmasi, The Nightmare Before Christmas (1993)
filminde kent meydaninda yaratiklarin, canavarlarin Jack’in Noel gosterisini izlemeleri
(Resim 3.12), Edward’in Makas Elleri (1990) filminde Edward’mn banka kredisine
bagvurmasi gibi film sekanslar1 silirreal ve fantastik olan durumlart ve yerleri
normallestirerek dnce bize yabanci olarak tanittigi durum ve mekanlar1 bize tanidik hale

getirir. Breton’a gore de “fantastik konusundaki harika olan kisim sudur; fantastikte bir sey

! “Grotesk (Ing. Grotesque). Sozciik, ilk olarak 16. yy. basinda italya’da kullamlmaya baslanan bir tiir
bezemeyi nitelemek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Yeni kesfedilen bazi Antik Roma bezemelerini 6rnek alan bu
yeni teknik gercekiistli hayvan ve insan betilerini bitkisel 6gelerle birlikte resmetmeye dayanmaktaydi. Hizla
tiim Avrupa’ya yayilan grotesk, gergekligin tam aksi bir sanatsal tutumu anlatan bir s6zciik haline gelmistir.
18. yy’da ise, Aydmmlanma ve Akil Cagi Avrupa’st sozcligli giiliing, akildisi, diissel olgular1 nitelemek
amactyla kullanmaya baslamistir” (S6zen ve Tanyeli, 2017).
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var olmaz her sey gercektir” (Ozdoglar, 2015). Breton da, bir anlamda modern diinyanin

tekinsiz olarak gordiigii durumlar tekinli hale getirir.

Resim 3.10. Adem ve Barbara sira beklerken (Burton, 1988)

Resim 3.12. Jack’in Noel gosterisi (Burton, 1993)
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Tim Burton’in filmlerinde mekanlar1 karakterlerin arka planinda kalmamistir, en az
karakterler kadar 6nemli 6gelerdir. Karakterler ise kostiimleriyle, bedenleriyle yasadiklar
mekanin bir pargasidir, mekanin kimligi hakkinda bilgi vermektedir. Burton siirrealist ve
manipiile edilmis ev, kent tasarimlar1 ve tekinsiz, deforme ve itici karakterleri ile
modernizmin diizenli, sevimli, didaktik, kontrollii konut, kent mekanlarini ve karakterlerini

elestirir (Giileg ve Caglar, 2014).

Tim Burton da, 2.1. Siurrealizm Kavrami ve Mimarliktaki Tezahiirleri boliminde
bahsedildigi gibi siirrealistlerin sokakta dolagsma eyleminde bulundugu gibi karakterlerini
ve izleyicilerini reel ve siirreal diinyalar arasinda yolculuga c¢ikarir. Bu yolculuk
bilingaltina yapilan, kendi 6ziine, tekinsiz ev mekanina yapilan bir yolculuktur. Yolculuk
siradist mekanlara yapilan, rastlantiya imkan veren, siirpriz karsilagsmalar barindiran,
sasirtan ve disiinmeye zorlayan bir deneyimdir. Bu yolculuga genel de karakterler reel ve
stirreal mekanlar arasinda esik gorevi goren sinirlart asarak, ya bir kapidan (Resim 3.13,
Resim 3.14) igeri girerek ya da ¢ikarak, ya aga¢ kovugunun (Resim 3.15) igine diiserek, ya
beden boyutu olarak kiigiilerek tavsan deliginden gegerek, ya magara gibi grottolar (Resim
3.16) araciligiyla, ya bir portaldan (Resim 3.17) gecerek, ya da bir mezar (Resim 3.18)
aracilifiyla baglarlar. Bu yolculugun sonunda karakterler degisimlerini ve doniisiimlerini
tamamlayarak, kim olduklarimi kesfederek donerler. Bu yolculukta karakterlerle beraber
izleyicilerin  kinestetik  hareket yoluyla deneyimledikleri, geg¢misteki mekan

deneyimlerinden edindikleri mekan bilgisi degisir, mekan anlayisina farkli bir agidan

bakarlar.

Resim 3.13. Beetlejuice Filmi, kap1 (Burton, 1988)
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Resim 3.17. Bayan Peregrine’nin Tuhaf Cocuklar1 Filmi, portal (Burton, 2016)



Resim 3.18. Olii Gelin Filmi, Mezar (Burton, 2005a)

Burton, mekanlar arasinda yaratigi karsithga benzer karsith§i modern ve siirreal
karakterler arasinda da yakalar. Burton genellikle filmlerinde biiyliklerin diinyasiyla
cocuksu hayallerin arasinda kalan uyumsuz karakterlerin hikayelerini anlatir (Ormanli,
2010). Burton’in sinemast, biiyiilii bir diyarli anlatirken aslinda gercekei bir sinemadir ama
bu belgesel bir sinema gercekligi degil, fantastik, biiyiilii ve masals1 bir gergekliktir (Metin
ve Erkan, 2016). Burton, filmlerinin sonunda gergekligin ac1 ve soguk kismindan kagar,
masals1 ve biiyiili tarafin1 sever ve mutlu sonla bitirme egilimindedir (Metin ve Erkan,

2016).

Burton, Fritz Lang’in “Die Nibelungen” gibi film kurgusunu olustururken mitolojik
referanslardan yararlanan, “Metropolis” gibi distopya ve F. W. Murnav’un “Nosferatu”
gibi korku filmlerinden ve film yOnetmenlerinden etkilenmistir. Burton’in filmlerinin
mekanlarint  kurgularken Alman Disavurumculugunun Gotik elementlerini belirgin
acilardan kullanir, yarattig: siirreal mekanlarinda biiyiilii gercekeilik ve fantastik tiirti film
etkisi goriiliir. Sahnelerinin ¢ogu insan eliyle olusturulan dekorlardan olusur, yumusatilmig
renkler, sert 1s1iklandirma, eski ¢aglara ait kostiimler ve tefrisler, siyah-beyaz dizaynlar ve
siirreal bir atmosfer ve yap1 uyum ic¢indedir (Stiar, 2017: 19-20). Alman Disavurumculugun
izlerini, Burton’n Batman (1989), Batman Returns (1992), Edward Scissorhands (1990),
Corpse Bride (2005), Charlie and Chocolate Factory (2005), Noel Gecesi Kabusu (1993),
Bayan Peregrine’in Tuhaf Cocuklar1 (2016) gibi filmlerinde i¢sel-dissal, aydinlik-karanlik
arasindaki smirlarla oynayan modern masal diyarlar1 ve karakterleri yaratmak i¢in kurulan

set tasarimlarinda ve mizansende yakalamak miimkiindiir (Furby ve Hines, 2014: 160).
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Resim 3.19. Alman disavurumculugunda golge kullanimi (Corpse Bride Filmi) (Burton,
2005a)

Burton, korku ve gerilim filmlerinde oynayan ABD’li aktér Vincent Price ve hikaye
Orgiisiinii mitlerle, sembollerle kuran, boliinmiis kisilik yapilarini karakterlerine yerlestiren
Edgar Allan Poe’un eserlerinden de oldukga etkilenmistir (Siar, 2017: 21). Burton,
Poe’nun Oykiilerine yon veren karanlik malikanelere, mezarliklara, sakli gegitlere,
lanetlenmis bireylere ve ruhlara filmlerinde oldukga yer vermistir. Bir¢ok filminin karanlik
sekanslari, izleyicileri iirkiitse de filmin geneline hadkim olan renkli bir hikdye orgiisii,
grotesk atmosfer ve absiird komedi 6geleri biitiin olaganiistii durumlar1 normallestirir,

tekinlestirir.

René Prédal’in belirtigi gibi bir filmin fantastik sayilabilmesi i¢in biinyesinde
bulundurmasi gereken ii¢ temel unsuru Burton, filmlerinin siradisi atmosferinin i¢indeki
olay oOrgilisiinii ve slirreal mekanlarint ve karakterlerini kurmak ic¢in kullandigini

sOyleyebiliriz;

1- Olagandis1 bir 6genin olagan bir diinyayla karsilagmasi: Gelip diinyamiza karigan bir
canavar, bir yaratik; normal yasama gelip dalan bir deli, manyak, sadist karakter,
olagantistii bir olay, vs. Burton’ in Makas Eller (1990), Beetlejuice (1988), Frankenweenie
(2012), Karanlik Golgeler (2012), Cilgin Marshilar (1996), Batman (1989), Batman
Doniiyor (1992), Batman Daima (1995) filmleri bu tiire 6rnektir.

2- Olagan bir karakterin olaganiistii bir diinyayla karsilasmasi: Bilinmeyen bir iilkeye, bir
aleme yolculuk, herhangi bir gizli arastirma, vs. Alice Harikalar Diyarinda (2010), Alice
Harikalar Diyarinda: Aynanimn Icinden (2016), Pee-wee'nin Biiyiikk Maceras1 (1985), Olii



120

Gelin (2005), Biiyiik Balik (2003), Charlie’nin Cikolata Fabrikasi (2005), Bayan

Peregrine’in Tuhaf Cocuklar1 (2016) filmleri ise bu tiire 6rnektir.

3- Olagandis1 karakterlerin kendilerinin de olagandisi olan bir diinyadaki seriivenleri:
Tiimiiyle hayal iiriinii bir diinyada, sasirtict bir ¢evre i¢inde, maddenin bilinen yasalarina
uymak zorunda olmayan insanin Oykiisii, vs. Noel Gecesi Kabusu (1993) filmi 6rnek
verilebilir (Giinay, 2015).

Fantastik hikayeler, peri masallar1 ve kahramanlik mitleri, insanlarin hayatinda bir anlam
bulma ihtiyacini karsilar (Furby ve Hines, 2014: 33). Eliade’nin mitler ve peri masalari
tizerinden tarif ettigi haliyle, fantastik filmler izleyicilerine bu ihtiyaglarini; (1) zorlu sinav,
(2) yolculuk, (3) evlilik (mutlu son) gibi agsamalar1 sirasiyla yasatarak, izleyicileri glindelik
sorunlardan uzaklastirir, bir anlam bulma ihtiyaglarini karsilar (Eliade, 1963: 197). Burton,
filmlerinde bu ihtiyaci su sekilde karsilar; izleyiciler kendisini anlatinin merkezine koyar,
karakter ile 6zdeslesir ve izleyici aksiyonun bir parcasi haline gelerek bu ii¢ asamay1
karakterle birlikte asar, baska biri olmanin baska diyarlarda yasamanin nasil bir sey
oldugunu deneyimleme firsati bulur ve rahatlamig bir sekilde evine doner. Olaganiistii
yaratiklarin var oldugu, evrenin kurallarmin gegerli olmadigi alternatif bir mekanda
konumlanmasina ragmen, Burton’in filmleri yasanilan diinya hakkinda gerceklerin farkina
varilabildigi, hayal giicliniin iiriinii ve bir ¢esit uyanikken goriilen riiya olarak izleyicilerin
bir parcast olur ve yasama ait sorunlara ¢6ziim vaat eder (Furby ve Hines, 2014: 53).
Izleyici film sonunda rahatlamis ve degismis olarak bu riiya fabrikasindan ayrilir. Bayan
Peregrine’in Tuhaf Cocuklar1 (2016) ve Alice Harikalar Diyarinda (2010) iki filmi
iizerinden bu degerlendirecek olursa; iki film basrol karakter olan Jacob’un (2016) ve
Alice’in (2010) siradan, renksiz, sikici diinyalarindan bir yolculuga ¢ikarak alternatif,
fantastik ve renkli siirreal bir mekéana, diyara gegerler. Gergek ve siirreal iki diinya arasinda
bulunan sinir1 kontrol eden esikten gecerek Jacob’un bir dongiiyli (portali) kullanarak,
Alice’in aga¢ kovugundaki tavsan deliginden iceri diiserek tipki 1947 Siirrealist sergisinde
davetlilerin toren gegittinden ilerleyerek ritiiele, sergi mekanina dahil olmas1 gibi siirreal
diinyaya katilirlar. Bu siirrealist diinyalarda gercek yasam kurallar1 ve kanunlar1 islemez.
Siirekli imkansiz, olaganiistii ve sasirtict seyler meydana gelir; Alice Harikalar Diyarinda
(2010) filminde Alice’in bedenin kiigiiliip biiyiimesi, Cheshire isimli kedinin bir belirip bir
kaybolmasi, fabl teknigi ile olusturulan hayvanlarin konusabilmesi, Jabberwock gibi

mitlerden firlamig ejderhalarin olmasi, Bayan Peregrine’in Tuhaf Cocuklari (2016) ise
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Bayan Peregrine’in sekil degisirtirip bir insan bir Peregrine Sahinine doniigsmesi,
olaganiistii yeteneklere sahip ¢ocuklar1 barindirmasi gibi. Iki filmde de zaman kavramimin
belirsiz olmasi, olaylarin riiyada m1 yoksa ger¢ek hayata mi vuku bulduguna dair diisiilen
ikilem vardir. Alice ve Jacob, iki karakterde kimlik bunaliminda olan kimligini bulamamis
ergen genci temsil ediyorlar. Eliade’nin mit ve peri masallarinin olay Orgiisii icin
tanimladig1 lic asamay1 iki karakterde deneyimler, Alice Gorevi Jabberwock’i dldiirlirek
Harikalar Diyarii kurtarir, Jacob ise kimsenin gormedigi hollowgastlar1 (agzindan uzun
dokunaglar sarkan ve tuhaf cocuklar1 avlamaya calisan golge yaratiklar) gorebilme
yetenegi sayesinde Oldiirlip Bayan Peregrine ve tuhaf cocuklar kurtarir, iki kahramanda
hayatlarindaki anlami bulabilmis ve asil gorevlerini basari ile tamamlayabilmigler ve
sonunda kim olduklarint kesfetmis, kimligini bulmus ve iistiine diisen gorevi yapmis bir
sekilde yolculuklarini tamamlayarak gergek diinyaya donerler. Siirekli, tekinsiz tehdit
altinda bir siirecin varligi ama bu karakterlerin, tehlikelerin de korkutucu bir sahne ve kan
gormeden bertaraf edisiyle bu durum normallestirilir. Alice filmin sonunda hayat ile yeni
kararlar1 ve projeleri ile Cin’e yolculuga ¢iktig1 gemide omzuna konan kelebegin Absolem
olmasi, tirtil olan Absolem’in kelebege evrilmesi ile Alice’in gelisiminin bir gdstergesini

temsil eder.

Burton filmleri hayal giiciiniin, bilingaltinin problem ¢6zmedeki 6nemini ve bilissel
islevini yansitir; bireylerin yasadigi giinden geri kalanlari, uyanikken canini sikan dertleri
riiyalarina tastyarak, riiyalarinda ¢oziime kavusturdugu, riiyalarda bilingaltt yardimiyla
kavranamayan problemleri anlayamaya basladigi gibi Burton filmlerinde de yaratilan

rityavari ikinci diyarlarda karakterler problemlerini ¢ozer (Furby ve Hines, 2014: 29-31).

Burton, bu tiir filmlerinde zaman ve mekan unsurlarini kullanarak yeni bir gergeklik inga
eder (Kanl ve Bilgi¢, 2016) ve modern diinyanin insanlarina yeni bakis agilar1 kazandirir
ve goriinmeyeni gosterebilme giicli sunar (Giileg ve Caglar, 2014). Modern mekanlar ile
modern olmayan, siirreal nitelie sahip mekanlarin birlikte kullanimi vardir. Burton
filmlerinde, gergek ve hayali mekan zithigimi kullanarak siirreal bir evren yaratimi ile
modern mimari elestirisi yapilir. Bu ikili diinya birbirlerinden c¢ok farkli olsalar da
birbirlerini karsilikli olarak degistirme potansiyeline sahip olduklarini sdyleyebiliriz

(Giileg ve Caglar, 2014).
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Makas Eller’de (Resim 3.20) renkli ve diizenli banliyd ve karanlik sato Batman
Dontiyor’da (Resim 3.21) Gotham kentinin yeriistii ve yer alti yerlesimi, Charlie’nin
Cikolata Fabrikasi'nda (Resim 3.22) rasyonel kent ve fantastik fabrika, Olii Gelin’de
(Resim 3.23) yasayanlarin ve oliilerin diinyasi, Alice Harikalar Diyarinda da (Resim 3.24)
Londra ve kentin altindaki harikalar diyar1 (Resim 3.25), Bayan Peregrine Tuhaf ¢ocuklar1
filminde banliyd yasami (Resim 3.26) ve tuhaf c¢ocuklarin yetimhane olarak kullandigi

malikaneye (Resim 3.27), bu tiir karsit mekanlara yer verilmistir.

Resim 3.20. Edward Scissorhands Filmi siradan bir banliyo dokusu ve karanlik sato
karsithigi (Burton, 1990)

Resim 3.21. Batman Doéniiyor Filmi yer alt1 sehri (Burton, 1992)

Resim 3.22. Charlie and the Chocolate Factory Filmini rasyonel kent kurgusu (Burton,
2005b)
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Resim 3.23. Corpse Bride Filminin siirreal mekanlar1 (Yasayanlarin ve oliilerin diinyasi)
(Burton, 2005a)

=

Resim 3.24. Alice in Wonderland Filminin bildik, alisilagelmis mekanlari ile Londra
(Burton, 2010)

Resim 3.25. Alice in Wonderland Filminde Harikalar Diyari’ndaki tekinsiz ortam (Burton,
2010)

Resim 3.26. Bayan Peregrine’nin Tuhaf Cocuklar1 Filmi, Jacob’un dedesinin evi (Burton,
2016).
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Resim 3.27. Bayan Peregrine’nin Tuhaf Cocuklar1 Filmi, Yetimhane (Burton, 2016).

Tim Burton filmlerinde olaganiistii siradanlastirilir ve gergek ile harmanlanir boylelikle
yadirganmaz. Burton ozellikle animasyon filmlerinde genelde moderniteyi ve onun
tezahiiri. olan modern mimarligi gotik elemanlar kullanarak yabancilastirir. Moderni
korkutucu bir unsur olarak ele alir. Burton filmlerinin mekéan kurgusunda birincil diinya
(reel) ve ikincil (siirreal) diinyay: birlikte kullanmaktadir. Birincil ve ikincil diinyanin
birlikte kullanimin1 Gotik mekan veya gecekondudan daha sira disi, alisilmisin disinda,
kendine 6zgii 6zellikleri ve yasam ¢evresi olan masals1 yapilar ile modern kent yapilarini
birlikte kullanarak saglamaktadir. Burton mekan kurgusunda 1s1k- golge, aydinlik- karanlik

oyunlarina sik¢a bagvurmustur.

Charlie’nin Cikolata Fabrikas1 filminde Charlie’nin Tekinsiz evinin (Resim 3.28), Alice in
Wonderland filminde Mad Hatter’in evinin (Resim 3.29), Big Fish filminde Jenny’in
evinin (Resim 3.30), Beetlejuice filminde Oliilerin bekleme alanindaki koridorun (Resim

3.31) ve evin g¢ati katinin mekan kurgularinda mekan formlarimi deformasyona

ugratilmistir.

Resim 3.28. Charlie’nin yuvasi (Burton, 2005b)
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Resim 3.29. Mad Hatter’1n evi (Burton, 2010)

Resim 3.31. Beetlejuice koridor mekani (Burton, 1988)

Tim Burton filmlerinde yer ve zaman belirsizdir. Burton’in film akislarinda kronolojik
zaman yoktur “flashback”ler ile zamanda sigramalar, ileri zamana gidip simdiki zamana
geri donmeler vardir. Filmleri icinde birincil ve ikincil silirreal mekanlar arasinda ve
karakterlerin kiyafetlerinde kullanilan renklerde ve karakterin kisilik 6zellikleri arasinda

kontrast vardir.

Burton Charlie’ nin Cikolata Fabrikasi (Resim 3.32), Pee-wee’nin Biiyiik Macerasi (Resim

3.33), Noel Gecesi Kabusu filmlerinde teknolojik aletlere ve makinelere mekan kurgusu
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icinde yer vermistir. Bu aletleri, teknolojiyi Matta’nin Apartman Projesindeki gibi

alloplastiktir yani insanin ihtiyaclarint ve beden hareketlerine gore dis diinyay:

sekillendirip, insana uyumlu hale getirir.

Resim 3.33. Pee-wee’nin mutfag: (Burton, 1985)

Charlie’nin Cikolata Fabrikas1 (Resim 3.34), Beetlejuice (Resim 3.35) ve Alice Harikalar
Diyarinda (Resim 3.36) gibi filmlerinde damali zeminler kullanarak mekanda derinlik

yaratmistir. Bu filmler Alman disavurumculuga refere eder.

Resim 3.34. Cikolata Fabrikas1 (Burton, 2005b)
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Resim 3.36. Kirmiz1 Sato (Burton, 2010)

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi (Resim 3.37) ve Beetlejuice (Resim 3.38) filmlerinde,
filmin i¢inde gecen mekanlarin, film i¢inde maketini kullanarak film i¢inde mekéna iist
Olgekten bakmamizi saglar. Beetlejuice filminde bu maket kullanimi bir siirreal anlamda
bir labirenti de simgelemektedir, icinde oriimcek formunda yasayan Beetlejuice makete
yani siirreal bir labirentte tutsaktir, oradan kurtulabilmesi i¢in adinin {i¢ kere arka arkaya
sOylenmesi gerekir. Beetlejuice bu haliyle tipki Yunan mitolojisinde labirentin ig¢inde bir

korku objesi haline doniisen yar1 insan yar1 boga Minotaur’u animsatir.

Resim 3.37. Cikolata Fabrikas1 (Burton, 2005b)
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Resim 3.38. Beetlejuice (Burton, 1988)

Burton filmlerindeki stirreal yapilarinda yasanmiglik, oliime gondermeler, eskime,
parcalanma, kirlilik, tozlu, boyast dokiilmiis, 6riimcek, giive, kurt, kelebek gibi varliklari
barindiran, siirprizli, diizensiz, modern diinyanin tekinsiz kabul ettigi mekan o6zellikleri
icerir. Ara kat, gizli gecit, cat1 kat1, bodrum, terk edilmis, bir siiredir kullanilmayan, kilitli
odalar icine girilemeyen, mezarlik gibi fantezi mekan kullanimiyla yasak eylemler igin
kullanilan, bilingaltin1 harekete geciren mekan kullanimi vardir. Zaman konusunda
belirsizlik vardir, ne kadar siiredir mekanin kullaniliyor olduguna dair herhangi bir bilgi

yoktur, sonsuz dongii de kalma hali vardir.

Filmin siirreal karakterlerinde de; primitif, insan bedenini parcalanmis sekilde c¢izilen
magara resimlerine gonderme igerir gibi parcalanmis, ¢iirimiis bedenlere (Resim 3.39)
(Yasst Adam, Asili adam, Emily, Sandy, Profesor) sahip karakterlere, hayaletlere (Resim
3.40) (Adam, Barbara, Emily, Josette), seytanlara (Resim 3.41) (Beetlejuice), cadilara
(Angelique, The Witch, The Red Queen), Kurt kizlara (Carolyn), Dehset verici, tirkiitiicii
sekilde yiiz degistirebilen karakterlere (Resim 3.42) (Barbara, Adam, Large Marge), uzun
minik ayakli karakterlere (Victor, Emily, Jack), fabl teknigiyle {iretilen hayvanlara (Resim
3.43) (Absolem, Kurtguk, Tavsan, Chesire), kabuslarda goriilen yaratik ve canavarlara
(Resim 3.44) (Oogie Boogie, Sand Warm, Hollowgastlara ), mitsel Ejderhalara (Resim
3.45) (Jabberwocky), vampirlere (Resim 3.46) (Barnabas ve filmin sonunda vampire
doniisen Maggie ve Dr. Julia) sik¢a yer verir ve Burton’in basrol karakterlerinin ¢ogunu

olusturur.
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Resim 3.39. Beetlejuice, trafik kazasi gegirmis olan yassi adam (Burton, 1988)

FiEe
’555rELG

Resim 3.42. Beetlejuice Filmi, Barbara ve Adam (Burton, 1988)
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Resim 3.43. Alice Harikalar Diyarinda, Cheshire (Burton, 2010)

Resim 3.44. Noel Gecesi Kabusu, Oogie Boogie (Burton, 1993)

Resim 3.46. Dark Shadows, Vampir Barnabas Collins (Burton, 2012)
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Burton sinemasinda ev mekanlari

Burton, filmlerinde kasaba, banliyd yasamini, Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan
kent yasamini, farkli barinma tiirlerini hem elestirir, hem anlamlandirmaya calisir ve ayni
zamanda da alternatifin olup olmama durumunu sorgular. Siginak, kuliibe, sato, malikane
gibi ev cagrisimi olusturan yapilar iizerinden modern evi elestirir. Tim Burton en iyi
bilinen ve tamidik olan ev konusu iizerinden izleyicilerinin eve dair kafasindaki
diisiincelerini ters yiiz ederek sasirtir ve mekan konusunda diisiinmeye ve diisleme
yapmaya sevk eder. Tim Burton kendisi de 13 yasina kadar banliyode yetigmistir. Banliyd
yasamini “kimliksiz” ve “aidiyetsiz” olarak degerlendirir. Burton filmlerinde genellikle
banliyo yasamini, modernizminin genelligi ve “yok-yer” kavramu iistiinden elestirir (Kanl

ve Bilgic, 2016).

Tim Burton modern evi, banliyd yasaminin sikiciligini, ¢esitlilige olanak vermeyisini,
modern konutun didaktik ve kullanicisinin bilingaltini - baskilayan yapisini  film
mekanlarinda elestirir. Bu elestiriyi filmlerinde kurguladig: iki ev mekanin birlikteligi ve
birbirlerine alternatif olusturmasi lizerinden yapar. Birinci ev, Tim Burton’in gecmis
mekan deneyimi ile mekan bilgisini olusturdugu alisilmis modern evdir, ikinci ev ise
modern eve karsi cesitlilige izin veren, siirreal, daha yasanilast bir yuva olarak takdim
edilen, hayal ve diis kurmay1 tetikleyici, kullanicisinin arzularimi, korkularini, riiyalarini
saklayan, ice doniik bir kabuk olan ev mekanidir. Alternatif olarak gosterilen ikinci evler,
karanlik, mavi, mor ve Yyesil gibi parlak renklerin hakim oldugu, dis veya i¢ mekanlarda
deformasyona ugramis, izleyici {istiinde tekinsizlik hissi uyandiran mekanlardir.
Kullanicisin1 ruhunu tatmin eden, kimliginden izler tasiyan, siginma ve korunma duygusu

veren hem ¢alisma hem de yasama mekanlardir.

Burton sinemasinda “ev” mekanlar1 anne rahminin disarida klostrofobiye doniismiis halini
yansitir, bunu i¢ ve dis mekan arasindaki karsitlik ile yapar. Loos ve Kiesler’in evin tiyatro
sahnesi olarak, ziyaret¢ileri ve ev sakinlerini ise oyuncu olarak kabul etmeleri ev yasamini
bir tiyatro oyunu gibi gérmeleri Burton’in filmlerinde olusturdugu ev mekanlariyla
ortiismektedir. Kiesler’in Sonsuz Ev calismasi kapsaminda bahsettigi korelasyona®

dayanan etkilesim Burton’in filmlerinin ev yasaminin ve nesneler, imgeler ile kurdugu

! Kiesler’in “Korrealizmle kastettigi, insanda onu kusatan dogal ve teknolojik gevreler arasindaki siirekli
etkilesimdir” (Altinyildiz Artun, 2014).
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mekansal ¢evrenin temelini olusturur. Modern toplum iginde izole olmus ve kendi iginde

ne derece kapali olabilecegi gdsteren ve modern toplumun delirttigi bireyleri barindirir.

Vincent, 1982

Vincent gercekte 7 yasindadir ama kurdugu hayalinde ise oldukca yalniz, korkutucu
yetigkin bir bireydir. Filmin farkli sekanslarinda Vincent’in evinin ger¢ek yasam i¢indeki
halini ve Vincent’in hayalindeki kisiyi ifade eden, diissel evini karsilastirilmali olarak
izlemek miimkiindiir. Vincent iirettigi oyunun bir parcasidir ve hayalinde iirettigi teyzesi
ve kdpegi tlizerinde deneyler yapan yetiskin birey gibi davranmaktadir. Bu dehset verici
karanlik karakteri hayallerinde irettigi karanlik sokaklar, deforme olmus merdivenler,

sokag1 aydinlatan ev pencerelerinden anlagilmaktadir.

Resim 3.47. Vincent’in hayal ettigi mekan (Burton, 1982)

Resim 3.48. Vincent’in odas1 (Burton, 1982)

Oyunun bir pargasinda karisi i¢in kazdig1 mezar aslinda annesinin ¢icek bahgesidir ve ceza

olarak odasina gonderildiginde ise kendini odasina siirgiine yollanan bir birey gibi hayal
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eder. Vincent’in odast hayallerinde siginan, tekin bir mekan degil, tekinsiz ve korkulari ile

yiizlestigi bir mekandir.

Resim 3.49. Odasina siirgiine yolladigini hayal eden Vincent (Burton, 1982)

Olii Gelin (Corpse Bride), 2005

Filmde yasayan insanlar ve Olii insanlar arasinda kurgulanan gercek yasam mekanlar ve
siirreal, 61ii mekanlar1 birlikte kullanimi vardir. Oliilerin yasadigi kasaba renksiz, solgun ve
kirli bir goriinime sahiptir. Kasabanin cansizligi (Resim 3.50) karakterlere ve karakterlerin
kiyafetlerine de (Resim 3.51) yansimustir. Oliilerin yasadig siirreal diyar (Resim 3.56) ise

rengarenk, canli, hareketli bir yapiya sahiptir.

TIMBORTON S

Resim 3.50. Yasayanlarin renksiz kasabasi1 (Burton, 2005a)
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Resim 3.51. Kasabanin renksizligini tasiyan insanlar ve kiyafetleri (Burton, 2005a)

Victor’un odast (Resim 3.52) ilgisi ve meraki olan seyleri belirtmek igin duvaralara
kelebek resimleri asilmis ve pencerenin oniindeki masanin iistiinde ve altinda kitaplara yer
verilmistir. Bu masa ¢ok ¢ekmeceli bir ¢aligma masasidir. Pencereden goriindiigii kadariyla

Victor’un odast zemin kotundan daha yukaridadir.

Resim 3.52. Victor’un kimligiyle 6zdeslesen odas1 (Burton, 2005a)

Victoria’nin ailesi Everglotlar ise 6riimcek aglari ile sarilan, kirli ve oldukca az esyali bir
evdir. Koridorda asili olan aile iiyelerine ait tablolardan olduk¢a zengin ve soylu bir aile
gecmigine sahip olduklar1 anlasilmaktadir. Ama artik fakirlestikleri, giris katinda (Resim
3.53) iizerinde aile logosunun bulundugu somine ve piyano haricinde herhangi bir liiks
mobilyanin bulunmasindan ve salon bolimiinde (Resim 3.54) deri bir koltuk ve yanan
somine ile asillik profili ¢izilmeye g¢alisilsa da herhangi bir orta sehpa ya da zigonun

bulunmamasindan anlasilmaktadir.
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Resim 3.53. Everglotlar’in malikéanesi girisi (Burton, 2005a)

 —

—

Resim 3.54. Everglotlar’in fakirlestigini gosteren salonlar1 (Burton, 2005a)

Victoria’nin odasinda (Resim 3.55) aynali, gok ¢gekmeceli ahsap bir tuvalet masasi bulunur.
Masanin tiizerindeki aksesuarlardan, duvar kaplamalarindan ve Victoria’nin bir pufun
iizerinde oturmasindan narin, kirllgan ve romantik bir gen¢ kiz karakteri oldugu

anlasilmaktadir.

Resim 3.55. Victoria’nin kimligiyle 6zdeslesen odasi (Burton, 2005a)
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Oliilerin Diyar1 (Resim 3.56) icindeki oliiler gibi oldukca renkli, canli bir karaktere
sahiptir. Sokaklarda ev yerine, oliilerin evi gibi kabul edilen tabutlar1 yan yana siralidir.
Parlak mor, pembe, yesil ve mavi gibi renkler hakimdir. Oliilerin diyar1 fantastik, siirreal
bir diinya olsa da, Burton, kent meydanindaki (Resim 3.57) amit, merdivenler, sokak
aydinlatmalari, diikkanlar ile bir kent bulunmasi gereken o6geleri kullanarak durumu,

mekani ve karakterleri normallestirir ve tanidik hale getirmistir.

Resim 3.56. Oliilerin Renkli Diyar1, yan yana dizilen tabutlar (Burton, 2005a)

Resim 3.57. Kent meydan1 (Burton, 2005a)

Emily’in evi olan tabutu (Resim 3.58) diger tabutlardan farkli olarak yere yatirilmis,
oldukca tozlu, bakimsiz ve virane haldedir. Burton tabutun igine bir dosek ve yastik

koyarak Emily’i narin bir geng kiz gibi tanitmustir.
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Resim 3.58. Emily’in tabutu (Burton, 2005a)

Karanlik Golgeler (Dark Shadows), 2012

Collinsport kasabasit (Resim 3.59) 1752’de kurulan 1972’de hala balik¢ilikla ugrasan,
ahsap az katli yapilardan olusan ve etrafi ormanlarla kapli bir bolgedir. Cagin getirdigi
yeniliklerden yararlanmistir; asfalt yollar, elektrik direkleri, trafik lambalar1 hatta Mc

Donalds bile vardir.

De

Costume Designer
COLLEEN ATWOOD

Resim 3.59. Collisport, 1972 (Burton, 2012)

Colins ailesinin malikanesi (Resim 3.60), yapimi uzun yillar siiren, baslangicta ti¢ kisilik
aile i¢in oldukgca biiyiik, kasabanin ahsap evlerinden farkli olarak tas malzeme ve gotik bir

goriiniime sahiptir.



Resim 3.60. Collins Ailesinin Malikhanesi (Burton, 2012)

Ev geg¢miste samdanlar, mumlar ile aydinlatirken 1972’de elektrik ile (Resim 3.61)
aydinlatilmaktadir. I¢ mekanin mahremiyetini perdeler ile saglanmaya calisilmistir. Ig
mekan yiiksekligi (Resim 3.64 ve Resim 3.68) insan dlgeginden oldukga yiiksektir, i¢
mekanlarda kaburgali tonoz kullanimi (Resim 3.68) vardir. Gotikte oldugu gibi duvarlarin
higbir tasiyict 6zelligi bulunmaz, asil tastyici elemanlar siitunlar ve kaburgali tonozlardir.

Dark Shadows (2012) filmdeki Collins ailesi denizcilik ile gegimlerini saglamaktadirlar.
Collins ailesinin denize olan bagini referans alan deniz motiflerine filmin i¢inde sik¢a yer
verilmistir. Yemek odasinin duvarlarinda sivri kemerlerle ayrilmis bosluk boliimlerinde
(Resim 3.61) denizcilik ya da deniz temali tablolara yer verilmistir. Hem i¢ hem dis
heykellerde (Resim 3.62 ve Resim 3.63) denize 6zgii kavramlar heykel olarak islenmistir.
Sominenin ¢evresinde konumlandirilan denizatlari, merdivenin korkuluklarini saran deniz
yilanlar1 ve duvarlardaki (Resim 3.65) denize ait mitsel kahraman heykelleri, dis
mekandaki denizat1 heykelleri ile denizcilige atifta bulunulmustur. Biiyiik fuayenin zemini
(Resim 3.64) deniz dalgalarini uyandiran mavi-beyaz bir desenle dosenmistir. Fuayenin
devasa avizesi (Resim 3.65) ve avizenin kollarini saran beyaz renkli siislemeler ahtapot

kollarini ¢agristirmaktadir.
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Resim 3.61. Yemek Odasi (Burton, 2012)

Resim 3.62. Sominenin ¢evresinde konumlandirilan denizati heykelleri (Burton, 2012)

Resim 3.63. Malikanenin dis cephesinde bulunan denizat1 heykeli (Burton, 2012)

Resim 3.64. Malikanenin fuayesi (Burton, 2012)
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Resim 3.65. Fuayenin devasa avizesi (Burton, 2012)

Filmin i¢ mekan mobilyalar1 (Resim 3.66); resim gergeveleri, masalarin ayaklari, masa
tablasi, koltuklarin striiktiirleri, sominelerin ¢evresi, samdanlar, duvarlar, merdiven
korkuluklari, avizeler, tasiyici siitunlar oyularak bezenmistir ve ¢ok siisliidiir. Karakterlerin
kiyafetlerinden de gotik donem etkisi goriilmektedir. Yemek masasi (Resim 3.61) ailenin
toplanma mekanidir. Yiiksek tavan ailenin prestijini vurgular. Salonda (Resim 3.66 ve
Resim 3.67) agirlikli olarak ahsap kullanimi eve sicaklik katarak aile ortami, yuva hissi

VErir.

Resim 3.66. Salon (Burton, 2012)
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Resim 3.67. Salonda kullanilan ahsap malzemesi ile verilen yuva hissi (Burton, 2012)

Barnabas’in ¢alisma odasinda (Resim 3.68) sivri kemer ve agir perde kullanimi vardir.
(Calisma odas1 ahsap piyano, kirlentler, kitaplik, caligma masasi, modern ve rahat bir koltuk
ile rahat bir ¢calisma mekanim tasvir eder. Cesitli aile fotograflariyla Collins ailesinin, aile
kavramina verdigi onemi gosterir. Calisma odasinin i¢inde iki tane ¢oziilmesi gereken
bulmacasi olan, labirentvari iki gizli oda vardir. Elizabeth odalardan (Resim 3.69) birini
bulmus ve makremelerini bu odada saklamaktadir. Diger oda ise Barnabas’in yer
doésemesine yerlestirdigi bastonunu ¢evirmesiyle (Resim 3.70) sominenin iginde yer alan
gizli bir merdiven (Resim 3.71) agiga c¢ikarir ve bu merdivenle ikinci gizli odaya
gidilmektedir. Bu odada ise ailenin koklii gegmisine ait servetini saklar; oymali sandiklar,
miicevherler, samdanlar, heykeller, sanat eserleri vb. vardir. Gizli oda 06geleriyle

mahremiyette, gizlilige vurgu yapilmigstir.

|
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Resim 3.68. Barnabas’in ¢alisma odas1 (Burton, 2012)
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Resim 3.70. Barbanas’in bastonu ile agilan gizli kilit (Burton, 2012)

Resim 3.71. Sominenin i¢inde gegilen gizli oda (Burton, 2012)

Barnabas eve vampir olarak dondiigiinde ilk Once yataga ters ash sekilde (Resim 3.72),
daha sonra buzdolab1 kutusunda (Resim 3.73) ondan sonrada ahsap oymali bir dolap i¢inde
(Resim 3.74) uyumay1 denemistir ama bir tirlii kendini sigdiramamis en son careyi

tabutunu (Resim 3.75) eve getirmekte bulmustur.
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Resim 3.72. Barnabas’in yataga ters asili sekilde uyumaya c¢alismasi (Burton, 2012)

Resim 3.73. Barnabas’in uyumaya calistig1 oymali dolap (Burton, 2012)

Resim 3.74. Barnabas’m uyumaya ¢alistigi buzdolabi kutusu (Burton, 2012)

Resim 3.75. Barnabas’in tabutu (Burton, 2012)
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Kurt kiz olan Carolyn’in odasinda (Resim 3.76 ve Resim 3.77) tavana asili bir oturma
elemani, desenli puflar, peliis bir hali, duvarlarda posterler ve lav lambasi bulunur. Oda
60’11 yillarin ¢igek ¢ocuk ya da hippi tarziyla dekore edilmistir ergen bir gen¢ odasidir.
Carolynn’in odasinin kapisinin iizerine asilan uzak durun tabelasi ile mahremiyet
vurgulanmigtir. Cagin degisimiyle beraber ise yaramayan sominenin igine televizyon
yerlestirilmistir. Oda, ikincil, yasak islerin ¢evrildigi tavan arast mekaninda
konumlandirilmistir ki bu kurt kiz kimligini herkesten saklayan Carolyn’un karakterine

olduk¢a uygundur.

Resim 3.77. Carolyn’in odasi1 (Burton, 2012)

Psikiyatrist olan Doktor Julia’nin odast (Resim 3.78) ise bilingaltinin derinliklerini
simgeleyen bodrum katinda yer alir. Doktorun odasi soba ile 1sinan, yerden bir televizyon
bulunan, doktorun muayene koltugu, doktor koltugu, hasta yatagi ve laboratuvar geregleri

bulunmaktadir. Bu oda Doktor Julia i¢in hem yasama hem de ¢alisma mekanidir.
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Resim 3.78. Doktor Julia’nin odas1 (Burton, 2012)

Maggie’nin filmde ti¢ farkli odasi olmustur; ilki ailesinin evinde yasadigi (Resim 3.79) ,
camin Oniinde beyaz bir ¢alisma masali, ahsap sandalyeli, tiil perdeli, zemininde pembe

hal1 bulunan, ¢igcek desenli duvar kaplamalar1 ile masum bir ¢ocuk odasidir.

Resim 3.79. Maggie’nin ailesinin evinde kaldig1 odas1 (Burton, 2012)

Ikinicisi siirekli Josette’in hayaleti ile konusan Maggie nin kapatildig1 ve biiyiidiigii akil
hastanesindeki odasidir (Resim 3.80); yatakta dahil herhangi bir esya bulunmaz, bu tecrit
odasinin kapis1 metaldir, kapisinda Maggie’1 gorebilmek i¢in kii¢iik bir penceresi bulunur,
kirli, yer ve duvar kumaslari yumusak ve siinger kaplidir. Yetiskin olunca bu akil

hastanesinden uc uca ekledigi ¢arsaflar ile kacar.
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Resim 3.80. Maggie’nin akil hastanesinde kapatildigi odas1 (Burton, 2012)

Ucgiinciisii ise dadilik igin geldigi Collins malikanesindeki odas1 (Resim 3.81); pembe
kadife koltuk, ahsap oymal1 bir dolap, ahsap bir sandalyeden olusur. Kapis1 yesil renktedir.

Ahsap malzeme kullanimi ile naif, sempatik disil bir goriiniime sahiptir.

Resim 3.81. Maggie’nin Collins malikanesindeki odasi (Burton, 2012)

Angelique’un evinde yer alan ¢alisma ofisi cam tugla bir duvar ve cam bir kap1 ile diger
mekanlardan ayrilmaktadir. Mekanda cam kullanimi, Angelique’in filmin sonunda
kendisinin kirdig1 camdan olan kalbi ile 6zdeslesmektedir. Modern tefris elemanlar1 ve

tablolar yer alir.
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Charlie’nin Cikolatas1 Fabrikasi, 2005

Resim 3.82. Charlie’nin Kuliibesi (Burton, 2005b)

Modern kent yasami i¢inde Ozgiin olarak kalabilen Charlie’nin ii¢ kusagini beraber
barindiran arketipsel kuliibe diisiinii ¢agristiran evidir (Resim 3.82). Bu ev derme, ¢atma,
deformasyona ugramis bir forma sahip, bir yone meyilenmis, yikilmak {izere algilanan bir

evdir. Ev, ailenin yoksullugunu aktarir.

Resim 3.83. Charlie’nin odas1 (Burton, 2005b)

Resim 3.84. Charlie’nin odasmin penceresinden goriinen ¢ikolata fabrikasi (Burton,
2005b)

Charlie’nin odasi (Resim 3.83) evin ¢at1 kati ile asma kat arasindaki bir kottadir. Bu odanin

duvarlarinda Charlie’nin en biiyiik hayali olan Cikolata fabrikasina ait ¢izim ve yenmis
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wonka c¢ikolata paketleri asilidir. Charlie’nin odasi az olan oyuncaklarindan, bir gece
lambas1 ve bir yataktan olusmaktadir. Odasmin penceresinden (Resim 3.84) cikolata

fabrikas1 goriinmektedir.

Charlie’nin en biiyiik hayali ¢ikolata fabrikasini gérmek ve Willy Wonka ile tanigmaktir ve
bir giin bu gercek olur. Bes wonka c¢ikolatasina gizlenen altin bilet ile bes c¢ocuk ve
yanlarinda bir yetigskin ile fabrika gezisine katilirlar. Charlie’ye bu altin bilet, yolda
yiiriirken sans eseri yerde buldugu on dolar ile aldig1 wonka ¢ikolatasindan ¢ikar. Fabrika
gezisi sonucunda biiylik o6diil olan fabrikanin sahibi olmayir Charlie kazanir, Willy
Wonka’nin teklifini ailesinden ve yuvasindan kopmak istemedigi i¢in basta reddeder ama

daha sonra bu yeni evine (¢ikolata fabrikasina) ilk yasadigi rahat evini ve ailesini tasimak

sart1 (Resim 3.85) ile kabul eder.

Resim 3.85. Cikolata fabrikasi i¢ine taginan Charlie’nin yuvasi (Burton, 2005b)

Makas Elleri, 1990

Edward ve yasadig1 sato 6zdeslesmistir ve kimlik olarak birbirlerini tarif ederler; Satonun
disaridan (Resim 3.86) bakildiginda Edward gibi irkiitiicii bir dis goriinlisiine sahip
olmasina ragmen, igerde ise renkli, sarmalayan, sicak bir yuva olmasi gibi Edward da

kendi i¢inde sevgi dolu, sicak ve yardim sever bir bireydir.
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Resim 3.86. Edward’in satosu (Burton, 1990)

Resim 3.87. Edward’in satosu (Burton, 1990)

Burton, modern toplumun izole, kendilerini bir yere ait hissedemeyen, toplum tarafindan
dislanan, yabancilastirilan, degisimi, donilislimii temsil eden ve toplumun robotlagmis
insanlar1 tarafindan geri itilen bireylerinin ve Edward gibi karanlik satosuna (Resim 3.87),
kabuguna geri donecegini, kacacagin1 savunur. Tipki Kiesler’in insanin sonunda mutlu

olmak i¢in magaraya siginacagi hakkinda diisiincesi ile ortlismektedir.

3.2.1. Pee-wee’nin Biiyiik Macerasi (1985) filminde siirrealist ev mekan analizi

Pee-wee’nin Biiylik Macerasi, Paul Reubens ve Phil Hartman’in {linlii ¢izgi roman karakteri
Pee-wee Herman’in hikayelerinden 1985 yilinda filme uyarlanmistir. Filmin basrol
oyuncusu Pee-wee Herman (Paul Reubens) (Resim 3.88) cinselligi belirsiz, zayif, ince
gOriiniislii, iistiine oldukga dar gelen gri takimli, kisa paca pantolonlu, kirmizi, kiigiik sirin
papyonlu, sempatik, cocuksu bir yetiskindir. Pee-wee’nin en yakin arkadasi kirmizi ve

teknolojik aksesuarlara ve donanima sahip bisikletidir. Pee-wee karakter olarak basibos bir
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sekilde bisikletiyle (Resim 3.90) sokaklarda dolasan, mahallenin g¢ocuklar1 ile atisan,
sakaci, oyuncaklar1 ¢ok seven ve zamanin ¢ogunu oyuncak¢i (Resim 3.89) ve bisiklet

malzemeleri satan diikkanlarda gegiren hi¢ biiyiimeyen bir oglan ¢ocugudur.

Resim 3.89. Pee-wee oyuncak diikkaninda (Burton, 1985)

Her sey bisikletinin ¢alinmasi {izerine, bisikletini bulabilmek i¢in San Antonio’dan Warner
Brother’s’a kadar siliren yolculugunun, yolculuk sirasinda basina gelenlerin ve eglenceli,
parlak renkli bir diinyada yasayan karakterin tuhafligi izerine insa edilen garip diinyasinda
yapilan bir yolculugun hikayesidir. Ya da sadece Pee-wee’nin riiyasinda dolasiyor olabilir

miyiz?
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Resim 3.90. Pee-wee sokakta bisikletiyle (Burton, 1985)

Pee-wee’nin bisikletinin ¢alinmasmin ardindan yasadigi caresizligi, modern yasamin
yasalarina karsi duydugu giivensizlik hissi ile psisik gligleri oldugunu iddia eden bir
biiyiicii kadindan, Madam Ruby’den (Resim 3.91 ve Resim 3.92) yardim istemesi ve
dolandirict kadinin, bisikletinin Alamo’da bir bodrum katinda oldugunu sdylemesine
inanarak bisikletinin pesine diismesi ve yolculugu sirasinda bol bol yanlis anlasilmalara,
talihsizliklere, bir sucluya, on yil 6nce 6len bir hayalete denk gelmesi (Resim 3.93) ve
hayaletin yardimini almasi (Resim 3.94) gibi film sekanslarini arka arkaya izlenir. Pee-wee
modern diinyaya karsi metafizik verilerden fayda umar. Filmlerde kullanilan mekanlar
parlak pembe, yesil, sar1 gibi neon renklere sahiptir (Resim 3.91, Resim 3.92, Resim 3.94,
Resim 3.96, Resim 3.97 ve Resim 3.98) sanki bir riiyanin igerisindeymisgesine efsunlu,
sisli bir atmosfere sahiptir. izleyicinin ne gordiiklerinin gergek olup olmadig: fikri artik

mesele degildir, ¢linkii fantastik, siirreal bir gergeklik yaratilmistir.

Resim 3.91. Biiyiicti kadinin diikkan1 (Burton, 1985)
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Resim 3.92. Biiyiicii kadin (Madam Ruby) (Burton, 1985)

Resim 3.93. Hayalet (Large Marge) (Burton, 1985)

Resim 3.94. Hayaletin yardimiyla buldugu yol tistiindeki restoran (Burton, 1985)

Pee-wee film boyunca ii¢ kere riiya goriir bunlardan biri (Resim 3.95) baslangic sahnesini
olusturan kendi evinde gordiigii bisiklet yarismasinda birinci oldugu riiyas: diger ikisi ise
(Resim 3.96, Resim 3.97 ve Resim 3.98) yolculugu sirasinda karsilastigi sorunlari ¢6zmek
icin rliyalarma tasidiginin gostergesi olan iki riiyadir. Siirrealistlerin riiyalara yiikledigi
onemli anlamlara ve siirrealistlerin belirtigi riiyalarin sorunlar1 ¢dzebilme islevine

Burton’da filmlerinde siklikla yer verir.
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Resim 3.95. Pee-wee’nin bisiklet yarismasinda birinci oldugunu gérdiigii riiyas: (Burton,
1985)

Resim 3.96. Pee-wee’nin bisikletini bir T-rex tarafindan yendigini gordiigi riiyasi
(Burton, 1985)

Resim 3.97. Pee-wee nin {iglincii riiyas1 (Burton, 1985)

Resim 3.98. Pee-wee nin tiglincii riiyas1 (Burton, 1985)
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Pee-wee modern toplumun Kkategorilerine uymayan ve izole olmaya zorladigt bir
karakteridir. Modern toplumun disladigi, delirttigi bireyleri simgeler, evin igindeki
esyalarla, kahvaltisiyla konusur. Kendi i¢ine kapali yapisi evine de yansimstir. ik bakista
Pee-wee’nin evini (Resim 3.99) diger evlerden ayirt etmek oldukga kolaydir. Pee-wee’ nin
evi disaridan (Resim 3.99) bakildiginda igerisi hakkinda kesin yargilara varilamayan, evin
disindaki oyuncaklardan evin i¢ yasami hakkinda ¢ok ufak bir bilgilendirme degeri tasir
ama sadece o kadar. Evin i¢ yasaminda ise (Resim 3.100, Resim 3.101, Resim 3.102,
Resim 3.103, Resim 3.104 ve Resim 3.105) fantastik icatlar1 barindiran bir evdir, ev adeta
Pee-wee’nin oyun evi gibidir. Pee-wee’nin bilingaltin1 ve karakterini yansitan ve Pee-
wee’nin kimligiyle biitiinlesen bir yapidir. Loos’un ev konusundaki fikirlerinden etkilenen
Kiesler’in ve Loos’un fikri olan evin bir tiyatro sahnesi evin sakinlerinin ise oyuncu
oldugu fikri Burton’in birgok mekaninda oldugu gibi Pee-wee’nin ev tasarimu fikriyle

ortlistiigii sOylenebilir.

Resim 3.99. Pee-wee’nin evi (Burton, 1985)

Evin i¢ kism siirrealist sergilerini, Dali’nin tablolarin1 ve Breton’un nadire kabinesi evini
hatirlatir bicimde birbiriyle bir araya gelmesi muhtemel olmayan bir siirii obje, oyuncak,

ilkel heykellerden (Resim 3.100, Resim 3.101) meydana gelir.
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Resim 3.100. Pee-wee’nin yatak odasi (Burton, 1985)

Evin ist katinda bulunan Pee-wee’nin yatak odasindan asagiya bir itfaiyeci direginden
donerek iner (Resim 3.101 ve Resim 3.102). Karakterin hareketliligi ev esyalarina da
yansimistir, ev hareket odaklidir. Ev iginde yaratilan tasarimlarda hareket 6n plandadir.
Virilio’nun Kiesler’in Sonsuz Ev projesi i¢in tanimladigi mekan Dansgisi figiirii bu ev i¢in
de gegerlidir. Pee-wee filmde pijamali olarak direkten inmeye baslayip (Resim 3.101)
asag1 kata ulastiginda ise (Resim 3.102) takim elbiseli olarak karsimiza g¢ikmasi Pee-
wee’nin bu olaylar1 gergekten yasayip yasamadigi, filmde gordiiklerimizin sadece bir

riiyadan ibaret olup olmadig1 konusunda ikileme diistiriir.

Resim 3.101. Pee-wee’nin yatak odasindan evin alt katlarina inilen itfaiyeci diregi
(Burton, 1985)
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Resim 3.102. Pee-wee’nin yatak odasindan evin alt katlarina inilen itfaiyeci diregi
(Burton, 1985)

Pee-wee’nin evi de Kiesler’in Mekan Evi gibi diigmelerle, bir diigme hareketiyle agilip
kapanan kap1 (Resim 3.106 ve Resim 3.107) ve teknolojik aletlerle (Resim 3.103, Resim
3.104, Resim 3.105, Resim 3.108) doludur. Kiesler gibi Burton’da bu evde teknoloji ve
insani, insan bedeni ihtiyaglarim1 birbirine uyumlu olarak tasarlamistir. Kendi kendini
diizelten yatak oOrtiisili, yiyecek ve icecek hazirlamak icin ¢alisan onlarca aletle kurulmusg
otomatik bir mutfak; omlet yapan, ekmek kizartan makineler, agziyla portakal suyu sikan
dinozor iskeleti (Resim 3.105), Pee-wee’nin kdpegine mama veren ve pankek hazirlayan
Abraham Lincoln maketi (Resim 3.104 ve Resim 3.105) gibi biitin geregler

evcillestiriliyor, kitschlestiriliyor.
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Resim 3.103. Pee-wee’nin mutfagi (Burton, 1985)
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Resim 3.105. Pee-wee’nin mutfagi, agziyla portakal sikan dinozor iskeleti (Burton, 1985)

Diigmelerle ve gizli aga¢ dali kolunun g¢ekilmesiyle agilan gizli bisiklet garaji (Resim
3.107), akilli ahtapot sulama sistemi (Resim 3.108) sayesinde ¢imlerin sulanmasi gibi

teknolojik olanaklar ile insan1 teknolojiye uydurma vardar.

Resim 3.106. Diigme hareketiyle agilip kapanan garaj kapis1 (Burton, 1985)
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Resim 3.108. Ahtapot sulama sistemi (Burton, 1985)

Kullandig1 kopek mama kabi1 (Resim 3.109), ¢atal (Resim 3.112), bigak (Resim 3.111) ve
dis firgas1 (Resim 3.110) gibi ev araglarmin Glgekleri abartili biiyiikliiktedir. Biitiin bunlar
evin siirreal atmosferini gosterir. Banyo penceresinin digari yerine bir akvaryuma
bakmasindan anlasilacag: lizere evin pencereleri disar1 bakmak i¢in degildir, ev oldukga

ice kapal1, sigiak gorevi goren, Pee-wee nin ruhunu barindiran bir kabuktur.

Resim 3.109. Speck’in mama kab1 (Burton, 1985)



159

Resim 3.112. Pee-wee’nin biiylik 6l¢ekli gatali (Burton, 1985)

Resim 3.113. Akvaryuma bakan banyo penceresi (Burton, 1985)
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3.2.2. Beetlejuice (1988) filminde siirrealist ev mekan analizi

Film birbirini ¢ok seven Adam ve Barbara ciftinin nalburdan dénerken gecirdikleri araba
kazas1 sonucunda Olmeleriyle baglar. Burton 6liimii igsellestirerek yani bilinmezi bilinir
kilarak, normal olan iizerine ironi yapar, 6liimden sonrasini gosterir. Siirreal olanin gercek
olanla fantastik bir birliktelik olusturmasina olanak tanir. Adam ve Barbara’nin 6ldiiklerini
anlamalar1 ve kavrayabilmeleri biraz zaman alir. Adam ve Barbara salonda tizerinde kisisel

esyalarint bulundugu sominenin tiizerinde bulunan aynada (Resim 3.114) kendilerini

goremezler ve ayna, 6ldiiklerini anlatan belirtectir, diger bir belirteg ise Yeni 6lenler igin el

kitabidir (Resim 3.115).

Resim 3.114. S6mine tizerindeki ayna (Burton, 1988)

Resim 3.115. Yeni olenler igin el kitabi (Burton, 1988)

Yeni Olenler i¢in el kitabin1 okuyarak ne yapmalari konusunda bilgi sahibi olmaya
caligirlar. Bu kitap ile ilgili ilging kism1 cennet ve cehennem ile ilgili herhangi bir bilgi
verilmemis olmasidir. Adam ve Barbara gidilecek yere varmanin yolunu defalarca

denerler; kitapta ararlar ama bulamazlar, evin kapisindan disar1 ¢ikmaya (Resim 3.116,
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Resim 3.117 ve Resim 3.118) calisirlar ama her adimlarini her disar1 attiklarinda Dali’nin

stirrealist resimlerini andiran bir manzarayla ve kum canavari (Resim 3.119) ile karsi

karstya kalirlar.

Resim 3.116. Evin kapisindan disar1 ¢ikildiginda karsilagilan siirreal manzara (Burton,
1988)

Resim 3.117. Evin kapisindan disar1 ¢ikildiginda karsilagilan siirreal manzara (Burton,
1988)

Resim 3.118. Evin kapisindan disar1 ¢ikildiginda karsilasilan siirreal manzara (Burton,
1988)
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Resim 3.119. Kum Canavari (Burton, 1988)

Cift kendi evlerinde arafta kalan, evlerine musallat olan iki hayalet olarak bekleyislerine
devam ederler. Bu bekleyisleri sirasinda evlerindeki yasam aligkanliklarini devam
ettirmeye calisirlar, ta ki emlak¢inin evlerini Charles ve Delia Deetz ciftine satmasina
kadar. Eve gelen aile (Resim 3.120) ilk bakista olduk¢a normal goriiniir; avangart
heykeller yapan sanat¢i {ivey anne, para kazanma hirstyla yanip tutusan baba ve kendini
kimsenin anlamadigini diisiinen, gotik moda anlayisina sahip ergen gen¢ kizlar1 Lydia.
Ama filmin ilerleyen boliimlerinde Lydia’nin 6Sliileri gorebilmek gibi psisik bir giicii

oldugu kesfedilir ama babasini ve livey annesini hayaletlere bir tiirlii inandiramaz.

Resim 3.120. Deetz ailesi (Burton, 1988)

Yeni gelen aile Adam ve Barbara ciftinin evini degistirmeleri, Adam ve Barbara’y1 rahatsiz
eder, Barbara ve Adam da yeni aileyi tiirlii oyunlarla (Resim 3.121, Resim 3.122, Resim
3.123 ve Resim 3.124) kagirmayi denerler ama bir tiirli basarili olmazlar. Korkutma

girisimleri yeni ev sahiplerinin eve olan ilgisini artirir.



163

Resim 3.121. Barbara ve Adam’in yeni ev sahiplerini korkutma ¢abalari (Burton, 1988)

Resim 3.122. Barbara’nin par¢alanmis yiizli (Burton, 1988)

Resim 3.124. Barbara ve Adam’n yiiz degistirmeleri (Burton, 1988)



164

Kitabi tekrar karistirirken Beetlejuice’un reklami ile karsilasirlar. Beetlejuice basvurmadan
once kitapta tarif edildigi sekilde duvara tebesirle kap1 (Resim 3.125) ¢izerler ve tipki 1947
yilinda siirrealist sergisini diizenleyen siirrealist sanat¢ilarin kurtulusu ilk uygarliklar, mit,
primitivizm ve mistizmde aradiklar1 gibi Adam ve Barbara ¢iftinin de ¢izdikleri kapiyi ii¢

kere tiklatmalar1 ve kapinin agilmasini saglamalar1 batil inanglar hatirlatir ve ¢éziimii batil

inanglarda bulmay1 umduklarini gosterir.

Resim 3.125. Adam’in duvara tebesir ile ¢izdigi kap1 (Burton, 1988)

Ahirete ulastiklarinda bu devlet kurumunda ahiret sosyal yardim danigmanindan yardim
alabilmek i¢in sira numarasi alarak, randevu saatini beklerler (Resim 3.131). Ahiret devlet
dairesi mekanlari, bekleme salonu (Resim 3.127 ve Resim 3.128), evrak odast (Resim
3.126, Resim 3.129, Resim 3.132 ve Resim 3.133), koridor (Resim 3.130 ve Resim 3.134)
ve uzmanin odast parlak mavi, yesil renkte, calisanlar ve bekleyen insanlar oliim
sekillerine gore viicutlar1 deforme olmus bedenlerdir; bogularak 6len adam, saman,
viicudunun yaris1t kopmus sihirbaz yardimcisi kadin (Resim 3.127), arabanin altinda ezilen
yassi adam (Resim 3.133), asilarak 6len adam (Resim 3.132) ve topluca 6len Amerikan
Futbol takimi, intihar eden, Diinya giizellik yarigmasi birincisi sekreter (Resim 3.128) ve
bogazi kesik sosyolog gibi. Biitiin bu mekanlar ve karakterler evin siirreal atmosferini

yansitir.
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Resim 3.126. Evrak odasi1 ve 6li ¢alisanlar (Burton, 1988)

Resim 3.127. Bedenin yarisi kopmus sihirbaz yardimecisi (Burton, 1988)

Resim 3.129. Evrak Odasi (Burton, 1988)
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Resim 3.131. Bekleme odasi (Burton, 1988)

Resim 3.133. Yassi adam (Burton, 1988)
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Resim 3.134. Koridor (Burton, 1988)

Sosyolog ile bulusmaya giderken gecilen koridorun zeminleri (Resim 3.130 ve Resim
3.135) farkli farkli kotlarda, deformasyona ugramis kapilardan ve duvar birlesimleriyle
kurgulanan bir mekandir, yerdeki damali zemin kaplamasiyla mekana derinlik
kazandirilmistir, bu koridor siirreal ve fantastik bir atmosfere sahiptir ve Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi filminin Alman Disavurumcu mekanlarin1 animsatir. Koridordaki alti
numarali, aslinda kendi evlerine ¢ikan kapidan (Resim 3.135) girerler, Barbara ve Adam
evlerini olduk¢a degismis olarak bulurlar ve bu kadar kisa bir siirede evlerindeki biiyiik
degisime ¢ok sasirirlar (Resim 3.136 ve Resim 3.137) oysaki ahiret ile ger¢ek diinya

arasinda zaman farki vardir, Adam ve Barbara evlerine dondiigiinde {i¢ ay gibi bir zaman

gecmistir.

Resim 3.135. Koridor (Burton, 1988)

Resim 3.136. Kendi evlerinde olan degisimleri sagskinlikla karsilamalar1 (Burton, 1988)
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Resim 3.137. Kendi evlerinde olan degisimleri sagskinlikla karsilamalar1 (Burton, 1988)

Sosyolog onlar1 Beetlejuice konusunda uyarmasina ragmen, son numaralart olan carsafla
korkutma girisimleri de basarisizlikla sonuglaninca caresizce Beetlejuice’a basvururlar ve
tipk1 batil inanglara 6zgii bir bigimde ii¢ kere Beetlejuice ismini sOyleyerek Beetlejuice’1
cagirirlar. Beetlejuice ise kotii niyetlidir, Beetlejuice’u ilk girisiminde dururlar ama filmin
sonuna dogru Otto’nun Oliiler kitabini ¢at1 katindan calarak yeni ev sahipleri ve misafirler
ile yaptig1 ruh ¢agirma (Resim 3.138 ve Resim 3.139) islemi sirasinda isler ters gider ve
Adam ve Barbara gifti erken yaslanmaya (Resim 3.140 ve Resim 3.141) baslarlar. Lydia da
onlar kurtarabilmek icin Beetlejuice ile evlenme anlagsmasi yapar. En sonunda da evlilik

toreninde Barbara’nin sirtina bindigi kum canavariyla Beetlejuice’dan ve lanetten

kurtulurlar.

Resim 3.138. Ruh ¢agirma islemi (Burton, 1988)
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Resim 3.139. Ruh ¢agirma islemi (Burton, 1988)

Resim 3.141. Erken yaslanmaya baslayan cift (Burton, 1988)

Adam ve Barbara’nin evi (Resim 3.142) dogal ortam i¢inde, merkezden ve ana caddeden
uzak, huzurlu, biitiin kasabay1 gorecek sekilde, yamagtaki bir sato gibi konumlandirilan
masum bir ev goriintiisiine sahiptir. Bu ev Bachelard’in belirtigi gibi yasanlarin diislerini,
hayallerinin sigmabildigi, kuytu koselerden, bodrumdan (Resim 3.144), cati katindan

(Resim 3.143) ve mahremiyeti saklayan dolaplardan olusur.
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Resim 3.143. Cat1 kat1 ve kasabanin maketi (Burton, 1988)

Resim 3.144. Bodrum kati1 (Burton, 1988)

Yeni ev sakinleri Barbara ve Adam g¢iftinin elleriyle yaptiklar1 dekorasyonu yenilerler,
esyalarimi atarlar ve bir i¢ mimarla (Otto) yeni bir i¢ mekén tasarimi yaparlar. Evin eski

sahiplerine ait biitiin izleri, yasanmisliklar1 degistirirler, kendi kimliklerini mekana
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yansitirlar. Evin i¢inde degismeden kalan, kendi kimliklerini yansitan tek mekan cati
katidir. Cat1 katinda esyalarin istii tozlanmasin diye ortii ile kapatilmigtir (Resim 3.147).
Cat1 kat1 uzun zamandir yasanmamis oriimcekli, 6riimcek agh ve tozludur (Resim 3.145)
bu da tipki 1942 First Papers of Surrealism sergi diizenlemesi gibi yasanmisligi, ¢iiriimeyi
ve eskimeyi animsatir. Beetlejuice (Resim 3.150), Barbara ve Adam’in ¢ati katindaki
kasaba maketinin mezarligina musallat olmus bir hortlaktir, filmde bu 6riimcek metaforu
(Resim 3.146) ile verilir. Beetlejuice Oteki taraftan bu tarafa gecebilmek igin ¢iftin
maketinin mezarhigini kullanir; filmde 6liim, mezar (Resim 3.149) gondermesi vardir.
Beetlejuice’in maket ilizerinde gittigi genelev (Resim 3.151) yapisi ile tipki 1938, 1947 ve

1959 yillarinda diizelenen siirreal sergi mekanlarinda oldugu gibi erotiklige bir gonderme

vardir.

Resim 3.146. Kasaba maketi iizerinde bulunan evlerinin iizerinde oriimcek olarak dolasan
Beetlejuice (Burton, 1988)
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Resim 3.148. Kasaba maketi iizerinde Beetlejuice’un Adam ve Barbara’ya sinyal
gondermesi (Burton, 1988)

Resim 3.149. Kasaba maketi tizerinde Beetlejuice’un mezar1 (Burton, 1988)
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Resim 3.151. Kasaba maketi igindeki genelev (Burton, 1988)

Barbara’nin mutfagi (Resim 3.152) klasik bir goriiniime sahip, beyaz ahsap, camli
dolaplar1 ve bahgeye agilan kapisiyla tipki Barbara gibi olduk¢a romantik bir ruha sahiptir.
Delia’nin mutfagi (Resim 3.153) ise parlement mavisi duvarlar, nisler, renkli renkler ve
daginikligiyla yarattigi kaosu ile olduk¢a postmodern ve siradist bir ruha sahiptir.

Parlement mavisi evin dnceki pastel renklerini bastirmistir.

Resim 3.152. Barbara’nin mutfagi (Burton, 1988)



174

Resim 3.153. Delia’nin mutfagi (Burton, 1988)

Salonda bulunan ilk somine (Resim 3.154) klasik, yesil seramiklerle kapli bir sémineyken

yeni somine (Resim 3.155), postmodern bir sominedir.

Resim 3.154. Ik sédmine (Burton, 1988)

Resim 3.155. Yeni somine (Burton, 1988)
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Yeni ev Kiesler’in teknoloji ve modern yagamdan yorulan bireylerin kagarak bir magaraya,
ine siginacaklarina dair diisiincesi ile Ortlislir, magaraya sigimmaya tesvik edici bir
gorintiisii vardir. Koyu gri duvar kaplamalari, postmodern objeler ve ilkel ¢caglardan kalma
bi¢imleri andiran heykelleriyle (Resim 3.156), mavi renk agirlikli ev romantikligin yerine
groteski yerlestirmistir. Salondaki barda (Resim 3.157) kirmizi bar, bar tabureleri,
aydinlatmanin yetersizliginden duvarlarda golgelerin olusumu, ilkel yasamlarda magarada
olusan golgeleri animsatmaktadir. Tipki siirrealist sanatgilarin  (Dali, Cheval,
Hundertwasser) ve mimarlarin (Gaudi) eserlerinin ve siirrealist sergi mekan
diizenlemelerinin olusturulma bi¢imi gibi bir araya gelmesi uygun olmayan tefris

elemanlarinin birlikte kullanimi vardir.
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Resim 3.157. Salonda bulunan bar (Burton, 1988)
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Lydia’nin bunalimli, gotik tarzini yansitan mor renkli duvar kaplamali, 1s1ksiz, ¢ok az esya

bulunan bir odadir (Resim 3.158 ve Resim 3.159).

Resim 3.158. Lydia’nin odas1 (Burton, 1988)

Resim 3.159. Lydia’nin odas1 (Burton, 1988)

Evin (Resim 3.160) dis cephesi de degistirilmis bir balkon, yapay duvar ve pencere
eklenmistir. Her yeni gelen ev kullanicisi ile ev kimlik degistirmistir, ama en sonunda evde
birlikte yasamaya karar veren Deetz ailesi ve Barbara, Adam c¢ifti evi ilk haline (Resim
3.161) Adam ve Barbara’nin kimligini yansitan tasarim anlayisina geri dondiirmeye karar
vermiglerdir. Ev, tipki Benjamin’in tarif ettigi, 19.yy kabuk evi gibi hem yasama hem de

caligma mekani islevi goriir. Hem kullanicisi hem de kullanicisinin ¢aligmalarini besler.
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Resim 3.160. Evin yeni hali (Burton, 1988)

Resim 3.161. Evin tekrardan ilk haline doniistiiriilmesi (Burton, 1988)

Burton primitif danslara, ruh ¢agirma ayinlerine, ii¢ kere sdylenince bozulan lanetlere, {i¢
kere kap1 tiklatilmasi gibi ilkel inancglara yer vermis, canavarlara, hortlaklara, mitlere,
cinlere kap1 aralamigtir. Bu film anlatisinda yasanan olaylarin, gecen karakterlerin ve
mekanlarin haliisinasyon mu riiya m1 gergek mi olduguna karar vermek oldukca giictiir.
Gergek ve Oliiler arasindaki kurmaca siirreal diinya birliktedir ve kurguda birbirinden
ayrilmadan islenir. Koca arabayr bir kopegin agirli§inin tasimasi gibi siirreal ogelere
(Resim 3. 162) yer verilmistir. Sosyolog’un Beetljuice’dan bahsederken olayin gizliligini
ve yasakliligint vurgulayan ortam rengi degisiklikleri gibi 151k oyunlarma da yer

verilmistir.



Resim 3.162. Kopegin agirliginin arabayi tagimasi (Burton, 1988)
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4. SONUC

Stirrealizmin mekan kurgusu iizerine olusturdugu tartisma zeminin yaninda mimarlik
konusunda ¢esitli kombinasyonlarin, olagan ve olaganiistiiniin ve bir araya gelmesi
diisiince olarak uzak olan birlikteliklerin kurulmasina katki saglamistir. Siirrealistlerin
diizenledikleri sergilerde oncelikle i¢ mekan konusunda olaganiistii bir deney alani ve
siradigt deneyim olanaklar1 yaratmistir. Bu deneysel ¢alismalarin farkli disiplinler ile
mimarlik arasinda duran sinirlarin gevseterek bir Gesamtkunstwerk yaratiklar diistindiliir.
Siirrealistler sergi mekanlariyla beraber mekan konusunda, mekéanin sergilenme seklinin
nasil olmasi1 gerektigine yonelik olan kaliplagsmis diislinceleri ve kliseleri yikmustir.
Stirrealistler sok etkisi yaratan, gormenin disinda farkli duyular1 da harekete gegiren,
giindelik yasama ait nesnelere farkli bir gozle bakmayi saglayan gesitli efektlerle mekani
performatif bir mekana g¢evirmislerdir. Mekan igerisindeki hareket her zaman 6nemli
olmustur. Mekanin iginde bireylerin bastirdigi bilingaltinda kalan duygularla
yiizlestirmelerini istemislerdir, yaraticiligin boyle ortaya ¢ikacagi diistiniilmiistiir. Mekanda
korkunun, tedirginligin, arzunun, erotikligin birlikteligiyle yeni bir gergeklik atmosferi
yaratmislardir. Ilkel ve uygar, modern toplumun birlikteligini saglamaya ¢alismislardir.
Siirrealistler modern mimarinin belli bir diizene sokmaya ¢alistig1 bireyi/ 6zneyi alternatif
mekanla beraber Ozgiirlestirmek isterler ve deneysel calismalarinda buna yaklastiklar
sOylenebilir. Mekanda kaos yaratirlar, bu da 6znenin gelecek odakli olmasini ters yiiz eder,
kirar ve bozar. Modernizmin keskin, kati, sabit ve rasyonel gelecek odakli bakis acist ve
yaklagimina kars1 islem gérmemis, dogal olan ilkel uygarliklara, mite ve psisizme yonlerini
donmiislerdir. Calismalarinda ve mekan diizenlemelerinde ilkesel diirtii, hisler ve bilingalti,

rasyonellige, teknolojiye ve uygar olana iistiin gelmistir.

Bu baglamda siirrealizmin birkag tane katkisi vardir. Ik katkisi siiregelen kaliplasmig
mekanlar1 sorgulayarak tuzaga diisirmesidir. Digeri katkisi ise tasarimda akilin tek basina,
tek yol olarak birinci kistas olmadigidir. Siirrealizm, mekan {izerinden rasyonalite ve
irrasyonalite birlikteligini saglayarak mekan konusunda ortak bir zeminde okuma yapmaya
imkan saglayarak mimarligin smirlarimi  zorlayan bir islev gormiistiir. Siirrealizm
fikirlerini, disiincelerini mekan konusunda baslattigi tartismalarla mimarlik alaninda
stirdiirdiigii  sOylenebilir. Siirrealizm, mekan konusunda ag¢tigit kimi bosluklardan

alisilagelmis mekanin smirlarinin bozulmasina, mekana farkli bir bakis agisiyla bakmayi
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saglar. Mekanin hesaplanabilir somut Ozellikleri ve gorsel olarak algilanan bigimsel,
boyutsal 6zellikleri disinda duyumsal 6zelliklerinin 6nemini vurgular. Mekanin duygular,
hisler ve diisiincelerle kurulmasina ve duygu, hislerin, korkunun, arzunun tedirginlik gibi

duygularla deneyimlenisinin altin1 ¢izer.

Sinema mekanlart mimarliga arzulari, korkulari, duygular1 ve hisleri bastirmadan herhangi
bir ideolojiye hizmet etmeden, bilingaltin1 yansitabilen, tasiyict ve kullanilan malzeme
problemi olmayan diis, riiya ve siirreal yer olabilecek mekan tasarimi olusturma konusunda
bir 6zgiirliik alan1 yaratir. Sinema, mimarlik ve siirrealizm akiminin ortak noktalari, mekan
bilgisini ve anlamin1 mekan iginde hareket yoluyla deneyimleme ve anlamlandirabilmedir.
Filmin hikayesinin anlatiminda mekéan kurgusu 6nemlidir. Her mekan i¢indeki yasanmislik
izleriyle ve kullanicisinin kullanimi ile birlikte bir hikdye degeri tagimaktadir. Mekan
icindeki nesne ve kullaniciyla bir biitiin olusturan, kullanicisiyla birbirini degistirip

doniistiirebilen bir yapidadir. Ev ve evde yasayan bireyin kimligi zamanla ortak olur.

Tim Burton’da hikayelerini anlatmak i¢in tasarladigi mekénlar ve karakterler araciliiyla
izleyiciye siradigi bir deneyim yasatir. Burton sinema mekanlarinda (manzaralarinda)
stirreal mimariyi yogun bir sekilde kullanildigi bir diinya yaratmistir. Siradist bir
kompozisyon kurgulamistir. Bu kompozsiyonlarda kullandigi mekéanlar ve yapilar
riiyalardan firlamis hisi verdigi diisiintilebilir. Burton siradanlagan modern mimarliin
yayginlagmas ile yitirilen barinma, aidiyet, 6zgiinliik gibi kavramlar1 gercek ve stirreal
iizerinden kurguladigir barinma birimleri ile elestirir. Tim Burton modern evi elestirirken
yerine alisilmadik bir alternatif koyar. Bu alternatif barinma birimleri (kuliibe, sato,
malikane, ev) daha tekinsiz olmalarina ragmen yasanilasi bir diinya umudu sunmaktadir.
Bu barimma birimlerinde modernist mimarinin problem edindigi hijyen, iyi aydinlatma ve
1sitma gibi problemleri g6z ardi eder, genellikle bu evler, karanlik, deforme olmus,
Freudyen anlamda tekinsiz, kirli, soguk, bilingaltindaki arzulari, korkulari, hayalleri disar1
vurmaktan ¢ekinmeyen, i¢inde yasamay1 vaat eden ve diis kurmaya izin veren kuytulara
sahiptir. Burton kurguladigi ev mekéanlarinda, iginde mahremiyette izin veren kuytu
koselere, cat1 kati aralarina, bodrumlara, gizli odalara, koridorla birbirine baglanan
boliimlere, gizli esyalar1 saklayan dolaplara, ¢cekmecelere, sandiklara sikca yer verir.
Burton evleri, siirrealizmin tanimladig1 sekliyle hem diislere, olaganiistiine agilan bir esik
hem de evden kagisi fantezileri i¢in ¢ikilan yolculuklara agilan bir esiktir. Modern

toplumda yasayan bireyler i¢in yeniden eve kavusabilme ve kim oldugunu anlamlandirma
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arayisidir. Tim Burton’in reel ve silirreal mekan arasindaki sinirlari, insan bedeni ve
bedenin pozisyonu degisimi ile iliskilenen esik mekanlari ve elemanlar1 (kapi, magara,

portal, mezar, magara) ile asar ve bulaniklastirarak ikisini beraber var eder.

Burton da siirrealistlerin modern evde alasag ettigi hijyen, iyi aydinlatma, seffaflik gibi
unsurlari hige sayar ve filmlerinde kirli, virane, boyast dokiilmiis, yikik dokiik, karanlik ev
mekanlar1 ile farkli bir ‘ev’ atmosferinin de yuva olabilecegine dair bir tartisma agar,
modernin 6nem verdigi noktalar1 elestirir. Mekanlarinda karsit durumlar birlikte kullanir;
gercek-riiya, 6liim-yasam, aydinlik-karanlik, tekin-tekinsiz, gosterilebilen-gosterilemeyen
birliktelikleri vardir. Burton da siirrealistler gibi yarattigi ev mekanlarinda, bastirilan
bilingaltin1 serbest birakmak ve uygar insanin i¢inde sakli duran primitif, mistik arzulari,
korkular1 ortaya ¢ikarmak ister. Matta’nin duygusal mimarligi ile Burton’in bu diisiincesi
ortiistir. Siirrealistlerin yasadig1 eve kok salmasi gibi Burton’inda karakterleri yasadiklari
mekanlara kok salma halindedir, uzun yillarca ayni evlerde yasarlar. Siirrealist sergi
diizenlemeleri, Dali tablolar1 ya da Gaudi’nin Park Giiell yapis1 gibi, ev i¢ mekanlar1 bir
araya gelmeleri imkansiz ve uygun olmayan obje, oyuncak ve mobilyalar1 bir araya getirir.
Ev mekanlari Benjamin’in tanmimladigi kabuk evi gibi hem bir korunak hem de

kullanicisinin projelerini besleyen, calismalarina ilham veren ¢alisma mekanidir.

Tim Burton yolculuga ¢ikardigi karakterler ile izleyiciye hareket kazandirarak mekéni
deneyimletir. Bu mekan deneyiminde karakter ile beraber izleyici de sarsilir, sarsilan
izleyici diisiinmeye baslar ve izleyicinin algisindaki mekan: yerinden olur alternatif mekan
onerisi ile de tekrar mekan tretilir. Tim Burton 6zellikle insana en tanidik, en bildik olgu
olan ev konusunda olusmus algilar1 kirar ve insani sarsarak diislemenin ve farkl
diisiinmenin kapisin1 aralar. Bir anlamda tekinsiz olani evcillestirir. Tim Burton
filmlerinde, modernizmi, kurguladig: diis diinyasinin ve ger¢ek diinya ile kurdugu karsitlik
ve karsililik iligkileri iizerinden elestirir. Bu iki diinya hem birbirinin karsitidir hem de
madalyonun iki farkl yiizii gibi birlikte var olur ve birbirlerini etkilerler. Tim Burton hem
yer, mekan olarak hem de karakter olarak ikililik yaratmistir. Bu ikililik ile Tim Burton
modern mimarligin tekdiizeliine kars1 bir alternatif olabilecegini gostermek ister. Hayatin

tekin ve tekinsiz ylizlerini gdsterir ve hayatin bunlarin biraradaliginda varoldugunu anlatir.

Tim Burton filmlerinin sonunda karakterlerin ve mekanlarin gercekte olup olmadigina,

karakterlerin basina gelen olaylarin gerceklesip gergeklesmedigine dair ikna olamama
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durumu vardir. Oregin Alice (2010)’in aga¢ kovugundan iceri girip, asag1 diisiip
diismedigi muallaktir. Burton’in filmlerinde genellikle bilinen diinya ve ikincil diinya
arasinda diinyalar arasi smir1 belirleyen bir ¢esit kapi, esik ya da portal kullanim1 vardir.
Kimlik arayisinda olan Burton’in film karakterlerinin bilenen diinyada baslayip ikincil
diinyaya yapilan yolculuklart sonunda yolculuklarindan doniiserek, degiserek donmesini
gozlemleriz. Aga¢c kovugundan, bir kapidan, bir dongiiden vb. esiklerden siirreal
yasamdaki ritlielle katilma durumu vardir. Moderne karsi yaratilan alternatif, siirreal

yasamlar, riiyalar gibi isler; kesinligi olmayan ve siirprizlere daima agik yerlerdir.

Biling-bilingalt1 arasinda duran mekanlar mevcuttur. Bodrum, tiinel, ge¢it, magara, mezar,
toprak altina gomiilme gibi bilingaltiyla ilgili alanlara sik¢a yer verilir. Bu metaforlarla
arketipsel eve duyulan Ozlem ve kacist simgeler. Ayrica bu mekanlar araciligiyla
karakterlerin gizledigi duygulari, korkulari, arzulart agiga c¢ikar. Bilingalt1 diinyasini, arzu
nesnesini canavar, hortlak, yaratik, mistik giicleri olan insanlar vb. {izerinden temsil eder.
Yaratig1 siradist mekanlarla izleyicileri sarsmasina ragmen absiird komedi o6geleri ile
bilincaltidaki mekanlar1 tanidik hale, yaratiklari, canavarlari, cadilart vb. bizden biri haline
getirir ve onlardan korkmamiz gerektiginin vurgusunu yapar. Film mekanlarina diis
mekanlar1 gibi canli, parlak renkler hakimdir; neon sari, pembe, mor, lacivert ve yesil
renkler, sahnenin 6nemine ve vermek istedigi duyguya gore degisen 1s1k oyunlari ile sahne

vurgusu vardir.

Ev konusunu malikane, sato, kuliibe, magara, mezar gibi arketipsel eve, ilkel diirtiilere
gonderme yapan metaforlar iizerinden yapar. Burton, filmlerinde maskelere, primitif
inanglara, danslara, kiyafetlere sik¢ca yer verir. Kurguladigi i¢ mekanlarinda yarattigi
deformasyonlarla, rampalarla, merdivenlerle, egimlerle mekanda hareketliligi saglar. Film
karakterleri Burton’in ev mekanlar i¢inde adeta dans etmektedir. Ev mekanlar1 i¢inde
kullanilan teknoloji, teknolojik aletleri, insan yasamina uyumlu hale getirir. Burton
filmlerinin ev mekanlar1 kullanicis1 olan olaganiistii yaratiklarin, hortlaklarin, modern
toplumun delirttigi insanlarin, cadilarin vb. kimligini yansitir. Ev mekanlar1 karakterin
bilingaltina gére dekore edilmektedir ve disariya igerisi ve kullanicisinin kimligi hakkinda
en ufak bir bilgi vermeyen, ige doniik siginak mekanidir. Burton’in ev mekanlar1 form
olarak tam siirrealistlerin tanimladigi kadin bedenini c¢agristirmiyor olsa bile, ev
mekanlarinda kullanilan renk kullanimi, tefris elemani se¢imi, mekana gore kullanicisinin

erkek ya da kadin olmasi fark etmez bir sekilde hep disi mekan niteligi tagir.
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Burton da Matta, Dali, Kiesler ve Tzara gibi modern mimarinin rasyonel, kati, sert, keskin,
ruhsuz, hizaya sokan mimarligini yadsir onun yerine diissel bir alternatifini sunar. Bu
alternatif ev mekani bilingaltini, arzulari, korkular1 disa vuran, bir duygu mekanidir. Her
seyden Once i¢inde yasayan varligin ruhunu, bedensel hareket ihtiyaglarini karsilamaya
yoneliktir. Her kullanicisi i¢in kendi kabugunu, sigmagini temsil eder. Cogu zaman diissel
alternatifi temsil eden ev mekani derme c¢atma, kendi iginde bir tutarliligi olan,

kullanicisinin diislerini temsil eden arketipsel bir kuliibedir.

Burton’in karakterleri Virilio’nun dedigi gibi mekanin danscilari, oyunculari, ev ise Loos
ve Kiesler’in belirtigi gibi tiyatro sahnesi olarak kullanir. Burton’in filmleri gerceklige
alternatif olarak peri masalarina, fantastik diyaralara, olaganiistiine olan kagis1 simgeler ve
masallarin korkutucu, sasirtici, iipertici, rahatsiz edici karakterlerini ve karakterlerin

etrafini saran en az karakterler kadar sagkinlik uyandiran ev mekanlarini kullanir.

Stirrealizm 6zellikle bagka sanatlar i¢inde mimarligin temsiliyetiyle iliskilendiginde
dogrudan bir tarz, akim olmanin Gtesinde elestirel bir siiregtir. Dolayisiyla aslinda, kendisi
bir sey olmaktan ¢ok, bir sey olana kars1 sdylenen bir s6z, ona sorulan sorudur, onunla
rekabet edilip edilemeyecegini, onun alternatiflerinin tiretilip iiretilemeyecegini sinayan bir
elestirel tasarim stirecidir. Filmlere baktigimiz zaman biz aslinda sadece bir diinya onerisi
degil, agirlikli olarak var olan diinyanin ve aligkanliklarinin bir elestirisini okuyoruz.
Aslinda diger sanatlarla mimarligin 6zellikle sinema ile mimarligin kesisme noktasinda bu
elestirel islev yatmaktadir. Sinema tarafindan bakildiginda mimarligin 6zellikle dogrudan
oykiiye katkida bulunmak, s6z sdylemek gibi imkani1 ve 6zelligi vardir. Tim Burton da
bunu islevsellestirmektedir. Bakildigi zaman mekéan, mekanin tefris edilisi, disavurumu,
kullanilan imgeler, geleneksel mekanin doniistiiriilme bigimleri, sasirtmalar ve kullanim
tarzi, mekan ve insan arasindaki iligki, burada kendi basina sinema dilini gii¢lendirecek ve
geri besleyecek bir anlatim olusturmaktadir. Dolayisiyla bu aslinda iki yonlii bir iligkidir.
O acidan bakildigi zaman 6rnegin; Pee-wee’nin evi distan goriiniiste cok siradan ve klasik
bir Amerikan evi olmasina ragmen oradaki yasam ve onun yeniden tiiketilme bigimi,
insanin evle kurdugu iliski, evin mekanlagsmasi, kurgusu hem mimarliga hem de sinemaya

baska bir sey soylemektedir.



184



185

KAYNAKLAR

Akas, C. (1999). Zaman Sularinda Argos. Cogito, 18, 135-136.

Akdemir Ersoy, Z. (2002). Konut ve Ev Kavramlarimin Karsilastirmali Analizi. Doktora
tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti, [zmir.

Aktas, S. (1998). Peyzaj Mimarisinde Mozaik Yontemle Seramik Malzemesi Kullanan 20.
yy. Sanatcilari; Gaudi, Hundertwasser. Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dali, Seramik Programa,
Istanbul.

Akdemir Ersoy, Z. (2003). Barinma Arketipleri ve Bir Simge Olarak “Ev”, Arredamento
Mimarlik, 154, 124-128.

Altinyildiz Artun, N. (2014). Mimarlig1 Bastan Cikarmak., N. Altinyildiz Artun (Der.).
Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: iletisim Yaynlar, 11-56.

Altinyildiz Artun, N. (2018). Mimarlik Nesnesi ve Baska Nesneler., N. Altinyildiz Artun
ve R. Ojalvo (Der.). Arzu Mimarhgi: Mimarhig1 Diisiinmek ve Diislemek. Istanbul:
[letisim Yayinlari, 119-153.

Arp, J. (2014). Kiesler’in Yumurtas: ve Hurafeler Salonu (Cev. A. Terzi)., N. Altinyildiz
Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim Yayinlari,
477-481.

Bachelard, G. (1994). The Poetics of Space. Boston: Beacon Press.
Bachelard, G. (2013). Mekdnin Poetikasi (Cev., A. Tiimertekin). Istanbul: Ithaki Yayinlar1.
Benjamin, W. (2002a). Pasajlar (Cev. A. Cemal) (dérdiincii baski). Istanbul: YKY.

Benjamin, W. (2002b). The Arcades Project (Cev. H. Eiland ve K. Mclaughlin). London:
Harvard University Press.

Besisik, G. (2013). Sinema ve mimarlikta mekan kurgusu ve kavrayisi, Yiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri, Izmir.

Bilgin Saydam, M. (2017). ‘Tekinsiz’e Dair, Suret Psikokiiltiirel Analiz Dergisi, 9, 11-47.

Blanc, P. (2017). Adolf Loos'un Tristan Tzara Evi (Cev. S. Garzanl). Istanbul: Sub
Yayimlart.

Breton, A. (1972a). Surrealist Situation of the Object (1935), Manifestoes of Surrealism
(Cev. R. Seaver ve H. R. Lane). Michigan: The University of Michigan Press, 255-
278.

Breton, A. (1972b). Prolegomena to a Third Surrealist Manifesto or Not (1942),
Manifestoes of Surrealism (Cev. R. Seaver ve H. R. Lane). Michigan: The
University of Michigan Press, 279-294.

Breton, A. (1977). Nadja. New York: Grove Press.



186
Breton, A. (2009). Siirrealist Manifestolar (Cev. Y. Seber Kafa, A. Giinecbakanli, A.
Giingor). Istanbul: Altikirkbes Yayin.

Breton, A. (2015). André Breton: Siirrealizm Manifestosu (Cev. K. Ozsezgin)., A. Artun
(Der.). Sanat manifestolari: avangard sanat ve direnis. Istanbul: iletisim Yaynlari.
(Eserin orjinali 1924’te yayimlandi). 178-226.

Burton, T. (Y6netmen) (1982). (Film). Vincent. Walt Disney Productions.

Burton, T. (Yonetmen) (1985). (Film). Pee-wee’s Big Adventure. Warner Bros. And Aspen
Film Society.

Burton, T. (Yonetmen) (1988). (Film). Beetlejuice. The Geffen Film Company.
Burton, T. (Y6netmen) (1990). (Film). Edward Scissorhands. 20th Century Fox.

Burton, T. (Yonetmen) (1992). (Film). Batman Returns. Warner Bros. and PolyGram
Filmed Entertainment.

Burton, T. (Yonetmen) (1993). (Film). The Nightmare Before Christmas. Touchstone
Pictures, Skellington Productions Inc. and Tim Burton.

Burton, T. (Yo6netmen) (2003). (Film). Big Fish. Columbia Pictures, Jinks/Cohen
Company, The Zanuck Company and Tim Burton Productions.

Burton, T. (Y6netmen) (2005a). (Film). Corpse Bride. Tim Burton Productions., Warner
Bros., and Laika Entertainment.

Burton, T. (Yo6netmen) (2005b). (Film). Charlie and The Chocolate Factory. Warner
Bros., Plan B Entertainment and Village Roadshow Pictures.

Burton, T. (Yonetmen) (2010). (Film). Alice in Wonderland. Walt Disney Pictures, Roth
Films and Team Todd.

Burton, T. (Yo6netmen) (2012). (Film). Dark Shadows. Warner Bros. and Tim Burton
Productions.

Burton, T. (Yo6netmen) (2016). (Film). Miss Peregrine's Home for Peculiar Children. Tim
Burton Productions.

Cardinal, R. (2014). Coziiniir Kent: Siirrealist Paris Algist (Cev. N. Artun Altinyildiz)., N.
Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 157-186.

Cesur, M. G. (2006). Aykir1 Bir Mimar Olarak Friedensreich Hundertwasser, Mimar
Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1, Istanbul.

Colomina, B. (2014). Mekan Evi: Binanin Ruhu (Cev.A. Terzi)., N. Altinyildiz Artun
(Der.). Siirrealizm/Mimarhk: Mekédn Sanati. Istanbul: letisim Yaynlari, 413-431.

Colomina, B. (2017). Mahremiyet ve Kamusallik: Kitle Iletisim Aract Olarak Modern
Mimari (Cev. A. U. Kilig). Istanbul: Metis Yayinlar.


https://www.imdb.com/company/co0049348?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0049348?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0137804?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0081851?ref_=cons_tt_dt_co_3
https://www.imdb.com/company/co0050868?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0021095?ref_=ttco_co_2
https://www.imdb.com/company/co0021095?ref_=ttco_co_2
https://www.imdb.com/company/co0093750?ref_=ttco_co_3
https://www.imdb.com/company/co0081851?ref_=ttco_co_4
https://www.imdb.com/company/co0025059?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0025059?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0154810?ref_=cons_tt_dt_co_3
https://www.imdb.com/company/co0008970?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0268489?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0268489?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0050544?ref_=cons_tt_dt_co_3

187

Cooper Marcus, C. (2014). The House as Symbol of the Self (1974)., J. J. Gieseking, W.
Mangold, C. Katz, S. Low & S. Saegert (Eds.). The people, place and space reader.
New York: Routledge, 168-172.

Cubuk, G. (2017). Siirrealizm Kaynakli Mekansal Verilerin Incelenmesi Yoluyla Cagdas
Mimarlik Uriiniiniin Okunmasi, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi
Fen Bilimleri, Istanbul.

Dali, S. (1999). The Stinking Ass., C. Harrison ve P. Wood (Eds.). Art in Theory, 1900-
1990: An Anthology of Changing Ideals. Oxford: Blackwell, 478-481.

Dali, S. (2014). Art Nouveau Mimarligin Miithis ve Yenilesi Giizelligine Dair (Cev. A.
Terzi)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarhk: Mekdn Sanati. Istanbul:
lletisim Yayinlari, 457-468.

Demos, T.J. (2014). Duchamp’in Labirenti: First Papers of Surrealism, 1942 (Cev. E.
Sogancilar)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Sirrealizm/Mimarlik: Mekan Sanati.
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 325-369.

Dovey, K. (1985). Home and Homelessness., Altman, I., & Werner, C. M. (Eds.). Home
environments(\Vol. 8). New York: Springer Science & Business Media, 33-64.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). c. 2. Istanbul: YEM Yayin.
Eliade, M. (1963). Myth and Reality (Cev. W. R. Trask). New York: Harper and Row.
Eliade, M. (1991). Kutsal ve Dindisi (Cev. M. A. Kiligbay). Ankara: Gece Yayinlari.

Erzen, J. (1999). Siirrealizm: Ertegiin ve Filipacchi’nin Goziinden, Arrredamento
Mimarlhik, 116, 127-131.

Fijalkowski, K. (2005). ™Un Salon au Fond d'un Lac: The Domestic Spaces of
Surrealism”., T. Mical (Ed.). Surrealism and Architecture. ingiltere: Routledge, ,
11-30.

Fijalkowski, K. (2014). “Un salon au fond d’un lac’: Sirrealizmin Ev Hali (Cev. A.
Boren)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlhk: Mekdn Sanati. Istanbul:
[letisim Yayinlari, 245-274.

Foster, H., Krauss, R., Bois, Y.A. and Buchloch, B.H. D. (2004). Art Since 1900:
Modernism, Antimodernism, Postmodernism. London: Thames & Hudson.

Foster, H. (2011). Zoraki Giizellik (Cev. S. Kaptan). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Furby, J. ve Hines, C. (2014). Sinemaya Giris: Fantastik. Istanbul: Kolektif Kitap.

Goniil, H. (2014). Mimarlikta Formsuzluk Kavrami Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi,
Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri, Istanbul.

Giinay, O. L. (2015). Hollywood un 2000’li Yillardaki Hedef Kitlesi Olarak Genglik ve
Gengligin Bilissel Gelisimlerinin Fantastik Sinemaya Yansimalari: Bir Ornek
Olarak Yiiziiklerin Efendisi Uglemesi. Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali Radyo
Televizyon ve Sinema Bilim Dali, Kocaeli.



188

Heidegger, M. (2001). Building dwelling thinking. Poetry, language, thought (Trans. A.
Hofstadter). New York: HarperCollins, 141-159.

Hundertwasser, F. (2004). Hundertwasser: Fantastik Mimarlik (Cev. Y. Tiitiin),
Arredamento Mimarlhk, 174, 124-128.

Inceoglu, A. A. (1999). Evin Anlami ve Kentlesme Siirecleri, Doktora Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri, Istanbul.

Internet: Acun, C. (2012). Kusurun Tekinsiz Diinyasinda Hans Bellmer ve Jan Svankmajer
Uzerine Bir Deneme. URL: http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-
Kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-uzerine-bir-
deneme/1017, Son Erisim Tarihi: 31.01.2019.

Internet: Agamben, G. (2013). Galerinin Dogusu: Sanatin Hayattan Ayrismasi (Cev. E.
Gen), Skop Biilten. URL: https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-
galerinin-dogusu-sanatin-hayattan-ayrismasi/1129, Son Erisim Tarihi: 30.05.2019.

Internet: Altinyilldiz Artun, N. (2011). Siirrealizm ve Mimarlik Yeniden. URL:
https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-mimarlik-
yeniden/420, Son Erisim Tarihi: 02.06.2019.

Internet: Altshuler, B., Greenberg, M. (1994). The avant-garde in exhibition: New art in
the 20th century. New York: Abrams. URL: https://issuu.com/e-
fmaddox/docs/bruce_altshuler__the avant-garde in/236, Son Erisim Tarihi:
24.04.2019.

Internet: Al Sensoy, S. Ve Isik, B. O. (2018). Mimarlik ve Ressamlik Ara Kesitindeki Bir
Sanat¢1: Hundertwasser, Anadolu Universitesi Sanat &Tasarim Dergisi, 2(8), 76-
94. URL: https://dergipark.org.tr/sanattasarim/issue/43408/529257, Son Erisim
Tarihi: 05.07.2019.

Internet: Artun, A. (2006). “3-Sanat ve Elestiri”, Modernligin Sinirinda Sanat- Elestiri,
Ozerklik,  Siyaset, U¢  Konusma. Istanbul: MUGSF, 73-90. URL:
http://wwwe.aliartun.com/yazilar/modernligin-sinirinda-sanat-elestiri-ozerklik-
siyaset-iii-sanat-ve-siyaset/, Son Erisim Tarihi: 19.04.2019.

Internet: Artun, A. (2013). Paris’te Uc Sergi I: Siirrealist Nesne. URL: http://www.e-
skop.com/skopbulten/pariste-uc-sergi-i-surrealist-nesne/1690, Son Erigim Tarihi:
15.04.2019.

Internet: Baykus, E. (2014). Siirrealizm Y1li 2014!. Artful Living Dergisi, 9, (11), 6-18.
URL:
http://www.42maslak.com/Assets/Upload/dergiler/PDF%20Sayi%2011 (cift).pdf,
Son Erisim Tarihi: 30.07.2018.

Internet: Benjamin, W. & Aragon, L. (2012). Siirrealizmin Dogumu ve Opera Pasaji (Cev.
E. Gen). URL: http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-surrealizmin-dogumu-
ve-opera-pasaji/762, Son Erisim Tarihi: 10.02.2019.



http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017
https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-galerinin-dogusu-sanatin-hayattan-ayrismasi/1129
https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-galerinin-dogusu-sanatin-hayattan-ayrismasi/1129
https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-mimarlik-yeniden/420
https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-mimarlik-yeniden/420
https://issuu.com/e-fmaddox/docs/bruce_altshuler__the_avant-garde_in/236
https://issuu.com/e-fmaddox/docs/bruce_altshuler__the_avant-garde_in/236
https://dergipark.org.tr/sanattasarim/issue/43408/529257
http://www.aliartun.com/yazilar/modernligin-sinirinda-sanat-elestiri-ozerklik-siyaset-iii-sanat-ve-siyaset/
http://www.aliartun.com/yazilar/modernligin-sinirinda-sanat-elestiri-ozerklik-siyaset-iii-sanat-ve-siyaset/
http://www.e-skop.com/skopbulten/pariste-uc-sergi-i-surrealist-nesne/1690
http://www.e-skop.com/skopbulten/pariste-uc-sergi-i-surrealist-nesne/1690
http://www.42maslak.com/Assets/Upload/dergiler/PDF%20Sayi%2011_(cift).pdf
http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-surrealizmin-dogumu-ve-opera-pasaji/762
http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-surrealizmin-dogumu-ve-opera-pasaji/762

189

Internet: Breton, A. (2014). Siirrealizm Manifestosu (Cev. K. Ozsezgin), Skop Biilten.
URL.: http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealizm-
manifestosu/1857, Son Erisim Tarihi: 12.12.2018.

Internet: Dali, S. (1930). Portlligat House History. URL: https://www.salvador-
dali.org/en/museums/house-salvador-dali-in-portlligat/historia/, Son Erisim Tarihi:
31.05.2019.

Internet: Freud, S. (1999). The “Uncanny”. URL:
https://web.mit.edu/allanmc/www/freudl1.pdf, Son Erisim Tarihi: 28. 03. 2019.

Internet: Giileg, G., & Caglar, N.(2014). Sinema ve Mimarlik Etkilesimi: Tim Burton
Filmlerinde Modernizm Elestirileri, Mimarlik, 375. URL:
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=389&Rec
ID=3303, Son Erigim Tarihi: 11.12.2018.

Internet: Kiyici, G. (2015a). Artyapisalct Bir Okuma Konusu Olarak Ev. URL:
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2015/05/18/artyapisalci-bir-okuma-
konusu-olarak-ev/, Son Erisim Tarihi: 11.12.2018.

Internet: Kiyict, G. (2015b). Eve Dair. URL:
https://gokhankiyici.wordpress.com/2015/04/, Son Erisim Tarihi: 28.05.2019.

Internet: Kiyici, G. (2016). Ev Mekdnt ve Simirlarimn Anlamlart Uzerine. I¢ ve Dis
Arasindaki Ceper Temal1 Ulusal Mekan Tasarimi Sempozyumu 2016 bildiri kitabi.
URL:

https://www.academia.edu/28805165/Ev_Mek%C3%A2n%C4%B1 ve S%C4%B1n%C4
%B1rlar%C4%B1n%C4%B1n_Anlamlar%C4%B1 %C3%9Czerine, Son Erisim
Tarihi: 30.11.2018.

Internet: Kraftl, P. (2010). Architectural Movements, Utopian Moments:(In)coherent
Renderings of the Hundertwasser-Haus, Vienna, Geografiska Annaler: series B.
Human Geography, 92 4, 327-345. URL:
https://Ira.le.ac.uk/bitstream/2381/19147/1/GAB200904-1final.pdf, Son Erisim
Tarihi: 28.06.2019.

Internet: Metin, O., & Erkan, S.(2016). Her sey hayalle basladi: hayal diinyasindaki
cocugun filmi: Vincent (Tim Burton). 3. Uluslararasi Cocuk ve Iletisim Kongresi,
403-410. URL:
https://www.academia.edu/3443401/Her_%C5%9Eey Hayalle Ba%C5%9Fladi_H
ayal_D%C3%BCnyasindaki_%C3%870cu%C4%9Fun_Filmi_Vincent Tim_Burto
n_, Son Erisim tarihi: 09.06.2019.

Internet: Ojalvo, R. (2011). Siirrealizm ve Mimarlik: Mimarligin Oteki Yiiziinii Aramak (Cev.
Skop Biilten). URL: http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-
surrealizm-ve-mimarlik-mimarligin-oteki-yuzunu-aramak/433, Son Erisim Tarihi:
30.01.2019.

Internet: Oymen Ozak, N., & Pulat Gékmen, G. (2009). Bellek ve Mekan {liskisi Uzerine
Bir Model Onerisi, ITU Dergisi/a, 8, 145-155. URL:


http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealizm-manifestosu/1857
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealizm-manifestosu/1857
https://www.salvador-dali.org/en/museums/house-salvador-dali-in-portlligat/historia/
https://www.salvador-dali.org/en/museums/house-salvador-dali-in-portlligat/historia/
https://web.mit.edu/allanmc/www/freud1.pdf
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=389&RecID=3303
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=389&RecID=3303
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2015/05/18/artyapisalci-bir-okuma-konusu-olarak-ev/
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2015/05/18/artyapisalci-bir-okuma-konusu-olarak-ev/
https://gokhankiyici.wordpress.com/2015/04/
https://www.academia.edu/28805165/Ev_Mek%C3%A2n%C4%B1_ve_S%C4%B1n%C4%B1rlar%C4%B1n%C4%B1n_Anlamlar%C4%B1_%C3%9Czerine
https://www.academia.edu/28805165/Ev_Mek%C3%A2n%C4%B1_ve_S%C4%B1n%C4%B1rlar%C4%B1n%C4%B1n_Anlamlar%C4%B1_%C3%9Czerine
https://lra.le.ac.uk/bitstream/2381/19147/1/GAB200904-1final.pdf
https://www.academia.edu/3443401/Her_%C5%9Eey_Hayalle_Ba%C5%9Fladi_Hayal_D%C3%BCnyasindaki_%C3%87ocu%C4%9Fun_Filmi_Vincent_Tim_Burton_
https://www.academia.edu/3443401/Her_%C5%9Eey_Hayalle_Ba%C5%9Fladi_Hayal_D%C3%BCnyasindaki_%C3%87ocu%C4%9Fun_Filmi_Vincent_Tim_Burton_
https://www.academia.edu/3443401/Her_%C5%9Eey_Hayalle_Ba%C5%9Fladi_Hayal_D%C3%BCnyasindaki_%C3%87ocu%C4%9Fun_Filmi_Vincent_Tim_Burton_
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-mimarlik-mimarligin-oteki-yuzunu-aramak/433
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-mimarlik-mimarligin-oteki-yuzunu-aramak/433

190

http://itudergi.itu.edu.tr/index.php/itudergisi_a/article/view/217, Son Erisim Tarihi:
07.05. 2019.

Internet: Pallasmaa, J. (2000). Lived Space in Architecture and Cinema, Insitu. Fac. of
Environmental Design, University of Calgary. URL.:
https://www.ucalgary.ca/ev/designresearch/publications/insitu/copy/volume2/impri
ntable_architecture/Juhani_Pallasmaa/index.html, Son Erisim Tarihi: 19.05. 2019.

Internet: Pallasmaa, J. (2008). Sinema ve Mimarlik (Cev. 1. Kiilek¢i), Calgary Universitesi,
Arkitera Glindem. URL: www.arkitera.com, Son Erisim Tarihi: 05.09.2017.

Internet: Porteous, J. D. (1976). Home: The territorial core. Geographical Review,4, 383-
390. URL:
https://www.jstor.org/stable/213649?seq=1#metadata_info_tab_contents, Son
Erisim Tarihi: 07.05. 2019.

Internet: Senkula, L. (29 Eyliil 2017). Bir Akim Ug Temsilci: Siirrealizm. Gazete Bilkent.
URL: http://www.gazetebilkent.com/2017/09/29/bir-akim-uc-temsilci-surrealizm/,
Son Erigim Tarihi: 02.02.2019.

Internet: Talu, N. (2010). Modernlik sdylemi: Endiseli bakislarda modern birey, METU
Journal of Faculty of Architecture, 2, 141-171. URL:
http://jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/2010/cilt27/sayi 2/141-171.pdf, Son
Erisim Tarihi: 04.05.2019.

Internet: Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce Sézliik, 2019 URL: http://www.tdk.gov.tr/, Son
Erisim Tarihi: 09.05.2019.

Internet: Uluoglu, B. (2014). Dr Caligari’den Zindan Adasi’na Bilingaltinda Bir Yolculuk,
Betonart Dergisi, 41, 36-39. URL:
https://www.researchgate.net/publication/312057513 Dr_Caligari‘den_Zindan_Ada
si'na_Bilincaltinda_Bir_Yolculuk, Son Erisim Tarihi: 09.12.2018.

Internet: Vidler, A. (2003). Fantasy, the Uncanny and Surrealist Theories of Architecture,
Papers of Surrealism, 1, 1-12. URL.: https://studylib.net/doc/8353038/fantasy--the-
uncanny-and-surrealist-theories-of-architecture, Son Erisim Tarihi: 25.03.2019.

Internet: Vidler, A. (2014a). Siirrealist Mimarlik Kuramlari, Fantezi ve Tekinsiz (Cev.R.
Akman). URL: http://www.e-skop.com/skopdergi/surrealist-mimarlik-kuramlari-
fantezi-ve-tekinsiz/1963, Son Erisim Tarihi: 05.02.2019.

Internet: Virilio, P. (2001). After Architecture: A Conservation, Grey Room, 3, 32-53.
URL: https://www.jstor.org/stable/12625657seq=1#metadata info tab contents,
Son Erisim Tarihi: 28.05.2019.

Internet: Yaykar, S. (2017). Salvador Dali ve Siirrealist Akim, Selguk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii Sanat ve Estetik Dersi, Konya.
URL.:
https://www.academia.edu/33824339/Salvador_Dali_ve S%C3%BCrrealist_ Ak%
C4%B1m, Son Erisim Tarihi: 14.03.2019.



http://itudergi.itu.edu.tr/index.php/itudergisi_a/article/view/217
https://www.ucalgary.ca/ev/designresearch/publications/insitu/copy/volume2/imprintable_architecture/Juhani_Pallasmaa/index.html
https://www.ucalgary.ca/ev/designresearch/publications/insitu/copy/volume2/imprintable_architecture/Juhani_Pallasmaa/index.html
http://www.arkitera.com/
https://www.jstor.org/stable/213649?seq=1#metadata_info_tab_contents
http://www.gazetebilkent.com/2017/09/29/bir-akim-uc-temsilci-surrealizm/
http://jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/2010/cilt27/sayi_2/141-171.pdf
http://www.tdk.gov.tr/
https://www.researchgate.net/publication/312057513_Dr_Caligari'den_Zindan_Adasi'na_Bilincaltinda_Bir_Yolculuk
https://www.researchgate.net/publication/312057513_Dr_Caligari'den_Zindan_Adasi'na_Bilincaltinda_Bir_Yolculuk
https://studylib.net/doc/8353038/fantasy--the-uncanny-and-surrealist-theories-of-architecture
https://studylib.net/doc/8353038/fantasy--the-uncanny-and-surrealist-theories-of-architecture
http://www.e-skop.com/skopdergi/surrealist-mimarlik-kuramlari-fantezi-ve-tekinsiz/1963
http://www.e-skop.com/skopdergi/surrealist-mimarlik-kuramlari-fantezi-ve-tekinsiz/1963
https://www.jstor.org/stable/1262565?seq=1#metadata_info_tab_contents
https://www.academia.edu/33824339/Salvador_Dali_ve_S%C3%BCrrealist_Ak%C4%B1m
https://www.academia.edu/33824339/Salvador_Dali_ve_S%C3%BCrrealist_Ak%C4%B1m

191

Internet: Yazici, Y. E. (2016). Gaudi Dokunmamizi mi Istedi?. Journal of

Architectural, 1(1), 53-60. URL.:
http://acikerisim.iku.edu.tr/xmlui/handle/11413/3363, Son  Erisim  Tarihi:
02.03.2019.

Jacobi, J. (2013). Complex/Archetype/Symbol in The Psychology of C. G. Jung. New York:
Routledge.

Jung, C. G. (2005). Dért Arketip (Cev. Z. A. Yilmazer). Istanbul: Metis Yayinlari.

Kahn, C. H., (2001). The Art and Thought of Heraclitus: An Edition of the Fragments with
Translation and Commentary. Cambridge: Cambridge University Press.

Kale, G. (2004a). Bellek ve Mimarlik, Bedenin Meckanla Karsilasmasi, Arredamento
Mimarhk, 174, 116-123.

Kale, G. (2004b). Antonioni’den Godard’a Filmlerdeki Mekan Imgelerinin
Duyumsattiklari, Arredamento Mimarlik, 169, 102-110.

Kanli, 1.B., & Bilgic, M. (2016). Modernizm Elestirilerinin “Yok-Yer” Baglaminda
Sinema Mekam Kurgusunda Analizi. Istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler,
1,117-149.

Kayapiar, U. (2013). Soyut Ekspresyonizm — Otomatizm /liskisi, Sanatta Yeterlik Eser
Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Kiesler, F. (1930). Contemporary Art Applied to The Store and Its Display. New York:
Brentano’s Publishers.

Kiesler, F. (2014a). “Sonsuz Ev”: Insan Yapimi1 bir Kozmos (Cev. N. Altinyildiz Artun ).,
N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: iletisim
Yayinlari, 493-497.

Kiesler, F. (2014b). Hurafeler Salonu’nun Sihirli Mimarligt (Cev. N. Altinyildiz Artun ).,
N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: iletisim
Yayinlari, 483-484.

Kiesler, F. (2014c). Modern Mimarlikta S6zde-Islevselcilik (Cev. Z. Baransel)., N.
Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 499-511.

Kiesler, F. (2014d). Mimarlik Uzerine Notlar: Mekan-Evi (Cev. N. Altinyildiz Artun)., N.
Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 485-492.

Kraus, E. (2014). Breton, Duchamp, Kiesler: 1947 Sergi Politikas1 (Cev. E. Gen)., N.
Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 371-384.

Kiipeli Igdeli, B. (2013). Mimarl:k ve Bilim Kurgu Sinemas: Iliskisinin Ev Kavram:
Uzerinden Irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, Ankara.


http://acikerisim.iku.edu.tr/xmlui/handle/11413/3363

192

Lesak, B. (2014). ideal Tiyatro’nun Pesinde (Cev.A. Terzi)., N. Altinyildiz Artun (Der.).
Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim Yaynlari, 387-398.

Mahon, A. (2014). Arzuyu Sahnelemek (Cev. N. Altinyildiz Artun)., N. Altinyildiz Artun
(Der.). Siirrealizm/Mimarhik: Mekdn Sanati. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 277-301.

Matta Echaurren, R. (2001). Senstive Mathematics-The Architecture of Time., M. A. Caws
(Ed.). Surrealist Painters and Poets, An Anthology. Massachusetts: MIT Press, 299-
300.

Matta Echaurren, R. (2014). Duyusal Matematik-Zaman Mimarligi., N. Altinyildiz Artun
ve R. Ojalvo (Der.). Arzu Mimarhigi: Mimarhig Diigiinmek ve Diislemek. Istanbul:
lletisim Yayinlari, 471-474.

Mical, T. (2005). Introduction., T. Mical (Ed.). Surrealism and Architecture. ingiltere:
Routledge, 1-10.

Nejdet Erzen, J. (2014). Siirrealizm Zamandis1 Yasiyor, Sanat Diinyamiz, 140, 34-41.
Oran, S. (2015). Mimari Nesnelerin Anlamlari, Arredamento Mimarlik, 293, 82-87.

Ormanli. O. (2010). Bir edebiyat uyarlamas1 olarak Alice Harikalar Diyarinda (2010)
Filmi. Marmara lletisim Dergisi, 17, 79-92.

Ozdoglar, E. (2015). Fantezi ve Korku Kurguda Kurgusal Karakter ve Kurgusal Mekan
Iliskisi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen
Bilimleri, Istanbul.

Passeron, R. (1982). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi (Cev. S. Tansug). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Philips, S. (2005). Introjection and Projection: Frederick Kiesler and His Dream Machine.,
T. Mical (Ed.). Surrealism and Architecture. ingiltere: Routledge, 140-155.

Rasmussen, S. E. (2017). Yasanan Mimari (Cev. O. Erduran). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Schneede, U. M. (2014). Exposition Internationale du Surrealisme, Paris 1938 (Cev. M.
Tiizel)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul:
[letisim Yayinlari, 303-304.

Selvi, S. (2019). Fotograf Arsivi.

Sheringham, M. (2006). Everyday Life: Theories and Practices from Surrealism to present.
New York: Oxford.

Spiller, N. (2016). Architecture and Surrealism: A Blistering Romance. London: Thames
& Hudson.

S6zen, M., Tanyeli, U. (2017). Sanat kavram ve terimleri sozliigii: Resim-heykel-nf_zimarlzk,
geleneksel Tiirk sanatlari, uygulamali sanatlar ve genel sanat kavramlar:. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Siiar, S. (2017). Bir TIM BURTON Kitab. Istanbul: ES Yaynlar:.
Svankmajer, J. (Yonetmen) (1968). (Film). The Flat. Kratky Film Praha.



193

Svankmajer, J. (Yonetmen) (1983). (Film). Down to The Cellar. Slovenska filmova tvorba
Koliba (SFT).

Sahin, Z. (2013). Sonsuzlugun Diis Mekanlar1 ve Bir Evren Mimarisi: “Askin Giicti”., A.
Allmer (Der.). Sinemekan: sinemada mimarlik. ikinci Baski. Istanbul: Varlik
Yayinlari, 31-46.

Sumnu, U. (2018). 20. Yiizyil Diisiincesinde Ev/Evsizlik Halleri ve Jorge Luis Borges’in
“Asterion Evi” Oykiisii, Toplum ve Bilim Dergisi, 146, 94-117.

Talu, N. (2009a). Ev, Evsellik ve Giindelik Hayat Nesneleri: Andrea Zittel, Allan Wexler
ve Rachel Whiteread, Arredamento Mimarhk, 221, 128-134.

Talu, N. (2009b). Modern Konut ve Ev(sellik): Modern Sanat ve Mimarlikta Evselligin
Yadsinmasi, Arredamento Mimarlik, 225, 92-99.

Talu, N. (2018). Bir Arzu Nesnesi Olarak Ev., N. Altinyildiz Artun ve R. Ojalvo (Der.).
Arzu Mimarhgi: Mimarhigi Diisiinmek ve Diislemek. Istanbul: lletisim Yaynlari,
73-110.

Tarskovsky, A. (Yonetmen) (1979) (Film). Stalker. Mosfilm, VVtoroe Tvorcheskoe
Obedinenie.

Tschumi, B. (2014). Mimarlik ve Ikizi (Cev. N. Altinyildiz Artun)., N. Altinyildiz Artun
(Der.). Siirrealizm/Mimarhk: Mekédn Sanati. Istanbul: Iletisim Yaynlari, 125-153.

Tzara, T. (2014). Begenide Belirli Bir Otomatizme Dogru (Cev. E. Gen)., N. Altinyildiz
Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarhk: Mekdn Sanati. Istanbul: lIletisim Yayinlari,
469-470.

Ural, A. G. (2017). Mimarlik ve Sinema Iliskisi Icerisinde Siirrealist Mekdan Yaratma
Konusunda Sinematografik Yaklagimlar, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri, Istanbul.

Verbinski, G. (Yonetmen) (2006) (Film). Pirates of the Carribbean: Dead Man'’s
Chest. Walt Disney Pictures, Jerry Bruckheimer Films, Second Mate Productions.

Vesely, D. (2014). Siirrealizm, Mit, Modernite (Cev. N. Altinyildiz Artun)., N. Altinyildiz
Artun(Der.). Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: iletisim Yayinlari, 59-
100.

Vidler, A. (1992). The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely.
Cambridge: MIT Press.

Vidler, A. (2000). Warped Space: Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture.
Massachusetts: Mit Press.

Vidler, A. (2014b). Fantezi, Tekinsizlik ve Siirrealist Mimarlik Kuramlar1 (Cev. R.
Akman)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarhk: Mekan Sanat.
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 101-123.

von Graevenitz, A. (2014). Sonsuzluk ve Indirgeme: Frederick Kiesler’in Sonsuz Ev’i
(Cev. H. van der Heijden)., N. Altinyildiz Artun (Der.). Siirrealizm/Mimarlik:
Mekdn Sanati. Istanbul: Tletisim Yayinlari, 399-411.


https://www.imdb.com/company/co0024010?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0533670?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0533670?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0008970?ref_=cons_tt_dt_co_1
https://www.imdb.com/company/co0026281?ref_=cons_tt_dt_co_2
https://www.imdb.com/company/co0185062?ref_=cons_tt_dt_co_3

194

Weston, D. M. (2014). Siirrealist Paris: I¢cinde Yasanan Kentin Perspektiften Yoksun
Mekan1  (Cev. N. Altinyildiz  Artun)., N. Altinyildiz  Artun  (Der.).
Siirrealizm/Mimarlik: Mekdn Sanati. Istanbul: iletisim Yaynlari, 187-218.

Wiene, R. (Yo6netmen) (1920). (Film). The Cabinet of Dr. Caligari. UFA.

Wilson, C. S. J. (1992). Architectural reflections: Studies in The Philosophy and Practice
of Architecture. Oxford: Butterworth-Heinemann.

Zimmerman, M. E. (1985). The role of spiritual discipline in learning to dwell on earth., D.
Seamon & R. Mugeraur (Eds.). Dwelling, Place and Environment: Towards a
phenomenology of person and World. Dordrecht: Martinus Nijhoff, 247-256.



Kisisel Bilgiler

OZGECMIS

Soyadi, adi : DURSUN, Gizem
Uyrugu :T.C.

Dogum tarihi ve yeri : 29.02.1992, Diyarbakir
Medeni hali : Bekar

Telefon :0(535) 620 76 18
e-mail : gizdursun@gmail.com
Egitim

Derece Egitim Birimi

Yiiksek lisans
Lisans

Lise

Is Deneyimi

Yabanci Dil

Ingilizce

Yayinlar

Gazi Universitesi / Mimarlik

Gazi Universitesi / Mimarlik

Bileydi Anadolu Lisesi

195

Mezuniyet Tarihi

Devam ediyor
2016
2010

Dursun, G. ve Boyacioglu, E. (2019, 14-17 Subat). Tim Burton Sinemasi Uzerinden

Siirrealist Mekan Okumasi, 4. Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresi, Yalova.

Hobiler

Sinema, yiizme, seyahat etme



GAZI GELECEKTIR...





