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OZET

J.S. BACH’IN 3 SESLI ENVANSIYONLARINA YONELIK ANALITIK
YAKLASIMLAR

Kalan, Kerim Baki
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danigsmani: Yrd. Dog. Selguk BILGIN
Ocak - 2008

Sanat egitiminin en Onemli kollarindan birini miizik, miizik egitiminin en
onemli kollarindan birini ise miiziksel calgi egitimi olusturmaktadir. Miiziksel ¢algi
egitiminin 6zellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki en 6nemli dallarindan
biri ise piyano egitimidir. Tiim calgilarda oldugu gibi piyano egitiminde de teknige
ve uygulamaya dayali ¢alismanin yani sira ¢alinan eserlerin ait oldugu donemlerin ve
s0z konusu eserlerin tarihsel, stilistik ve yapisal 6zelliklerini de kapsayan ‘“analitik
temelli” kuramsal bir ¢calismanin gerekliligi kaginilmazdir. Fakat, yapis1 geregi 6n
hazirlik niteliginde olan bu calismalar cogu Ogrenci ve egitimci tarafindan gozardi
edilmektedir.

Bu arastirmada uzmanlarin goriis ve bilgileri dogrultusunda piyano egitiminin
temel taslarindan olan J.S.Bach’in Ug¢ Sesli Envansyionlarinin piyano egitimi
acisindan yeri ve Onemi, 0grenci repertuarinda bu eserlere yer verilme durumu, en
sik caldirilanlar1 ve tercih edilenleri ortaya konmus, bu veriler dahilinde ii¢ sesli
envansiyonlar1 ve barok miizik tarihsel, yapisal ve stilistik agidan incelenerek elde
edilen veriler sistemli bir sekilde bir kaynak haline getirilmis, ve yine bu uzmanlar
tarafindan bu kaynakta icerilen bilgilerin bu eserlerin calisilmasindan dnce ogrenciye
bir 6n hazirlik dahilinde verilmesinin performans iizerinde onemli bir etkisi bulunup

bulunmayacagi ortaya konulmaya ¢alisilmastir.



iv

ABSTRACT

The music, on the one hand, forming the most significant pillar of art
education, on the other hand; the education for musical instruments composes the
identical componant of the education. The piano education is one of the most
important branches particularly in institutions of music education especially in terms
of musical instrument education.

There is no doubt that this is a pre-requisite for the performances to be
realized to have some analytical based theorical studies covering any characteristics
of performance likewise historical, stylistical, structural as well as the period of the
piece and composer in question in addition to technical and practical studies.
However, all exercises, which are considered as pre-preparations as a requirement of
the performance itself, are ignored by most of students and educators.

In this study, in the light of experience and information of the experts, the
place and importance of the Three Part Inventions (Sinfonias) of J.S. Bach, which is
one of milestones for piano education, use of these performances in student
repertoires in addition to those most frequently played and preferred have been
specified. The three part inventions (Sinfonias) and baroque music have been
examined historically, structurally as well as stylistically in the scope of the data in
question. All available data have been categorized as a resource in a systematical
way. This has been surveyed if available data have a significant impact on the
performances in case of its use as a theoretical part of the pre-preparation process by

students prior to coming into the stage of actual performance.
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde, arastirmada ele alinan problem durumunun acgikliga
kavusturulmasma yardimcr olacagi disiincesiyle miizik egitimine, Tiirkiye’deki
miizik yiiksek Ogretim kurumlarima, bu kurumlarda verilen calg1 egitimi
kapsaminda piyano egitiminin durumuna, bu baglamda yararlanilan temel dagarcik
icerisinde J.S. Bach’m Ug Sesli Envansiyonlari’nin yeri ve énemine ve bu eserlerin
ogrenilmesinde ve Ogretilmesinde ritme, tempoya ve bicime iligkin analitik
bulgularin kullanilmasinin beklenen yararlarina iliskin genelden ozele dogru
aciklamali bir yaklagim sergilenmistir. Daha sonra aragtirmanin problem ciimlesi ve

alt problemleri, amaglari, 6nemi, sayitlilari, kapsam ve sinirliliklart belirlenmistir.

1.1. Miizik Egitimi

Temelde kisiye yeni bir miiziksel davranis kazandirma ya da kiside
miiziksel davranis degisiklikleri olugturma siireci olan miizik egitiminde daha cok,
egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir ve bu temelden yola
cikarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenerek
belirli hedeflere erisilir. Bu hedefler dogrultusunda bireyin ¢evresi ile, 6zellikle de
miiziksel cevresi ile arasindaki iletisimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve

daha verimli olmasi beklenir (Ug¢an, 1996, s.20).



1.1.1. Miizik Egitiminin Genel Kapsam

Ucan'a (1997) gore "Miizik egitimi davranissal ve iceriksel olmak iizere iki

acidan ele alinabilir. Davranigsal acidan ele alindiginda, miizik egitimi:

Miiziksel isitme — okuma — yazma egitimi, sarki sdyleme egitimi, calgi
calma egitimi, miizik dinleme egitimi, miiziksel yaratma egitimi, miiziksel
bilgilenme egitimi, miiziksel begeni gelistirme egitimi, miiziksel kisilik kazanma
egitimi, miiziksel duyarliligi artirma egitimi, miiziksel iletisim ve etkilesimde

bulunma egitimi, miizikten yararlanma egitimini kapsamaktadir.

Iceriksel acidan ele alindiginda ise:

Miiziksel isitme (kulak) egitimi, ses egitimi, calgi egitimi, miiziksel
devinim ve ritim egitimi, miizik bilgisi egitimi, yaraticilik egitimi, begeni egitimi,
miiziksel kisilik egitimi, miiziksel duyarlilik egitimi, miiziksel iletisim ve etkilesim

egitimi, miiziksel kullanim ve miizikten yararlanim egitimini kapsamaktadir.

1.1.2. Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Kurumlari

Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi kurumlarina deginmeden once mesleki
miizik egitiminin amaglarina genel bir yaklasimla gozden gecirmek yararl
olacaktir.

Mesleki miizik egitiminin amaclari, Uc¢an tarafindan su sekilde
ifade edilmektedir:

"Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii,
bir kolunu ya da dalini, o kol ya da dal ile ilgili bir is1
meslek olarak secen, miizige belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi
miiziksel davramiglar1 ve birikimi kazandirmayir amaclar.
Miizik sanatciligi egitimi (bestecilik egitimi, seslendiricilik

/yorumculuk egitimi), miizik bilimciligi egitimi, miizik



ogretmenligi (egitimciligi) egitimi, miizik teknologlugu
egitimi mesleki miizik egitiminin bagslica dallarin1 ve
kollarini olusturur” (Miizik Egitimi, 1997, s. 27).

Bu alanlarda egitim veren kurumlar, amaclari dogrultusunda 5 ana grup

dahilinde ele alinabilir:

1. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1: Miizik 6gretmeni yetistirme amaciyla belirtilen bu isim altinda 1998-1999

yilinda itibaren egitim veren kurumlardir.

Uc¢an, bu kurumun Cumbhuriyet tarihi icerisindeki olusum ve

gelisimini su sekilde aciklamaktadir:

“Tiirkiye’de “amacli ve diizenli” miizik egitiminin,
Imparatorluk déneminin ilk evrelerine kadar uzanan bir
gecmisi olmasina karsin, miizik dgretmeni yetistirme isine
ilk kez Cumhuriyet doneminin hemen baslarinda 1924
yilinda Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebi’'nde
(Miizik Ogretmeni Okulu’nda) baslanmistir. Bu okulun
fiziki yapi-kullanim ve isleyis olarak zamanla daha cok ve
giderek  yalnmizca  sanat¢i  yetistiren bir  kuruma
doniistiiriilmesi iizerine, miizik Ogretmeni yetistirme isi,
1937-1938 egitim yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve
Terbiye  Enstitiisi'nde  acilan  miizik  subesi’nde
siirdiirilmeye  baslanmistir.  Ayrica, 1942-1947 yillan
arasinda etkinlik gosteren Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitiisii  Glizel Sanatlar Kolu’nda miizik 0Ogretmeni
yetistirme denemesinde bulunulmustur” (Miizik Egitimi,
1997, s. 27).

1978-1979 o6gretim yilinda yapilan diizenlemeler sonunda 1980°de Gazi
Yiiksek Ogretmen Okulu “miizik boliimii” ne doniisen bu “ana kurum”, ayn1 amag
dogrultusunda isleyen diger kurumlarin olusmasina rehberlik ve kaynaklik etmesi

acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

2. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri: Ilki 1989-1990 &gretim yili dahilinde

Istanbul’da acilan ve giiniimiizde sayilar1 54’e ulasan Anadolu Giizel Sanatlar



Liseleri’ nin amag ve gorevleri sunlardir

o Giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri olan Ogrencilerin egitimlerini
saglamak.
. Ogrencileri aragtirict ve gelistirici ¢aligmalara yoneltmek, yetenekleri

dogrultusunda secenekli, bagimsiz, dogru yorum ve uygulamalar yapabilecek

kisiler olarak yetistirmek.

. Ogrencilerin milli ve milletler arasi, tarihi ve yeni sanat eserlerini

tanimalar1 ve anlamalarina yardimci olmak (AGSL Yo6netmeligi: madde 6).

Yondem’e (1998) gore “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri daha iist miizik
yiiksek 6gretim kurumlarina eleman yetistirme, 6zellikle Egitim Fakiilteleri Miizik
Ogretmenligi Ana bilim Dallar1 icin yetismis eleman kaynagi olma ve bu
boliimlerdeki egitimin nitelikli olarak artmasina katkida bulunma acisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bu liselerdeki egitimle, daha cok kisiye mesleki sanat ve

miizik egitiminden yararlanma firsati dogmustur”.

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin islevi, Milli Egitim Temel Kanunu’nun
28. maddesinin 6. Fikrasinda, “Ogrencileri, cesitli program ve okullara ilgi, istidat
ve kabiliyetleri ol¢iisiinde ve dogrultusunda yiiksek 6grenime ve hem de hayata ve

is alanlarina hazirlamaktir” seklinde ifade edilmistir.

3. Devlet konservatuarlari Miizik Boliimleri: Universite rektorliiklerine ya
da Giizel Sanatlar Fakiilteleri’ne bagli olarak bestecilik ve seslendiricilik
egitimi yapan bu kurumlarin kokeni 1923’te Istanbul’da yeniden acilan

Dartilelhan isimli egitim kurumuna dayanmaktadir (Yondem,1998, s.8).

Konservatuarlar ile ayn1 amag¢ dogrultusunda hizmet veren bir bagka kurum

ise Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’dir. 1986’da kurulmus



olan bu fakiiltede verilen egitimde seslendiricilik agirlikli bir yol izlenmektedir.

4. Miizik bilimcilik (Miizikoloji) egitimi veren kurumlar: Ayni zamanda
miizikoloji veya etnomiizikoloji anabilim dal1 ad1 altinda ¢esitli konservatuarlar ve
giizel sanatlar fakiilteleri biinyesinde hizmet veren bu kurumlarin kdkeni 100
yildan daha ©ncesine  dayanmaktadir.  Universite  diizeyinde  miizik
arastirmaciligina yonelik olarak, daha Oncesinden bir takim adimlar atilmig
olmakla birlikte, bu alana yonelik sistemli bir egitime ilk kez 1975 yilinda Ege
Universitesi’nde agilan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii’'nde
baglanmistir. Bu kurumda verilen miizik arastirmaciligi egitimi, lisans diizeyinden,
acilan yiiksek lisans ve doktora programlariyla lisansiistii diizeyine kadar
yiikselerek yeni boyutlar kazanmistir. Boylece “miizik bilimcilik egitimi” tiim
yiksekogretim asamalarini kapsayan saglikli ve tutarli bir akademik yapiya ve

islerlige kavusmustur (Ucan, 1997).

Ucgan, yukarida adi gecen kurumlarla ilgili olarak sunlar

sOylemektedir:

“Mesleki sanat egitimi, veren tiim yiiksek Ogretim
kurumlarn 1982’de yiiriirliige giren 41 sayili Kanun
Hiikmiinde Kararname ve 1983’te onun yerini alan 2809
sayill yasa ile YOK kapsamimna almarak iiniversitelere
baglanmistir. Bu diizenleme Tiirkiye’deki mesleksel sanat
egitimine, {inivesiter temel {izerine kurulmus bir biitiinlik
kazandirmis ve gelisme olanaklart saglanmistir” (Miizik
Egitimi, 1994, 5.106).

S. Askeri Miizik Egitimi Kurumlari: Bandolara calic1 ve yonetici yetistirmek
amacghdir ve kokli bir gegmise sahiptir. Tiirkiye’ de imparatorluk donemindeki
“Mehterhaneler” e hatta ondan onceki “tabilhaneler’e kadar uzanan bir gecmisi
olan askeri miizik egitimi, Cumhuriyet doneminde 6zellikle bandoculuk egitimi
cercevesinde onemli gelismeler gostermistir. Bandolara calic1 astsubay yetistirme
amaciyla 1939 yilinda “Askeri Mizika Okulu”, bando yoneticisi yetistirmek
amaciyla da 1949 yilinda “Askeri Mizika Meslek Okulu” kurulmustur. Bunlardan



ikincisinin 1961°de kapanmasiyla bando yOneticisi subay yetistirme gérevini, 1963
yilindan itibaren Ankara Devlet Konservatuari’'nda acgilan Bando Yoneticiligi

Boliimii iistlenmistir (Ugan,1997, s. 42).

1.2. Calg1 Egitimi

Mesleki miizik egitiminin yapisal a¢idan en 6nemli niteligi, cok boyutlu

olmasidir.

Miizik egitiminin boyutlari, ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik
begenisi egitimi, yaraticilik e8itimi ve ¢algi egitimi olarak ele alinmakta; calgi
egitimi ise bu boyutlar arasinda diger boyutlarin cogunun saglikli bir bicimde

gerceklestirilebilmesinin bir 6nkosulu olarak merkezi bir 6nem teskil etmektedir.

Ucgan'a (1997) gore calgi egitimi; bir ya da birden cok calginin
kullanilmasiyla, genellikle bireysel, bazen de toplu bicimde yapilan, bireyi calgi
aracilifiyla yetistirme, gelistirme, miizik alaninda igerigi bulunan istendik

davraniglar kazandirabilme egitimi olarak tanimlanmaktadir.

En Onemli sanat dallarindan biri olan miizik alaninda, insanlarin miizik
zevkini edinmesini veya sahip olduklar1 zevki gelistirmesini saglamasi, kisilik
gelisimini ve benlik tasarimini olumlu bir bicimde etkilemesi ve bos zamanlarin
daha iyi degerlendirilmesini saglayarak kisiye zaman yonetimi becerisi
kazandirmas: agisindan c¢algi egitimi biiylik 6nem tasimaktadir. Kisiyi bireysel,
toplumsal, ulusal ve evrensel degerlerle ve Ogelerle tanmistirmasi ve yine kisiye
egitme ve egitilme, gelisme ve gelistirme, paylasma, kaynasma ve daha bir¢ok
zihinsel ve duygusal beceri elde etme yoniinde sagladigi imkanlar ¢ercevesinde

calg1 egitimine verilen bu 6nem daha da artmaktadir (Tanriverdi, 1996, s. 14).



1.2.1 Miizik Egitim Kurumlarimizda Calg1 Egitimi

Tiim mesleki miizik egitimi alanlarinin en vazgecilmez 6gelerinden olan
calgi egitimi, egitim ve Ogretimin bilissel, duyussal ve devinigsel (psiko-motor)
unsurlarinin  tiimiiniin  sergilenebildigi “cok boyutlu” bir yapiya sahiptir. Bu
unsurlarin saglikli bicimde sergilenebilmesi ve s6z konusu boyutlar dahilindeki
amaclar dogrultusunda sergilenen bu davraniglarin istenen standartlarda
gerceklestirilebilmesi, yani egitimin bu {i¢ unsur ag¢isindan verimli sonug

verebilmesi i¢in ¢algl egitiminin bir takim niteliklere sahip olmas1 gerekmektedir.

Tanriverdi’ye (1996, s.14) gore “Cagdas anlamda ¢alg1 egitiminin {i¢ ana
niteligi; bilimsellik, yani yapilan her isin bilimsel bir temele dayandirilmasi;
gecerlilik, yani Ogrenilen her yeni davramisin hayatta ve mesleki miiziksel
yasantida kullanmilabilirligi; giizellik yani, insanin i¢ diinyasina yonelik estetik bir

kayg1 icermesidir”.

Calg1 egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarimizin tamaminda bu
tic ana nitelik dogrultusunda agirhikli bir bicimde varligimm ve islevini
siirdiirmektedir. “Bu baglamda egitimi verilen ¢algilarin cesitliligi ve sec¢imi ilgili
kurumun amaci, niteligi ve gereksinimleri dogrultusunda degisiklik

gostermektedir” (Eskioglu, 1999).

1.2.2 Miizik Egitim Kurumlarimizda Piyano Egitimi

Insan sesinin tiim tiirlerinin ve tiim calgilarin ses alanlarmi kapsamasi, ve
ayni anda kullanilabilen ses sayisi agisindan (¢ok seslilik) en genis kapasiteye
sahip olmasi nedeniyle piyano egitimi, hem genel olarak miizik egitiminin, hem de

calg1 egitimin temelini teskil etmektedir.

Eskioglu, Piyano egitiminin mesleki miizik egitimi kurumlarndaki

yerine ve dnemine iligskin olarak sunlar1 ifade etmektedir:



“Piyano egitimi, mesleki miizik egitimi veren tiim
kurumlarimizda, calgi egitiminin 6nemi tartisilmaz bir 68esi
olarak, baslangictan bugiine dek var olmus ve egitim
programlarinda, “ana dal egitimi, yardimcr calgi egitimi,
bireysel calgi egitimi, temel piyano egitimi, piyano vb.
cesitli adlandirmalarla zorunlu ders olarak yer almigtir”

( Turkiye’deki Miizik Yiiksekogretim Kurumlarinda J.S.
Bach’in Envansiyonlarina Analitik Yaklasimin Bir Piyano
Ogretim Modeli Gelistirilmesinde Kullanimi1,1999, s.4).

Bununla birlikte ders saatlerinin ve ilgili egitimci sayisinin var olan 6grenci
potansiyelini karsilamaya yetersiz kalmasi nedeniyle, bu ders her kurumda bireysel

olarak islenememektedir.

1.2.3 J.S. Bach’in Uc Sesli Envansiyonlarmm Piyano Egitimi

Dagarcigindaki Yeri ve Onemi

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen piyano egitimi esnasinda

kullanilacak yontem ve yararlanilacak ara¢ ve gerecglerin seciminde piyano egitim

~eo6e

dagarciginin da iizerine temellendigi “ortak-genel miizik kiiltiirii” ile miiziksel ve
cevresel yasantinin biitiinliigiiniin esas alinmas1 ve bu dagarcik, arag, gerec ve
yontemlerin bu ilkeler dogrultusunda “cok tiir” {izerine temellendirilmesi biiyiik

Onem tagimaktadir.

Ucan, Tiirk miizik kiiltiiriinii su sekilde sinmiflandirmaktadir:

“Giintimiiz Tirkiye’sinde genel miizik kiiltiiriimiiz
“(1) temel miizik (ilk el miizik), (2) halk miizigi, (3) sanat
miizigi, (4) yigin miizigi katmanlarindan olusan “dort
katmanli” bir yapiya kavusmus bulunmaktadir. Bu
karmasik yap1 icinde (a) “geleneksel Tiirk halk miizigi”,
(b) “geleneksel Tiirk sanat miizigi ve (c) “ yeni /popiiler
(cagdas) Tirk (halk) miizigi ile (d) “uluslararasi (sanat,
halk, popiiler) miizikler”, “lilkemizde yasayan baslica (ana)
miizik tiirlerini olusturmaktadir” (Miizik Egitimi, 1997,
s.102).



Piyano egitimi dagarcig1 acisindan bu tiirler arasinda en 6nemlisi evrensel
(uluslararasi) miiziktir. Bu onem dogrultusunda bu dagarcikta her donemden ve
her {iilkeden bestecilere ait hem sanatsal hem de egitsel nitelikte eserler
bulunmaktadir. “Bu bakimdan en genel bakisla “egitsel amagla yazilmis tanima
eseri olmalar1” ve “fiig formlarina gecis niteligi tasimalar’” gibi nedenlerle J.S.
Bach’ 1n Iki ve Ug Sesli Envansiyonlarinin piyano egitimi dagarciginin en temel

yapitaglarindan birisi oldugu diisiiniilmektedir.”(Eskioglu :1999)

Yapilart geregi 6grencinin bu eserler iizerinde calisarak hem barok donem
miiziginin, hem de 6zellikli olarak J.S.Bach’in miiziginin dayandig1 bi¢imsel ve
tislupsal ilke ve unsurlar (form ve calim bilgisi) ve bu ilke ve unsurlar arasindaki
iliskiler hakkinda bilgi sahibi olabilmesini saglamalart bunun en Onemli
nedenlerinden birisidir. Bununla birlikte Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dalinda verilen
mesleki calgi egitimi dahilinde 6grenciye caldirilma sikli§i agisindan ii¢c sesli
envansiyonlarin iki sesli esdegerlerine nazaran daha geri planda kaldigi ve bu
eserlerin biiyilk cogunlugunun piyano egitimi cercevesinde geregince ele

alinmadigr diisiiniilmektedir.

1.2.4 Piyano Egitiminde Analitik Yaklasim

Calg1 egitiminin eksiksiz bir bicimde gerceklesebilmesi i¢in O6grencinin
caldig1 eserlere iliskin kuramsal (tarihi, stilistik ve yapisal) bilgilere hakim olmasi

biiylik 6nem tasimaktadir.

Eskioglu, eserlere iligkin kuramsal bilgilere hakim olmasinin onemini su

sekilde ifade etmektedir:

“Bir piyanistin (piyano oOgrencisinin/egitimcisinin/
seslendiricisinin /yorumcusunun) calismakta oldugu yapita
ya da etiide tam anlamiyla hakim olabilmesi i¢in, miiziksel
yetenege, disipline ve teknik yeterlilige sahip olmasinin yani
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sira, yapiti ¢esitli boyutlariyla anlatabilecek, aciklayabilecek
bilgilere de gereksinimi vardir” (Tiirkiye’deki Miizik
Yiiksekogretim Kurumlarinda J.S. Bach’in Envansiyonlarina
Analitik  Yaklasimin ~ Bir  Piyano  Ogretim  Modeli
Gelistirilmesinde Kullanimi1,1999, s.5).

Bu gereksinim g6z Oniinde bulunduruldugunda eserler {iizerinde yapilacak
coziimlemeler ve diger arastirmalar sonucunda elde edilecek yapisal, tarihsel ve
iislupsal ozelliklerin incelenmesi her eserde oldugu gibi J.S. Bach’in Ug¢ Sesli
Envansiyonlar1 s6z konusu oldugunda da oldukga yararli bulunmaktadir. Bu tiirde
bir ¢alisma miiziksel bir eseri onu olusturan unsurlarina ayirmak yoluyla yapisini
teskil eden unsurlarin, unsurlar arasindaki iliskilerin ve bu iligkileri yonlendiren
yasalarin ortaya koyulmasi ya da baska bir deyisle eserin analiz edilmesi -

coziimlenmesi anlamina gelmektedir.

“Coziimlemeye (analiz) dayali yontemler, piyano Ogretiminde 68rencinin
ilgili kuramsal derslerle hazirlanan altyapisina paralel ve uyumlu olarak bazi
egitimcilerin belirli durumlarda basvurdugu yontemlerdir” (Eskioglu,1999, s.6).
Bu yontemler cesitli kaynaklarda ozellikli acilardan ele alinmis olmakla birlikte
yazili literatiirde yontem ve tekniklerin uygulanmasina iliskin olan veya bu yontem
ve tekniklerin uygulanmasi sonucu elde edilen verilerin, diizenli ve sistematik bir
bicimde genelden 6zele, soyuttan somuta ilerleyecek bicimde sunuldugu, analitik

yaklagsma dayal1 Tiirk¢e bir kaynagin varligindan séz etmek miimkiin degildir.

J.S. Bach’in 3 sesli envansiyonlar (sinfonialar1), piyano egitiminde farkli
asamalar arasinda onemli bir koprii islevi gormeleri ve de gerek tekniksel, gerek
tislupsal (stilistik) gerekse fikirsel (idiomatik) acidan tiirliniin en nitelikli
orneklerinden olmalar1 acisindan bu tarz bir kaynak olusturmaya uygun ve
incelenmeye deger egitim materyalleridir. “Envansiyon ve Sinfonialarin
coziimlenmeden ve bu c¢oziimlemeler sonucu elde edilen veriler 6ziimsenmeden

geregine uygun bicimde seslendirilmesi zor yapitlar olmalari da bu tiirde bir



calismanin varligina anlam kazandiran bir diger 6nemli etkendir.”(Eskioglu,1999,
s.6) Bu baglamda arastirmanin ana konusu J.S.Bach’in 3 sesli envansiyonlarina
(Sinfonia) yonelik analitik yaklagimlar sonucu elde edilecek bicimsel, iislupsal
(stilistik) ve tarihsel verilerin bu eserlerin Ogretimi ve Ogrenimi {iizerinde

saglayacag etkidir.

1.2.5. Barok Donem Miizigi

Barok miizik terimi yaklasik olarak 1600 ile 1750 yillar1 arasindaki bir
donemi ve bu donemde yaygin bicimde kullanilan Avrupa klasik miizigine ait
belirli stilleri ifade etmekte kullanilir. Miiziksel anlamda Ronesans doneminden
sonra baglayan bu donemi klasik donem izlemistir. Muhtemelen Portekizcede
diizensiz sekilli, egri biigrii inci anlamina gelen barocco kelimesinden -ki bu
kelime bu donem mimarisine tam anlamiyla uyan ve daha sonra bu donem miizigi
icin de kullanilmaya baslanan bir tanimlamaydi- ya da 1612 yilinda 6len ressam F.
Barocci, ya da Baroccio’dan gelen barok terimi baslangicta grotesk (acayip) veya
bayagi bir begeninin iiriinii anlaminda kesinlikle asagilayici ve Kkiiciiltiicii bir

bicimde kullaniliyordu.

Klasik miizik kanon dagarciginin biiyiik ¢ogunlugunu barok déneme ait
uygulamalar olusturmaktaydi. J.S. Bach’in fiigleri ve G.F. Handel’in “Messiah”
eserinin Hallelujah korosu, Antonio Vivaldi’ nin “Dért Mevsim”i ve Claudio
Monteverdi’nin “1610 Yilimin Canlart” (Vespers of 1610) isimli eserleri genis
Olciide calinan, arastirilan ve dinlenen bu tiiriin barok doneme ait nitelikli 6rnekleri
arasinda gosterilebilir. Bu donem boyunca, miizik kuramlari, diyatonik tonalite ve
imitatif (taklide dayali) kontrpuan gelismis, aym1 zamanda daha ayrintili

siislemeler, miizik yaziminda degisiklikler ve calgilarin c¢alim big¢iminde
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ilerlemeler ortaya ¢ikmistir. Bunlarla birlikte icranin boyutlari, alaninin genisledigi
ve karmagikliginin arttig1 bu donemde miiziksel bir icra bicimi olarak operanin da
temelleri atilmistir. Bu doneme ait miiziksel terim ve kavramlarin c¢ogu
giiniimiizde halen kullanilmaktadir. Bu donemin genel ozellikleri duyguda
biitiinliik, siislemeler ve doga¢lama ile birbirine zit nitelikte ritimlerdir. Bu donem
ezgileri genellikle siirekli bi¢cimde devam eden bir hat, diiz dinamikler ve

genisletmeler (¢ikarma ya da ekleme yoluyla gerceklestirilen) icerir.

Tir ve Akimlar

Geleneksel bicimde Barok olarak tanimlanan miizik cogunlukla Avrupa’da
cok genis bir cografi alan igerisinde yaklasik olarak 150 yil siiren bir donem
boyunca bestelenmis bir¢ok tiirli i¢ine almaktadir. Sozliik anlamiyla “diizensiz
sekilli, egri biigrii inci” anlamina gelen kelime bu donemi ifade etmek igin
nispeten daha yakin zamanda ilk kez 1919°da Curt Sachs tarafindan kullanilmis ve
Ingilizcedeki gegerliligini ise ancak 1940’larda kazanmistir. Gercekte, 1960’ larda
bile bu terimin genis c¢esitlilikteki bu miizigi ifade etmede yaygin bi¢imde
kullanilmasina ve kabul edilmis olmasina ragmen, akademisyenler arasinda Jacopo
Peri, Domenico Scarlatti ve J.S. Bach’in miizigi gibi birbirinden tamamen farkl
nitelikteki miizikleri ayni terim altinda birlestirmenin anlamli olup olmadigina
iliskin dikkate deger uyusmazlik ve tartismalar siiregelmistir.

Barok ve Ronesans Stilinin Karsilastirilmasi

Barok miizikle Ronesans miizigi arasindaki ortak oOzellik polifoni ve
kontrpuanin agirlikli bicimde kullanimidir. Bununla birlikte bu tekniklerin bu

donemdeki kullanim bicimi Ronesans miizigindekinden farklidir. Roénesans
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miiziginde armoni daha ziyade polifoninin yumusak akisit sonucu tesadiifi olarak
ortaya cikan uyumlu araliklarin (konsonant) sonucu iken, barok donemin
baslangicinda bu uyumlu araliklart meydana getiren yasalar bu uyumlu seslerin
hiyerarsik ve islevsel bir tonal diizen icerisindeki akorlar olarak hissedilmeye
baslanmasindan dolay1 6nem kazanmistir. Ronesans ve barok donem dahilindeki
armoni uygulamalar1 arasindaki bir diger Oonemli ayrim ise onceki donemde
akorlarin kok seslerinin siklikla {i¢lii araliklarla hareket etmesi, daha sonraki
donemde ise dortlii ve besli hareketlerinin agirlik kazanmasi (bu durum kismi
olarak islevsel tonaliteye gecisi belirler) idi. Bununla birlikte, barok miizikte daha
uzun ezgiler ve daha giiclii ritimler kullaniyordu. Baslangicta verilen ezgi kendi
basina ya da sadece siirekli bas esliginde ayn1 tema bagska bir partide tekrar ortaya
cikana kadar uzatiliyordu. Kontrpuana iliskin bu daha sonraki yaklasimda armoni

daha siklikla siirekli bas ya da temanin kendi sesleri tarafindan belirleniyordu.

Bu stile dayali farkliliklar ronesans donemi ricercar, fantasia ve
kanzonalarindan (canzona) barok donemin en belirleyici miizik bi¢imi olan fiige
gecisi isaret ediyordu. Claudio Monteverdi bu yeni ve daha genis-serbest stili
ikinci uygulama (seconda practica) olarak isimlendirerek, onu Giovanni Pierluigi
De Palestrina gibi Ronesans doneminin en biiyiilk ustalarinin Motetlerini ve
Korallerini nitelendiren birinci uygulama (prima practica) ile kiyashiyordu.
Monteverdi ise Mass in illo tempore’sini eski stilde 1610 Vespers’ini ise yeni

stilde yazarak bu stillerin ikisini de kullanmistir.

Barok ve ronesans stili arasindaki diger daha genel farkliliklar ise barok
miizigin Ronesans miizigine nazaran daha genis seviyede bir duygusal yogunluk

icermeyi amaclamasi ve bir barok eserinin genellikle biitiinsel olarak tek ve belirli
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bir duyguyu tasvir etmesidir (Orn. seving, keder, tanr1 sevgisi ve benzeri
duygular). Barok miizigi eserlerinin genellikle virtiioz sarkici ve calgicilar
diisiiniilerek bestelenmesi nedeniyle karakteristik a¢idan icrasi Ronesans miizigine
gore (fikirsel yazimin bu donemin en Onemli bulusu olmasina ragmen) daha

zordur.

Barok miizikte, genellikle icraci tarafindan dogaglanan ¢ok sayida siisleme
kullaniliyordu. Notalarda esitsizlik (notes inegales) gibi ifadeye dayali icra
yontemleri olduk¢a yaygindi ve bunlarin icracilar tarafindan hatirn sayilir bir
ozgiirliik ¢ercevesinde kullanimi bekleniyordu. Barok dénemde a capella (esliksiz
koro miizigi) ortadan kaybolurken c¢algilarin énemli bir rol oynamaya baglamasi

ise diger bir onemli farkliliktir.

Barok ve Klasik Stilin Karsilastirilmasi

Barok donemi izleyen klasik donemde kontrpuanin onemi giderek azalmis
ve bu uygulama yerini homofonik 6rgiiye birakmistir. Siislemelerin onemi azalmig
ve Ozellikle sonat biciminde yazilanlar basta olmak {izere eserlerde daha acik ve
net bir icsel yap1 hedeflenmistir. Modiilasyon (ton degisimi) yapisal ve dramatik
bir 6ge haline gelmis, bir eser eksen tonalitesinden yola cikip eksen tonalitesine
donen ve bir dizi ton boyunca devam eden dramatik bir yolculuk olarak
goriilmiigtiir. Barok miizikte de modiilasyonlara siklikla rastlanmakla birlikte
bunlara atfedilen yapisal onem daha azdir. Klasik tarzdaki eserler tek bir boliim
icerisinde bir¢ok farkli duyguyu resmetmekteyken, barok donem eserleri ise tiim
eser boyunca tek bir duyguyu inandiric1 ve canli bir bi¢imde resmetme

egilimindedir.
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Diger 6nemli Ozellikler

1- Siirekli Bas — Sifreli Bas (Basso Continuo): Sifreli bas ad1 verilen bir notasyon
sistemi ile belirtilen ve genellikle uzun sesli bir bas calgi ve bir tuslu ¢algi icin

yazilan bir tiir siirekli (kesintisiz) eslik.

2- Monody: 17.yiizy1l basinda 6zellikle Italya’da siklikla kullanilan tek bir ezgisel

ses ve eslik i¢in bestelenen miizik.

3- Homofoni (Homophony): Tek bir ezgi ve ona benzer ritimde bir eslikten olusan

miiziksel orgii.

4- Metnin 0n plana ¢ikmasi: Sesi bastirmayan ¢algisal eslikle anlasilabilir metinler.

5- Solist Vokalistler

6- Dramatik miiziksel ifade

7- Dramatik miizik bi¢cimleri: Opera, Drama Per Musica

8- Calg1 ve Sesin bir arada kullanildig1r miizik bi¢imleri: Oratoryo (oratorio) ve

Kantat (cantata)

9- Yeni calgi teknikleri: Tremolo, pizzicato, vb.

10- Anlagilir ve ¢izgisel bir ezgi.

11- Notes Inegales (Notalarda esitsizlik): Esit sekilde yazilan sesleri noktali

tartimlarla calmaya dayal1 bir teknik.

15
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12-Aria Bicimi

13-Ritornello Aria Bic¢imi: Vokal pasajlarinin tekrar eden kisa calgisal kisimlarla

kesilmesi.

14-Kongertato (Concertato) Stili: Orkestra ile solo calgi veya kiiciik ¢algi grubu

arasindaki ses zithgina dayal stil.

15-Calgilar1 tam bir bicimde partileme: Ronesans doneminde grup c¢aliminda

calgilarin tami tamina partilenmis olmasi oldukc¢a nadir rastlanilan bir durumdur.

16- Ozellige dayali (idiomatic) calgisal yazim: Her calginin kendine has

ozelliklerinin daha iyi bir bicimde kullanilmasi.

17- Virtiioziteye dayali vokal ve ¢algisal yazim.

18- Siislemeler

19- Giiniimiiz Bat1 tonalitesinin (major ve minor dizilerin) gelisimi.

20- Kadenza (Cadenza): Genellikle bir kongerto boliimiiniin bitisine yakin

seslendirilen, virtiiozite gerektiren, sonradan ekleme veya genisletmeye dayali

kisim.

Barok Miizigin Alt Donemleri

Baslangic Donemi Barok Miizigi (1600-1654)

Barok donemle ronesans arasindaki sinir Italya’da, Floransa’da Kon

Giovanni De Bardi’nin sarayinda gayr-1 resmi bi¢cimde bir araya gelerek sanat v«



17

bilim dallar1 hakkinda tartisan “Florentina Camerata” isimli akademisyenler grubun:
dayandirilabilir. Miizik s6z konusu oldugunda bu grubun fikirleri, en yiiksek onemir
metnin anlasilmasina atfedildigi antik Yunan tiyatro oyunlarina iligkin algilarin:
dayanir. Bununla birlikte ronesans sonunun karmasik coksesliligini reddetmis v«
baslica yalin bir solo ezgi ve yalin bir eslikten olusan bir miiziksel drama bi¢cim
arzulamiglardir. Jacopo Peri’ nin Dafne ve Le Euridice’si de dahil olmak iizere bt

fikrin ilk uygulamalar1 operanin baglangicini isaret etmektedir.

Sifreli bas’in kullanimi miiziksel diisiince acisindan daha biiyiik bir degisim
yani partileri biitiin olarak diisiinme anlamina gelen armoninin, ¢oksesliligin ¢izgise
boyutu kadar 6nem kazanmasini temsil etmektedir. Triton araliginin uyumsu:
(dizonans) olarak kullanilmast ve armonik yiiriiyiislerin bestelemeyle ilgil
kavramlar arasina girmesi ile armoni ve polifoni bir madalyonun iki yiizii olaral
goriilmeye baslanmistir. Armonik diisiince bir Onceki donemde de basta Carlc
Gesualdo olmak iizere belirli besteciler arasinda var olmakla birlikte bu kavran
ortak miizik diline dahil olurken ronesans donemi yerini barok doneme birakmay:
baslamisti. Bazi miizik tarihgileri yedili akorun hazirlama olmaksizi
kullanilmasinin gecmisten kopustaki anahtar nokta olduguna dikkat cekmektedirler
Bu durum tonalite olarak bilinen kavraminin en temel fikirlerinden olan akorlariu

seslere nazaran daha giiclii bir kapanis hissi yarattigi fikrini ortaya ¢ikarmistir.

Italya, reformasyon hareketi ile kusatilmis olan fakat buna ragmen Hapsburg
fethinden elde ettigi ucsuz bucaksiz ganimetlerle sandiklar1 dolup tasan papaligin
“Roma Katolik Kilisesi”’ne olan inanci tesvik edecek birtakim sanatsal yolla

aramasi sonucu bu yeni stilin kose taslarindan biri olmustur.

Giovanni Gabrieli, protestanlik tarafindan ortaya atilan ve giderek biiyiiyer
dogmatik, sanatsal ve toplumsal meydan okumaya kars1 katolikligi yenider
canlandirma istegiyle ortaya ¢ikan onemli gecis donemi isimlerinden biridir. Eserler
cogunlukla yiiksek ronesans stilinde sayilmis, fakat zamanla buluslarinin yeni stil
temel teskil ettigi kabul edilmeye baslanmistir. Calgilama (belirli calgilar1 belirl
gorevlere yonelik olarak simiflandirma) ve dinamiklerin kullanimi bunla

arasindadir.



18

Inancin gereksinimi, ayn1 zamanda kutsal eserlerin metinlerini daha acik v
anlagilir hale getirmekti ve bunun sonucu olarak ronesans doneminin yogun bicimdk
katmanlanmis c¢oksesliliginden uzaklagsma ve kelimeleri one c¢ikaran ve merkez:
oturtan ya da daha smirli bir taklit alanina sahip olan ezgisel hatlara yonelm
yOniinde bir baski vardi. Bu durum ezginin arka plana kars1 daha karisik bir yapid:

oriilmesine yani homofoniye duyulan ihtiyact dogurdu.

Claudio Monteverdi, armoni ve metine iliskin bu modern yaklagimin dindis
boyutlar1 da oldugunu hisseden bir nesil bestecinin en ¢ok goze carpani olmus ve
1607°de yazdig1 operas1 “Orfeo”, kendisini prima practica (ilk uygulama) olaral
adlandirilan eski ekolden ayirmak icin seconda practica (ikinci uygulama) olaral
adlandirilan bu yeni ekolle bagdastirilan teknik ve etkilere 6rnek teskil eden bi

doniim noktas1 haline gelmistir.

Iki stilde de usta olan Monteverdi Marenzio ve Giaches De Vert’in bicimlerin
genisleten dogru bicimde stilize edilmis madrigaller yazmis olmakla birlikte bt
bestecinin en etkili eserleri yeni stilde yazilanlar olmustur. Bu eserler calgilarir
karakteristik Ozelliklerini goz O©niinde bulunduran 06zel (idiomatic) yazim
virtiiozliige yonelik gosteris ve yeni tekniklerin kullanimi gibi barok donemir

sonunda bile rastlanan 6zellikleri icermektedir.

Orta Donem Barok Miizigi (1654 -1707)

Fransiz krali XIV. Louis ile 6zdeslesen mutlakiyet ¢aginin ekonomik v
siyasal Ozelliklerinden birisi de merkezi yonetimin yiikselisiydi. Kralin tesvik ettig
saray islubu, yasam tarzi ve sanatlar Avrupa’min geri kalami icin bir mode
olusturmustu. Yiikselen kilisenin ve eyalet hamiliginin gercekleri sistemli bir hall
miizigine yonelik talebi arttirirken, calgilarin gittikce artan erisilebilirligi ise od:
miizigine olan talebi arttirtyordu. Tuslu calgilarin erisilebilirligi de buna dahildi.

Orta donem barok ile baslangic donemi birbirinden yeni stile iliskit

sistematik diislince tarzinin ortaya cikist ve ozellikle operada olmak iizere bigim ve
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normlarin asamali olarak kurumsallagsmasi ile ayrilir. Matbaa ve ticaret, edebiyatt:
oldugu gibi eserlerin hitap ettigi uluslararasi dinleyici kitlesini ve miizikse

etkinliklerin ulusal merkezleri arasindaki karsilikli alis verisi arttirmistir.

Orta donem barok, miizik kuramlar1 agisindan Orgiin 6gretim metotlarini
gelistirilmesi ve miiziksel uygulamada giderek artan armonik odaklanmayl:
iliskilendirilebilir. Miizigin bir sanat oldugu ve kisiye sistemli bir sekilde 6gretilmes
gerektigi tam olarak bu donemde anlagilmistir. Bu durum Fux’un kontrpuan
sistemlestirmeye yonelik daha sonraki caligmalari ile doruk noktasina ulasmistir.

Saray iislubundaki bestecilere iistiin bir ornek de Jean Baptiste Lully’dir. Bt
bestecinin kariyeri Molieré ile bir dizi danshi oyunda birlikte calistiktan sonr:
inanilmaz bir bicimde yiikselmistir. Bu basariy1 sadece lirik trajedi (tragedie lyrique
gibi yeniliklerden degil ayn1 zamanda kraldan aldig1 ve diger bestecilerin operalarin
sahnelemesini engelleyen patentlerden de yararlanarak kral icin bestelener
operalarin biricik bestecisi olmak icin kullanmistir. Lully’nin sarayda daha dinda
bir hava esmeye basladiginda dini miizige hizl1 bicimde gecisi de dahil olmak iizer
hiikiimdarinin beklentilerine hitap edecek malzemeyi saglayabilme i¢giidiisiine
hemen hemen biitiin yasam Oykiisii yazarlar tarafindan dikkat ¢ekilmistir. Lully’ nir
tamamlanmis 13 lirik trajedisi, hiikiimdarligin 6zel hayati ile halk arasindaki ¢elisme

ve catigsmalara odaklanan metinler {izerine yazilmistir.

Miiziksel agidan Lully, hagmetli ve biitiinsel bicimde orkestralanma
kisimlarla, basit havalar (air) ve resitatifler arasindaki zithgr kesfetmistir
Miizisyenleri bir orkestra dahilinde bir araya getirme ve calistirma becerisi de bt
basaris1 ve etkisine kiiciimsenmeyecek Olciide temeldir. Calgi akortlamada bi
standardin bulunmadig1 donemdeki bu netlik ve entonasyon gozlemciler tarafindar
farkediliyordu. Diger bir temel unsur ise armonideki i¢ partilere verilen Onemir
artmast ve solistle iligkilerdi. Lully ayni zamanda yayli ¢algi agirlikli orkestr:

normunu olusturmustur.

Arcangelo Corelli ise —keman teknigini ve pedagojisini sistemli bir sekilde

diizenleyen bir kemanci olarak ve oOzellikle concerto grosso’yu savunmasi ve
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gelistirmesi ile tamamiyla calgisal olan bigimlerde- miizik tekniginin dige
yiiziindeki basarilar1 nedeniyle etkili bir isim olarak hatirlanmaktadir. Lully sarayd:
yasarken Corelli miizigini genis 6l¢iide yayinlayan ve tiim Avrupa’da icra ettiren ill
bestecilerden biriydi. Concerto Grosso, Lully’ nin opera stilizasyonu ve
diizenlemesinde oldugu gibi keskin zitliklar — tiim orkestranin ve daha kiiciil
gruplarin ¢aldig kisimlarin ard arda gelmesi- lizerine kuruluydu. Niianslar arasind:
ise giicliiden zayifa ve ters yonde ani gegisler, yani sekileme uygulanmisti. Hizl1 v«
yavas kisimlar birbiri ardina siralanmisti. Bu bestecinin sayili 6grencilerinden biris

de, ileride bu prensiplere dayali yiizlerce eser besteleyecek olan Antonio Vivaldi idi.

Orta barok donemi Ingiltere’de ise dehasmni 36 yasinda olmesine ragmer
arkasinca bolca eser birakmis ve hayati boyunca taninmis olan Henry Purcell’d«
bulmustu. Corelli’nin ve Italyan iislubundaki diger bestecilerin getirdigi yenilikler
asina olan Purcell in patronlar1 farkli ve tiriinleri ddhiyaneydi. Zahmet sarf eden bi
zanaatkardan ziyade yalin milli marslardan ve mars gibi islevsel miiziklerden biiyiil
Olcekli seslik ve sahne miiziklerine gecis yapabilen hizli bir besteci olan Purcell’1r
katalogu 800’den fazla eser icermektedir. Purcell ayni zamanda eserleri hal:

varligini ve etkisini siirdiiren ilk biiyiik tuslu calg1 bestecilerinden biridir.

Dieterich Buxtehude, bu ii¢ bestecinin aksine, saraya yonelik bir yaratic
degil, bir orgcu ve girisimci bir miizik temsilcisi olmustur. Gelir elde etmek igir
yayinciliktan ziyade icraciligi tercih etmis, himaye altina girmekten ziyade kutsa
vokal miizigi eserleri ve icra ettigi org eserleri arasinda gidip gelmistir. Herhangi bi
olaya yonelik bir eser bestelemesi fazlaca istenmediginden iiriin sayis1 ¢ok fazl:
degildir. Buxtehude’un zithk kullanimi serbest, genellikle dogaclama kisimlar il
tizerinde kontrpuan teknigi ile ¢alisilmis siki kisimlar arasinda gerceklesmistir. Bt
yontem, serbest ve siki stil arasindaki zithg daha genis sinirlara tasiyan J.S. Bacl

gibi daha sonraki bir¢ok besteci iizerinde oldukg¢a etkili olmustur.
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Gec¢ Donem Barok Miizigi (1680-1750)

Orta ve gec donemi birbirinden ayiran ¢izgi bazi tartismalara konu olmustur
Gec¢ barok stilin baslangict icin verilen tarihler 1680 den 1720 ye kada
uzanmaktadir. Bunun en énemli nedenlerinden birisi tek ve eslemeli (senkronize) bi
gecisin olmamasi; farkli ulusal stillerin degisimi farkli zamanlarda ve farkl
oranlarda yasamasidir. Italya genellikle ge¢ donem barok stiline gecen ilk iilke
olarak kabul edilmektedir. Barok miizigi tarihine iliskin yazinlardaki onemli bi
ayrim cizgisi de, tonalitenin miizigin yapisal ilkesi olarak tam anlamiyl:
Oziimsenmesidir. Bu, bilhassa 6nemli Fransiz opera bestecisi olarak Lully’nin yerin
alan Jean Philippe Rameau’nun kuramsal eserinin sonucu olarak asikardir. Ayn
zamanda ronesans stili polifoni, Johann Fux’un ¢alismasiyla kontrpuan egitiming
temel teskil etmistir. Modal kontrpuan ve tonal kadans mantiginin bir arad:
kullanim1 ilki diigsey ilkelerin hakim oldugu homofonik, ikincisi ise taklide ve
kontrpuana dayali ilkelerin hakim oldugu polifonik miizik olmak iizere iki farkl

besteleme stili oldugu hissini dogurmustur.

Onceki donemde olusmaya baslayan bicimler gelismis ve daha genis bi
alanda cesitlilik kazanmislar; kongerto, siiit, sonat, kongerto grosso, oratoryo, oper:
ve bale ulusal stillerdeki ¢ogalmaya sahit olmustur. Parcalarin genel bicimleri tekrar
iki kistmli bicimler (AABB), yalin ii¢ kisimli bicimler (ABC) ve rondo bic¢imler
yaygin olmak iizere genellikle basitti. Antonio Vivaldi 19. yiizyilin biiyiik bir kism
boyunca konser miizigi icrasinda unutulmus ve sadece 20.yiizyillda yenider
hatirlanmaya baslanmig bir isimdir. 1678 yilinda Venedik’te dogan besteci, Katolil
kilisesinin riitbeli bir papazi olarak basladig1 kariyerine ayin sdylemek icin 170:
dolaylarinda son vermistir. Aynt donemde neredeyse hayatinin sonuna kada
mesleki iligkisini siirdiirdiigii Venedik kiz yetimhanesinin keman ogretmenliging
atanmigtir.  Vivaldi’nin sOhreti bir orkestrast olmasindan ya da kraliye
memurlugundan degil, keman sonatlari, trio sonatlar ve kongertolar1 da iceren basil
eserlerinden kaynaklanmaktadir. Amsterdam da basilan bu eserler Avrupa’nir
oldukca genis bir kismina yayilmistir. Vivaldi’nin en 6énemli katkilar1 o donemdk

hala evrimlesmekte olan calgisal barok sonat ve barok kongerto tiirleri iizerinde
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gerceklesmigtir.

Eserler icin ii¢ kisimli hizli-yavas-hizli bolim plam1 ve hizli boliimlerdc
ritornello kullanimi gibi belirli kaliplar kullanmis ve sadece 550’°si kongerto olmal
tizere yiizlerce eser igerisindeki olasiliklart kesfetmistir. Ayrica eserlerinde iinlii *“
mevsim” in de oldugu gibi programatik isimler kullanmistir. Vivaldi’nin kariyeri bi
bestecinin kendisini yayinlart ve tamitim amacli turlariyla destekleyerek saray
himayesine girmeksizin bagimsiz bicimde varolabilme olasiliginin giderek arttigin

gostermektedir.

Do6neminin en 6nde gelen tuslu calgr virtiiozlerinden birisi olan Domenicc
Scarlatti 6nce Portekiz de daha sonra 1733’te ise hayatinin geri kalan kismin
gecirecedi Ispanya, Madrid de bir kraliyet saray miizisyeni olma yolunu se¢mistir
Bu bestecinin babas1 Alessandro Scarlatti Napoliten opera okulunun en yetenekl
tiyelerinden birisi olarak gosteriliyordu. Domenico da opera ve kilise miizigi yazmu
olmakla birlikte, ona uzun siireli bir sohret saglayan eserleri asil olarak 6liimiinder
sonra daha genis bir sekilde taninarak yayilan tuslu calgi eserleriydi. Bu eserler
kendi ¢alim icras1 icin yazan besteci digerlerini ise genellikle kraliyet hamileri icit
yazmugtir. Ayn1 babasi gibi onun da serveti kraliyet destegini saglamasina ve eld

tutmasina bagliydu.

Bunlara ragmen muhtemelen kraliyet hamiligi ile 6zdeslestirilen en iinli
besteci George Friederich Handel’di. Almanya’da dogan, ii¢c yil Italya’da egitin
goren ve 1711°de Londra’ya giden besteci burada bagimsiz opera yapimlart ve
asiller tarafindan verilen gorevler iceren uzun ve kérli bir kariyer edinmistir
Operalarinda ve daha sonra Ingilizce yazdigi Oratoryolarinda siirekli bir bigimde
bagarili ticari formiiller bulmanin yollarim arayan ve siirekli bir calisma igerisindc

olan Handel, baskalarindan 6diin¢ aldigi materyallerden yararlandigr gibi, kend
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materyallerini de yeniden isleyerek kullanmistir ve ilk seslendirilisi 1741 de yapilar
tinli “Messiah” 1 gibi bazi eserlerini miizisyen ve sarkici sayisina gore yenider
diizenledigi de bilinmektedir. Ortaya koydugu iiriinleri nedeniyle ekonomik durum
yiikseldiginde ve diisiise gectiginde bile yayinlanmis tuslu calgi eserleri, torer
miizigi, operalan siirekli olarak sahnelenmis, oratoryolar1 ve kongerto grossolarin:
dayanan sohreti daima artmaya devam etmistir. Oldiigii donemde Avrupa’'nin et
onde gelen bestecisi olarak kabul edilmis ve miizigi daha sonraki klasik donen
miizisyenleri tarafindan incelenmistir. Halki hedef almasindan dolayr Handel’ir
eserlerinin ¢ogu zengin dogaclama ve kontrpuan gelenegi ile bir arada kullanilar
ezgisel kaynaklara dayanmistir. Barok tarzi siisleme uygulamalart onui
yonlendirmesi altinda oldukca yiiksek bir gelisim seviyesi yakalamistir. Sarkic
kiralamak ve diger bestecilerin miizigini 6grenmek i¢in tiim Avrupa’yr dolasmas
nedeniyle herhangi bir besteciye ait olan diger stillere iliskin en genis birikime sahij

bestecilerden birisidir.

“Johann Sebastian Bach”, Bela Bartok’un deyimiyle “onu sarmalayan din
inangla” zaman igerisinde barok miizigin en Onemli ismi olarak goriilmeye
baslanmistir. Barok donem boyunca bir besteciden ziyade daha cok bir egitmen
idareci ve icraci olarak bilinen Bach’in {inii yasadigi donemde Handel ya d:
Telemann’in kinden daha azdi. 1658 yilinda Eisenach’da miizisyen bir ailenir
cocugu olarak diinyaya gelen Bach kiiciik yasta olduk¢a kapsamli bir egitim almist
ve kusursuz bir soprano cocuk sesine sahipti. Virtiiozitesi ve yetenegi ile sohret
hizla yayilan Bach, orgcu olarak cesitli gorevlerde bulundu. 1723 yilinda hayatinit
sonuna kadar birlikte anilacagi Leipzig miizik direktorliigii ve kantorlugu gorevine
atandi. Tecriibesinin ¢esitliligi kasabada hem dini hem de dindis1 miizigin lideri
miizisyenlerinin egitmeni ve kasabanin 6nde gelen ismi olmasi anlamina geliyordu

Bach’in miizige getirdigi yenilikler homofonik ve polifonik barok bicimlerinit
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derinligini ve sinirin1 en u¢ noktasina tagimistir. Besteci, kontrpuana dayali miimkii
olan tiim gereclerin ve koral icerisinde armoni Oriintiileri yaratmada kabul edilebili
tim yontemlerin kullaniminda adeta bir katalog islevi gormiistiir. Bunun sonuct
olarak preliidlerle bir arada kullanilan fiig formundaki eserleri, org toccata’lart ve
barok koncerto bi¢imleri hem icra teknigine hem de kuramsal teknige teme
olmustur. Doneminin hemen hemen tiim calgilar1 ve calgi topluluklar1 eserlerindc
(tiyatro tiirlerinde olanlar hari¢) bolca temsil edilmistir. Bach’in ogretiler
bestecilerin yapitlarinin altinda yatan ezgisel ve armonik incelikleri ve zekay

yeniden kesfetmesiyle klasik ve romantik donemde 6nem kazanmustir.

Barok Miizigin Ritim, Tempo ve Olgiilere iliskin Stilistik Ozellikleri: (Tactus,

Nabiz, Vurus ve Siire Isaretleri)

Bazen nabiz ya da vurus da denen tactus, kokeni ronesans’a dayanan ritmik
bir kavramdir. Tactus siirekli bir sekilde tekrar eden normal bir vurus olarak
tanimlanabilir. Eger bir eserin hizli ya da yavas oldugunu soylersek, karsisinda
hizl1 ya da yavas tempolarin ol¢iilebilecegi bir tiir normal temponun varligini kabul
etmis oluruz. Bu normal tempo metronomla 6lciildiigiinde (19. ylizyil baslarina ait
bir icat) ortalama degeri yaklasik olarak 72 olmak iizere 60 ila 80 arasinda bir yere
diismektedir. Bu rakam insanin ortalama kalp atis sayisina tekabiil etmektedir.
“Ronesans” tactusu ise herhalde biraz daha yavas olup, muhtemelen 60
civarlarindadir.

Burada dikkat edilecek 6nemli bir konu da siislii ronesans vokal miiziginde
tactusun iki zamanh olgiiler icin 60, {ii¢ zamanli Olciiler i¢inse 80 olmasi
gerektigidir. Bunu bu kesinlikte bilmemizin nedeni, bireysel farkliliklarda sadece
cok kiiciik degisikliklerle, tek bir hizda gerceklestirilebilen hizli bir nota dizisi elde
etmeye yonelik belirli bir girtlak tekniginin var olusudur. Bu teknige bazen “trillo”
teknigi ya da “kikirdama” teknigi denir. Bu sekilde iiretilen seslerin i¢sel degerleri
daima aymidir. Bu sesler sekiz’li gruplara ayrildiginda tactus 60; alti’li gruplara

ayrildiginda ise tactus 80 dir.
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Baslangicta “keci melemesi”’nde (Monteverdi'nin siislemesinde kullanilan)
oldugu gibi tek bir nota iizerinde bir dizi hizli ses elde etmek i¢in kullanilan bu
teknik, daha sonra 16. ve 17. yiizyilin vokal siislemelerine dayali standart

eserlerinde bulunan hizli ses dizilerini elde etmek i¢in kullanildi.

Bundan dolay1 kaynaklarimiz tempolar “tactus” ya da “nabiz” kavrami ile
iliskili olarak ele aldiginda, bize anlamasi zor olmayan oldukca net bilgiler
vermektedirler. Her ne kadar kaynaklar siire isaretlerine iliskin olarak epeyce
farklilik gosterse de, ben kelimelerin ve sembollerin Bach ve cagdaslarina ne ifade
ettigine iliskin net bir fotograf elde etmenin miimkiin oldugunu

diistindiirebilmektedir.

Newman’a (1995) gore, “Bir notanin ardindan digerinin, Ozel hiz
kurallarina uyulmadan, aksanlar ve duraksamalar olmaksizin ¢alinmas1 durumunda
sesler en temiz bicimde c¢alinsa bile en duygulu eserin tiim giic ve ifadesinden
yoksun kalacagini herkes ilk bakista gorebilir.” Her dans miizigi parcasinin, ol¢iisii
ve icerisinde kullanilan nota degerleri tarafindan belirlenen 6zel bir vurus temposu
(taktbewegung) vardir. Bu temponun belirlenmesinde Olgliyli gz Oniinde
bulundurdugumuzda alla breve, 3/2 ve 6/4 gibi daha uzun vuruslu olan olciilerin,
2/4, 3/4 ve 6/8 gibi daha kisa vuruslu olanlara nazaran daha agir ve yavas hareket
ettigini goriiriiz. Bu Ol¢iiler ise sirasiyla 3/8 ve 6/16 gibi olciilere gore daha az
canlidir. Ornegin 3/2’lik bir loure’nin vurus hareketi 3/4°liik bir minuete gore ve
bu sirasiyla 3/8’lik bir Passepied’e gore daha yavastir. Nota degerleri gbz oniinde
bulunduruldugunda ise en hizli nota degeri olarak 16’lik ve 32’likler kullanan dans
parcalarinin vurus hareketleri, asil olarak 8’likler ve az miktarda 16’liklar kullanan
parcalara gore daha yavastir. Orn. Ikisi de aym ol¢ii degerinde yazilmis olmasina
ragmen 3/4’liik bir sarabande‘ 1n vurus hizi bir minuet’ inkine gore daha yavastir. (

Genel olarak isaretin paydasi biiyiidiik¢ce tempo hizlanir)”.

Yani tempo giusto, bir parcanin Ol¢iisii ve icindeki notalarin uzunlugu ve
kisaligir tarafindan belirlenir. Gen¢ besteci bunu dogru bicimde hissetmeye

basladiginda, largo, adagio, andante, allegro, presto ve bunlarin degistirilmis
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bicimleri olan larghetto, andantino, allegretto ve prestissimo gibi niteleyici
kelimelerin eklenmesiyle par¢anin dogal temposunun hizinin veya yavashigin ne

sekilde arttigin1 ya da azaldigini anlayacaktir.

Sonu¢ olarak en 1iyisi bestecinin parcanin dogru akisim yukarida
isimlendirilen o6zellikler tarafindan halihazirda belirlenmemis olacak derecede
miimkiin oldugunca kesin bi¢cimde belirtmesidir. Allegro kelimesinin tek basina
tempoyu cok hizli ya da yetersiz kalacagi yerlerde allegro assai, allegro moderato,
poco allegro vs. gibi kelimeleri kullanmalidir. Aynmi sey daha yavas pargalarda da
gecerlidir. Maestoso, scherzando, vivo, mesto, vs. gibi karakteristik hareketi
tanimlayan kelimeler de genellikle azami 6neme sahiptir ve parcayi iyi bi¢imde

icra etmeyi isteyen biri tarafindan hafife alinmamalidir.

Bu durum tamamen, kelimeleri ve tiimceleri yalnizca vurgularin kullanimi
ve hecelerin uzunluk ve kisaliklar1 yoluyla anlasilabilir kilabildigimiz konusma dili

ile aymidir.

Olgii, birkag ses iizerine konulan vurgularin kesin birliginden ve uzun ve
kisa hecelerin belirli bir diizen dahilinde gerceklesmesi sonucu meydana gelir. Bir
sarki Olclisiinii ya da zamanini, bu belirli agir ve hafif vurgular ayn1 vuruslar
tizerinde tekrar ve diizenli bicimde meydana geldiginde kazanir. Bu vurgular tam
periyodik tekrarlar yaratarak diizenli bir sekilde dagitilmamissa nesr’i (diizyazi)
(prose speech), bununla birlikte bu periyodik tekrarlarin kullanimiyla kendi tam

Olciisiine sahip olan dizeleri andirir.

4/4’liik (common time):Birinci ve tiglincii giiglii, ikinci ve dordiincii zayif olmak
tizere Ol¢ii basina dort vurustur. Giiglii vurusglar notanin hafifce tutulmasi ile
vurgulanir, bu tutus neredeyse algilanamaz diizeyden dikkat cekebilecek bir
diizeye kadar cesitlilik gosterir. Birinci ve iigiincii zamanlarin bu sekilde tutulusu
Loulie ve Kirnberger tarafindan dogrulanmistir. Zayif vuruslarin iizerinden
vurgusuz bicimde gegilir. Giiclii vuruslar dinamik farkliliga imkan veren c¢algilarda

zayif vuruslara nazaran biraz daha giir seslendirilir. Gii¢lii zamanlar yani bir 6l¢ii
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cizgisinin ardindan gelen ilk vuruslar hepsinin en giicliisiidiir. Yaklasik olarak

1610 yili civarinda miizigin genel bir Ogesi olarak gelisen Olcii cizgisi ana

vurgularin yerlesimine iliskin en gii¢lii ipucunu vermektedir.

C isareti icerisindeki nota degerleri: Vurus ya da tactus basina diisen nota

sayisi siisleme yapisinda olmayan en kiigiik nota degerini belirleyerek buluruz.

Eger tempo niteleyici Italyanca bir kelime yoksa bu en kiiciik nota degerlerinin

dordii (genellikle sekizlikler ve onaltiliklar) bir tactusa esittir. (Bkz. Sekil 1.2.5.1.)
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Sekil 1.2.5.1.. Fa Diyez Major Fiig, WTC I, S.858

Bu ornekte 32’lik notalar sadece bir trillin sonunu teskil etmektedir ve

acikca siisleme olarak kabul edilmislerdir. (Bkz. Sekil 1.2.5.2.)

Sekill.2.5.2 Re Major Fiig, WTCI, S. 874
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Bu ornekte ise tek tiik gelen 16’11k hareketi siisleme olarak kabul edilmistir

(Bkz. sekil 1.2.5.3.)
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Sekil 1.2.5.3. Envansiyon 14, S. 785
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Cok sayida meydana gelen 32’lik ses figiirlerine ragmen buradaki siisleme

dis1 en kiiciik nota degeri 16’liktir. Bu 6rnek diger ikisinden daha az asikardir.

32’lik notalarla dolu 4/4 liikk ya da sebare isareti alan bir dokuda,
kaynaklarda bir vurusa esit dort 32’1lik notadan s6z edilmemesi nedeni ile tempoyu

belirlemek daha zordur. (Bkz Sekil 1.2.5.4.)
> >
Jdddgdddgdddydddy

Sekil 1.2.5.4.

Eger olcii en hizli nota degeri olarak dort adet dortliikten olusuyorsa, bu
dordii bir tactus ya da vurusa esittir. Daha biiyiik nota degerlerinin kullanildig1
yazim bic¢iminin daha eski geleneklere 6rn. ronesans’a ait olmasi nedeni ile tactus
biraz daha yavas, yaklasik olarak 60 civarlarinda hareket etmektedir.(Bkz. Sekil
1.2.5.5.)

efrrrlrrre -

Sekil 1.2.5.5.

Daha biiyiik nota degerlerini kullanma gelenegi daha eski bir iisluptan
gelmektedir ve bu notasyon gelenegi Bach tarafindan bu iislup taklit edilmek
istediginde kullanilmistir. Si minér Mass’in Credo’su ve Clavieriibung’un iiciincii
kismindaki Kyrie’ler buna oOrnektir. Asagidaki ornekte Olcii basina iki vurgu
diismekte ve ki dortliik bir tactusa esit gelmektedir.(Bkz. Sekil 1.2.5.6.)



29

e
B

s o
o~

e

e

Tenor

2N

Y
3
S

N

Y}

N
I
N

N

¥
N
L

M
iy

¥
Ie
A

T
IIIII

W
«
Il
«
Il
W
W
wle
W
Kl

Sekil 1.2.5.6. Si Minor Mass (Credo),S.232

Sebare: Bazi kaynaklara gore, 4/4’liglin iki kat1 kadar hizlidir. Fakat
kaynaklarin notalarin i¢sel degerlerinden mi yoksa gercek hizdan mi bahsettigini
soylemek oldukca zordur. Sebarede 8’lik notalar ¢alinacak olursa, bu notalar
gercekte 4/4’°liikteki, 16’lik notalarla ayn i¢sel degere sahip olacaklardir, yani, bu
tempoyu yorumlamaya degil, tanimlamaya iliskin bir sorunudur. Bazi kaynaklar
sebarenin bir sekilde 4/4’liikkten daha hizli oldugunu séylemektedir. Quantz “dogru
bir allegro”yu, bir vurusun 1,5 tactusa esit olmasi gerektigini ileri siirerek
tanimlamistir. Bu giliniimiiz metronom isaretlerine cevrildiginde ortalama 108
olacak sekilde 90 ile 120 arasina denk gelmektedir. Bu nedenle muhtemelen

16’liklardan olusan bir sebareye bu tempoyu atayabiliriz.

Sebare icerisindeki nota degerleri:

16’lik notalar iceren sebare Ol¢iiler, 6l¢ii bagina birincisi giiclii, ikincisi ise

zayif (9. 16’lik iizerinde) olan iki vurgu alir.(Bkz. Sekil 1.2.5.7.)

- Vurgu Kalib1 tempo
¢ > o @ r . @ r d . r . . r . r /
. - : . | =T+1/2

Sekil 1.2.5.7.
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Eger parca sebarede 8’lik notalarla yazilmissa, her ol¢iiniin ilk sesi vurgu
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alir, bunun disinda bagka bir vurgu yoktur.(Bkz. Sekil 1.2.5.8.)

eLLerererjeee s
Sekil 1.2.5.8.

Sadece dortliik notalardan olusan sebarelere nadiren rastlanir. Daha eski bir
tislup dahilinde sebarede 4’likk notalart 4/2°lik bir 0l¢ii icinde bulmak daha
olagandir. Sebaredeki en hizli degerin 4’liik nota oldugu durumlarda bu notalarin
4/41ik olciideki 8’lik notalarla ayn1 degeri almalar1 olduk¢a muhtemeldir. Fakat
her dort adet 4’liikk nota icin sadece bir Ol¢ii ya da her Ol¢ii icin tek bir vurus
olacaktir. Temel hareket olarak sekiz adet 4’liikk nota 4/2’lik Olciilerde daha yaygin

bicimde goriiliir.

8’lik notalardan olusan sebareler 16’11k notalardan olusan 4/4’liik oOlciilerle
aynidir. Bu sebareler her dort adet 8’lik i¢in bir tactus kullanir ve bu tempoyu
hizlandirmaz. 8’lik notalar iceren sebare ve 4/4’likk oOl¢ii arasindaki farklilik

muhtemelen esitsizlige iliskin bir sorundur.(Bkz. Sekil 1.2.5.9.)
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Sekill.2.5.9. Cantata 103, Acilis Muvmani

Bu ornek, 4/4liikk ve sebare arasindaki iliskiyi kanitlamaktadir. Fig
temasinin baslangic1 4/4’liikk olciide 4’liik ve 8’liklerle ve daha sonra sebare ile

2’lik ve 4’liiklerle yazilmistir.

4’liik notay1 birim alan olciiler:

2/4’liik, ol¢li basina bir vurus alir ve genellikle giliniimiiz sisteminde bir

bucuk tactusa esit olan bu vurus birimiyle hizli bir isaret olarak kabul edilir.

(Metronomda 90—120 aras1 ya da ortalama 108).(Bkz . Sekil 1.2.5.10.)
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Vurgu Kalibi tempo
>

ooooppppo | pppope
=T+1/2

Sekil 1.2.5.10.

“Das Wohltemperierte Clavier” albiimiiniin ikinci defterindeki Do Major
fiig bu konuda ilgin¢ bir ornektir. Bu eserin, 4/4’lilkk zamanda birkac siisleme
iceren daha eski versiyonu ve 2/4’likkle yazilan ve bircok siisleme igceren daha
sonraki versiyonda dahil olmak iizere ii¢ farkli versiyonu bulunmaktadir. Bach
acik bir bicimde daha sonraki versiyon i¢in tempo ve vurgu kaliplarina iliskin
fikrinin degistirmis; dogas1 geregi daha hizli ve hafif olan 2/4’1igii kullanarak
parcay1 daha uzun hale getirmistir. (Bkz. Sekill.2.5.11.)

e

e) &

Sekil 1.2.5.11. Do Major Fiig, S.870 (sirasiyla ilk ve daha sonraki
versiyon)
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[ 1855

3/4’liikk genelde hizli bir isaret olarak gosterilir. Leopold Mozart vurgu
kalibinin diizensiz olmasina atifta bulunarak bu Olgiiyii “vahsi” olarak
nitelendirmistir. Normalde 3/4’liikk bir Ol¢iiniin ilk vurusunda giiclii bir vurgu
olmakla birlikte, Leopold Mozart kemana iliskin inceleme tiiriindeki eserinde
(1756, s.120-123) bu isaretin farkli sekillerde: ikinci veya tigiincii vurus {izerinde
ya da oldukca diizensiz bir bi¢cimde vurgulandigini duydugunu sOylemistir.

Bildigimiz gibi, kadansa yaklasirken, beklenmedik vuruslarin vurgulanmasi
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yoluyla yaratilan hemiola (ii¢ zamanli bir Ol¢liide iki zamanli bir kalibin
vurgulanmasi) barok miizikte yaygin olarak kullanilmaktadir. (Bkz. Sekil

1.2.5.12))

Sekil 1.2.5.12. Harpsichord i¢cin Re Min6r Kongerto, S.1063

Kurallardan diger tiirdeki ritmik sapmalar da 3/4’liikkte diger Olgiilere
nazaran daha sik goriiliir. Quantz, 3/4’liikk dl¢iide uygun tempoyu belirlemek icin
araya 16’lik notalar karigmis olsa bile icracimin iki 4’lilk notay1 bir vurusa esit
bicimde calmasini 6nermektedir. Quantz ayrica Tactus ya da vurus hizinin
dakikada 80 oldugunu da soOylemistir. Bu, onun 3/4 ‘lik Ol¢iiniin giliniimiiz
sisteminde 4’liik nota basina 160 metronoma esit bir hizda calinmas1 gerektigini
hissettigi anlamina gelmektedir.
8’lik notalardan olusan 6/4’liik 6l¢ii, vurus basina alt1 8’lik nota alir. Her ol¢iide

ikincisi zayif olan iki vurus vardir.(Bkz.Sekil 1.2.5.13.)

Vurgu Kalibi Tempo

Jddddddddddddidddddgie

Sekil 1.2.5.13.

8’lik degeri birim olarak alan olciiler:

16’lik notalardan olusan 3/8’likler Olcii basina tactus + (bir tactustan biraz
daha fazla) ile c¢alimr. Tek wvurgu genellikle ilk 16’lik {izerinde
gerceklesir.(Bkz.Sekil 1.2.5.14.)
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Vurgu Kalib1 Tempo

Becrerrlpeeeer-r

Sekil 1.2.5.14.

8’liklerden olusan 6/8’lik Olcii basina tactus ile calinir ve her dl¢iiniin ilk
vurusunda tabii ki giiclii olan tek bir vurgu alir. Paydalar1 daha kiiciik olan ol¢ii
isaretlerini ele alirken (sadece giiclii ve zayif vurus kavrami degil,) giiclii ve zayif
Olcii kavrami paylan kiigiik olan olciilere gore daha fazla onem kazanir. Bu 6l¢iiler
iclerinde birden fazla vurgu olamayacak derecede kiigiiktiir ve icraci sadece hangi
vuruslarin degil hangi Olciilerin de giicli ve zayif oldugunu goz Oniinde

bulundurmak zorundadir.(Bkz.Sekil 1.2.5.15.)

Vl,ggu Kalibi Tfmpo

Jddgddginidddgs

Sekil 1.2.5.15.

16’liklardan olusan 6/8’lik de diger {i¢lii yani pay1 ii¢ veya iiciin katlar
olan Ol¢iilerle aym1 yani her ii¢ sekizlige bir tactus gelecek sekildedir. Yedinci
16’liga diismesi beklenen 2.vurug siirede vurgulanmayip muhtemelen kendinden
sonra gelen 16’liga ya da 8’liye baglanacagindan bu 6/8’likte de halen tek bir
giiclii vurus vardir. .(Bkz. Sekil 1.2.5.16.)

Vgrgu Kalib1 Tempo

Seecrrrerrerrleeerer -

Sekil 1.2.5.16.

8’lik notalarm kullanildig1 9/8’lik ise Ol¢ii bagina iki vurgu alir. Bunlardan

birincisi ilk ii¢ notalik grubun baslangicinda gelir ve giicliidiir. Ikinci ii¢ notalik
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grup herhangi bir vurus aksani almazken {igiincii ii¢ notalik grup ise baslangic
notasinda ne giiclii ne de zayif olan, ikisinin ortasinda bir yerlerde bulunan bir
vurgu alir. Bu vurgu kalibi Bach ve bir¢cok barok bestecisinin asagidaki tipik

9/8’lik eslik yaziminda goriilmektedir. (Bkz. Sekil 1.2.5.17, Sekil 1.2.5.18.)

g+ pr ¢l

Sekil 1.2.5.17.

3rrrrrrrrr‘rrrrrr T
Sekil 1.2.5.18.

16’11k notalarin kullanildigr 9/8’lik ise alt1 16’lik yani her Ol¢iintin 1/3 ‘4
bir tactusa esit olacak sekilde calinir. ( Bkz. Sekil 1.2.5.19.)

Vurus kalib1 Tempo
3;;@;;;@;;;@\ -1
Sekil 1.2.5.19.

8°lik ve 16’lik notalarin kanisik bir sekilde kullanildigr 12/8’lik 4/4’liikte
oldugu gibi birinci ve {iciincii vuruslar iizerine diisen iki gii¢lii yapisal vurgu alir.

Tempo ise tactus basina ii¢ 8’lik notadir. (Bkz.Sekil 1.2.5.20.)

Vurus kalibi ya da Tempo

s EEEQ'EEEEQ‘EEEQ’M LULULLLLQ’LLLLQ‘ [Lf -

Sekil 1.2.5.20.
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Sadece 8’lik notalarin kullanildig1 12/8’lik ise 6l¢ii basina bir giiclii vurus
alir. Uciincii grubun baslangicindaki vurgu zayiftir ve muhtemelen baglidir.

Tempo ise tactus basina alt1 8’lik notadir. (Bkz. Sekil 1.2.5.21.)

Vgrus kalhib1 Tempo

p—

LEdddddddddddgdlddddd g

Sekil 1.2.5.21.




37

Tiim bu aciklamalari, su bicimde 6zetlememiz miimkiindiir. (Bkz. Tablo 1.2.5.22.)

Isaret En__Hizh | Vurgular Tempo Yorumlar
Notalar
c 16’1k 1,3 ddd g l.ve 3. vuruslar hafifce
tutulacak
C 8’lik 1,3 Kaynaklar bu isaret
hakkinda net bir bilgi
vermemekte, Newman
ise her 4’lige bir T
onermektedir.
¢ 4’Tiikk 1 Newman en hizli nota
degeri yaklasimiyla her
dort 4’1lige bir T Onerir.
€2 8’lik 1 [LLf-r
¢ 2 16’l1ik 1 (3 zayif) Biraz daha hizlica Newman;;g -T2
onermektedir
2/4 16’l1ik 1 Hizli, Canli Newman =& -2
onermektedir
Y4 16’lik 1(Diizensiz) | Hizhdan ¢ok hizliya | Nowman S -2 ya da
biraz daha fazlasini
onermektedir.  Quantz
ise Allegro 3/4’liikte
Tx2 6nermektedir.
% 8’lik 1 Olcii basina bir T
Y4 4’lik 1 Zarif ve Asil Newman 0l¢ii basina bir
vurus onermektedir.
3/8 16’11k 1 Hafif, Passepied -7
temposu; Olcii =
basina bit T
6/8 16’ ik 1(3) 172 olgi (Al -1
16’1ik)=T —
6/8 8’lik 1 Olgii bagma bit T |{L70FF -7
9/8 16’ ik 1 ddddd g
9/8 8’lik 1,3 Ceeeee =r
12/8’lik | 16’11k 1,3 dddddgel
12/8’lik | 8’lik 1,3 (LLEEf -7
9/16’hk | 16’lik 1(diizensiz) ddddd g 9/8’likten daha hafif ve
hizli 3. vurusta vurgu
yok

Tablo 1.2.5.22. Bach

[saretler

ve Cagdaslar1 Tarafindan Yaygin Bicimde Kullanilan
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1.2.6. Envansiyon ve Sinfonialar (Uc Sesli Envansiyonlar) BWW 772 - 801

Envansiyon ve sinfonialar Bach’in geng¢ 6g8rencilerinin miizik egitimi i¢in
yazdigr kiiclik parcalardan olusan bir koleksiyondur. Bu eserler bugiine kadar bu
amagla yazilan sanatsal cevherlerin en iyi Ornekleri arasindadir ve bu nedenle
yazildiklar1 zamandan bu yana Bach’in kendi Ogrencileri ve diger Ogrenciler

arasinda oldukg¢a popiiler olmuslardir.

Calisma, her biri inventio olarak isimlendirilen 15 iki sesli ve sinfonia
olarak isimlendirilen 15 ii¢ sesli par¢cadan olugmaktadir. Bu iki parca grubunun
ayn1 sekilde- tonlara gore ¢ikici sirayla- diizenlenmesi nedeniyle Bach’in niyetinin
bu parcalar tek bir calisma icerisinde bir araya getirmek olduguna siiphe yoktur.
1723’te kaleme aldig1 gercege uygun otograftaki 6zenli yazilis bigcimleri de bu
durumu dogrulamaktadir. Kitab1 actiginizda yiiz yiize geldiginiz her cift sayfada
her parca hem kontrpuana dayali bir teknigi canlandirmakta; hem de cesitli
stillerin kullanimi ve mantik cercevesinde gelistirilen motiflerle bir¢ok farkli

miiziksel anlatim bicimi kesfetmektedir.

Esit diizenlenmis klavye (Das Wohltemperierte Clavier) gibi envansiyon ve
sinfonialar da Bach’in yasami boyunca basili halde yaymlanmamistir. Buna
ragmen 1801 yilinda ilk basimindan 6nce el yazimi kopyalarla genis olciide
yayillmis ve bu tarihten itibaren bu calismadan gen¢ miizisyenlerin egitiminde
genis bicimde yararlanilmistir. Ancak giiniimiizde Bach’in bu ¢alismaya yonelik
amacinin ne derece anlasildigi gibi dogru bi¢cimde kullanimina iliskin bazi1 kaygilar
siklikla dile getirilmektedir. Bu ¢alismaya, iki elin bagimsizligin1 amaglayan kuru,
teknik egzersizler olarak bakildigimi kesfetmek iiziiciidiir. Oldukca taninmis bu
ogretmenden tam anlamiyla yararlanmak i¢in kisinin Bach’in diisiince ve
anlayisim tiim kalbiyle arastirarak miizigini anlamaya calismasi gerekmektedir.
Kisi, bize miizige iliskin begeni kazandiran ve daha ileri ¢aligmalar i¢in cesaret
veren evrensel bir miizik ilkesini s6z konusu eserlerden sadece bu yonde bir

arastirma ile kazanabilir.
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Isim ve Tarihsel Altyap:

Berlin eyalet kiitiiphanesindeki aslina uygun otograf kopyasi calismaya

iliskin asagidaki tanimla baglamaktadir.

“SINCERE INSTRUCTION”

“In which lovers of keyboard music, and especcially those desiring to learn
to play, are shown a clear way not only to learn to play cleanly in two parts, but
also after further progress to proceed correctly and well with three obbligato parts
and at the same time not only to compose good inventions, but to develop them
well; but most of all to achieve a cantabile style in playing, and to acquire a taste

for the elements of composition”

Prepared by J.S. BACH
Chapel Master to
His Serene Highness
The Prince of Anhalt-Cothen

“Tuslu ¢calgr miizigi seven ve bilhassa calmayr ogrenmek isteyenlere, sadece
(1) iki partiyi temiz bicimde calmanin degil, ayni zamanda ilerleme kaydettikten
sonra(2) ii¢ obbligato partiyi dogru ve temiz bicimde ele almanin ve ayni zamanda
sadece iyi fikirler (buluslar) bestelemenin degil, onlari iyi bicimde gelistirmenin,
fakat en onemlisi calumda sarki soyler gibi (cantabile) bir iislup elde etmenin ve
bestelemenin o6gelerine yonelik bir zevk kazanmamin agik bir yolunun gosterildigi,
SAMIMI EGITIM. Hazirlayan, Majesteleri, Anhalt-Cothen Prensi Kantoru
J.S.BACH “

Burada Bach’in fikirler (buluslar, inventions) kelimesini kullandigi yerde,
takip eden 15 parcanin isimlerinde oldugu gibi bir kelime oyunu unsurundan sz

etmek miimkiindiir. Giiniimiiz miizik diinyasinda bu kelime olduk¢a taninmis
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olmasi1 nedeniyle bu calismay1 akla getirmektedir. Asil olarak hitabet sanatina ait
bir terim olan bu kelime, burada Bach tarafindan bir bestede tema olarak
kullanilabilecek bir fikri veya bulusu tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bundan
dolayi, yalin egitim, bir eser i¢in iyi bir fikrin nasil bulunabilecegi ve bu fikrin tam
Olcekli bir eser olusturmak icin nasil gelistirilebilecegi sorusuna 6rnek bir yanit
sunmaktadir. Bach bu tiirde parcalari, icra 6grencilerinin teknik parmak egzersizi
safthasindan daha miiziksel bir yaklasima ge¢meleri; besteleme 6grencilerinin ise
fikir bulma ve bu fikirleri gelistirmek i¢in daha etkili bir yontem kazanmalari

beklentisiyle hazirlamigtir.

Geleneksel olarak “Envansiyon” kavrami bu ac¢idan bestelemenin 6nemli
bir asamasini ifade etmektedir: Bu kavramin kokeni, iinlii Romal1 sdylevci Marcus
T. Cicero’nun 18. yy. Almanyasi’nda halen yaygin olarak okunan ve incelenen
retorigine dayanmaktadir. De inventione isimli bu yapitinda bir sdylev
olusturmada fikir (bulusg, inventio), diizenleme (dispositio), iislup, stil (elocutio),
bellek (memoria), ve iletim (pronuntiatio) olarak isimlendirdigi bes asamadan sz
etmektedir. Bu eserinde Cicero “kisinin Once ne sOyleyecegini ortaya koymasi
daha sonra buluslarin1 diizenlemesi ve her argiimani yonetmesi ve onem agirligi
acisindan ayirt edici bir bakisla siraya koymasi daha sonra bunlari iislupsal
siislemelerle diizenlemesi ve belleginde muhafaza etmesi ve en sonunda da etkili

ve cezp edici bicimde iletmesi” gerektigini aciklamaktadir.

Hitabet biliminin fikir/bulus (envansiyon) ve iletim kavrami, miizikte
besteleme ve icrada asagi yukar1 aym sekilde dolaysiz yoldan uygulanmaktadir.
Miizikte bu yaklasimin orneklerini 17.yy. Alman miizik kuramlarina kadar takip
etmek miimkiindiir. Ornegin Christoph Bernhard (1627-92) bestelemenin
konusmacilik ve hitabet sanati ile yakindan iligkili olmazsa olmaz ii¢ 0gesinin,
inventio (fikir), elaboratio ve executio oldugunu belirtmistir. Miiziksel besteleme
stirecine iliskin bu tiir tammlar sicak tartigmalara konu olmaya devam etmis olup
Bach’in donemdaslar1 arasinda tartismalari bu siirecin yeniden tanimlanmasi ile
sonuclanan Johann David Heinichen (1683-1729), Johann Mattheson (1681—
1764), Johann Adolph Scheibe (1708-76) gibi isimler gormek miimkiindiir.



41

Kisacast 1yi bir fikrin kesfinin yan1 sira diizenleme ve iislupsal gelisimde artik
besteleme siiregleri arasinda sayilmistir. Bach’in iyi fikirlerin kazanimim ve
uygulamada gelistirilmesini saglama amacli yalin egitimini bu yaklagim temelinde
yorumlamak miimkiindiir. Aslina bakilirsa Bach’in cesitli yontemlerle, mantiksal
bicimde ve smirli bir zaman aralifinda gelistirilen bu canli ve yalin motiflerini
zarif bir bicimde sunumu, miizikteki hitabete dayali yapinin en iyi Ornekleri

arasindadir.

Eserin bas sayfasinda Bach’in yalin egitimin uygulanmasina iliskin ayrintili
talimatlarina rastlariz. Bunlara Bach’in yasam kosullar1 agisindan bakildiginda,
Bach’1n niyetini daha net bir bicimde tasavvur etmek miimkiindiir. Ornegin yalin
(straightforward) kelimesi hem diiriist hem de icten anlami tasimakta ve bu
kelimelerin her biri Bach’in bu parcalar1 ciddi bir sekilde 6grenme niyetinde olan
ogrencilerine karst duydugu inanci ve onlara yonelik amaclarimi ifade etmektedir.
Bach’in bu ifadesinde ayn1 zamanda “Lutherci Ortodoksluk™ gelenegini izleyen
ciddi tutumu da hissedilebilir. Bununla birlikte dilin bas sayfada o giinlerde
yayinlanan ilmi eserlerde boyle siislii bir bicimde kullaniminin adetten olmasi
nedeniyle Bach’in bunlart genel anlamiyla kullandigimi varsaymak mantikli

goriinmektedir.

Bu agiklamalardan sonra Bach iki sesli yazimin icra teknigine iliskin
aciklamalara ge¢mekte ve bu hususta tatminkar bir basari saglandiktan sonra

Ogrencinin ii¢ sesli egzersizlere gecebilecegini soylemektedir.

Envansiyonlarin ve sinfonialarin orijinal siralamasi biraz ilgingtir: Do
major, Re mindr, Mi mindr, Fa major, Sol Major, La mindr, Si minér, Si Bemol
Major, La Major, Sol minor, Fa minér, Mi Major, Mib Major, Re Major, Do
minor.(Steinberg, 1955) (Bkz. Tablo 1.2.6.1.)
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1 2 3 4 4 6 7

Do M Rem Mim FaM Sol M Lam Sim
15 14 13 12 11 10 9 8

Do m Re M MibM |MiM Fam Sol m LaM Sib M

Tablo 1.2.6.1. Ug Sesli Envansiyonlarin siralamasi

Bach'in tonal semasi once ii¢ sesli (besli) akorlar1 dogal olarak Do major dizisinin
seslerine denk gelen tonlar1 secip daha sonra bu tonlar ¢ikict olarak siralayarak
olusturmaktir. (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La ve Si).Geriye kalan sekiz ton ise inici bir
sekilde siralanmis olup kendi iginde Ozel bir sistem izlememektedir. “Fakat
yukaridaki sekil incelendiginde, 1-7. ve 8-15. envansiyonlar arasindaki
siralamanin birbirinin tersi oldugu, bu nedenle bu tablonun tonal semay1 simetrik
bir sekilde gosterdigi ve Bach'in tonal siralama esnasinda niyetinin bu oldugu

anlasilmaktadir”(Eskioglu, 1999).

Envansiyon ve sinfonialar i¢cin aym olan bu siralama, envansiyon ve
sinfonialar adi1 altinda 1723 tarihli dogru kopyasinda, kismi, olarak Das
Wohltemperierte Clavier'deki eserlerin ton sirast model alinarak yeniden
diizenlenmistir : (Do major, Do mindr, Re Major, Re minoér, Mib Major, Mi
Majo6r, Mi minor, Fa Major, Fa minor, Sol Major, Sol minér, La Major, La mindr,

Sib Major, Si minor (Steinberg,1955).

Envansiyonlar'in yapisal ve stilistik ozellikleri

A. Envansiyonlarda Yapi

J.S. Bach'in envansiyon anlayis1 kontrpuana dayali kompozisyon
tekniklerinin tamamini kullanilmasi ile olusturulan, tek bir miizikal fikre dayali
karakteristik kompozisyonlar seklinde gerceklesmistir. Baska hicbir besteci tuslu

calgilara iligkin 6gretici miiziksel fikirleri hem bu kadar kisa ve sade hem de bu



kadar derin bir bi¢cimde kullanamamistir. O, bilinen tiim teknikleri 6zgiirce
karistirmis, mantiksal cercevede bir araya toplamis ve bu fikirleri saglam bir
biitiin olusturacak sekilde birlestirerek 0zgiin karakterde yapitlar haline
getirmistir. Envansiyonlar J.S. Bach'in yaraticiliginin bu boyutlarin1 igermesi

bakimindan essizdir. (Spitta,1995)

"Ezgisel ve tartimsal yonden ilging bir miizikal fikrin, iki ya da ii¢ sesli
olarak polifonik dokuda islenmesi" sonucu meydana gelen envansiyonlarda

imitasyonun (taklit) rolii ve 6nemi biiyiiktiir.

Barok miizigin hakim c¢okseslilik anlayis1 olan kontrpuana dayali tiim
besteleme tekniklerini iceren envansiyonlarda bilhassa tema- karsi tema (subject-
Countersubject) olusumunu ve iligkisini saglamada kullanilan en 6nemli ve en
temel teknik, imitatif bir teknik olan "kanon" dur. Bu eserler her ne kadar
dinleyiciye "kii¢iik, temel bir miizikal fikrin, basit bir yapida islenisi" gibi gelse
de, coziimleme ile iki sesten ii¢ sese yonelindiginde isin piif noktalarinin zorlugu

ve matematiksel diisiincenin hakimiyeti anlasilir" (Berki, 1995; Thomas, 1986).

Imitatif bir ¢alisma olan envansiyonlarin sabit bir formu yoktur. Bu
nedenle bu eserlere ait bir formun varligin1 kabul etmekten ziyade bu eserleri bir
tiir olarak gormek daha uygundur. Bununla birlikte tematik ve tonal unsurlar
arasindaki iligkilerden yola c¢ikarak bu eserlerin yapisina iligkin birtakim

genellemeler yapilabilir.

1.Envansiyonlar, imitatif (taklide dayali) kontrpuan yapisinda olmalar1 nedeni ile
tematik yapilardir. Bu eserlerin temel tematik unsurlar: ise "tema (subject), karsi

tema (countersubject) ve episoddur (Berki, 1995).

2.Envansiyonlar da fiigler gibi siireklilik iceren (continuous) tiirlerdir. Yapi,
kadanslar ve islevsel tonalite iizerine kuruludur. Eser asil tonda baslar; I. episod
genellikle V. derecede gelir, daha sonra ilgili yakin / uzak tonlara gecisler

(modiilasyon) yapilir ve bu modiilasyonlar1 asil tona doniisii hazirlayan unsurlar
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izler. Envansiyonlar bu ozellikleri ile karar- ayrilig- doniis (statement-departure-
return) e dayali organizasyon prensibine temel ac¢idan 1iyi bir Ornek

olusturmaktadir.( Thomas, 1986).

Eskioglu (1999), bu genellemelere dayanarak envansiyonlarin yapisini

sematik acidan genel olarak su bicimde ifade etmektedir. .(Bkz. Sekil 1.2.6.2.)

Exposition __ Middle Entries / Episodes » Return
{Serum) __y (Oma Girigler) / (Ara Cimleler) p (Doniig)
Fonks:] ———» V B —— e
{Hadele$mc:i 1{Mod tlasfonlar) {vofunlagma)
i ! :
|
¥ v
v
* Cadance *Cadance *Cadance *Cadance
(Kadanz)

Sekil 1.2.6.2. envansiyonlarin yapisi

Eskioglu (1999), bu semay1 arastirmanin konusunu teskil eden Uc Sesli
Envansiyonlar1 (Sinfonialar1) ifade edecek bicimde su sekilde yeniden

diizenlemistir. (Bkz. Sekil 1.2.6.3.)

PAC PAC PAC
| (D.C)
Expos Episod 1 | ME./ Episod I1 | ME/ Episod [l Recap. (codetta)

Major tonik —— dominant relative (IV) —p (IV, 11} — tonik

Mingr: tonik —p relative iduminﬂntillﬂ p (VI IV + tonik

I
¥ ¥

sadelesme yogunlagma

Sekil 1.2.6.3. Ug sesli envansiyonlarin yapisi

Envansiyonlarin kadans figiirleri genellikle tema ile yakin ve agik bir iligki

icerisinde olmakla birlikte bu iki yapisal unsur arasinda yer yer ezgisel



farkliliklara da rastlamak miimkiindiir. Otantik kadanslar, genellikle ¢alismanin
sakin boliimlerinde yer alirlar ve daha genis bicimde diisliniilmiis olan
envansiyonlarda bu genislige orantili olarak daha ¢ok gerceklesebilirler. Bazi
durumlarda sonlara dogru bir aldatici (kirik-deceptive) kadansa rastlanabilir. Hatta
bazi durumlarda bu aldatic1 kadans beklenen bir kusursuz otantik kadansin yerine

gerceklestirilebilir. Yarim kadans olgusu ise envansiyonlarda nadiren goriiliir.

Envansiyonlarda ilk episod, serimden (exposition) sonra, temayr oldukca
andiracak bir bicimde baslar ve serimdeki tematik materyali duraklamaksizin
biitiinleyerek ve tamamlayarak siirdiiriir. Ilk episod, mindr tondaki
envansiyonlarda genellikle ilgili major tonalitede, major tondaki envansiyonlarda
ise genellikle dominant tonalitesinde miikemmel bir otantik kadansla (PAC) sona
erer. Genelde cift kontrpuan teknigi ile yazilan 1. episod bazen transpoze edilerek

yeniden kullanilir.

Daha sonra gelen episodlar ise genelde daha yakin ve cikici hareketler
icerirler ve daha uzun ve daha karmagik bir teknik yoluyla daha ¢ok gerilim

(tension) tasirlar.

Her bir episod imitasyona dayali unsurlarin yapisina bagli olarak bu

ozellikleri kendinden onceki episoda gore daha fazla tasir.

Tema envansiyonlarda bazi ilgili tonlarda harfi harfine olmak iizere en az
iki kez tekrar etme egilimindedir. Bu doniisler orta girisler ( middle entries) olarak
adlandirlir ve temayi biitiin olarak igerirler. Bu nedenle episodla orta girislerin
baslangic noktalart birbirinden kolayca ayirt edilemez. Episoddan sonra miizik
orta giriste genellikle dominant tonalitesinde ya da bagil tonalitededir ve orta

girisler kisminda tema ilk kez en alt partide duyurulur.

Boliimlere ayrilis noktalarinda bicim ve siireklilik 6nem kazanir. Yapisal
girigler tarafindan verilen ezgisel ve armonik direktiflerin tasidigi anlam, episodlar

icerisinde asamalarin sekillendirilmesi acisindan son derece kritik bir Ooneme
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sahiptir. genellikle zirve noktasimi iceren final boliimii ise ¢ikici yapida olup
armonik ritimlerdeki hizlanma ve sikisik yapi ile diger boliimlere nazaran daha

yogun bir armonik gerilim icerir.

Genellikle asil temaya eksen tonalitesinde, 1. ya da 2. partide net bir doniis
icerisinde olan final boliimii ayn1 zamanda yaniltici tonikte son bulmasi beklenen
bir miikemmel otantik kadansin yerine konulan kirik kadanslarla eklenen

coda/codetta ya da kadansal uzatmalar1 igerebilir.

ki ve ii¢ sesli envansiyonlar ayni tonal siralamayi izlemenin disinda,
sanatsal ve teknik acidan aymi amaglarla yazilmis olmalariyla da bir biitiin

olusturmaktadir.

Uc Sesli Envansiyonlarm (Sinfonia) Yapis

Arastirmamizin konusu olan ii¢ sesli envansiyonlarin (sinfonia) iki
seslilerden daha az hiinerlice hazirlanmis olduklar1 diisiincesi yaygin olmakla
birlikte, bu eserlerin giizellikleri ile birlikte parti sayilar1 nedeniyle sahip olduklari
avantajlar da tartisitlmazdir. Hatta bazi durumlarda partilerin iicii birden temaya

girebilirler.

Iki sesli envansiyonlara zit olarak, ii¢ sesli sinfonialar sadece fazladan bir
sesi ifade etmemektedir. Cesitli nedenlerden dolay1 ciddi bir bi¢cimde tamamen
farkli diger bir tiire ait olarak kabul edilebilirler. Bu bicimde 5'li araliklarda
taklitlere (imitation), net bicimde birbirinden ayrilan episodlara ve kisimlarin
sonat formunu cagristiran organizasyonuna siklikla rastlanabilir. Bu acidan
sinfonialar Bach'in kendi fiigleri ile ortak olan bircok 6zellige sahiptir. Sinfonialar
ve fiigler birbirlerinden temel olarak bas partisinin kullanimi ve bununla iliskili
kontrapuntal doku acisindan ayrilirlar. Fiiglerle kiyaslandiginda sinfonialarda bas
partisinin ¢cogunlukla diger partilerle ayn1 kontrpuan kurallarina bagl olmadigini

gozlemleriz. Serbest stildeki bu bas hatt1 {izerinde sadece iki iist partinin siki
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kontrpuan kurallariyla birbirine bagli oldugunu ve bu nedenle trio sonata
dokusunu ¢agristirdigin goriiriiz. Ug sesli envansiyonlarda iki seslilerin aksine iki
ayr1 materyali ayn1 anda kullanma imkam yaratan bu durum, iki partinin sik sik
temay1 paylagmasi esnasinda iiclincii partinin diger bir materyali kullanmasi ile
gerceklesir. Sinfonialarin genel olarak envansiyonlardan daha uzun olmayisi,
bircogunun uzun nefesli motifler kullanis1 tiim eser dizisinde gozlenebilen ortak
bir niteliktir. Bununla birlikte sinfonialar trio sonatlardan bas hattinin baslangic
kisminda iist partide gelen girise eslik etmesi ile ayrilir. Bu nedenle sinfonialarin
ayr1 bir tiire ait olduguna iliskin cok az siiphe vardir. Polifoni ve homofoninin
karisimi adeta klasik sonat formunu onciillemektedir. Erwin Ratz'in Beethoven'in
sonat bi¢iminin modelini Bach'in sinfonialarindan aldig1 goriisii bu duruma tipik

bir Ornektir.

J.S.Bach'in Siisleme Cizelgesi

Klavier Biichlein Von W. F. Bach'n ac¢iklamalar kismindan alinan
asagidaki siisleme cizelgesi J.S. Bach'in kendisi tarafindan hazirlanmis tek
cizelgedir. Bu cizelge iki sesli (envansiyon) ve ii¢ sesli (sinfonia) envansiyonlarda
kullanilan hemen hemen tiim siislemeleri icermekte fakat bu siislemelerin gercekte
nasil calindigin1 gostermemektedir. Tiim siislemeler tahmini olarak kuvvetli
zamanda ana ses ile birlikte baglar ( aymi vurusta) ve diyatonik (tonalite

dahilindeki sesleri i¢ererek) bicimde ¢alinirlar. .(Bkz. Sekil 1.2.6.4. Sekil 1.2.6.5.)
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Sekill.2.6.4. Klavier Biichlein da yer alan siislemeler ¢izelgesi ve bu

sislemelerin giiniimiiz notasyonundaki karsiliklar

T Ty o= ~—r- -
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Sekil 1.2.6.5. Klavier Biichlein’da yer alan orijinal siisleme cizelgesi

Siisleme Cesitleri

e Tril (The Trill, Trillo) ** ** #

Her biri uzun ya da kisa bir trili ifade etmekte kullanilan bu {i¢ semboliin
her biri, J.S. Bach'in miiziginde birbirinin yerine gecebilir bi¢cimde kullanilmistir.
Tim trillerin kuvvetli zamanda basladigim1 sdylemek imkansizdir. C.F. Bach
"Gercek Tuslu Calgi Calimi Sanati Uzerine Bir Deneme" isimli yapitinda "tril

daima asil notanin iistiinde ve vurusla baslar" demistir.

Trildeki yansimalarin sayisi, eserin temposuna ve trilin eklendigi notanin
siire degerine bagli olarak degisir. Baz1 durumlarda bir tril kendinden onceki ya da

sonraki notalarin ¢calimini da etkileyebilir.
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Asagida verilen Ornekler en yaygin kullanim bigimlerini igeren tipik
ornekler olup ayrintili uygulamalarin tamamini icermemektedir. .( Bkz. Sekil
1.2.6.6.)
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Sekil 1.2.6.6. Triller ve alternatif gerceklestirilis bigimleri

Siire degeri uzun olan notalarin {izerindeki triller ana notanin biitiin
zamanimi kullanabilecegi gibi sonuna yakin noktada durabilir. Uzun triller
genellikle bir bitis kismi igerirler. Tril icerisinde yavas baglayip ilerledikce
hizlanma gibi bazi tempo oyunlar1 gergeklestirilebilir. Bununla birlikte bu

uygulamaya iligkin kurallar1 tam olarak belirlemek imkansizdir.

e _Mordan (Mordent) o

Uygulamada durumu trillerden daha az karisik ve problemsiz olan mordan,
C.P. Bach tarafindan, notalar1 baglayan, onlar1 dolgunlastiran ve parlaklastiran bir
siisleme olarak tanimlanmustir. Islevi parlaklik vermek oldugunda mordan oldukca
hizli bir sekilde sonrasinda ana notanin iizerinde dinlenerek calinabilir. Latincede
1isirmak anlamina gelen ve mordan kelimesinin kokeni olan "mordere" fiili bu

siislemenin niteligini ortaya koymaktadir. Asagida bu siislemenin en yaygin
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gerceklestirilis sekilleri goriillmektedir. .(Bkz. Sekil 1.2.6.7.)
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Sekil 1.2.6.7. Mordan ve gerceklestirilis secenekleri

e Uzun mordan ya da c¢ift mordan (The long mordent or double

mordent) i

Bu sembol mordanin iki notanin her birine bir ek yansimasi oldugunu
gosterir: Sembolil bitigli tril ile karigtirmamak i¢in ek c¢izginin yerine dikkat

edilmelidir. (Bkz. Sekil 1.2.6.8..)

...|,..,.:|.-: A | 11 2]
|' may indicate: Epr[r e

Sekil 1.2.6.8. Uzun mordan ve calinis alternatifleri

e Bitisli Trill (The trill with termination) ** **
Ayni zamanda "sonlu tril", "notalar1 kapatan tril" ya da seyrek olarak "tril

ve mordan" adiyla da bilinen bu sembol uygulamada en az 4 nota gerektirir ve bitis

kismi son iki notanin iizerinde gerceklesir. (Bkz. Sekil 1.2.6.9.)

oty ¥ —

Irill Huffix

Sekil 1.2.6.9. Bitisli Trill ve boliimleri



51

Bu tril, genellikle yansimalarla calinir. (Bkz. Sekil 1.2.6.10.) Bitisli trilin

calim alternatifleri

L i wwake [ 97 ssa o
i __.‘t may indicane: ﬁ— b = E may indicate: %

....,*l:mu-u\_-' 1)
= —

. may indicate EE EEE EE E.t- e

Sekil 1.2.6.10. Bitisli trilin ¢alim alternatifleri

Siislemenin bitigindeki bitis kismu (son ek) genellikle tam bigimde yazilir.
Bu durumda siislemenin diger sesleri de son eki olusturan notalarla ayni siire
degerine sahiptir yani onlarla ayn1 hizda calinir. (Bkz. Sekil 1.2.6.11.) Envansiyon

no.2 ve sinfonia no.5’teki trillerin uygulanisi

invention Mo, 2
(Znd measure)
wWritlen:

Kirfonia No. §
(Gth measure )

wrifiten: played:

A

e [ =i
. ¢ ===

Sekil 1.2.6.11. Envansiyon no.2 ve Sinfonia no.5’teki trillerin uygulanis

C.P.E. Bach kapanis notalarinin ¢ikict adim hareketi ile izlenen kisa trillere
eklenebilecegini soylemektedir. Eger bu oneri izlenirse envansiyon no.1’ deki ilk

tril su sekilde gerceklestirilir. (Bkz. Sekil 1.2.6.12.)
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Sekil 1.2.6.12. Envansiyon no 1°deki ilk trillin uygulanisi

Bu o6zel siislemenin bu sekilde seslendirilmesi nadiren rastlanan bir
durumdur. J.S. Bach envansiyon ve sinfonialarda bircok farkli bitisi uygun

stisleme sembolii ile gosterecek kadar titiz davranmistir.

C.P.E. Bach’ daha da ayrintiya inerek, uzun sesler iizerindeki trillerin
ardindan gelen sesin inici ya da c¢ikict adim hareketi ile gelip gelmedigine
bakilmaksizin bitisle seslendirilecegini soylemistir. Tekrar etmek gerekirse bu
icracininin karar verecegi bir durumdur. Bach 12 no. ‘lu envansiyondaki uzun

trillerde bitisleri belirtmis, 4 no.’lu envansiyonda ise belirtmemistir.

¢ Doniis (Grupetto/ The Turn)
Bu tril genellikle yansimalarla ¢alinir:

J.S. Bach’in otografisinde bu sembolii belirtirken kullandig1 isaret bazi

edisyonlarda dikey bazilarinda ise yataydir (‘! ). Bununla birlikte iki isaretin de
anlami1 aynidir. Bu siisleme bicimi bazi edisyonlarda ¢alinmasin miimkiin olmadigi
yerlere konulmustur. Doniis isareti semboliiniin sola ait ya da sol el anlami tagiyan
sinistra kelimesinin bas harfi olan s isaretinden geldigi W. Friedmann'in
yazilarinda

belirtilmistir. J.S. Bach’in eserlerinde doniis daima esas notanin iistiinde baslar.
C.P.E. Bach “Deneme’sinde doniislerin hemen her zaman hizli bigcimde
gerceklestirildigini belirtir. Bu ifade agir tempolarda doniisiin ilk notalarinin hizl
calinip asil tempoyla esas notaya doniilebilecegi anlamini tasimaktadir. (Bkz. Sekil

1.2.6.13.)
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Sekil 1.2.6.13. Doniisiin ¢calinis (alternatifleri

Iki notanin arasinda calinan doniisler, ana notadan sonra calinir. Bu
durumda doniisiin tartim1 kullanilabilir zaman miktarina bagh olarak belirlenir. Bu

tip doniislerin kabul edilebilir bircok calim alternatifi vardir. (Bkz. Sekil 1.2.6.14.)

Ly )

:;_-E may indicate: -—E EE_.—F_‘.—_

Sekil 1.2.6.14. iki nota arasinda gelen doniislerin alternatif calim bigimleri

e S.Asagidan on-ekli trill (The Trill with Prefix From Below e

Cikict (ascending) tril de denen bu siisleme C.P.E. Bach ve D.G. Tiirk
tarafindan su sekilde yazilmistir.(Bkz. sekil 1.2.6.15.)

= =

f L] b i
Prelax I'rill

Sekil 1.2.6.15. Asagidan 6n-ekli trilin kisimlari

Iki notadan olusan bir 6n ekle baslayan bu tril en az dort nota ile calinir.
(Bkz. Sekil 1.2.6.16.)

53
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]
—#®——— may indicate:

Sekil 1.2.6.16.0n ekli tril in alternatif ¢calim bicimleri

e Yukaridan On EKkli Tril (The Trill with Prefix From Above)

wars bt

Inici (descending) tril de denen ve doniisii (grupetto) andiran bu siislemede

on ek dort notadan olusur. .(Bkz. Sekil 1.2.6.17.)

may indicate: '-'l-.‘"'f :'l;..!:'l."l"l'll' -

T - _E___ ===

Sekil 1.2.6.17. Inici trilin ¢alim alternatifleri

Cikic tril gibi genellikle bir bitise sahip olan bu siislemeye envansiyon no

9’un 33. dl¢iisiinde rastlamak miimkiindiir..

e Asagidan Onekli Bitisli Tril (The Trill With Prefix From Below

With Termination) e g

Cikic bitisli ( ascending trill, with termination) olarak da adlandirilan bu
siisleme, ii¢ boliimden olusur. Bunlar 6n ek (prefix), siislemenin kendisi (trill) ve

bitis (son ek, suffix, termination)'dir.

Bu siisleme asagida da goriildiigii gibi en az 8 nota ile calinmalidir. (Bkz.

Sekil 1.2.6.18.)
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Trr:n:-_—-:._r__
e = —

I e F i &
Prefiz Trill  Suflia
Sekil 1.2.6.18. Asagidan onekli bitisli tril ve {i¢ boliimii

Bitis boliimiiniin cogunlukla tam olarak yazildigi bu siisleme genellikle
hatirt sayilir uzunluktaki notalar {izerinde gerceklestirilir. Fakat 11 no'lu
envansiyonda noktal1 8'lik iizerinde uygulandigi goriilmektedir. (Bkz. Sekil

1.2.6.19.)

s
e L g’_u?.'... -
= — -

Sekil 1.2.6.19. Envansiyon no. 11'in 10. 6lciisiindeki asagidan 6n ekli bitisli trilin

alternatif gerceklestirilis bicimleri

Normal bir tril gibi goriilebilen asagidaki Ornek ise, yavasca baslanip

hizlica bitirilebilmektedir. .(Bkz. Sekil 1.2.6.20.)

Sekil 1.2.6.20. Envansiyon no.12'nin 1. 6l¢iisiindeki asagidan 6n ekli bitisli trilin

calinig alternatifleri

e Yukaridan On EKkli Sonlu Tril (The Trill With Prefix From Above With

Termination) - 4w
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Inici bitisli( descending trill, with termination) olarak da adlandirilan bu
siislemenin gerceklesebilmesi icin en az iki notanin varligina ihtiya¢ vardir. Bu
trille ilgili tartisilan husus, 6n ekin iki yerine dort notadan olusmasidir. Ciinkii
stislemenin kendisi son iki notasinin 6n ekin sesinin aynini verebilmesi i¢in bitirig

kismu ile birlesir.( Bkz. Sekil 1.2.6.21.)

™

== 'r e e

] [
A\ ! I 7z b
Prefix Trill Suffix

“ 1l

Sekil 1.2.6.21. Yukaridan 6n ekli sonlu tril ve ii¢ boliimii

Genellikle uzun notalar tizerinde gergeklestirilen bu siislemenin envansiyon

no.5'te 4'liik nota iizeride uygulandigr da gortilmiistiir. (Bkz. Sekil 1.2.6.22.)

o e~ =
) o b aeaibanon :
s - i [ i | i = "war = s i e s ) e e i =
o——r—— t i | e,
[, ()] =

Sekil 1.2.6.22. Yukaridan ©n ekli sonlu trilin envansiyon no.5’te
uygulanmasi

e Sadece Siisleme sembolii Tle Belirtilen Apojiyatiir (The

appogiatura, Indicated By Ornament Only) ™ ¥ Sot

Bu siislemenin belirtilmesinde kullanilan kii¢iik cengel semboliiniin kokeni
muhtemelen apojyatiir ile birlikte kullanilan ve ana nota ile apojyatiirii birbirine

baglayan bag isaretidir.

Bu sekil apojyatiiriin ana notanin alt ya da {ist diyatonik komsusu oldugunu
gosterir. Cift cengelde tek cengelle ayn1 anlama gelmektedir. Apojiyatiiriin inici ya
da cikict olusunu cengelin notaya gore bagil konumu belirler. . Asagidaki 1. ve

ikinci Ornek inici ve ¢ikici apojyatiirleri, 3. ve 4 o6rnek ise baska siislemelerle
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birlesim halinde kullanilan apojyatiirleri gostermektedir. (Bkz. Sekil 1.2.6.23.)

9. Ascending Appoggiatura 10. Descending Appoggiatura
written: played: written: played:
e === S T= ==
11. Appoggiatura and Mordent 12. Appoggiatura and Trill
written: played: written: played:

 hd e = w = | AR
—er=— —— —fetrf
%— -—-.l—— 1 _i— - e 1

Bkz. Sekil 1.2.6.23.Yalnizca Siisleme sembolii ile belirtilen apojyatiir
ornekleri

e Yazih Apojyatir (The Written Appogiatura-Nachschlag)

\
L Lp

Kiiciik notanin siiresini, ger¢cek uzunluguna uygun bir sekilde yazilmasi
yoluyla gosterme uygulamasi muhtemelen C.P.E. Bach ortaya koymustur.
Boylelikle kiiciik notalar dortliik, sekizlik ve onaltilik seklinde yazilir ve bu deger
kendilerinden sonra gelen notadan ¢ikarilirdi. J.S. Bach'in apojyatiirlerinin nota
degerlerini belirtecek hic bir sey yapmamasi, bizi Quantz ve C.P.E. Bach' da dahil
olmak iizere o donem yazarlar1 tarafindan 6ne siiriilen genel kurallar1 uygulamak
zorunda birakmaktadir. Bu kurallar:1. Apojyatiir giiclii zamanda calinir, 2.
Apojyatiir, izleyen notanin noktali olmasi durumu hari¢ ardindan gelen notanin

siiresinin yarisini alir.

Bazi durumlarda apojiyatiiriin dogagsal karakterini korumak ic¢in bu

kurallarin uygulanmasinda belli 6zgiirliiklere izin verilebilir. (Bkz. Sekil 1.2.6.24.)
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—<47 _—— may indicate: Eé
b = mayindicne: S

i _.#___: may indicate: EE—E
ﬁ@f —————

d. % may indicate:
e = — may indicate: _%i—é
may indicate: ﬁ

Sekil 1.2.6.24. Yazili Apojyatiir Ornekleri

"Carpma" 3{ olarak bilinen modern apojyatiir, J.S. Bach'in miiziginin
bircok modern basimda kullanilmakla birlikte, Bach'in kendisi tarafindan asla

kullanilmamustir.

Envansiyon ve sinfonialarin 6zgiin kaynaklarinda nispeten ¢ok az apojyatiir
belirtilmistir, bunlardan ¢esitli yorumlara en ¢cok konu olanlar ise noktali notalarin
oniine gelenlerdir. Orn 5 no.lu envansiyonun son 6lciisiinde bircok icraci

apojyatiire noktali notanin degerinin 3/2 sinden daha azin1 vermeyi tercih

etmektedir. (Bkz. Sekil 1.2.6.25.)

g ~ T o 0y o
67 =
e

Sekil 1.2.6.25. Noktali notalarin oniine gelen yazili apojyatiirler

Bu durumda nota grubunun degeri fazladan bir 32'lik icermesi nedeniyle
matematiksel acidan yanlistir. Buradan da Bach'in apojiyatiiriin sekizlik nota

sekline ¢calinmasini amagladigr goriilebilir. Boylelikle ana nota eksik 32'ligin yerini
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alacaktir. Bu nedenle ikinci Ornegin kabul edilebilir olmasina ve sikca

kullanilmasina ragmen en iyi ¢oziim 1. 6rnek olacaktr. (Bkz. Sekil 1.2.6.26.)

P M Tl e

—_— 5 B — - =

.
© 4

Sekil 1.2.6.26. Yazili apojyatiiriin noktali notalarda kullanimina iligkin ¢coziimler

5 no.lu sinfonianin siislemeli versiyonunda sekizlik ve noktali sekizlik
notalarin Oniine gelen bir¢ok apojyatiir vardir. Bunlardan sekizlik notalarin 6niine
gelenler o notanin degerinin yarisim alir. Bir¢ok icraci, noktali sekizliklerin 6niine
gelen apojyatiirlere muhtemelen ana notanin kimligini kaybetmesini 6nlemek icin
o notamin degerinin iicte birini ya da daha azini verir. Icraci bu apojyatiirleri
Quantz'i, C.P.E. Bach'in ya da donemin diger yazarlarinin 6ngordiigii sekilde nota

degerinin ii¢'te ikisini vererek calmayi da tercih edebilir. (Bkz. Sekil 1.2.6.27.)

5 P ] 3 j

Sekil 1.2.6.27. Sinfonia no.5, 3. dlcii

e Gecit Apojiyatiirii (Nachschlag, The Passing Appogiatura)

[ |

Gegit apojiyatiirii vurusun oniinde gelen az sayida siislemeden biridir. Uclii
araliklarla inen bir pasaj apojyatiir isretleri icerdiginde (¢engeller ya da kiigiik
notalar bi¢iminde) bu apojyatiirler iiclii araliklarin arasim1 doldurmak icin

kullanilarak hizli bigimde ¢alinirlar.



Asagidaki ornekler anlam agisindan birbirinin aynidir. (Bkz. Sekil 1.2.6.28.)

written:
s

Sekil 1.2.6.28. Gegit apojyatiirii yazimi

Yukaridaki orneklerin nachschlag olarak yorumlandigi durumlarda olgii,
parcanin temposu ve ritmik karakterine bagli olarak asagidaki sekillerde

seslendirilebilir: (Bkz. Sekil 1.2.6.29.)

played

_Q L . — : .'.'. p—
& SE=ta=-=Ss

L e

Sekil 1.2.6.29. Gegit apojyatiirii uygulamasi

C.P.E. Bach nachschlag'r uygunsuz olarak nitelendirmis ve onu "cikik" ve
"itici ve vurgusuz nota" olarak isimlendirmistir. Bu durum dogru yer ve zamanda
kullanilan bir siislemeyi begenmemekten ziyade uzun apojiyatiiriin amaglandigi
yerlerde nachschlag kullanan miizisyenlere yonelik bir kinama da olabilir.
Donemin diger miizisyenleri C.P.E. Bach'in fikirlerine katilmamis ve bu

fikirlerden rahatsizlik duymuslardir.

Johann Joachim Quantz, 1752 'de fliit calim1 {izerine doneminin miiziksel
uygulamalarina iliskin en Onemli kaynaklardan biri olan bir kitap yazmustir.
Quantz bu kitapta nachschlag’t sadece kabul etmekle kalmamis ayni zamanda

icrasina iliskin 6nemli ayrintilara da deginmistir.

C.P.E. Bach “Deneme” sinde en ¢ok hizli notalardan Once gelen "kisa

nota"lardan s6z etmektedir. Bu notalarin, ardindan gelen notanin siiresinden
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nerdeyse bir sey kaybetmeyecegi kadar hizli calindigini hatirlatmis ve ayni
zamanda bu apojyatiirlerin iiclii araligint doldurmak icin kullanildiginda ¢ok hizli

calindiklarin1 da eklemistir.

J.S. Bach'in miizigindeki siislemelerin dogru calim bicimlerine asina
olmayan giiniimiiz icracilarinin egilimi her apojiyatiirii modern bir "¢arpma" gibi
gorerek her yerde nachschlag calmaktir. Bu donem uygulamalarina daha fazla
asina olan diger bircok icraci ise C.P.E. Bach gibi bu siislemelerin ait olmadiklari
yerlerde kullanildiklarin1 duymalar1 ve giiclii zamanda gelen apojyatiirleri tercih
etmeleri gerektigini ogrendikleri icin nachschlaglari tamamen gozardi etmektedir.
Icraci bu soruna miimkiin olan en az Onyargiyla yaklasmali ve ilgili eserin

miiziksel baglamina dayal1 zekice bir karara varmalidir.

Uc nolu envansiyon nachschlag icin 6nemli kanitlar olarak gosterilebilecek

ornekler icermektedir

Bu ol¢iiler 1723 tarihli otografta karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir(Bkz.
Sekil 1.2.6.30.)

4th measure: 46th measure:
G ofpeh Ay e

i e i i e
] ' - ) |

Sekil 1.2.6.30. 3 no.lu envansiyondaki nachschlag 6rnegi

Clavier Biichlein' da ise aym 6l¢iiler asagidaki bigcimde goriilmektedir. Bkz.
Sekil 1.2.6.31.)

4th measure: 46th measure:

f » AN . S

Sekil 1.2.6.31. 3 no.’lu envansiyondaki nachschlag’in Clavier Biichlein’daki

yazimi



62

1.3. Problem

1-J.S. Bach’in 3 sesi envansiyonlarina yonelik bi¢imsel, stilistik (tempo ve
artikiilasyon) ve tarihsel analitik yaklasimlar sonucu elde edilecek bulgularin Gazi
Universitesi Miizik Ogretmenligi A.B.D. kapsaminda verilen piyano egitimi
dahilinde sistemli bir bicimde Ogrenciye sunumu bu eserlerin calimi {izerinde

olumlu bir etki saglayabilir mi?

1.4. Alt problemler

1- G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi Ana Bilim dalinda verilen piyano egitiminde
en sik caldirilan ya da caldirilma durumunda tercih edilecek olan {i¢ sesli

envansiyonlarin yapisal (tematik, islevsel) ozellikleri nelerdir?

2- Piyano egitimcilerinin 3 sesli envansiyonlara 6grenci repertuarinda yer verme

durumu nedir?

3- “Envansiyonlarin, 6grencinin dikkatini yogunlastirabilme becerisini asamali bir
bicimde gelistirmesi ve 6grenciye miizigin igsel disiplin gerektirdigi anlayisini
kazandirmas1” goriisiine, G.U.G.E.F Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano

egitimcileri ne derece katilmaktadirlar?

4- “ 3 sesli envansiyonlarin, besteleme 6gretiminde kullanilan kontrpuana dayal
yontem ve teknikleri tanitmada ve bu yontem ve tekniklerin tematik yapiy1
olusturmada uygun ve kullanish bir 6gretim araci oldugu” gériisiine G.U.G.E.F.

Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcileri ne derece katilmaktadirlar?

5. G.U.G.E.F Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin, ilk kez bir ii¢
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sesli envansiyon calisacak olan Ogrencileri icgin tercih ettikleri kurama ve

uygulamaya dayali yontemler nelerdir?

6 G.U.GEF Mizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin 3 sesli
envansiyonlarin 6grenilmesi- 0gretilmesi sirasinda karsilasilan teknik ve kuramsal

sorunlar nelerdir?

7 G.U.GEF Mizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin 3 sesli
envansiyonlarin 6grenilmesi- 0gretilmesi sirasinda karsilasilan teknik ve kuramsal

sorunlara yonelik ¢oziim onerileri nelerdir?

8 G.U.GEF Mizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcileri “ii¢ sesli
envansiyonlarin yapisal (bicimsel ve tematik), stilistik (tempo ve artikiilasyona
dayali) ve tarihsel analizler sonucu elde edilen bulgularin, eserin Ogrenimi

acisindan olumlu bir etki saglayabilecegi” goriisiine ne derece katilmaktadir?

1.5.Amac¢

Polifonik dokudaki eserlerin 6greniminde ve Ogretiminde ¢oziimlemeye

(analize) dayali yontem ve tekniklerin kullanilmasinin yararindan yola ¢ikan bu

arastirmanin genel amaci “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen piyano

egitiminin oldugundan daha verimli hale getirilmesine katkida bulunmaktir”

1.6. Onem

Bu arastirma,

1. Piyano egitimcilerine ve 6grencilerine J.S. Bach’in 3 sesli envansiyonlarinin

tarihsel, stilistik ve yapisal 6zelliklerine iliskin bir kaynak niteliginde olmasi,
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2. Piyano egitimi kapsamindaki yapit calismalarinda, On hazirhgin ve

motivasyonun dnemine dikkati ¢cekiyor olmasi bakimindan;

3. Daha once Eskioglu (1999) tarafindan miizik yliksekogretim kurumlarimiz
dahilinde gerceklestirilen analitik yaklasima dayali calismayi sadece 3 sesli
envansiyonlart daha ayrintili bir bicimde kapsayacak sekilde orneklendirerek diger

donem ve eserlere iliskin ¢alismalara kaynak ve zemin olusturmasi bakimindan;

4. Farkl tarihlerde gerceklestirilen benzer konulara iliskin arastirmalarin bir birini

tamamlayici niteligini géstermesi bakimindan onemlidir.

1.7. Sayiltilar

1. J.S. Bach'in ii¢ sesli envansiyonlari (sinfonia) piyano egitimi kapsaminda
ogrenciye sagladigi kuramsal ve uygulamaya dayali birikim acisindan egitim alani

dahilinde incelenmeye uygun nitelikte bir tiirdiir.

2. Ug sesli envansiyonlar tarihsel, stilistik ve yapisal acidan taninmasina yonelik
calim Oncesi On-hazirlig1 kolaylastiracak ve daha sistemli bir hale getirecek bir
kaynaga ve bu kaynagi olusturacak verileri ortaya koyabilecek bir arastirmaya

ihtiyag¢ vardir.
3. Analiz edilmek iizere uzman goriisleri dahilinde secilen Ug sesli envansiyonlar,
bu tiirlin genel-tipik Ozelliklerini yansitmalar1 bakimindan ait olduklart grubun

tiimiinii temsil edebilecek uygunluktadir.

4. Secilen envansiyonlarin analizinde yararlanilan yontemler verilerin yapisina ve

arastirmanin amaclarina uygundur.

S.Arastirmada kullanilan kaynaklar yeterince gecerli ve giivenilir kaynaklardir.
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6. Veri toplama amaciyla kullanilan anket/goriisme ve kaynak tarama teknikleri

arastirmanin yapisina uygun niteliktedir.

7. Bu aragtirma kapsaminda toplanan uzman goriisleri gercegi yansitmaktadir.

1.8. Kapsam ve Simmirhiliklar

1. Arastirmanin evrenini olusturan piyano egitmenleri Gazi lniversitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana

Bilim Dali’nda gorev yapan 6gretim iiyeleri/ elemanlari ile sinirlandirilmastir.

2. Tarihsel, stilistik ve yapisal 6zelliklere yonelik analitik yaklagim sonucu elde
edilen verilere dayanan 6n hazirlik modeli, J. S. Bach'in ii¢ sesli envansiyonlari

ile sinirlandirilmustir.

3. Gelistirilmesi amaglanan 6n hazirlik modeli, uygulamaya dayali teknik vb.
konular1 kapsamayip, yalmizca tarihsel, stilistik ve yapisal verilere dayal

kuramsal bir yaklagimin kullanimiyla sinirlandirilmistir.
4. Uc sesli envansiyonlara yonelik yapisal analizler, tematik ve islevsel
yaklagimlarla sinirhdir.
1.9.Tanimlar
Envansiyon (Invention): Nadiren kullanilan bir terim olmakla birlikte Bach'in
"Inventiones" isimli 15 iki sesli ve "Sinfoniae" isimli 15 {i¢ sesli eserden olusan

ogretici niteligi agir basan koleksiyonunu ifade etmektedir.

iki sesli envansiyonlar (Preambula/Inventiones): J.S. Bach'n envansiyonlarinin

dikey olarak en fazla iki sesin duyuldugu 15 pargalik ilk grubu. (BWW 772-786)
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Uc sesli envansiyonlar (Fantasia/Sinfonia): J.S. Bach'in envansiyonlarmin dikey

olarak en fazla ii¢ sesin duyuldugu 15 parcalik ikinci grubu. (BWW 787-802)

Kanon: Genisletilmis bir ezginin biitiiniiyle bir ya da daha fazla diger partide siki
bicimde taklidine dayali bir kontrpuan teknigidir. Taklit eden parti asil partiyi
genellikle kisa bir mesafe ile takip eder. Taklit eden parti ile ana parti arasindaki
siire farkina, ses araligina, parti sayisinin, taklit eden partide kullanilan eksiltme
(diminution), ¢evirme (invertion), sondan basa calma (retrograde) vb. bestecilik
tekniklerinin kullanimina ve parti sayisina gore farkh tiirlerde karsimiza cikabilir.

Kanonlar envansiyonlarda kullanilan birincil gereclerdir.

Imitation (Imitasyon/Taklit/Benzetim): Ana partideki ses temasimin ikinci veya
diger bir parti tarafindan farkli ses perdelerinden tekrar edilmesine dayali bir
kontrpuan teknigidir. Belirli kurallar dahilinde belirlenen zaman araliklar
imitasyon halen siirerken degisebilir. Taklit edilecek tema ritmik, armonik ve
aralik yapis1 bakimindan kendine karsi bir tema (countersubject/contrsujet)
verilebilecek uygunlukta olmalidir. Tiim partilere esit derecede odaklanilmasini
gerektiren bir teknik olan imitasyonun gelistirilmesi Bach’dan ¢ok Oncesine,
13.ylizy1ll Notre Dame okuluna dayanmaktadir. J.S. Bach’in kanonik
kompozisyonlarinda, envansiyonlarinda ve fiiglerinde bu teknige iligkin en st

diizeyde uygulamalara rastlamak miimkiindiir.
Kanonik imitasyon (Canonic imitation): Tamamina yakin kismi imitasyona
dayali kanonik calismalardir. Kanonik imitasyona iliskin temel ilke ve kurallar

sunlardir.

1. Tema ilgi cekici, akilda kalici, net ve anlasilir, ezgisel ve tartimsal acidan

zengin olmalidir.

2. Birinci parti (Oncii parti) yatay cok seslendirmeye uygun ve kontrpuana dayali
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yapmnin gelisimini saglayacak nitelikte olmalidir. Kanonik imitasyonu
meydana getiren partiler tartimsal acidan birbirileri ile ikna edici bi¢imde

uyumlu olmalidir.

3. Aymn aralik ve seslerin siirekli bicimde tekrarindan kacinilmalidir.

4. Yatay anlamda iki parti arasindaki baslangi¢ aralig1 acik konsonant’lar yani
“tam 4’1417, “ tam 5’li” ve “oktav” olabilir. Bu araliklar tonalitenin saglamligi

ve armoninin netligi ac¢isindan oldukca dnemlidir.

5. Kanonlar pek ¢ok farkli bitis tiiriinden biriyle sonlanabilir.

Cift kontrpuan (Double counterpoint): Aktarim (genellikle oktav, 5’1i/12°1i vs.)
yoluyla iki partiden alt partinin {ist, {ist partininse alt parti olmas1 uygulamasina

dayali kontrpuan tiirii.

Episod (Episode): Bir bestecinin buluslarini ve teknigini ortaya koyan ara
ctimlelerdir. J.S. Bach’in envansiyonlar1 bestecinin bu husustaki dehasinin adeta
kanmitidir. Amaci tonaliteyi ve ezgiyi gelistirmek olan episodlar ard arda en az iki
kere tekrar eden motiflerden olusur. Episodlarda bu amag¢ dogrultusunda asagidaki

tekniklerden yararlanilir:

1. Ezgisel c¢evirmeler (melodic inversion), bdliinmeler (fragmentation),
azaltmalar (diminution), genisletmeler (extension) ve ezgisel araliklardaki
kiigtik degisiklikler.

2. Tekrarlar (Repetitions)

3. Sekvensler (Sequences)

4. Kanonik imitasyon(Canonic imitation)
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5. Sikisik imitasyon (Stretto Imitation)

6. Cift kontrpuan(Double Countrpoint)

Yukarida bahsedilen teknikler envansiyonlarda nadiren bir arada kullanilir.

Tema (Subject/Sujet): Miiziksel anlamda eserin temel fikridir. Envansiyonlarda
bir oktavlik bir ses alani icerisinde, karakteristik, kisa ve yalin bir nitelik gosterir.

(Defalarca tekrar edilen ¢ok giizel bir tema, etkisini ve Onemini kaybedebilecegi
icin siirekli tekrarlara dayali bir tiir olan envansiyonlarda olabildigince yalin

temalar kullanlir.

Kars1 tema Countersubject/Contrsujet): Temel (ana) miizikal fikrin karsisinda
gelen diger miizikal fikirdir. Bu fikir, Envansiyonlardaki tema ile benzer

karakterde olup daha ziyade onu tamamlar bir niteliktedir.

Yanit (Response): Agirlikli olarak fiiglerde kullanilmakla birlikte, islevsel agidan
bazi Envansiyonlarda da yer aldig1 da kabul edilebilir. Temanin ii¢lii ya da besli
aralik yukarisindan tekrar duyulusudur. Kars1 tema da bu sirada yanitla birlikte

duyulur.

Serim (Exposition): Fiiglerde isitilen ilk partilerle baska partilerden gelen yanitlar
ve takip eden soru-cevap (tema-yanit) iligkisi ile olusan ses girislerinin biitiiniidiir.

Bu kisim Envansiyolarda tema ve karsi temanin girisiyle baslar.

Gelisme (Divertissement): Yine fiiglerde karsimiza ¢ikan bu terimin miinyaiir bir
uygulamasi Envansiyonlarda karsimiza ¢cikmaktadir. Serimden (Exposition) sonra,
muhtemel bir sadelesmenin ardindan, sik modiilasyonlarla(gecki), tondan
uzaklasilmasi ve temanin artma-sikisma yoluyla ritmik degisikliklere ugramasiyla

gerceklesir.
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Kadans (Cadence): Bir yapita iligkin her bir ciimlecik, ciimle, period, paragraf ve
varsa boliimlerin sonlandirilmasi amaciyla yararlanilan ve bu etkisini ezgisel,

armonik ve ritmik unsurlardan alan formiil se¢eneklerinin genel adi.

Otantik kadans (Authentic cadence): Armonik yapisi itibari ile “V (nadiren VII)

I”” seklinde formiillestirilebilecek bir kadans tiirii.

Kusursuz (tam) otantik kadans (Perfect authentic cadence): Bir otantik
kadansin son akorunda yer alan en kalin ve en ince seslerin her ikisinin de akorun

kok sesi oldugu en kuvvetli bitis etkisini tasiyan kadans tiirii.

Eksik otantik kadans (Imperfect authentic cadence): Bir otantik kadansta yer
alan son akora ait en kalin ve en ince seslerden birinin akorun kok sesi olmamasi

durumunda gergeklesen ve bu nedenle bitis etkisi daha zayif olan kadans tiirii.

Plagal kadans: Armonik yapisi itibar ile “IV —»I” seklinde formiile

edilebilecek kadans tiirii.

Yarim kadans (Half cadence): Armonik yapisi itibari ile “X—» V” bicimde
formiile edilebilecek bir kadans tiirii olup buradaki “X” sembolii VI ile II6

disindaki herhangi bir derece iizerine kurulan bir akoru temsil etmektedir.

Aldatia (kirik) kadans(Deceptive cadence): Armonik yapisi itibar1 He—V
X” seklinde formiile
edilebilecek bir kadans tiirii olup, buradaki “X” sembolii I. Derece akoru disindaki

herhangi bir derece akorunu temsil etmektedir.

Tril (Trill): Verilen bir nota ile onun diatonik ikili iistiindeki nota arasindaki hizli

degisim hareketinden olusan bir siisleme tiiriidiir.

Mordan (Mordent): Yazili notayla hemen altindaki nota arasindaki hizli degisme

dayal1 bir tiir siislemedir.
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Doniis (Grupetto): Ust diyatonik komsu —ana ses-alt diyatonik komsu- ana ses

seklinde formiile edilebilecek bir siisleme tiiriidiir.

Apojyatiir (Appogiatura): Giiclii zamanda gelen, kendinden sonra gelen ana

notaya bagli olan ve siiresi o notanin siiresinden c¢alinan bir siisleme tiiriidiir.

Nachschlag: 17. ve 18. yiizy1l miiziginde zayif zamanda kullanilan ve kendinden
once gelen ana notaya bagh bir ya da birka¢ notadan olusan bir siisleme tiiriidiir.

Bu siislemeyi apojiyatiiriin tersi olarak diisiinmekte miimkiindiir.



BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin yontemi arastirma kapsamina giren birey evreni,
ana ve alt problemlerde ele alinan degisenlere uygun oldugu diisiiniilen veri toplama
araclar1 ve problemlere yanit olabilecek istatistiksel bulgularin elde edilmesi icin

verilere uygulanacak analiz tekniklerine iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1.Arastirmanin Modeli

Betimsel bir alan arastirmasi olan bu arastirmanin ele aldig1 problemler iki
boyutta incelenmistir. Birinci boyut dahilinde “ii¢ sesli envansiyonlarin G.U.G.E.F.
Miizik Ogretmenligi A.B.D. kapsaminda verilen piyano egitiminde yer alma nedeni,
durumu ve biciminin ve Ug sesli envansiyonlara yonelik ¢alismalar oncesinde bu
bilgileri igeren kuramsal bir 6n hazirligin gereklilik diizeyine iliskin uzman
goriislerinin saptanmasinda anket ve goriisme tekniginden yararlanilmistir. Ikinci
boyut dahilinde ele alinan “barok donem miizigine ve ii¢ sesli envansiyonlara iligkin
tarihi, stilistik (tempolarin belirlenmesi ve siislemelerin icra edilis bi¢imleri) ve
yapisal (tematik ve islevsel yap1) ozelliklerin saptanmasinda kaynak tarama yontemi

kullanilmustir.
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2.2.Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali’'nda gérev yapan
piyano egitimcileri olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, gorev siireleri 1-20 yil arasinda degisiklik
gosteren ve toplamda iki profesor, bir dogent, iki yardimci dogent, bir Ogretim
gorevlisi, iki aragtirma gorevlisi ve ticretli ¢alisan iki 0gretim gorevlisinden olusan

piyano egitimcileri olusturmaktadir.

Arastirma evreni ya da genel evren Aziz’e ve diger bazi1 yazarlara gore “tam
sayimi” (arastirma kapsamina giren deneklerin tiimiinii) esas alan arastirmalarda
kullanilan evren olarak bilinmektedir.”(Arseven,1994). Bu anlamda arastirma
kapsaminda ele alinan toplulugu daha nitel bir yaklagimla “calisma evreni” ya da
“calisma grubu” olarak adlandirmanin daha yerinde olacag diisiiniilmektedir.
“Calisma grubu” olarak sec¢ilmesinin temel nedeni sz konusu kurumun var olan
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallar1 i¢inde en olgun ve en sistemli yapiya sahip
olusu ve ilk ve orta 6gretim seviyesinde miizik egitimi verecek ogretmen adaylarinin
haricinde diger miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda gorev alacak egitimcileri de

yetistirir nitelikte olmasidir.

Arastirma kapsamina giren deneklerin sayica sinirlt olmasi nedeniyle ayrica
bir orneklem grubu olusturulmamis, arastirma tiim ‘“calisma grubu” {izerinde
gerceklestirilmistir.

2.3.Verilerin Toplanmasi

Konusu ve kapsami geregi bu arastirmada, “yazili” ve “yazili olmayan” veri

kaynaklarindan yararlanilmistir.
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Arastirmanin egitsel durum saptamaya yonelik betimsel boyutunda,
anket/goriisme tekniklerinden; kuramsal boyutunda ise kaynak tarama tekniginden ve

bilirkisi (uzman) goriislerinden yararlanilmistir

Alt problemler dogrultusunda kullanilan anket ve goriisme sorularinin
gelistirilmesinde Eskioglu’nun (1999) kullandig1 anketin bazi soru maddeleri, acik
uclu veya coktan se¢meli sorularin secenekleri ve seceneklerde sunulan ilgili
kavramlarin alt faktorleri dogrudan modellenmis; buna arastirmanin kendine has

gereksinimlerini karsilamak amaciyla yeni birka¢c madde eklenmistir.

Anket formunda (yOnerge disinda) on-ek olarak deneklerin bu arastirma ile
ilgili bilgilendirilmesine yonelik aciklamalar sunulmus ve deneklerin eklemek
isteyebilecekleri elestiri, goriis, Oneri ve sorulari icin kullanabilecekleri bir bosluk
birakilmistir. 1 no.’lu alt probleme ilisin verilerin belirlenmesinde kaynak tarama
yonteminden ve uzman goriisii dahilinde gerceklestirilen analitik yontemlerden, 2, 3,
4, ve 8 no.’lu alt problemlere iliskin verilerin belirlenmesinde kullanilan anket
sorularinda 5’li tutum olceginden (Likert Olgegi) ; 5, 6 ve 7 no.’lu alt probleme
iliskin verilerin belirlenmesinde ise hem ¢oktan se¢meli hem de agik uclu sorulardan

yararlanilmistir.

Anketin yonergesinde, ilgili piyano egitimcilerine soru tipleri ve yanitlama
sekilleri agiklanmig; deneklerin demografik o©zelliklerine iliskin dagilimlarinin
belirlenmesi amaciyla, Ad-Soyad, cinsiyet, yas, kurumsal hizmet siiresi ve toplam
hizmet siiresi gibi bir takim bilgilere de basvurulmustur. Bu sorulara verilen
yanitlarin degerlendirilmesinde siniflama 6lgegi kullanilmis ve sonucunda kategorik

(siniflandirilabilir) veriler elde edilmistir.

Anket ve goriisme formunun olusturulmasinda kullanilan modelin, benzer bir
konuda Eskioglu (1999) tarafindan hazirlandiktan sonra, 6n test icin 11 egitimciden

olusan bir pilot gruba sunulmus olmasi ve sorularin bu grup denetiminde igerik ve
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anlasilabilirlik acisindan yeniden gozden gecirilmis olmasi nedeniyle ikinci bir 6n

teste gidilmemistir.

2.4.Verilerin Analizi

Arastirmada anket/goriisme formu ile elde edilen veriler sayisal verilere
doniistiiriilmiis ve degerlendirilmelerinde istatistiksel teknik olarak frekans ve yiizde
hesaplamalarindan yararlanilmistir. Bazi sorulardan elde edilen veriler 5’1i tutum
olcegi (Likert Olgegi) kullamlarak olgiilmiistiir. Bilirkisilerin goriisleri alinmasi
sonucu elde edilen bilgiler aslina uygun bicimde yansitilmis, yararlanilan ingilizce

kaynaklar aslina uygun bir bigcimde Tiirk¢e’ye cevrilmistir.



BOLUM III

BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, arastirma i¢in elde edilen verilerin, yontem boéliimiinde belirtilen
tekniklerle ¢coziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular, arastirma amaclarina gore
ele alinmis; Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dal1 dahilinde piyano
egitimi veren Ogretim Uyeleri/Elemanlariin J.S. Bach'in ii¢ sesli envansiyonlarinin
egitsel niteliklerine, 6nemine, bu eserlerin calistirilmast esnasinda kullandiklar1 ve
kullanilmas1 gerektigini diisiindiikleri yontem ve teknikler ile uygulama Oncesi,
tarihsel-stilistik ve yapisal nitelikte kuramsal bir 6n hazirligin gerekliligine iliskin
goriis ve tutumlarinin saptanmasina yonelik bulgular tablolastirilarak yorumlanmaya

calisilmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, J.S. Bach’in G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi Ana Bilim
Dali piyano egitimcilerince dgrencilere en sik caldirilan {i¢ sesli envansiyonlarinin

yapisal ozelliklerine iliskin analizler yapilmistir

3.1.1. 1 No’lu Do Major Sinfonia’min Analizi

Do major sinfoniayi, kadanslardan ¢ok diger miizikal durumlarla belirtilen 3
kisim halinde ele almak miimkiindiir. (1-7, 7-15 ve 15-21.06l¢iiler). Tema ve cevabi,
sagdan yukartya ya da yukaridan asagiya duraksamayan bir 16’lik hareketi yaratarak
hemen hemen tiim parca boyunca varligim gostermekle birlikte, belirli pasajlar,

koprii ya da episod karakterini iizerine almaktadir. Acilis serimi boyunca bir karsi
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temaya rastlanmamakta, fakat tekrar eden bir bicimde kullanimi (daima tema ya da
kars1 yanmitin iistiinde) nedeniyle kars1 tema olarak adlandirilabilecek bir unsur daha

sonra 5. Olciide ortaya ¢ikmaktadir.

Olgiiniin ilk vurusundan hemen sonra soprano partisinde dizinin besinci
derecesi lizerinde baslayan tema, dordiincii vurusun baslangicina kadar tamamiyla
baglh olan 16’lik notalardan olusmaktadir. Alto partisinin 2. 6l¢iideki yanit1 tonal
bakimdan gelenege uygun nitelik gostermekte, -halen do major tonalitesinde- dizinin
birinci derecesi iizerinden baglayarak temaya dortlii (alt besli) imitasyonla yanit
vermektedir. Tonal boliim( besli’den ziyade dortlii ile imitasyona dayanarak) u tiirde
bir temaya karsilik gelen yanitla birlikte genellikle en kiigiik diizeyde olmakta ve
yanit1 gercek haliyle geri vermek icin bir 6n diizenleme yapilmaktadir. Fakat burada
yaratici fikrin dizisel yapisi nedeniyle tonal boliim girisin biiyiik bir kismi1 boyunca
sirmekte ve 5°li imitasyona uyum dordiincii vurusun basinda gelmektedir. Bu
nedenle, yamitin dominant akorunu herhangi bir gercek modiilasyon
gerceklesmeksizin toniklestirmekten baska bir imkam yoktur. Ikinci ve iiciincii
girisler arasinda bunun icin en geleneksel yer olmasina ragmen herhangi bir koprii
yoktur. Bu durum bas partisinde bir alt oktavda baslamak iizere olan temanin besinci
dizi derecesi ile baslamasi ve ikincil dominanti takiben dominant armonisiyle
armonize edilebilmesi ve bu yolla soprano partisindeki acilis temasina kontrast teskil
etmesi ile iligkilidir. Alto partisindeki geciktirmeler ise burada ilgiyi fazladan

arttirmaktadir.
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Sekil 3.1.1.1. 1. Sinfonia No: 1 Do major 1-4. ol¢iiler
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Son notasi degisiklige ugramis halde 4. ol¢iide bas partisinde baglayan ¢evrim
durumundaki tonal yanit ii¢ girisin ve bas partisinde 5. dlciide baslayan ek (fazladan)
girisin arasinda geckisel islevi olmayan (non-modulatory) bir tiir koprii gorevi
gormektedir. Bu fazladan giris yine temanin bagka bir oktavdan gelmesidir. 5.
Olciideki soprano materyali, klasik bir kars1 tema ornegi teskil etmese de daha sonra
8-9 (soprano partisinde besli iistten), 19 (alto ile ayn1 seslerde), ve gegici bir bigimde
14 ve 15 (soprano partisinde sirasiyla aktarilmis ve aktarilmamis bicimde) no’lu
Olciilerde ortaya ¢ikmasi nedeniyle bu sekilde adlandirilabilir. 5. olciideki alto
materyali ikinci kars1 tema olarak isimlendirilebilir bir nitelikte olup diger temaya
gore daha az yayilgandir (8-9. dl¢iiler boyunca aktarilmis bicimde alto partisinde ve
19. Olg¢ii boyunca bir iist oktavdan, soprano partisinde goriilmektedir). Geciktirmeler
yine bolca gerceklesmekte ve aslinda par¢a boyunca tema’nin bas partisinde ortaya
cikisi, iist partilerde geciktirme kullanimini istiyor gibi goriinmektedir. 4. ol¢iidekine
benzer bir tonal yanit ¢evrimi 6. Olciide bu kez en alt parti yerine orta partide yine
herhangi bir modiilasyon olmaksizin gelmekte, boylelikle 6-7. Olciilerdeki eksiz
otantik kadansla birinci kisim alisilmadik bir bicimde halen ana tonalitede son

bulmaktadir.
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Sekil 3.1.1.2. 2.Sinfonia No:1, Do major 4.-7. olciiler
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Ikinci kistm epizodik bir bicimde 7. dlgiide baslar ve bu kismun ilk bir buguk
oOlciisii icerisinde temanin ilk yaris1 bas partisinde ters bir sekilde derece derece artan
tic asamali bir sekvens halinde duyurulur. Bu sekvens en iist partide de
cagristirilmakta fakat tam anlamiyla gerceklestirilmemektedir. Parcanin ilk alti
Olciisiine yayilmig olan eksen tonalitesinden dominant tonalitesine degisim neredeyse
ani bir sekilde meydana gelir. Sekvense dayali bu episodun bitiminden sonra 5-6
numaral dl¢iilerdeki iki ol¢iiliik pasajlarin cogu (8. dl¢iiniin ortasindan 10. dl¢iiniin
ortasina kadar) sol major tonalitesinde soprano ve alto partilerinde ¢ikici1 tam besli,
bas partisinde ise inici tam dortlii aktarimla gelir. Bu durum si notasinin 9. dlciide
oktav degistirerek yeniden serimin araligin1 soprano ve altonunkiyle eslestirmek icin

bas partisinde iist besliye almasina kadar siirer.
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Sekil 3.1.1.3. Sinfonia No.1, Do major 7-10. olciiler
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o

10. Olglintin ortasindaki aldatici armonik yiiriiylisii takiben soprano 9.
Olciideki altoyu 6’lisindan taklit etmekte ve burada cevrim durumundaki tonal yanit
icin tam bir cevap yaratmaktadir. Soprano partisindeki bu cevabin tam orta
noktasinda, bas partisi yanitin bagka bir ters ¢evrilmis versiyonunu, soprano partisi
ile 7°’1i ( alt dokuz’lu) aralikla stretto yaratarak ve re mindre bir modiilasyon

hazirlayarak sunmaktadir.

Sekil 3.1.1.4. Sinfonia No.1, Do major 10-12. olciiler
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Soprano alto ve bas partisi on ikinci Olciide baglayarak ve on besinci Olciiye
dogru devam ederek, taklide dayali bir bicimde ardi ardina yanit ve tema girisleri

gerceklestirmektedir. Ikinci giris cogunlukla birinci ikili altinda, iiciincii giris ise bir
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ikili (dokuzlu) daha asagidadir. Re mindr tonalitesinde ikinci dizi derecesi iizerinde
baslayan ilk girig, araliklarin mindr dizinin dogal ve melodik big¢imleri cakisacak
sekilde genisletilmesi yoluyla degisiklige ugratilmis bir yamittir. Bu durum
sopranodaki si bemol ile altodaki si natiirel arasinda alisilmadik bir karsilikli
meydana getirmektedir. Alto partisi anlik bir duraklamadan sonra temanin ilk birkac
sesini ritmik genisletme yoluyla islemektedir. Bu 0Ol¢ii boyunca (12. 0lcii) bas
partisinde bulunan eslik de buna benzer bicimde temanin agilis kisminin tartimsal
siirelerinin arttirilmasi, bas asagi cevirilmesi ve sekvens yoluyla genisletilmesiyle
olusmustur (Hem malzeme hem de uygulama Do major iki sesli envansiyondal9. ve

20. olciideki pasaji ammmsatmaktadir).

Ikinci giris ise (13. ve 14. olciilerde) baslangi¢ tonalitenin ilk dizi derecesi
olan re sesinde baglayan fakat bitis tonalitesine daha uygun bir sekilde yerlestirilmis
olan bir temadir. Bu tonalitenin yedenine soprano partisinde kromatik bi¢imde
yaklasilirken bas partisi temanin giris kismini ¢evrim durumunda ortaya koyup alto
partisine sahte bir stretto ile baglanmaktadir. Yine bir tema olan iiclincii giris 14.
Olciiniin ilk akorunu sol minérle ortak olarak iceren fa major tonunun besinci
derecesi lizerinde baslamaktadir. Soprano partisinde kismi olarak gelen karsi tema
bas partisindeki girise eslik etmekte, bu esnada alto partisi ise bir Onceki temanin

kuyruk motifi iizerine kurulan bir sekvensin ikinci asamasini gerceklestirmektedir.

Sekil 3.1.1.5. Sinfonia No.1, Do major 12—-1S5. ol¢iiler
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15. olgiide temanin do major tonalitesindeki orijinal dereceleri ile bas
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partisinde duyurulmasi ile bir doniis hissi yakalanmakla birlikte bu temanin seriminin
sekvensin 14. Olgiideki ikinci asamasmi iist besliden icermesi ve yeni kismin
saptanmasini destekleyecek herhangi bir kadansal yiirliyiis olmamasi nedeniyle
siireklilik hissi son derece {iist bir diizeye tasinmistir. Dahasi, fa majorle do major
arasinda bir ortak (kilit) akoru iceren ilk vurus iizerinde oldukca alisilmadik bir
geciktirme olan alti/bes-dort uygulanarak istikrarsizik (ve belirsizlik) etkisi
yaratilmistir. Bu sekvensin ilk asamasi gibi bu kisma da birinci karsi temanin
tamamlanmamis malzemesiyle eslik edilmistir. 15. 6l¢iide bas partisinde baslayan bu
tema alto partisindeki tonal yanitla cevaplanmis, fakat cevap imitasyona aslinda
olmasi1 gerektigi gibi dortlii aralik kullanmak yerine yedili aralikla baslamis ve besli
aralig1 yerine oktav araligi kullanarak sona ermis olup bu nedenle, temaninkinden
ikili aralik mesafesi ile daha biiyilk olan tiim alami icine almaktadir. Bagka bir
deyisle, dordiincii derecede baslamakta ve araliksal agidan uyumlanmasi nedeniyle-
ki burada 16. dl¢iiniin dordiincii vurusunda alto partisinde- tema ile ayni dereceler

uizerinde fakat bir oktav tizden sona ermektedir.

16. dl¢iiniin son yaris1 boyunca tonal yanitin ¢evrilmis hali bas partisinde
strettoyla baslar. Bas partisi yine geciktirmelerden bol miktarda yararlanmaktadir. Bu
kez karsimiza cikan geciktirme, oldukca alisilmadik bir ornek olan ve altinci
derecesini 17.6l¢iide alto partisindekini la sesinden, disonant karakterini ise
subdominant akorunun dominant: iizerine kurulan akorun yedinci derecesi olan ayni

Ol¢iiniin sopranosundaki sib den alan alti-bes geciktirmesinden almaktadir.
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Sekil 3.1.1.6. Sinfonia No.1, Do major 15-17. olciiler
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17. dl¢iiniin ortasinda (siislemeli bir ¢oziilimii olan) 7. 6l¢iiniin baslangicinda
ve sonrasinda bulunan daha Onceki episodu animsatan ve en azindan c¢evrilmis
temanin yarisini temel alan ii¢ sekvens asamasi iceren bas partisinde tonal ve ezgisel
acidan tam dortli yukariya aktarilmistir (6nceki kisimda sol majorken burada do
major). 17. dl¢iiniin ikinci yaris1 7. dl¢iiniin ilk yarisina karsilik gelmekte 18. 6l¢iiniin
ilk yaris1 ise 7. Olciiniin ikinci yarisina karsilik gelmektedir. Ust partiler, 7-8.
Olciilerde oldugu gibi temanin acilisinin cevrilmis ya da cevrilmemis imitatif
kesitlerini kullanmalarina ragmen daha Onceki pasaja nazaran daha az paralelizm
gostermektedir. Alto partisi ise 18. Ol¢ii icerisinde temanin ikinci ve igiincii

vuruslarinin ¢ogunu ¢evrilmis bi¢imde icermektedir.
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Sekil 3.1.1.7. Sinfonia No.1, Do major 17-19. olciiler
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Bununla birlikte bas partisi 19. Olgiiden itibaren daha Onceki pasaji
kosutlamakta, iist partiler devreye girmekte ve bu partiler bir arada 8. Ol¢iiniin
ortasinda baslayan tek Olciiliikk pasaji yeniden duyurmaktadirlar. Bu duyurmada
onceki soprano hatti( kars1 temay1 iceren) bu kez bir besli altta altoda ve onceki alto
hatt1 ise dortli {istte sopranoda yer alarak oktav araligindan c¢evrilebilir kontrpuan
yaratmaktadirlar. Sondan bir 6nceki 6l¢ii boyunca tonal yanitin ¢evrilmis bi¢imi once
sopranoda daha sonra orta partide (alto) duyurulmaktadir. Bu pasaja baslar serbest
sekvense dayal1 bir yarim 6lcii Ile eslik eder ve parga basladig1 gibi kisa ve 6z bir

bicimde biter.

Sekil 3.1.1.8. Sinfonia No.1,Do major 19-21. dlciiler
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3.1.2. 2 No’lu Do Minor Sinfonia’nin Analizi

Sinfonia no.2, tiire 0Ozgii tipik Ozellikleri no.1’e nazaran daha az
gostermektedir. Ciinkii 2. giris “geleneksel iki sesli envansiyon” bi¢imiyle oktavdan
taklit edilmistir. Ustelik bas partisi ile tamamlanmamis 3. bir giris yoktur (Bu
tamamlanmamis girise benzer bir agilis plani, farkli bir bicimde 15 no’lu si mindr

sinfonia’ da s6z konusudur).

Sekil 3.1.2.1. Sinfonia No.2, Do minér 1-3. olciiler
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Tema ayrik bigcimde baslar.1. dl¢iide temel durumundaki tonigin alti ¢izilir.
Sonra bu, baglantili bigcimde siirdiiriilir. Minyatiir bir palindrom (tersinden de ayni
bicimde okunabilen ciimle) do mindriin 6. derecesine dogru yiikselirken, tizlesen 7.

derece duyulur ve 6. dereceye geri doniiliir.

Temanin 2. 6lgiisii, dikkat cekici bi¢imde 2 sesli re minor envansiyon’u (no.4)
animsatir. Ustteki temayla birlikte tiim ana akorlari iireten 1. ve 2. dl¢iiniin bas
materyali ise, gercek bir karsi tema icermez ciinkii buradaki tekrar oldukca kisitl ve

tamamlanmamugtir.

Tema biterken, alto partisinde 1 oktav asagidan temanin tekrar1 baslar.
(Baslangi¢ basla birliktedir.) Soprano temay1 tamamlarken karsi tema alto ile birlikte
devam eder. Tiim sinfonialarin ortak bir karakteristigi olan bu durum bas hattinin

peslesmesi (diisiisii) ile yaratilir.



Sekil 3.1.2.2. Sinfonia No.2, Do minor 4-6. ol¢iiler
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3 ve 4. olgiideki soprano partisi 1. ve 2. dlciideki bas partisi gibi karsi tema

olarak adlandirilabilecek kadar tekrarlanmaz.

Olgii 5, 6lciiliik episodun materyalini vurgularken, takip eden temanin ilk alt1
notasindaki yliriiylisle 7. dereceye gelinir. Bas bu sirada sessizdir. Sopranodaki

ritmik yiiriiylis stirerken, tema altoda duyulmaktadir.

Sekil 3.1.2.3. Sinfonia No.2, Do minor 4-9. olciiler
i i -
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Sopranonun 5. dlgiide baglayan sekvensi, 6. Olciide peslesirken, diger partiler
yiikselir. Bu sirada bas, 7. dl¢iide temaya dayanan sekvensini 4. kez tekrarlamaktadir
ve bu tekrarlar sirali bir inis seklindedir.(do- si bemol-la bemol-sol) Bu siirecte diger

partiler temadan uzak kalir. Bununla birlikte siralanig, hala alto tarafindan



87

gerceklestirilmektedir.(7. Olgiiniin ortasindan, 8. Ol¢liniin ortasina kadar.) Ve
sopranolarda da 8. Olciiniin ortasindan 9. Olciiniin ortasina kadar siralanis hemen
hemen bdyledir. (9. dlciiniin orta kisminin igerdigi 16’lik grubunun cevrildigi yere
kadar.) 7. ol¢iiden baglayarak, do minérden m bemol majore ve sonra sol mindre
kadar I. bolimiin otantik kadansla kapanisima dek cesitli modiilasyonlar goriiliir. ).
Olciide mindr dominant seklinde goriilen ve 10. dlgiide tamamlanan bu kadanstan
sonra 2. bolime gecilir ki bu boliim, 1. boliimiin neredeyse tamamen tersten

sunusudur.

Sekil 3.1.2.4 Sinfonia no.2, Do minér, 10-14. dlciiler
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Ses partilerinin transpoze yoluyla yer degisimi ile altodaki durgunluga karsi
bas ve soprano temanin iki yarisini ritmik bir bicimde islemeyi siirdiiriir (Bu sirada

soprano ilk ses alanina doner).

Ikinci béliim, 9. 6lciide basin ilk kez temay1 tam olarak duyurmasi ile baslar
ve bu, 11. Olcliniin ortasina dek siirer. Buradan itibaren tema, sopranoda
duyurulmaktadir. Bu sirada 1. oOlciideki materyaller alto partisindeki eslikle
vurgulanmaktadir. 10. 6l¢iiniin ortasinda, alto gecici olarak transpozeyi birakir. 11.

Olciiniin ortasindan 13. dl¢iiniin ortasina soprano, basi 2. Boliimiin baslangicinin bir
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ist oktavindan taklit eder. 13. dl¢iiniin ilk yarisinda 6nceki bas partisi 6zgiirlesirken,
soprano partisi 3. ve 4. dl¢iilerdeki gibi devam eder. Bu tamamlandiktan sonra bas
partisinin ilk tema girisi bitmistir ve 12. ol¢iideki alto partisi oktav degisimi ile .

birlikte, sopranolarin 10. dl¢iideki durumuna gelir.

Bu sekilde birbirini takip eden episodlar, bir 6nceki olaylarin biiyiik dlciide
yeniden canlandirilmasidir. 1. boliimdeki 1-9. dlgiilerdeki soprano partisinin tamami
9-18. ol¢iiler arasindaki bas partisinde, siisleme (13. Olciiniin baglangicinda), oktav
degisimi ve bunlarin yani sira tam ve tam olmayan araliklarin kullanimiyla olgiiler
sol mindr tonalitesine doniilen ve kosutlama siirecinin bitigini haber veren 17. dl¢iide
baslayan aktarim (8-9. olciilerdeki sopranoyla iliskili olarak) gibi birtakim
degisikliklerle (15. olciideki trilli sib’le baglar) yeniden gelmektedir.

Sekil 3.1.2.5. Sinfonia no.2, Do minor, 13-18. ol¢iiler
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17. olclintin basinda alto ve soprano hareketi Ozgiirlesir (15. Ol¢iiniin
ortasinda bas partisinde oldugu gibi) 18. 6lciiniin sonuna dek inici harekette bulunan
sopranoyu, 19. 0lciiniin basinda tema sol mindr tonunda beklemektedir. Bu sirada

alto partisinde siirekli bir imitasyon goriiliir ve bas partisinin bu imitasyon fikrini ters
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cevirmesiyle gevsek bir stretto etkisi hissedilir. Bu kismi kalani yapist geregi
episodiktir. Temayla ilgili olarak tamamlanmamis hicbir yargr yoktur. Bolim 2.
bolimde oldugu gibi soprano partisindeki yedi notayla besinci derecenin mindr

tonunda baslar.

Sekil 3.1.2.6. Sinfonia no.2, Do minér, 19-22. Olgiiler
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19. olciiniin 2. yarisindan 20. olciiniin ilk yarisina kadar, baslar inici bicimde
hareket ederken, soprano altonun esliginde temanin ilk yarisinda imitatif yapidaki
sekvenslere baglar. Bu taklit 21. Olgiiden itibaren altoya gecer. Bas partisi 20.
Olciiniin ilk yarisindan beri siiren sessizligini 21. dl¢iiniin 2.yarisindaki hazirliktan
itibaren 25. Olciiniin sonuna dek siirecek sekvenslere terk eder. Baslarin bu
imitasyonu sirasinda mib majore modiilasyon goriiliir. 21. ve 22. dl¢iilerde baslayan
tematik taklit ise, 23. ve 24. Olciilerde soprano ile paylasilarak siirer. 23. dl¢iiniin
ortasinda hemen hemen ayni zamanda ii¢ partide de bir sekvens ortaya cikar.
Baslarin imitasyonu orijinali 5. 6l¢iideki alto partisinde bulunan ve 16’lik notalardan

olusan motif {istiinedir.



90

Sekil 3.1.2.7. Sinfonia no.2, Do minor, 23-26. Ol(;iiler
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25. olgiiden sonra mi bemol ile imitasyonu terk eden baslar, 26. Olciiden

itibaren, daha once sopranoda baslayan ve 25. 6l¢iiniin ikinci yarisinda altoya gecen
hareketi 26. 6lciiniin ilk yarisina kadar siirdiiriirler. Bu sekvens, 8. ve 9. ol¢iilerdeki

16’liklardan olusan motifi temel almaktadir.

26. olciide soprano (fa) ve alto (si natiirel) ol¢iiniin sonunda tonige ¢oziiliir
gibi olsa da, 27. dl¢iide ve devaminda bu gerilim kendini tekrarlar. Ve nihayet 27-28.

oOlciide giiclii bir otantik kadans goriiliir.

28. ol¢ii’deki alto tamamiyla 5. olclideki altoya denk gelir (buradaki dis
partiler farklidir). Bas partisi ise 28. dl¢iiniin ilk yarisindan itibaren 4. dizi derecesine

yonelir (30. dl¢iide de olacagi gibi). 29. dlcii ise si bemol major lizerine kuruludur.

30. olgiide 7. olgiideki olaylar aynen tekrar eder. Her {i¢ partide de aktarim
biiyiik ol¢iide 3’lii araliga donmekte ve 31. Ol¢iiniin ilk yaris1t boyunca paralellik
(kosutluk) prosediirii basta devam etmektedir. Bas partisi burada 8. l¢iiden alinmis
bas hattinin iiclii asagidan aktarimini igermektedir ve bir anligina soprano tarafindan
ikinci vurus iizerinde iist onlusundan ciftlenmektedir. Bas partisinde si natiirelden mi
bemole gerceklesen inici eksik besli (24. olclide sopranoda oldugu gibi) alto

partisinde oldukga siislii bir geciktirme yaratmakta bu esnada alto partisi 5. dlciideki
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asil 16’lik motifin en azindan cagristiracak inici ve c¢ikict melodik mindr dizisi
kesitleri vermektedir. Soprano ve basta da 32. dl¢liniin ilk vurusunda zit hareketle
gelen bu tiir cagrisimlar kadansal dort-alti akoruna yol vermekte bu akor ise yerini

pikardi {icliisii iceren bitis kadansina birakmaktadir.

Sekil 3.1.2.8. Sinfonia no.2, Do minor, 27-32. dl¢iiler
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3.1.3. 15 No’lu Si Minor Sinfonia’nmin Analizi

Bu parca, yine tipik sinfonia Ozellikleri gostermeyen 2.no’lu do mindr
sinfoniada da oldugu gibi ac¢ilis imitasyonunu alt dortlii ya da iist begliden ziyade alt
oktavda kullanmasi nedeniyle bir sinfoniadan ziyade bir iki sesli envansiyon gibi
baslamaktadir. Fakat bu durum iki no’lu sinfoniadan ve aslina bakilirsa tema ya da
motiflerini soprano partisinde baslatan tiim diger envansiyonlardan farkli olarak alto
partisinde degil, bas partisinde (iki sesli envansiyonlarda oldugu gibi)
gerceklesmektedir. Bu imitasyondan once bas partisi, soprano partisine 1. ol¢iide
tonik, 2. Olciide ise dominant armonisi igerisinde temanin esit 16’lik notalari

tarafindan desteklendikten sonra c¢oziilen ve tema tonik akorunu farkli konumlarda
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tamamiyla 32’lik notalarla arpejlerken sessiz kalarak 3. dl¢iiniin biiyiik bir kisminda

alisilmadik bir monofonik doku birakan bir kars1 tema ile cevap vermektedir.

Soprano kars1 temay1 4. Olciide 1 oktav iiste alirken bas ise temay1 1 oktav
alta almakta, (bu durum cift oktavda c¢evrilebilir kontrpuan meydana getirmektedir)
ve temanin 3. Olciisii boyunca soprano, si mindr akorunu sese karsi ses temelinde
arpejleyerek 3. Olgiideki bas partisinin {istiinde ve ilerisinde gorevini

gerceklestirmektedir.

Alto partisi, acilig seriminin seslendirme semasim 7. 6l¢li boyunca temanin
ilk dokuz notasin1 tam anlamiyla baslangicta bulunduklar1 bicimde kullanan sahte bir
giris sunarak tamamlar. Bu sahte giris, yerini ileri geri taklitsel duyurumlara teslim
eden ve iist iki ses arasinda bir Olciiden digerine cevrilebilir kontrpuan meydana
getiren sekvense dayali bir episod meydana getirir. Bu durum altonun 7. 6lciideki
ikinci sesinden itibaren soprano tarafindan bir 4’lii iistten, ve sopranonun ise 8. ol¢ii
boyunca alto tarafindan bir begli alttan taklit edilmesi ile gerceklesir. Si mindrden bir
derece asagi la major yoniine hareket eden bu iki Ol¢ii, bir araya gelerek bir
sekvensin ikinci satha tarafindan ayni sekilde bir derece alttan izlenen ilk sathasini

meydana getirir.

Sekil 3.1.3.1. Sinfonia no.15, Si minor, 1-7. dl¢iiler

T
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Bu sirada karsi temanin ilk Olgiisiine ait materyalleri harfi harfine kullanan
bas, Ol¢ii cizgisine 7. Ol¢iinlin ikinci vurusundan 8. Ol¢iiniin ikinci vurusuna bir
Olciilik bir birim yaratilacak bagli (inici ikilinin yerine) bir ¢ikict dortlii
icermektedir. Ust partilerin iistiinde yatan birimin sadece yaris1 kadar uzunluga sahip
olan bu birimde ikiden ziyade dort safha halinde bir besli alttan sekvenslenmis
olmakla birlikte, iiclincli ve dordiincii safhalar birlesik bir bicimde birinci ve
ikincinin bir dokuzlu asagisina yerlestirilmis olup bu durum {iist partilerden bir oktav

daha uzakta bir sekvens hareketi olusturmustur.

Sekil 3.1.3.2. Sinfonia no.15, Si minor 7-11. dlgiiler

Bu episodun daha sonraki kisminda tonalitenin yerini re majore biraktii,
altonun cogunlukla dinlendigi dis partilerinse otuz ikilik materyale odaklandig1 11—

13. olciilerde baska sekvensler ortaya ¢ikmaktadir.  Yeni sekvensin ilk agamasini
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iceren 11. dl¢iide bu materyal soprano tarafindan birinci vurusta sunulmakta ve ikinci
vurusta baslar tarafindan bir alt oktavdan taklit edilmekte, daha sonra ise bu iki ses
ticlincii vurusta bilesik 10’1u (bir onlu + bir oktav) ile giiclerini birlestirmektedirler.
(Baslar ikinci bir tek vurusluk sekvens safhasi ile). Daha sonra 12. 6lcii 11. dl¢iiyii
her iki partide de bir derece asagidan sekvenslemekte ve 13. Ol¢ii ise bas partisinde
bir derece daha asag: inerek iiciincii bir tek Ol¢iiliik satha meydana getirmektedir. Bu
tic olgiiliik pasajin ortalarina dogru (12 numarali Olciiniin {iclincii vurusunda
baslayarak) bas partisinin pasajin basinda sopranoda bulunan 5 vurusluk birimini —
sopranonun, bas partisinin 11. Olciiniin ikinci ve {ligiincii zamanlan iizerindeki
sekvensi 13. 0l¢iiniin ilk iki vurusu boyunca bir oktav iistten kullanmas: ile birlikte-
anlik olarak cevrilebilir kontrpuan yaratacak sekilde iki oktav alttan kullanimu,
pasajin birinci kisminin temel armonik planim1 bir akordan digerine (sudominant,
tonik iistii, dominant, medyan ve tonik) kok seslerde c¢ikict iiclii hareketini
vurgulayarak ikinci kisimda yeniden canlandirmaktadir. Bu tiirde bir kok ses
hareketinin vurgulanmasi nedeniyle birinci kistm olduk¢a zayif bir bi¢imde
kapanmaktadir.

Sekil 3.1.3.3. Sinfonia no.15, Si minor, 11-14. olciiler
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14. oOlgiide cogunlukla temanin Onceki episodun devaminda ilgili major
tonalitede yeniden ortaya ¢ikmasiyla yeni bir kisim tanimlanmaktadir. Neredeyse 3

Olciilik bir sessizligin ardindan yeniden ortaya cikan altoya ilk kez temay1 biitiin
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halinde sunma firsat1 verilmistir (ayn1 do mindr sinfoniada ayn1 yerde bas partisine
ayni firsatin verilmesi gibi). Bu sirada aradan cekilerek su ana kadar parganin
cogunlugu boyunca varligini siirdiiren iki sesli orgiiyii neredeyse aniden yeniden
ortaya ¢cikarmaktadir. Bununla birlikte, bu alto girisi, yeni bir tonun farkli bir moduna
yerlestirilmis olmasinin haricinde — ilk bileske vurusun son 32’lik sesinde baslayan
ve aktarim araligim acilis girisindeki inici altihdan aralik kiiciiltme yoluyla inici
besliye degistirerek pasaji ayn1 ton icerisindeki farkli dereceler olan re majorden bir
besli iiste la majore yonlendiren son bir Ol¢ii verilmis olmasi nedeniyle tema
girislerine sik1  bicimde uymamaktadir. Bu girisin sinfonianin baslangicina
yerlestirilmis olmasi durumunda, cevap icin geleneksel imitatif prosediirlerden
yararlanilirdi, fakat burada soprano partisi girisin son notast yani (serbest) 20.
Olciiniin ilk notasinin {izerine kadar tam beglisinden taklit etmektedir ve bu nedenle,

soprano girisi de bir besli yukariya la majorden mi majore gegcmektedir.

Kars1 temanin ilk Olciisiindeki malzeme alto bildiriminin birinci ve ikinci
Olciilerine (14-15) eslik etmek icin bas tarafindan kullanilirken, karsi temanin ikinci
Olciisiinden alinan malzeme ise alto bildiriminin iiclincii Ol¢iisiine eslik etmek icin
kullanilmaktadir (16. 6lcii). Bunu izleyen soprano bildirimi boyunca bas daha az
etkin hale gelmekte, fakat bu kez de alto malzemesini bildirimin ilk ol¢iisiiyle kars
temanin ilk Olciisiinden daha sonra sirayla bu ikisinin ikinci ve {iciincii 6l¢iilerinden

sekvens olusturacak bir bicimde almaktadir.

Sekil 3.1.3.4. Sinfonia no.15, Si minor 14-20. olciiler
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Mi mindrden hizlica bir bicimde re majore gegen 20 -23. dl¢ii arasindaki (ve
daha sonraki) pasaj, 20. olciideki baslangi¢ sesinden sonraki soprano c¢izgisi ve alto
hatt1 (22. olciiniin basindaki bagli do# hari¢) 7-10. dl¢iiler arasindaki karsiliklarinin
aynisinin tam 5’li asagiya aktarilmis halidirler. Bas partisi, ilk notasindan sonra,
kendisinden onceki bas partisini 2 6l¢ii boyunca tam 5°1i alttan ve oktav degisimi
nedeniyle fazladan bir 6l¢ii boyunca T4’li iistten tekrar etmektedir. Daha sonra 10.
Olciideki gibi bir sekvensin 10. dl¢iideki gibi devam etmesinin yerine 23. dlgiiniin
ortasinda baglayan bu pasaj, heniiz sunulmus olan kars1 tema materyalinin serbest bir
bicimde cevrilmis halini tasimakta, ikinci safthasi birinciden bir 5’li asagida, iiciincii
sathasi ise ikinciden bir 4’lii yukarida olan bir sekvensle bu materyali ayn1 sekilde
islemektedir. Bu bas asagi aktivitenin bir pargasi bas partisinde devam ederken, alto
ve soprano sekvens faaliyetlerine birinci episodda son buldugu noktanin o6tesinde
devam iki Olciilik safhalarla devam etmektedir. Si minore ait fikirler 24. olciide ve
sonrasinda ortaya ¢ikmakta, birkac¢ ol¢ii sonra 29. 6lciide saglam bi¢imde kurulacak

olan bu tonaliteye belli belirsiz ipuglar1 saglamaktadirlar.
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Sekil 3.1.3.5. Sinfonia no.15, Si minor, 20.-26. olciiler
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Bu episodun 26-27 ve 28. olciilerdeki devamui ise temanin iiciincii 6l¢iisiinde
ayni iki ses arasinda, 32’lik kesitleri iceren imitatif ve sekvense dayali kullanimi
nedeniyle bize 11-12 ve 13. olciilerdeki ilk episodun devamini amimsatmaktadir.
Fakat onceki pasajdaki olusum temanin sagdan sola islenisine dayanmaktayken
sonraki pasaj ise ( karsi tema materyaline verilen ve 23-25. ol¢iiler arasinda onu
onciilleyen pasaj gibi) temanin liciincii Olgiisiintin 2. ve 3. vuruslarini kapsayarak bu
olusumun tepetaklak (yukaridan asagiya) islenmis halini kullanir. Soprano
partisindeki 26. ol¢iiniin ikinci vurusundaki malzemeyi {iclincii vurus malzemesine
aralik genisletilmesi ile uygulayarak si minor akorunun arpej bi¢iminde devam
etmesine izin vermekte fakat aralik genisletme 26. Olciiniin iiclincli vurusunda bas
partisinde farkli bicimde uygulanarak bu partinin bir alt oktavda baslayan ve ikinci
vurusun Otesinde mi mindr akorunu ana hatlariyla ¢izebilmek icin serbest kalmaya
calisan soprano tarafindan taklit edilmesine neden olmaktadir. Bu iki sesin
homoritmik (aym tartimda) tarzdaki uyumu 26. ve 27. vurusun ikinci vurusu
tizerinde meydana gelmekte (11. ve 12. dlgiiniin {i¢iincii vurusunun aksine) fakat bu
iki ses, soprano 2627 ve 28. oOlciilerde derece derece artan ii¢ adet bir Ol¢iiliik
asamadan, bas partisi ise (ikincisinin giris notas1 27. Olciideki iki oktav yukar
tasinan La notasi olan) iki asamadan olusmaktadir. Bu nedenle daha onceki islenisin

sekvens asamalarinin sayis1 sz konusu oldugunda ters ¢evrildigi goriiliir.
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Daha onceki yapisal olaylarla kosutluklar 29. Olciide si mindriin geri
donmesiyle son bulmaktadir. Burada temanin ilk Ol¢iisiiniin araliklar1 igindeki
tonaliteye uyulmanmis bildirimleri 6nce soprano sonra ise (dort olciiliik sessizlikten
sonra 30 Olciide devam etmeye baslayan) alto ve sonra tekrar (31. Olciideki do
natiireli ile napoliten altilis1 tadina katkida bulunan soprano ) soprano partisi
tarafindan 31-32. Olciideki yarim kadansa kadar duyurulur. Bu kadans {igiincii
cevrimdeki bir dominant 7°1li akoru iizerinde biter ve bir fermata ile kullanilmasi
inandiriciligini arttirir. Bu, (fermata kullanimi) genellikle baslangictan sona ritmik

hareketi koruyan sinfonialarda i¢ kadans noktalarinda alisilmadik bir durumdur.

Sekil 3.1.3.6. Sinfonia no.15, Si minor, 26.-32. dlciiler

Iki alt partinin dinlendigi 33. ©l¢ii boyunca soprano, 3. 6lciiniin ilk notasi

hari¢ tiimiinii geri getirmekte, takip eden 34. dl¢iide ise bas partisi sopranoyu on’lu
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asagidan taklit etmekte bu esnada ise {iist iki parti submedyen akorunun 3’liistinii ve
5’lisini tutmaktadir. Temanin degistirilmis sekilde soprano da ortaya ciktigi 35.
Olciide dominant armonisin 7’li akoru kullanilmis ve 36. Olciiniin baslangicindaki
dominant 7’li akoruna ¢6ziiliimii takiben birinci 6l¢iiniin son kisminda bas partisinde
bulunan kars1 tema parcasi, ii¢ partinin tiimiinde ayn1 anda yeniden ortaya ¢ikarak ard
arda bes adet ikinci ¢evrim akoru sunmaktadir. Kars1 tema materyaline (3. Ol¢iiniin 2.
Vurusundaki) yapilan son bir gonderme yapilmakta ve bu gonderme sonrasinda

gelen bir kadansal dort-alt1 kalib1 bitis kadansiyla son bulmaktadir.

Sekil 3.1.3.7. Sinfonia no.15, Si minor, 32-38. ol¢iiler
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3.1.4. 11 No’lu Sol Minor Sinfonia’nin Analizi

Sol mindr sinfonia biitiin sinfonialar igerisindeki temalardan en
yogunlastirilmist olan asir1 derecede kisa, soprano partisinde, tek olciiliik, bes seslik

ve ¢ogunlukla tonik akorunu ¢izen bir motifle 3/8’lik dlciide baglar. Bunu altoda bir
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alt dortlii alttan gelen cevap, bir oOlciiliik bir kdprii ve motifin bas partisinden bir alt
oktavdan imitasyonluyla gerceklestirilen bir yeniden bildirim izler. Motifin acilis
bildirimi dizinin besinci derecesinde baslamakta fakat yedinci derecesinde (subtonik)
bitmekte, bu nedenle tonal bir yanittan ziyade gercek bir yanit aranmaktadir.

1.6lctintin 3’liiller halinde inen bas c¢izgisi 2. Ol¢iide cikici bir altiliyla devam
etmektedir. Bu olay her ne kadar dominant tonalitesini olusturmamis olsa da bu alti’lh
ile yanit arasindaki iliski ile birinci Olciideki {i¢lii ile baglangi¢c motifi arasindaki iliski
aynidir. Yanitin bitisi son notast olan do’nun ii¢iincii 6l¢iiniin baslangicindan ziyade
ikinci Olciintin sonunda gelecegi sekilde siislenmis (ki boyle olsa bir koprii islevi
goriirdii) ve birinci ¢evirimdeki yedili akorun yedilisinin siislemeli bir ¢oziilimii
biciminde bas girisinin baslangic noktasina dogru devam eder. Bu noktada (4. Olgii)
aynt do bir geciktirmenin dizonans sesini hazirlama islevi gormektedir ve bu
dizonansin ¢oziiliimii de siislenerek bas motifi ile kontrpuana dayal bir isbirligi ile
ikinci bir alto sekvensi asamast meydana getirmektedir. Daha sonra bas hatti alto
hattinin 3. olciide yaptigi gibi 7-8. ol¢iilerdeki kadans yiiriiylisii 6ncesinde iki
geciktirme (biri parti cakismasi iceren siislenmis 2—1 ve digeri ise siislenmemis bir
4-3 geciktirmesi) daha iceren 6.ve 7. Olciilerdeki soprano hattinin ritmik temelini

saglayan fikri duyurmaktadir.

Sekil 3.1.4.1. Sinfonia No.11, Sol minor, 1-8. olciiler
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8. Olciide, temel motifin hem degisiklige ugratilmis, hem de ugratilmamais,
birbiri ardindan ve bazen de birbirinin iistiine gelen bir dizi bildirim igeren bir pasaji
baglatan bir yeniden gruplagsma gerceklesmektedir.

Bas bu motifi kendi asil sesleriyle yeniden baglatmakla birlikte, 9. 6lciideki fa natiirel
sesindeki bitisi armonik agidan sopranonun 2. dl¢iideki fa natiirel bitisinden farkli bir
amacla kullanilmakta, do mindr tonalitesine yapilan bir kromatik modiilasyon bu
sesin daha 6nce oldugu gibi bir minér akorun iicliisii islevini degil, bir dominant 7’li
akorunun 7’lisi iglevini gormesini saglamaktadir. Bu sirada alto ii¢ Ol¢iiniin (9—10—
11) bitis sesi sol’iin uzatilmasi nedeniyle yarisindan fazlasina yayilmis olan motifin
bir cesidini, bas partisinin bir iist oktavdan taklidiyle baslatir. Bu taklit o an
kullanilmakta olan tonalitenin bir Onceki tonalitedeki si bemol yerine si natiirel
kullanmasi nedeniyle tam bir taklit degildir. Bas ise buna karsilik olarak motifin daha
az abartilmis bir yanitin1 (10-11) do mindre uygulandig1 bigimiyle asil dereceleri
tizerinde kullanmistir. Fakat burada bitis sesi tonikaltindan (subtonik) ziyade
yedendir. Bunu, biri soprano partisinde re sesinde (basta bir geciktirmenin oldugu
11. olgiide), biri bir tam besli asagida sol sesinde (12. 6l¢ii) ve biride bir tam besli
daha asagida do sesinde pasajin ilgili major tona yani si bemol major tonuna gectigi
13. 6lciide baslarda gerceklesen ve bitis sesine dogru aralik kisaltmasi kullanan ii¢ ek
cevap izler. 14. olciide, kalip, fa da baslayan bir soprano bildirimiyle-ki bu baska bir
inici tam beslinin dengi olup iki oktav iiste yerlestirilmistir- devam eder. Asagiya,
kadansal 4—6 uygusunun iicliisiine yapilan beklenmedik atlamanin sonucu olarak bu
kaliptaki aralik uyumlamas1 dordiincii sesten ziyade besinci seste goriiliir. Bunu
izleyen ve noktali tartimla baslayan ritmik olusum(ki en sonuncular1 13. olciide
sopranoda ve 14. ol¢iide basta bulunan bu tiir olusumlardan biridir) 3., 4. ve 5. dl¢iide
bulunan seslerle bir ters cevirim (retrograde inversion) meydana getiren sesler
kullanmakta ve yerini bu kism1 sona erdiren otantik kadans oncesinde gerceklesen bir

kacis sesine (escape tone) a birakmaktadir.



Sekil 3.1.4.2. Sinfonia no.11, Sol minoér, 8-16. olciiler
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Olcii bagina bir motif iceren bu uygulama, 16. 6lgiide 11. dlgiideki bas ve

daha sonra diger partilerdeki Onceki bicimler gibi bas partisinde gelen araliklar

kisaltilmig bir versiyonla devam eder. Bu, ilkin alto tarafindan {iist altilisindan (17.

Olcli) daha sonra ise buna ilave bir onbirliyle soprano partisi tarafindan taklit

edilmektedir. Bas partisi 17-18. ve 19-20. dl¢iilerde sopranonun neredeyse tamamen

sekvense dayal1 olan birimleri ile pasaj dominant mindriine yani re mindre

gecerken(18-19/20-21) sopranoyla yine sekvense dayali serbest imitatif bir diyalog

icerisinde ve olan alto ile sekvens iligkisi icerisinde olan 2 olgiiliik birimlere sahiptir.

Soprano hattinin (22. dl¢iideki mi notasi ile baslayan) son kismu ise tek olgiiliik

asamalardan olusan kendi kiiciik sekvensini yaratarak bu Ol¢li basma bir giris

uygulamasini su an i¢in sona erdirir.

Sekil 3.1.4.3. Sinfonia no.11, Sol minor, 16-24. dlciiler
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24. olciide bas alto partisi tarafindan gecici olarak alinana(29. 6l¢ii) kadar
birka¢ 0l¢ii boyunca devam eden dominant pedalina ge¢cmekte, bu pedal sesin
izerinde alto partisinde 3. ol¢iideki kopriiye ait olan bas malzemesi énce sagdan sola
(24.-25.06l¢iiler) daha sonra yukaridan asagiya (26.-27.-28. olgiiler) sekvense dayali
bicimde kullanilmaktadir. Bu pasajdaki soprano malzemesi ise acilis motifinin
degistirilmis bir bi¢iminin ¢evrimini temel almis, ve 6nce serbest bir sekilde (24-25.
Olciiler) ve daha sonra (26. olciiniin ikinci 16’11k notasindan baslayarak) daha siki bir

sekilde sekvens bi¢ciminde kullanilmistir.

Acilis motifinin sopranodaki 29. olciiyii izleyen sagdan yukariya bildirimi,
11-13 ve 16-18. olciilerdeki daha onceki bildirimler gibi araliksal a¢idan kisaltilmig
olup, re mindrdeki yalin besli akordan ziyade dominant yedili akorunu arpejlemekte;
bu nedenle sinfonianin en basindaki bildirimden bir dizek derecesi daha iistten
baslamis olmasina ragmen degismeyen son iki sesi 30-31 ve 32. dlgiilerde 2.-3.ve 4.
Olciileri geri getiren kiiciik bir geri doniis ortaya koymaktadirlar. 33. oOlciide ise
partiler kisa bir eksenlesme ve (31-32. Olciiler) alt medyen (submediant) akoruna
coziilmeyi takiben 5. dereceye katilmakta yani re minorii yeniden teyit etmektedir.
Alto partisindeki 4-3 geciktirmesinin dizonansi olan alisilmadik bir tiir eksik dortlii
(do#’in {istiine fa) bu kismin bitis akorlarindan once motifin degistirilmis bir bitisle
sona eren ¢evrilmemis bir sunumunu daha bagslatmaktadir. Gegici olarak ¢iftlenen
yeden ses (do #) in alto ve bas partisi arasinda kesilmis paralel iinisonlar yarattig1

34. dl¢iide ¢okseslendirme de bazi serbestliklere rastlanmaktadir.
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Sekil 3.1.4.4. Sinfonia no.11, Sol minor, 24-36. dlciiler
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Bir sonraki kisim ag¢ilis motifinden ezgisel ¢evrim yoluyla tiiretilen bir bas
hatt1 ile baslamaktadir. Kendilerine tekabiil eden akor kok ses hareketi ile birlikte
dortlii araliklarla yiikselen birer 6l¢iiliikk bes sekvens asamas1 boyunca devam eden bu
hat, hemen hemen her bir 6l¢iide bir yedili yukariya (bir ikili agagiya) re minorden do
mindre, do mindrden si bemol majore gecki yapmaktadir. 2. ve 3. oOlgiilere ait alto
malzemesi sunan soprano da sekvens yapisinda olmakla beraber (37-38. Ve 39—
40.0l¢iiler) iki olciilik asamalardan olusan bu sekvens kismi olarak alto tarafindan
ticlii alttan ciftlenmekte ve bu durum 40. dlciiye dogru ( iki 6l¢ii 6nce soprano da
gerceklesen tek geciktirmenin aksine) bir cift geciktirme meydana getirmektedir.
Soprano’nun ikinci asamasi birincinin bir derece altinda yer almakta ve bas
partisinde iist dortliiden gelen iki adet bir Olgiiliik bildirim tarafindan yedili iiste

gerceklestirilen aktarim ile baglanti saglamaktadir.



105

Sekil 3.1.4.5. Sinfonia no.11, Sol minor, 36—41. ol¢iiler
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41-43. ol¢iilerde alto partisi, her biri inici ikili ile bir sekvens daha yaratmak
icin besli asag1 inen bir dizi ¢ikici ezgisel dortlii ile devam etmektedir. Bu dortliilerin
list sesleri, onlart Ol¢li ¢izgisinin Otesine tasiyan agojik gerilim nedeniyle bas
partisiyle, basin 0lcii baslangicinda her degisiminde uyumsuz (dizonans) bir aralik
meydana getirmektedir. Burada soprano, orijinal motifin dort notalik versiyonunu
cikict oktav araliklarini her birinin {ist sesi agojik bi¢imde Olcii ¢izgisinden Once
vurgulanan ¢ikici altiliya doniistiiren bir aralik kisaltmasi ile {izerine almaktadir.
Cikici dortliilerini sona erdiren alto partisinin orijinal motifin giris kisminin ezgisel
cevrimine dayali yeni bir sekvense baslayarak anlik olarak ciftlenmis yeni bir yeden

yarattig1 nokta civarlarinda (44. 6l¢ii) tonalite sol minore geri donmektedir.

45. Olciliniin sonunda iist partilerdeki malzeme, 47-48. Olciideki yaklasan
kadansa hazirlik amaciyla daha az tiirevsel olmaya bagslarken bir napoliten altili
akoru armoniye rengini 6diin¢ vermektedir. Buna ragmen bas partisi 3.0lclide alto
partisi tarafindan ilk kez sunulmasindan bu yana 1srarla varligini siirdiiren noktali
ritmik kalib1 once 3. Olgiideki alto hattin1 ceviren seslerle isbirligi icerisinde daha

sonra ise daha serbest bir bicimde canli tutmaktadir.
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Sekil 3.1.4.6. Sinfonia No:11, Sol minor, 41-48. ol¢iiler
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41.-51. olciilerdeki pasaj 17-20. ol¢iiler arasindaki daha 6nceki bir pasaji geri
getirmekte, bir onceki alto hatt1 artik bir oktav alttan bas partisinde yer almakta, bir
onceki bas hatt1 ise bazen her bir diger 6lciide gerceklesen oktav degisimi nedeniyle
bir oktav {iistten bazense iinison olarak alto partisinde bulunmaktadir. Bu oktav
degisimi nedeniyle aymi iist sesin altindaki bu iki ses arasinda ¢evrilebilir kontrpuan
meydana gelmektedir. La bemoliin 51. 6l¢ii boyunca soprano tarafindan(20. dlciide
ayn1 sesteki si bemoliin yerine) kullanimi aksi takdirde oldukca benzer pasajlar
olacak bu iki pasaj arasinda farkli tonal kosullar yaratmaktadir. Bu pasajin akisi
boyunca ve daha sonrasinda soprano birbiri ardina sekvensler kullanmaktadir.48.
Olciide baglayan sekvens, 49. 0Olciiniin ikinci 16’liginda baslayan bagka bir sekvens
tarafindan Ortiilmekte; ikili araliklarla inen iki adet iki Ol¢iiliik asamasi bulunan bu
sekvens ise yine ikili aralilarla inen iki adet bir Ol¢iililk asamadan olusan ve 53.
Olc¢iiniin ikinci 16’ ifinda baslayan baska bir sekvens tarafindan; bu sekvens ise 55.
Olgiiniin ikinci 16’ liginda baslayan ve asamalar iiclii araliklarla artan daha baska bir
sekvens tarafindan izlenmektedir. Bunlara ek olarak sopranoda 57- 58. olciilerde
gerceklesen baska bir sekvens daha vardir. Bu esnada 48-52. olciiler arasindaki
sekvenslerini ya da sekvens benzeri partilerini tamamlayan iki alt parti birbirleri ile
on’lu aralik mesafesinde hareket etmekte, (53.-55. 6lciiler) bundan sonra alto sessiz

diismekte, bas, noktali ritimlerden olusan israrct kalibi 6nce altonun 3. ol¢iideki
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ezgisel olusumunu kullanarak, daha sonra ise bir dominant pedal 6ncesinde serbest

bir bicimde tekrar ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 3.1.4.7. Sinfonia No.11, Sol Minor, 48-59. (")lgiiler
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59-62. olciiler 25-28. Olgiiler arasindaki pasaji yine tam besli (re minérden
sol minore) asagidan alinmig bicimde geri getirir. Bundan sonra ise bas pedal sesini
uzatmay1 siirdiirmekte ve bu esnada dominant armonisi dokuzlusuna kadar tiim

sesleri ile iist partilerde arpejlenmektedir.
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Sekil 3.1.4.8. Sinfonia no.11, Sol minér, 59-65. olciiler

; .

65-70. dl¢iilerde sinfonianin ilk alt1 6l¢iisii ii¢ partinin tiimiinde harfi harfine
tekrar etmektedir. Bitis Ol¢iisii olan 71. dl¢iideki bas ve alto kendilerinin 7. dl¢iideki
bicimlerine siki sikiya bagli olmakla birlikte soprano ile birlikte 15. ol¢iiden iiclii
asagiya aktarilmis malzemeleri de geri getirmektedirler. Ve daha sonra sinfonia
birinci ana kisim bitiginin aktarilmis yeniden bildirimi ile sona erer. Bu durum bazi

acilardan 9 numarali fa minor sinfonia’y1 hatirlatmaktadir.

Sekil 3.1.4.9. Sinfonia No.11, Sol minor, 65-72. ol¢iiler
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3.1.5. 4 No’lu Re Minor Sinfonia’nin Analizi

Re minoér sinfonianin temelini teskil eden kisa soprano temasi 1. olgi
boyunca yarim Olciilik bir motifle ¢cogunlukla iist ikiliden gelen yeniden bildirimi
olusturmakta bu esnada karsi tema buna karsilik gelen yarim Olgiilik sekvens
asamalariyla ikinci 6l¢ii birincisinin iist beslisinde olacak sekilde gelmektedir. ilk
Olcii boyunca sessiz kalan alto, ikinci 6l¢iiniin baglarinda sopranodaki geciktirmenin
coziillimii ile baslayan (ki bu sinfoniada bulunan bir cok geciktirmeden biridir)
ticlincii 6l¢iide am1 yere karsilik gelen noktada kendi geciktirmesinin ¢6ziimii ile biten
ve sopranoyu dominant mindor tonalitesinden bir besli {istten (dortlii alttan) taklit eden
“gercek” bir cevap sunmaktadir. 2. Ol¢iiniin ilk kismi boyunca bas, sopranoyu
strettoyla tam on birli aralig1 ve bir vurusluk zaman araligi ile ilaveten taklit etmekte,
4. olgiide sopranodan hemen sonra serbestlesmekte ve alto partisini gecici olarak
altilisindan ¢iftleyerek temel fikrin bir pargcasini vermektedir. 3. Olcii ise yerini
cogunlukla alto partisinin inici bir sekvens seklinde temanin aktarilmis ve altere
edilmis bir versiyonunu icerdigi ve sopranonun altoyu bir bakimdan kanonik bir
bicimde bir vurusluk zaman aralifiyla (2. dl¢iide bas ve soprano arasinda oldugu
gibi) ikilisinden taklit ederken, ayn1 zamanda altonun da sopranoyu alt {icliisiinden
taklit ettigi bir kopriiye birakmaktadir. La mindrden geriye re mindre gecen bu koprii
boyunca bas partisi devre dis1 kalmakta bu durum ise bu partinin 4. dlciide tema ile
sopranonun 1. Olciideki girisinin 2 oktav altindan yeniden girisine dikkat
cekmektedir. Bastaki bu temaya alto ve sopranodaki ( sopranonun 4. Vurusunun
temanin agilisiyla biiylik oranda iliskili olmasina ragmen) tiiretilmemis malzeme

eslik etmektedir.
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Sekil 3.1.5.1. Sinfonia no.4, Re minor, 1-5. dlciiler
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5. ol¢ii ii¢ partide de sekvensle baglamakta, bu sekvenste soprano altoyu 3.
Olciide oldugu gibi fakat ikili yerine altilisindan temanin dort seslik (yarim o6lgii) ve
ikinci vurusuna dogru gerceklesen aralik genisletimi ile karakterize edilen bir
versiyonuyla taklit etmektedir. Eslik eden bas hatt1 ise 2. ol¢iiniin ilk yarisindaki
soprano malzemesini (yine aralik genisletimi ile) yeniden uygulayarak basin giris
yaptigr 4. Olciiden itibaren (2. Olgiide baslayan) altodan daha uzun bir bigcimde
orijinal soprano hattina aynen sadik kalmasina neden olmaktadir. 5. dlciide fa majore

dogru bir ton degisimi meydana gelmektedir.

6. Olciiniin birincil tematik malzemesi basin temaya verdigi ikinci ve iiclincii
vuruslarin  bir sekvensin ilk asamasina yol acacak sekilde araliksal olarak
genisletilmis cevaptir. Bu sekvensin izleyen iki vurus boyunca tam dortli iistten
gelen ikinci asamasinin ardindan bas bir tam dortlii daha iistten gelen esitlenmis bir
ticlincli asamay1 olusturan sekizlik notalardan olusan yiiriiyiislere geri donmekte bu
esnada pasaj kisa bir siire eksen tonalitesinde gezinip fa majoriin alt dominantina

coziilmektedir.

Bu sirada iist sesler (6. 6l¢ii) her bir vurusta olarak 16’lik notalarla birbirinin

yerini alan geciktirici sesleri gegici olarak kullanmaya devam etmektedirler. 7.
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Olgiiniin ilk yaris1 boyunca alto sopranonun ikinci vurusunu aralik kiiciiltmesi ile
sunmakta, bu lciincli vurus tarafindan izlenmekte, hemen ardindan sopranonun
temanin ilk ii¢ sesini igeren ve ¢esitli yollarla 6n ve son ekler alarak birka¢ aktarimi
8. Ol¢iiniin ortasinda diger iki ses tarafindan az ya cok ozgiirce esliklenerek parcanin

ilk kisminin bitisine dogru yonelmektedir.

Sekil 3.1.5.2. Sinfonia no.4, Re Minér, 5-8. Olciiler
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Yeni kismin acilist ise temanin alto partisinde ortaya cikmasiyla karakterize
edilmektedir. Bu ses soprano partisi tarafindan kesik (aralikli) bicimde iist
alilisindan ciftlenmekte ve bas tarafindan 1. Olciideki karst tema materyaliyle
esliklenmektedir (tiimii fa major tonalitesinde). Bu karsi temayi, temanin soprano
partisinde bir {ist oktavdan taklidine dayali bildirimi izlemekte, bu bildirim alto
tarafindan hemen Once gerceklesmis olan bildirimle cevrilebilir kontrpuan
olusturacak bicimde alt iicliisiinden c¢iftlenmis olup bas partisi tarafindan bir iist
oktavdaki karsi tema ile esliklenmektedir. Temanin bitisleri daha oncekilerle ayn
olarak armonik olmayan bicimde uygulanmakta ve fasilali bir bi¢cimde meydana
gelen ciftleme prosediirii 9. Ve 10. Olgiilerin ortasinda cift geciktirmeler meydana

getirmektedir.
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10. Olgiiniin ikinci yarist boyunca bas bir cevabin baslangicimi taklit
etkmektedir. Fakat bu taklidin araliklar1 sekizlik notalara dogru ve onlarin iginde
genisletilmis olup bunun sonucunda ortaya c¢ikan yarim olcii ise 11. Olciide Re
mindrden ayrilip La minore dogru yol alirken bu {i¢ asamali sekvensten ayrilis
noktas1 haline gelmistir. Bastaki bu sekvens coziilirken iist sesler daha Once
yaptiklart gibi birbirine zit uzatilmis sesler ile 16’liklarin kullanimiyla birbirlerine
baglanmakta, burada 16’liklar bazen temanin ilk vurusunu sezdirmektedir. 12.
Olciide soprano temanin birinci yarisinin araliklari uyulmanmig bir bi¢imi ile sekvens
yapisina gecmis, bu sirada bas partisi ise daha fazla bozulmus bir versiyon ile
neredeyse sekvenslesmistir. Alto partisi ise (2. Vurustan baslayarak) kromatik ve
diyatonik yarim araliklarla gerceklestirilen neredeyse 13. olciideki kadansin sonuna
kadar siiren bir inis icerisindedir. Bu inisten once ve bu inis boyunca gerceklestirilen
pasaj- bu pasaja dayanan ve parcanin bitiminde kullanilan diger pasajla birlikte-

Bach’in ii¢ sesli envansiyonlarindaki en renkli pasajlardan biridir.

11. olgiiniin sonundaki birinci ¢evrimdeki si bemol major akoru re minor
tonalitesinde alt medyen akoru olarak ortak akor, la mindrde ise bir napoliten altilis1

islevi gormektedir.

12. olgii igerisinde hem soprano hem de baslarda 16’lik nota gruplarinin icsel
boliinmeleri vurgulanmis isleme sesleri tarafindan izlenen vurgulanmamis gecit
sesler kullanmakta, ve altonun kromatik yiikselisi ise oldukca standart olan akor
yiirliyiislerine uymaktadir: fa# sesi dort-alt1 alt medyen akoru tarafindan, fa natiirel
bes — altt dominant akoru tarafindan; mi ise dominant tonalitesinin yedinci derece
eksik yedili akoru tarafindan, re# ise yedinci derece eksik yedili akoru tarafindan

kullanilmis ve re natiirele varilmistir.

13. olciideki 16’11k ses gruplar1 12. 6l¢iide kullanilanlardan farkli akor dis1 ses
diizenlemeleri icermektedir. Her dort seslik grubun ilk sesi bir geciktirme ikincisi ise
onun ¢oziimii olarak islev gormekte, iigiincii ses ise halen vurgulanmig bir isleme sesi
olarak islevlemektedir. Birinci vurusun ikinci yarisinda altonun inici ezgisel

hattindaki do natiireli yedilisi olarak alan bir ikincil dominant akoru daha
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kullanilmistir. Bunu izleyen dominant akoru ise sinfonianin bir kismima daha son

veren bir kusursuz otantik kadansin son akorudur.

Sekil 3.1.5.3. Sinfonia no.4, Re minor, 8-13. ol¢iiler
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13. dl¢iiniin ortasinda iigiincii bir kisim baglamakta ve bir siire boyunca birbiri
ardina tema ve cevap bildirimleri kullanmaktadir. Temalar bulunduklar1 anin tonal
cercevesine siki bicimde sadik kalmakla birlikte cevaplar biraz serbest olmakla
birlikte yanitlayis bicimleri ile tonal cevaplari animsatmaktadirlar. Ik giris soprano
partisinde gelen la mindr tonalitesinde gelen ve basta karsi tema ile eslik edilen
soprano partisindedir. Bu sirada 14. Olciiniin ortasindaki alt dortliden gelen
imitasyonuna girmeden Once sessiz kalan alto tek bir ses i¢in (dordiincii vurusun ilk
yarisindaki la) imitasyon aralifinmi alt begliye almakta, hemen sonra asil imitasyon
araligin gecgerek tonal bir yanit cagristirmaktadir. Bununla birlikte re# in alt isleme

sesi olarak kullanilmasina ragmen burada kullanilan ton mi minodrden ziyade 14.
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Olclinlin 3. vurusundan 4. vurusuna gecerken meydana gelen kromatik bir
modiilasyon yoluyla erisilen sol minérdiir. Bu yanit sol minér tonalitesinin ilgili
derecelerinde olduk¢a gec¢ bir bicimde 15. 6l¢iiniin ikinci vurusunda gelir. Bu cevap
soprano tarafindan bir altili {istten, daha sonra ise eslik sesleri serbest kalan bas

tarafindan bir altil1 alttan ¢iftlenir.

Bas ses, 15. Olciiniin ortasindan 16. Ol¢iiniin ortasina kadar temanin alt
dominant mindrii tonalitesinde siki bir bildirimini igermektedir. Bu bildirim
baslangicinda alto partisindeki temanin birinci vurus malzemesiyle esliklenen bu bas
bildirimi daha sonra 14-15. Ol¢iilerdeki altoyla ayni bicimde soprano partisi
tarafindan yanitlanmistir. Bu 13-14. 6lciideki soprano bildiriminin alto tarafindan
uyusmak i¢in bir derece daha alta fa majore gecki yaparak yanitlanmasina oldukca
benzemektedir. Bas partisindeki, karsi tema kesiti ise ikinci yarist ile birlikte
duyulur. Bu genisletilmis ardisik girisler dizisinin bir parcasi olarak alto 17. dl¢iiniin
ortasindan 18. Olciiniin ortasina kadar fa major dizisinin ilgili dereceleri iizerinde
baslayan ve yine karsilik gelen derecelerde re minorde sonra eren son bir giris sunar.

Bu girisle birlikte basta kars1 temanin ¢evrilmis bir kesiti duyulmaktadir.

Alto partisinde 18. Ol¢iiniin ilk yaris1t boyunca bulunan temanin degistirilmis
kuyruk (son) kismi, ol¢iiniin ikinci yarisi boyunca alt ikilisinden sekvenslenmekte,
daha sonra ise alto, soprano tarafindan iist dort’liisiinden taklit edilen ve 16’lik
notalardan olusan iki vurusluk bir birimle devam etmektedir. Bu esnada ise bas yine
kars1 temanin ilk yarisim1 girmektedir. Akor ici ve akor dist kullanimlar ve- 6zellikle
yine geciktirmeden yararlananlar- armonik ritim yarim vurusta bir gerceklesen akor
degisimlerini yansitmak i¢in hizlandik¢a bu pasaji oldukca ifadeli kilmakta,19.
Ol¢iiniin ikinci vurusunun ilk yarisindaki napoliten altili akoru bas partisindeki bir
degisiklikle siislenmis bir geciktirmenin meydana geldigi 20. dl¢iiniin baslangicinda
salkimlanan (birbirine adim hareketi ile yaklasan)ses partileri yakin armoniye

gecmeden once duyulmaktadir.
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Sekil 3.1.5.4. Sinfonia no.4, Re minor,13-20. olciiler
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20-21. olgiideki bas partisi asil temaya tonikte donmekte fakat bu temanin
bitisinde gelen fa# sesi altonun do natiireli ile birlikte sudominant akorunu
eksenlestirmektedir. 20. 6l¢iiniin son yarisinda kromatik olarak yiikselen 8’lik notalar
daha Onceden gelen renkli armonik etkiyi bas partisindeki bu bildirim esnasinda
stirdiirmekte, alto ise 21. dl¢iiniin ortasindan baglayarak basi sudominant seviyesinde

yanitlamakta ve bu yanit re minor tonalitesinde sonra ermektedir.

22-23. olciiler uist iki partisi oktav araligi ile daha once kendi partilerinde
gelen sesler ile fakat bu kez dominant yerine tonik igerisinde ¢evrilebilir kontrpuanla

gelerek 12—-13. olciileri ammmsatmaktadir. 12-13. 6lciideki soprano hatti burada 22—
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23. olciide altoda bir tam besli asagida goriinmekte bu esnada alto hatti ise 2. vurusta
baslayarak soprano hattinda tam dortlii iistten gelmektedir. Bundan sonra bas partisi
22. olciiniin iiciincii vurusunda bir napoliten altili akoru daha tanimladiktan sonra (
bu kez kok durumda) daha onceki pasaja ait bas hattim1 tam begli alttan geri getirir.
Parcaya son veren bu ligiincii kisim, ikinci kisimla neredeyse tamamen aym bi¢cimde

dominant tonalitesinden eksen tonalitesine aktarimla bitmektedir.

Sekil 3.1.5.5. Sinfonia no.4, Re minor, 20-23. olciiler
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3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, piyano egitimcilerinin ii¢ sesli envansiyonlara 6grenci

repertuarinda yer verme durumuna iligskin cevap aranmistir.

Tablo 3.2.1.
Piyano Egitimcilerinin Uc¢ Sesli Envansiyonlara Ogrenci Repertuarinda Yer

Verme Durumunu Gosteren Dagilim

En sik caldirilan ya da ¢aldirilma durumunda tercih
edilecek olan 3 sesli envansiyonlar
f % Toplam
NO 3 Sesli F %
Envansiyonlar
1 Do Major 3 30 10 100
2 Do Minor 3 30
3 Re Major - -
4 Re Minor 1 10
5 Eb Major
6 Mi Major - -
7 Mi Minor - -
8 Fa Major - -
9 Fa Minor - -
10 Sol Major - -
11 Sol Minor 1 10
12 La Major - -
13 La Minor - -
14 Sib Major - -
15 Si Minor 2 20-

Tablo 3.2.1.’deki verilere gére G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi Ana Bilim
Dal1 piyano egitimcileri, kurum igerisinde verilen piyano egitimi kapsaminda 6grenci
repertuarinda yer alma siklig1 agisindan %30 oraninda do majér (no.1), %30 oraninda
do mindr (no.2) , %20 oraninda sol mindr ve %10 oraninda re mindr (no.4) ve yine

%10 oraninda Si Minor(no.15) {i¢ sesli envansiyonlar1 tercih etmektedirler.
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G.U.G.E.F Miizik 6gretmenligi A.B.D. piyano egitmenleri tarafindan 6grenci
repertuarina en sik alinan ya da alinmasi1 durumunda en ¢ok tercih edilecek {i¢ sesli

envansiyonlar, sirasiyla; No.1, No.2, No.11, No.4 ve No.15 ‘tir.

3.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Bu alt problemde, piyano egitimcilerinin 3 sesli envansiyonlarin, 6grencinin
dikkatini yogunlastirabilme becerisini asamali bir bi¢cimde gelistirerek, 6grenciye
miizigin igsel disiplin gerektirdigi anlayisim kazandirma o©zellikleri nedeniyle
Ogrenci repertuarinda yer aldigr goriisiine katilimina iligkin  yaklagimlar
incelenmistir.

Tablo 3.3.1.

3 Sesli Envansiyonlarmn, Ogrencinin Dikkatini Yogunlastirabilme
Becerisini Asamah Bir Bicimde Gelistirmesi Ve Ogrenciye Miizigin Icsel
Disiplin Gerektirdigi Anlayisim Kazandirmas1 Goriisiine, G.U. Miizik

Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin Katilma Dereceleri.

f %
Tamamen katiliyorum 4 40
Biiyiik olciide katiliyorum 5 50
Kismen katiliyorum 10 10
Cok az katiliyorum - -
Hi¢ katilmiyorum - -

10 100

Tablo 3.3.1.’deki verilere gore, piyano egitimcileri bu goriise % 40 oraninda
“tamamen”, % 50 oraninda “biiyiik Olciide” ve %10 oraninda “kismen”

katilmislardir.
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3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, G.U.G.E.F. Mizik Ogretmenligi A.B.D. piyano
egitimcilerinin 3 sesli envansiyonlarin, besteleme 6gretiminde kullanilan kontrpuana
dayali yontem ve teknikleri tanitmada ve bu yontem ve tekniklerin tematik yapiy:
olusturmada uygun ve kullanigh bir 6gretim araci olup olmadigina katilma dereceleri

incelenmistir.

Tablo 3.4.1.

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin 3 Sesli
Envansiyonlarm, Besteleme Ogretiminde Kullanilan Kontrpuana Dayal
Yontem Ve Teknikleri Tanitmada Ve Bu Yontem Ve Tekniklerin Tematik
Yapiy1 Olusturmada Uygun Ve Kullamish Bir Ogretim Araci Olup Olmadigina

Katilma Dereceleri

f %
Tamamen katiliyorum 4 40
Biiyiik ol¢iide katiliyorum 3 30
Kismen katiliyorum 1 10
Cok az katiliyorum - -
Hi¢ katilmiyorum 2 20

10 100

Tablo 3.4.1°deki verilere gore, G.U. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano
egitimcileri 3 sesli envansiyonlarin, besteleme Ogretiminde uygun ve kullanigh bir
Ogretim araci olduguna % 40 oraninda “tamamen”, %30 oraninda “biiyiik ol¢iide”, %
10 oraninda “kismen” katilmakta; %20 oraninda ise hi¢ katilmamaktadirlar. Hic
katilmiyorum yamitin1 veren piyano egitmenleri bu goriislerine ek olarak, “ii¢ sesli
envansiyonlarin icerdigi kompozisyon tekniklerinin giiniimiizde kullanilmadig1 ve bu
nedenle Ogrencinin kompozisyon tekniklerini giiniimiiz anlamiyla kavramasinda

kullanigh bir 6gretim araci olamayacag1” goriisiinii ifade etmislerdir.
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“Ogretmek” ve “sistemli bir sekilde bir araya getirmek”, J.S. Bach’mn
hayatindaki en baskin unsurlar olmustur. Ogretim amaclarinin hakim oldugu
“Envansiyonlar”,”Well Tempered Clavier” (Esit Diizenlenmis Klavye), “Little Organ
Book” (Kii¢iik Org Kitab1) ve “Art of Fugue” (Fiig Sanati) gibi eserler oldukca
sistematik bir bicimde hazirlanmistir. Preliid-fiiglerde tiim tonlardan Orneklere
rastlamak, korallerden kilise takvimindeki her olaya uygun bir tane bulmak,
fiiglerinde her tiir kontrpuan teknigini gormek miimkiindiir. Hatta bu egitsel amacin
etkileri bariz bir bi¢imde 6gretici amagla yazilmamis olan eserlerinde bile goriilebilir.
Ornegin “Goldberg Cesitlemeleri”nde her unsur klavyedeki bir teknige denk gelecek
sekilde diizenlenmigtir. “Miiziksel Sunular” (Musical Offering) ve daha sonra “Fiig
sanati”’nda (Art Of Fugue) ise bir fikrin bestelemeye dayali tiim olasiliklar1 sistemli
bir sekilde kesfedilmis ve bu yapitlar bu sistemin gereklilikleri dahilinde
diizenlenerek Ogrencinin Oniine kesin ve net bir bicimde konulmustur

(Schulenberg,1992).

J.S. Bach’in eserleri kronolojik bir sirayla incelendiginde disipline dayal1 bir
“sistematik gelisim” gozlemlenmektedir. Egitim amaci ile yazdigi eserlerin
calisilmasina ve islevlerine iliskin kendi yazdig: direktifler de gbz oniine alindiginda,
J.S. Bach’in 6grencilerinden ne bekledigi acikca anlasilmaktadir. Bu beklenti
“sistematik calisma anlayis1”’dir. Aslen “konser miizigi” olarak degil “tuslu calgilar
icin bir tiir tanima eseri, etiit” olarak olusturulan ii¢ sesli envansiyonlar da J.S.
Bach’in dindisi miizik alaninda, egitim amaciyla yazdigi eserler icerisinde bu
islevleri ile ©nemli bir yere sahiptir (Spitta, 1995). Bu baglamda, iic sesli

envansiyonlar:

1. Ritmik ve dinamik (niiansa dayali) degisikliklerden uzak kalma yoluyla “barok

stil” kavraminin gelismesinde,

2. Barok miizige has cokseslilik (polifoni) anlayisinin ve uygulamalarinin

Ogretilmesinde,

3. Barok siislemelerin kavratilmasi ve siislemelerin temada ( ilgili ses siiresi
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icerisinde) yerine oturmasi yoluyla ritmik duygunun gelistirilmesinde,

4. Barok miizik kompozisyonlarindaki kontrpuan tekniklerinin kavratilmasinda,

5. Tematik yapiin ve tema takibinin dgretilmesinde,

6. Iki elin koordinasyonunun gelistirilmesinde,

7. Tek elde iki ya da iki elde {i¢ ses partisini duyurabilme becerisinin

gelistirilmesinde,

8. Tutan seslerin dogru teknikle ¢alinmasi ve piyanoda temiz ses iiretebilme

becerisinin kazandirilmasinda,

9. Ses sinirlar igerisinde ve icerdigi ¢calma teknikleri kapsaminda tuse (artikiilasyon)

hakimiyetinin gelistirilmesinde,

10. Konsantrasyonun asamali bicimde gelistirilmesinde,

11. Icerigindeki coziimlemesi zor ve zaman alict kombinasyonlar sayesinde,

bestecilik ve calgicilik alaninda “iscilik/emek kalitesini takdir etmeyi 6grenmesinde,

12. Kontrpunktal yazinin, Ogrenciler tarafindan anlasilip calinabilecek bir tiir
olduguna 6grenciyi ikna edebilmesi ve “kompozisyondan zevk alma” y1 ogretmesi

dolayisiyla 68renciye basarma zevkini tattirmada,

13. Sarki soyler gibi (cantabile) calabilme becerisi kazandirma ve miiziksel

anlatimi/diisiinceyi gelistirmede,

14. Yapisindan dolayr “sistematik calisma” anlayisim asilamasiyla 6grencinin

disipline davet edilmesinde,
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15. Onceden kazanilmis temel becerilerin gelistirilmesinde, 6nemli bir egitim

aracidir.

3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, piyano egitimcilerinin envansiyonlarin
ogretilmesi/Ogrenilmesi  siirecinde  kullandiklar1  yontemlere iliskin  yanitlar

aranmistir.

Tablo 3.5.1.

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin, ilk Kez Bir Uc
Sesli Envansiyon Cahsacak Olan Ogrencileri icin Tercih Ettikleri Yontemler ile

flgili Verilerin Dagilim

[1k kez bir ii¢ sesli envansiyon ¢alisacak olan 6grencim icin | F %
A.Ug sesli envansiyonlari, bestelendikleri donemi, bestecisi | 4 40
ve tiire 0zgil nitelikleri bakimindan kisaca tanitirim

B. Miimkiinse bir kayit dinletir ya da kendim c¢alarim 3 30
A ve B seceneklerinin her ikisi de gecerlidir. 3 30
TOPLAM 10 100

Tablo 3.5.1.’deki verilere gore, G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D.
piyano egitimcileri % 40 oraninda “A” secenegini, %30 oraninda “B” secenegini ve
% 30 oraninda da her iki secenegi “ii¢ sesli envansiyon dgretimine yonelik bir 6n-

hazirlik asamasi1” olarak uygulamaktadirlar.

G.U.G.EF Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin ii¢ sesli
envansiyonlarinin 6gretilmesi-ogrenilmesi siirecinde, ilk kez iic sesli envansiyon
calacak olan bir 6g8renci i¢in ¢alismaya hazirlik (6n-bilgilerin verilmesi) agsamasinda
“ornekleme” yani tanitma amaciyla yapiti seslendirme” aragtirmaya yonlendirme” ve

“anlatim” (yapitin tarihsel ve biyografik icerigi ile ilgili) yOntemlerinden
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yararlanmaktadirlar.

Tablo 3.5.2.

G.U.G.E.F Mizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin 3 Sesli
Envansiyonlar1 Cahstirirken Kullandiklar1 Genel Ve (Varsa) Ozel Yontemler

fle Tlgili Verilerin Dagilmn.

F %
Genel yontemler 6 60
Gelistirdigim 6zel yon. 2 20
Analitik yontemler 2 20
Toplam 10 100

Tablo 3.5.2°de goriildiigii gibi, G.U. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano
egitimcilerinin % 60’1 ii¢ sesli envansiyonlarin calistinlmasinda “genel yontemler™i,
% 20’si “kendi gelistirdigi 6zel yontemler”i, diger % 20 si ise “analitik yontemler”i
kullanmaktadir. Bir piyano egitimcisi ise, bu ¢izelge ile ilgili ek olarak ankette yer
alan sorunun diger boliimiiyle ilgili olarak: "ii¢ sesli envansiyonlar1 bestelendikleri
donemi, bestecisi ve tiire Ozgii nitelikleri bakimindan kisaca tanitmak yerine bu
bilgileri 6grencinin kendisinin bulmasim ister, ¢esitli ev ddevleri vererek onu bu

konularda arastirma yapmaya tesvik ederim” aciklamasini yapmistir.

Asagida ilgili piyano egitimcilerinin bu yoOntemlere iliskin agiklamalari

genellenmis ve sistemlestirilmis bir bicimde yer almaktadir.

Genel Yontemler: Ogrenciyi, barok donem, J.S. Bach, kontrpuana dayali besteleme
teknikleri vb. hakkinda bilgilendirme, eserleri pasajlara bolerek calistirma, iki eli

once ayr1, sonra birlikte ¢alistirma, iki eli farkli niianslarda ¢alistirma.

Gelistirdigim Ozel Yontemler: Asamalandirilmis/basamaklandirilmis ¢alisma

sistemleri:
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1.Sirasiyla desifre, tematik analiz, s0yleme ve ¢alma, polifonik analiz, somutlastirma
amaci ile ayn1 doneme ait bagka sanat dallarindan benzer 6rnekler verme.
2.0n okuma, tematik analiz, parmaklart numaralandirma, tema ve karsi temalari

calma, diger pasajlar1 once tek el sonra iki el birlikte ¢alma ve biitiinii yorumlama.

3.0grenme asamasinda, belli bir tematik partiyi izleyerek tek el ya da iki el karisik
olarak c¢alma, yorumlama asamasinda tematik ve bicimsel gelisim ve bunlar
gerceklestiren Ogelerin konum ve Ozelliklerini karsilastirma, Onem acisindan

siralandirma ve bu siralandirmaya uygun ifade seceneklerini bulma.

Analitik Yontemler: Tematik, islevsel (fonksiyonel), tartimsal (ritmik) ve ezgisel

analizler.

Tablo 3.5.3.

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin Uc Sesli
Envansiyonlarin Olusturulmasinda Kullanilan Kontrpunktal Kompozisyon

Tekniklerini Tamtmada Kullandiklar1 Yontemler ile ilgili Verilerin Dagilimu.

f %
Tematik analiz yapar, temalarin islenmesinden yola | 2 20
cikarak bu tekniklerin kavranmasini saglarim.
Once ilgili terimleri aciklar, sonra ii¢ sesli envansiyon | 4 40
tizerinde kullanildiklar1 yerleri gosteririm.
Terimleri agiklar, Orneklendirir ve sonra Ogrencinin | 3 30
calacag1 ii¢ sesli envansiyon iizerinde kendisinin bu
teknikleri bulmasini isterim.
Ogrencinin ©zel ilgisinden kaynaklanan sorulari | 1 1
olmadik¢ca bu konuya deginmem. Ilgili derslerde
edindigi bilgiler yeterlidir.
TOPLAM 10 100
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Tablo 3.5.3’de.goriildiigli gibi, piyano egitimcilerinin % 20°si kontrpuana
dayal1 besteleme tekniklerinin tanitilmasinda tematik analiz yoluyla temanin
islenisinden yola ¢ikmayi, % 40’1 6nce ilgili terimleri aciklayip sonra bu terimlerin
ifade ettigi tekniklerin kullanildig: yerleri gostermeyi, %30’u ise teknikleri ifade
eden terimleri aciklayip 6rneklendirildikten sonra s6z konusu Uc Sesli Envansiyon
tizerinde O0grencinin uygulama yapmasini tercih etmektedir. Bu egitimcilerin %10’u
ise oOgrencinin Ozel ilgisinden kaynaklanan sorular1 olmadik¢a bu konuya

deginmemekte, ilgili derslerde edindigi bilgileri yeterli bulmaktadir.

Egitimciler, bestelemede kullanilan tekniklerin ¢oziimlenmesi asamasinda
ilgili teriminolojinin tanitilmasinda “tanimlama”, bi¢imle ilgili calismalarda ise

“tematik analiz” yontemlerini kullanmaktadirlar.

3.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Bu alt problemde, G.U. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin 3
sesli envansiyonlarin Ogrenilmesi- 6gretilmesi sirasinda karsilasilan teknik ve

kuramsal sorunlarinin neler olduguna iligkin cevaplar incelenmistir.
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Tablo 3.6.1.

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerin Uc Sesli
Envansiyonlarm Ogrenilmesi- Ogretilmesi Siirecinde Karsilastiklar1 Teknik Ve

Kuramsal Sorunlar ile Ilgili Verilerin Dagilim

F % Toplam
f %

1.Barok stilin bir yansimasi olarak yapinin | 6 60
“yogun ritimler” ve “ siirekli ezgisel akis”
iceriyor olmasi dikkat toplamay1 giiclestiriyor
2. Siislemelerin 1ilgili ses siireleri icerisinde ne | 2 20
sekilde calinmasi gerektigi zor algilaniyor. 10 100
3. Tlgili kompozisyon teknikleri zor algilaniyor 1 10
4.Polifonik yap1 zor algilaniyor 3 30
5. Iki elin koordinasyonu zor saglaniyor 5 50
6.Tematik takip zor algilaniyor 8 80

Cizelge 3.6.1.’de goriildiigii gibi, G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D.
piyano egitimcileri, 1.sirada yer alan sorunun varligmmi % 60 oraninda, 2. siradaki
sorunun varligint % 20 oraninda, 3. siradaki sorunun varhigint %10 oraninda, 4.
siradaki sorunun varligini % 30 oraninda, 5. siradaki sorunun varligint % 50

oraninda, 6. siradaki sorunun varligini ise % 80 oraninda dogrulamiglardir.

Igili piyano egitimcilerinden bazilar1 anket/goriisme formunda yer alan ilgili

sorunun “diger” kisminda su yorumlarda bulunmustur:

— Teknik alt yapis1 yetersiz olan ogrenciler temalarin farkli partilerdeki girislerini
duyurmakta zorlanmaktadir.
— Polifonik yogunluk nedeniyle ezberlemede zorlanilmakta ve ezberlenen eser

kolayca unutulabilmektedir.

— Stilistik bilginin olmamasina ya da yetersiz olusuna bagli “estetik” sorunlar

yasanmaktadir.
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G.U. Miizik Ogretmenligi A.B.D. kapsaminda verilen piyano egitimi
derslerinde {i¢ sesli envansiyonlarin 6gretiminde en sik karsilasilan sorun tema giris
cikislariin takibi yani tematik takip ile ilgilidir. Ikinci derecede sik karsilasilan
sorun ise iki elin koordinasyonunun zor saglanmasidir, diger énemli bir sorun da

polifonik yapinin zor algilanmasidir.

3.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, G.U.G.E.F. Mizik Ogretmenligi A.B.D. piyano
egitimcilerinin 3 sesli envansiyonlarin 6grenilmesi- Ogretilmesi  sirasinda
karsilastiklar1 teknik ve kuramsal sorunlara yonelik ¢oziim yoOntemlerinin neler

olduguna iliskin cevaplar incelenmistir.

Tablo 3.7.1.

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin Uc Sesli
Envansiyonlarin Ogrenilmesi-Ogretilmesi Siirecinde Karsilasilan Teknik Ve

Kuramsal Sorunlara Yonelik Coziim Onerileri ile lgili Verilerin Dagihmu.

F % Toplam
f %
1.Calisma 6ncesinde ilgili analizlerin yapilmasi 3 30
2.Zor algilanan pasajlarin agiklanarak yalitilmig | 5 50
bir bi¢imde caligtirilmasi
3.Temalarin giris cikislarinin niians farkliliklar | 2 20
ile belirginlestirilmesi
4. Temalarin partiler arasinda izledigi yolun | 3 30 10 | 100
belirlenmesi
5.Siislemelerin ritmik egzersizlerle desteklenmesi | 1 10
6.Karmasik ritimlerin ayrica calistirilmasi. 3 30
7.Dikkat yogunlugunu asamali olarak arttirmak | 4 40
amaciyla Once belirlenen ciimlelerin ayri ayri
calistirilmasi, sonra biitiine yonelinmesi
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Tablo 3.7.1.°de. goriildiigii gibi, G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D.
piyano egitimcileri, J.S. Bach’in ii¢ sesli envansiyonlarinin 6gretilmesi —6grenilmesi
siirecinde karsilagilan sorunlara yonelik ¢6ziim oOnerilerinden “calisma Oncesinde
ilgili analizlerin yapilmasi” na % 30 oraninda, zor algilanan pasajlarin agiklanarak
yalitilmis bir sekilde calistirilmasina % 50 oraninda, “temalarin giris cikislarinin
niians farkliliklar1 ile belirginlestirilmesi” ne % 20 oraninda, “temalarin partiler
arasinda izledigi yolun belirlenmesi” ne % 30 oraninda, “siislemelerin ritmik
egzersizlerle desteklenmesi” ne % 10 oraninda, “karmasik ritimlerin ayrica
calistirilmas1” na % 30 oraninda, “dikkat yogunlugunu asamali olarak arttirmak
amaciyla Once belirlenen ciimlelerin ayr1 ayr1 calistirilmasi, sonra biitiine

yonelinmesi” ne ise % 40 oraninda katilim gostermislerdir.

3.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde, ii¢ sesli envansiyonlara yonelik olarak bu arastirma
kapsaminda gerceklestirilen yapisal (bigcimsel ve tematik), stilistik (tempo ve
artikiilasyona dayal1) ve tarihsel analizler sonucu elde edilen bulgularin eserin

O0grenimi acisindan olumlu bir etki saglayabilirligine iliskin yanitlar incelenmistir.
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Tablo 3.8.1.

G.U.G.E.F Miizik Ogretmenligi A.B.D. Piyano Egitimcilerinin Uc Sesli
Envansiyonlarimmn Yapisal (Bicimsel Ve Tematik), Stilistik (Tempo Ve
Artikiilasyona Dayali) Ve Tarihsel Acidan Coziimlenmesi Sonucu Elde Edilen
Bulgularin, Ogrenciye Sistemli Bir Sekilde Sunulmasimin Eserin Ogrenimi
Acisindan Olumlu Bir Etki Saglayabilirligi Goriisiine Katilma Dereceleri.
f %

Tamamen katiliyorum 60

6
Biiyiik ol¢iide katiliyorum 2 20
Kismen katiliyorum 1 10

Cok az katiliyorum -

Hi¢ katilmiyorum 1 10

TOPLAM 10 100

Tablo 8.1.°de sonucunda elde edilen verilerden anlasilacag {izere,
G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin biiyiik ¢ogunlugu,
J.S. Bach’in ii¢ sesli envansiyonlarina yonelik tarihsel , stilistik arastirmalar ve
yapisal analizler sonucunda elde edilen verilerin eserin 6grenimi ve ¢alimi agisindan

olumlu bir etki saglayabilecegini diisiinmektedirler.

Ana probleme ve alt problemlere iligkin tiim bulgular1 su sekilde 6zetleyerek

siralamak mumkiindir:

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi, piyano Ogretiminde materyallere yonelik
caligmalarin“yapisal igerik analizi” asamasmin Ug Sesli Envansiyonlar iizerine
uygulanmasi1 ve bu uygulama sonucu elde edilen bulgularin sergilenmesi ile

cOziimlenmistir.
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ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ikinci alt problem cercevesinde Calisma grubu dahilindeki piyano
egitimcilerinin kurumlarinda verdikleri piyano egitimi kapsaminda J.S. Bach’in Ug
Sesli Envansiyonlarina yer veris durum ve diizeyleri saptanmis ve ilgili kurum
biinyesinde verilen piyano egitiminde kii¢ciimsenmeyecek éneme sahip oldugu ortaya

cikmustir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Uciincii alt problemine iliskin verileri sonucunda, Uc Sesli Envansiyonlarin
Barok miizigin stilistik, polifonik 06zelliklerinin ve kompozisyon tekniklerinin
“kavratilmasinda”, kontrpuana dayali bicimlerdeki tematik yapinin ve tema takibinin
ogretilmesinde,  koordinasyonun  ve  parti  duyurabilme  becerilerinin
“gelistirilmesinde”, sistematik calisma aliskanliginin, iscilik / ve emege dair takdirin
“kazanilmasinda” yararlanilan/yararlanilabilecek ©nemli bir egitim araci oldugu

saptanmistir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Dordiincii alt problem piyano egitiminde “sec¢ilen materyalin ogretilmesinde
kullanilacak yontemlerin belirlenmesi” asamasmmin  Ug¢ Sesli Envansiyonlar
tizerindeki uygulamasin sergilenmesi” ile c¢oziimlenmistir. Bu asamada calisma
grubun olusturan piyano egitimcilerinin ¢ogunun (% 60 oraninda) calismanin
biitiiniine yonelik yaklagimlarinda “genel yontemlerden”, bir kisminin ise (% 20

oraninda) “6zel yontemlerden” ve ‘“analitik yontemlerden” kii¢iik bir kisminin ise (%
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10) ayrica analitik yaklasimlar iceren asamali bir ¢calisma sistemi ile diizenlenmis

yontemlerden” yararlanmakta oldugu saptanmaistir.

Besinci ve Altinci Problemlere iliskin Bulgular

Besinci ve altinci alt problemleri piyano 6grenmede calisma siirecinde
karsilasilan teknik ve kuramsal sorunlarin saptanmasi ve bunlara yonelik ¢oziimlerin
iiretilmesi” asamasimn U Sesli Envansiyonlar iizerinde uygulanmasi ile

cOziimlenmistir.

Bu baglamda calisma grubunu olusturan egitimcilerin Ug¢ Sesli Envansiyonlarin
Ogretim-0grenim siirecinde.

1.a. Agirlikli olarak kuramsal bilgi eksikligine dayali sorunlar: Edisyon farklarindan
kaynaklanan sorunlar, siislemelerin nasil calinacagina karar verememe, ilgili
kompozisyon tekniklerinin ve tematik-polifonik- ritmik yapimin zor algilanmasi,
stilistik Ozelliklere iligkin bilginin yetersiz olmasi1 nedeniyle estetik kayiplar

yaganmasl.

1.b. Piyano egitimcilerinin, agirlikli olarak kuramsal bilgi eksikligine dayali
sorunlara yonelik somuttan soyuta, bilinenden bilinmeyene ilkesinden hareketle,
once eski bilgilerin pekistirilmesi ve hazir bulunusluk diizeyinin saptanmast;
aciklayici on bilgilerin (tarihi, biyografik, stilistik ve yapisal) verilmesi; secilen
edisyonun aciklayici ve aslina uygun (otantik) olmasma dikkat edilmesi,
timdengelim ilkesinden hareketle tematik, ritmik islevsel analizlerin yapilmas1 ve bu
asamada kompozisyon tekniklerinin ve stilistik bilgilerin calinarak-dinletilerek

orneklenmesi ile coziim getirdikleri ortaya ¢cikmaistir.

2.a. Agirlikli olarak teknik eksikligine dayali olan sorunlarda: Siislemelerin ilgili ses
siireleri i¢inde ¢alinamamasi; tema takibinde; parti duyurmada ve ezber calimda

zorlanilmasi; koordinasyonun ve hizli tempolarda biitiinliigiin bozulmasi; yapisal
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yogunluk nedeniyle dikkat daginikligi yasanmasi.

2.b. Piyano egitimcilerinin agirlikli olarak teknik eksikligine dayali olan
sorunlara ise siislemelerin ritmik egzersizlerle desteklenmesi ve bu egzersizlerin
degisik ritmi kaliplarla cesitlendirilmesi; tiimdengelim anlayis1 cercevesinde eserin
once teknik ve tematik gruplara ayrilmasi, bu gruplarin calisilmas: ve bu sayede ayni
zamanda asamali bir ezber gerceklestirilmesi ve parmak numaralarinin 6grencinin
ihtiyaclarina uygun hale getirilmesi, partiler arasi tema girislerinin yani temanin
partiden partiye gecerek izledigi yolun Once tek, sonra iki elde c¢alinarak tema
girislerinin niians farkliklari ile belirginlestirilmesi ve daha biitiine yonelme yoluyla
uygun (hedeflenen) tempoya asamali bicimde ulagilmasi ile ¢oziim getirildigi ortaya

cikmistir

Yedinci Probleme iliskin Bulgular

Yedinci alt problem ve tiim diger problemlere iligkin veriler 15181nda;

J.S. Bach’in 3 sesi envansiyonlarina yonelik bicimsel, stilistik (tempo ve
artikiilasyon) ve tarihsel analitik yaklasimlar sonucu elde edilecek bulgularin bu
eserlerin Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi A.B.D.’nda verilen piyano egitimi
dersi kapsaminda calistirilmas1 siirecinde, calim asamasindan Once bir 6n-hazirlik
calismasi kapsaminda sistemli bir bicimde sunulmasinin 6grencinin ¢alim becerisi

tizerinde olumlu bir etki yaratabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Eskioglu (1999) tarafindan J.S. Bach’in Envansiyonlarina yonelik olarak

ortaya konan 6gretim modeli asagidaki asamalardan olugsmaktadir:

1. Dinleme
2. Igerik Aciklamalart
a. Tarihi ve biyografik icerik agiklamalar1

b. Yapisal, stilistik aciklamalar
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3. 1lk calis

4. Parmaklama (Duate)

5. Kullanilacak yontemlerin belirlenmesi

a. Teknik analiz

b. Ritmik analiz

c. Bicim analizi

d. Polifonik analiz

6. Yaratici ¢alisma diizeninin kurulmasi

7.Calisma siirecinde karsilasilan sorunlarin saptanmast ve bu sorunlara yonelik
cOziimlerin tiretilmesi

8.Yorumlama(alinti)

Bu eserlerin calisilmas: siirecinde gerekliligi ortaya konan On —hazirlik
caligmast kapsaminda yararlanilmak iizere sistematik bicimde ortaya konan
bulgulardan Eskioglu’nun (1999) 6gretim modeli asamalarinin ozellikle 2. 5. ve
7.sinde yararlanilmasinin bu eserlerin 6greniminde ve o6gretiminde biiyiik kolaylik

saglayabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular

G.U.GEF. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano egitimcilerinin biiyiik
cogunlugu, J.S. Bach’in iic sesli envansiyonlarina yonelik tarihsel , stilistik
arastirmalar ve yapisal analizler sonucunda elde edilen verilerin eserin 6grenimi ve
calimi agisindan olumlu bir etki saglayabilecegine katilim ytizdeleri sebebiyle,
sistematik bir bi¢cimde smiflandirilarak siralanan bilgilerin, envansiyonlarin
Ogretiminde bu tiirde bir 6n hazirlik esnasinda gerek egitmen, gerekse Ogrencinin
tarihsel, stilistik arastirmalar ve yapisal analizlere bagvurmasit gerektigini

diistinmektedir.



BOLUM IV

Sonuc¢

Miizik yiiksekdgretim kurumlarimizda verilen piyano egitimi kapsaminda calgi
egitiminde yapit ¢alisma asamasinda analitik yontemlerin ve bu yontemler sonucu
elde edilecek bulgularin yararindan yola ¢ikan bu arastirma sonucunda J.S. Bach’in 3
sesli envansiyonlarimin  G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi A.B.D. piyano
egitimcilerince kurumlarinda verilen piyano egitiminde oldukca Onemli bir yere
sahip oldugu, iki sesli esdegerlerinden yapisal agidan tek farkinin parti sayisi
olmadig1 ortaya cikmistir. SO0z konusu egitimciler bu farkliliklar nedeniyle bu
eserlerin fiigal formlara hazirlik s6z konusu oldugunda en az iki sesli esdegerleri
kadar o6nemli oldugunu ve bu nedenle ayrica calisilmasi gerektigini
disinmektedirler. Bununla birlikte egitimciler 68renci seviyesinin yetersizligi,
kurumda yan dal piyano egitimine ayrilan siirenin kisithligi, gerekli kuramsal ve
teknik O0n hazirligr saglayacak bilgi donanimina tam anlamiyla sahip olamama gibi
nedenlerden dolay1 bu eserleri 6grenciye calistirmada zorluk ¢cekmekte, onlar1 ¢cogu
zaman goz ardi etmek zorunda kalmaktadir. Piyano egitimcilerinin bu eserlerin
calisilmas: ve calistirilmast durumunda kullandiklart genel ve 6zel yontemlerin
teknik ve kuramsal yetersizliklerden kaynaklanan Ogrenci merkezli sorunlari
cozebilmesi icin s6z konusu egitimcilerin de gerekli bilgiye ve donanima sahip
olmalari, sahip olamama durumunda ise bu bilgiye kolayca ulasabilmeleri biiyiik
onem tasimaktadir. Bu ac¢idan kaynak tarama, anket ve goriisme tekniklerinden
yararlanilarak toplanan verilerin sistemli bicimde bir araya getirilerek tek bir ¢ati
halinde egitimcilere ve ogrencilere sunuldugu bu arastirma sonucunda elde edilen
bulgular ve bu bulgular 1s183inda varilan sonug, Eskioglu (1999) tarafindan
J.S.Bach’in envansiyonlarina yonelik bir Ogretim modeli olusturma amaciyla
gerceklestirilen arastirmanin sonuclari ile paralellik tasimakta, bu arastirmay: farkli
yonlerden tamamlamaktadir. Bu arastima yoluyla ulagilabilir, erisilebilir hale gelen

bu bilgilerin egitimcilerin bu yapitlarin ¢alistirilmasina yonelik engellerden bazilarini
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ortadan kaldirabilecegi, bu eserlerin tekrar giin 1s18ina ¢ikmasimm ve hak ettigi

bicimde kullanilmasini saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Oneriler

1. Arastirma modeli, veri toplama acisindan, egitim repertuarinin c¢alisma

yontemlerini incelemek {izere bagka calgilara da aktarilabilir.

2. Durum saptamasina yonelik olarak gerceklestirilen bu betimsel calismayi, piyano
derslerinde ve ders disindaki calisma yontemlerini “gdzlem formu” ile saptamaya
yonelen aragtirmalarin izlemesi, probleme iliskin bulgularin daha biitiinsel bi¢cimde

toplanmasinin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir

3. Onerilen model dogrultusunda, analitik calisma yontemlerine iliskin, deneysel

arastirmalar yapilabilir.

4. Piyano 0gretmenlerinin ve dgrencilerinin 6nerilen analitik yaklagimli kuramsal on-
hazirlik modelini ve bu model cercevesinde sunulan verileri, ii¢ sesli envansiyonlarin
calisiimasinda ve “transfer” yoluyla baska eserlerin calisilmasinda kullanabilecegi

diistiniilmektedir.

S.Piyano egitimcileri arastirma kapsaminda sunulan {i¢ sesli envansiyon

analizlerinden, konuya iligkin bir “Tiirk¢ce yazili kaynak™ olarak yararlanabilir.
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EKLER

EK-1 Anket Yonergesi

EK-2 Anket Sorulari



Degerli Ogretim Uyeleri,

Bu anket/goriisme, Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim dalinda
yiiriitiilen “Piyano Egitimi” dersi kapsaminda J.S. Bach’in 3 sesli envansiyonlarinin
(sinfonia) yer alma sebep, durum ve bi¢imine iligkin goriislerinizi saptamak amaciyla
hazirlanmis olup, elde edilecek bilgiler “J.S. Bach’imn 3 Sesli Envansiyonlarina

Yonelik Analitik Yaklagimlar” baslikli yiiksek lisans tezimde kullanilacaktir.

Anket/goriismenin uygulandigi giinlerde 3 sesli envansiyon c¢alistirdiginiz bir
Ogrenciniz olmasa bile, konuya iliskin genel yaklasimlarimiz ve birikimleriniz

dogrultusunda vereceginiz yanitlar bu arastirma i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu anket/goriisme sonucu elde edilen bilgiler gizli tutulacak, arastirma amaci disinda

kullanilmayacaktir.

Saygilarimla,

Kerim Baki KALAN

G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii

Yiiksek Lisans Ogrencisi



1- 3 sesli envansiyonlardan kurumunuzda verilen piyano egitimi kapsaminda ne

derece yararlaniyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik ol¢ciide ( ) Kismen ( )Cokaz ( ) Hig

2- 3 sesli envansiyonlarin kurumunuzda verilen piyano egitimi dahilinde

ogrenci repertuarinda yer almasinin gerekliligine ne derece katilhyorsunuz?

() Tamamen ( ) Biiyiik 6l¢ciide ( ) Kismen ( )Cokaz ( )Hig

3- 3 sesli envansiyonlarin 6gretiminde bu tiire iliskin yapisal, stilistik ve tarihsel

bilgileri iceren kuramsal bir 6n hazirhk sizce gerekli midir?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik 6lciide ( ) Kismen ( )Cokaz ( )Hig

4- 3 sesli envansiyonlarin kurumunuz biinyesinde gerceklestirdiginiz piyano
egitimi kapsaminda kullandiginiz ya da kullanilmasi gerektigini diisiindiigiiniiz

besini gore belirtiniz.

I-.... 2-.... 3-.... 4-.... 5-....

5- “3 sesli envansiyonlar; teknik, ritmik ve polifonik yonlerden asamali bir
sistem dahilinde diizenlenmistir. Bu 6zelligi, 6grencinin dikkatini
yogunlastirabilme becerisini asamali bir bicimde gelistirir ve 6grenciye miizigin
icsel disiplin gerektirdigi anlayisin1 kazandirir.” goriisiine ne olciide

katihyorsunuz?

() Tamamen ( ) Biiyiik 6l¢giide ( ) Kismen ( )Cokaz ( )Hig



6- “3 Sesli envansiyonlar, 6grenciye bestelemede kullamlan kontrpuana dayah
yontem ve teknikleri tanitmada ve bu yontem ve tekniklerin tematik yapiy1
olusturmada ne sekilde kullamldigim gostermede oldukca uygun ve kullanish

bir 6gretim aracidir.” goriisiine ne olciide katiliyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik ol¢iide ( ) Kismen ( )Cokaz ( ) Hig

7- i1k kez bir 3 sesli envansiyon calisacak olan é@rencileriniz icin tercih ettiginiz

on hazirhiklar nelerdir?

() 3 sesli envansiyonlarin bestelendigi doneme, bestecisine ve tiire 6zgii yapisal ve
stilistik niteliklerine iligkin kisaca bilgilendiririm.

() Miimkiinse bir kay1t dinletirim ya da kendim ¢alarim

() Ogrencilerden 3 sesli envansiyonlara, icinde bestelendikleri dsneme ve

bestecisine iligkin bir 6n aragtirma yapmasini isterim.

8-Uc Sesli Envansiyonlarn olusturulmasinda kullamilan kontrpunktal

kompozisyon tekniklerini tanitmada kullandiginiz yontemler nelerdir?

() Tematik analiz yapar , temalarin islenmesinden yola ¢ikarak bu tekniklerin
kavranmasini saglarim

( ) Once ilgili terimleri aciklar, sonra Ug Sesli Envansiyon iizerinde kullanildiklar:
yerleri gosteririm

() Terimleri aciklar, 6rneklendirir ve sonra 6grencinin ¢alacag Uc Sesli

Envansiyon iizerinde kendisinin bu teknikleri bulmasini isterim



() Ogrencinin &zel ilgilsinden kaynaklanan sorular1 olmadik¢a bu konuya

deginmem. Ilgili derslerde edindigi bilgiler yeterlidir

9- 3 sesli envansiyonlar: calistirirken kullandigimiz genel ve (varsa) 6zel

yontemleri belirterek aciklayimz.

a- Genel Yontemler:



10- 3 sesli envansiyonlardaki siislemeleri:

() Desifre asamasindan baglayarak c¢aldiririm.
() Desifre asamasi tamamlandiktan sonra agiklar ¢aldiririm.
() Teknik ve kuramsal ¢alismalar tamamlandiktan sonra yoruma dayali bilgiler

dahilinde aciklar ve caldiririm.

11- 3 sesli envansiyonlarin 6gretimi esnasinda karsilastigimz teknik ve kuramsal

sorunlari isaretleyiniz. (Birden fazla secenek isaretleyebilirsiniz.)

() Barok stilin bir yansimas1 olarak yapinin “yogun ritimler” ve “ siirekli ezgisel
akis” iceriyor olmasi dikkat toplamay: gii¢lestiriyor.

() Siislemelerin ilgili ses siireleri igerisinde ne sekilde calinmasi gerektigi zor
algilaniyor.

() Ilgili kompozisyon teknikleri zor algilaniyor.

() Polifonik yap1 zor algilantyor

( ) Iki elin koordinasyonu zor saglaniyor.

() Tematik takip zor algilaniyor

12- 3 sesli envansiyonlarin é6grenilmesi —6gretilmesi siirecinde karsilasilan
teknik ve kuramsal sorunlara yonelik ¢éziim onerileriniz asagidakilerden

hangisidir? (Birden fazla secenek isaretleyebilirsiniz)

() Calisma 6ncesinde ilgili analizlerin yapilmasi.
() Zor algilanan pasajlarin agiklanarak yalitilmis bir bicimde calistirilmasi.
() Temalarin takibinin f ve p niianslar ile belirginlestirilmesi.

() Temalarin partiler arasinda izledigi yolun belirlenmesi.



() Siislemelerin ritmik egzersizlerle desteklenmesi.
() Karmasik ritimlerin ayrica ¢alistirilmas.
() Dikkat yogunlugunu asamali olarak arttirmak amaciyla 6nce belirlenen

climlelerin ayr1 ayr1 ¢alistirilmasi, sonra biitiine yonelinmesi.

13- “Uc sesli envansiyonlara yonelik olarak bu arastirma kapsaminda
gerceklestirilen yapisal (bicimsel ve tematik), stilistik (tempo ve artikiilasyona
dayali) ve tarihsel analizler sonucu elde edilen bulgularin eserin 6grenimi

acisindan olumlu bir etki saglayabilir” goriisiine ne derece katihyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik o6lciide ( ) Kismen ( )Cokaz ( ) Hig



