TC
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI

RESIiM-iS OGRETMENLIGI BiLiM DALI

METAFiZIK VE PSIKANALIZIN MODERNIZM VE SONRASI
SANATA ETKISININ DEGERLENDIRILMESI (KTU ORNEGI)

DOKTORA TEZi

Hazirlayan

Seda LIMAN

Ankara

Eyliil, 2012



GAZI UNIVERSITESI
EGITiM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIM DALI

RESIiM-iS OGRETMENLIGI BiLiM DALI

METAFIZIK VE PSIKANALIZIN MODERNIZM VE SONRASI
SANATA ETKISININ DEGERLENDIRILMESI (KTU ORNEGI)

DOKTORA TEZi

Seda LIMAN

Damisman: Prof. Seniz AKSOY

Ankara

Eyliil, 2012



JURI UYELERI IMZA SAYFASI

Seda LIMAN’in “Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi Sanatta
Etkisinin Degerlendirilmesi (KTU Ornegi)” baslikli tezi 26.09.2012 tarihinde, jiirimiz
tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali’nda

Doktora Tezi olarak kabul edilmistir.

Adi Soyadi imza
Baskan : Prof. Dr. Yiiksel BINGOL ........cooooviveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e
Uye (Tez Danismani) : Prof. Seniz AKSOY .....ooovivveveeeieeeeeseiseesessesssseessssesssssessssssessanns
Uye : Prof. Dr. Hiilya iz BOLUKOGLU ........ccooooorvoierreereeeeeeeesreesneriennns
Uye : Dog. Dr. Osman ALTINTAS ..o
Uye : Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin SIRIN........ccoooorvimrrerrecerseeeessee s



ON SOz

METAFIZIK VE PSIKANALIZIN MODERNIZM VE SONRASI SANATA
ETKISININ DEGERLENDIRILMESI (KTU ORNEGI)

Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisinin
Degerlendirilmesi (KTU Ornegi) baslikli doktora tezi ¢alismamda bana yardimer olan
basta tez danigmanligimi yiirliten Saym Prof. Seniz AKSOY’a, akademik destek ve
katkilarindan dolay1r tez izleme komitemde bulunan Saym Prof. Dr. Hiilya 1Z
BOLUKOGLU ve Sayin Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin SIRIN’e, verilerimin analizinde yardim
ve destegini esirgemeyen Sayin Dog¢. Dr. Hikmet YAZICI’ya, basar1 testi sorularimi
Bloom Taksonomisine gdore uyarlamamda yardimct olan Saym H. Sevki AYVACI’ya,
Anabilim Dali Bagkanim Sayin Yrd. Do¢. Dr. Raif KALYONCU’ya ve egitim

seminerleri sirasinda bana yardimci olan akademisyen arkadaglarima tesekkiir ederim.
Ayrica bu ¢alismam sirasinda benden ilgi ve destegini esirgemeyen aileme ve

tezimi her anlattigimda beni ilk kez dinliyormuscasina sabirla davranan Saym Sinan

TURAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Seda LIMAN



OZET

METAFIZIiK VE PSiIKANALIZIN MODERNIZM VE SONRASI SANATA
ETKIiSINiN DEGERLENDIRILMESI (KTU ORNEGI)

LIMAN, Seda
Doktora, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danigmani: Prof. Seniz AKSOY
Eyliil 2012, 142 sayfa

Bu arastirmanin amaci; Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Ogretmenligi
Anabilim Dal1 6grencilerinin Modernizm ve sonrasi sanatta metafizik ve psikanaliz ile
ilgili mevcut bilgi diizeyleriyle egitim seminerleri sonundaki bilgi diizeyleri arasindaki

farki aragtirmak ve bu konuya iliskin aldiklar1 egitimin degerlendirilmesidir.

Bu arastirmada, deney grubu 6n test, son test deneysel deseni ile karma yontem
kullanilmigtir. Karma yontem, nicel ve nitel arastirma tekniklerinin bir arada

kullanildig1 arastirmalardir.

Aragtirmaya, 2011-12 Egitim-6gretim yili bahar doneminde Karadeniz Teknik
Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Egitimi Anabilim Dali'ndan 153
ogrenci katilmistir. Orgiin ve ikinci 6gretim dgrencilerinin katilimiyla gerceklesen bu
arastirma, resim ve grafik atolyelerinden 2, 3 ve 4. siuf Ogrencileri ile

gerceklestirilmistir.

Arastirmanin nicel kisminda, 6grencilerin bilgi diizeylerinin belirlenebilmesi
icin modernizm ve sonrasi sanatta metafizik ve psikanaliz konulu 26 sorudan olusan 6n
test uygulanmig, sonrasinda ise ii¢ hafta boyunca bu konuda psikanalitik elestiri
yontemine gore interaktif olarak egitim seminerleri verilmistir. Egitim seminerlerinden
iki hafta sonra ise son test uygulanmistir. On ve son test sonrasinda, arastirmaya katilan

3 ve 4. smf Ogrencilerden 7’ser kisilik odak gruplar olusturularak egitim



seminerlerinden once almis olduklar1 egitimin yeterliligini tartismalar1 ve bunu egitim
seminerleri ile karsilastirmalar1 istenmistir. Basar1 testine katilan 2. simif ogrencileri
Sanat Elestirisi Dersini almamis olduklar1 i¢in odak grup goriismesine dahil

edilmemislerdir.

Arastirmanin nicel boyutunu olusturan veri toplama araci (basari testi) ve buna
iligkin alt problemlerin analizi SPSS programu ile nitel boyutunu olusturan veri toplama

araci (odak grup goriismesi) ise betimsel analiz ile ger¢eklestirilmistir.

Sonucta dgrencilerin geleneksel yontemle (pedagojik sanat elestirisi) aldiklari
sanat elestirisi dersi ile egitim seminerleri (psikanalitik sanat elestirisi)
karsilagtirildiginda, egitim seminerinin gelistirilen basar1 testine gore dgrencilerin bilgi
diizeylerini olumlu yonde etkiledigi bilgisine ulagilmistir. Ayrica 6grenciler, Cagdas
Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi derslerini kapsam, 6gretim eleman1 ve yontem agisindan

yeterli bulmadiklarini ifade etmislerdir.

Sonuglar dogrultusunda modernizm ve sonrasi sanat eserlerinin psikanalitik
sanat elestirisi yontemi ile incelenmesi, cagdas sanat tarihi ve sanat elestirisi derslerinde
teknoloji kullaniminin etkinlestirilmesi ve bu dersleri veren O6gretim elemanlarinin
bilinglendirilmesi, sanat elestirisi dersinin devami olabilecek ¢agdas sanat elestirisi

dersinin programa dahil edilmesi gerektigi diisliniilerek 6nerilerde bulunulmustur.



ABSTRACT

EVALUATION OF THE INFLUENCE OF METAPHYSICS AND
PSYCHOANALYSIS ON MODERNIST AND POST-MODERNIST ART:
CASE OF KTU

LIMAN, Seda

Ph. D, Department of Fine Arts Education, Art Education Program
Thesis Advisor: Prof. Seniz AKSOY
September 2012, 142 page

Objective of this research is to survey the difference between present
metaphysics and psychoanalysis knowledge level of art of the students of Department of
Fine Arts Education in Art Teaching Field regarding Modernism and Postmodernism
and knowledge level following training seminars and to evaluate the education they had

in relation with this issue.

In this research, experimental group preliminary test, last test experimental
pattern and integrated method has been utilised. Integrated method is the researches

where the quantitative and qualitative research techniques used together.

153 students have participated in the research from Karadeniz Technical
University Department of Fine Arts Section Art Teaching Field during 2011-12
Education-teaching spring term. This research has been realised by participation of
formal and secondary education students and 2™, 3™ and 4" class students from drawing

and graphics department.

In quantitative part of the research, a preliminary test with 26 questions has been
applied in order to determine the knowledge level of the students regarding metaphysics
and psychoanalysis in modernism and postmodernism art and interactive training

seminars have been provided for three weeks in accordance with psychoanalytic
v



criticism method on this issue. Last test has been applied after two weeks following the
training seminars. After the preliminary and last test, focus groups with 7 students from
3 and 4™ classes have been constituted and discussions on the sufficiency of the
education they had provided before training seminars and comparison of this with
training seminars are requested. As 2" class students who have joined to achievement

test did not taken Art Critisism Course are not included to focus group discussions.

Data collection tool (achievement test) forming the quantative dimension of the
research and analysis of related sub problems is effectuated by SPSS program and data

collection tool (focus group negotiation) has been realised by descriptive analysis.

As a result when the art criticism course depending on traditional method
(pedagogic art criticism) and training seminars (psychoanalytic art criticism) are
compared, it is reached to the notion that the training seminars have affected the
knowledge level of the students according to the improved achievement test.
Additionally students stated that they have not found sufficient the Contemporary Art

History and Art Criticism courses regarding their scope, instructor and method.

In the light of the findings, the following proposals are made: modernist and
post-modernist works of art shall be analysed through method of psychoanalytic
criticism, use of technology in history of contemporary art and art criticism courses
should be encouraged, the instructors teaching those lessons should be enlightened, and
finally contemporary art criticism class, which would serve as a follow-up to art

criticism course, should be developed and integrated into the schedule.

Vi
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1. BOLUM

GIRIS

Aragtirmanin bu boliimiinde problem durumu, arastirmanin amaci ve alt
amaglar1, hipotezler, arastirmanin 6nemi, arasgtirmanin smirliliklart ve tanimlara yer

verilmigtir.

1.1. Problem Durumu

Sanatla ilgili bilgiler, ge¢mis ve gelecekte kendimize Ozgii bilgileri ve
insanoglunu anlamamizi saglamaktadir. Kavram ve duygular yaratic1 ya da gozlemci

olarak bireylere sanatsal uygulama ve deneyimler yoluyla sunulmaktadir.

Bir sanat eserine, sanat¢inin kisiligi ve Ozglinligii olusu kimlik
kazandirmaktadir. Insanm bulusculuk ve yaraticithgmin arkasinda gecmis problemlere
cevap bulmanin ya da yeni problemleri ¢d6zmenin var olusu yatmaktadir. Bu
problemlerin ¢oziimii, 6zgiin ve hayali simgeleri, sekilleri, renkleri, diislinceleri, alg1 ve
duygular1 kesfeden sanat¢ilarin eserlerini inceleyen sanat tarihi ve sanat elestirisi

araciligiyla gerceklesmektedir.

Ince (2007); iilkemizde sanat egitimi verilen yiiksekdgretim kurumlarindaki
sanat elestirisi derslerine yonelik aragtirmasinda bu dersin olumlu ve olumsuz yonlerini
arastirmistir. Bu arastirmaya gore; sanat elestirisi derslerinde kullanilan materyallerin
yetersiz oldugu, ders konular1 kapsaminda giincel eserlere yer verilmedigi, daha c¢ok

Klasik Donem Bati Sanati ve Klasik Donem Tiirk Sanati eserlerinin elestirilerine yer

-----



elemanlarina yonelik olumsuz tutumlarin bulundugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Ayrica

oldugu belirtilmistir.

Aydogan (2010) ise; sanat elestirisi dersini veren 6gretim elemanlarinin dersin
icerigini Ogrencilerin sanatsal gelisimi agisindan yeterli bulmadiklarini, 6gretim
elemanlarinin sanat elestirisi derslerinde ele aldiklar1 eserleri kendi 6nem kriterlerine

gore siralayarak aktardiklarini ifade etmistir.

Ulkemizde, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim Ogretmenligi Anabilim Dali
Ogrencilerinin Modernizm ve sonrast sanatin, sanat¢ilarin ve sanat eserlerinin
algilanmasi ile ilgili yeteri kadar bilgiye sahip olmadiklar1 diisiiniilerek bu aragtirma

planlanmustir.

Aragtirmada, “GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD  6grencilerinin
Modernizm sonrasi sanatta metafizik ve psikanaliz ile ilgili bilgi diizeyleri ve
Modernizm sonrasi sanatt kavramaya yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iligkin

goriisleri nedir?” problem ciimlesi ¢er¢evesinde cevap aranacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amact; GSE Béliimii Resim Ogretmenligi ABD 6grencilerinin
Modernizm sonrast sanatta metafizik ve psikanaliz ile ilgili bilgi diizeylerinin
psikanalitik sanat elestirisi yontemiyle verilen egitim seminerleri sonundaki bilgi
diizeyleriyle karsilastirilmast  ve bu konuya iligkin  egitim yeterlili§inin

degerlendirilmesidir.



1.2.1. Alt Amagclar

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrasi sanata etkisi ile ilgili bilgi diizeyleri 6n test ve son test

sonuclar1 arasinda anlamli fark var midir?

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrast sanata etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglar1 arasinda

cinsiyetlerine gére anlamh fark var midir?

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrast sanata etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglar1 arasinda

O0grenim gordiikleri atdlyelere gore anlamli fark var midir?

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrast sanata etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglar1 arasinda

siniflara gére anlamh fark var midir?

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrast sanata etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglar1 arasinda

mezun olduklar1 ortadgretim kurumlaria gore anlamh fark var midir?

GSE Boliimii Resim Ogretmenligi ABD &grencilerinin metafizik ve psikanalizin
modernizm ve sonrasi sanata etkisi ile ilgili n test ve son test sonuglar1 arasinda

Bloom’un bilissel alan taksonomisi basamaklarina gére anlamli fark var midir?

GSE Béliimii Resim Ogretmenligi ABD 6grencilerinin modernizm ve sonrasi sanati,
sanat¢ilar1 ve sanat eserlerini kavramalarina yonelik almakta olduklari egitimin

yeterliligine iligskin gortisleri nelerdir?



1.2.2. Hipotezler

Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi konulu egitim
seminerine katilan o6grencilerin On test ve son test sonuglart arasinda anlamli

derecede yiikselme vardir.

Egitim seminerine katilan 6grencilerin cinsiyetlerine gére 6n ve son test puanlari

arasinda anlamli bir fark yoktur.

Egitim seminerine katilan Ogrencilerin O0grenim gordiikleri resim ve grafik

atolyelerine gore 6n ve son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark yoktur.

Egitim seminerine katilan 6grencilerin smiflarina gére on ve son test puanlari

arasinda anlaml bir fark vardir.

Egitim seminerine katilan 6grencilerin mezun olduklart ortadgretim kurumlarina
gore On ve son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark vardir. Giizel Sanatlar Lisesi

mezunlarinin sonuglar1 anlamli derecede yiiksektir.

Egitim seminerine katilan grencilerin Bloom’un biligsel alan taksonomisine gore

son test sonuglar1 6n test sonuglarindan anlamli derecede yiiksektir.

Seminere katilan &grencilerin; konular1 kavramalart ve kisisellestirmelerinde
seminerin igeriginin, islenisinin, islenirken teknoloji kullaniminin, etkileri

konusundaki gortisleri olumludur.

1.3. Arastirmanin Onemi

Modernizm ile baglayan donemde Delacroix’dan Monet ve Picasso’ya,

Kirchner’den Mondrian ve Kandinsky’e modern sanatcilarin ¢ogunlugunun, “sezgi,



cosku ve imgelemin 6zgiir oyunu” adina idealist, metafizik ya da 6znel egilimlere ilgi

gosterdikleri bir gergektir (Yilmaz, 2006).

Modernizm silirecinden Once sanatin temel sorunu doganin goriindigli gibi
taklidi iken modernizmle birlikte bu diisiince anlamini yitirmis, 19.yy’da derinlesen
ekonomik krizler, sanayi devriminin, makinelesmenin ve savaslarin etkisiyle sanattaki
cok seslilik ve cesitlilik artmugtir. ikinci Diinya Savasi’na kadar olan bu siirecte pek cok

sanat akim1 dogmustur.

Modernizm ile birlikte sanatta soyutlama 6nem kazanmis ve her tiirlii sapma bu
donemde ortaya c¢ikmistir. Ressamlar, insanin anlamsizlastigini, mutlulugun
uzaklagtigini, 6zglirliigiin ele gegmez oldugunu vurgulayan disavurumlartyla 1stiraplarin
c1gligim yorumlamiglardir (Bulut, 1997; Celik, 1994). Bu donemde akilciliktan ve
natiiralizmden uzaklasip, ruhsalliga yénelen pek ¢ok sanatgi olmustur. Ornegin; Vincent
Van Gogh (1853-1890) yasami1 boyunca fizik 6tesi diisiinmiis, evrenin enginligi i¢cinde
yeni bir sey yaratma kaygisini hep tagimigtir. Van Gogh’un, ‘insan varligina’ olan
yaklagimi, hem disavurumcu, hem de sembolik olarak tinselligini yansittig1 siddetli ve
yogun renkleri Alman ressamlar i¢in baslangi¢ noktasi olmustur (Boone, 1980; Celik,

1994).

Sembolist sanat¢ilar gercek diinyanin yansitilmasini inkar ederek riiya, hayal ve
fantezilerin alisilmamig algilarini iletme yolunu arastirmis, goriilenle goriilmeyen
arasinda gizli bir baglant1 olduguna inanmislardir. Duygu, diislince, tutku ve arzularin
estetiksel ve sanatsal eylemlerle disa vurulmasi anlamina gelen Ekspresyonizm’in
onciisli Theodor Doubler’in ve Fovizm’in Onclisii Henri Matisse’in bu konudaki goriisii
sudur; “Bir yapit dogay1 taklit etmemelidir. Yapit tiim zorlamalarin reddedilmesidir.

Yapit akil disidir, renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan yonetilir” (Celik, 1994).

Diis diinyasin1 degerlendiren sanatci, kendi biling diizeyine kadar yiikselerek
hayale iliskin bir sanat caligmasini ortaya koyarken, gergeklestirdigi diger fiziksel
eylemlerdeki gibi davranmaktadir. Sanatsal yarati s6z konusu oldugunda diis karmagsik

bir hal almakta ve imgesinde ¢arpitilmig bulunan gizli icerige doniis yapmaktadir (Kara,



1994). Bunu Siirrealist olan Andre Breton soyle ifade etmistir: “Benim i¢in resim,
disinda ne oldugunu bilmem gereken bir pencereden farksizdir ve de sanat saf bir

icedoniik modele dayanmak zorundadir” (Celik, 1994).

Miro, ¢agdas sanatin biiyiik Ol¢iide bilingaltindan kaynaklandigini1 su sozlerle
ifade etmektedir: “Benim resmim bilingaltinin resmidir. Bizler uygarlik yorgunuyuzdur,
basit ama Ozgiir bir yasama 6zlem duyuyoruz. Bunun i¢in bilingalt1 temeline kok

saltyorum”. Cagdas sanatin psikanalizden gectigi bu sozlerle agikc¢a goriilmektedir.

Psikoloji; bilingaltini, giidiileri, itilimleri, riiyalari, alojik bir diinyay1 bilimsel
arastirmalara acarken felsefe de varlik ve hi¢lik arasinda 6zdeslik ilgisi kurmaktadir. Bu
olusumlarin yani sira Nietzsche’nin “Tanri Slmiistiir” aforizmasi karamsar diinya
tablosunu iyice karartmistir. Bu diisiincelerin yanina bir de II. Diinya savas1 ve getirdigi
felaketlerin katilmasiyla sanat artitk bu duruma ilgisiz kalamamis, 6zellikle Dadaizm

cagin kiiltiir haritasin1 ¢izmistir.

Dadaistleri besleyen Siirrealizm diistincesi Freud’un psikanaliz goriislerinden
etkilenmistir. Siirrealizm; bilingaltinin, irrasyonelligin, riiyalarin, otomatizmin, yikimin
ve erotizmin akimidir. Siirrealistlere gore bilingalti, simdiye kadar baski altina alinmus,
saskinlik verici bir sanatsal yaraticilikla dolu genis bir depodur. Siirrealist ressamlar,
Freud’un yanm sira metafizik ressamlarin diissel gercekliginden ve nesnelerin gizemli
diinyasina gosterdikleri ilgiden etkilenmis, diissel gerceklik anlayisiyla fiitiirizm
arasinda bir yol aramislardir. Felsefenin yaninda psikolojiden de destek alan reel
nesnelere ve degerlere degil, tersine i¢ diinyaya yoOnelen Siirrealizm ile ilgili André
Breton soyle der: “Plastik sanat eseri, reel degerlerin tiimden revizyonunun
zorunluluguna uymak i¢in, ya igsel bir modelle ilgi kuracaktir ya da sanat olarak var

olmayacaktir” (Celik, 1994; Little, 2008; Tunal1, 2008).

Siirrealistler bilingaltin1 toplumun benimsedigi diizeni karigtirmanin araci olarak
arastirirken, Soyut Digsavurumcular bilingaltina II. Diinya Savasi’ndan sonra hem sanati
hem de toplumu onarabilecek evrensel anlamdaki simgeler i¢in donmiislerdir. Metafizik

resimden ve Psikolog Carl Gustav Jung’un, simge iireten duygu ve davraniglarin her ruh



ve kiiltiirde bulunabilecegi goriislerinden etkilenen Soyut Disavurumcular, resimlerinin

bu evrensel simgeleri ifade ettigine inanmiglardir (Little, 2008).

Tiim bunlardan anlasilacagi gibi metafizik ve psikoloji modernizm sonrasi sanati
yonlendiren en onemli etkenlerdendir. Glizel Sanatlar Egitimi veren yiliksekogretim
kurumlarinda Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi dersleri bu 6zellikler géz 6niinde
bulundurularak incelenmelidir. Bu kapsamda Giizel Sanatlar Egitimi veren kurumlarda,
gliniimiiz ¢agdas sanatina 1s1k tutan kavramlara, felsefeye, sanatgilara ve sanat eserlerine
daha genis bir perspektifle bakilabilmesi ve tiim bunlarin dogru anlasilabilmesi igin

katkida bulunmak arastirmanin 6nemini olusturmaktadir.

1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

Aragtirma, 2011-2012 egitim-6gretim yili Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii, Resim Egitimi Anabilim Dali, 6rgiin

ve ikinci 6gretim; 2, 3 ve 4. simif 6grencilerini kapsamaktadir.

Arastirma kapsaminda Ogrencilere verilecek olan egitim seminerinin igerik
kismini olusturan kavramsal boliimde, metafizik ve psikanalizin modernizm ve sonrasi
sanata etkisi, sanatcilarin, sanat tarih¢ilerin ve sanat elestirmenlerinin agiklama ve

yorumlariyla aktarilmistir.



II. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat

“Sanat, insanin sanat adini

verdigi her seydir”. U. Eco.

Sanat kavrami insanlik tarihi kadar eski bir birlikteligin anlatimidir. Insanligin
gecirdigi evrimler yagama bigimlerini, yasama bakislarini, sanat bi¢imlerini ve sanata
bakiglarini degistirmis, her donemde ve her toplumda, sanat farkli goriiniimlerde ortaya
ctkmustir. Insanlarin giic yasam sartlarinda bile sanatla ugrasmalarinin énemli nedenleri
vardir. Din, biiyt, giinliik gereksinimler, ifade istegi, estetik duygusuyla birleserek giizel

sanatlarin temelini olugturmustur.

F. Hegel’e gore sanat, insanin ruhsal varliginin ve gelisiminin temsilidir (Erzen,
2011).“Sanat, bir haz, bir avuntu ya da eglence degildir; ¢ok yiice bir seydir. Sanat
insanlarin bilincini ve aklini, duygu alanina aktaran bir insanlik yasami organidir”
(Tolstoy, akt: Batur, 2009). Hegel, insan aklinin iiriini olan sanatin dogadaki

giizellikten {istiin oldugunu ifade etmistir.

Baz1 diisiince, amag, durum, duygu ya da olaylarin beceri ve diis giicii
kullanilarak anlatilmasina ya da bagkalarina iletilmesine ydnelik yaratict etkinlikler
olarak ifade edilen sanat; sanat¢1 ile izleyen arasinda, toplumlar arasinda ve bunlarin da

Otesinde caglar arasinda bir iletisim kurmaktadir. Kiiltiirlerin bigim almig, somutlagmis



bir anlatimi olarak da tanimlanabilen sanat, "yaratict bicimlendirme eylemidir" (Ersoy,

1995; Yetkin, 1968 Akt: Unver, 2002; Tezcan; 2003).

Bu yaratic1 bi¢cimlendirme eylemini, bir kavram olarak; sanat¢ilardan, sanat
elestirmenlerine, sanat tarihgilere, psikiyatristlere, filozoflara ve hatta kuramcilara kadar
pek c¢ok kisi tanimlamaya calismistir. Cagimiza damgasini vuran ressamlardan
Picasso’ya resimle ilgili bir sOyleside sorulan ‘sanat nedir’ sorusuna Picasso’nun verdigi
yanit olduk¢a anlamlidir: “Sanat ne degildir ki” bir baska zamanda ise ayni soruyu:

“Bilseydim onu kendime saklardim” diyerek yanitlamistir.

Sanat kavramini Picasso gibi net bir ifadeyle agiklamaktan kaginan sanatgilarin
yaninda bu kavram i¢in daha net ve kesin tanimlamalarda bulunan sanatgilar da
olmustur. Farkli donemlerde farkli tanimlar1 yapilan sanat i¢in L. Tolstoy (2004);

“Sanat 6zgiirliigiin ortaya ¢ikmasi ve kanitlanmasidir” demistir.

Psikanalizin kurucusu olan S. Freud’a gore ise sanat; c¢ocuklugumuzda
sistematik olarak unutulmus hatiralarin bilingaltindan semboller seklinde disar1 ¢ikarak
stilizasyona, siiblimasyona ugrayip zararsiz hale gelmelerinden ibarettir. Buna gore;
sanat eserinde bir yiicelme bulunmasi gerekir. Buna yakin diisiinceleri Freud’dan 6nce
baska diisiiniirlerde ifade etmistir. Ornegin Aristo, “Sanat ihtiraslarm kusulmasidir,

biitlin sanat eserleri bir itiraftan ibarettir” demistir.

Unlii filozof F. Nietzsche, insanm i¢ diinyasindaki sikinti ve baskilardan
kurtulmasinin tek yolunun sanat¢i olmak oldugunu ifade etmistir. Ciinkii Nietzsche’ye
gore sanat, diinyanin genel hakikat disiligin1 ve yalanciliini insan i¢in katlanabilir kilan
gercekdisi kiiltii ve onu kusurlu bir diinyaya karst koruyan iyi goriiniis istemidir.
Nietzsche sanati; “bize seylerin iizerinde bir 6zgiirliik, kendimizi gergeklikten kurtarma,
‘gercekligi’ kendi estetik kahkaha ve oyunlarimizla baglantisiz bir sey olarak gérme

yetenegi verir” (akt: Yilmaz, 2006) seklinde ifade etmistir.

Gilinlimiize dek farkli tanimlar1 yapilan sanatin, deha diizeyindeki zekanin, var

olana kars1 tepkisinin, tutarli bir biitlinliik igerisinde somutlastigi bir alan oldugunu
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bilinse de hala tartismalara konu olmaya devam etmektedir. Sanat, dolayli olarak bir
terapi unsuru olabilse de tarih boyunca biitiin toplumlarin {irettigi ve belirli bir bi¢im
olgunluguyla ortaya koydugu bir olgu olarak insanin varolus dinamiginin ve
bilinglenmesinin en dolaysiz ifadesidir. Din ve felsefenin ardindan, insanin ruhsal
ihtiyaclarina karsilik veren bir ugras olma dogrultusunda ya da ‘fizikotesi’ seylerin
durumu olarak da ifade edilen sanat, giiniimiizde gelinen noktada en kisa ve anlamh

tanimiyla, Eco’nun da ifade ettigi gibi; insanin sanat adin1 verdigi her seydir.

2.1.1. Sanat Egitimi ve Gerekliligi

Toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olan insan, potansiyelini, yetenegini kullanma
ve gelistirme adina her tiirlii olanaktan yararlanarak, kendini gerceklestirme ve asma
ihtiyac1 icindedir. Iyi bir egitim bireylerin, karsilastiklar1 olaylar1 anlama, muhakeme
etme ve dogru kararlar verebilme yetenegini olusturmalarinda en onemli etkenlerden
biridir. Bu 0&zellikleri igerisinde barindiran sanatin egitimsel islevleri, bireysel,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin diizenli, etkili ve verimli bir bigcimde

gerceklesmesini saglayan tiim 6grenme-0gretme etkinliklerini kapsamaktadir (Ugan,

2002).

Sanat egitimi kavrami; giinimiizde okul Oncesinden yiiksekdgrenime kadar
sliren, yaygin egitimde yerini almis, hala gelisim gosteren ve 6zellikle iilkemizde heniiz

tizerinde uzlasilamamis bir stirectir (San, 2000; Yilmaz, 1998).

Erbay’a gore sanat egitimi; giizel sanatlar ve sorunlarina iligkin olarak verilecek
kuramsal bilgilerin programlanmasi ile ¢esitli giizel sanatlar dallarinda yaptirilacak
uygulamali ¢alismalarin diizenlenmesi ile ilgilidir (Erbay, 2000). insan duygusuz ve
sadece beyniyle hareket eden bir canli olsaydi, sanat egitimine ihtiyaci olmazdi. Fakat
insan diisiinen ve hisseden bir canlidir. iste bu 6zellik, sanat egitimini vazgecilmez
yapmaktadir. Kisinin duygularia ve diisiincelerine yani insani niteliklerine hitap eden

O0grenme, bireyi topluma hazirlamakta ve ona basar1 yolunu agmaktadir.
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Gizel sanatlarin tiim alanlarini i¢ine alan sanat egitimi, sanat tarihi, kiiltiir tarihi,
sanat kuramlari, sanat elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat felsefesi, sanat
pedagojisi ve estetik gibi alanlardan yararlanmaktadir (Unver, 2002). Pek ¢ok farkli
disiplinden yararlanan sanat egitiminin 0ziinde insan ruhunun yiiceltilmesi, insanin
Ozgiirlesmesi, ruhsal gereksinimlerin doyurulmasi, dengeli, ¢agdas ve duyarl bir toplum

yaratilmasi ¢abasi bulunmaktadir.

Sanat egitiminin; bireylere kendi yasantilar1 yoluyla amagli ve yontemli olarak
belirli sanatsal davraniglar kazandirma ya da insanlarin sanatsal davranislarini kendi
yasantilar1 yoluyla amach ve yontemli olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve

yetkinlestirme siireci oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Sanat egitimi daha genel bir cer¢evede degerlendirildiginde; bireyin duygu,
diisiince ve izlenimlerini, anlatabilme yeteneklerini ve yaraticilik giiclinii estetik bir

diizeye ulastirmak amaci ile gergeklestirilen egitim ¢abasi olarak da ifade edilebilir.

Tim bu Ozellikleriyle sanat egitimi, genel egitimin 6nemli bir pargasi olarak
kabul edilebilir. Ancak, sanatin bir 0zgiinliik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugu
dikkate aliirsa, sanat egitiminin kendine 6zgii ¢cok 6zel yasa ve ilkelerinin varligi da
kabul edilmek zorundadir. Bu nedenle, sanat egitiminin egitim dizgesindeki yerinin ¢ok

1yi belirlenmesi gerekmektedir (Gengaydin, 1990).

Sanatin, yalnizca sezgi ya da duyussal alanla ilgili olmadig1 ve 6gretilebilirligi
goriisti bilimsel aragtirmalarla kanitlanmistir. Sanatsal diisiince ve davranis bigimlerinin

gelismesinde, yonlendirilmesinde egitimin gerekliligi tartismasiz bir gercektir.

Sanat egitimi, bireyin sosyal iliskilerini diizenlemesini, duygu diisiince ve
izlenimlerini anlasilabilir, paylasilabilir bi¢cimde aktarabilmesini, basladigi bir isi
bitirme hazzini tatmasini sagladigi i¢in gereklidir. Sanat egitimi; hayal kurma yoluyla
olaylar1 olmadan da beyinde ger¢eklestirebilme giicli kazandirdig1 gibi bireyin gézlem

yapma yoluyla, 6zgiin bulus, analiz-sentez yapma ve pratik diislinme yetenegini de
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gelistirmektedir. Sanat egitimiyle, yaratici, kendine gilivenen, iiretken, estetik yargida

bulunabilen bireyler yetistirmek hedeflenmektedir.

2.1.2. Sanat Tarihi Ogretimi ve Gerekliligi

Sanat tarihi, insanlik tarihi boyunca, ge¢cmisten giiniimiize Uiretilmis tiim sanat
yapitlarin1 ve sanatgilar1 inceleyen, ¢oziimleyen bilimsel bir disiplindir. 19. yiizyilda
Almanya’da akademik arastirma alani olarak kabul goérmesiyle birlikte, 6zellikle 20.
yilizy1lda Wo6lflin, Warburg ve Dilthey gibi kuramcilarin yontemsel yaklasimlari sanat
gelismesine sebep olmustur (Artut, 2001; Sézen ve Tanyeli, 1996). Ronesans
doneminde sanatgilarin yasam Oykiilerini ve tisluplarini kaleme alan Vasari, sonraki

kusaklar1 etkilemis Oncii bir sanat tarihgisi hatta elestirmen olarak goriilebilir.

Sanatin tarihsel siirecini inceleyen sanat tarihi, sanat ya da sanatlar arasindaki
iligkileri tarihsel boyutta kurma amaciyla hareket etmekte; sanati olusturan ogelerin
tarih icindeki agirligmi ve dagilim diizenini saptarken, sayisiz ve karmasik sanat

olgularinin hiyerarsisini aramaktadir.

Roskill, sanat tarihinin bireyler tarafindan yapilan yorumlarin ve belirtilen
fikirlerin bir dizisinden olustugunu ve bunu yapan kisinin objektif olmasi gerektigini
(Roskill, 1989) savunmaktadir. Sanat tarih¢iler tarafindan eserler iizerine yapilan

yorumlarin daha sonra o eseri izleyenlerin diisiincelerini etkilemesi kaginilmazdir.

Eserlerini olusturma siirecine ruhsal ve bedensel olarak kendini dahil eden
sanatcilar, kendi eserlerinden once yapilan eserlerden de etkilenmekte ve ayn1 zamanda
kendilerinden sonraki sanat¢i ve eserlere de onderlik etmektedirler. Bu asamalardan
gecerek belli bir birikimle gegmisten gilinlimiize aktarilan sanatin, gegirdigi tarihsel
stiregler iginde degisime ugramamasi miimkiin degildir. Bu anlamda iilkemizde Sanat
egitiminde uygulanan dort disiplinden biri olan sanat tarihi egitiminde amag;

Ogrencilere sadece tarihi bir siralama ya da kronoloji 6gretmek olmamalidir.
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Kirisoglu (2005)’nun da ifade ettigi gibi sanat tarihi 6gretiminde amacg,
Ogrencilere sanat tarihinin yasayan bir siire¢ oldugunu kavratmak ve bu bilinci
kazandirmaktir. Bu dogrulta ilerleyen bir sanat tarihi egitimi, sanati tanimak, 6grenmek
ve secmek icin bir birikim saglarken, ayn1 zamanda, 0grencilere yaratma siirecinde

faydali olacak bir birikim olusturacak temel niteligi de kazandiracaktir.

Sanat tarihi 6gretiminin en 6nemli amaci, belli bir kiiltiirde ve belli bir zaman
stireci i¢inde olusan sanat tarihi bilgisini ya da bir sanat yapitinin dnemini aktarmaktir
(Ozsoy, 2003). Sanat insanlarin kendilerini ve cevrelerini algilamalarinda yardimci
olmaktadir. Bu nedenle dgrencilere sanat yapitlarini ve onun toplumdaki yerini daha iyi
anlamalart i¢in yardimci olunmali, sanat tarihi Ogretimi etkin bir sekilde

gergeklestirilmelidir.

2.1.3. Sanat Elestirisi ve Gerekliligi

Elestiri sozciligii Yunanca “critice” sézciigiinden gelmekte, bir seyi 1yi ya da kotii

yanlariyla degerlendirme anlamini tasimaktadir (Ersoy, 1995).

San (2004); sanat elestirisini, sanatin sanat bilimi ¢erg¢evesi i¢inde ve daha ¢ok
cagdas sanat yaratilar1 iizerinde durularak yargilanmasi ve degerlendirilmesi olarak
tanimlarken, Ering (2004); sanat yapitlar iizerinden, dogruya gotiirecek gercegi ortaya
koymak amaciyla yapilan, o yapitin degerini bulmaya yonelik inceleme olarak

betimlemistir.

Sanat elestirisi, yalnizca bir sanat yapitinin irdelenmesi degil ayn1 zamanda bir
sanat yapit1 ile kars1 karsiya olan teke tek iligkilerde bulunan alicinin bilgilendirilmesi,

yonlendirilmesidir (Ering, 2004).

Artut (2001)’a gore ise sanat elestirisi; belli bir sanat yapitinin islevinden yola
cikarak sanat yapitinin 6ziinii ve kapsamini yorumlamaya, yapitin toplum ig¢indeki

konumunu aciklamaya ve yapittan ¢ikarilan bilgileri genellemeye calismaktir. Sanat
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elestirisinin temelleri, sanat yapitlarinin degerlendirilisindeki 6zsel Olgiitleri arastiran

belli bir sanat bilimine dayanmaktadir.

Bir sanat yapitin1 degerlendirmek, oncelikle o yapitin sanat¢isini ve yapiti kendi
icinde bulundugu durumu sosyal, siyasi, cografi, kiiltiirel ve tiim psikolojik etkileriyle

tanty1ip yorumlamay1 gerektirmektedir.

Sanatin asil amacinin, ister sanat¢i agisindan ister alicit agisindan olsun, bir
kisilik yansitmasi, bir duygusal aktarim oldugu kabul edildikten sonra, eseri 6gelerine
ayirmak ve Ogelerin kimine oncelik tanimak gibi ¢abalarin ¢cok daha azalmis oldugu
gozlenmektedir. Artik elestiride bulunan icin, elestirecegi eser, tek basina ve bir biitiin
olarak vardir. Onemli olan bir eseri kendi i¢ diinyasinda, bu diinya icinde ve kendi
canlilig1 araciligiyla irdelemek ve anlamaktir. Bir eser hangi akima dahil olursa olsun,
islubu, teknigi ya da malzemesi ne olursa olsun tek amaci; ya bir konuyu kendi igerigi
icinde ifade etmek ya da icerigi ve bigimi ile bir duygu, bir sav, bir idea aktarmaktadir

(Ering, 2004).

Sanat elestirisi bireylerin ¢evrelerini daha iyi anlayabilme yetenekleri iizerinde
durmakta, gorsel algilarinin gelisimini saglamaktadir. Ogrenciyi edilgenlikten
kurtararak arastirmaya sevk etmekte ve bireyi aktif hale getirmektedir. Sanat elestirisi
siirecinde Ogrenci, sanat tarihi ve estetik hakkinda bilgi edinip, arastirma konusuna
paralel sanatsal uygulamalar da yapabilmektedir. Elestirinin hem yazili hem de s6zel bir
dil etkinligi oldugu goéz Oniinde bulunduruldugunda, sanat eserlerini anlamak ve
yorumlayabilmek i¢in belli bir seviyede sozel yeterlilige, sanatsal kavram bilgisine,
kelime dagarcigina, dili kullanma ve yazma becerilerine gereksinim oldugunu kabul

etmek gerekmektedir.

Farkli sanat kuramlarina gore siniflandirilan sanat elestirisinin  Wolff ve
Geahigan (1997)’a gore li¢ temel tiirli vardir. Birincisi, elestirmenin 6znel duyumlar1 ve
kisisel izlenimlerinin belirleyici oldugu, giincel (giindelik, gliniibirlik, anlik) elestiridir.
Duygulu, izlenimci ve otobiyografiktir. Ikincisi, sanat eserinin dzelliklerini ve kalitesini

belirleyen bicimci (formalist) sanat elestirisidir. i¢sel (yapiya ait), 6ziinde var olan ya da
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estetik anlamda 6zerk sanat elestirisi olarak da bilinmektedir. Ugiinciisii ise yapitin
varsayilan belirli biciminden ya da sahip oldugu 6zel anlamindan sorumlu olan etkenleri
vurgulayan baglamsal (contextualist) elestiridir. Bu elestiri tiiriiniin sanat tarihi,

psikanalitik ve ideolojik elestiri olarak bilinen alt tiirleri bulunmaktadir.

Arastirmanin  uygulama kisminda psikanalitik sanat elestirisi yOntemi

kullanilacagindan burada yalnizca bu yontem agiklanmaya caligilmustir.

2.1.3.1. Psikanalitik sanat elestirisi: 19. ylizyi1lda Romantizm akimu ile birlikte
sanat¢inin zihninde tasarladigi anlam Onemsenmeye baslamis ve sanat eserinin asil
Ozelliginin sanat¢inin duygularinin ifadesi oldugu diisiincesi yayginlik kazanmistir.
Sanat1 duygularin dili olarak goren bu anlayisa gore sanat eseri; sanat¢inin i¢ diinyasina,
ruhuna agilan bir pencere olarak yorumlanmaktadir. Onemli olan sanat yoluyla
gercekligin  dogru olarak yansitilmasi degil, gergekligin sanatgida uyandirdig
duygularin dile getirilmesidir. Sanat eseri bize bilmedigimiz duygular1 yasatmalidir.
Sanatc1 kendisinde mevcut olan, bir 6lgiide de kendisini rahatsiz eden duygular bir
sanat Urlinii haline getirerek rahatlamaktadir. Ayni sekilde sanat tiiketicisinde de bu
duygular uyandirilarak psikolojik olarak rahatlamasi saglanmaktadir. Aristo’nun
‘katharsis’ kavramindan temellenen bu kuramin elestiriye yansimasiyla da

psikolojik/psikanalitik elestiri yontemi dogmustur (San, 2004).

Psikiyatrist Sigmund Freud (1856-1939)’un etkisiyle 20. yiizyilda sanat¢inin
yasamina ve kisiligine olan ilgi geliserek daha teknik ve bilimsel bir igerik kazanmustir.
Freud’un onciliginii yaptigi ruhsal c¢oziimlemeye dayanan bu ydntemde baslica
amaclar; sanat¢inin psikolojisini, bilingalti1 diinyasini, cinsel komplekslerini ortaya

cikarmak, ortaya ¢ikan verilerle eseri yorumlamaktir.

Psikanaliz, yaratmanin bilingalti kaynaklarini agiklayarak, sanat¢inin nigin
yarattigini ve sanatin hangi nedenlerle meydana geldigini bulmaya c¢alismaktadir.
Freud’un sanat hakkindaki kurami ise; insanlarin, Ozellikle de sanatcilarin dis

gerceklerden dolay1 gerceklestiremedikleri arzu ve itilerinin oldugu ve bu isteklerin
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bastirilmasi veya bu isteklerden vazgegilmesi ¢cok zor oldugu icin hayal yoluyla bunlarin
tatmin edildigidir. Sanat eseri de sanatcilarin hayallerini gergeklestirdikleri bir alan
olarak goriilmektedir. Freud’un sanat kuraminda, hayal kurma ile sanat¢inin yakin
iligkisi vardir. Ruh hastalarina yakin bir izlenim uyandiran sanat¢i, gerceklikten
uzaklasarak biitlin ilgisini, libidosunu ve isteklerini hayal diinyasinda yaratmaktadir

(Bozkurt, 2000; San, 2004; Moran, 2003).

Freud (2007)’a gore; sanat¢inin ortaya koydugu bir saheser karsisinda genellikle
herkes bir bagka bir sey sdyler, hi¢ kimse o sahesere hayranlikla bakan sade seyirci ya
da okuyucunun eline bdyle bir hayranlik bilmecesini ¢dzecek anahtar1 tutusturamaz. Bir
saheserde bizi bdylesine kiskivrak yakalayip birakmayan gili¢, sanat¢inin amacini
yarattig1 eserde dile getirebilmesi ve izleyeni etkileyebilmesidir. Sanat¢inin istedigi,
yalniz us lizerinde gerceklesen bir etkileme yaratmak degil, eserini yaratista itici gii¢
olmayan duygulari1 ve ruh durumunu bizde yeniden uyandirmaktir. Sanat eseri,
sanat¢inin amag¢ ve duygularinin bizi etkileyen bir disavurumu oldugu goéz Oniine
almirsa ruhsal bir ¢oziimlemeye de konu edilebilmesi gerekmektedir. Sanatg¢inin
glittigli anlam1 ele gecirebilmek icin yaratisinda Oniimiize c¢ikarilan “anlam” ve
“icerigi” kavramak yani onu “yorumlayabilmek” gerekmektedir. Sanat eserleri bir
yorumu zorunlu kilabilmekte ve ancak yorum sonucu eserin insani dylesine bir giicle
etkilemesinde sakli neden agi§a kavusturulabilmektedir. Bir sanat yapiti {lizerinde
uygulayacagimiz ruhsal ¢oziimlemenin basariya ulasmasi, eserin etkileyici giiclinde bir

zayiflamaya yol agmayacaktir.

Eseri bir biitiin olarak ele alip irdeleyen elestiri grubundan biri olan psikolojik
elestiri, teke tek iliski kurulan eserle baglantili olarak sorulan ‘neyi, nasil diyor’
sorusuna verilen yanittan hemen sonra ortaya c¢ikan ‘bana ne diyor’ sorusunun yaniti

olarak kendini gostermektedir (Ering, 2004).

Eseri izleyen herhangi birinin o esere yonelik psikolojik elestirisi, onun
psikolojik duygularini agiklasa da asil amag, bu duygulara neden olan resimsel 6geleri

ortaya c¢ikarmaktir. Sanat elestirmeni i¢in ise psikolojik elestiri, psikoloji ve sanat
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psikolojisi biliminin Slgiitleri dogrultusunda resmin ¢dziimlemesi i¢in kullanmak ve bu

yolla resmin 6gelerini icerik ve bi¢im araciligi ile ifade etmektir.

Psikanalitik/psikolojik elestiride sanat¢iya doniik bir yaklagimla sanatci
biyografileri olusturulmaktadir. Boylelikle sanat¢cinin hayatindan, kisiliginden yola
cikilarak sanat eseri aydinlatilmakta ya da sanat eserinden yola ¢ikarak sanat¢inin

kisiligi psikolojik agidan ortaya konmaktadir (San, 1985).

Varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden biri olan Martin Heidegger’e
(2007) gore; eser sanatcinin faaliyetinden ve bu faaliyeti sayesinde dogmaktadir.
Sanatg¢1 da eser sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Yani sanat¢1 eserinin eser de sanat¢inin
kaynagidir. Biri olmadan digerinin var olmasi miimkiin degildir. Eser ve sanatci, ligiincii
bir unsur sayesinde hem kendi iclerinde hem de karsilikli iliski igerisinde
bulunmaktadirlar. Ugiincii unsur olarak adlandirilan temel unsur sanatgiya ve esere adini
vermektedir. Sanatin ne oldugu eserin kendisinden hareketle agiklanmalidir. Eserin ne
oldugu da sanatin 6zii ile aciklanabilir. Eserde gercekte yatan sanatin 6ziinli bulabilmek
icin, gercek eser aranmali, eserin ne ve nasil oldugunu yine esere sorulmalidir. Eger biz
eserleri kendi dokunulmamis gercekleri agisindan goriir ve bunu bazi hazir diisiincelere
uydurmazsak, goriiriiz ki eserler de tipki nesneler gibi vardirlar. Resimler, bir sapka

veya bir av tiifegi gibi duvarlarda asili dururlar.

Sanat eseri nesnesel olmasinin yaninda bagka seyler de amaglamaktadir. Alegori
ve simge, Oteden beri sanat eserinin niteliklerinin hareket ettigi bir ¢erceve tasarimi
saglamaktadir (Heidegger, 2007). Ornegin Van Gogh’un Cifi¢ci Ayakkabilar: isimli
resmine bakarak bu ayakkabilar hakkinda yeterli bilgiye sahip olamayiz. Cevresi
bombos, ne ise yaradifi ya da nereye ait olduklar1 belirsizdir. Ne oldugunu
bilmedigimiz bir mekandadir ve iizerinde kullanimina iliskin olarak tarla ya da yol

topragindan parcalar bile yoktur.

“Ayakkabimnin... bos icinin karanlik agzindan is basamaklarinin
giiclikleri adeta siziyor. Ayakkabinin sert yapili agirlifinda, iizerinde sert
riizgarlarin estigi tarlanin uzun, birbirini hatirlatan ¢izgiler yardimiyla uzun

gidisin uysallig1 toplanir. Derinin {izerinde nem ve topragin c¢ukurlar1 var.
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Tabanlarda ¢oken aksamdan dolay: tarla yolunun yalmzlig karisir. Ayakkabida
topragin sessiz ¢iglig1, olgun basaklarin sessiz 6diilii ve kis1 yasayan tarlanin,
nadasa birakilmis tenha tarlanin agiklanmamig basarisizligini fisildar. Bu arag
yardimiyla ekmegin giiveni, sikintiyr atmanin verdigi dile getirilemez sevinci,
dogumun verdigi ¢alkant1 ve 6liim tehdidindeki titremenin sikayetsiz korkusunu
hissederiz. Bu arag topraga aittir ve koylii kadinin diinyasinda yurt tutar. Arag
bu yurt tutmus aitlikten kendi i¢indeki dinginligini yaratir” (Heidegger, 2007:
24).

Eser yalnizca kendisine mi agilabilir? Bunun gerg¢eklesmesi igin biitiin
ayrintilariyla eseri kendisinden baska olan bir seye gotiirmek gerekebilir. Sanatc¢inin
gercek niyeti ancak bu noktadadir. Onun araciligiyla eser, kendini kendi icinde

durusuna birakmalidir (Heidegger, 2007).

Forsmann’a gore; sanat yapitlari, belge, tarih ve gercek gibi olgularin yardimiyla
coziimlenmesi gereken nesnelerdir. Olgular da kendi basina bir sey ifade etmezler;
tarihgiler tarafindan bir sey sdyler duruma getirilmelidirler. Higbir sanat yapiti sonuna
kadar agiklayabilecegimiz bir bigimde ele vermez kendisini; hep karanlikta kalan bir
yerler vardir. Herhangi bir sanat yapitin1 agiklarken giindeme gelen bilimsel yontem,
hicbir zaman yoneldigi nesneyi biitlinliyle kusatip c¢oziimleyebilecek oOlgiitlerle

donanmis degildir (akt: Ergiiven, 1992).

Renk veya diger sentaktik Ogeler ne denli esinleyici olma sansina sahipse,
sozciikler de dile mahk(im olmanin baskisindan o 6l¢lide kurtulma egilimindedir. Gergi
umutsuz bir ¢abadir bu, ama kimse aldiris etmez; ¢iinkii kendini aramaya ¢ikan bir kisi,
diis kirikligina ugramay1 pesinen goze almig demektir (Ergiiven, 1992). Pek ¢ok sanatgi
eserleri araciligiyla kendisiyle hesaplasmaktadir aslinda. Burada onemli olan eser
araciligiyla kendi 6znel duyarliligin1 sorguya ¢ekmektir. Bu anlamda psikanalitik sanat
elestirisi, sanatginin kendisine yani onu ve eserini biitlinliyle ortaya koyan olusumlara

yonelik bir incelemedir.
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2.2. Modernizm ve Postmodernizm

2.2.1. Modernizm

Latince’de ‘tam simdi’ anlaminda kullanilan ‘modo’ ve ondan tiiretilen
‘modernus’ sozciiginden gelen modern sozciigii, Hiristiyanligin devlet dini olarak
benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi eski donemden ayirmak icin ilk kez 5. yy’da

kullanilmastir.

Hugo Von Hofmannsthal 1893’te modernligin iki ayr1 anlami oldugunu
belirtmistir:

“Glinlimiizde iki sey modern hissini uyandiriyor: hayatin ¢éziimlenmesi
ve hayattan kagis... Kisi ya zihninin i¢ yagantisina anatomi uygular ya diis kurar
ya Ol¢iip bicme ya fantezi, ya ayna imgesi ya diis imgesi... Eski mobilyalar da
modern olabilir, simdiki nevrozlar da... Atomlar1 par¢alamak da kozmosla top
oynamak da... Modernlik bir ruh halini, bir i¢ ¢ekisi, bir tereddiidii didiklemek
ve gilizelliklerin a¢ia vurusuna, renklerin uyumuna, benzetmelerin
carpiciligina, dokundurmalarin parlakligina i¢giidiisel olarak, uykudaymiscasina

boyun egmektir”’ (Mcfarlane, ? : 2).

Bu ifadesiyle Hofmannsthal, ¢dzlimlemeye, Olgiip bicmeye, ayna ve diis

imgelerine, kagisa, fanteziye, “modern” demistir.

Modernlik diisiincesi, filozof René Descartes ile birlikte felsefi bir kimlik
kazanmistir (Danto, 2010).‘Diisiiniiyorum O Halde Varim’ diyen Descartes’e gore,
bilginin temeli, ‘ben’dir. Descartes, felsefe ve Tanribilim alanlarinin birbirinden
ayrilmasi gerektigini savunmus, bunun sanattaki yansimasi dinsel konularin yerini din
dis1 konulara birakmasi seklinde olmustur. Ilk modernist filozof olarak bilinen
Immanuel Kant’in 6nerdigi ve kabul ettirdigi diisiince ise dinden bilime, estetikten
sanata kadar her alanin kendi siirlarint belirlemesi gerektigidir. Bunun i¢in her alan,
hem kendine hem cevresine elestirel bir gozle bakmali, duygu ve imgelem akildan, dil

ve deneysel goriingiilerden daha 6nemli olmalidir (Y1lmaz, 2006).
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Terim olarak “modern” daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da, 18.
ylizyilda, aydinlanma diisiiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi
ayaklar1 lizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklari temelinde gelistirme” konusunda
gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel ¢abadan ibarettir (Harvey, 1998). Totaliterlik,
kast¢i- feodal toplum yapist ve dinsel diinya goriistine karsi, burjuvazinin yonettigi bir
Ozgiirlesme hareketi olan aydinlanma c¢agi ile baslayan Modernizmin ¢ikis nedeni,
insanlik tarihinde akil ve diisiincenin bireyin en giiclii yetisi olarak birlesmis bir
bicimde, diinyanin ve toplumun metafizik ve mistifiye edilmis geleneksel toplum ve
bilgi yapilarinin ortadan kaldirilmasidir. Amag, 6zgiir ve yaratici bir bicimde calisan
cok sayida bireyin katkida bulundugu bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve

giinliik yagamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir.

Aydinlanma, insanligi, elestirel aklin kullanilmasiyla mitten, batil inangtan,
gizemli gliclere ve doga giiclerine tabi olmaktan kurtarmay1 amacglamig, Modernizm ile
birlikte artik din toplum temelindeki yerini kaybetmistir. Bu sayede insanin diinyadaki
konumu, emek ve eglence tarzi artik bir dissal otoriteye degil, kendi 6zgiir rasyonel

etkinligine dayali bir hale gelmistir (Dochherty, 1995; Cigdem, 1997; Jeanniere, 1994).

Pek cok tarih¢iye gore Modernizm 19. ylizyilin sonlarindaki hizli sanayilesme ve
sehirlesmeye, yani siirsiz ilerleme inanct ve artan anomi duygusu gibi paradoksal
asiriliklar dogurmus derin bir toplumsal parcalanmaya karsi sanatsal bir tepkidir. 1.
Diinya Savasi’nin dehseti, ilerleme inancini neredeyse dogmadan 6ldiirmiis, buna karsin
teknolojik ve toplumsal degisim hizim1 kesmemis, bunlarin sasirtict etkilerini

durduramamagtir (Shiner, 2004).

Fransa’da ortaya ¢iktig1 kabul edilen Modernizm; geleneksel sanatlar, edebiyat,
toplumsal kuruluslar ve giinlik yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden
bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir hareketinin baslamasi gerektigi fikrini
savunmaktadir. Modernizm, aydinlanma ile gergeklesen entelektiiel doniisiimiin
yarattig1 diinya goriisiinii, hiimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temelleri {izerine

yiikselen, bilimci, akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade etmektedir.
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Modernizm’i dort ana baslik altinda toplayan toplumbilimei ve diigiiniir Anthony
Giddens (akt: Touraine, 1995: 44)’e gore: Bu siireg, sanayicilik, kapitalizm, savasin
sanayilestirilmesi ve toplumsal yagamin tiim yonlerinin, tiimel bir iiretim ve denetim

tiriinii olarak goriilmesidir.

Modernist diisiince, kendi i¢indeki karsit goriisleriyle, diinyanin akil ve diislince
ile sekillendirilebilecegi inanci iizerine kurulu bir {itopyadir. Bati, modernligi kiiltiiriin
biitlin alanlarinda bir devrim olarak diisiinmiis ve yogun olarak yasamistir. Modern

sanatta bu siiregte bicimlenen bilincin tirlintidiir.

Modernizm’den once sanat, diinyayr onun kendini sundugu bi¢imde temsil
etmeye giristigi bir noktaya isaret ederken (Danto, 2010) Modernizm ile birlikte
ideolojik bir temel olusturan, degisime ve ilerlemeye 6ncelik veren, sanat¢inin 6zellikle
klasik ve geleneksel anlatim bicimlerinden koparak gergeklestirdigi yontemler, tarzlar
ve tavirlar biitinii (P, 2000) halini almistir. 19 yy. ortalarinda sanatta bi¢imlenmeye
baslayan bu olgunun temeli Paris’te atilmistir. Bu tarihlerde burjuvazi, iktidar
miicadelesinde soylular1 ve kilise ¢evresini alt etmekle mesgulken, sanatcilar korumasiz
kalarak yalnizlagmislardir. Siparisler de kesildigi i¢in sanatcilar, i¢sel konulara yonelme
firsat1 yakalamis ya da buna itilmislerdir. Bu bir anlamda, toplumun alt ve orta
tabakasinin karsi karsiya oldugu aclik, sefalet ve ruhsal sikintilarla sanatgilarin da
ylzlestiginin bir gostergesidir. 1880'lerin Empresyonistlerinden 1960-70'lere kadar
devam ettigi kabul edilen bu sanat doneminde sanat kendi kendisini konu edinmeye
baslamistir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg 1960'ta yazdig1 "Modernist resim”
adli makalesinde modernizmin 6ziinlin, disiplinlerin kendilerine has ydntemlerini,
disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmak oldugunu; buradaki amacin da o disiplini
gelistirmek ve Onemini artirmak oldugunu ifade etmistir. Greenberg'e gore, ilk
Modernist ressam, Manet'dir. Manet ve empresyonistler, {lizerine resim yaptiklari
ylizeyde boya, tuval vb. malzemelerin 6zelliklerini ve gectikleri siirecleri saklamamus,
aksine goriiniir hale getirmislerdir. Pek ¢ok sanat tarih¢i tarafindan Empresyonizmle
basladig1 diisiiniilen bu hareket, sanata yenilik getiren akimlar1 i¢ine alarak deneysel
sanat1 destekleyip, dogalcilik ve akademizmin egemenligini reddetmis ve biiylik bir

hareketin baglamasina neden olmustur.
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Modernizm’de ortak ydnelim, sanatin dogasi ve insan yasanmishgiyla ilgili
temel sorulara yanit aramaktir. Biitlin modern akimlar, modern diinyanin, ge¢misten
biitiiniiyle farkli oldugunu ve sanatin kendi modernligiyle yiizleserek ve kesfederek
kendini yenilemesi gerektigi duygusunu paylagmislardir. Bazilar1 ig¢in bu ilkel olani
(Primitivizm) endiistrinin yarattiklarina tercih etmek, bazilar1 iginse teknoloji ve

makinelesmenin (Gelecekgilik) yiiceltilmesi anlamina gelmektedir (Little, 2008).

Arnold Hauser’a gore; Kusku yok ki! Modernizm, Baudelaire’le baglar ve
onunla birlikte; mevcut diizene ve gelenege bagkaldir1 olarak anlasilir (akt: Baudelaire,
2003). izlenimciligin ilk modern sanat akimi oldugu goriisii yaygin olarak kabul edilse
de bu siirecin baglangicit Delacroix (1798-1863) ve Baudelaire’in (1821-1867) yasadigi
doneme kadar gotiirmek miimkiindiir. Romantik sanatgilar bireysel coskuyu one
cikarttiklar1 ve Yeni Klasik¢ilik’in sogukkanliligina karsi ¢iktiklari i¢cin modern sanat

icerisinde degerlendirilmektedirler.

Modernizm’de genel olarak sanat¢inin ulagacak en iist nokta olan kendi bakis
acisin1 bulmasi bir doktrin haline gelmistir. Bazt modern akimlar, sanatin ne ve ne igin
oldugunu, neyi destekledigini irdelemeye baslamis, bu silire¢ boyunca sanatsal etkinlik
ve kiiltiirel elestiri birbirini yakindan belirler duruma gelmistir (Little, 2008). Modern
akimlar birbirleriyle sanatin duygular1 ve zihnin durumlarii (Disavurumculuk), ruhsal
diizeni (Yeni  Plastik¢ilik), toplumsal islevi  (Yapisalcilik), bilingaltini
(Gergekiistiiciiliik), temsilin dogasin1 (Kiibizm), burjuva toplumu igindeki toplumsal
roliinii (Dadacilik) aragtirmasi gerekip gerekmedigi konusunda miicadeleye girmislerdir.
Boylece sanat; gercegi, ister 6zel tiirde bir gergegi (Gelecekgilik), ister evrensel gergegi

(Stiprematizm) kesfetmenin aract durumuna gelmistir (Little, 2008).

Erkul (1996), Modern sanat akimlarinin dogmasina etki eden faktorleri su

sekilde ifade etmistir:

1. Geleneksel figiir sanatinin verdigi bikkinlik ve yeni arayislar
2. Dogu sanatinin, Uzakdogu sanatinin etkileri

3. Fotografin kesfi
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4. Psikanalizin etkisi

5. Teknolojik gelisme

Tiim bunlarin etkisiyle insan tamamen kendi yalnizligina donmiistiir. Dénemin
baskilarindan kurtuldugunu ve bu yolla Ozgiirlesecegini diisiinen birey, kendi

yalmizliginda bogulmustur (Taylor, 1995).

Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm gibi akimlar ele alinarak anlatilan
modern sanattaki gelismelerin grup olaylar1 toplumun dikkatini ¢ekme egilimindedir.
Fiitlirizm, Siirrealizm gibi kimi orneklerde sanatla o akimin baglamimin Ortiistiigii de
dogrudur. Ama ¢ogu durumlarda akim uydurma bir kilif- ayn1 dogrultuda benzerlikleri
olan ama bir akademinin ya da yerlesik bir kurumun {iyesi olmanin saglayacagi
destekten yoksun bir takim sanatgilar1 bir araya getirmek i¢in elverigli bir formtil- ya da
zorlama bir ortakliktir (Lynton, 2009). Tiim diinyay1 derinden etkileyen, ticaretten
felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunan Modernizm, sanat elestirmeni

Grenberg’e gore; 1970’lerde minimalist sanatla sona ermistir.

2.2.2. Postmodernizm

Ik defa Arnold Toynbee tarafindan 1939°da yayilanan bir eserinde kullanildig
diisiiniilen Postmodernizm terimi, modern siirecte olusan bilimsel bilgi tekeline kars1 bir
Ozgiirlesme cabasidir (Lyotard, 1994). Postmodern insan, ister toplumsal, ister bilgisel
ve hatta estetik tarzda olsun her tiirlii biitlinlesme ve sentezi hor goérmekte, onlari
dislamaktadir. Bu ozgilirlesmeyi Postmodern diislincenin temsilcilerinden biri olan
filozof R. Rorty soyle ifade etmektedir:

“Yiiceligi isteyenler postmodernist bir entelektiiel hayat bigimini
amaglamaktadirlar. Giizel toplumsal ahenkler isteyenlerse, bir biitlin olarak
toplumun kendi kendini temellendirme kaygisiyla canini sikmaksizin kendini

teyit ettigi bir postmodernist toplumsal hayat bicimi istemektedir” (Rorty, 1994:
169).
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Edebiyat, mimarlik, resim, miizik, dans, moda, psikanaliz, teoloji, tarih, felsefe
gibi farkli alanlarda kullanilan (Soykan, 1993) postmodernizm terimi ilk kez 1960°larda
New York’lu sanatgilar ve elestirmenler tarafindan ortaya atilmis, 1970’lerde

Avrupa’ya taginip orada gelistirilmistir (Sarup, 1995).

Her ne kadar 1960- 70 yillarina tarihlense de Postmodernizmin kesin baslangi¢
tarihini saptamak miimkiin degildir. Bu konuda bir genelleme yapilacak olursa;
Postmodernist diisiince ve pratiklerin II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢iktigindan

bahsetmek mimkiindiir.

Postmodernizm, modernizmin sonrasi ve Otesi anlaminda kullanilmakta,
modernist sanat bi¢cimleri ve uygulamalarindan koptugu iddia edilen bir dizi kiiltiirel
olusumu tanimlamaktadir. Postmodernizm, bu anlamda kendine yonelik itiraz ve
elestirileri de icine alacak sekilde siiregelen bir modernizm/ modernite/ modernlik

sorusturmasi ve tartigmasi olarak gortilmektedir.

Bazi1 yazarlara gore; Modernizm’den kopus anlaminda degerlendirilen
Postmodernizm, bazilarina gore kolaj teknigi, bazilarina gore ise tarihin sonunu ilan
eden bir olusumdur (Fukuyama, 1993). J. F. Lyotard 1979’da yazmis oldugu eseri “La
Condition Postmoderne” de Postmodernizmin tanimini st anlatilanlarin sonu olarak

tanimlamistir (Soykan, 1993).

John W. Murphy Postmodern kiiltiiriin boyutlarini agiklarken postmodernistlerce
gelistirilen epistemolojinin kiiltiirel bir anlami olduguna, kiiltiiriin artik eylemin
dogusunu oOnceleyen buyruklar sistemi olmadigina (Murphy, 1995) dikkat ¢ekmistir.
Murphy, Postmodern kiiltiiriin unsurlarini; akil, uzay, zaman, tarih, kisisel kimlik ve

kisiler arasi alan olarak siralamaktadir.

Alman filozof J. Baudrillard, Fransiz J. F. Lyotard, G. Deleuze, F. Guattari, R.
Barthes, F. Saussure (Jameson, 1972; Coward and Ellis 1977), H. Lefebvre ve G. E.
Debord Postmodernizmin Onciileri olarak kabul edilmektedir (Kellner, 1994).

Postmodernligin gelisiminde Fransa On planda goriinse de Postmodernizme esin
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kaynagi olanlar Alman filozoflar, Ozellikle de F. Nietzsche ve M. Heidegger’dir
(Rosenau, 1998). Baudrillard’a gore; modern endiistri toplumunun anahtar tiretimken,
Postmodern toplumda “gercek”i dnceleyen modeller olarak “taklitler” toplumsal diizene
egemen olmaya, toplumu “hipergerceklik™ olarak olusturmaya baslamistir. Baudrillard
sanatin ve teorinin, siyasetin ve bireylerin yapabilecekleri tek seyin zaten {iretilmis olan
bicimleri bir araya getirmek ve bunlarla oynamak oldugunu savunmustur. Ona gore
Postmodernite; ne iyimser, ne de kotiimserdir, sadece yikintilardan artakalanlarla

oynanan bir oyundur (Kellner, 1994).

Charles Jencks, “Postmodernizm Nedir” adli kitabinda “Modernizmin hem
devamidir, hem asilmasidir” demistir. David Harvey ise iki olgu arasinda hem bir
devamliliga hem bir kopusa isaret ederken, ‘“yapisalcilik sonrasiyla, post-
endiistriyalizmle ve biitlin bir yeni fikirler cephaneligiyle” baglantili gordigi
Postmodernizmin son yillarda tartismalarin Olgiitlerini belirleyen, ‘séylem’ tarzini
tanimlayan, kiiltlirel, politik ve diisiinsel elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni
duygu ve diislincelerin bilesimi oldugunu savunmustur. Soguk savas sonrasinda
ABD’nin egemenliginde sekillenmekte olan yenidiinya diizeninin ve ekonomik/kiiltiirel
kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamaz bu yeni duygu ve diislincelerin sanata olan
yansimalarimi belli bir Uslupta, tek bir sanatsal harekette aramak olanaksiz gibidir.
Stevan Connor, bdyle bir ¢abay1 ‘teorik intihar’la es tutarak, “Postmodernizme varmak
tizere bir kalkis noktas1 bulma cabasiyla elli yilda ii¢ kitada yapilan resim ve heykellerin
olaganiistii c¢esitliliginden bdyle tek bir iislup normu ¢ikarmaya c¢alismanin”

zorlugundan s6z etmektedir (Antmen, 2008).

Postmodernist siiregte ortaya ¢ikan tiim sanatsal olusumlar belirli kurallara bagl
kalmadan gorsel sanatlarin resimden fotografa heykelden enstalasyona kadar pek cok
farkli ifade bigimiyle yeni kavramsalci sanat anlayisini bagslatmistir. Postmodernist
stirece dek popiiler hale gelen sanat bicimleri bu siirecle birlikte sanattaki egemenligini
yitirmistir. Bu siiregte farkli disiplinlerin bir arada kullanildigi, ¢ogulcu ve malzeme

acisindan daha 6zgiir bir sanat anlayis1 giindeme gelmistir.
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Gorsel  sanatlarda  Postmodernizm, 0Ozellikle Yeni  Kavramsalcilikla
biitiinlesmistir. Postmodernist diisiince hi¢bir toplum ya da kiiltiiriin digerlerinden daha
onemli olmadig1 inancindadir. Az sayida Postmodern sanat¢i, katiksiz canlandirmaci
olsalar da genellikle sanatlarini toplumun geleneksel, kiiltiirel degerler ve anlamlar
hiyerarsisi olusturma ve kabul ettirme yoOntemini arastirmak ve zayiflatmak igin
kullanmaktadirlar. Postmodernizm, ekonomik ve toplumsal gii¢lerin, bu giicii bireylerin
ve biitiin kiiltiirlerin kimliklerini bi¢imlendirerek kullanmasini da incelemektedir (Little,

2008).

Postmodernist olusumun iginde yer alan sanatcilar, sanat ile glindelik arasindaki
siirlarin kalkmasi, elit ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin ¢okmesi gerektigini
savunmaktadirlar. Yeni Disavurumculuk, Fluxus, Kavramsal Sanat gibi pek ¢ok avant-
garde olusumu i¢ine alan Postmodernizm siirecinde sanatgilar, sanatin yoneldigi
konuyu, yalnizca bicim arama anlayist degil; kavrami ortaya koyma siireci olarak
gormektedirler. Bu siiregte sanatgilar, sanat eylemlerini belgelemek i¢in, iki boyutlu
ylizey ya da heykel diginda, fotograf, gazete, duvar yiizeyi, tanim, dilbilgisi, yerlestirme,
gosteri, oyun, rastlanti, provokasyon gibi tiim ifade araglarini, tek basina, ya da birlikte

kullanarak izleyicinin ilgisini ¢ekmekte ve algilarini sarsmaya caligsmaktadirlar.

Postmodern donemde iiretilen Yeni Kavramsalct pek c¢ok yapit; dilin
gercekligini olusturdugu, kisiyi “6zne” kilanin dil oldugu, “insan dogasi” anlayisinin
reddedildigi, “dogru” ve “mantik” terimlerinin sorgulandigi, “kisisel”’in toplumsaldan
ayrilamayacagi ve siyasal oldugu gibi diisiinceleri glindeme getirmis, dilbilim, psikoloji,
sosyoloji ve felsefe gibi alanlardan beslenen bir kuramsal temelde daha okunakli

olmustur (Antmen, 2008).

P. Marie Rosenau (1998), Postmodernligin, hastalik, anlamsizlik ve toplumsal
kaos c¢ag1 oldugunu iddia etmistir. Kisacas1 Postmodernizm, anlatilmasi ve goriilmesi
mimkiin olmayan seyleri farkli ve Ozgiir anlaim ydntemleri ile dile getirmek ve

gostermek cabasidir.
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Modernizmin  tanimindan yola ¢ikarak Postmodernizmi, elestirilerini
modernizmin i¢inde bulmanin miimkiin oldugu, etkin bir ge¢ modernizm olarak
tanimlamak miimkiindiir. ABD’de baslayan, fakat ilk ¢alismalarin 1970’lerin sonunda
Fransa’da ortaya ¢iktig1 bu nedenle de sanat gevrelerinde 70’li yillarin son yarisinda
yayginlik kazanmaya baglayan Postmodernizmin kapsami ve sinirlari, bugiin bile tam

anlamiyla netlesmistir.

2.3. Metafizik ve Psikanaliz

2.3.1. Metafizik

Felsefenin dali olan Metafizik, Yunanca sonra, ote, {ist anlamlarina gelen meta
sozcligliyle doga ve Ozdeksel anlamlarina gelen phusika sozciigiinden meydana
gelmigtir. "Fizik bilimlerinin otesinde kalan" anlamima gelen metafizik; adaletin,
bilimin, bilginin, var olusun, ahlakin ya da felsefenin ger¢ek dogasi nedir, sorusunu

sormaktadir.

Bir terimin nihai sozliigiinde var olmasinin nedeni gercekte nitelik tasiyan bir
seyi temsil etmesidir. Metafizik sagduyuya baglhidir, verilmis bir nihai sozliigiin
kullanimin1 6zetleyen basmakalip sozleri sorgulamayip yeniden tanimlanamamaktir.
Bunun yerine eski tanimlari diger eski tamimlarin yardimiyla analiz etmektedir

(Aydogan, 2001; Cevizci, 2001; Hangerlioglu, 2002; Heidegger, 1998).

Biitiin temsil ya da ifadelerle, goriinenin, imgenin, ses ve bi¢imin Gtesinde her
zaman goriinmeyen bir seyin de s6z konusu olduguna dair bir biling ya da inang vardir.
Ozellikle de soyut sanat yaklasimlarinda sanatin elle tutulan, bilinen, adlandirilabilen
bir seyin temsili degil, goériinmeyeni, goriintiiniin arkasinda olan bir seyi ortaya

cikarmak i¢in gergeklestirilen bir sey oldugu inanci egemendir.
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Sanat ifadeleri ve insanin kiiltiirel verileri ¢ok karmasik oldugu igin tek bir
acidan taninamamakta ve tek bir amagla agiklanamamaktadir. Sanat, insanin bir
yansimasi olmakla onun kadar ¢ok yonliidiir ve sonsuz acilardan anlagilabilmekte ve

yorumlanabilmektedir (Erzen, 2011).

Sanat, dine hizmet ettigi donemlerde, dinin inanglar1 dogrultusunda inananlarin
fizikotesi gergekleri algilamalarinda aract olmus, aydinlanma ile de dinin yerine gegerek
tinselligi tagiyan en giiclii ifade olarak gelismistir. Alman filozof Friedrich Hegel’de bu
goriisii destekleyerek sanatin, madde-6tesi var olanin, yani tinin ifadesi oldugu ig¢in

dogadan iistiin olduguna inanmustir.

Erzen’in sanat kurami olarak ele aldig1 metafizigin bircok savunucusu olmakla
birlikte, 20. yy’da bu kurama en 6nemli yenilik getiren Martin Heidegger olmustur.
Heidegger sanatin, varlik anlaminda kullandig1 hakikati ortaya ¢ikardigini iddia ederek,
sanatin fizikselligi ile varlig1 1s18a ¢ikardigini hem de maddeselligi ile onu Ortiip
gizledigini savunmugstur. Hidegger’e gore sanatin fizikotesi hakikati ifade etme giicii

ortme, gizleme ve 1518a ¢ikarma arasindaki savagimin yarattigi giictiir (Erzen, 2011).

2.3.2. Psikanaliz

Psikanaliz Sigmund Freud'un ¢aligmalar iizerine kurulmus psikolojik kuramlar
ve yoOntemlerdir. Bir psikoterapi teknigi olarak psikanaliz, bireylerin zihinsel
stireglerinin bilingdis1 unsurlar1 arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmaya calismaktadir.
Analistin amaci bireyin bilingdisi engellerinden, yani artik ise yaramayan ve ozgirliigii
kisitlayan  eski  iliski  kaliplarindan, serbest kalmasma yardim etmektir

(http://tr.wikipedia.org).

Freud kisiligin; id, ego ve siliperego’dan olustugunu ifade etmistir. Bu kisilik
Ogeleri her ne kadar bir biitlin olarak islese de baz1 durumlarda biri digerlerinin 6niine
gecebilmektedir. Bu durumda insan davranisinin bu ii¢ sistemin aralarindaki etkilesimin

ortak Uriinii oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Temel 6ge olan id, dogustan gelen
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icgiidiileri ve fizyolojik dgeleri icine almaktadir. Id, bireyin 6znel diinyasini temsil
ederken egoda nesnel diinyay1 temsil etmektedir. Ego, kendi roliinii yiiriitebilmek icin
tim zihinsel islevleri denetim altinda tutmak zorundadir. Siiperego ise toplum

goriislerinin igsel temsilcisidir.

Bireyin istek, gereksinim ve igtepileri 6znel diinyay1 temsil eden idi besleyerek
ruhsal enerjiyi olusturmaktadir. Sanat, psikanalizin en 6nemli ugras1 alanlarindan, insani
yakindan tanimaya yoOnelik en verimli kaynaklarindan birisi olduguna gore; sanat¢inin
eserindeki ruhsal enerjinin kaynagi da ancak esere psikanalitik bir yaklasim s6z konusu

oldugunda 6znellesebilir.

Sanat¢inin yapitina psikanalitik bir yaklasim ¢ogunlukla, itilmis, bastirilmis,
ictepisel catigmalarin ortaya cikarilmasi lizerine dayanmaktadir. Buna gore; sanatginin
kisiligiyle, yapitin igerdikleri arasinda bir iliski kurmak suretiyle baz1 temalarin neden

daha fazla yer tuttugunu anlamak miimkiindiir (Samurgay, 2008).

Sanat, insanin hem zihinsel ve diizen arayan yOniinii, hem de Freud’un terimiyle,
bilingdisin1 birlestiren ve gelistiren bir alandir. Bir¢ok diisiiniire goére sanat ayni
zamanda insanin en derin yOniinii ortaya c¢ikartmakta, biling ve bilingdisini
birlestirmekte ve bu nedenle insani ruhsal olarak tamamlamaktadir. Bunun &tesinde
ozellikle 20. yy’da Freud ve onun gibi psikiyatrist olan Gustav Jung’un sundugu
kuramlar 1s181nda, sanatin insanin ruhsal durumunu en iyi tanitan ve tanimaya yardimci

olan bir ifade oldugunu savunanlar bulunmaktadir (Erzen, 2011).

2.4. Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi

2.4.1. Metafizik ve Psikanalizin Modernizm Siirecinde Sanata EtKisi

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarist sanat anlayiginin dnce Fransa’da sonra da
tim diinyada temelden degistigi bir ¢ag olmustur. Sanat artik soylularin emrinde

olmaktan, salonlar siislemek ya da fotograf gérevi gérmekten ¢ikmis, kendi kendine
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yonelmis, basli basina meseleleri olan ve bunlar1 kendi imkénlan ile ¢6zmeye calisan

bagimsiz bir deger kazanmistir.

On dokuzuncu yiizyilda toplumsal olaylar ve bilim alanindaki gelismeler bir
devrim yapmis, insanin insan aklina giiveni doruk noktasina ulagsmistir. Fen bilimleri ve
matematik yaninda sosyal bilimler insanin kendisini, ruhunu ve baska insanlarla
iligkilerini inceleyen dallar (sosyoloji, pedagoji, psikoloji, psikiyatri, vb.) bash basina
birer alan degeri kazanmistir. Biitiin bu gelismeler sanatta da ifadesini bulmustur. 19.
yy’1n ikinci yarisinda, Paris’te plastik sanatlar, diinya devletinin idare merkezi haline

gelmistir (Glivemli, 2009).

Modernizm siirecinin baslamasiyla birlikte sanat artik klasik gelenegin kilavuzu
olmaktan ¢ikmis, bu siirecte lislup konusu deger kazanmis ve sanat¢cinin kendi i¢
diinyasina yonelmesi ve bunu sanatinin konusu ve iislubuyla agiklamasini giindeme

gelmistir.

Lynton (2009)’a gore; diinya ile aramizda kurdugumuz fiziksel ve ruhsal bagin
karmagik gerceklesme siireci, kendisini “yeni bir duyarliligin ilkeli” olarak tanimlayan

Paul Cézanne (1839-1906)’1 modern resim sanatinin en eski onciilerinden yapmastir.

Lynton gibi pek ¢ok sanat tarih¢i de modern resim sanatinin Cézanne ile
basladigin1 diisiinse de modern resim sanatindaki yenilenme siirecinde Romantizm
Akimt’nin yeri biiyiiktiir. Romantik sanat¢ilarindan biri olan Ferdinand Victor Eugene
Delacroix (1798-1863), 0Ozgiirliiglin, cosku ve duygunun Onemini vurgulamis ve

akademik gelenegin sinirlarini zorlamistir.

Delacroix’e gore; sanatta tek bir dogru yoktur; dogrular vardir. Resimde
cizimden ¢ok renk oOnemlidir. Akademik c¢izim, bi¢imlerin hapishanesi; sinirlari
muglaklastirilmis bigim ve renkler ise 6zgiirlilk demektir. Cosku ve duygu akildan daha
onemlidir. Romantizm ve gergekeiligin  cogu kez birbirinin  karsit1  olarak
gosterilmesinde akil/duygu ikilemi 6nemli rol oynamaktadir. Oysa genel kaniya gore;

Romantik Sanatgi, toplumun deger yargilarinin ve duygularinin pesindedir. Bu genel
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kaniy1 destekleyen Claude Monet (1840-1926)’ye gore; ressam resimlerini, kuslarin
otlisii kadar 6zgiir ve dogal bir sekilde yapmalidir (Yilmaz, 2006). Romantizm Akimi

ile baglayan bu modernist hareket, resmin sirf resim i¢in yapilmasi ile sonuglanmustir.

Romantik ruhu duyuran sanatcilar, primitif olarak adlandirilan esin
kaynaklarinda zengin bir bi¢gimsel ifadenin yani sira kendilerinin de pesinde oldugu saf
ve dolaysiz bir yaratma diirtiisii bulmuslardir. Bu arayis, sanat¢ilarin eserlerini saf bir
sanatsal diirtii ve igsel bir esinle yarattiklari diisiincesini beslemistir. Bu igsel esin,
Edvard Munch’un kisisel dertlerini diinyaya haykirdig1 sanrili imgeleri; Van Gogh’un
dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’in heykellerinin
pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalariyla (Antmen, 2008)

beslenerek Ekspresyonizmin Akimi’nin temelini olusturmustur.

Ekspresyonizm, sanat tarihine boylu boyunca yayilan devamli ve kalic1 bir halin
ifadesidir. Insan duygularinin sirf resim degerlerinden daha énemle anlatildig: biitiin
eserlere Ekspresyonist denmektedir. Ekspresyonistler igin tarafsiz bir goriisle sirf
sanatin kurallarina uygun eser vermek miimkiin degildir. Onlar i¢in sanat, duygularin

disavurumu i¢in bir vasitadir.

Ekspresyonizm’i besleyen kiiltiirel kaynaklardan biri olan fakat Post
Empresyonist olarak taninan Vincent Van Gogh (1853-1890) duygularii sanat yoluyla
ifade etmistir. Van Gogh’un dogumundan itibaren sikintili bir hayati olmustur. Acikli
bir yasamin golgesiyle animsanan (Pollock, 1951) Van Gogh’un bebekken yasayip
yasayamayacagi endisesi, 6len kardesinin isminin ona verilmesi, ileriki yagaminda onu
takip edecek ruhsal sikintilarin nedeni olarak diisliniilmiistiir. Van Gogh, yaraticilik ve
psikopatoloji konularinda en sik adi gegen ressamdir. Van Gogh'u 6zellikle hayatinin
son iki yilinda ciddi sekilde etkilemis olan akil hastalig1 i¢in bugiine kadar otuzdan fazla
teshis veya olasi sebep ileri siiriilmiistiir. Bunlardan bazilari, sizofreni, bipolar bozukluk
(eski adiyla manik depresyon), frengi, boya zehirlenmesi (soluma veya yutma yoluyla),
Méniére hastaligir ve giines carpmasidir. Kotii beslenme, asir1 ¢alisma, uykusuzluk ve
alkol diiskiinliigii, muhtemelen hastaligin etkilerini artirmistir (Blumer, 2002; Giiney,

2011; Walther, 2005).
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Psikolojik problemlerine resimlerinin satilmamasindan dolay1r eklenen maddi
sorunlar Van Gogh’un, sayiklamalar ve krizler i¢inde yasamasina sebep olmustur.
Sonunun geldigine inansa da biiyiik bir hirsla ¢aligmaya devam etmistir (Turani, 1992).
Hayatinin en iiretken donemini 1888-1890 yillar1 arasinda yasayan Van Gogh, bu
donemde bir y1l Arles’de, bir yil da Arles yakinlarindaki Saint-Remy’deki St. Paul’de
Mausole akil hastanesinde kalmistir (Walther, 2005). Arles’te yeni bir sanat akimi
baslatmay1 hedefleyen Van Gogh, kardesi Theo’dan kendisi gibi ressam olan Paul
Gauguin’i yanina yerlesmesi konusunda ikna etmesini istemistir. Bu isteginin ardindan
misafiri i¢in duvarlara asilmak {izere bir dizi tablo yapmaya baslamistir. Bu dénemde
yaptig1 Arles’teki Yatak Odasi (Bedroom in Arles 1889) isimli tablosundaki esyalarin

cogu cift olarak resmedilmistir. Bu ressamin misafir beklediginin bir gostergesidir.

Gauguin, Van Gogh’un yanina tasindiktan iki ay sonra arkadasliklar
cirkinlesmeye baslamistir. Gauguin’in kibri ve Van Gogh’un kirilgan ruhu korkung bir
birliktelige yol agmistir. Van Gogh tartistiklart bir aksam elinde usturayla Gauguin’in
karsisina ¢ikmig, Gauguin’in kagmasiyla da umutsuzluk i¢inde kalarak kendi kulagini
kesmistir. Akil hastanesine bu olaydan sonra yatan Van Gogh, kendisini biraz
toparladiktan sonra hastaneden ¢ikmis ve Sargili Kulagiyla Kendi Portresi (Self Portrait
with Bangaged Ear 1889) adli eserini yapmustir. Akil hastanesinde yattig1 donmelerde
Arles teki Yatak Odasi: adli resimlerinin tiglincli uygulamasini annesi i¢in yapmistir. Bu
resim yapisal olarak digerine benzese de bazi ayrintilar farklihk gdstermektedir. ilk
yapimda zemini giil pembesine boyarken, digerinde depresif durumunu yansitarak

kahverengimsi griye boyamistir (Farthing, 2007; Turani, 1992).

Calkantili ve bunalimli bir hayat yasayan Van Gogh, 1890 yilinin Temmuz
ayinda bir mani ndbeti sirasinda, kargalar1 avlamak bahanesiyle aldig1 tabanca ile her
zaman etkilenmis oldugu bugday tarlalarinda kendini gogsiinden vurmus, iki giin sonra

da kardesi Theo’nun kollarinda 6lmiistiir.

Bugday Tarlasinda Kargalar (Wheat Field with Crows 1890) adli resim Van
Gogh’un 6lmeden 6nce yaptigr son resmidir (Berger, 2003; Farthing, 2007; Turani,
1992; Walther, 2005). Bu resimde sanat¢inin caresizliginin yankilart agikca
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goriilmektedir. Bu resimde tehditkar tonlardaki bugdaylar yumusak hareketlerle saga
sola sallanmak yerine alev gibi sigramaktadirlar. Ustte gokyiizii kararmis, basit boya
tabakalara indirgenmis kargalar izleyicinin iistiine dogru u¢maktadir. Kargalar sanki
tek el silah sesi ile irkilmis ve havalanmiglardir. Alaca karanlikta havalanan kargalar,
sikintiy1 ve gelen (veya gelecek) 6liimi haber vermektedir. Resmin yapisi bile rahatsiz
edicidir. Kompozisyon belli belirsiz ii¢ patika tarafindan 6n plana dogru ¢ekilmektedir.
Yandakiler tuvalin disina ¢ikarken ortadaki bir anda bitmektedir. izleyici de ressam gibi
kusatma hissine kapilmaktadir. Van Gogh’un gozlerinden goriinen, onun diinyasinin son
hali gibidir. Belki de bu yiizden bu resim, eserlerinin i¢inde en etkileyicisidir (Farhing,

2007; Walter, 2005).

Van Gogh, renk ve bigimsel 6zellikleri belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle
degerlendirmis ve konulara dinsel bir parilti kazandirmigtir. Van Gogh i¢in resim,
insanlara ve nesnelere karst duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek yoldur. Dis
diinyanin géz kamastiriciligina ve en tedirgin durumda kesfedilen bagka bir gercegin
cehennemine sizabilmek i¢in, benligini nesnelerle dogrudan biitiinlesmeye agmustir.
Van Gogh bu diisiincesini, atesli renklerinin kuvvetlendirilmis parlak tonlari, kalin boya
tabakalar1 ve ruhsal durumunu yansitan ¢ogu zaman uzun, giclii cizgisel firca
darbeleriyle ifade etmistir. Resimlerindeki parlaklik ve firca darbelerinin yogunlugu,
bunun bir siddet belirtisi oldugu kanisina yol agmistir (Lynton, 2009; Richard, 1999).
Resimlerinde kullandig1 renklerle ilgili: “Insan ihtiraslarinin korkunglugunu kirmiz1 ve

yesillerle ifade etmek istedim” demistir.

Van Gogh’un kisisel hassasiyeti ve zaman zaman kontrol edemedigi psikolojik
bunalimlar1 yapitlarina ayri bir etki giicii kazandirmistir. Van Gogh c¢ogu kez;
heyecanini boyalariyla sagmistir. Gergegi bulmak icin kendisini savunmasiz olarak
diinyaya teslim eden Van Gogh’un sectigi yol, ondan sonraki on yil i¢inde yasam ve
sanati birlestirmeye ¢alisan sanatc¢ilar icin 6rnek olmustur. Van Gogh’un resimleri
calkantili bir ruhu yansitirken, ¢cok sevdigi arkadasi Gauguin’inkiler ise uzak iilkelerin

diislerini yansitmaktadir.
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“Sanat soyutlamadir. Dogadan resim yaparken hayal giicliniiziin diisler
diinyasina dogru uzaklagmasina izin verin” diyen Paul Gauguin (1849-1903)’e gore
onemli olan; sanatin disaridaki dogayi degil, insanin ic¢indeki ruhu yansitmasidir.

(Richard, 1999; Yilmaz, 2006).

Uzak iilkelerin diislerini yansitmaya ¢alisan Gauguin, bir yerlerde tutunmay1
basaramamis, yasadigi sikintili donem sonunda Van Gogh gibi intihara kalkismistir.
Temmuz 1901°de Charles Morice’e sunlar1 yazmistir:

“Gelecek ay son bir umutla hala yamyam sayilabilecek Fatu-iva’ya
yerlesmeye gidecegim. Bu tamamen yabanil 6genin, bu eksiksiz yalmzligin,
imgelem giiclimii genglestirecek son cosku yalimini 6liimiimden Once bana
verecegini ve yetenegimi sinirlarina ulastiracagimi saniyorum”(akt: Cassaou,

1987: 82).

Gauguin’in bunalim ve Ozlemleri konusunda bizi iki anahtar tablonun
aydinlatabilecegini sOylenebilir: Birincisi, 1897 yilinda yaptigi Nereden Geliyoruz?
Neyiz? Nereye Gidiyoruz? (Where Do You Come From? What Are We? Where Are We
Going 1897) adli tablosu: 1898 yil1 baglarinda kendisini zehirlemeye kalkistig1 dikkate
aliacak olursa, onun resimsel vasiyetnamesi, 6lmeden once gergeklestirmek i¢in biitiin
varligiyla sarildigi en son yaraticisidir. Bununla ilgili olarak sunlart sdylemistir:
“Olmeden 6nce, kafamda tasidigim biiyiik bir resmi gergeklestirmek istedim ve biitiin
ay boyunca geceyi giindiize katip goriilmemis bir coskuyla calistim”. Georges Bodaille,
bu resim ic¢in “Biitiin diislincelerinin, duygularinin, bunalimlarinin 6zeti olacakti”,
“Sonsuza dek yanitsiz kalacak bir biiylik soru ve ayni zamanda bir yagam felsefesi”
demistir. 4,50 m uzunlugu ve 1,70 m yiiksekligi ile alisiilmamis boyutlu uzun bir tablo,
insanligin yazgis1 ilizerine umutsuz bir diisiinme eylemi ve uygarli§imizin reddidir.
Gauguin, ¢agina oldugu kadar, uygarligimiza ve usculugumuza da karst ¢ikmaktadir.
Gauguin’in ilkel yasama doniisii, heniiz ¢ekirdek halinde olan sanayi uygarligina karsi

¢ogumuzun hissettigi tiksintinin bir habercisidir (Cassou, 1987).

Gauguin’in bunalim ve 6zlemlerini anlatan diger tablo ise; Kar Altinda Broton

Koyi’diir. Bu resim Gauguin 6ldiikten sonra kuliibesindeki resim sehpasinin iistiinde
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bulunmustur. Bu resimden yola ¢ikarak sanat¢inin 6lmeden once Avrupa llkelerini

0zledigi ve bunlar1 yasatmak gereksinimi duydugu sonucuna varmak olasidir.

Kandinsky (2001); Gauguin’in sanatinin, ruhsal olana, dogal nesneler ya da
kelimelerle ifade edilemeyecek olan derin noktaya dogru durmadan ilerledigini ifade
etmistir. Gauguin’i, geleneklere aykiriligiyla evrensel, uygarliktan daha derine gidisi

nedeniyle ise en ugta olarak degerlendirmistir.

Gauguin ile birlikte resim nesnesi kdken degistirmistir. Dis diinyay1 betimlemek
yerine, ressam i¢ diinyasina donmiistiir. Gauguin: “insanlarin yazilarma bakip, kimine
icten kimi ne de yalanci denilebilir; nigin...cizgiler ve renkler de bize sanatg¢inin
kisiligine iliskin ipuglar1 veremezler mi? Dogru ¢izgi sonsuzu verir, egik ¢izgi yaratiy1
sinirlandirir” demistir (Cassou, 1987). Bu disiinsel akim daha sonralar1 sembolizm
adiyla gorsel ifadeye donligmiistiir. Sembolist estetik, siirdiirdligli arastirmalar
sayesinde, o zamana kadar soyle bir dokunulmus alanlarda diis ve diissel, fantastik ve
gergekdisi, bliyli ve batinilik, uyku ve Oliim gibi yeni bulgulara yol acacak en

umulmadik bi¢imler ele gegirmistir (Cassou, 1987).

Sembolizm ya da simgecilik, en genel anlamiyla farkli anlamlara gelen ya da
farkli 6geleri simgeleyen ¢esitli sembollerin kullanimidir. 19. yy sonlarinda Fransa’da
ortaya c¢ikan Sembolizm, bireyin duygusal yasantisin1 dolaysiz bir anlatim yerine
simgelerle yiiklii ve ortiik bir dille anlatmay1 amaglamaktadir. Sembolizm; diis, goniil
gbzilyle gorme ve sanri, gergek ve gergekligin siirekli arastirilmasinda, bilinmezin
diinyasia daha c¢ok niifuz edilmesine olanak saglamistir. Ornegin; Francisco Goya
(1746-1828); Sagwr Evi/Siyah Resimlerinde oldugu gibi graviir ve desenlerinde
sanrilarmi dile getirmis; devler ve canavarlar betimlemistir. Bu yaklagimiyla da

biiytiiciiliik ve deliligi glindeme getirmistir.

Goya, “Yalnizca insanlarin imgelemlerinde bulunan bigimleri” evcillestirmis ve
sagirligina kapanmis durumda, kendisine saldiran, kendisini kiigiimseyen iblisleri kalem
ve firgastyla kovalayarak yalnizligin bunalimindan kurtulmustur. Goya’nin biitiin resim

evreni Sagwr Evi/Siyah Resimlerinde toplanmistir. Maya ve kulagina bagiran iblisi



36

duymayan bastonuna yaslanmis sakalli ihtiyar, kendi oglunu pargalayan Saturnus,
Holopherne nin kafasmi kesen Judith, San Isidro’nun hac yolculugu, tekenin gevresinde
toplanan ve onu taglandiran kadinlar, dev bir kayanin ve hayali bir kentin iizerinde
havada ugan iki kisinin fantastik hayali... Tiim bunlar kendi saplantilarinin korkularinda
ayak diremek i¢in savasin korkularindan kacan sanat¢inin i¢ diinyasindan figskiran garip

simgelerdir (Cassou, 1987; Giiney, 2011).

Romantik sanatin korku dolu ve gizemli ressami1 olarak tinlenen Heinrich Fiissli
(1741-1825)’de Goya gibi resim evrenini, diisler ve sanrilarla metafizik bir diinyada
kurmugstur. Canavarlar, trkiitiicii hayallerin kurban1 uyuyan gen¢ kadinlar, bunlari
tutsak alan bir iskelet, pencereden ucan seytan... Resimlerinde sembollere siklikla yer
veren Fissli'nin resimleri diisler, fantastik 0Ogeler ve metafizik {izerine

temellendirildiginden Siirrealizm Akiminin da habercisi olarak kabul edilmektedir.

Fiissli gibi diissel ve fantastik 6gelere basvuran bir diger sanat¢ci da William
Turner (1775-1851) olmustur. Ozellikle son resimlerinde, renklerin ddniisiimiiyle

gercegin baskisindan kacgtigi bir diinya kurmustur.

Bir diger Sembolist sanat¢i Gustave Moreau (1826-1898) ise; omrii boyunca
giiciinii kotliye kullanan annesinin etkisi altinda yasamis, bunun sonucunda kadini
kotiilige egilimli, ahlak bozucu bir yaratik olarak gormiis ve onun anlasilmaz
giizelliginin de hiisna giizelligi oldugunu diisiinmiistiir. Ornegin Oidipus ve Sfenks adli
tablosunda, kadin basli, kadin memeli sfenksi kendisine dudaklarin1i sunan bir

delikanlinin gogsiine aslanpenceleriyle sarilir bir sekilde ifade etmistir (Cassou, 1987).

Norvecli sanatgt Edvard Munch (1863-1944)’da tipki Moreau gibi ¢ocukluk
yillarinda yasadigi trajedinin izlerini Omrii boyunca tasimistir. Gizemli doga
goriintiileri; karanlik ve melankolik etkilerle yogrulmus insanlar; korku, nefret,
kiskanglik, yalmizlik, 6lim gibi konular1 islendigi resimleri, yasadigi trajedilerin
kotiimserlesen  goriintiilerini  yansitmustir.  Eserlerinde sembollere  siklikla yer
verdiginden sembolist, i¢sel diinyasini yansitmaya calismasi nedeniyle de ekspresyonist

olarak taninan sanat¢i, Kuzey Avrupa’nin ikiylizliilik ve melankolisiyle beslenmistir.
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Munch’un ¢ocukluk ve ilk genclik yillarini hastalik ve 6liim karartmistir. Annesi
veremden 0ldiigiinde bes, kendisinden bir yas biiyiik olan ablas1 Sophie ayn1 hastaliktan
oldiiglinde ise on dort yasindadir. 18 yasma geldiginde ise babasi 6len Munch, hayati
boyunca pek ¢ok dliimiin acisi ile tek basina miicadele etmeye calismistir. 1926°da kirk
yasindayken kiiciik kiz kardesi de trajik bir sekilde 6lmiistiir. Annesi 6ldiikten sonra ona
bakan teyzesi de 1937 yilinda 6liince yasamda yapayalmz kalmistir. Oliim acilarryla
birlikte maddi sorunlarda yasayan Munch, o donem i¢in sunlar1 yazmistir: “Hastalik,
delilik ve 6liim, besigimin basucunda ndbet bekleyen ve Omriim boyunca yanimdan
ayrilmayan kotii meleklerdir”. Delilik sozciigiiyle, glinler boyunca odasinda dua eden

babasinin gizemcilik bunalimina gonderme yapmaktadir (Bischolff, 2000; Cassou,

1987; Richard, 1999).

Munch i¢in nasil resim yapacagi degil, neyin resminin yapacagi Onemlidir.
Kotlimserligi, yarattigr ylizlerin solgun ve sanrili ifadesine damgasini vurmustur
(Cassou, 1987). “Bir dizi bu tiir resim yapacagim; ,insanlar bunlarin kutsal niteligini
kavrayacaklar ve sanki kilisedelermiscesine bunlarin  karsisinda  sapkalarini
cikartacaklar” diyen Munch, bir renk firtinasina tutulmus gokyiizii ile yilankavi ¢izgili
bir goriinlimden ortaya c¢ikan yiiziin, Ciglik’in, 6nce resmini, sonra da graviriinii
yapmustir (Cassou, 1987). Modern sanatlar alanindaki en tanidik goriintiilerden biri olan
Ciglik (The Scream 1893) evrensel bir deneyimin resmedilmesi, giinliikk hayatin stres ve
gerginliklerinin yogun bir bigimde verilebilmesi olarak tanimlanabilir. Fakat
goriintliniin kaynag1 kisisel bir tecriibe, sanatcinin 1892°de gegirdigi iirkiitiicii panik
atak krizinde yasadig1 bir andir. Munch, basindan gecenleri soyle anlatmistir:

“Bir aksam yolda iki arkadasla yiiriiyordum. Bir tarafta kasaba bir
tarafta da fyordlar vardi. Kendimi yorgun ve hasta hissediyordum. Giines
batiyordu. Bulutlar kan gibi kirmiziya dondii. Doganin i¢inden bir ¢iglik
gectigini hissettim. Aslinda ¢iglig1 duyuyormus gibiydim. Bu resmi yaptim ve
bulutlar1 ger¢ek kan rengine boyadim renkler titredi” (akt: Farthing, 2007: 529).

Munch, ¢igligi, resimdeki figiire baski uygulayan bir sok dalgasi gibi vermis,
figiirlin yiiziinii bagh basina bir korku imgesine indirgemistir. Bu etkiyi kendisine eslik
eden arkadaglarim1 kendi hallerinde olaylardan etkilenmemis bir bi¢cimde gdstererek

arttirmis ve bu sekilde travmanin dis diinyadan ziyade kendi zihninden kaynaklandigini
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ima etmistir. Munch, bu resmin kursun kalemle yaptig1 bir kopyasina sunlar1 yazmstir:
“Ancak delirmis biri tarafindan yapilmis olabilir” (Farthing, 2007). Munch, Ciglik
resminde kullandigi bu iislubu, solgun yiizlerin 6lim korkusunu yansittig1 Korku adli

tablosunda da kullanmustir.

Munch, duygusal calkantilarinin, sanatina yansitan saplantilarinin ve asiri
alkoliin neden oldugu bir sinirsel bunalim tehlikesi yliziinden yedi-sekiz ay kadar bir
klinikte tedavi gormiistiir. Klinikten ¢iktiktan sonra sanatsal yaratisi yeni bir anlayisla
sekillenmistir. O dénem yapitlarinda artan siddet ve uyumsuzluk dikkat ¢ekmektedir.
Munch’un sanatinda yer alan her sey simgesel ya da alegoriktir, agk ve 6liim korkusu iki
gbzde temasidir (Cassou, 1987). Munch, icinden ¢ikmadigi cehennemini ve gizli

oturumunu resimlerken i¢indekileri yansitmaktadir.

Munch’un sanatinin, igten gelen ¢i1gligi, kendini aciga vurmasi, sinirliligi ve
baski altinda tutulan ruhu, yiizyilin basinda diger sanatgilar i¢in yol gosterici olmustur.
Munch’un da savunuculugunu yaptigr Sembolizm, donemin pozitivist anlayigina karsi
cikarak, diissel ve gergek disina olan inancina yeniden kavusmasi i¢in insana 6zgii bir
dili kesfetmeyi basarmistir. Ruhun yasamasini, gizemi, bilinmeyen ya da
konusulmayani ele almistir. Sembolistler, imgelerinde Siirrealizm, Dada ve
Ekspresyonizm’in habercisi olan bir yontemle riiyalari, karabasanlari ve degisiklige

ugratilmis durumlar1 kullanmiglardir.

Degisiklige ugratilmis durumlari eserlerinde kullanan bir diger Sembolist sanatci
da George Minne’dir. Sembolist sanatgr George Minne (1866-1941) ile ilgili André
Ridder soyle yazmustir:

“Bu dis¢li ve kendi i¢ine kapali sanatci, tagkinliktan, bezemelerden,
fazlaliktan, ¢izgiyi degistiren devinimden siirekli olarak kacti. Onun yaptigi
derin, lirik tinili, tamamen igsel bir i¢e dalis ve sessizlik sanatidir... Minne,
yiizlin anlatimindan ¢ok, ruhun mahrem oldugu oranda iletkenligi artan bigimde
kendini dile getirdigi jest ve davraniglarin anlatim giiciinii yakalamaya c¢aligt1”

(Cassou, 1987:108).
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Sembolist sanat¢t Odilon Redon (1840-1916)’da Minne gibi igselligini
resmetmeye calismistir. Ressam ve ayni zamanda baski ustasi olan Redon: “En
gercekdist yaratilarima yasamin yanilsamasimi vermek yetenegini kimse elimden
alamaz” demistir. Redon’un yapitlar1 en igsel duygu durumunu, hezeyanini,

gercekdisiligr ve diigselin biiyiislinii yansitmaktadir.

Redon, kendi bilingaltinin kusku ve hayallerini dile getiren goriintiileri yalnizca
kendi i¢ diinyasindan ¢ikarmaktadir. “Alisilmamig olan”, onun yapitlarinda her zaman
olaganiistii bir 6nem kazanmakta ve bu nedenle bizi diisiindiirerek allak bullak
etmektedir. Insan yiizlii bir ériimcek bize gizemle giiliimsemekte, gozleri kapal bir
kesik bas bir bardakta durmakta, bir ¢icek sapi lizerinde melankolik bir cocugu tutmakta
ve bir goziin i¢ine yerlesmis bir baskasi, bataklik ¢igegi bir soytar1 bagini inci ¢igeginin
canlariyla birlestirirken bizi keskin bakislarla dikkatle incelemektedir. Redon’a gore;
cigeklerin bir ruhu vardir, ¢igekler yasamakta ve ac1 ¢ekmektedirler. Fantastik anlatim
onda i¢ yasaminin ifadesi haline gelmistir. Daha sonralar1 saplantilar1 daha dingin bir
hal almigsa da yine gizemliligini ve anlagilmazligini siirdiirmiistiir. Onun sessizlik ve
gizem dilinyas1 bize, bunalim ve sanrilariyla, hayranlik ve coskulariyla, kosut bir

diinyanin, bilingaltinin diinyasinin kapilarin1 agmaktadir (Cassou, 1987).

Sembolist olarak tanman heykeltiras Auguste Rodin (1840-1917) ise;
Cehennemin Kapisi (The Gates of Hell) adl1 ¢alismasinda diis giliciinli 6zgiir birakmus,
yasam sevgisi ve etin sehvetini idealizmle karismistir. Cehennemin Kapisi, adli

calismasi onun diiglerini ve 6zlemlerini simgelemektedir.

Simge, dolayl bir sekilde mecazli ve ¢oziilmesi ¢ok kolay olmayan arzu ve
caligmanin ifadesidir. Resimde imge ve duygunun biitiinliigli, somut ya da soyut
gostergelerle anlatildiginda, resim kendi basina imge durumuna gelmektedir. Bu
sembolik ifade sekli, ¢esitli goriintii ya da simgelerle, izleyeni igerige yonlendiren bir
anlatim bi¢imidir (Arnheim, 2009; Freud, 2007). Bir nesne ya da kavrami adlandiran
imge dolaysiz bir anlatimla bilgi aktarirken, simge bu kavramin yerini tutmakta ve

nesne, tasarima agik bir duruma gelmektedir.
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Sembolizm gibi sanatc¢ilarin duygu durumlarinin ve simgelerin 6n planda
tutuldugu bir bagka sanat akimi da Ekspresyonizm’dir. Bahr (akt: Batur, 2009)
Ekspresyonizmi; giivendigimiz, bizi korumasimni umdugumuz, i¢imizdeki bilinmeyen
seyin simgesi, hapsedildigi zindandan disar1 ¢ikmaya calisan ruhun belirtisi, panige

ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isareti olarak tanimlamistir.

Huzursuzlugun ve gercegi arayisin sanati olarak bilinen Ekspresyonizm, ilk
olarak Empresyonizm karsit1i ya da Fransiz sanatindaki Empresyonist ilkelerin
yadsinmast anlaminda kullanilmistir. Ekspresyonizm, konularla big¢imleri kisisel

yasantilarin anlatim araglar1 olarak géren belirsiz bir egilimle birlikte diisiiniilmiistiir.

Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsiti olan bi¢im ve renkler araciligiyla,
duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmaktir. Herwarth Walden; bu akimin Oscar
Kokoschka ile basladigini, daha sonra Fiitiiristlerin 6zellikle Umberto Boccioni’nin,
bunu sirayla Ruslarin, 6zellikle Vasiliy Kandinsky ile Marc Chagall’in ve Franz Marc,
August Macke gibi Almanlarla Isvigreli Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes, Robert
Delaunay ve Fernand Leger’in izledigini belirtmistir. Herwarth Walden igin
Ekspresyonizm, kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bi¢cim veren bir
sanattir. Ressamin yaptig1 resim en i¢sel duyulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gecici olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir goriintiidiir, kendisi
icin en Onemli diisiince kendi yasamidir; dis diinyanin kendi {istiinde biraktigi
izlenimleri o kendi i¢inden gecirerek disa vurmaktadir. O, goérdiiklerini, i¢indeki doga
goriiniimlerini iletmekte ve bir yerde de onlar tarafindan iletilmektedir (Little, 2008;

Lynton, 2009; Richard, 1999).

Ekspresyonizmde, anlatilmak istenen sey resmin 6tesinde baslamaktadir. Resmin
anlami ve yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir. Bu yansitma, anlatilani

anlamak i¢in yapilan bir ¢agridir. Yapit artik dis diinyanin degil, sanat¢inin gergegidir.

Ekspresyonist sanatci i¢in salt gercek, kisinin i¢indedir: “Disaridan goriinen
gercek 0zgilin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun

goriintiisii arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu diisleyerek ya da belgeleyerek
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doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis, lekesiz bir
yansimasidir. Bu da yalmz kendi i¢imizde bulunmaktadir”. Schonberg, sanat¢inin
baskalarinin giizel olarak diisindiigii seyi vermekte basariya ulagsmaya caligmadigini,
tam tersine kendisi i¢cin dnemli olan1 anlattigin1 yazmistir. Ekspresyonist ressam, kaygi,
sikinti, sinirlilik ve cehennem korkularinin, kisacasi birdenbire kendiliginden ortaya
cikan bir yaraticilik biciminde yansitilan bir fantezi sanatinin yaraticisi olmustur.
Resmin yontemi ne olursa olsun, digsal gercekler, bunlarin i¢e yansiyan goriintiilerinin
yararia kurban edilmislerdir. Bastirilmis duygular, coskular1 ve giiglii istekleri i¢in bir

¢ikis arayan ressamlarin siniflara ayrilmasina sebep olmustur (Richard, 1999).

Ekspresyonizmi, bunalimli bir dénemin duygularindan ayirt etmek olanaksizdir.
Bu donemde sanatcilar, bir huzursuzluk ve gerceklestirme giicii yoksunlugunu
duymuslar, gozleri Oniindeki gergekten hosnut kalmamislardir. Temelleri sarsilan
Almanya’nin sanayilesmesindeki gelismesinin sonuclarinin acisint ¢ekmislerdir. Kirik
dokiik insan iligkileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her ¢esidi deger
oOlgiileridir. Bireysel girisimlerin yikimimnin bir kaniti1 olan bu gercegin, yikip yok etme
islemi i¢in yetkin bir makine oldugu goriilmiistiir. Bu makineyi yok etme diirtiisii
Ekspresyonistlerin yapitlarinda segtikleri konu ve bicim yoluyla yiizeye ¢ikmaktadir
(Little, 2008: 104). Ornegin 1905’te Almanya’da kurulan Die Briicke (Koprii)
grubunda; var olan diizeni degistirme istegi, yaratict dirtiilere Oncelik veren bir
kisisellikle birlestirilmistir (Richard, 1999). 1911°de Almanya’da kurulan Die Blaue
Reiter (Mavi Siivari) grubunda ise basta grubun kurucular1 olan Kandinsky ve Marc gibi

sanatgilar, diinyada gizli kalmis tinsel gercegi ortaya ¢ikarmayi amaglamistir.

Ekspresyonizm Onciilerinden kabul edilen Oscar Kokoschka (1886-1980), 1909-
1910 yillar1 arasinda yaptigi portreleri igin: “Ben bu insanlar1 tedirginlikleri ve acilariyla
resmettim” demigstir. Belki de bu tedirginlik ve aci, onun kendi duygularidir. Geng
Kokoschka’nin yapitlarinda gordiigiimiiz irkiltici 6zelliklerin  yaninda, olgunluk
doneminin gosterisli ustaligi hafif kalmaktadir. Kendi Ekspesyonist oyunu Katil,
Kadinlarin Umudu i¢in yaptig1r desenin ¢izgilerinin her biri bir hangere ya da yaraya
benzemekte ve izleyende bu duyguyu uyandirmayi amaglamaktadir. Akademik ¢izim

kurallartyla ¢elisen, bazen de bu anlayis1 alayct bir yaklasimla uygulayan Kokoschka,
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her ¢izgiye ifadeci bir islev yiikleyerek desendeki bigimsel anlatim icerigiyle ayni iletiyi
tagimaktadir. Kokoschka’nin bu portrelerinin en basarilist Herwarth Walden'in
Portresidir. Bu portrede betimleme olduk¢a dogalcidir. Ekspresyonist 6zellikler
purtiiklii, kaba, nerdeyse yoksul diyebilecegimiz fir¢a darbelerinde ve genellikle tek
renkli, kasvetli bir dekor i¢indeki ¢arpici kirmizi ve sar1 renk lekelerinde goriilmektedir.
Kokoschka desenlerinde, ilk donem yazilarinda oldugu gibi, beyaz kagit tizerindeki
siyah miirekkep ya da sozciiklerin olanaklarindan yola ¢ikarak, kendine 6zgii bir iislup
yaratmay1l amaglamistir. Bu islupla karsilastirildigi zaman, sozii edilen tablonun
sagirtict nitelikte bir ustalikla igslenmis fotograf 6zelligi tasidigin1 soylemek miimkiindjir.
Sanki Walden ¢izgilerin kendisi degil de, o ¢izgilerin arasindan goriinen biri gibidir.
Walden’in grafik kagidi tizerine kalem ve miirekkeple yapilmis kiigiik portresi, her iki
anlatim yolunun da en iyi 6zelliklerini yansitmaktadir. Goniillii askerlik yaptig1 savastan
dondiikten sonra yaptig1 resimlerinde ise gergin ve hizli firca vuruslari ile yumusatilmis
renkler kullanmistir. Bu Kokoschka’nin ruhsal ve bedensel bir savas i¢inde oldugunun

bir kanitidir (Lynton, 2009; Richard, 1999).

Kokoschka gibi Ekspresyonist olarak degerlendirilebilecek sanatcilardan biri de
Marc Chagall (1887-1985)’dir. Chagall’in 1914’te agilan sergisinde one ¢ikan goris;
Ekspresyonist tislup sayilan icgiidiiselliktir. Bu iislup giderek sanat¢inin yasama karsi
icsel tepkilerinin ortaya ¢ikarilisi olarak belirginlesmis; resimsel gereglerin ve
bigimlerin abartilmasindan uzaklasmis; en derin ig¢sel duygularin anlatimina
doniismiistiir. Yoksul ve kalabalik bir aile ortaminda biiyliyen Chagall, kat1 Yahudi
yasaminin ona verdigi dinsel ruh hali ve kdy yasami anilari, tiim yapitlarinda belirleyici
bir rol oynamistir. Cocuklugunun da etkisiyle, Chagall'in ¢alismalar1 tecriibelerine ait
kiiciik detaylarin toplanmasi olarak yorumlanabilir. Ornegin, mutluluk ve iyimserligi
cok canli renkler kullanarak ifade eden Chagall, sik sik esiyle kendisinin resimlerini de
yapmistir. Bu resimlerde c¢ift, renkli bir diinyaya boyali camlar arkasindan bakan

izleyiciler gibidir.

Chagall gibi Ekspresyonist olan James Ensor (1860-1949); i¢e dontik, insanlara
ve diinyaya yabancilagmis bir kisi olarak gercegi kavramakta giicliik ¢ekmistir. insani

kendinden geciren fantezilerinde, gercegin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatici
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giysilerin arkasina gizlenmis, siirekli ¢iirlime ve 6liimle tehdit edilen bir korku diinyasi

ortaya ¢ikarmistir.

Ensor’un anilari, babasinin kabuklu hayvan diikkanmin iizerinde bulunan
Ostend’deki atblyesine baghdir. Goniil goziiyle gérme yetenegi kendisine gore,
besiginde yattig1 sirada denize bakan acik pencereden biiyiik bir deniz kusunun odaya
girerek besige carpmasiyla baslamistir. Ressamin imgelem giiciinii besleyen Ogelere,
aile dikkanin deniz kabuklarint ve tavan arasina atilmis maskeleri eklemek
miimkiindiir. O donemde yerel halkin maskeler takarak eglendigi karnavallar Ensor’un
yalmzligmmi vurgulayan bir unsurdur. Ensor, disavurum giiciinii yogunlastirmak
amaciyla resim yapmamis, kendisinin ruhsal durumunu dogrudan dogruya yansitan,
icinden figkiran diis giiciiniin diirtiisiiyle hareket etmistir. Bu yabancilagsma Ensor’u Van
Gogh’a ayn1 zamanda Munch’a yaklastirmistir (Cassou, 1987; Farthing, 2007; Richard,
1999).

Diis giicline sigman bir baska sanat¢t Emil Nolde (1867-1956)’un resimlerinde
doganin bigimleri ¢ogu kez hortlaklar ve cinler bi¢imini almistir. Siddet 6geleri iceren
dinsel yapitlar1 ve iirkiitiici manzaralariyla taninan disavurumcu Alman ressam ve
0zgilin baski sanatcis1 Nolde, hayatinin ¢ogunu toplumdan uzak ve bireysel yasamistir.
Doga deneyimleri ve Incil’e dayanan yalinlik Nolde’nin sanatin1 belirlemistir. Her
gozlem, hatta hayvanlarin haykirist bile Nolde’nin diis giiclinde bir renkte
yogunlasmistir. Bu nedenle Nolde’nun yalmz iggiidiilerine giivendigi ifade etmek
miimkiindiir. Nazilerin iktidara geldigi donemde Nolde’nun eserleri yoz bulunarak
resim yapmast yasaklanmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra yeniden resim yapmaya

baslayan Nolde, resimlerinde artik hayal kirikliklarini yansitmaya baslamistir.

Nolde’nin Dansgilarla Natiirmort (1914) adl1 eseri seyahatlerinde gordiigli bazi
egzotik goriintiilerle birlikte tamdik bir evinde resmedildigi bir deney gibidir. On planda
sart ve kirmizi lalelerin oldugu iki vazo ve evi animsatan inek biciminde bir testi
bulunmaktadir. Arka planda uzak bolge yerlilerine benzeyen iist bedeni ¢iplak iki kadin
vahsi bir coskuyla dans etmektedir. Ilkel insanlarin resmedilmesinin nedeni

psikolojiktir. Nolde, genellikle resimlerinde insan iligkilerindeki beceriksizligini
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resmetmistir. Bu resimdeki dansgilarin duyusal hareketleri ile duygularini serbestge
ifade edebildikleri goriilmektedir (Farthing, 2007). Ancak bireysellikten uzak bos
yiizleri ve bagka bir resmin sinirlari i¢inde olmalari onlar1 giivenli bir mesafede

tuttugunu gostermektedir.

Nolde, diistinsel ve ruhsal sezislerini disavurumcu goriintiiye ekleyerek, doganin
bicimini degistirmeyi basarmistir. Nolde, kisisel digavurumculugunu coskulu renk
firtinalartyla ifade ederken Birinci Diinya Savasi’nda goniillii askerlik yapan Otto Dix
(1891-1969) ise; bir donemin bitisini ve bir¢ok sanat¢inin savasin sonunda umdugu
kentsoylu toplumun ¢okiisiinii yasamak istemistir. Genellikle Cagdas Alman toplumunu
elestiren Dix’in yapitlart Nazi glidiimli bir kurumda ¢alismasiyla bir donem degismistir.
Fakat daha sonralar1 yine Nazi ideallerini elestiren alegorik tablolar yapmaya devam

etmis ve istifa ettirilmistir.

Dix, bu dénemde yaptigi Yedi Oliimciil Giinah (1933) adli resminde
Almanya’daki siyasi durumun gorsellestirilmis bir halini yansitmaya c¢alismistir.
Resmin 6n planinda hirs, yerdeki paralar toplayan eski giysiler i¢cinde yaslh bir kadin
olarak betimlenmistir. Onun arkasinda ¢ocuksu ve komik bir adam olarak kiskanglik,
Adolf Hitler’in maskesini takmigstir. Onun arkasinda ise Alman halkinin kayitsizligini ve
ilgisizligini temsil eden iskelet; tembelligi simgelemektedir. Arka planda ise oOfke,

gurur, aggozliilik ve sehvet yer almaktadir (Farthing, 2007).

Dix, abartilmis Ekspresyonist renklerle asker resimleri yaparak kendisini Mars
(Savas Tanris1) olarak betimlemistir. Sayisiz c¢izimlerinde ve guaj resimlerinde
cehennemi savas olaylarin1 yalniz belgelemekle kalmamis, ayni zamanda onlar
kendinden ge¢mis disavurumsal goriintiilere doniistiirmeyi de basarmistir. Kendi
diizenleri icinde parcalara boliinmiis gibi goriinen bu bicimler ve cizgilerdeki saldirgan
ritim, sanatsal sorunlarin ¢éziimiinden cok, diinyayr degistiren bu biiyiik ve sarsici

olaym zaman ge¢cmeden betimlenmesinin tek olanagidir (Richard, 1999).

Derin disavurumun acgiga cikarilmasina inanan ve sanati yilice ve yogun bir

yasam bi¢imi olarak algilayan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)’de modern yasami,
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modern insanin varolusgu gerilimini, pargalanmis, telashh ve dinamik bigimlerle yapay
olarak yansitmistir. Kotilik ve kalabaligt yaptigi sokak resimlerinde dolayh
benzetmeler giicliyle gbzler oniine sermistir. Berlin Sokagi Sahnesi (Berlin Street Scene

1913) adli resmi bu gerilimli yasami anlatan en iyi 6rnektir.

Kirchner, Berlin Sokag: Sahnesi adli resminde; o zamanlar Berlin’de yasanan
celiski ve siyasi huzursuzluklari resmetmeye calismistir. Prusyali yoneticilerin elinde
olan Berlin’de is¢i sinifi yoksulluk icindeyken liberal orta sinif yiikselistedir. Resimde
sokaklar hareketlidir; fakat bar ve kabare sahneleri, trafikte, diilkkan camlarinda ve
yiizleri olmayan kalabaliklar kacinilmaz bir yozlagsmay1 yansitmaktadir. Fahiseler kasila
kasila yiiriimekte, erkekler ve trafik tarafindan kusatilmaktadirlar. Klostrofobik ve
yabanci bir diinyadir; fiziksel ve duygusal bir insan temasi yoktur. Diikkandaki satilik

nesneler ile kadinlar arasinda paralellik kurmaya ¢alismistir (Farthing, 2007).

Kirchner, kendi kendine edindigi ‘cagin karmasasi i¢cinden bir resim yaratmak’
gbrevini yerine getirmigtir. Dayanmaya c¢alistig1 gerilim, varoluscu bir bunalimi
koriiklemis ve 1914°te pek cok sanat¢i gibi goniillii olarak askere yazilmistir. Askerlik
egitimi sirasinda ruhsal ve bedensel bir bunalim gecirmistir. Savastan yar1 felgli olarak

donen sanatci, 1938’de intihar ederek yagamina son vermistir.

Kirchner 1915°te yaptig1 Topgular (Gunners) adli resminde; ham renkler ve
kaba firca darbeleriyle carpitilmis viicutlar kullanmistir. Resmin sanat¢inin kisisel
duygulariyla toplumsal elestiriyi birlestiren gerilimli, duygusal bir etkisi vardir.
Kirchner, ¢iplak adamlar1 bir subayin bakislar altinda bir dusta birlikte gostermektedir.
Burada savas sirasinda yasadigi incinme duygusunu, i¢inde yasadigina inandigi tutucu,

vahsi diinyaya duydugu nefreti anlatmaktadir (Little, 2008).

Kirchner gibi Ludwig Meidner (1884-1966)’de, konusunu kentlerden almistir.
Sinirlandirilmaksizin ve iislup sorunlariyla ilgilenmeksizin c¢alkantili firga, ¢izim-iislup
ve tekniklerini kullanarak ‘apokaliptik’ (kiyamete iliskin) goriiniimlerin ve yanan
kentlerin diis giiclinde yarattig1 goriintiilerin resimlerini yapmistir. Gergegi carpitarak

yaptig1 sayisiz yazar, oyuncu ve ressam portreleri duygu yiklii, rahatsizlik ve aciyla
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dolu, kizgin gériintiilerdir. Ornegin, Eyliil Cigligi, llahiler, Dua edenler, Kdfirler kendi
i¢ durumunu betimlemek icin yaptigi resimlerin ve desenlerinin yam sira yazdigi
siirlerin de baslhigidir (Richard, 1999:). Meidner’in, ruhsal sikintilarini bastirmak icin

girisimlerinde sinir tanimadigini ifade etmek miimkiindiir.

Meidner gibi ruhsal sikintilarin1 bastirmaya c¢alisan bir baska ressam, Alfred
Kubin (1877-1959)’dir. Pek dost canlis1 olmayan, sert ve otoriter bir karaktere sahip
olan Kubin’in kisiligi mutsuzlugunda epeyce bir paya sahiptir. Kubin’de déneminde
yasayan diger sanatcilar gibi savas doneminde orduya katilmak istemis, fakat mantiksiz
zay1f sinirsel blinyesi nedeniyle birkac hafta sonra terhis edilmistir. Bu girisimden sonra
kendini toparlayan Kubin, nisanlisinin 6liimiiyle yeni bir bunalimin esigine gelmistir. I.
Diinya savasindan ve tiim bu yasadiklarindan 6nce Kubin’in yiikseliste olan bir sanat

hayat1 vardir.

Kubin’in erken donem resimlerinde hamile kadin imgesi ¢ok sik karsimiza
c¢ikmaktadir. Kubin 11 yasinda iken hamile bir kadin tarafindan cinsel tacize
ugramigtir. Sanat¢inin hamile bedenler, ¢iplak ve korkung bi¢imlerde ve devasa
boyutlarda resmettigi imgeler ¢ocukluk déonemine uzanan travmatik bir disavurum hali
olarak yorumlanabilir. Ayrica Kubin, resimlerinde 6liim ve ona baglantili konular1 da

siklikla iglemis yasadigi olaylari bu sekilde disavurmay1 amaglamustir.

“Tek disavurum aracim renktir. Rengi dogru kullanarak icimde yasayan Tanri ile
dogrudan dogruya iletisim kurmak istiyorum” diyen Wilhelm Morgner (1891-1917),
giiclii ve icgiidiiden gelen karsitsizliklara resim yaparak, canli ve engellenmemis bir
diinyay1 anlatmakta biiylik basar1 kazanan Maurice de Vlaminck (1876-1958)’de diger

Ekspresyonist sanatcilardir.

Bir baska Ekspresyonist sanat¢i; Wilhelm Lehmbruck (1881-1919), Birinci
Diinya savasi sirasinda askere cagrilmis ve bu deneyimden olumsuz bir sekilde
etkilenmistir. Savas sonrasinda yasadigi gerilimin etkisinden kurtulamayarak dort

cocugunu geride birakarak kendisini havagazi ile zehirlemistir.
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Heykel sanatcis1 olan Lehmbruck’un yarattigi bicimler; igsel, giiclii bir
gerilimden yiikseliyormuscasina ve bu yiiksek gerilimle ¢ogaliyormuscasina ortaya
cikmaktadir. Devinimleri en ig¢sel derinliklerden fiskirtyormus gibi goriiniirler. Govde
sanki ruhun tiim parlakligini goriiniir kilmak i¢in bir yana itilmis gibidir. Bu goriiniis
Diz Cokmiis Kadin gibi daha onun ilk yapitlarinda algilanmaktadir. Bu yapit,
alcakgoniilliiliik ve dinsel sayginin cisimlendirilmesidir (Richard, 1999). Birinci Diinya
Savasi’nin bunalimli dénemlerinde Lehmbruck gibi dine saygi duyan sanatcilara karsi

dini ve dini konular1 elestiren sanat¢ilar da olmustur.

Yirminci yiizyilin en biiyiik Ingiliz ressami olarak kabul edilen Francis Bacon
(1909-1992) dini konulara egilmis fakat onun elestirel tavri bugiin bile halen tartigilir
olmustur. Papay1 resmettigi eserleri bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Velazquez’in
1650 tarihli gorevini kotiiye kullanan Papa X. Innocent adli tablosunu takintili bir

sekilde defalarca kendisine gére yorumlamustir.

Bacon’in aydinlik dikey ve yatay ¢izgilerle olusturulmus bir kafes i¢inde oturan
Papa adli yapitindaki Papa’nin yliziinde ¢iglik atan ve belirsizlesen dehset dikkat
cekmektedir. Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (1925) filmindeki “¢iglik atan
hemsirenin sessizligi” isimli fotografik goriintliniin etkileri goriilmektedir. Bacon’in
ateist olmas1 Papa’y1 bu sekilde ifade etmesinin nedenlerinden biri olabilir. Bacon,
yaptig1 aciklamalarda c¢agin filozofu Nietzsche gibi Tanri’nin 6ldiigiinii ifade etmistir.
20. yy’a kadar kutsal sayilan Isa’nin yeryiiziindeki temsilcisi Papa imgesini yikmaya
calismistir. Bacon, insan ¢i1gligin1 hayvan bogiirtiilerine benzetmis insan ve hayvan
arasindaki belirsiz smir1 ortadan kaldirmaya calismistir. Insanin i¢ organlarini disari
cikarttig1 resimleri, hayvan ve insan etini bir kilmasi gibi ifadeleriyle Hiristiyanlikta

kutsal olan beden imgesini yerle bir etmistir.

Resimdeki diisey dokular Papa imgesinin temsil etti§i deger veya degersizlik
baglamlarinda bir diisiisii ¢agristirmaktadir. Bacon’in resimlerinde genelde gorildiigii
tizere Papa figiirii de yalitilmis haldedir. Dikdortgen prizma bigimiyle duyumsatilan
uzama koyu leke egemendir. Dikey hareketler, sar1 renkteki yay hareketleri ile

dengelenmistir. Konturlar Papa’nin pelerininde ve yiiziinde belirginlesmekte, etegindeki
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masumiyeti simgeleyen beyaz ile gévdesinin ist kismindaki mor niianslar zitlik teskil
etmektedir. Papa, huzursuz ve mutsuzdur. Kotiiliik, gliciinii mutsuzluk durumundan
alarak Papa imgesiyle 6zdeslesmektedir. Orta leke diisey cizgilerin gerisinde Papa’nin
yiizii gittikge seffaflagmaktadir. Papa, Innocent X kimliginden uzaklasarak tam olarak
kendi olmayan benzerine donlismekte, bir bakima kotiiliikk seffaflastirilmaktadir.
Kotiligiin seffaflagsmasi izleyenlere ikililigi ve gizliligi cagristirmaktadir (Baudrillard,
2005, akt: Kose, 2009).

Bacon’un kendisine gii¢lii bir yersizlik duygusu asilayan sorunlu bir aile hayati
olmustur. Kiiclik yasta kronik astim hastaligina yakalanan Bacon’in hastaligi nedeniyle
hayatinda kisitlamalar olmus, sorunlu bir c¢ocukluk donemi gecirmistir. Escinsel
egilimlerinin de olmasiyla birlikte artan sorunlar yiiziinden 16 yasinda evi terk etmek
zorunda kalmistir. Kendi kendini gelistiren sanatgi, varolugculukla ilgili temalar tagiyan
karanlik, duygusal, tedirgin edici konulara yénelmis ve Ikinci Diinya Savas’1 sonrasinda
tinlenmistir. Eserlerinde genellikle var olmanin 1stirabini, timitsizligi ve insanoglunun
kot ruhlulugunu, savas, et goriiniimleri, politika, cinsellik ve kafa kesme gibi siddet
temalarin1 iglemistir. Resimlerinde aci ve 1stirap konumlar1 i¢inde iskence goéren
figiirlerin {istlinden ortiiyli kaldirdigi ilk andan itibaren, yaklasik yarim ylizyildir
insanlar1 biiyiilemeye ve huzursuz etmeye devam etmektedir (Deleuze, 2009; Farthing,

2007).

Insanoglunu 'dogasi heniiz gelisememis hayvan' olarak niteleyen Bacon,
eserlerindeki figiirleri, kapatilmig/kafeslenmis olarak bir i¢ mekanda resmetmistir. Insan
tenini derisi soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile iligskilendirerek
betimlemistir. Figiirler; carpilmus, gii¢lii bir devinim i¢inde hapsolmus, bir girdaba ya da
firtinaya kapilmig gibilerdir. Tuvaller, genelde dini konular1 resmeden ortacag resimleri
gibi tasarlanmig olsa da islenen konu insanoglunun yozlugu, kétiiliigi ve karanligidir

(Deleuze, 2009).

Bacon’in ve Oncesinde de pek ¢ok sanatginin dahil oldugu Ekspresyonizmin

giiniimiizde de yasadig1 agiktir: Hollanda da Kobra grubu, Amerikali Pollock, Fransiz
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Francis Gruber ve Bernard Buffet, Danimarkali Asger Jorn ve bagkalar1 1945’ten bu

yana Ekspresyonizm Akimi’nin i¢inde diistintilmiislerdir.

Sanatgilarin giizel goriintiilerin diinyasini artik kendilerine yabanci bulmalari ve
bu diinyay1 gercek olarak kabul etmemeleri ile Ekspresyonizm gibi diis giiciinii merkeze
alan bir baska akim da Fovizm’dir (Richard, 1999). Bu akimi giindeme getiren ve en
onemli temsilcisi olan Henri Matisse (1864-1954) 1908’de sanatla ilgili ilk 6nemli
aciklamasinit yayimladigi zaman, kuramlardan bagimsizligimi vurgulamistir: 6rnegin,
renk seciminin temelinin “gdzleme, duyguya ve her yasantinin niteligine” dayandigini
ifade etmistir. Amacinin anlamli bir ifade oldugunu belirtmistir. Aktarmak istedigi
yasantt, o yasantinin resimsel bir karsiligmma donlismektedir. “Duyumlarin bir resim
olusturacak derecede yogunlagsmasina erismek istiyorum” demistir. Bu yogunluk
Madam Matisse’de: Yesil Cizgi’de elde edilmistir; Sapkali Kadin adli resimde ise heniiz
Empresyonizmin etkisinden kurtulmamig bir aligkanlik, belirsiz bir igtenlik
goriilmektedir. Bu resimde o yillarda bir karikatiir gibi goriinen 6zellik, Matisse i¢in
belli bir canlilig1 dile getirme aracidir. Eger o yapitin duygusal bir bildirisi varsa bu
bliyiik bir olasilikla ressamin kadinlara, renklere ve siislere duydugu sevgiyle ilgili bir
bildiridir. Bu tablo bir saygisizlik degil, tat almanin ve gorsel heyecanin ifadesidir

(Lynton, 2009).

Matisse’in yagami boyunca degismeyen amaci, yapitina bir ¢abukluk goériintimii
vererek yasantisinin yogunlugunu dile getirmektir. Matisse, kendisini ilgilendiren seyin
“diistincelerine aciklik kazandirmak” ve “Duygularini bir diizene sokmaya calismak”
oldugunu ifade etmistir. Matisse bu diislincelerini;

“..Duygularim1 tam olarak yansitmayan ve ertesi giin zar zor
animsayabilecegim bir anin gegici duygularini kaydetmek istemisim gibi
diistiniiyorum. Bir resme yol agan duygularin ¢ok yogun oldugu bir ani1 (ruh
durumunu) yakalamak istiyorum. Hadi tek bir oturusta bitmis bir resimden
memnun kaldim diyelim; ama ondan ¢abucak usanabilirim de; bu yiizden benim
o0 anki ruh durumumu yansitan bir sey olarak, animsayabilmek i¢in onu tekrar

caligmay1 yegleyebilirim...” seklinde ifade etmistir (Y1lmaz, 2001: 18).
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Matisse:

“Her seyden Once ulagmak istedigim sey disavurumdur. Disavurum
bence bir ylizii birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir harekette
gosteren bir coskuda degil, herhangi bir resmin tiimel orgilitlenmesindendir.
Nesnelerin kapladiklart mekan, bunlarin c¢evresindeki bosluk ve oranlar,
hepsinin bu konuda pay1 vardir. Rengin baslica amaci disavuruma olabildigince

yardim etmektir” (akt: Richard, 1999: 23) demistir.

Burada amagclanan duyularla algilanmis dis ger¢egi sanat¢inin i¢indeki gerecekle
kaynastirmaktir. Bu, Kandinsky’nin de soziinli ettigi gibi “sanatsal senteze ulagmak
cabasidir”. Sanat¢1 olusunun yaninda iyi bir kuramcida olan Wassily Kandinsky (1866-
1944) icin sanat, manevi degerlerin betimlenmesidir. Her sanat dali digsal yapisi

itibariyle birbirinden ayrilsa da bulustuklar1 ortak nokta, insan ruhunun armmasidir.

Kandinsky, tinsel tepkilerin yansidig1 teolojik fikirlerden ¢ok fazla etkilenmistir.
Sanat¢1, zamanin evrimini, kendi sanat anlayis1 ve tinsel bakis agisiyla birlestirerek
resmetmektedir. Bazi figiirleri, mistik bir hava yansitmakta ve dogrudan bilinmeyene
isaret etmektedir. Dairesel formlarin ¢evresinde goriilen parilti halkalari, belki de
teolojik metinlerin bir yansimasidir. Mitolojik ve dinsel kahramanlara yeni bi¢im ve
yeni renk vererek, onlar1 kagarken, savasirken, 6lmiis, kesilmis ve kopmus bicimde
gostermektedir. 1925°te yaptig1 Sari-Kirmizi-Mavi’nin fonunda, bulutlu bir gokyiiziinii
animsatan renk formlar1 kullanmistir. Bu form biraz derinlestirildiginde, sonsuz ve
kutsal temalar1 ¢agristiran bir gokylizii animsanmaktadir. Bu mekan, klasik resimlerde
cok sik kullanilmaktadir. Ressamin bakis agisini kattigimizda bu tablonun kisisel bir
felsefenin yansimasi oldugu soylenebilir. Kandinsky yazilarinda o6zellikle dis/i¢
karsithigini vurgulayarak kaginilmaz bir i¢te olanin salt iistiinliigiine isaret etmektedir.
“Bi¢im, dista olanin anlatimi, ig¢te olaninsa igerigidir”’. Onun resmi kendinden
ge¢menin, indirgemenin ve yeniden ortaya ¢ikmanin resmidir. Tuval saf haliyle,
diistincenin sekle doniismesine, fiziki olmayanin viicut kazanmasina ve goriinmeyenin

goriiniir olmasina yataklik etmektedir (Akbulut, 2006).

Sari-Kirmizi-Mavi adli bu resimdeki kirmizi yuvarlak ve ¢evresindeki bulutsu

goriinlim, sembolizm yillarin1 ve Bauhaus okulunun dekoratif anlayisini yansitmaktadir.
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Form ve cizgilerin hareketliligi, insan ruhunun ifadesidir. Kandinsky, bicimsel ac¢idan
birbirine benzeyen Kompozisyonlarmi da i¢sel goriintiiler olarak tanimlamistir. Gegmis
bes yil boyunca iizerinde calistig1 her seyin izini tasiyan kariyerinin en biiyiik ve en

iddiali resmi Kompozisyon VII’in konusu kiyamettir.

Kompozisyon VII, Birinci Diinya Savasi’nin anavatani Rusya’daki devrimin
korkung vahseti karsisinda heyecan verici bir umut ¢ighdir. Kandinsky amacini; hasta
ve materyalist bir diinyaya ruhsal bir ila¢ olacak sanati yaratmak oldugunu ifade etmistir

(Farthing; 2007).

Nesnelle nesnel olmayanin gegerli olacagi ruhsal bir diizeyde iletisim kurmay1
amaglayan Kandinsky, i¢imizde birikmis duygulari disavurmak i¢in bir {islup aramistir.
Boyle bicimleri ancak hayal giiciinde kendiliginden olusturduktan sonra, oldugu gibi
resme gecirerek kullanabilmistir. Bunun sonucunda soyut resimler yaninda, uzun bir
stire bir takim konulara deginen resimler iiretmistir. Bu durum, Kandinsky’nin diissel
giiciinii yogunlastirarak, bir nesnenin son izlerini de elemeyi bagarmasma kadar
stirmiistiir (Lynton, 2009; Richard, 1999). Kandinsky’nin sanatinin kaynagi kendi
bilingaltini; ‘i¢ gerekliligin’ dnemini vurgulamaktir.

“Sanat¢1, zamanin 6greti ve arzularina karsi sagir olacagi gibi, bilinen
ya da bilinmeyen sekil karsisinda da kor olmalidir. Gz kendi i¢ diinyasina

bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir” (akt: Yilmaz,

2006: 64).

Kandinsky, renk ve soyut bicimlerin anlamlari konusunda bilgi vermistir.
Ornegin sar1, onun igin diinyeviligi ve melankoliyi cagristiran bir renktir. Mavi,
derinligi ve sakinligi; yesil ise dengeyi, hareketsizligi ve zenginligi ifade etmektedir.

Satiirn kirmizisiysa giicii, atilganlig1 ve sevinci animsatmaktadir.

Fransz Marc (1880-1916)’da ¢agdas1 Kandinsky gibi: “sanatin temelde dogadan
korkusuzca bir kagis ve ruh diinyasina uzanan bir kopri” olduguna inanmistir.
Ekspresyonist olarak itinlenen Marc, “nesnelerin i¢indeki gerceklerin” digsa vurulmasi
gerektigine ve ne kuramin ne de doga incelemesinin bunun i¢in yararli olmayacagina

inanmistir. Ancak diis gilicii araciligiyla bir yol bulunabilecegine inanan sanatgi, dogay1
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iyice Ogrenerek kendi kendinin diis giiciinii derinlestirmekle ugrasmis; doganin
yasalarin1 hayvan anatomisi yoluyla inceleyerek, hayalinde yeni yaratiklar doguracak
duruma gelmeye calismistir. Boylelikle doganin simgeselligini, duyu uyandirma giiciinii
ve gizemini disavurmak i¢in bi¢imi yalina indirgemeyi ummustur (Lynton, 2009;

Richard, 1999).

Fransz Marc, Miinih’teki yeni sanat hareketinin Onderlerinden birisi olan
Kandinsky ile birlikte Der Blaue Reiter (mavi Siivari) akimini kurmustur. 20. yy
sanatinin yeni ufuklar acan gruplarindan biri olan bu olusum, tim yer, zaman ve

anlayislara ait nitelikli sanatin altindaki degerin; “i¢ gerekliligin” arayisidir.

Kandinsky, Der Blaue Reiter iiyelerinin zorla bir tarza uymalarini degil, yalnizca
kendi benliklerini ifade etmelerini istemistir. Kandinsky:
“Yalnizca o sanatcilara deger veririm: gergekten sanatgi olanlara. Onlar,
bilingli ya da bilingsizce, i¢sel yasamlarini tiimiiyle 6zgiin bir bigimde ifade
eden, yalnizca bu sona ulagsmak icin galisan ve bagka sekilde ¢alisamayanlardir”

demistir (Kandinsky, 2001: 18).

Igsel yasamlari ifade etmenin bir baska yolu da Siiprematizm’dir. Siiprematizm,
sanatin biitiin yerlesik tanimlarin1 reddederek tinsel bir gercekligin sanatsal kesfine
yonelmistir. Siiprematistler, geometrik soyutlama ile bu tinsel ger¢ekligi ifade
edebileceklerine inanmiglardir. Siiprematist i¢in goriinen diinyanin gorsel olgular1 kendi
basina bir anlam tasimaz; dnemli olan duygudur ve bu duygu, onu uyandiran ¢evreden
bagimsizdir (Antmen, 2008; Little, 2008). Bu duygunun bilingle somutluk kazanmasi o
duygunun yansimasinin belli gergekei bir bicimde kavramsallastirilarak somutlagmasi

anlamina gelmektedir.

Stiprematist sanat¢i Kasimir Malevig (1878-1935), resimlerinde mutlak ve
sonsuz olanin bigimsel ifadesini gelistirmeye ¢alismis ve saf bigimlere derin anlamlar
yiliklemistir. Bu anlamlar i¢inde temel 6ge, sanatin yeni alfabesinin ilk harfi dogada
bulunmayan bir sekil olan karedir. Beyaz Uzerine Siyah Karede saf duyguyu siyahla,
boslugu, hicligi beyazla ifade eden ve izleyiciyle renkler araciligiyla sozel olamayan bir

iletisim bi¢imi kurmaya calisan Malevi¢’in gorsel dagarciginda dik ¢izgiler insanin
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doganin kaosuna karsi Ustiinliiglinii ifade etmektedir. Yapittaki biiylik siyah kare, daha
onceki resimlerdeki geometrik bic¢imlerin tersine, herhangi bir bi¢imin soyutlamasi
degildir. Bir imgeden c¢ok bir simgedir. ‘’Siginabilecegim son bi¢im’ dedigi kare,
Malevig’e gore; gecmisle kopriileri atan ve yeni bir sanat i¢in baslangi¢c degeri tagiyan

bir simge, susan hi¢ligin simgesidir (Antmen, 2008; Y1lmaz, 2006).

Malevig, ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’, ‘Beyaz Uzerine Biiyiik Ha¢’, ‘Havada Bir
Ugak ya da Yapilmakta Olan Bir Ev’ adli eserlerine maddi diinyayla ilgili verdigi
basliklardan pismanlik duymustur. Onun gorsel bir bicim vermek istedigi gerceklik,
metafizik bir diinya “nesnellik dis1” bir duygu ile ilgilidir (Lynton, 2009). Rus devrimi
sonunda ortaya cikan yeni toplumun giderek maddeci ilkelere dayanmasi, onun

sanatindaki bu ayrimi1 daha da belirginlestirmistir

Stiprematizm’in bir akim degil bir ruh ahali oldugunu ileri siiren Malevig,
resimlerindeki soyut sekillerin ‘herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu’ oldugunu,
dolayistyla bos olmadigini, her bi¢imin ‘anlama gebe’ olarak ortaya ¢iktigini
sOylemistir. Sanat¢i, materyalist diinyada bir tinsellik arayisina girmistir (Antmen,
2008). Metafizik anlayisla 6zdeslesen bu tinsellik arayisi1 Malevi¢ gibi Mondrian’in
resimlerine de konu olmustur. Piet Mondrian (1872-1944)’1n sanati evrensel degerleri
ve karsitlarin yan yana geldigi varolusu dile getirmistir. Ona gore yaptig1 dinamik fakat
uyumlu tablolar heniiz ger¢eklesmemis fiziksel ve ruhsal diinyanin modelleri olarak

gorlilmelidir.

Mondrian’in 1905°ten 1930’lara kadar uzanan 25 yil boyunca yaptig1 ¢caligmalar
g6z oniinde bulunduruldugunda o yillarda savaslarin, fagizmin, komiinizmin etkisi ile
kaybolmakta olan bireysellik ve 6zgiirliik arayisi icinde (Giiney, 2011) oldugunu ifade

etmek mumkindir

Mondrian, sanatin insanin estetik heyecaninin ifadesi oldugunu, buna ragmen
yalnizca 6znel duygulara indirgenmemesi gerektigini savunmustur. Mondrian, insanin
benligini dis diinyaya gore bicimlendirdigini, ancak bu durumun sinirlandirilabilecegini

diisiinmiistiir. Ona gore insan zihni; nesnel ve 6znel, yer ve gok, i¢ ve dis, bireysel ve
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evrensel, devinim ve duraganlik, erkek ve disi, denge ve dengesizlik, biling ve
bilin¢disi, maddesel ve ruhsal gibi karsitliklar yasamaktadir. Ona gore modern sanatgi,

bireysel bir diinyadan ¢ok icimizdeki evrenseli yansitmalidir.

Mondrian’in inandig1, metafizik bir diinya tasariminin sanattaki yansimasi Yeni
Plastik¢ilik’tir. Hakikat ona gore, gozlerimizle gordiigiimiiz ve nesnelerle dolu bir
diinyanin otesinde, ancak akilla kavranabilen Tanrisal bir seydir (Yilmaz, 2006).
Tableau adli eserinde beyaz olmayan bir arka plan iizerine ana renklerin de eklendigi bir
1zgara boyamistir. Mondrian bu resmin deneyimler diinyasini ayakta tutan tinsel yapiy1
anlattigina inanmistir. Resmin merkezi bir odak noktast bulunmamaktadir. Mondrian,

resmin merkezden koparildigini ifade etmistir (Little, 2008).

Mondrian ile Malevig, gizemli kaygilardan yola ¢ikarak madde diinyasina bir
yanit bulmayr amaglamislardir. Klasik felsefe Mondrian ve Malevi¢ gibi diisiinen
sanatgilarin, gorlinen gercekligin ancak hayal gliciiyle ulasilabilecek daha derin bir

gercekligin maskesi oldugu yolundaki inanglarini desteklemistir.

Mondrian ve Malevi¢ gibi Klee’de metafizige yonelen sanat¢ilardandir. Paul
Klee’ye gore; “Diinya korkunclastik¢a, sanat da soyutlasmis” goriinmektedir. Soyut
calisan pek ¢ok ressam bu nedenle materyalizmden kacarak tinsellige siginmuistir.
‘korkunglasan diinya’ ya uyum saglayamayan sanat¢inin i¢sel ruh hallerine ve metafizik
arayislara yonelimin Birinci Diinya Savasi donemine denk gelmesi bir rastlant1 degildir
(Antmen, 2008: 84). Klee:

“Artik dogaya dolayli olarak baglandigimdan, ruha baski yapan seylere
bir bicim vermeyi yeniden deneyebilirim. Koyu karanlik ¢izgiye doniisebilen

deneyimleri saptamak istiyorum” (Klee, 2011: 43) demistir.

Klee, 1909’da arinmis diis giiclinden dogmus olaganiistii gergin, sinirli
vuruslarla resimler yapmistir. Bunlarda duygular, ruh durumlar ve diis deneyimleri
kendi i¢lerinde uyum saglamiglardir (Klee, 2011; Richard, 1999). Ayni zamanda
felsefeci olan Klee’ye gore sanatci; bigimlerin kendilerinden ¢ok bigimlendirmeyi yapan

giiclere deger yiiklemektedir.
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Yunan asilli italyan sanat¢1 Giorgio de Chirico (1888-1978)’da Klee gibi yalniz
ve melankolik ruhunu yansitan resimler yapmustir. 1913-1919 yillar1 arasinda Italya’da
etkili olan Metafizik Akimi Onciilerinden biri olan Chirico, Max Klinger ve Arnold
Bocklin gibi simgeci ressamlarin hayali, siradan 6gelerle fantastik 0geleri bir arada
kullanan simgeci yapitlarindan etkilenmistir. Chirico, resimlerindeki sira dis1 perspektif
kullanimi, golge oyunlar1 ve hayali atmosferle Gergekiistiicli ressamlar i¢in 6nemli bir

model olusturmustur (Antmen, 2008).

Chirico, resimlerinde antik yasam hayaletleriyle modern yasamin isaretlerini
alistimamis amblemlerin ortaya ¢iktigi bos mekanlarda bir arada kullanmistir.
Chirico’nun resimleri bizleri diislerimize siirliklemektedir. Chirico’nun kendi ig¢ine
donmesi ve derinliklerde yatan bastirilmis duygulara ait imgeleri ylizeye ¢ikartmasi,
ancak onun giindelik yasamdan hayranlik duyulacak seyi ortaya c¢ikartmadaki
yetenegiyle karsilastirilabilir. Magritte Chirico’nun resimleri i¢in; “Onlar bizim

ruhumuzu diinyanin gizine agarlar” demistir.

Chirico’nun  Guillaume Apollinare’in  Portresi  (Portrait of Guillaume
Apollinaire 1914) adli yapit1 oldukga ilgingtir. Bu yapitin kehanet niteligi tasidig
diisiiniilmektedir. 1914’te yapilmis olan bu tablonun fonunda sair Apollinare’in silueti
vardir. Chirico, siluetteki Apollinare’nin alnina dairesel bir hedef ¢izmistir. Hedefin
merkezi sakagmn {istiidiir. Ilgingtir ki bu resim yapildiktan iki yil sonra Apollinare,
havan topu mermisinden kopan parcayla sakagindan yaralanmistir. Kehanet, biiyi,
varligin akildis1 yaklasimlari, diinyadaki nesneler arasindaki alisilmadik baglantilarin ve
dalgalarin yakalanmas1 gibi yetenekler Chirico’yu ¢ocukluguna baglayan inceliklerdir
(Waldberg, akt: Batur, 2009). Bir ¢ocugun saf diiglerine ve mantikdist diigsiince bigimine

sahip olmak metafizik resmi besleyen unsurlardir.

Chirico’nun resimlerin hemen hepsinde, ilk bakista tedirgin edici bos mekanlar,
cephelerini aksamiistii giinesinin aydinlatti§i ve uzayip giden golgeleriyle yiiksek
kuleler, binalar gbéze carpmaktadir. Degisken perspektif cizgileri, hayali i¢ ve dis
mekanlar, antik imgeler ile yeni baslayan yiizyilin endiistriyel silueti arasindaki bag,

hem sasirtict hem de anlagilmaz bir bigimde tanidiktir (Baldacci, 1997; Yilmaz, 2006).
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Resimlerinde antik doneme ait yapilara yer vermistir. Neredeyse hicbir canlinin
goriinmedigi bu resimlerin perspektifi ¢arpitilmistir. Resimlerde sahipleri binalarin ya
da siitunlarin arkasina gizlenmis golgeler bulunmaktadir. Bu golgelerin insanlara mi1
heykellere mi ait oldugu belli degildir. Tedirginlik ve belirsizligin etkin rol oynadigi bu

resimlerde her sey dondurulmus ve zaman durmus gibidir.

Apollinaire ve Soffici, Chirico’nun Filozofun Zaferi (Philosopher's Conquest
1914) adl1 eseri i¢in; bu resimdeki anlatimin ‘diislerin dili olarak tanimlanabilecegini’
ifade etmistir. Bir sanat yapitinin 6liimsiiz olmasi i¢in tam anlamiyla insanin siirlarinin
disina c¢ikarilmas: gerektigine inanan Chirico’nun resimlerinde yarattigi tehlikeli
bosluklar ve bunlarin ¢agristirdig1 bilinmeyen olaylarin birlesimi, uykuyla uyaniklik

arasinda gordiiglimiiz huzursuzluk yaratan diisleri hatirlatmaktadir.

Chirico’nun resimlerinde yansittigt diigsel ortamlar bugiin bile kolektif
bilingaltimizin bir boliimiinde yer alabilmektedir. Onun yapitlari, diis hali ve izleyiciyi
egiten yer degisimi hakkinda sdyleyecek c¢ok seye sahiptir. Chirico’nun sessiz ve
tedirgin edici mekanlarinin, golgelerinin ve kemerli yapilariin izlerini Siirrealist
resimlerin ¢ogunda goérebilmek miimkiindiir (Farthing, 2007). Chirico’nun resimleri
Max Ernst, René Magritte, Salvador Dali gibi ressamlarin diigiince bigimlerini

etkilemisgtir.

Chirico’nun resimlerindeki olanaksizlik, yalnizlik ve sessizlik havasindan
etkilenen René Francois Ghislain Magritte (1898-1967), nesne ve goriintiilere bir
felsefeci gibi yaklagmistir. Diisiince diinyasina dalmasinin asil nedeni belki de kiiciik
yasta annesini kaybetmesidir. Magritte, intihar eden annesinin cesedini yar1 ¢iplak bir
vaziyette, bir nehirde goérmiistiir. Hayati boyunca bu goriintilyii unutamamis olan
Magritte’in, Olanaksiza Kalkismak (Attempting the Imposibble 1928) adli eseri bunun
bir kaniti gibidir. Bu resimdeki kadinin annesi, ressamin ise kendisi oldugunu
diisiiniilmektedir. Gegmisten konusulmasini istemeyen Magritte, siirekli ge¢misini
resmetmistir. Magritte ¢cogunlukla yiiz resmi yapmaktan kaginmis, eserlerinde yiiziin

yerine elma, top, kafes gibi nesneler kullanmis ve hayalinde kopriiler, irmaklar ve suyun
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cesitli goriiniimlerini yansitmistir (Giiney, 2011). Bu yansimalarin nedenin ¢ocukken

yasadig1 travma oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Handle Spitz, Magritte’in Dinleme Odast (The Listening Chamber) adli resmi
hakkinda bazi goriisler sunmustur. Odaya zar zor sigmis dev bir elmanin yer aldig1 bu
resmi, her seyden Once bir haliisinasyon olarak yorumlamaktadir. Magritte’in bircok
yapitinda elma gozlemlenebildigine gore, buradaki normal 6l¢ii ve mesafe iliskilerinden
stiphelenmek gerekecektir. Bu devasa meyve, kapali yer korkusu bulunan birisinin
duygularin1 akla getirmektedir ve Olglisel anlamda, Magritte’in  1960’lara ait
Giiresgilerin Kabri (The Tomb of the Wrestlers) isimli resmiyle kuvvetli baglar
bulunmaktadir. Sadece goriinlirdeki agik pencere bu durumu hafifge reddetmektedir.
Burada, her zaman oldugu gibi elmanin mutlu edemedigi gercegi aciktir. Elma, yakin
planda olmasiin yaninda bagka bir nesneye ya da birisine az da olsa yer birakmayacak
sekilde tim bosluklar1 doldurmustur. Goriintirdeki imgenin sira disiligi, bastirilmisligin
disavurumu veya geri bildirimi olarak agiklanabilir. Belki de ¢ocukluk donemine ait
oral hazzin kaynagi olan emme deneyimine ait bir imgedir bu, fakat mutluluk
vermekten oOte biiyiik boyutlariyla kasvetli, bogucu ve tehditkardir. Panik ve caresizlik
icinde gergin, bebeklik hallerinin eylemsizligi ile 6liimiin, baslangi¢ ve bitis noktalari
olarak birlesmesinin Magritte i¢in 6zel bir anlami oldugu kadar, Havva’y1 cezbeden
yasak elma ile de geleneksel bagindan s6z etmek miimkiindiir. Dinleme Odasi, duymaya
odaklanarak, bebeklige ait zorunlu eylemsizlige vurgu yapmaktadir. Ancak goérme
duyumundan tiimiiyle kurtulmak olanaksiz oldugu icin bebeklige ait tipik duygu
ikiligini de vurgulamaktadir. Bu resim, agiz yoluyla edinilmis duyumsal deneyimleri
gorsel, uzamsal ve isitsel duyumlari i¢sel ve digsal yonleriyle birlestirmektedir (Spitz,

1995; Wolff and Geahigan, 1997).

1917°de Magritte’in melankolisinden etkilendigi Chirico ve eski Fiitiiristlerden
Carra’nin Onderlik ettigi Metafiziksel Resim akiminda; nesneleri yalin ve saygin bir
anlayisla resmedilmis, anlasilmaz ve etkileyici 6zellikleri agiga ¢ikarilmistir. Nesnelerin
gorliniisiinlin yakindan gozlenmesine dayanan herhangi modern bir resimde belli bir
biiyli niteliginin sezilmesi hemen hemen kag¢inilmaz bir durumdur. Bu biiyili i¢in

metafiziksel bir amag¢ da gerekli degildir: gercegin tuvalin gercek disiligi istline
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aktarilmasi, kendi basina yeterli bir degisimdir (Lynton, 2009). Chirico, Siirrealizm
akimini besleyen sanat¢ilardan biridir. Siirrealizm; riiyalarla, bilingaltiyla, erotizmle ve

tekinsiz ile ilgilendigi i¢in saf olmamanin somutlagmis halidir.

Stirrealizmin kendisini ilk kez gosterdigi yillar modernizmin temel motiflerinin
belirginlestigi yillardir (Kahraman, 2005). Birinci Diinya Savasi’nin ruhlarda neden
oldugu tahribat ve sagkinlik ¢ok derindir. Breton, La Révolution Surréaliste (Gergekiistii
Devrim) adiyla yayinlanan derginin ilk sayisinda kaleme aldig1 Siirrealist Bildiri’de
yeni bir hareketin miijdesini vermistir. Breton’u heyecanlandiran sozciik ‘6zgiirlik’tiir.
Yaraticilik zihnin bilinmeyen bolgelerine yapilan kesifle miimkiindiir. Bunun i¢in insan
zihnini korkusuzca calistirmali ve hata yapmaktan korkmamalidir. Ayrica sanr1 ve
yanilsamalar oldukca onemlidir. Gergekiistii kavrami ona gore, din ya da mistisizmdeki
‘dogaiistii’ ya da ‘Ote diinya’ denen seyi degil, ‘gercek’ ve ‘diis’iin bir ve aymi sey
oldugunu ifade etmektedir. Bunun i¢in her tiirlii ahlaksal, mantiksal ve estetik yarginin
kat1 gemberi yikilmalidir. Freud’un 6nerdigi gibi, hazine degeri tasiyan diisler, cocukluk
doneminde kalan ve istii ortillen deneyimler agiga cikarilmalidir. Diisiinsel eylemin
temelinde yer alan ruhsal 6zdevinim (otomatizm) gercekiistiiciiliiglin en saf anlatimidir.
Breton oOzetle sOyle demistir; “Gergekiistiiclilik, daha 6nce ihmal edilmis ¢agrisim
bicimlerinin {istlin ger¢egine, rilyanin her seye kadir giiciine, diisiincenin bagina buyruk
oyunlarina inanir. Diger biitiin ruhsal mekanizmalarini yikmaya ve yasamin temel
sorunlarinin ¢6ziilmesinde onlarin yerini almaya ¢alisir (...) Goriinmez bir 151n olarak,
gercekiistiiciiliik bir giin diismanlarimizi saf dis1 etmemizi saglayacaktir. Breton, ikinci
bildiride:

“Her sey hayatin ve Oliimiin, ger¢egin ve hayalin, ge¢misin ve
gelecegin, sOylenebilen ve sdylenemeyenin, algagin ve yiiksegin zit olarak
goriilebilecegi manevi bir noktanin varligimi gostermektedir. Siirrealist

etkinligin amaci, yalniz bu noktay1 saptama umududur, bunun disinda baska

amag arayanlar bosuna ¢aba harcamis sayilirlar” (Yilmaz, 2006: 128) demistir.

Gergekiistlicii  sanatin  iki  temel kavrami vardir. Bunlar otomatizm
(6zdevinimecilik) ve oneirizm (diis¢iiliik)’tiir. Otomatizm, diisiincelerin gercek islevlerini
ifade etme girisimi, mantik kontrolii olmadan diisiincenin ydnlendirilmesidir. Ilk

Siirrealist manifestosunda Breton’un Onerdigi ifade bigimi olan ruhsal otomatizm,
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Breton’ gore; “Diislincenin gergekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade
edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik cergevesinde belli bir estetik ya da
ahlaki 6nyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir”. Oneirizm ise; psikolojide
alkol zehirlenmesi ya da irade kaybolmasi durumunda ortaya ¢ikan bir ¢esit sanrisal
durumu, uyanikken goriilen garip diisleri belirtmek iizere kullanilmaktadir.
Gergekiistiiciiliikteyse, uyanikken goriilen diislerin yanm1 sira uyusukken ya da derin
uykuda goriilen diisler de oneirizm kavraminin kapsamina girmektedir (Antmen, 2008;

Passeron, 1982).

Siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin, aklin 6tesine yonelik
arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarin
asabilmek ile ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklar1 ilginin
temelinde de bu vardir; toplumu ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik’ diye sunulan tarihsel
aldatmacalarin zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir. Bir baski
unsuru olarak gordiikleri toplumsal diizenin elestirilmesinde Freud’dan biiyiik dlgiide
etkilenerek, toplumsal isyanlar1 sanatsal zeminden &te bir eylem alanina tagimak

istemislerdir (Antmen, 2008; Little, 2001).

Siirrealistler, isyanin bayragini hayallerin, riiyalarin, bilingaltinin derinliklerine
inebilen bir sanatta aramiglardir. Siirrealistler i¢in bilincin 6tesine uzanmak, insanin
dogal diinyas1 olduguna inandiklar1 fantezi, arzu ve kaygilarin gercek kaynagina
inebilmek, sanatsal yaratinin bir uzantisidir. Diis ve imgelemin {ist gercekligini agarak
sanatt uygarligin diizenli ve kisith kurallarma karsi kullanmiglardir. Siirrealistlerin
diisleri psikolojik sorun yasayan insanlarin gordiigli diislerden farklidir. Ruhsal bunalim
yasayan insanlar gergekle gergekdisi arasinda bir ayrim yapamazken Siirrealistler,
gercek ve gergcekdist arasindaki farkin bilincindedirler. Siirrealist sanatgilar, daha fazla
diis gorebilmek ve bilincalti diinyasina daha rahatca girebilmek icin, uyusturucu

maddeleri ve yapay uyutma (hipnoz) yollarin1 denemislerdir.

Siirsiz diistinme ve diisleme 6zgiirliigline inang duymuslardir. Riiyalara yonelik
ilgilerinin ~ gorsellik kazanmasinda 19.yy’in simgeci sanatcilarini  cagristiran

Siirrealistlerin Freud’a yonelik ilgisi, tinlii ruh bilimcinin cinsellik, riiyalar ve bilingaltt
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konusundaki gériislerinin popiilerlik kazanmasmda etkili olmustur. Insanin uygarlik
seriiveninde aklin boyundurugunu sorgulayan yoniiyle Dada gibi Siirrealizm de sanatsal
yaratida en biiyiik 6nemi, ruhsal otomatizmi vurgulamasinda da anlasilabilecegi gibi
dogaclamaya atfetmistir (Antmen, 2008). Siirrealist sanatgilar, tiimiiyle rastlantisalliga
dayanan ve yeni arayislar1 ifade eden yontemleri benimsemislerdir. Sanat, Siirrealizm

ruhuyla 6zellikle yontem ve islev agisindan zenginlesmistir.

Stirrealistlerin riiyalardan kopya ettigi ince ayrintilar ve keyfi ilintiler, hem
insanlarin iki ayr1 diizlemde, iki ayr1 alanda yasadiklarini, hem de bu varolus
bolgelerinin birbirlerine tabi ya da zit olmayacak kadar derinlemesine niifus ettiklerini

ortaya koymaktadir.

Breton’un aradigi ‘bilingaltinin en bozulmamis bigimde resme aktarilmasi’
niteligine en ¢ok yaklasan tiiriin 6rnekleri olduklari i¢in, Breton, Miro’yu Siirrealistlerin
arasina cagirmaktan biiyiikk bir mutluluk duymustur. Joan Miro (1893-1967)’nun
resimleri kendiliginden ortaya ¢ikmis ve genellikle ¢abuk yapilmis izlenimini veren
resimlerdir. Timiiyle soyut c¢alisan Miro’nun bi¢imleri hayatinin izlerini

tasimaktadirlar.

Genellikle hirgin 6zellikler tasiyan Siirrealist sanata yumusak ve diisiinsel bir
nitelik katan Miro, cocuklugunun gectigi Paris’i unutamamistir. Daha sonra nerde
yasarsa yasasin, “ben hep dogdugum odada resim yaparim” demistir. Ciftlik (The Farm
1921-22) ve Siiriilmiis Toprak (Ploughed Land 1923-24) adli yapitlarini anilarina
dayanarak yapmustir. Bu resimlerinde simgecilik ve gercekeilik ustaca kaynastirilmistir.
Simgecidir, ¢iinkii her motif bir yasantiya ve bir nesneye karsilik gelmektedir.
Gergekeidir, clinki her biri yasanmislikla, gercek deneyimlerle doludur. Breton,
Miro’nun ‘gocukluk evresini bir tiirlii atlatamadigi i¢in ayrintilardan ve oyundan

kendini kurtaramayan biri’ oldugunu ifade etmistir (Lynton, 2009).

Miro, 1934 yilinda tamamladig1 Kadin (Women) adli tablosunda ilkel fosillesmis
sekiller araciligiyla yasayan ve Olmiis olanlar arasindaki baglantiyr kesfetmistir. Bu

resimdeki kadinin abartilmis {ireme organlari ve saldirgan bakislarla dislerini géstermesi
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yapita siddet olgusunu dahil etmektedir. Bu tablodaki uyanmis siddet duygusu, o
dénemin yiikselmekte olan yogun siddet duygusu, o dénemin yiikselmekte olan gerilimi
ile iliskilendirilebilir. Bu resim yaklagmakta olan Ispanya I¢ Savasi ve ikinci Diinya
Savasi’nt haber verir niteliktedir. Miro’nun resimlerindeki ¢arpitilmis figiirler insanin
hayvani bir konuma gerilemesini yansitmak iizere egretileme rollinii iistlenmektedir.
Yine bu tarz carpitilmis insan figiirlerini isledigi Takimyildizlar adli resim serisinde
Siirrealizmin etkisi altinda otomatizmin yaratict potansiyelini kesfettigi islubu

sergilemektedir (Farthing, 2007).

Miro ve ailesi 1940’ta Fransa Nazi isgaline ugrayinca Mallorca’ya siginmis ve
burada “bir kacis gereksinimi” iginde bu resimleri yapmistir. Bunlar gokyliziinii
tedirginlik verici simgelerle dolduran, diisle karabasani anlatilmaz bir siirsellikle
birlestiren resimlerdir. Miro’nun otomatizmle birlikte kisisel temalar1 da isaretler ve
simgeler araciligiyla dile getiren resimlerinden baska Siirrealizmde bol ayrintiya yer
veren ve dogrudan dogruya bilingaltin1 yansitan bir resim tiirii daha vardir. Bunlarin en
incelmis ve en inandiric1 érneklerini bir baska Ispanyol ressami olan Salvador Dali
(1904-1989) yapmistir (Antmen, 2008; Lynton, 2009). Miro’nun zihinsel ¢agrisimlarina
biraktigi soyut resimleriyle, Dali’nin figiliratif resimlerini birlestiren bilingaltinin
disavurumu olan yaratict siireci aklin ve mantigin denetiminden O6zglirlestirmek

distincesidir.

Dali, 1929’a kadar Kiibizmden Metafizik resme kadar degisik tiirlerde resimler
yapmustir. Dali, 1928°de Paris’e gitmis, bir sonraki y1l da oraya kisisel bir sergi i¢in bazi

resimlerini gondermis ve Breton tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmigtir.

Dali, insanlarin her zaman ilgisini ¢eken yasam ve 6liim, cinsellik ve diis gibi en
temel meseleleri birbiriyle yogurarak, ¢ok inandirict bir teknikle caligmistir. Dali’nin
algisal zaaflarimiz1 ve sasirtilmaya olan egilimimizi iyi bildigi i¢in resimlerinde ¢iiriiyen
canlilari, yanan ziirafalari, ete doniisen kayalari, eriyen saatleri, erotik figiirleri,
cehennemsi diriligleri, katilasan bosluklar1 ve zihninden uydurdugu siirrealist
nesneleriyle yanilsamaya olan diiskiinliiglimiizii somiirmiistiir (Lynton, 2009; Yilmaz,

2006). Dali’nin rahatsiz edici konular1 eserlerine aktarmasinin nedeninin anne ve
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babasinin onu dlen agabeyinin yerine koymaya caligmasit oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu durum onda derin psikolojik izler birakmis ve sanat anlayisini

yonlendirmistir.

Dali en iinli resimlerinden biri olan Bellegin Siirekliligi (1931)’nde
Katolanya’daki Cape Creus mekanmi kullanmistir. Resimdeki eriyen saat figiiri,
kronometrik zamanin katiligini alaya almaktadir. Saatlerin peynire benzeme nedeni
Dali’nin peynir yedikten sonra gordiigii sanrilaridir. Resmin ortasindaki saatlerden
birinin altinda c¢arpitilmis bir insan yiizii profili bulanmaktadir. Belki de bu
(gercekiistiiciilerde agzin vajinaya bir gonderme oldugu dikkate alinirsa), saplanti
halinde zihnini mesgul eden cinsellikle ilgili diisiinceler i¢inde oldugu ifade edilebilir.
Saatler, kesintisiz bir sekilde isleyen ve her seyi her seye doniistiirebilen beyne, bellegin
olustugu yere yapilan bir gonderme olarak okunabilir. Saatlerden birinin yaninda duran
tabagin ilizerindeki karincalar ¢lirimeyi temsil etmektedir (Keevill and Eyres, 2006;
Farthing, 2007; Yilmaz, 2006). Bu resimler izleyicide mide bulantisi, bag donmesi ve
yon yitirme gibi tepkilerin ortaya g¢ikmasina neden olmaktadir. Breton’un 1929°da
yazdig1 Dali’nin resimlerine deginen ikinci Siirrealist bildiride:

“Oliimle hayat, gercekle diissel, gecmisle gelecek, iletilebilen ve
iletilemeyen seyler arasindaki geliskinin ortadan kalktig1 zihinsel bir durumun

yansimast” (Lynton, 2009: 179) oldugunu yazmistir.

Dali’de Miro gibi bir Ispanyol olarak i¢ savastan olduk¢a etkilenmistir.
Kaynamis Fasulyelerle Yumusak Yapt (Soft Construction with Boiled Beans 1936) adl
resminde Ispanya I¢ Savasi’nin fiziksel ve duygusal zorlamalarini parcalanmis bir
figiirle anlatmaktadir. Figiir vahsi bir saldirganlikla kendi yumrugu ile gdgsiinii
stkmakta, ayagi da esit sekilde bastirildigr i¢in kendini bogmaktan kurtulamamaktadir.
Bu resimde Ispanya halkinin kendi kendini yok edecegi mesajini vermektedir.
Kaynayan fasulyeler, toplu katliamlar1 ve c¢iiriiyen cesetleri simgelemektedir (Keevill

and Eyres, 2006; Farthing, 2007).

Dali, calisma yontemin su sekilde anlatmistir:
“Tan yeri agirirken kalkar ve elimi yliziimii yikamadan, giysilerimi

giymeden yatagimin karsisindaki resim sehpasinin basimna otururum. Bdylece
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sabah kalkar kalkmaz ilk gordiigiim imge tuvalimin imgesidir; aynen uykuya
dalmadan oOnce en son gordiigim imge gibi. Gozlerim tuval iizerinde
sabitlenmis bir durumda uyumaya g¢aligirim, bdylece uyudugumda onun bigimi
aklimda kalmis olur. Ara sira gece yarilari birdenbire yataktan kalkar ve tuvale
ay 1s18inda bir kez daha bakarim. Ya da tam iki uyku kestirme arsinda, zihnimi
hi¢bir zaman bos birakmayan isi gerceklestirmek i¢in 1siklar1 yakarim. Giin
boyu sehpamin basinda otururken, bir medyum gibi goziimii tuvale dikerek,
beklerim ki tuvalden firlayip disar1 ¢iksinlar. imgeler boylece ortaya ¢iktiginda
onlar1 sicagi sicagina, bulunduklar1 yerde resmederim. Ancak bazen sehpamin
basinda saatler boyu, higbir sey yapmadan, elimde fir¢a, hareketsiz olarak ve
herhangi bir imgeyi yakalayamadan oturdugum olur” (Dali’den akt: Passeron,

1982: 60).

Stirrealistlerin - benimsedikleri kilavuzlar1 Freud, hazir esya ve bilinen
malzemeye yeniden bicim verilmesinin bilingli ve bilingaltt yaraticiligin bir yolu
oldugunu ifade etmistir. Nesneye bi¢cim vermenin yolu Siirrealizmden gegse de Max
Beckmann (1884-1950), yontemlerin nesnelerin ruhunu agiklamak igin yeterli

olmadigini diigiinmektedir.

1914°te goniillii olarak savasta saglik hizmeti yapan Bekmann’in, dehsete ve
olime yakin olmasi kendini bulmasina neden olmustur. 1915’te yapisal ve ruhsal
cOkiintliye ugrayarak ordudan saliverilen Beckmann; korku, ezin¢ ve yalnizligindan
kurtulmaya c¢alismistir. ‘Sonsuzluktaki 6l¢iisiiz yalnizlik: Asirt duygulari yasamak bigcim
yaratmanin kendisidir. Bi¢gim kurtulustur’ diyen Beckmann’in iirettigi resimler, tiim
goriis alanin1 dolduran, keskin ac¢ili bigcimler olusturan ¢izgilerden kurulmustur. Renkler
nesnelerin kendi 6z renklerine indirgenmistir. Beckmann, yasama ancak onu sonsuzluk
tiyatrosunun bir sahnesi olarak algiladiginda katlanabilmistir. Diinyay1 tuhaf ve nesesiz
bir oyun olarak resimleyebilecek nesnelligi kazanmistir (Giiney, 2011; Richard, 1999).
Beckmann’in hikayeciliginin en ilging 6zelligi, kadin erkek iligkileri ve bu iliskilerin
nasil gelistigidir. Kisisel meselelerin genig sakli anlamlari vardir. Sosyal ve politik
meselelere gondermede bulunmaktadirlar. Beckmann’in resimsel dilinin kapsami da

oldukca genistir. Resimlerinde siyah bir ¢izgiyle ayrilmis boliimler vardir. Obsesif ve
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tutkulu oldugunun hissedildigi resimleri miithis bir deneysel zenginliktir. Beckmann

sanatinin psikolojisi konuya sahip ¢ikmasidir.

Beckmann’in Aile Tablosu adli resmi ilk bakigta bilinen tiplerin klasik bir
diizenlemesine dayanarak, ¢agdas bir yorum getiren dingin ve yalin bir resimdir. Ancak
resmin icerdigi gerilimin farkina varildiginda, anlatimci bir teknik kullandigini
goriilmektedir. Resimdeki alt1 kisi fazla abartilmadan carpitilmistir. Renklerde belli bir
acilik vardir. Resme asil sessiz ¢arpiciligini veren sahnelenistir. Doseme, duvarlar ve
tavan resimdeki kisiler, onlarin hareketleri ve obiir esyanin rahat hareket edemeyecegi
bir sikigiklik yaratmaktadir. Her sey tehlikeli bir bigcimde yerinden oynamus, belirsizlik
icinde bir yana yatmis gibidir. Oyuncular ne kadar anlayigsiz goriinse de bu durumun
tehlikesiyle yiiz yiizedirler. Kendilerini bekleyen fiziksel bozgun, ruhsal diizeyde
gerceklesmemistir.  Hepsinin  birbirine yabancilastigit ve soluk soluga olduklari
goriilmektedir. Beckmann’in ayn1 donemde yaptigi diger resimlerinde siddet olgusu
daha da belirgindir. Alfred Barr, metafizik yonii de olan Beckmann’in Cikis adli
tablosunu ‘modern ruhun c¢agdas diinyanin acilari i¢inden gecerek onu gorkemle

asmasinin bir alegorisi’ olarak tanimlamistir (Farthing, 2007; Lynton, 2009).

1920’lerin sonuna dogru Siirrealizme kars1 yakinlik duyan bir bagka sanat¢i da
heykeltiras Alberto Giacometti (1901-1966) olmustur. Giacometti, 1933’te ‘bir siiredir
kafamda tamamlanmig olarak tasarladigim heykelleri yapiyorum; bunlar1 mekan i¢inde
hicbir sey degistirmeden ve anlamlarinin ne oldugunu kendime sormadan
tamamliyorum’ demistir. Daha 6nce modele bakarak calisan sanatci, ii¢ boyutlu bir
bicime sokulmak iizere hazir durumda imgeleminde beliren goriintiilere Oncelik
vermistir. Giacometti, heykele yeni bir islev kazandirmis, sanat yapiti ile izleyici
arasinda yeni bir iligki kurmustur. Bu iligki, hayattan da bildigimiz tiksintiyle istegin, tat
almayla ac1 cekmenin birbirine karistig1 ¢ekicilik-iticilik yasasindan kaynaklanmaktadir.
Giocometti’nin yaptig1 heykeller modellere tipatip benzemeseler de figiirlerindeki
sertlik ve incelme, insandaki sicakligi ve uzakligi, sevecenligi ve yalnizligi, kararlilig
ve tedirginligi, canlilign ve ezikligi tasimaktadir. Giocometti’nin algisi, bizim
bedenimizi meydana getiren malzemenin karsiligidir: yogun ama ugucu, maddi ama

ruhsal, saglam ama kirillgan, yakin ama uzaktir (Lynton, 2009; Yilmaz, 2006).
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Giacometti’nin ince uzun figiirleri, gelecege kaygiyla bakan insanlarin gii¢siizliigiinii,
ama ayni zamanda direnmeye ¢alismalarini miikemmel bir bicimde ifade etmektedir.
Narin ve ince heykellerini gergek oldugunu diisiindiigiimiiz diinyanin yansimasi olarak

degil, siirsel i¢ diinyasinin bir parcgasi olarak gérmiistiir.

Sanatcilar Birinci Diinya Savasinin getirmis oldugu bunalimlar1 eserlerine
aktarmaya devam ederken 20. yy’in ikinci kiiresel olay1 olan ikinci Diinya Savasi’nin
ayak sesleri duyulmaya baglamistir. Bu bunalimli yillarda Kiibist bir sanatgi olarak
tanidigimiz Pablo Picasso adindan fazlasiyla bahsettirmistir. Pablo Picasso (1881-
1973)’nun 6zel yasami oldukg¢a sikintili ge¢cmistir. 1935°te, sevgilisi Picasso’dan bir
cocuk sahibi oldugu i¢in Picasso esinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu durum onu
ruhsal agidan fazlasiyla huzursuz etmis, ancak bu sanatina miithis bir iiretkenlik olarak

yansimistir.

Adint duyurmak isteyen Picasso bu istegini gergeklestirebilecegi iki dnemli olay
yasamistir. Bunlardan ilki Ispanya Cumhuriyeti’nin, 1937°de Ispanya’y1 temsil gorevini
Picasso’ya vermesi olmustur. Ikinci olay ise 26 Nisan 1937°de, Guernica kasabasinin
General Franco yanlis1 Alman ugaklar1 tarafindan bombalanmasi olmustur. Picasso bu
olay1 fasistlerin diinyanin sonunu getirmek i¢in giristikleri kanli bir eylem olarak
nitelendirmis ve yikimi kendisi yagsamigg¢asina sarsilmigtir. Bombalamanin ardindan
birkag¢ giin i¢inde Guernica (1937) isimli duvar resmine baslamis; savas ve bombalama
olayma iliskin haberlerin dogrudan etkisi altinda ¢alismis ve iki aydan daha kisa bir
zamanda bitirmistir. Guernica’nin degeri ve 0zgiinliigii yalnizca tarihsel gerceklige
uygunlugundan ya da olup bitenin oldugu gibi anlatilmasindan degil, ac1 ve caresizligin
stirekliligini yansitmasindan kaynaklanmisgtir. Picasso, bu hain saldiriy1 bir tarihgi ya da

gozlemci olarak aktarmak yerine kisisel dehsetini anlatmaya ¢alismistir.

Picasso savas dehsetini su kelimelerle aktarmistir:
“Haykiran c¢ocuklar, haykiran kadinlar, haykiran kuslar, haykiran
cicekler, haykiran agaclar ve taglar, haykiran tuglalar, mobilyalar, yataklar,
sandalyeler, perdeler, tencereler, kediler, kagitlar, haykiran birbirine karigmis

kokular, haykirarak ensende patlayan duman, koca bir cadi kazaninda tiiten
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haykiriglar ve denize yagmur gibi dokiilen, seller yaratan kuslarm haykiris1”

(Farthing, 2007: 697; Walter, 2005: 67).

Guernica O6gleden sonra, havanin heniiz kararmadigi bir anda bombalanmis
olmasina ragmen sanatgi, trajik bir ortam yaratmak icin tablodaki atmosferi karanlik
olarak kurgulamistir. Bu siyah beyaz tablo bir gazete makalesinin ¢iplak ve sert
ivediligini tasimaktadir. Pargalanmis bigimleri bir arada tutan siyah, gezegenleri kusatan
uzay gibidir. Katliama maruz kalmis figiirlerin (kesik bas, kirik kili¢h bir kol, yarali
bedenini stirlikleyen bir kadin ve agzin1 agmis bir at, 6lii cocuguyla aglayan bir kadin
imgesi, alevler i¢inde bagiran bir baska insan) bulundugu bu kompozisyonun figiirlerini
i¢ savas bagladiginda yapmaya baglamistir. Bir kadin1 ¢igneyen at figiiriiniin Franco,
Hitler ve Mussolini gibi diktatorleri simgeledigini diisiiniilmektedir. Picasso resimdeki
boga figiiriiniin yaygin olan kaninin aksine fagizmi degil barbarlik ve karanlig1 temsil

ettigini ifade etmistir (Farthing, 2007).

Picasso’nun savas doneminde yaptig1 resimlerin tislubu ve konulari, Guernica’da
oldugu gibi o yillarin korku, yoksulluk, ac1 ve sikintilarini dile getirmektedir (Lynton,
2009; Richard, 1999; Walter, 2005). Ornegin; Sacini Tarayan Kadin tablosu sadece
basligin anlamina karsitlik getiren bir goriintii degil, ayn1 zamanda belli bir sayginligi da

yansitan lirpertici bigcimde carpitilmis trajik bir figiirdiir.

Picasso’nun resimlerinde renk karsitligini birakarak maviye yogunlastigi Mavi
Donem resimlerinde ele aldig figiirler, her giin gordiigii sokak serserileri, ayyaslar ve
dilenciler, 6liim ve melankolinin tasvirleridir (Farthing, 2007; Richard, 1999). Bunlar;
yalniz, saskin ve hirshi bir insanin resimleridir. Kucaklasma, Yasam ve Trajedi adli
onemli eserlerini bu donemde yapmustir. 1904°te genellikle hokkabaz, palyago, cambaz
figiirlerini resmettigi Pembe Donem’i baglamistir. Pembe rengin hakim oldugu bu
resimlerde, kasvetten ziyade yasama baglilik vardir (Yilmaz, 2006). Kendisinin yillar
once, ruhsal gerilimi yansitmak {izere buldugu ¢arpitma ve eksiltmeleri, sonralar1 esprili
ve gosteris¢i bir tavirla sergilenmistir. Daha Onceki c¢alismalarinda dramatik olaylari

yansittig1 goriintiiler sonralar1 eglenceli durumlari yansitmak i¢in kullanmistir.
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Picasso’nun “Onun yaptig1 portreleri resmetme yetenegine sahip degilim” dedigi
Meksikali sanat¢t Frida Kahlo (1907-1954), eserlerinde aci ve kesin gercekligi
yansitmistir. Frida, Kimlik sorunlarini isgledigi elli besten fazla kendi portresini
yapmistir.  Yasaminin biiylik bir bolimiinii yatakta basinin {stiinde duran,
“guindiizlerinin ve gecelerinin celladr” olarak tanimladig1 bir aynaya bakarak gecirdigi
icin siirekli oto-portre ¢izmistir. Resimlerindeki ustalik, Picasso’ya bile "Biz onun gibi

insan yiizleri ¢izmeyi bilmiyoruz" dedirtmistir.

Memory or The Heart (1937) isimli tablosu Frida’nin diisiince yapisi ile ilgili
ipuclar1 vermektedir. Bu tabloda kendisini ti¢ kez gdstermistir. Ortadakinde beyaz bir
giysi ve bir ceketle, saclar kisa ve kolsuzdur. Diger ikisinde de Meksika giysileri ile tek
kollu olmalarmin disinda bos olarak resmetmistir. Ortadaki resimde kalbinin olmasi
gereken yer bostur ve burada bir ok bulunmaktadir. Biiyiitiilmiis kalp, denize dogru
kanayarak sahilde uzanip yatmaktadir. Kirpilmis saglar ve yeri degistirilmis kalp kocasi
Diego Rivera’nin sadakatsizligine isaret etmektedir. Giysileri ise etnik kokeni ile
bagliligini ifade etmektedir (Farthing, 2007; Kettenmann, 1992). Frida, heniiz 5 yasinda
iken agactan diismesi ve ardindan gegirdigi cocuk felci onu dmrii boyunca aksayan bir
bacakla yasamasina sebep olmustur. Cevredekiler tarafindan “tahta bacak™ diye anilan
Kahlo, 18 yasinda gecirdigi otobiis kazasinda kalgasindan girip cinsel organindan ¢ikan
demir cubuk derin yaralara yol agar. Frida bu kazadan sonra pek c¢ok kez ameliyat
olmus ve hayat1 hastane odalarinda ge¢mistir. iki kez evlenip ayrildig1 Meksikali duvar
ressami kocast Diego Riviera’nin, kiz kardesi ile olan birlikteligi de acilarina
eklenmistir (Herrera, 2003). Breton Frida’y1 Siirrealist bir ressam olarak tanimlamis

fakat Frida bunu reddetmistir.

Frida gibi Siirrealist olarak degerlendirilen Paul Klee (1879-1940)’ye gore her
yapit, kendi kendini olusturmaktadir. Klee, yaratmanin gergek temeli olan maddelerin
fiziksel diinyasi ile ruh diinyasinin birligine, bir insanin duyabilecegi en biiytlik yakinlig
duymustur. Klee’ye gore sanatgi; goriineni yeniden iiretmek yerine, goriinmeyeni
gorliniir hale getirmelidir. Yapitlarindaki iggiidiisellik, siirsellik ve olaganiistii bigim
zenginliginden dolay1 Siirrealist olarak kabul edilen Klee’yi tek bir akimla tanimlamak

miimkiin degildir.
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Klee’nin Baligin Cevresinde (Around The Fish 1926) isimli resmi; organik,
inorganik ve sembolik unsurlar1 bir arada kullanildigi resimlerinden biridir. Bir
Hiristiyanlik simgesi olan balik resmin merkezinde yer alirken, onun sag iistiindeki hag
oliimii, silindirler bagkalagimi, bitkiler yeniden dirilisi, biitiin ve yarim aylar gokyiiziinii
ve hepsini kusatan koyu zemin ise uzay1 simgelemektedir (Yilmaz, 2006). Klee’nin en
son resimlerinden biri olan tuval pargasi lizerine suluboya ile kabaca yapilan Siyah Hala

Yerinde adl1 resim, Amerika’daki Soyut Ekspresyonizm akiminin izlerini tagimaktadir.

Soyut Ekspresyonizmin Ikinci Diinya Savasi sonras1 Bati’da egemen oldugu
bilinmektedir. Soyut Ekspresyonistler Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bilingaltina hem
sanati hem de toplumu onarabilecek evrensel simgeler i¢in donmiigleridir. Simge tireten
duygu ve davraniglarin her ruh ve kiiltiirde bulunabilecegine inanan Psikolog Carl
Gustav Jung’un goriislerinden etkilenmislerdir. O yillarda galeri duvarlarini dolduran,
icgiidiisel hareketlerle olusmus boya akitmalar1 ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii soyut
disavurumcu yapitlar, akimin ustalarinca bilingaltin1 ortaya ¢ikartan ve ozgiirlestiren
ornekler olarak tanmitilmistir. Varolusgu bir diislinceyi benimsemis olan disavurumcu
sanatc1, hareketle (jestle), kullandigi malzemeyle, 6zel fir¢a vuruslariyla, inandigi
diisiinceyi, dolayistyla kendini kanitlamis, fakat kendi 6zel diinyasina dalmasi sonucu
dis diinya ile iligkisini koparmistir. Buna 6rnek olarak Jackson Pollock’un Bir Numara

(Number 1, 1950) adl1 eseri gosterilebilir (Germaner, 1997; Little, 2008).

Soyut Ekspresyonist Sanat¢1 Jackson Pollock (1912-1956):

“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis
oldugumu gorebilmem, ancak bir c¢esit ‘tanisma’ ddneminden sonra
miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam;
¢linkii resmin kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi
yolunda ¢aba harcarim, eger resimle olan ilintim koparsa sonu¢ anlamsizlasir.
[lintim siirdiikce saf bir uyum, kolay bir aligveris s6z konusudur ve iyi bir resim

ortaya ¢ikar” (Lynton, 2009: 231) demistir.

Pollock, yasamindaki sakin bir donemde, halkin resimlerinde var oldugunu ileri

siirdigli siddete ve bu resimlerdeki sanatsal degerlere saldirislarina, dostca bir dille
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karsilik vermistir. 1951-52°de Pollock’un caligmalarinda {istii kapali imgeler ve erken

dénem yapitlarinda agir basan huzursuzluk duygusu tekrar ortaya ¢ikmustir.

Pollock sorumsuz alkolik bir baba ve c¢ocuklarmna sevgisini belli etmeyen,
dominant bir anneyle biiylimiistiir. Pollock’un hayatinda alkol o6nemli bir yer
tutmaktadir. 13 yasindayken babasi ve diger kardesleri gibi alkol kullanmaya baslayan
Pollock’u arkadaglart “ruhunda her zaman bosluk™ olan biri olarak tanimislardir
(Feldman, 1989). Pollock, yasaminin ilerleyen donemlerinde ciddi bir alkol sorunu
oldugunu kabul etmis ve tedavi gérmeye baslamigsa da, hayati boyunca, ictigi

donemler, ara verdigi donemlerden fazla olmustur.

Lee Krasner’le birlikteligi basladiktan sonra figiiratif olan Pollock™un resmi, bu
yildan sonra, soyutlasip 6zgilirlesmistir. Pollock Lee Krasner sayesinde, New York un
sanat camiasi i¢cinde hizla iinlenmistir. 1945°ten itibaren, Pollock, resimlerini, tuvali
yere serip, cubuk, sopa gibi malzemelerle boyayr damlatarak yapmaya baslamistir
(Feldman, 1989). 1953 yilinda yaptigi tek eseri Derin (The deep 1953) psikolojik
acidan incelendiginde anlamlidir. Sarilar ve beyazlar {izerindeki ortalanmis kara delik,
benlikteki yarilmalar1 anlatirken, soyledigi, icimde bir bosluk var ve orada soguk
riizgdrlar esiyor ciimlesi daha da anlam kazanmaktadir. Burada biiylik¢e bir yarik
vardir. O yarigm ne oldugu, hayal giliciimiize ve bu Oykiiyii ne kadar igimize
sindirdigimizle alakalidir. Resim, Pollock’un hayatinin en duragan ve en
“havada/boslukta” oldugu bir doneme aittir. Resme uzun siire bakildiginda, resim
izleyiciyi igine ¢ekiyormus gibi hissedilmektedir. Tiim bunlarin yaninda da, sanat¢inin

13

sOyledigi “...ve orada soguk riizgarlar esiyor” cilimlesi, soguk bir riizgar olarak
izleyicinin yliziine ¢arpmaktadir. Psikolojik a¢idan bakildiginda, Derin annenin
viicuduna “hosca kal” dedigi son anin resmidir. Ciinkii dogumla, bebek, anneyle olan
ebedi birliktelik halinden kopmus, bir sona atilmis yani “dogmustur”. Artik anne ile
“bir” degil, kendi basina “tek”tir. Anneden bu ilk kopusun, ilk ayrilisin resmi, ayni
zamanda duygusuz ve soguk annesinden hicbir zaman alamadigi sicaklik ve sefkat
yoksunlugunu da ifade ediyor olabilir. Pollock, ayn1 zamanda, ¢ok arkaik bir anlatimla,

bu doneme ait olan “tekligin” resmini yapmustir. Resmi, ismi ile birlikte

inceledigimizde, isim ve imgenin birlikteliginde, anlam daha da gii¢cleniyor. Bdyle
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bakildiginda, Derin Pollock’un hayatinda, hep baktigi bir sahne haline gelip, kendi
derinligine ve kaybolmusluguna dair essiz bir ifade olmaktadir. Pollock i¢in, hayatinin
geri kalanini, bu boslugun icinde depresif, diirtlisel ve alkole bagimli olarak gecirmis
oldugu sdylenebilir. Hayatina giren baska bir kadin yiiziinden, Lee tarafinda terk
edilince, ne geng yeni sevgilisi, ne de sanati bir kenara birakip arabalara merak sarmasi,
onu i¢ine diistiigli bu bosluktan ¢ikaramamistir. Pollock 1956 yilinda, alkolliiyken asir1

hizdan kaza yaparak 6lmiistiir.

Breslin; Avrupali modern ressamlarin sanatin kaynagmin bilingaltt oldugu
yolundaki diisiincelerinden etkilenen Pollock ve Rothko’yu karsilastirdigi bir
makalesinde, Pollock’u eril bir enerji ve dinamizmin, Rothko’yu ise derin diisiincenin
temsilcisi olarak ele almistir. Pollock kiiclik yasta bir baltanin alip gotiirdiigii bir
parmagindan figkiran kani unutamamis, belki de onu resmetmistir. Pollock ve
arkadaslarinin resimleri yalnizca soyutlamayla degil, ressamin kisiliginin derinliklerinde

yatan seye odaklagan bir disavurumdur (Antmen, 2008; Lynton, 2009; Yilmaz, 2006).

Pollock i¢in tuval, yanilsama yaratilan bir mekandan ziyade eylemde bulunulan
bir sahadir. Tuvalde olup biten, olusan sey, bir resimden ¢ok bir olaydir; ya da en
azindan, resim boyama eyleminin ta kendisidir. Bu da sanat¢inin gergek varolusundan,
Ozyasamoykiisiinden bagka bir sey degildir. Ressam tuval denen sahada gezinen bir
oyuncudur, eylemin kahramanlaridir. Dolayisiyla, izleyici de Pollock’un tuvallerine bir
tiyatro oyunundaki baglangig, siire, yonelim, ruhsal durum, yogunlasma, tetikte bekleyis

ve arzunun rahatlatilmasi gibi seyleri diisinerek bakmalidir (Yilmaz, 2006).

Pollock gibi zihni aci i¢inde olan bir diger Soyut Ekspresyonist sanatgi
Rothko’dur. Freud ve Jung’un kuramlarmma merak saran ve “resimlerimde kendimi
anlatmam. Kendi olmayanimi resmederim” diyen Mark Rothko (1903-1970)’yu
1948’de annesinin Oliimii depresyona sokmustur. Yaklasik iki yil resme ara verdikten
sonra bildigimiz resimleri yapmaya baglamistir. Bu resimler kayip bir nesnenin degil,
kayip bir iliskinin iyilestirilmesi yolundaki ¢abalardir. Rothko, resimlerinin tam tersine
huzursuz bir ruha, saga sola carpan alkolik bir bedene sahiptir ve bedeninden kurtulmak

istemektedir. Resimleri, i¢ diinyasinin degil, icinde kaybolmak istedigi boslugun
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temsilleridir (Breslin, akt: Y1lmaz, 2006). Rothko’nun, /simsiz adl resminde kullandig
koyu renkleri elestirmen ve tarih¢iler onun kirilgan zihin sagligina baglamislardir.
izleyenler bu resimle biiyiik koyu renk bloklarmin ima ettigi bir melankoli hissine
kapilmaktadir. Parlaklikla 6zdeslestirilen baskin pembe ve kirmizi renkler, imgenin
asagl bolimiindeki derin siyah boyanin pekistirdigi genel karanlik hissini
hafifletmemektedir. Rothko, bu tiir eserlerinin soyut goriinmesine ragmen, insan
figlirtinii mecazi bir dil acisindan degil, sekil ve semboller vasitasiyla tasvir etmeyi
birakmadigini1 ifade etmistir. Soyut resimlerini yaparken renk ve big¢imlerden c¢ok,
insanin elem duygularin1 ve trajedisini diisiindiigiinii ifade etmistir. Ruhsal
huzursuzluguna daha fazla dayanamayan Rothko, bu resmi yaptiktan ii¢ yil sonra
1970°de intihar ederek hayatina son vermistir (Farthing, 2007; Breslin, akt: Yilmaz,
2006; Turko, 2002).

Soyut Ekspresyonizmi destekleyen elestirmenler, bu akimin amacini basarili bir
sekilde su yalin aciklamayla ¢evreye asilamislardir:

“Modern sanat1 kisitlayabilecek biitiin geleneklerden kaginarak kisinin

en derin ve en umursamaz bir bigimde kendini ifade edebilmesi ve bunu

saglamak icin gerekirse ressamin biitiin bedeni ve giicliyle bu siirece

katilabilmesi”dir (akt: Lynton, 2009: 238).

Soyut Ekspresyonizm akimin ¢ikis yaptig1 1948 yilinda Pollock ve Rothko gibi
Mortherwell, Reinhardt, Kline, Smith, Newman, de Kooning ve Still, gibi ressamlar
giinlik yasamdan c¢ok kendi i¢ diinyalar1 ve mitolojik konular arasinda gidip
gelmislerdir (Yilmaz, 2006). Dali ya da Magritte’in resimlerinin haricinde, Ernst ve
Tobey’nin deneyimledigi, Pollock’un da gelistirdigi yontem, i¢sel yasantinin dogaglama

yoluyla disavurulmasinda etkilidir.

Kendi i¢ diinyasina yonelen Soyut Ekspresyonist Robert Motherwell (1915-
1991), eserlerinde daha ¢ok siyasal ve toplumsal sorunlara degindigi i¢in diger soyut
disavurumculardan ayrilmistir. Ispanyol Agitlart (1940-50), Motherwell’in en {inlii
caligmalaridir. Motherwell, dizi halinde yapti§i bu resimleri i¢in ‘Gliim ve yasam

arasindaki ¢eligkili birligin egretilemeleri’ ifadesini kullanmigtir.
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Still ve Newman’da Rothko gibi dis dilinyadaki toplumsal temalarla
ilgilenmeyerek, kendi i¢ diinyalarina donmiislerdir. Bu sanatcilarin yapmis oldugu
calismalar, Ekspresyonistlerin yakin iletisim kurabilme arzularinin 6tesine gegen etkili
ve vurucu bir sunum amacini ortaya koyaktadir. Genel olarak insanlik i¢in anlami olan

seyi ararken, kisiselligin 6tesine uzanmislardir (Lynton, 2009).

Clyftord Still (1904-1980):

“...Artik hayal giicii, korku yasalarinin egemenliginden kurtuldu, goriis
bicimiyle bir oldu. Ger¢ek ve mutlak olan eylem, hayal giiciiniin eylemi ve

tutkularinin tagtyicisi oldu” (akt: Lynton, 2009: 238) demistir.

Still’in 1949°da ve daha sonra yapmis oldugu resimlerde, kahramansi ve diissel
bir seyler oldugu tartisilamaz bir gergektir. Onceleri siyah rengin egemenligi yiiziinden
koyu renkte olan bu biiyiilk resimler, sonralari daha parlak ve renkli bir nitelige
bliriinmiislerdir. Bu resimler, hepsi kendi renginde, kenarlar1 kirik ya da asinmig gibi
duran, yogunluk ve agirlik duyumu vermek i¢in piiriizlii yiizeylerden olusan, diiz, dikey
bicimlerden meydana gelmistir. Bu bigimler daha donuk olarak boyanmis olsalardi,
zamanla yipranip asinmis biiyiik afiglerin asildig: tahta perdeler izlenimi verebilirlerdi.
Renk renk boyanmis yiizeyleriyle korku uyandiran, trkiitiicii dogal felaketleri
animsatan bir goriintimleri vardir. Dikey oluslart durusumuzu yansitmakta ancak ayni
zamanda ylikselme ve diisme izlenimi vermektedirler (Lynton, 2009). Parlak, g6z alici
renk seritleri, bliylik ve karanlik engeller arasindan yolunu bulmaya calisan 1s1k

duyumunu simgelemektedir

Nietzche Tragedyanin Dogusu (1872) adli eserinde sdyle demistir: “bireyin,
ruhunu kurtaracak Onsezi olusturabilmesi ve denizin ortasinda dalgalarin salladigi
teknesinde sakin bir sekilde diisiincelere dalmasi i¢in sonsuz aci ¢ekmesi gerekir”.
Rothko, Newman ve Still’in ‘Soyut Yiicelik’ diye adlandirilan sanat anlayislari
hakkinda yapilabilecek degerlendirme, onlarin hayali boyuttaki bu diisiincelerine ne
derece katildigimiza baglidir. Ancak burada s6z konusu olan, yalniz istiinliige duyulan
istek sorunundan ibaret degildir. Malevich’in tersine, bu ressamlar resimlerinin, yeni bir

metafizik diisiincenin manifestolar1 oldugunu iddia etmislerdir. Tinsel oldugu kadar
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fiziksel olarak da daha iyi bir diinyaya ulagmak icin, resimsel Oneriler getirme yoluna da
gitmemiglerdir. 1947°de Olasiliklar adl1 eserinde yayinladigi bir denemesinde Rothko,
modern sanatin da Oteki sanatlar da oldugu gibi, aciklifa kavusturucu, mucizevi
nitelikler tasty1p tasimayacagini arastirmigtir. Ona gore bu olanaksizdir: ‘Canavarlar ve
Tanrilar olmadan sanat bizim dramimizi temsil edemez: Sanatin en i¢ten anlar1 bu diis
kirikligini ifade eder. Eger bunlar inanilmasi gii¢ batil inanglar olarak bir kenara atilirsa
sanat, melankoli ¢ukuruna batar’. Ayni deneme yazisinda Pollock’un boyalar1 damla
damla akitarak nasil resim yaptig1 hakkinda anlattiklar1 yer almaktadir. Bu aym
zamanda yukaridaki sorularin da yamtidir. Bizi evrenin iirkiitiici boslugundan
kurtaracak olan, i¢giidiisel, hatta adeta hayvanlara 6zgili denebilecek ilkel davranmislardir
(Lynton, 2009). Pek ¢ogu Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde ya da sirasinda
diinyaya gelen, 1920’lerin, 30’larin biiyiik ekonomik bunalimina ve Ikinci Diinya
Savasi’na tanik olan, iine ¢ogunlukla ge¢ yaslarinda kavusan bu ressamlarin yasam
Oykiilerinde okudugumuz karanlik sayfalarin, yalmizca bireysel sorunlara

atfedilemeyecegi iddia edilmistir (Antmen, 2008).

Soyut sanatin tehlikeli {stiinliiklerinden birisi, yasadigimiz diinyanin vahsi bir
goriintlislinii verdigini iddia etmesine karsin, yine de estetik 6zellikleriyle bizleri tam
anlamiyla kendine ¢ekebilmesidir. Rothko’nun en son siyah-gri resimleri, bu ¢ekiciligi
ortadan kaldirma amaci giiden girisimler olarak degerlendirilebilir. Hemen hemen
Still’in tiim resimleri, Newman’in bir¢ok tablosu ve Rothko’nun bazi yapitlar iirkiintii
duygusu uyandirmaktadir (Lynton, 2009). Avrupa sanatinda, dehset duygusunu yansitan
pek cok soyut resme ve heykele rastlamak miimkiindiir. Savas sonrasi sanata egemen
olan ifade bi¢imi; bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan endise, dramatik
olaylara bakisimizdaki kuskuculugumuzdur. Korku ve kader imgeleri, sanat eserinde sik
sik rastlanilan ve 1950’lerde basarili sonuglar veren oOgeler olmustur. En Onemli
sanatcilarin eserlerinde, insanin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar ifade edilmistir.
1960’larda figiiratif sanatgilar, yapitlarinda ‘insanin i¢inde bulundugu kosullar1’ ifade

etmeye calisirken melodramatik egilimler yansitmiglardir.

Savas Sonras1 tim Bati Avrupa iilkeleri, soyut ya da yart Soyut

Ekspresyonizmin yaratti§1 genis dalgaya katkida bulunmusglardir. Rusya’y1 da igine
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alan, Sovyet kontrolii altindaki iilkelerde bile, resmi olmayan sanat, sanat¢inin bireysel
duygularin1 ifade etme yontemine egilim gostermistir. Dogu Avrupa’da bastirilmaya
calisilan ya da resmi makamlarca uygun bulunmayan bu tiir bir sanat anlayisi, Bati
Avrupa hiikiimetlerince olaganiistii bir sekilde desteklenmistir. Bu arada Kopenhag,
Biirtiksel ve Amsterdam’daki sanatcilar1 bir araya getiren ‘Kobra’ adli bir gruptan sz
etmek gerekmektedir. Bir grup olarak Kobra sadece 1948’den 1950’ye kadar gegen bir
kag¢ y1l boyunca etkinlik gostermis, ancak bu gruplasma ile taninan birgok kisi, zamanla
inlii ressamlar olmuslardir. En tinliileri Karel Appel’dir ve bunu grubun diger {iyelerine
gore en yabanil sanat anlayisina borgludur. Sanatinin etkisi kisisel imgeler dizisinden
sonuna kadar faydalanmasi, sert hareketlerin ve parlak renklerin tasidigi dramatik

degere dayanmaktadir (Lynton, 2009).

Eskiden beri var olan ve yeni bulunmus simgelerin karisimi isleyen sanatiyla
tinlenen Alan Davie’nin tablolarinda, gelecekten haber veren ve zafer dolu bir hava
vardir. Davie’nin herhangi bir seyden etkilendiginde, bu izlenimi tiim canliliklariyla o
anda tuvale aktarma c¢abasi, yani dogaglama, yaraticilik sanatinin temelini
olusturmaktadir. Davie:

“Calisirken olanaksiz bile olsa bir tiir bigim ve 6z degistirme olayini
gergeklestirmek i¢in g¢abaladigimi ve bunu arzuladigimi da fark ediyorum.
Bilinmeyeni biiyii yoluyla zihnimde canlandirabilmek i¢in bir formiil artyorum
sanki. Ara sira, o son an hem Oniimde, elimi uzatsam erigebilecegim bir
yerdeymis gibi goriiniiyor; ama ben ona ulagmadan pargalar halinde dagilip
gidiyor. Bu bakimdan kendimi eski zamanlarin simyacilarina ¢ok benzetiyorum.
Onlar gibi ben de yapitlarimin, yasam siirecine sembolik bir bigimde katilmay1
Ongordigiinii anlayip sonunda aydinliga kavustum” (Lynton, 2009: 272).

demistir.

Cocuklarin, amatérlerin, belli bir psikozu olanlarin ve az ¢ok bilingsiz
sanatgilarin yapitlarina tutku derecesine varan bir ilgiyle yaklasan Jean Dubuffet (1901-
1985) ise yillarca bu tiir yapitlardan olusan genis bir koleksiyon derlemeye ¢aligmistir.
Bunlar1 insan yaraticiliginin gergek 6zii olarak sergileyip, halka tanitmistir. Dubeffet’in

gectigimiz yiizyillda onemini vurgulamaya c¢alistigt bu c¢alismalar giinlimiizde halen
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tartismaya konusu olamaya devam etmektedir. Ayrica Dubeffet ham sanat (art briit)

olarak niteledigi bu eserlere benzer eserler iiretmekten ¢ekinmemistir.

Soyut Ekspresyonistlerin kendiliginden olan iggiidiisel yaratmaya verdikleri
Onem, eserlerinin her birini bir biitiin, kendi kendini hakli ¢ikaran bir eylem olarak
kabul etmemizi gerektirir. Tagizm de Amerikan Soyut Disavurumcular1 gibi, ikinci
Diinya Savasi’nin ve sonrasinin hiizlinlii atmosferine tepki veren kendi i¢ine donen
zaman zaman son derece Ortiik simgelerle ¢agimizda insanligin yitik ruhuna yonelik
karamsar tavirlardir. Jean Fautrier’nin savagla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak
gerceklestirdigi “Rehineler” serisi ya da Alberto Burri’nin kanli bandajlar1 andiran

cuvalli resimleri akla gelen ilk 6rnekler arasindadir (Antmen, 2008; Lynton, 2009).

2.4.2. Metafizik ve Psikanalizin Postmodernizm Siirecinde Sanata Etkisi

Metafizik ve Psikanalizin, Modernizm siirecinde oldugu gibi Postmodernizm
siirecinde de sanat iizerinde etkili oldugu bir gercektir. Postmodern siirecte goriilen
sanatsal yaklasimlarin biitlinli; resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade

bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmigtir.

Amaglar1 sanatin insan ruhuyla olan iligkisini yeniden kurmak olan
Postmodernist siirecin Yeni Disavurumculari, Soyut Ekspresyonistler gibi Jung’un
goriislerinden ve ruhsal dengesizlik i¢inde bulunanlarin irettigi primitif sanattan

etkilenmislerdir.

Yeni Disavurumculardan Anselm Kiefer (1945- ) sanatini, “olaylarin kontrol
edildigi bir psikolojik merkez” e bagvurmak olarak tanimlamistir. Kiefer, Alman
tarihinin temelini gerek kisisel diizeyde, gerekse gizli ve ulusal bir hastalik olarak
yasadigr ve benimsedigi kiiltiir degerlerini iceren ge¢misini konu olarak se¢mis ve
psikolojik giiclerin sanatsal agidan incelenmesi iizerine kapsamli olarak c¢alismistir.

Nazi doneminin korkung olaylar1 onun ¢ogu zaman Almanya baglaminda anlamli bir
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bicimde kullandig1 simgesel malzemesi olmustur (Lynton akt: Batur, 2009; Little,
2008).

Kiefer’in Bagsliksiz (1984) adl1 tablosundaki merdiven, yikilan simgesiyle madde
diinyasindan kopmanin ve diinyadaki kotiiliik giiciinden uzaklagmanin bir ifadesi olarak
tanimlanabilir. Merdivenin kursundan olmasi sadece Kiefer’in bu islenmis metale
duydugu ilginin bir belirtisidir, ama simyada kursun, ruhu igeren bir kab1 simgeler ve
beyaz giivercinle ilgili bir metal olarak diigiiniilmektedir: yeni bir bilince yiikselisin

merdivenindeki alt basamagin kursundan oldugu belirtilmektedir (Lynton, 2009).

“Bence sanat sanatin digindaki olgulara tepki verdiginde, gercekten icsel bir
gereksinimden kaynaklandiginda en iyiye ulasiyor” diyen Kiefer (akt, Antmen, 2008),
1972- 73 yillan1 arasinda kendi ahsap isligini konu aldig1 bir dizi resim yapmustir.
Kiefer’in resmindeki islik, karmasik diisiincelerinin; tarihi ve dini anlamaya calistig1,
maddi/manevi her seyi damitti§1 ve en sonunda da eserlerini yarattigi metafizik bir

mekandir; yeryiiziindeki cennet cehennem ya da kisaca, zihnidir.

Kiefer’in Quaternitot (Dortlii 1973) adli resmi, karmasik diisiincelerinin
resimlerindendir. Kompozisyonda damarlarina kadar resmedilmis ahsap isliginin
tabaninda ii¢ ates ve bir de yilandan olusmak iizere toplam dort imge vardir. Ateslerden
birinin tizerinde Geist (Kutsal Ruh), ikincisinde Sohn (Ogul), ligiinciislinde Vater (Baba)
ve yilanin iizerindeyse Satan (Seytan) yazilidir. Ahsap islik en genel anlamda sanat¢inin
zihni; imgeleri kusatan evren ya da dar anlamda diinyadir. Ates ise Hiristiyanlik’taki
Kutsal Ruh-Baba-Ogul iglemesini simgelemektedir. Atesin ayrica tiim toplumlarda
gecerli olan dSldiiriicii/canlandirici, birlestirici/ayirict, itici/gekici, koruyucu/yok edici
gibi anlamlar1 vardir (Yilmaz, 2006). Canetti’ye gore ates, mahkim edilen kisinin
cezasinin infazini isteyen kalabalig1 temsil etmektedir. Kurban onu yakalayan ve ayni
anda oOldiiren alevlerce her yandan sarilmaktadir. Cehenneme yer veren dinlerde bu
konuda daha da ileri gidilmektedir. Bir kitle simgesi olan atesle simgesel dldiirme,
dislama fikriyle, yani cehenneme yollamayla ve seytam1 diismana teslim etmeyle
ilintilendirilmektedir (Canetti, akt: Yilmaz, 2006). Kiefer’in goziinde yilan, sonsuzlugun

ve yeniden dogusun simgesidir. Oyleyse sanatci, seytan ve sonsuzluk simgesini
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birlestirmistir. Eger Oyleyse, ates onu yok edemeyecek demektir. Belki de yilan
Kiefer’in kendisidir. Dolayisiyla bu resim, kendi cennet/cehenneminde kivranan bir
cikis yolu arayan Kiefer’in 6z yasam Oykiisiinden bir sahne olabilir. 1980-83 yillar
arasinda Kiefer, orman, yanmis tarlalar ve ahsap i¢ mekanlardan sonra mimari

mekanlar1 resmetmistir.

Kiefer’in resimlerine konu olan bu ilging mekanlar savas doneminde Naziler
tarafindan karargah ya da Yahudilerin yakilmasi i¢in kullanilmistir. Insanlarin yakildig
bu firinlar betondan ve gelikten yapilmustir. Kiefer, Sulamith adli eserinde firin olarak
kullanilan bir mekan1 resmetmistir. Resmedilen mekanin merkezinde bulunan ates, Nazi
donemine bir gonderme olarak kabul edilebilir. Yakilan atesin isiyle mekan daha da
karanlik ve soguk bir atmosfer haline gelmistir. Bu eser Kiefer’in i¢ dlinyasini yansitan

resimlerden biridir.

Kiefer’in Siyah Evre (Nigredo 1984) adli eseri de onu temsil eden bir bagka
eseridir. Siyah Evre simya dilinde ayrigtirma anlamina gelmektedir. Simyacinin temel
malzemeyi altina doniistiirme stlirecindeki bir evreyi temsil etmektedir. Jung’unda
aralarinda bulundugu pek ¢ok diisiiniire gére bu resim, aydinlanmaya ulasmak icin
kaosun ve iimitsizligin kagmilmaz oldugu tinsel ve psikolojik bir siireci tasvir

etmektedir (Farthing, 2008). Elestirel bir dille Alman toplumuna atifta bulunmaktadir.

Kiefer’in de kullandig1 sanattaki elestirel dil, 1960’11 yillarda Kavramsal Sanatin
temellerinin atilmasina neden olmustur. ilk kez Sol LeWitt tarafindan bir akim olarak
tanimlanan Kavramsal Sanat’in ana goriisili; sanatin maddi bir nesneden ¢ok bir kavram
oldugudur. Kavramsal Sanat; Arazi Sanati, Viicut Sanati, Performans Sanati, Feminist

Sanat, Video Sanat1 gibi pek ¢cok olusumu beraberinde getirmistir.

En etkili kavramsal sanat eserleri; her giin rastlanan seylerle onlara en uygun
gelen diistlinceleri bir araya getirerek, -tipki li¢ boyutlu bir resmi olusturan iki slaydi tist
iiste getirerek sasirtici bir perspektif elde etmemiz gibi-, ger¢egin derinligini gérmemizi

saglamaktadir (Lynton, 2009).
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Aklindan ziyade daha ¢ok iggiidiileriyle hareket eden insan, yeryiizini
sahiplenme ve kullanma konusunda o kadar hirshdir ki akli isaretleme icgiidiisiiniin
Oniine gecememektedir. Bu i¢giidiiyle Kavramsal Sanat’in i¢cinden dogan arazi sanati,
Walter de Maria, Robert Smithson gibi sanat¢ilarinin igleri, insanlarin ve maddelerin
sOmiiriilmesine karsi; yirminci yiizyll kentinin belirgin 6zelligi olan insa etme ve
yikmaya karsi; doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina kars1 duyulan birer tepkidir.
Jean Paul Sartre,

“Hem ¢0zililmez bir biitiin, hem eylemlerinin mutlak kaynagidir insan.
Dahas1 simge ve isaretler tasiyan bir biiyiliciidiir o. Biitiin bunlar saglarinda
yansir, gozlerinde parlar, dudaklarinda dans eder ve gelir parmak uglarinda
yerlesir. Bedeninin tamamiyla konusur bu canli: Kosarken konusur, seslenirken

konusur ve uykuya daldiginda, uykusu da- bir ¢esit konusmadir” demistir (akt:
Yilmaz, 2006: 233).

Sartre’nin insani ¢oziilmez bir biitiin ve eylemlerinin mutlak kaynagi olarak
tanimlamas1 yersiz degildir. Arazi sanati gibi Kavramsal Sanat i¢inde yer alan
olusumlarda insan, eylemlerin mutlak kaynagidir. Bedenin, ruh halinin, duygularinin ve
toplum i¢indeki konumun ortaya konmasini Feminist Sanat olarak tanimlayan Ulrike
Rosenbach (1943- ), kadin sanat¢inin kimligini yansitmaya ¢alismistir. Rosenbach;

“Benim biitiin video yapitlarim, 6ziinde birer performanstir. Kamera
oniinde, kendimle calisiyorum. Her defasinda kendi kendimi sunuyorum. Her
defasinda sosyal yapilarin engelleyici giiciine dayali olan ruhsal halimi
sunuyorum. Kendi benligimi teshir ediyorum. Kendi potansiyelimi kesfetmeye

calistyorum” (akt: Antmen, 2008: 249) demistir.

Feminist Sanat, her ne kadar Kavramsal Sanat’tan farkli bir isimle anilsa da
Postmodernist siire¢ icerisinde yer alan diger olusumlar gibi ruh halinin, 6zgiirliik ve

eylemin izlerini tagimaktadir.

Kavramsal Sanat terimi 1960’larda kendilerini alisilageldik bigiminde
gbostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Kavramsal sanatgilar,
geleneksel gereclerin ve bicimlerin 6tesinde diisiiniip fikirlerini uygun malzemeler ile

ifade etme amaci giitmektedirler.
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Kavramsal Sanatc¢ilar arasinda yer alan Julian Schnabel (1951- ) sanat
diisiinceleri ile ilgili;

“Jlk tabak resimlerime yol agan sey, caresizliktir. Yaptigim higbir

seyden memnun olmadigim, kayip bir donem yasamaktaydim. Derken bir giin

Barselona’da iki mozaik gordiim: bir tanesi ¢ok iinlii ve giizeldi. Gaudi’nin

Guell Parki’'ndaki mozaigiydi; digeri ise kotii ve banaldi bir lokantada

gormiistiim. Bunun {izerine dekoratif olmayan bir mozaik yapmay1 diisiindiim.

Imgenin ve nesnenin ayni sey olmasi ilgimi ¢ekmisti, ayrica yiizeyin o ajite hali

de hosuma gitmisti. Benim ruh halimi yansittyordu sanki” (Antmen, 2008: 272)

demistir.

Schnabel’in agiklamasindan da anlasilacagr gibi, Postmodernist siirecte
Modernizm’de oldugu gibi duygu durumlarinin yansitilmasi devam etmekte, fakat
malzeme artik tuvalin ve boyani dtesine gegmektedir. Ozellikle de Kavramsal Sanat’a
dahil edilen olusumlarda malzemeye gore fikir degil, fikre gére malzeme {iretme

etkinlik kazanmustir.

Postmodernist siire¢ i¢inde ifadenin ilk ve en 6nemli 6gesi olarak viicudun
kullaniligi, 1964 yili sonrasinda Body Art olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya

cikmasina yol agmistir.

Body art 1970’ li yillardan itibaren Performans Sanati’nin i¢inde erimeye
baslamistir. Pollock’un Onciiliigiinii yaptig1 Performans Sanati, i¢giidiisel ve bilingdist
bir yaratma istegi ile olusmaktadir. Onemli olan, sanat¢inin i¢indeki duygular ¢ikarma
biciminin, aktif olarak izleyici tarafindan algilanmasidir (Feldman, 1989; Germaner,

1997).

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda yeniden ve basli basina bir tiir olarak gelisen
Performans Sanati’na 6zellikle kavramsal sanata yonelen sanatcilarin kendilerini her
seyden Once bedenleriyle ifade edebilmelerinin dogrudan yolu haline gelmistir. Bu
acidan performans, sanatcilarin geleneksel mekanlara, 6rnegin galeri ve miize gibi belli
bir ideolojiyi barindiran ortamlara karst muhalif bir tavr dile getirebildikleri; donemin

toplumsal doniisiim talepleri iginde ideolojik kars1 duruslarini aktif bir bicimde ortaya



80

koyabildikleri; sanat piyasasinin dinamiklerine aykir1 bir malzeme olarak kendi
bedenlerini kullandiklari; resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin &tesinde
disiplinler aras1 yaklagimlarla sanatin tanimini ve siirlarini sorguladiklar: ifade bigimi
olarak giindeme gelmistir. Yasam icgiidiisiiyle 6lim icgiidiisii, sadizm ve mazosizm,
izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden
Performans Sanati, Maurice Merleau-Ponty’nin dedigi gibi “insan bedeninin ancak
yasayarak kavranabilecegi” gercegi lizerine kuruludur. Bu ¢aligmalarda sanat¢inin
viicudu dogrudan ya da fotograflar1 cekilerek seyirciye ulastirilir. Ancak burada
duygusal ve ifadeci olana bir doniis s6z konusudur; psikolojik yonden tedirgin etme
actk ya da gizli bicimde kendini belli etmektedir. Bu egilimde viicudu kullanis
biciminde c¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en zorlu hali anlatilmak
istenmektedir(Antmen, 2008; Germaner, 1997). Burada amag¢ seyirciyi savunmaya

cekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir.

Performans Sanati; William James, 1884°’te diisiincenin akiskanligindan;
yaklasik on yil sonra da Henri Bergson, zihnin siirekli akis hallerinden s6z etmistir. O
halde siirece yayilan insan eylemlerini akiskan diisiincenin maddi big¢imleri olarak

tanimlamak mumkindir.

Performans Sanatcist Cindy Sherman (1954 - ) 1982°de yaptig1 agiklamasinda:

“Insanin bazen caresizlikten, bazen sulu gozlii bir duygusalliktan
bogazinin diigiimlendigi anlar vardir: iste ben Oyle karmagik duygular
nakletmek istiyorum. Kendi bagimsiz varligma kavusabilmesi i¢in fotografin
kendini asabilmesi, 6te yandan gosterilen imgenin de gosterildigi mecranin
Otesine uzanabilmesi gerekir. Ben resimlerimde kendimi degil, kendiliginden
dile gelen duygularin cisimlesmis halini gostermeye calistyorum. Modelin kim
oldugu, herhangi bir ayrintinin olas1 simgeselligi kadar ilging olabilir, ama o
kadar. Karakterleri hazirlarken, neye kars1 ¢alistigimi belirlemem 6nem tasiyor;
insanlarin biitin o makyajin ve peruklarin altinda yine o ortak paydayi
arayacaklarini unutmamam gerekiyor. Oysa ben insanlara kendimi degil, onlarin
kendileriyle ilgili bir seyi gostermeye calistyorum. Fotograflarin benimle
ilgiliymis gibi algilanmasindan, aslinda ne kadar kendini begenmis ve narsist

biriymigim gibi bir yanlis izlenim dogmasindan ¢ok korkuyorum. Sonra da o
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kadar kisiyi nasil kandirabiliyorum diye merak ediyorum. Aslinda diinyadaki en
aptal seylerden birini yapmiyor muyum? Bir ¢ocuk gibi giyinip, elime fotograf
makinesi alip, giizel resimler olusturmaya calistyorum. Insanlar buna tav
aliyorlar. Izleyicinin ilgisi arttikga insanin kendi sanatina inang duymasi giderek

zorlagtyor” (Antmen, 2008: 282) demistir.

Yapitlarinda feminist sdylemlerin izleri olan Sherman’in yiizlerce kez kendisini
kullandig1 kadin, hatta bazen de erkek canlandirmasi vardir, ancak bunlarin higbirisi
Cindy Sherman’in gergek anlamda bir otoportresi degildir. Caligmalarinda &zellikle
sadece kendini model olarak kullanip gerek makyaj, gerek kostiim ve gerekse cesitli
aksesuarlarla c¢esitli kadin rollerine biiriinerek bu rollerin kadinin biyolojik dogasindan
kaynaklanmadigini tam tersine kadinin farkli psikolojik durumlarda farkli kimliklere

biirlindiiglinli gostermeye ¢aligmugtir.

"Ben uzaymn ressamiyim. Soyut bir ressam degil, tam tersine figiiratif ve
realistim. Diiriist olmak gerekirse, uzay1 boyayabilmem i¢in kendimi uzayin o noktasina
koymaliyim" diyen bir bagka Performans Sanatgis1 Yves Klein (1928-1962)’dir. Yves
Klein, kendisini ifade etmenin yolunu Sherman gibi fotografta degil, daha hareketli ve

canli performanslarda bulmustur.

Yves Klein, 1960'da ger¢eklestirdigi Yasaga Si¢rayis (A Leap Into The Void)
isimli ¢aligmasinda bir binanin ikinci katinin camindan sigrayarak atlamistir. Bu isiyle
Klein, kendini bosluga dogru birakmak ve ayaklarinin yerden kesildigi o an igin
yasamak, o an icinde yasamak istemistir. Klein, “Uluslararasi Yves Klein Mavisi”
olarak tanimladigi bir mavi tonuyla tek renk resimler ve heykeller gerceklestirmis,
ayrica boyali insan bedenlerini tuvale bastirarak yaptigi ‘antropometrik’ resimleriyle
taninmistir. Klein’in suyla ya da atesle gerceklestirdigi resimleri de bulunmaktadir.
Klein, 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert Galerisi’ni Bosluk adi altinda sergileyerek
biiylik sansasyon yaratmig ve bir dizi benzeri etkinlikle sanat diinyasinin isleyisini tim
gergekligiyle gozler Oniine sermistir. Klein, 1960°da fir¢a kadinlarmma yaptirdigi
resimlerinin hemen hepsi mavidir. Mavi; hiclik, bosluk, boyutsuzluk, u¢gmak ve sonsuz

sessizlik kisaca, yasam ve 6liimii sembolize etmektedir (Antmen, 2008; Yilmaz, 2006).
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Performans Sanatinin 6nde gelen isimlerinden Chris Burden (1946- ); sanatta
gercegin ne oldugunu arastirdigini, sapkin durumlar kurgulayarak, daha yiiksek bir
gerceklik duygusu i¢inde farkli bir boyutta var olan bir sanat yaptigini ifade etmistir.

“...Ben iste o anlar icin yasiyorum... Intihar etmeye calistigimi
sanmiyorum... Sanatin bir amaci yok. Toplum i¢inde istedigin her seyi

yapabilecegin bir 6zgiirlik alan1 olusturuyorum o kadar”(akt: Yilmaz, 2006:

203) demistir.

220’ye Preliid, veya 110 (10-12 Eyliil, 1971) adl1 ¢calismasi iginse;

“Cimentonun i¢gine mihlanmig bakir kelepgelerle yere baglanmig olarak
yattim. Iginde 110 voltluk iki kablonun bulundugu su dolu iki kova yanima
yerlestirildi. Performans, {i¢ gece boyunca, saat sekizden ona kadar stirdii. Vur
(Shoot Performancel971) performansimdan dolay1 bana 6fke duyuyorlardi, ben
de 110 adli bu performansta onlara kendimi kurban gibi sundugum bir duyum
yarattim. Tabii kimsenin kovalardan birini tekmeleyecegini diisiinmiiyordum,
ama onlarin 6niinde dyle bir pozisyonda durmam bile daha agresif olan Gteki
performanstaki giinahlarimi affettirmek gibi geliyordu bana... Performanslarin
icerigi olacak olanlardir. Tehlike ve aci birer katalizor islevi goriiyor belki,
olaya heyecan katmak icin. Esas mesele, benim bu durumlarla nasil basa
ciktigimdir. Bir seyden korkmak o seyi yapmaktan kat kat kotiidiir. Psikolojik
olarak yapacagim seyi disiindiigimde korkarim, ama bir kez durumu
kurguladigimda, artik o kacinilmaz hale gelmistir ve iistesinden gelinecektir...
Bu performanslar benim ig¢in zihinsel birer deneyim gibidir. Yani yasadiklarimla
aklim nasil bas edecek? Bunun merakiyla yaptigim performanslardi. Ornegin
saat yedi bugukta bir odaya gireceksin ve bir adam seni vuracak: bunu bilmenin
insana yasattig1 zihinsel deneyimden s6z ediyorum” (akt: Yilmaz, 2006: 203).

demistir.

Burden,1971°de bir sergide yasamini tehlikeye atarak bir arkadasindan 22’lik bir
karabina ile lizerine ates etmesini istemistir. Burden’in bu davranisi Performans Sanati
icin simgeseldir ve Burden bu siddet uygulamasiyla birlikte “sinir” sorununu da
glindeme getirmektedir. Bu yasam ve 6liim arasindaki, biling ve bilingalt1 arasindaki,
sanat ve anti sanat arasindaki sinirdir. Burden, 1974’te Mihlanmis adli isinde de bir

otomobilin arkasina arkadasina kendisini ¢iviletmis ve otomobilin birka¢ dakika son
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siirat sliriilmesini istemistir. Burden’in heyecan verici bu ¢alismalarinin yaninda
izleyeni Tlrkiiten, igrendiren, sasirtan veya hiiziinlendiren farkli gosteriler yapan
sanatcilar vardir. Ornegin; asil ad1 Stelios Arcadiou olan Stelarc ise Uzatilmis Beden
adli gosterisinde ¢iplak bir sekilde bedenine batirdigi kancalardan kendini asmig
Carolee Schneemann, regl doneminde vajinasina gizledigi kagit ruloyu yavas yavas
cekerek okumus, Gina Pane’nin kendini jiletlemis, Orlan ise bir dizi estetik ameliyatla

goriintiisiinii degistirmistir.

Tim bunlarin yaninda Performans Sanati en u¢ orneklerini 1960’larda bedene
yonelik sadomazosistik tavirlariyla glindeme gelen Wiener Aktionismus (Viyana
eylemcileri) grubu vermistir. Basta Gunter Brus (1938- ), Otto Miihl (1925- ), Hermann
Nitsch (1938-) olmak iizere 1961°de bir araya gelen, 1966°da ise Rudolf Schwarzkogler
(1940-69), Anni Brus, Heinz Cibulka gibi bagka sanatcilarin katildigi Institut fiir
Direkte Kunst’u kuran grup, genellikle ¢iplak gerceklestirilen, son derece miistehcen,
kan ve digki gibi malzemelerin kullanildig1 sansasyonel performanslar gerceklestirmis,
pek cok performanslart polisin miidahalesiyle sona ermistir. Grubun en {inli {yesi
Hermann Nitsch, sanatgilarin ve izleyicilerin bu tip performanslar araciligiyla,

bastirdiklar siddet ve sehvet duygularindan arindiklarini savunmustur (Antmen, 2008).

Avusturyali sanatgr Hermann Nitsch (1938- ), Viyana’da yaptig1 bir dizi kanh
gosteriyle adin1  duyurmustur. 1950°’de gordiigii soyut disavurumcu resimlerden
etkilenmis bu resimlerin siddetin gorsel kayitlar1 oldugunu diisiinmiistiir. Biiyiik
tuvallere ¢ilginca ¢alisan sanatcilarin vahsi ortamindan etkilenen Nitsch, bir siire sonra
g6zl ve zihni olduk¢a yoran bir sergi agcmistir. Bu sergide irili ufakli bir takim
disavurumcu resimlerin bazilar1 yerde bazilar1 da diizensiz olarak duvara asilmistir.
Boyal1 is 6nliigii, masa iizerinde kirmizi boyayla doldurulmus tabaklar, bigcak ve oyma
aletleriyle birlikte kendisi de sergiye dahildir. Biitiin bunlar térensi havanin siddetini
arttirmigtir. Nitsch, bunu daha da ileri gotiirmek istemistir. Cilinkii siddet gosterisi, kendi
yalitilmigs mekanlarina hapsedilen modern insanlara bir katarsis saglayabilmektedir.
Arinma olarak da bilinen Aristoteles'in Poetica adli1 yapitindan alinan katarsis kavram
olarak, trajedinin seyirci iizerindeki etkisini anlatmaktadir. Psikanalizde, bilingdisina

itilmis duygularin yasanip bosalim olanagina kavusturularak hastanin patojen
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duygulardan ve nevrotik belirtilerden kurtarilmasidir. Antik Yunan'da bir tiir "ruh
doniisimii" olarak kabul edilen katarsis, ruhun kotiiliiklerden arindirilmasi olarak

benimsenmistir.

Gosterilerinde katarsisi temel alan Nitsch’e gore yaralar iyilesebilir, ancak izler
kalicidir. Nitsch’in zihnini her an mesgul eden ac1 ve igrenme esigi, insanin bir yandan
inandig1 geleneklerin ve herkesin bildigi giinahlarin tam ortasinda yer almaktadir.
Nitsch, yasam ve sanat arasindaki engeli kaldirmaya caligsmaktadir. Kendisini kutsal
kuzunun kanina gommiis, katledilmis hayvanin bagirsaklarini 6nce ¢ikarip sonra da
yiiregin i¢ine sokmustur. Onun i¢in hayvanlar yasam icin feda edilen kurbanlardir.
Ikinci Diinya Savasi’min korku ve dehseti ile biiyilyen Nitsch, sanat araciligiyla

varolusun 6ziine dikkat cekmeye caligmaktadir.

Nitsch,1962’den beri yapmaya basladigi bir dizi kanli eylem, diisiincelerinin
yansimalaridir. Bu eylemlerin bazilar1 24 saat, bazilar1 3 giin, bazilar1 da 6 giin
sirmistliir. Ancak sanatgiya gore bu eylemleri bitmis olarak diisinmemek
gerekmektedir; ¢iinkii sanat da yasam gibi kesintisiz siirmektedir. Eylemler olsa olsa
kesintisiz sanattan alimms simgesel anlardir. Ornegin 1984°teki 80. Eylem, tipik bir
Nitsch seramonisidir. Bir bedeni kurban ederek saldirganliktan kurtulma —arinma,
giinah ¢ikarma- amacina doniik bir gosteridir. Saflik simgesi olan beyaz giysiler,
icindeki sanatginin gozleri kapatildiktan sonra bir ¢armiha gerilmistir. Seyircilerin
gbzleri Onilinde s1g1r 6nce kesilip, sonra i¢ organlari ¢ikartilmis, carmiha bagli sanatginin
listiine kan dokiilmiistiir. Ug giin siiren bu gosteride bedene yapilan tecaviiz sergilenmis,
insanlarin bu durumdan rahatsiz olarak etkilenmeleri saglanmistir. Hayvan katliami
araciligiyla yapilan bu tip gosterilerde, insanin gaddarhigi, ikiylizliliigii ve benciligi

acikca ortaya konmaktadir (Y1lmaz, 2006).

Nitsch’in gosterileri pek ¢ok performans sanat¢isinin performanslart gibi katarsis
ile iligkilendirilebilir. ilk olarak Antik dénemde Poetica adli eserinde Aristoteles'in
kullandig1 bu sozciik trajedinin seyirci iizerindeki etkisini anlatmaktadir. Psikanalizde
ise katarsis, bilin¢digina itilmis duygularin yasanip bosalim olanagina kavusturularak

hastanin problemlerinden kurtulmas1 olarak tanimlanmaktadir. Sosyal psikoloji
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literatiirtinde, 6zellikle saldirganlik konusunda rastlanmakta olan katarsis, saldirganligin
onceden ifade edilmesinin, saldirgan duygulan ve davraniglar1 azaltmasi, hatta silmesi

olarak tanimlanmaktadir.

Nitsch, Performanslarinda kendisini kana bulamis olsa da katledilen kendisi
degildir. Fakat Marina Abramovic (1946- ) isimli Yugoslav sanatci, gosterilerinde
kendini yaralayarak tensel aciyr deneyimlemis ve gosteri geregi igtigi haplarla 6liime
oldukca yaklagsmistir. Abramovic; 6liim ve act duygusunu yenmek ve bedenimizin bize
yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlamanin gerekli oldugunu
belirtmistir (Y1lmaz, 2006). Marina’nin sanatinda ateist bir baba ve geleneklerine bagl
bir annenin arasindaki ¢eliski ve iilkesinde yasanan i¢ savaslarin izleri vardir. Ozellikle
tilkesinde yasanan sikintilar1 performanslarinda isyankar ve tiyatral bir bi¢imde
yansitmistir. Abramovic, Cleaning the House-Evi temizleme (1996) performansinda bir
yigin s1g1ir kemiginin ortasinda oturmus, dikkatli bir sekilde etleri ayitlamis ve devasa
kalca kemigini temizlemeye c¢alismistir. Cleaning the Mirror-Aynayt temizleme adli
performansinda ise insan iskeletini fircalayarak ovmustur. Her iki eylemde, beyaz bir
giysi giyinmistir. Ulkesinin geleneksel inancina gére; dlen erkeklerin kemikleri esleri
tarafindan mezardan ¢ikarilarak sarapla yikanir sonra yeniden mezara koyulmaktadir.

Boylece kotiiliiklerden arindiklart diisiiniilmektedir (Stiles, Biesenbach and iles; 2008).

Abramovic, performanslar1 ile ilgili sunlar aktarmistir: “Sarsinti yaratmakla
ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve
zihinsel sinirlarimi deneyimlemekti.... Biz Bati kiiltiirlerinde yasayan insanlar olarak
cok korkagiz. Performans benim i¢in o baska boyuta uzama ve atlama formuydu”

(Pejic, 2002).

Abramovic, 1973’te Ritim 10 adl1 performansinda: Ayinsel bir havada beyaz bir
kagit iizerine farkli bes bigak yerlestirmistir. iki tane de ses kayit cihaz1 bulunmaktadir.
Sol elinin tirnaklarina oje siirmiis parmak aralarini agarak elini yere koymustur. Daha
sonra sag eline aldig1 bigakla son elinin parmak aralarina hizla vurmaya baslamistir.

Biitiin bigaklar1 ayn1 sekilde kullanirken sesini de kaydetmistir. Sonra sesleri dinleyerek
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gosteriye yeniden baglamistir ve ikinci teybe tiim sesleri kaydetmistir. Daha sonra her

iki teybi de geri sararak ikisini birden dinlemis ve salondan ayrilmistir (Pejic, 2002).

Abramovic, gibi sanat¢ilarin, gerektiginde kendi bedenlerine iskence yaparak
dikkat ¢ekmelerinin nedeni, bizi olumsuzluk ve ac1 deneyimiyle yeniden karsi karsiya
getirmektir. Amerikali sanat¢1 Chris Burden’in camlar1 kirik bir pencereden yar1 ¢iplak
bir halde ge¢mesi ya da kendini bir arkadagina vurdurmasi ve bu eylemleri sanat olarak

sunmasi da bunun gostergesidir.

Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢, Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar
sayesinde; ac1 ve hazzin, yalan ve hakikatin, ¢irkinlik ve gilizelligin, cinsellik ve
masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi olan bedenimiz —kendimiz- ile yiizlesti; itiraf
etmeyi 0grendik... Giyinik, ¢iplak, caligsan, hapsedilmis, iskence goérmiis, a¢ birakilmisg
beden, gercekei, anlatimci beden, camdan bakan beden soyutlanmis beden, simge
beden, resim olarak beden, heykel olarak beden- kisaca, imge beden. Hepsi de gergek

yasamdaki insanlarin temsilleridir (Y1lmaz, 2006).

Sanatin insan diisiincesi ve eylemi oldugunu savunan Joseph Beuys (1921-
1986)’da galigmalarinda beden imgesini kullanan sanatgilardandir. Beuys, 1972’de Bati
Berlin’”de 1 Mayis gosterileri sirasinda  Siipiirme (Sweeping upl1972) eylemini
gerceklestirmistir.

Beuys’un Siipiirme eylemi sirasinda, 6grencileri mitingden kalan bildiri ve diger
atiklan siiptirerek, torbalara doldurmus, bunlar1 bir galeri mekénina gotiirerek konik
bicimde yigmis ve kirmizi siipiirgeyi de yanina koymuslardir. Beuys’a gore Siipiirme
eyleminin simgesel bir anlami vardir. Bu eylem; hem fiziksel ortamin hem zihnin zararh

seylerden arindirilmasi gerektigine iliskin bir simgedir (Y1lmaz, 2006).

Beuys’un ¢ocuklugu 1921°de dogdugu sehir Almanya’da gec¢mistir.
Cocuklugunun gectigi Krefeld sehrinden ‘aci ve al¢inin birbirine karistigi sehir’ diye

sOz etmistir. Buradan da anlagilacagi gibi Beuys’un sanatina ‘aci’ diislincesi damgasini
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vurmustur. Cocukken girdigi bunalim sonucunda bes yasindayken intihara tesebbiis
etmistir. Ailesinin yardimiyla bu bunalimi atlatan Beuys, fen bilimleri alaninda egitim
gdrmiis, toplumu ve dogay: iyilestirmeyi diisiinmiistiir. 1943’te Ikinci Diinya Savasi’na
goniillii pilot olarak katilmistir. Toplumu ve dogayi iyilestirmeyi diistiniirken, rke¢1 bir
devletin savag pilotu olmasi oldukca ilgingtir. Savag sirasinda Kirim semalarinda ugagi
diistiriilen Beuys, agir bir sekilde yaralanmis ve beyin sarsintist gegirmistir. Soguktan
donmak iizereyken Kirim Tatarlar tarafindan kurtarilmis, viicuduna i¢ yagi siiriilerek ve
keceye sarilarak hayata dondiiriilmiistiir. 1945°e kadar savas esiri olarak kalmis bu
yillarda kabuslar gormiis ve sugluluk duygusuyla kivranmustir. Ozgiir birakilip
Almanya’ya geri dondiikten sonra sanatla ilgilenmeye baslamistir. Bir yandan bedensel
bir hasardan kaynaklanan ruhsal eziklik, bir yandan da Nazi ordusunda gorev almis

olmanin getirdigi su¢luluk duygusu ile yasamistir.

Yaralanma, sanatsal dilinin temel bir parcasi olarak Beuys’un caligmasinda
Olimiine kadar araliksiz bir sekilde stirmiistiir. Onun diisiincesinde sanat, insanligin
kaderini incelemek ve degistirmek icin bir firsattir. Bu yiizden, insan isin merkezidir.
Ona gére insan, diisiince, duygu ve irade bahsedilmis bir heykeldir. insan duyarl bir
varlik olduguna gore, bu duyarliligin, tedavi edici bir eyleme donligmesi miimkiindiir.
Irade ve biling de iyilesme siirecini kesfedebilir, olumlu bir alana yonlendirebilirdi.
Beuys’un sanatindaki her sey bu soruna odaklanmigtir. Sorunlarin ¢6ziimii, insanin
kendi varhiginin ustasi oldugunu ve bilimin yarattig1 olanaklar1 anlamasi kosuluyla
olasidir. Celiskileriyle, bunalimlariyla, duyarli bir insan olarak, Beuys’un ise kendinden
baslamasi, kendisini sanata bir malzeme yapmasi; yeni insani ilk kez sanat eserinin

malzemesi ve bir anlamda sanat eserinin kendisi olarak ele almasinin sebebidir.

Beuys’a gore eserlerinde kullandigi yag; yakilmis, depolanmis enerji, irade
demektir ve kaotik bir ozelligi vardir. Kece, bir yaliim maddesidir; viicut 1sisini
korumakta; sicak ve soguk arasindaki dengeyi saglamaktadir. Enerji depolamakta ve
hayat kurtaran bir malzeme oldugu i¢in giiven vermektedir. Bakir ise bir iletkendir.
Beuys, gecirdigi kazadan sonra kafasina yerlestirilen bir bakir parcasi ile yasamina
devam etmistir. Ayrica Avrasya Bastonu adini verdigi, bir ucu egri bakir bir cubugu

vardir. Her seyin kdkeninin doguda olduguna inanan Beuys;
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“Yag kullanmaya, tartisma yaratma niyetiyle basladim. Bu maddenin
esnekligi, ozellikle de 1s1 degisimlerine kars1 gosterdigi tepkisi ilgimi ¢ekmisti.
Bu esneklik psikolojik agidan énemlidir. Istedigim sey, kiiltiir ve heykelin ne
anlattig1, dil denen seyin ne oldugu, insan yaraticilig1 ve {ireticiliginin ne anlama
geldigi gibi konular1 yani kisaca, kiiltiir ve heykelin gizilgiiclinii tartigmaya
acmakti... Yag Sandalyesi’ndeki yag, Yag Kaliplari'ndaki kadar geometrik
degildi, ancak kaotik 6zelligini koruyordu. Bunu vurgulamak icin, yagi bir
sandalyenin {istiine yerlestirdim; ¢iinkii burada sandalye, insan anatomisini
(sindirim bolgesini, bosaltim sistemini, cinsel organlar1 ve ilging kimyasal
degisimleri, psikolojik acidan irade giicilinii) temsil ediyordu” (Davvetas, akt:

Yilmaz, 2006: 277; Ergiiven, 2003: 280) demistir.

Beuys’un 1985°te Londra’da gerceklestirdigi sergisi diisiincelerinin 6zeti olarak
kabul edilebilir. Galerideki iki ayr1 mekan kiilrengi kece tomariyla kaplanmis ve
tizerinde bir karatahta bir de termometre bulunan piyanodan baska hicbir esya olmayan
bir yerdir. Kece doseme mekana belli bir agirbashilik, soluksuzluk, sicaklik ve
korunmusluk vermekte ayrica Londra’nin merkezindeki giiriiltiiye karsi bir yalitim
kazandirmistir. Kapali piyano, bos karatahta, ve kimin i¢in ne O6l¢tiigli bilinmeyen
termometre de insanlarin 6zlemleriyle yeteneklerini ve bunlarin baski altina alinisini
dile getirmistir. Beuys bu ¢alismasina Kétii Durum (Plight) adin1 vermistir. Insanhigin
kotli durumunu animsatan bu g¢aligma ayni zamanda Almanca pflicht sdzcligliniin
yankis1 olarak belli bir 6dev ve sorumlulugu da animsatmaktadir. Beuys bu tutumuyla
pek cok sanatciyr dnemli sorunlara yoneltmis, sanatin insan hayatinin yeri ve dnemini

vurgulamistir (Lynton, akt: Batur, 2009).

Beuys’a gore sanat; insan diisiincesi ve eylemidir, diinyanin da c¢agimizin
toplumsal ve siyasal kisitlamalarina kars1 eylemde bulunmasi gerekmektedir. Beuys’a

gore; kullanilmayan yaraticilik saldirganliga doniismektedir.

Giliniimiizde ¢ok kimse aklin denetimini sanata aykiri ve sanatin degerine
katkida bulunmayan bir olgu gibi gérmektedir. Kuskusuz bu diisiinceye paralel olan ve
Romantik sanatcilar tarafindan tohumlar1 atilan, sanatin bireyin kendi duygularini ifade

etmesi oldugu goriisii, bugiin tartigmasiz olarak kabul edilmektedir. Yiizyil Once
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insanlar bir sanat yapitina baktiklarinda diiz bir yiizey lizerinde ton derecelenmeleri
yaratmak icin kiigiik bir fircayla ressamin gosterdigi titiz calismanin izlerini ararken;

bugilin sanatcinin tutkulu g¢alisma heyecaninin belirtilerini aramaktadirlar (Lynton,

2009).

Ozgiir bireysel iiretim potansiyelinin kokeni, insamin kendisini énce ruhsal bir
varlik olarak algilamaya baslamasi, en ylice basarilari, en aktif diisiinceleri, en aktif
duygular ve aktif iradesinin en yiiksek bigimleri... tiim bunlar gelecege akan diinyanin

igcerigini sekillendirmeye yonelecektir (Antmen, 2008).

Tiim bunlardan anlagilacagi gibi Modernizm ve Postmodernizm siirecinde
metafizik ve psikanaliz, sanat¢ilari ve sanat olusumlarimi etkileyen Onemli
kavramlardandir. Modernizm sonrast dénemde Iki Diinya Savasi’nin yasanmasi,
sanayilesme ve makinelesme gibi unsurlarin gelisim ve degisimi beraberinde getirmesi,
insan ruhunu derinden etkilemis, bu donemde yasanan olumsuzluklarin sanat eserlerine
yansimas1 kagimilmaz olmustur. Ozgiirlesen ve bireysellesen yenidiinya diizeninde yeni
diisiince pratikleri ortaya ¢ikmis ve bu hareketlenmeler daha ¢ok metafizik ve psikoloji

ekseninde bi¢imlenmistir.

2.5. Tigili Arastirmalar

Bu baslik altinda yurt i¢i ve yurt disinda modernizm ve sonrasi sanatta metafizik
ve psikanaliz ile ilgili arastirmalara yer verilmistir. Bu arastirmalar tez ve makaleler ile

sinirlandirilarak tarih sirasina gore ele alinmistir.

Kara (1995); tarafindan literatiir taramas1 ve goriisme teknikleri ile yapilan
“Metafizik Resim” baglikli yiiksek lisans tezinde, metafizik kavrami, diis kurma,
metafizik resim, metafizik resmin tarihg¢esi, metafizik resim sanatg¢ilar1 ve metafizik

sanat akiminin diger sanat akimlarina etkisi aktarilmistir.
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Ezici (2005); tarafindan yazilan “Sanat¢inin kisiligi ve yaratma psikolojisi”
baslikli bu makalede psikiyatrist ve sanat bilimcilerinin goriisleri dogrultusunda,
sanatginin  kisiligi ve yaratma psikolojisi, ilgili kavramlarin aciklamasiyla birlikte

tartisilmistir.

Bese, Can (2006); tarafindan hazirlanan “Ayn Rand’in Felsefesinde Sanatin
Neligi ve Psiko-epistemik Islevi” baslikli bu makalede; Ruhun teknolojisi olan sanat,
metafizik, epistemoloji ve etigin iriini olan sanatin, gercekligin, bir sanat¢inin
metafizik deger yargilarina gore seg¢ici bir tarzda yeniden yaratilmasi ve sanatin
metafizigin somutlagtirilmas: oldugu iddia edilmistir. Sanat, insanin kavramlarini
bilincinin algisal diizeyine getirerek bu kavramlarin, algilar gibi dogrudan anlagilmasini
sagladig1 bunun da sanatin psiko-epistemik islevi ve sanatin insan hayatindaki neminin

de bu islevinden kaynaklandig1 savunulmustur.

Ince (2007); tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Sanat (Resim) Egitimcisi
Yetistirme Siirecinde Sanat Elestirisi Dersine iliskin Ogrenci Tutumlari- Ogretim
Etkinlikleri ve Sanat Etkinliklerini Izleme Edimi Iliskileri” baslikli doktora tezinde;
Egitim Fakiilteleri, Resim-Is Egitimi Anabilim Dallari’nda okutulmakta olan Sanat
Elestirisi Dersi merkeze alinarak, dersin Ogretim etkinlikleri, derse iliskin Ogrenci
tutumlar1 ve sanat etkinliklerini izleme edimleri, arasindaki iligkilerin ¢oziimlenmesi ve

degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Veri toplama araglar1 olarak, Kisisel Bilgi Formu, Sanat Elestirisi Dersi Ogrenci
Tutum Olgegi, Sanat Elestirisi Dersi Ogretim Etkinlikleri Olgegi, Sanat Etkinliklerini
Izleme Edimi Formu arastirmaci tarafindan gelistirilmis ve ayrica konuyla ilgili A¢cik

Ogrenci Goriisleri yazil olarak istenmistir.

Sonugta, derste gorsel materyal kullaniminin yaygin oldugu, genelde arastirma
Odevleri verildigi, stireli yayinlardan yararlanma oraninin diisiik oldugu tespit edilmistir.
Ders kapsaminda elestiri metinleri incelenmedigi ve yakin c¢evredeki glincel sergilere
ilgi gosterilmedigi, konu olarak Klasik Dénem Bati Sanat1 ile yakin ge¢misteki Cagdas

Tiirk Sanat1 érneklerine siklikla yer verildigi goriilmiistiir. Ogrenci tutumlarinda olumlu
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yonde anlamli farklilik yaratan ¢ok sayida degiskenden; &gretim elemanlarinin
akademik yazilarinit ve kavramsal sanat Orneklerini incelemek, siireli yayinlardan
yararlanmak, elestiri metinleri incelemek, sehirde acilan sergilere gitmek 6ne ¢ikanlar
arasindadir. Ogrencilerin bireysel olarak siireli yayin (dergi) takip etme orani, TV’de
sanat programi izleme oranindan diisiiktiir. Universitelere gore siireli yayin takip etme
oranlar1 arasindaki farkliliklarin kentsel gelismislik diizeyi ile iliskili olmadigi da
goriilmiistiir. Ogrencilerin sanat elestirisi dersine yonelik tutumlarmin genelde olumlu
olmasima ragmen, belli bir kesimin Ogretim elemani1 eksenli, olumsuz gorisleri
bulunmaktir. Bulus yoluyla 6grenmenin gerceklesmedigi, elestiri ve tartismanin
yapilmadigr ve ogretim etkinliklerinin genelde verimsiz oldugu yoniinde agik goriis
bildirenler olmustur. Ogretim elemam ve dgretimi destekleyen cevresel kosullara bagl
olarak, tiniversiteler arasinda farkliliklar olmakla birlikte, genel olarak, Sanat Elestirisi
Dersi 6gretim siireclerinin etkili ve verimli degerlendirildigini ifade etmek zordur.
Gorsel yapitlari inceleme, elestiri metinlerini ¢oziimleme ve elestiri yapma
deneyiminden olusan temel etkinliklerden, metin incelemesi ve yazili-sozel elestiri

uygulamalar1 yapma, genelde ihmal edilmektedir.

Bal (2008)’1n hazirladig1 “Martin Heidegger’in Sanat Anlayisinda Varlik, Sanat
Yapit1 ve Insan Arasindaki iliski” baslikli bu arastirmada Martin Heidegger’in sanat
anlayis1 acisindan ‘varlik’, ‘sanat yapiti’ ve ‘insan’ arasindaki iligski incelenmistir. Bu
inceleme birinci boliimde ‘varlik’tan ne anlasildiginin ortaya konulmasiyla baglamakta,
ikinci boliimde, geleneksel metafizik ve onun varlik anlayis1 elestirilmektedir. Boylece
felsefe ile sanati iligskilendiren bir diislinme tarzinin gerekliligi ortaya c¢ikartilmistir.
Metafizigin temel sorusu olan  ‘varlik sorusu’ zemininde geleneksel felsefenin
sorgulanmasiyla felsefe acisindan dikkate deger hale gelen ‘sanat yapiti’nin ne oldugu
arastirmanin li¢lincli boliimiiniin konusu ‘varlik’ ve ‘sanat yapit1’ arasindaki iliskinin
ortaya koydugu ‘insan anlayisi’ da dordiincii boliimiin konusunu olusturmaktadir. Tezin
biitlin boliimlerinde ‘varlik’, ‘sanat yapiti’ ve ‘insan’ kavramlar1 Heidegger’in
geleneksel felsefe dedigi metafizigin, Ozellikle modern felsefenin, elestirilmesiyle

sorgulanmaktadir.



92

Aral (2009); tarafindan hazirlanan “De Chirico: Mekanin Metafizik Bellegi”
baslikl1 bu makalenin konusunu iinlii Italyan ressam Giorgio de Chirico’nun 1911- 1920
yillar1 arasi1 ¢alismalarin1 kapsayan metafizik resimlerindeki mekan kurgusu ve onun bu
calismalarina zemin hazirlayan birka¢ donem ve akimin mekan anlayisina genel bir
bakis olusturmaktadir. De Chiricico’nun {islubunun bicimsel agidan etkileyen
geleneksel mekan kurgusu ve bu kurgunun sanat¢cinin yapitlarindaki igerikle ilintileri
makalede acgiklanmaya ¢alisilmistir. Siirrealizmin igerigindeki diisiinceye yaklagim tarzi

arastirmadaki en 6nemli noktalardandir.

Aydogan (2010); tarafindan hazirlanan “Sanat Egitimi ve Sanat Elestirisi
Tiirkiye’de Gérsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlar Ornedi” baslikli doktora
tezi; Tiirkiye’deki Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programlarindaki mevcut sartlarin bu
dersin gerekliliklerini ne Ol¢lide karsiladigini, degisimlere ne Olgiide cevap
verebildigini, mevcut sartlar disinda ne gibi ihtiyaclarin oldugunu saptamaya yonelik bir

arastirmadir.

Nitel arastirma kisminda tarama modeli, veri toplama araci olarak da anket
kullanilmigtir. Arastirmanin evrenini 2007-2008 egitim-6gretim yilinda sanat elestirisi
dersini veren 0gretim elemanlart olusturmustur. Calisma sonunda evrenin %92’lik bir
cogunlugu temsil edilmis ve elde edilen bulgular yorumlanarak, sanat elestirisi dersinin
gelistirilmesine dair Oneriler getirilmistir. Arastirma verilerinden elde edilen bulgular
dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglardan bazilar1 ise su sekildedir; sanat elestirisi dersi
icin faydalanilabilecek yazili ya da gorsel kaynaklar yetersizdir. Sanat elestirisi dersinin
haftalik olarak programda en az 3 saat, yillik programda ise en az 2 yariyil yer almasi
gerektigi fikri ne ¢ikmaktadir. Ogretim elamanlarinin ¢oguna gére; bu dersin igerigi,
Ogrencilerin sanatsal gelisimi agisindan ve sanat egitimcisi yetistirme baglaminda
kismen yeterli olmaktadir. Ancak giincel sanatin degerlendirilmesi acisindan yeterli
bulunmamaktadir. Ogretim elemanlarmin sanat elestirisi dersinde ele aldiklar1 eserleri
daha c¢ok kendi 6nem kriterlerine gdre, daha sonra ise kronolojik olarak belirledikleri
ortaya cikmistir. Bununla birlikte en son tercih kriterinin 6grenci istekleri oldugu
gorlilmiistiir. Bu ders i¢in en ¢ok tercih edilen yontem ise; eser iizerinden karsilikli

tartisma seklinde fikirlerin ortaya konmasidir. Yine 6gretim elemanlarinin ¢ogunluguna



93

gore Tiirkiye’de sanat elestirisi dersinin daha yetkin yiiriitiilebilmesi i¢in bu alanda

lisans ve lisansiistii diizeyde bir boliim ya da programa kesinlikle ihtiya¢ vardir.



I1I. BOLUM

YONTEM

Bu béliimde arastirmada izlenen bilimsel yaklagimin modeli, arastirmanin evren
ve Orneklemi, veriler ve verilerin toplanmasi, verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumuna

iligkin bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi konulu bu
arastirmada birbirini tamamlayacag diisiiniilen arastirma yontemlerinden nitel ve nicel
arastirma yoOntemleri bir arada kullanmilmistir. Veri arastirmada veri toplama

tekniklerinden; literatiir tarama, basari testi ve goriisme teknigi kullanilmistir.

Arastirmaya 2011-2012 Egitim-Ogretim yili bahar doneminde Giizel Sanatlar
Egitimi Béliimii, Resim Egitimi Anabilim Dali’ndan 153 &grenci katilmigtir. Orgiin ve
ikinci 6gretim Ogrencilerinin katilimiyla gerceklesen bu aragtirma, resim ve grafik

atolyelerinden 2, 3 ve 4. sinif 6grencileri ile gerceklestirilmistir.

Aragtirmanin konusu ve amaci geregi yalnizca deney grubu olusturulmus, 153
kisiden olusan bu deney grubuna 26 sorudan olusan coktan se¢meli basari testi
uygulanmistir. Deney grubuna uygulanan 6n testten sonra ii¢ hafta boyunca psikanalitik
elestiri yontemi temelli egitim seminerleri verilmis, seminerlerin bitiminden 2 hafta

sonra son test uygulanmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni Trabzon ili, Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih Egitim
Fakiiltesi, Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Ogretmenligi Anabilim Dal

ogrencileridir.

Evren iizerinden oOrnekleme yapilirken yansizlik kurali dikkate alinmus,
aragtirmada eleman Ornekleme “oransiz eleman Ornekleme” yoluyla yapilmistir.
Aragtirmanin nicel kisminin 6rneklemini 2011-2012 egitim-6gretim yil1 bahar dénemi
2, 3 ve 4. sif Ogrencilerinden toplam 153 kisi olusturmaktadir. Arastirmanin nitel
kismini olugturan odak grup goriigmede ise nicel kisma (basari testi) katilan 3. ve 4.
smif Ogrencilerinden oransiz eleman ornekleme yapilarak 7’ser kisi secilmistir.

Toplamda 14 kisi olan bu iki grup arastirmanin nitel kismini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada, nicel veri toplama araglarinin yani sira nitel veri toplama araglari
da kullanilmistir. Modernizm Sonras1 Sanatta Metafizik ve Psikanaliz ile ilgili var olan
bilgilere ulagmak i¢in literatiir tarama, d6grencilerin bu konuya yonelik bilgi diizeylerini
Olcebilmek icin “basart testi” ve Ogrencilerin konuya iliskin aldiklar1 egitimin
yeterliligine yoOnelik derinlemesine bilgi toplayabilmek icin “goriisme” teknikleri

kullanilmistir.

3.3.1. Basarn testi

Basar1 testi, belli bir programa dayali, 6gretim sonunda Ogrencilerin bilgi,

kavram ve anlayis yoOniinden gosterdikleri akademik gelisimi belirlemek amaci ile

hazirlanan ve kullanilan testtir (Yildirim, 1999).
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Arastirmanin nicel kismini olusturan basari testi (ek: 2) gelistirilirken, 6grenciye,
bir sorunun ydneltildigi, sonra da sorunun cevabinin onun cevabi olmayan {i¢ veya dort
ifade ile birlikte verildigi bir soru tiirii olan se¢meli sorular kullanilmistir. Burada
ogrenciden beklenen, kendisine yoneltilen soruyu okumasi, cevabi diisiinlip bulmasi ve
buldugu cevabi verilenler arasindan segerek isaretlemesidir. Gelistirilen basari
testindeki soru koklerinin anlamlar1 olumlu ya da olumsuz soru ciimlelerinden

olusmaktadir (Ozgelik, 2010).

Arastirmada kullanilan basar1 testi gelistirilirken; kesin ve tek dogru cevaplh
secmeli sorular, en dogru cevap isteyen se¢meli sorular, birlesik dogru cevap isteyen
se¢meli sorular, olumsuz cevap isteyen se¢gmeli sorular ve eksik climle tipinde (bosluk
doldurmali) sorular kullanilmistir (Ozgelik, 2010; Dogan, 2011). Sorular yazilirken;
soru ile yoklanmaya ¢alisilan davranisin 6nemli bir davranis olmasina, soru ile yoklanan
davranisin beklenen derecede Ogrenilmis olmasina, dogru cevabin verilebilmesi i¢in
gerekli bilgilerin eksiksiz verilmis olmasia, sorunun kesin ve tek dogru cevabi
olmasina, agik secik ve kolay anlasilabilir olmasina, sorularin birbirinin cevabini

kolaylastirict ipucu icermemesine (Ozgelik, 2010) 6zen gdsterilmistir.

Seceneklerin olabildigince kisa, birbirinden bagimsiz ve sayr olarak esit
olmasina dikkat edilmis, sorularin dogru cevaplari belli bigimlerde siralanmamustir.
Dogru cevap disindaki segenekler, soruyla yoklanan davranisi 6grenmemis olanlara
dogru cevapmis gibi goriinecek nitelikte hazirlanmis, celdiricilerin dogru cevaba
yakinlik derecesi, yoklanan davranista erisilmesi beklenen diizeye uygun (Ozgelik,

2010) olarak ifade edilmistir.

Testte aym yolla cevaplanacak ve aymi konu ile ilgili olan sorular bir araya
getirilmistir. Ayrica testin basinda; testin amaci, testteki soru sayisi, cevaplama icin
verilecek siire, cevaplarin nasil ve nereye yazilacagi bir yonerge ile belirtilmistir.
Testteki farkli soru gruplarinin bagina, sorularin cevaplanma yolunu belirten

agiklamalar getirilmistir (Ozgelik, 2010).
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Aragtirmaci tarafindan yukarida agiklanan kurallara uygun 41 adet soru yazilmas,
soru sayis1 uzman gorisleri alinarak 30’a indirilmistir. Uzman goriislerine gore kapsam
gecerliligi yapilarak diizeltilen sorular Bloom’un Biligsel Alan Taksanomisi’ne gore

siiflandirilmagtir.

Bloom, Engelhart, Furst, Hill ve Krathwohl(1956)’un gelistirdigi taksonomiye
gore hedefler ve davranislar; bilissel, duyussal ve devinissel olmak iizere ii¢ alana, her
alanda kendi icinde basamaklara ayrilmistir (Egitim siirecinde yapilan 6lgmeler daha
cok Ogrenme siire¢ veya Uriinleriyle ilgilidir. Egitim kurumlarindaki 6grenme siireg
veya Uriinleri genellikle davraniglar adi altinda toplanmaktadir). Literatiirde Bloom
taksonomisi olarak bilinen bu smiflamaya goére Ozellikle egitimle ilgili insan

davraniglar ti¢ sinifta incelenmektedir (Senemoglu, 2005; Dogan, 2011).

Biligsel davranislarda bilginin animsanmasi, okudugunu anlama ve karsilasilan
problemleri ¢6zme gibi zihinsel etkinliklerin; duyussal davraniglarda, ilgi, tutum, deger
yargisi, kaygi, ozgiiven, vb. duygularin veya egilimleri, devinigsel davranislarda ise
kas-kemik ve zihin koordinasyonunu gerektiren etkinliklerle 1ilgili 6zellikleri

kapsamaktadir.

En fazla bilgi sahibi oldugumuz davranig alani biligsel alandir. Bu alandaki

davranislar basitten karmasiga dogru su sekilde siniflandirilmistir;

1. Bilgi

2. Kavrama

3. Uygulama

4. Analiz

5. Sentez

6. Degerlendirme (Furst, 1994; Senemoglu, 2005; Dogan, 2011; Miller ve

digerleri, 1995).

1956 yilinda gelistirilen bu orijinal taksonomi; iist basamagindaki hedeflerin
gergeklestirilmesi i¢in, alt basamaktaki hedeflerin gergeklestirilmesi gerektigi ve sentez

basamagiin degerlendirme basamagini da kapsadigi konusunda elestirilmistir.
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Degerlendirme basamagi sentez basamagindan daha az karmasiktir. Bu nedenle sentez
basamagi yeni taksonomide degerlendirme basamagindan sonra yer almistir. Yeni
Bloom taksonomisinde davranislar su sekilde siniflandirilmistir (Krietzer ve Madaus,
1994);

1. Hatirlama

2. Anlama

3. Uygulama

4. Coztimleme

5. Degerlendirme

6. Sentez

1. Hatirlama (Bilgi): Bu basamakta; kavram, olgu, sembol, siniflama, kuram,
arag, Olgiit, teknik, ilke ve genellemeleri, kuram ve yapilar1 tanima ve hatirlama
seklindeki biligsel yeterlikleri kapsamaktadir. Hatirlama davranmisi iki sekilde
gergeklestirilebilir. Birincisi, ¢oktan segmeli, dogru- yanlis veya eslestirmeli sorularda
oldugu gibi goriince tanima; ikinci, yazili, sozlii veya kisa yanith sinavlarda oldugu gibi
sorunca yazma ya da sOylemedir. Anahtar kelimeler; tanimlar, listeler, eslestirir, geri
cagirir, adlandirr, seger... (Senemoglu, 2005; Dogan, 2011; Ozgelik, 2010; Miller ve
digerleri 1995).

2. Anlama (Kavrama): Bu basamakta, bireyin verilen bilginin ifade edilisini
degistirmesi veya degistirildiginde tanimasi; bilgiyi anlamini bozmadan yeniden
diizenlemesi veya yeniden diizenlenerek verildiginde hatirlamasi, bilgiyi kendi
climleleri ile yeniden ifade etmesi veya bilgiden ulasilabilecek kestirimleri yapabilmesi
beklenmektedir. Bu basamak {i¢ biligsel iirlinden olugmaktadir. Bilginin anlamini
bozmadan 6zgilin bir dil veya sembol kullanarak yeniden ifade edilmesi g¢evirme
basamagindaki davraniglardir. Bilgiyi 6zetleme, agiklama, kendi tiimceleri ile yeni bir
diizende sunma veya belirgin ornekler verme, neden-sonug iliskilerini, benzerlik ve
farkliliklarin1 bulma yorumlama basamaginda; bilgiye dayanarak gelecekte olabilecek
olan durumlar1 tahmin etme ise Oteleme basamaginda beklenen davraniglar olarak

orneklenebilir. Anahtar kelimeler; doniistiirlir, savunur, farkli ifade eder, ayirt eder,



99

aciklar, tahmin eder, geneller, sonug¢ ¢ikarir... (Senemoglu, 2005; Dogan, 2011;

Ozgelik, 2010; Miller ve digerleri 1995).

3. Uygulama: Bilgi ve kavrama basamaginda Ogrenilen kural, yontem ve
ilkeleri yeni durumlarda kullanilabilmesi olarak tanimlanabilir. Bu basamakta
davraniglarin  gerceklesmesi icin  bilginin  §grenilmis ve kavranmis olmasi
gerekmektedir. Ortaya ¢ikan durumun 6grenilenlerden hangileri ile iligkili, ne yonlerden
ve nasil iligkili, 6grendiklerine gore nasil meydana gelmis, nasil sonuglanacak, sonucu
hangi kosullarda ve nasil degisebilecek bir durum oldugunun belirlenebilmesi
gerekmektedir. Anahtar kelimeler; transfer eder, gelistirir, hesaplar, hazirlar, organize
eder, kullanir, ¢ozer, iliskilendirir, uygular, ¢alistirir, degistirir, liretir... (Senemoglu,

2005; Dogan, 2011; Ozgelik, 2010; Miller ve digerleri, 1995).

4. Coziimleme (Analiz): Bu basamakta, bir biitliinlin 6gelerini (biitlinii
parcalara ayirma), bu 6geler arasindaki iliskileri (6nem sirasi vs.), biitiiniin meydana
getiren Ogelerin oOrgilitleme ilkelerini (bir resmin ¢oziimlenmesi, teknik, goriis vs.)
belirlemede kullanilan zihinsel beceriler 6n plandadir. Bu basamaktaki davranislar
biitiiniin hem igerik yoniinden hem de bigcimsel yonden ¢dziimlenmesini gerektiren
davraniglardir. Anahtar kelimeler; Parcalarina boler, destekler, analiz eder, delil toplar,

ayirir, sonuca varir... (Senemoglu, 2005; Dogan, 2011; Miller ve digerleri, 1995).

5. Degerlendirme: Bu basamak Bloom Taksonomisinde en {ist diizeydeki
biligsel becerileri kapsamaktadir. Son yillarda yapilan aragtirmalar sonucunda bu
basamaktaki davraniglarin sentez basamagindaki davranislardan daha basit olduguna
karar verilmis ve bu basamaga sentez basamagindan once yer verilmistir (Karthwohl
akt: Dogan, 2011). Bu basamakta veriler veya iiriinler, diisiinceler, kuramlar, yontemler,
teknikler vs. hakkinda bir yargiya varilmaktadir. Bu basamaktaki davranmislar iki
diizeyde ele alinmaktadir. 1lki i¢ dlgiitlere gore yapilan degerlendirmedir. Burada bilgi
biitiinlinlin kendi i¢inde tutarli olup olmadigi; mantiksal kurgusunda hata bulunup
bulunmadig1 sergilenir. Ikincisi ise dis odlgiitlere gore yapilan degerlendirmelerdir.

Burada ise yararlilik, ekonomiklik, etkililik 6énemlidir. Anahtar kelimeler; karsilastirir,
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sonuca varir, kanitlar, tahmin eder, elestirir, dlger... (Dogan, 2011; Senemoglu, 2005;

Miller ve digerleri, 1995).

6. Yeniden Olusturma (Sentez): Bireyin 6zgiin bir ileti meydana getirme;
Ozgiin bir plan ya da islemler takimi olusturma, soyut iliskiler takimi gelistirme olarak
ifade edilen ii¢ grupta siniflanmaktadir. Anahtar kelimeler; Onerir, birlestirir, gelistirir,
organize eder, diizenler, iliskilendirir...(Senemoglu, 2005; Dogan, 2011; Miller ve

digerleri 1995).

Arastirmanin nicel kismini olusturan ve Bloom’un Biligsel Alan Taksonomisi’ne
gore gelistirilen basari testinde; 14 hatirlama, 3 anlama, 1 uygulama, 6 ¢éziimleme ve 2

degerlendirme sorusu bulunmaktadir (Bknz: Belirtke tablosu, ek-1).

Gelistirilen basar testinin 1, 5, 6, 7, 8, 9, 12, 14, 17, 21, 23, 24, 25 ve 26.
sorular1 Bloom’un bilissel alan taksonomisi hatirlama, 15, 19 ve 21. sorular anlama, 4.
soru uygulama, 2, 3, 10, 11, 18 ve 22. sorular ¢éziimleme, 13 ve 16. sorular ise

degerlendirme basamagina gore siniflandirilmastir.

Hatirlama basamagindaki sorular, arastirmaya katilan Ogrencilerin yalnizca
modernizm ve sonrasi sanatci eserlerinden biri ile ilgili bilgi diizeylerini kapsamaktadir.
Bu sorular &grencilerin mevcut bilgilerini oldugu gibi aktarmalarin1 gerektiren
sorulardir. Anlama basamagindaki sorular 6grencilerin sanatciya ait tek bir eser ile ilgili
aciklama ve genelleme yapmalarini mevcut bilgilerini farkl ifade etmelerini gerektiren
sorulardir.  Uygulama basamagindaki soru verilen ciimlenin bir akimla
iliskilendirilmesini gerektirmektedir. Cozliimleme basamagindaki sorular 6grencinin
sanatg1 ve eserleri hakkindaki mevcut bilgilerini analiz etmelerini gerektiren sorulardir.
Degerlendirme basamagindaki sorular ise farkli bir alandaki diisiincenin sanat akimlari

ile iligkilendirilmesini gerektiren sorulardir.

Bir dlgme aracinin 6lgmek istenilen 6zelligi 6lgme derecesi olan gegerlilik, bu

test gelistirilirken 6lgmek istenilen 6zellige sahip olus dereceleri dnceden bilinen bir
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grup insanin sz konusu o6zellige sahip olus derecelerine uygun bir sirayla koyup

koymadigina bakilarak belirlenmistir.

Gegerlilik ve giivenilirlik i¢in taslak test, 68 kisilik 6grenci grubuna uygulanmus,
testin degerlendirmesinde her maddeye “1” puan, yanlis ve bos cevaplar i¢in “0” puan
verilmigtir. Bu testten alinabilecek en yiiksek puan 30’dur. Uygulamadan sonra tiim
ogrencilerin cevap kagitlar1 puanlanarak en yiiksek puanlidan en diigiik puanliya dogru
siralanmigtir. Daha sonra 68 cevap kagidinin %27’si (19) en yiiksek puanlidan
baslanarak alinmis ve bu cevap kagitlar1 iist grup olarak nitelendirilmistir. Yine ayni
sekilde {ist gruptan alinan cevap kagidi sayist kadar cevap kagidi da (%27) en disiik
puanlidan baslanarak alinmig, bu grup da alt grup olarak adlandirilmistir. Arada kalan
diger cevap kagitlar1 madde analizinde dikkate alinmamustir. Taslak testin her bir sorusu
icin ayr1 bir tablo hazirlanmis ve bu tablolarda iist ve alt gruplardaki 6grencilerin her
secenegi cevaplama siklar belirtilmistir. Her bir soru i¢in “madde giicliik indeksi (P)”

ve “madde ayirt edicilik indeksi (D) hesaplanmustir.

Madde giicliik indeksi (P), her bir maddenin dogru cevaplanma oranini
gostermektedir. Madde gii¢liik indeksi (P) “0” ile “1” arasinda degerler alabilmektedir.
Bulunan deger sifira yaklastikca maddenin zor oldugu, bire yaklastikga maddenin kolay
oldugu soylenebilir. Genellikle madde giiclikk indeksinin bagar1 testlerinde 0.50
civarinda olmasi uygun olarak kabul edilmektedir. Bu 0.50 degeri maddenin orta
diizeyde bir zorluga sahip oldugunu gostermektedir. Genelde orta zorluk diizeyindeki
maddelerden olusan testlerin gilivenirlik diizeyleri daha yiiksek bulunmaktadir. Bir
testteki maddelerin her birinin gii¢liik diizeyi farkli olsa da bunlarin ortalamasi alinarak
bulunacak olan testin ortalama gii¢liliiglinin 0.50 civarinda olmasi uygun kabul

edilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2007).

Madde ayirt edicilik indeksi (D), bir maddenin basar1 diizeyi yiiksek 6grencilerle
basar1 diizeyi diisiik Ogrencileri ayirt etme derecesidir. Burada ogrencilerin basari
puanlarina gore alt ve {list grup olarak nitelendirilmesinin nedeni de budur. Dogal olarak,
bir maddenin basarili 6grenciler (iist grup) tarafindan daha yiiksek oranda, basarisiz

Ogrenciler (alt grup) tarafindan ise daha diisiik oranda dogru cevaplandirilmasi beklenir.
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Madde ayirt edicilik indeksi “-1 ile “+1” arasinda degerler alabilmektedir. Madde ayirt
edicilik indeksinin sifira yaklagmasi, maddenin {ist ve alt grubu ayirt ediciliginin diistik,
+1’e yaklasmasi ayirt ediciliginin yiiksek olmasi demektir. Madde ayirt edicilik
indeksinin negatif degerler almasi, maddenin dogru cevaplanma oraninin alt grupta daha
ylksek olmasi anlamina gelmekte ve testin amacina hizmet etmemekte ayrica test

giivenirligini de diistirmektedir (Kan, 2011).

Madde analizi sonucunda ayirt edicilik indeksi sifir veya negatif olan maddeler
teste dahil edilemez. Ayirt edicilik indeksi 0.40 veya daha yiiksek bir degerde ise madde
cok iyi, 0.30-0.40 arasinda ise iyi, 0.20-0.30 arasinda ise madde zorunlu hallerde aynen
kullanilabilir veya degistirilebilir; 0.20’den daha kiigiik bir degerde ise madde

kullanilmamalidir veya yeniden diizenlenmelidir (Tekin, 2000).

Tablo 1: Basar1 Testi Madde Analizi Sonuclari

Soru  Gruplar Secenekler PveD
A B C D E Bos Degerleri

S.1  UstGrup 2 8 8 1 0 0 P 0.263
Alt Grup 1 2 12 0 1 3 D 0315

S.2  UstGrup 3 2 4 9 0 1 P 0.263
Alt Grup 5 1 5 1 3 4 D 0421

S.3  UstGrup 0 2 0 0 17 0 P 0.589
Alt Grup 2 1 3 3 6 4 D 0.578

S.4  UstGrup 16 1 0 0 1 1 P 0.657
Alt Grup 9 2 1 3 4 0 D 0.368
S.5  UstGrup 3 7 2 4 1 2 P 0236
Alt Grup 0 2 3 3 6 5 D 0263
S.6  UstGrup 3 5 7 4 0 0 P 0210
Alt Grup 2 6 1 7 2 1 D 0315
S.7  UstGrup 3 7 4 4 0 1 P 0.131
Alt Grup 6 110 1 0 1 D 0.157




S.8

S.9

Ust Grup 6 0 0 1 10 2 P 0342
Alt Grup 3 2 2 0 3 9 D  0.368
Ust Grup 4 2 1 10 2 0 P 0315
Alt Grup 2 0 3 2 1 11 D 0421
Ust Grup 4 3 6 1 4 1 P 0.157
Alt Grup 3 0 0 4 2 10 D 0315
Ust Grup 2 0 3 1 9 4 P 0.236
Alt Grup 0 0 3 1 0 15 D 0473
Ust Grup 1 11 3 2 0 2 P 0342
Alt Grup 3 2 0 0 4 10 D 0473
Ust Grup 2 2 1 1 10 3 P 0.131
Alt Grup 3 5 0 2 6 3 D -0.052
Ust Grup 4 8 1 2 1 3 P 0210
Alt Grup 3 0 2 4 3 7 D 0421
Ust Grup 4 2 10 3 0 0 P 0.289
Alt Grup 0 6 1 5 4 3 D 0473
Ust Grup 2 0 2 110 2 P 0342
Alt Grup 5 2 3 2 3 4 D 0421
Ust Grup 0 9 3 1 4 2 P 0.263
Alt Grup 3 1 1 2 7 5 D 0473
Ust Grup 2 4 0 8 4 1 P 0210
Alt Grup 4 5 2 0 7 0 D 0421
Ust Grup 1 1 1 2 12 2 P 0342
Alt Grup 0 7 2 0 1 9 D 0.578
Ust Grup 9 0 3 0 1 6 P 0.289
Alt Grup 2 3 3 4 0 7 D  0.368
Ust Grup 3 1 0 3 8 3 P 0.236
Alt Grup 2 0 3 4 1 9 D  0.368
Ust Grup 13 3 0 1 0 2 P 0.39%
Alt Grup 2 4 5 0 0 8 D 0.578
Ust Grup 1 2 9 4 1 2 P 0.236
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S.29

S. 30

Alt Grup 0 1 0 9 0 9 D 0473
Ust Grup 1 2 1 1 10 4 P 0342
Alt Grup 1 1 2 0 3 12 D 0368
Ust Grup 3 1 0 7 4 5 P 0210
Alt Grup 2 0 0 1 4 12 D 0315
Ust Grup 14 1 0 0 3 1 P 05
Alt Grup 5 0 4 3 5 2 D 0473
Ust Grup 4 0 2 0 9 4 P 0.289
Alt Grup 6 1 0 2 2 8 D  0.368
Ust Grup 5 3 2 4 1 4 P 0.184
Alt Grup 6 4 0 0 5 4 D  -0.052
Ust Grup 1 2 6 2 4 4 P 0.131
Alt Grup 0 0 11 5 2 0 D 0210
Ust Grup 1 4 12 0 1 1 P 0.368
Alt Grup 3 1 2 6 0 5 D 0.526

68 kisi %27 alt, %27 tist grup. P=madde gii¢liik

formiiller kullanilmustir.

P: Madde giicliik indeksi
D: Madde ayirt edicilik indeksi

Madde Gigliigii =P =Dy + D,/ Ny + N,
Madde Ayirt Ediciligi =D =Dy - D,/ Ny veya N,

D=madde ay1rt edicilik

Dii: Maddeyi iist grupta dogru cevaplayan 6grencilerin sayisi

Da: Maddeyi alt grupta dogru cevaplayan dgrencilerin sayist

Nii: Ust gruptaki 6grencilerin mevcudu

Na: Alt gruptaki 6grencilerin mevcudu
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Madde ayirt edicilik ve madde giicliik indekslerinin hesaplanmasinda asagidaki

Gelistirilen basar testinin gecerlilik ve giivenilirlik analizi sonucunda, 7, 13, 28

ve 29. maddeler ayirt edicilik indeksleri diisiik bulundugundan testten elenmistir.
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Baslangicta 41 maddeden olusan 6lgme araci (basari testi); uzman goriisleri, madde
giicliik diizeyleri, madde ayirt ediciligi ve toplam madde korelasyonlar1 dikkate alinarak

26 maddeye diisiiriilmiistiir.

Gelistirilen basar testinin ortalama madde gii¢liigii 0.31, ayirt ediciligi 0.42 KR-
20 Givenilirlik degeri 0.82°dir. Buna gore gelistirilen basar1 testinin giivenilirligi

yiiksek bulunarak kullanilmaya karar verilmistir.

3.3.2. Goriisme

Arastirmanin nitel kismini olusturan goriisme, sozli iletisim yoluyla veri
toplama teknigidir (Karasar, 2005). Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag igin yapilan,
soru cevap iligkisine dayal1 karsilikli etkilesim saglanan bir iletisim siirecidir (Stewart
ve Cash, 1985). Goriisgme metodu uygulama kurallarina gore; yapilandirilmis, yari
yapilandirilmis ve yapilandirilmamis olarak tlige ayrilmaktadir (Karasar, 2004; Cepni,

2009).

Bu arasgtirmada goériisme metotlarindan yar1 yapilandirilnig  goriisme
kullanilmigtir. Gorlisme sorulart dnceden hazirlanmis, bireyler ve kosullara bakilarak
bazi esneklikler saglanmigtir. Tartismada sorulan sorularin disina ¢ikildiginda

katilimcilar yonlendirilip, konu iizerinde odaklanmalari saglanmstir.

3.3.2.1. Odak Grup Goriismesi: Nitel arastirma desen ve yontemleri iginde
sinirlart belirli bir konuya odaklanmis grupla yapilan goriisme teknigine odak grup
goriismesi denmektedir. Odak grup goriismesi 1limli ve tehditkar olmayan bir ortamda
onceden belirlenmis bir konu hakkinda algilari elde etmek amaciyla dikkatle planlanmis
bir tartigmalar serisidir. Goriismeye katilacak bireyler arasinda konu, iirlin ve hizmete
iliskin olarak ortak bir deneyimin olmas1 esasina dayali bir se¢imle 6-8 kisinin katilmasi

uygundur (Yildirim ve Simsek, 2005).
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Odak grup goriismesi siirecinde; arastirma amaci kullanilacak yontem agisindan
gbzden gecirilmis, odak goriisme sorular1 gelistirilmis, yer ve teknoloji planlamasi
yapilmus, stirecin pilot denemesi yapilmis, katilimeilar belirlenip davet edilmis, ¢alisma

gergeklestirilmis ve son olarak veriler diizenlenip analiz edilmistir.

Odak grup goriisme sorulari; sohbet tarzinda informel kullanima uygun,
katilimcilarin kullandig1 sozciik dagarcigr cergevesinde, akademik ve teknik dilden
arinmis, kolay anlagilabilir, kisa, acik uglu, tek hedefli (Yildirrm ve Simsek, 2005)
olarak gelistirilmistir (Ek: 3 ).

Odak grup gériismesine 2011-12 Egitim-6gretim yili KTU FEF GSE Béliimii
Resim Ogretmenligi ABD orgiin ve ikinci dgretim 3. ve 4. siif 6grencilerinden 7’ser
kisi katilmistir. Gorlismeye arastirmanin nicel kismima bulunan 2. simiflar dabhil
edilmemistir. Bunun nedeni 2. smif O6grencilerinin yalmzca Cagdas Sanat Tarihi

Dersi’ni almakta olmalaridir. Goriisme ses kayit cihazi ile kayit edilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, uygun teknikler ile degerlendirilmistir.

Nicel ve nitel arastirma verilerinin analizleri ile ilgili agiklamalara asagida yer

verilmistir.

3.4.1. Basari Testi Analizi

Arastirmada elde edilen nicel verilerin istatistiksel analizleri igin SPSS 13.0
paket programi kullanilmistir. Arastirma verilerinin analizi; frekans, yiizde ve aritmetik

ortalama ve standart sapma degerlerine dayali olarak yapilmistir.



107

Katilimcilarin  cinsiyet, smif diizeyi yani iki alt kategorili (bayan-bay)
degiskenlerin karsilastirilmasinda “t” testi, sinif diizeyi, mezun olunan lise (alt kategori
sayist lic veya daha fazla olan) degiskenlerin karsilastirilmasinda Tek Yonlii Varyans

Analizi (ANOVA) teknigi kullanilmistir.

T-Testi iliskisiz 6rneklemler i¢in, iki iliskisiz 6rneklem ortalamalar1 arasindaki
farkin anlamliligini test etmek i¢in kullanilmaktadir (Biiyiikoztiirk, 2007). iliskisiz iki
ya da daha ¢ok drneklem ortalamasi arasindaki farkin sifirdan anlamli bir sekilde farkl
olup olmadigimi test etmek Tlizere ise Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA)
kullanilmaktadir (Biiyiikoztiirk, 2007).

Tablo 2: Arastirma Grubuyla Ilgili Tammlayic1 Bilgiler

Degisken/ Cinsiyet f %
Kiz 101 66,0
Erkek 52 34,0
Toplam 153 100,0
Degisken/ Simf f %
2. Sif 52 34,0
3. Siif 64 41,8
4. Sif 37 242
Toplam 153 100,0
Degisken/ Lise f %
Genel Lise 80 52,3
Giizel Sanatlar Lisesi 39 25,5
Meslek Lisesi 24 15,7
Imam Hatip Lisesi 2 1,3
Acik Lise 4 2,6
Anadolu Lisesi 4 2,6

Toplam 153 100,0
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Tablo 2’de goriildiigli gibi arastirmaya katilan 6grencilerden 101°1 kiz, 52’si
erkek, toplamda 153 kisiden olugsmaktadir. 153 kisiden olusan bu deney grubunun 52’si
2, 64’1 3 ve 37’s1 4. sinif 6grencileridir. Arastirmaya katilan 6grencilerin 80’1 genel lise,
39’u giizel sanatlar lisesi, 24’ meslek lisesi, 8’i ise diger (Imam Hatip Lisesi, A¢ik

Lise, Anadolu Lisesi) liselerden mezun olmustur.

3.4.2. Odak Grup Goriisme Analizi

Arastirmada kullanilan odak grup goriismeden elde edilen veriler, betimsel
olarak analiz edilmistir. Betimsel analizde, goriisilen ya da goézlenen bireylerin
goriislerini ¢arpict bir bi¢imde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara yer verilmistir.
Amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya
sunmaktir. Elde edilen veriler, sistematik ve agik bir bicimde (Yildirnm ve Simsek,
2005:224) betimlenmistir. Daha sonra bu betimlemeler agiklanmis, yorumlanmis, neden

sonug iliskileri irdelenerek sonuca ulagilmistir.

Betimsel analiz dort asamada degerlendirilmistir. Bu asamalar; betimsel analiz
icin bir cergeve olusturma, tematik c¢erceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin

tanimlanmas1 ve yorumlanmasidir (Yildirim ve Simsek, 2005; Cepni, 2009).

Elde edilen veriler bireylerin fikir birligine vardigi veya varmadigi noktalar

tespit edilmistir. Bu ortak ve farkli noktalar kategoriler haline doniistlirilmustiir.



IV. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde; arastirmanin alt problemleri kapsaminda nicel amaci
Giizel Sanatlar Boliimii 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili bilgi diizeylerinin bulgu ve yorumlarina daha sonra da
aragtirmanin nitel amaci olan Ogrencilerin konuya iliskin aldiklar1 egitimin

degerlendirilmesine yonelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Nicel Bulgulari ve Yorum

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

GSE Bolimii Resim Egitimi ABD 0Ogrencilerinin Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili bilgi diizeyleri 6n test ve son test sonuglari

arasinda anlaml fark var midir?

Yapilan bagimli t testinin sonuglari, 6grencilerin uygulama 6ncesi 6n test puanlari
ile uygulama sonrasi son test puanlari arasinda anlamli bir fark oldugunu gostermektedir
(t=35.14, p<0.001). Bu fark son test puanlarinin (Ort= 17.05, Ss= 2.71) 0n test
puanlarindan (Ort=6.27, Ss= 3.53) daha yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir (Tablo
3).



Tablo 3: On test Son Test Bilgi Diizeyleri Arasindaki Farklar

Degisken N Ort Ss t p
On test 153 6.27 3.53 35.14 0.001
Son test 153 17.05 2.71

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

110

GSE Bolimii Resim Egitimi ABD 0Ogrencilerinin Metafizik ve Psikanalizin

Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglari arasinda

cinsiyetlerine gore anlamli fark var midir?

Farkli cinsiyetteki Ogrencilerin on test ve son test bilgi diizeyleri arasindaki

farkliliklar1 aragtirmak icin Independent Sample T Test kullanilmigtir. Testten elde

edilen sonuclar asagidaki tablo ile Ozetlenmektedir. Buna gore; fakli cinsiyetteki

Ogrencilerin On test bilgi diizeyleri arasinda anlamli fark bulunmamistir (t=1.19, p>

0.05).

Tablo 4: Bilgi Diizeyinde Cinsiyete Dayali On Test Sonuclar1 Arasindaki Fark

Degisken N Ort Ss t p
Kiz 101 6.45 2.69 1.19 0.24
Erkek 52 5.90 2.73

Tablo 5’te goriildiigii gibi kiz ve erkek 6grencilerin son test puanlar1 arasinda da

anlamli fark tespit edilmemistir (t=1.77, p> 0.05).
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Tablo 5: Bilgi Diizeyinde Cinsiyete Dayali Son Test Sonuclar1 Arasindaki Fark

Degisken N Ort Ss t p
Kiz 101 17.41 3.46 1.77 0.82
Erkek 52 16.35 3.60

4.1.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

GSE Bolumii Resim Egitimi ABD 6grencilerinin  Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili on test ve son test sonuglari arasinda 6grenim

gordiikleri atdlyelere (resim- grafik) gére anlamli fark var midir?

Farkli anabilim dallarinda 6grenim goren 6grencilerin 6n test ve son test bilgi
diizeyleri arasindaki farkliliklar1 aragtirmak i¢in Independent Sample T Test
kullanilmigtir. Testten elde edilen sonuclar asagidaki tablo ile 6zetlenmektedir. Buna
gore; fakli anabilim dallarinda 6grenim goren oOgrencilerin On test bilgi diizeyleri

arasinda anlamli fark bulunmamistir (t=1.15, p> 0.05).

Tablo 6: Bilgi Diizeyinde Farkh Anabilim Dallarinda Ogrenim Goren Ogrencilerin

On Test Sonuclar1 Arasindaki Fark

Degisken N Ort Ss t p

Resim 93 6.47 2.55 1.15 0.25

Grafik 60 5.95 2.93
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Tablo 7’de goriildiigii gibi farkli anabilim dallarinda 6grenim goren 6grencilerin

son test puanlar1 arasinda da anlamli fark tespit edilmemistir (t=-.23, p> 0.05).

Tablo 7: Bilgi Diizeyinde Farkh Anabilim Dallarinda Ogrenim Géren Ogrencilerin

Son Test Sonuclar1 Arasindaki Fark

Degisken N Ort Ss t p
Resim 93 17.0 3.88 -23 0.82
Grafik 60 17.13 3.94

4.1.4. Dordiincii Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

GSE Bolimii Resim Egitimi ABD 0Ogrencilerinin Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili 6n ve son test sonuglar1 arasinda siniflara

gore anlaml fark var midir?

Farkli siniflarda 6grenim goren Ogrencilerin 6n test ve son test bilgi diizeyleri
arasindaki farkliliklar1 arastirmak icin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) testi
kullanilmigtir. Testten elde edilen sonuclar asagidaki tablo ile 6zetlenmektedir. Buna
gore farkli siniflarda okuyan 6grencilerin On test ve son test bilgi diizeyleri arasinda
anlaml farklar tespit edilmistir (F.15,=6.51, p<0.05). Farkin kaynagini arastirmak i¢in
Bonferroni testi uygulanmistir. Bu teste gore, liglincii sinifin puanlari ikinci (FO=1.39)
ve dordiincii (FO=1.72) smiflarin puanlarindan anlamli diizeyde yiiksek c¢ikmistir

(Tablo 8).
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Tablo 8: Simif Degiskenine Dayal Bilgi Diizeyi On Test Farkhliklar

Kaynak KT Sd KO F p
Gruplar Arasi 89.26 2 44.63

Grup I¢i 1028.75 150 6.86 6.51 0.02
Toplam 118.01 152

KT=Kareler toplami, Sd=Serbestlik derecesi, KO= Kareler ortalamasi

Farkli siniflarda 6grenim goren Ogrencilerin son test bilgi diizeyleri arasindaki
farkliliklar1 arastirmak i¢in Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) testi kullanilmistir.
Testten elde edilen sonuclar asagidaki tablo ile 6zetlenmektedir. Buna gore farkl
smiflarda okuyan Ogrencilerin bilgi diizeyleri arasinda anlamh farklar tespit edilmistir
(F152:0=23.16 p<0.001). Farkin kaynagini arastirmak i¢in Bonferroni testi uygulanmigtir.
Bu teste gore; lglincii sinifta okuyan ogrencilerin son test puanlari ikinci sinifta
okuyanlardan anlamli diizeyde yiiksek bulunmustur (FO=3.87). Benzer sekilde tigiincii
siifta okuyan 6grencilerin puanlar1 dordiincii sinifta okuyanlardan da anlaml diizeyde
yiiksek cikmistir (FO=2.55). Ikinci ve dordiincii smiflarin puanlari arasinda anlamli bir

fark tespit edilmemistir (Tablo 9).

Tablo 9: Simif Degiskenine Dayah Bilgi Diizeyi Son Test Farkhihiklar:

Kaynak KT Sd KO F p
Gruplar Arasi 448.21 2 224.10
Grup ici 1451.37 150 9.68 23.16 0.001

Toplam 1899.58 152
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4.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

GSE Bolumii Resim Egitimi ABD 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglar1 arasinda mezun

olduklar1 ortadgretim kurumlarina gére anlamli fark var midir?

Farkli liselerden mezun olan 6grencilerin on test bilgi diizeyleri arasindaki
farkliliklar1 aragtirmak i¢in Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) testi kullanilmistir.
Testten elde edilen sonuclar asagidaki tablo ile Ozetlenmektedir. Buna gore farkl
liselerden mezun olan 6grencilerin on test bilgi diizeyleri arasinda anlamli farklar tespit

edilmemistir (F3.15,=1.41, p>0.05).

Tablo 10: Okunan Okul Tiiriine Dayah Bilgi Diizeyi On Test Farklihklar

Kaynak KT Sd KO F p
Gruplar Arasi 30.87 3 10.29 24
Grup ici 1087.15 149 7.29 1.41

Toplam 1118.01 152

Farkli liselerden mezun olan 6grencilerin son test bilgi diizeyleri arasindaki
farkliliklar1 aragtirmak i¢in Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) testi kullanilmistir.
Testten elde edilen sonuglar asagidaki tablo ile Ozetlenmektedir. Buna gore farklh
liselerden mezun olan 6grencilerin son test bilgi diizeyleri arasinda anlamli farklar tespit
edilmistir (F3.152=2.79, p<0.05). Farkin kaynagimi arastirmak icin Bonferroni testi
uygulanmistir. Bu teste gore; genel liseden mezun olanlarin puanlar1 giizel sanatlar

lisesi 6grencilerinin puanlarindan anlamli diizeyde yiiksektir (FO=1.90).
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Tablo 11: Okunan Okul Tiiriine Dayah Bilgi Diizeyi Son Test Farkhihiklar:

Kaynak KT Sd KO F p
Gruplar Arasi 101.16 3 33.72 .04
Grup ici 1798.42 149 12.07 7.79

Toplam 1899.58 152

4.1.6. Altinc1 Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

GSE Bolimii Resim Egitimi ABD 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonrasi Sanata Etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglari arasinda Bloom’un

biligsel alan taksonomisi basamaklarina gore anlamli fark var midir?

Farkli siniflarda  6grenim gdéren Ogrencilerin  Bloom’un Biligsel alan
taksonomisine gore hazirlanan On test ve son test arasindaki puan farkliliklarini
arastirmak i¢in Paired Samples T Test kullanilmistir. Testten elde edilen sonuglar

asagidaki tablo ile 6zetlenmektedir.

Bu tabloya gore; Bloom’un Biligsel Alan Taksonomisi hatirlama basamag ile
ilgili analizde 6n ve son test puanlari arasinda anlamli fark bulunmustur (t=-25.12,
p<0,05). Bu fark son test puanlarinin (Ort=7.79, Ss= 1.98) o6n test puanlarindan
(Ort=2.60, Ss= 1.74) anlaml diizeyde yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.

Anlama basamag ile ilgili analizde de 6n test son test puanlar1 arasinda anlamli
fark bulunmustur (t=-19.00, p<0,05). Bu farkin sebebi son test puanlarmin (Ort=1.87,
Ss=.75) 0n test puanlarindan (Ort=.41, Ss= .54) anlaml1 diizeyde yiiksek olmasidir.

Uygulama basamaginin analizinde de yine 6n ve son test puanlar1 arasinda

anlamli bir fark ortaya cikmustir (t=-7.42, p<0,05). Bu fark son test puanlarinin
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(Ort=.80, Ss= .40) 6n test puanlarindan (Ort=.45, Ss= .50) anlamh diizeyde yiiksek

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Cozlimleme basamaginda da on test ve son test puanlart arasinda anlamli bir fark
bulunmaktadir (t=-11.75, p<0,05). Bu farkin sebebi son test puanlarinin (Ort=3.07, Ss=
1.29) 6n test puanlarindan (Ort=1.52, Ss= 1.05) anlaml diizeyde yiiksek olmasidir.

Son olarak degerlendirme basamaginda da yine On test ve son test puanlari

arasinda anlaml bir fark vardir (t=-7.46, p<0,05). Son test puanlar1 (Ort=1.01, Ss=.73)
on test puanlarindan (Ort=.50, Ss=.63) anlaml diizeyde yiiksektir.

Tablo 12: Bloom Taksonomisine Bagh Olarak Grubun On ve Son Test Puanlari

Degisken Ol¢iim N Ort Ss t p

On Test 153 2.60 1.74
Hatirlama Son Test 153 7.79 1.98 -25.12 0.001
Anlama On Test 153 41 54

Son Test 153 1.87 75 -19.00 0.001
Uygulama On Test 153 45 .50

Son Test 153 .80 40 -7.42 0.001
Coziimleme On Test 153 1.52 1.05

Son Test 153 3.07 1.29 -11.75 0.001
Degerlendirme On Test 153 50 .63

Son Test 153 1.01 73 -7.46 0.001
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4.2. Arastirmanin Nitel Bulgular: ve Yorum

4.2.1. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

GSE Boliimii Resim Egitimi ABD 6grencilerinin Modernizm sonrasi sanati ve
sanat eserlerini kavramalarina yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin goriisleri
nelerdir? Sorusuna yanit arandigi arastirmanin yedinci alt problemi ile ilgili odak
goriisme sonucunda elde edilen veriler, arastirmaya katilan 6grencilerin ifadeleri ile

temalar halinde tablolastirilmistir (Tablo 13).



Tablo 13: Odak Goriisme Sonucunda Elde Edilen Veriler

Tema I (Cagdas Sanat Tarihi Dersinin

Yeterliligine iliskin Goriisler)

I. Grup

II. Grup

Cagdas Sanat Tarihi dersine yonelik aldigimiz egitimin yetersiz oldugunu
diisiiniiyoruz. Ogrencilere sunum yaptiriliyor. Gerekli arastirma yapilmiyor
ve slaytlar yetersiz. Ogretim elemanmin yetersiz oldugunu diisiiniiyoruz.
Hazirlanan sunumlar sorunlu.

Projeksiyon ve perde gerektigi gibi

kullanilmiyor. Cok fazla yazi igeriyor. Dersin kapsami da yetersiz.

Cagdas Sanat Tarihi dersi yeterli degil. Baska fakiiltelerde bu ders nasil veriliyor
merak ediyoruz. Akimlarla ilgili sunum yaptik ve sadece bunlar1 6grendik. Ogretim
elemanmin katkist olmadi. 4. Smifa kadar bilingsiz olarak geldik. Dersin islenisi
anlamli degildi. Ogrencilere ddev verildi. Herkes kendi konusunu anlatti. Yalnizca
arkadaglarimizin anlattiklarindan ve onlarin sunumlarindan smav yapildi. Bilgiler
eksikti. Zaten ¢ogumuz iist siniflarin bir onceki yil hazirladigr sunumlar kullandik.
Dersi anlatma deneyimimiz yoktu. Bu yiizden de faydali olmadi. Ogretim elemani

tarafindan olumsuz elestirildik ve asagilandik.

= £
% g = Sanat elestirisi dersinde yalmizca pedagojik sanat elestirisi yontemi | Sanat Elestirisi Dersi pedagojik elestiri yontemiyle anlatildi. Yalnizca gegmis donem
o S
% 2 g i‘é. kullaniliyor. Zaten bagka ydntem bilmiyoruz. Ogretim eleman ile ilgili | eserleri incelendi. Daha sonra da 6gretim elemani kendi tablosu iizerinden 6grencilere
=
s £ = 3 sorunlar yiiziinden derslerin ¢ogu yapilamiyor. Projeksiyon gerektigi gibi | elestiri yaptirdi. Bu nedenle olumsuz bir sey sdylenemedi.
S £ E Q5 yu gu yap y Jeksiyon g gL g yap y soy
= £ £ kullanilmryor.
=
N
<
5 = £ =
D - 7 - oy . P .. [ . . . - ey e e e . o . o = . .
SR £ % Ca das sanat tarihi ve sanat elestirisi dersleri ile egitim seminerini | Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi dersleri saglam temelli degil. Ogrencilerin bu
2 £ 3 5 g g g g g g g
s @ = . o . . e o 5 e e S
)En f 5 E £ | karsilagtirdigimizda egitim seminerini tercih ederdik. Egitim semineri akilda | derslerde sunum yapmasi sagma. Bu derslerde aldigimiz egitimle egitim seminerini
> A 5 8
< = m @ | kalicr. Ciikii eser ve sanatc1 arasinda baglant sagliyor. karsilagtirdigimizda egitim seminerini tercih ederdik. Egitim seminerinde genis
~ = = g glry g g g g
= T £ A
= & 7 £ 5 agiklamalar yapild.
g = o X
7]
[
=
= £ = ~ Egitim seminerinin eserleri anlama ve yorumlamada yararli oldugunu | Egitim seminerinin eserleri anlama ve yorumlamada kesinlikle yararli oldugunu
g =
E/ ) g % diistiniiyoruz. Kullanilan yontemin etkili oldugunu diisiinliyoruz. Derslerin bu | diisliniiyoruz. Sanat¢inin hayati ve psikolojisinin anlatilmasi ¢ok anlamli. Bu yontemle
£ o8 g
E g % 8 yontemle verilmesini istiyoruz. bir sanat¢imin diger eserleri ile de rahatlikla yorum yapabiliriz. Diger dersleri sinav
n = C . o . . _
it = geemek i¢in dinliyoruz. Fakat egitim seminerini zevkle dinledik ve bilgiler kalict oldu.
P




V. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma evreni (Trabzon ili, Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Ogretmenligi Anabilim Dali
ogrencileri) lizerinden yapilan drneklemin (2011-2012 egitim-6gretim yil1 bahar donemi
2, 3 ve 4. sif 6grencilerinden toplam 153 kisi) bulgulariyla ilgili ulasilan sonuglara ve

bu sonuclar kapsaminda 6nerilere yer verilmistir.

5. 1. Sonug¢

“Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin “Metafizik ve Psikanalizin
Modernizm ve Sonras1 Sanata Etkisi” ile ilgili bilgi diizeyleri ve modernizm ve sonrasi
sanatt kavramaya yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin gortisleri nedir?”

Problemini esas alan bu arastirmada asagidaki sonuglara ulasilmistir.

5.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

GSE Boliimii 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili bilgi diizeyleri 6n test ve son test sonuglari arasinda anlamli bir

fark oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bu sonuca gore; 6grencilerin geleneksel yontemle (pedagojik sanat elestirisi)

aldiklar1 sanat elestirisi dersi ile egitim semineri (psikanalitik sanat elestirisi)
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karsilastirildiginda, egitim seminerinin gelistirilen basar testine gore 6grencilerin bilgi

diizeylerini olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasilmstir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

GSE Bolimi 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili on test ve son test sonuglari cinsiyetlerine gore farklilagma

gostermemektedir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

GSE Boliimi 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuglart 6grenim gordiikleri atdlyelere (resim-

grafik) gore farklilagsma gostermemektedir.

Buna gore; resim ve grafik atolyelerinde 6grenim gdren Ogrencilerin mevcut
bilgileri farkli olmadig1 gibi egitim seminerinden elde edilen basarilar1 arasinda da

anlamli bir fark tespit edilememistir.

5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Glizel Sanatlar Boliimii 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve
Sonras1 Sanata Etkisi ile ilgili bilgi diizeyleri arasinda siiflara gore farklilik tespit
edilmistir. Ugiincii smifta okuyan ogrencilerin 6n ve son test puanlart ikinci ve
dordiincii sinifta okuyan 6grencilerin 6n ve son test puanlarindan yiiksektir. Buna karsin
ikinci ve dordiincii sinif 6grencilerinin test puanlart arasinda anlamli bir fark tespit

edilememistir.
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Arastirmada temel aliman Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi derslerinin
hangi siniflarda alindig1 incelendiginde; Ikinci sinif dgrencileri yalmzca ¢agdas sanat
tarih dersini almakta iken, {igiincii sinif 6grencileri cagdas sanat tarihi dersini almis ve
sanat elestirisi dersini almakta, dordiincti sinif 6grencileri ise her iki dersi de almis
bulunmaktadirlar. Ugiincii sinifta dgrenim gdren dgrencilerin 6n test puanlariin anlaml
Olciide iki ve dordiincii sinifta 6grenim goren 6grencilerin 6n test puanlarindan yiiksek

¢ikma nedeninin farkli degiskenlere bagl oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

GSE Bolimi 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili bilgi diizeyleri mezun olduklar1 ortaggretim kurumlarina gére 6n
test puanlar1 arasinda anlamli farklar tespit edilmemistir. Giizel Sanatlar Liselerinden
mezun olan &grencilerin 6n test puanlarinin diger ortadgretim kurumlarindan mezun
olan Ogrencilerin 6n test puanlarindan yiiksek olmasi beklenirken, aragtirma sonucunda
boyle bir fark ortaya ¢gikmamistir. Buna karsin farkli ortadgretim kurumlarindan mezun
olan &grencilerin son test bilgi diizeyleri arasinda anlamli farklar tespit edilmistir. Genel
liseden mezun olanlarin puanlar1 gilizel sanatlar lisesi Ogrencilerinin puanlarindan

anlaml diizeyde yiiksek bulunmustur.

5.1.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar

GSE Bolimi 6grencilerinin Metafizik ve Psikanalizin Modernizm ve Sonrasi
Sanata Etkisi ile ilgili 6n test ve son test sonuclar1t Bloom’un bilissel alan taksonomisi
basamaklarina gore anlamli diizeyde farklilasma gostermektedir. Bu taksonominin
hatirlama, anlama, uygulama, c¢o6ziimleme ve degerlendirme basamagina gore

siiflandirilan 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir yiikselme s6z konusudur.

Buna gore; egitim seminerinin gelistirilen basari testine gore d6grencilerin bilgi

diizeylerini olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasilmistir.
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5.1.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Giizel Sanatlar Bolimi o6grencilerinin Modernizm sonrast sanattt ve sanat
eserlerini kavramalarma yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin goriisleri

goriisme formundaki siralamaya gore su sekilde ifade edilebilir:

1. Cagdas Sanat Tarihi dersinde aldigimiz egitimin yeterliligine iliskin

goriisleriniz nelerdir?

Odak grup goriigmesine katilan 6grenciler Cagdas Sanat Tarihi dersine yonelik
aldiklar1 egitimin yetersiz oldugunu diisiinmektedirler. Bu derste verilen egitimin
yetersizligi biiyiik ol¢iide Ogretim elemanindan kaynaklanmaktadir. Ogrencilerin
ifadelerine gore; donem basinda ders ile iliskili akimlar 6grencilere dagitilarak bu
konular1 arastirmalari ve sunum yapmalari istenmektedir. Ogrenciler bu konuda gerekli
aragtirmay1 yapmadiklarini1 hatta ¢ogu zaman iist siniflarin 6nceki yillarda hazirlamisg
oldugu arastirma ve sunumlar1 kullandiklarinmi ifade etmislerdir. Ogretim eleman:
Ogrencilerin yaptiklar1 sunumlardan sonra herhangi bir sekilde konuyu 6zetlememistir.
Ders anlatma deneyimi olmayan &grenciler son sinifa kadar bilingsiz geldiklerini ifade
etmiglerdir. Sunumlarda projeksiyon ve perde gerektigi gibi kullanilmamis, sunumlara

cok fazla yazi eklenmistir.

Tiim bu olumsuzluklar dikkate alindiginda 6grenciler, aldiklar1 egitimin yeterli

olmadigini diistinmektedirler.

2. Sanat Elestirisi Dersine yonelik aldiginiz egitimin yeterliligine iliskin

goriisleriniz nelerdir?

Sanat elestirisi dersinde elestiri yOntemlerinden yalnizca pedagojik sanat
elestirisi yontemi kullanilmaktadir. Ogrenciler kullandiklar1 ydntemin adini egitim

seminerinde 6grenmis ve baska yontem bilmediklerini ifade etmislerdir.
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Ogretim elemani ile ilgili sorunlar yiiziinden derslerin ¢ogunun yapilamadig
belirtilmistir. Derste yalnizca klasik donem yerli eserler incelenmistir. Sonrasinda
Ogretim elemani Ogrencilerden kendi tablosunu elestirmelerini istemis, &grenciler
Ogretim elemaninin ¢aligmasini Ozglirce elestirememistir. Yapilan derslerde 6gretim

ortaminda bulunan teknolojik donanim gerektigi gibi kullanilmamaistir.

3. Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi derslerine iliskin aldiginiz egitim ile
egitim seminerini karsilastirdiginizda sanat1 anlama ve elestirme baglaminda hangisini

tercih edersiniz?

(Cagdas sanat tarihi ve sanat elestirisi dersleri ile egitim seminerini
karsilastirdiklarinda egitim seminerini tercih ettiklerini ifade etmislerdir. Egitim
seminerinin eser ve sanat¢it arasinda bir bag sagladigini, genis agiklamalara yer
verildigini bu nedenle de akilda kalici oldugunu vurgulamislardir. Ogrencilere gore;

Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi dersleri saglam temelli degildir.

4. Egitim seminerinin ¢agdas sanat eserlerini anlama ve yorumlamada yararl

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Odak grup goriismesine katilan 6grenciler; egitim seminerinin, eserleri anlama ve
yorumlamada yararli oldugunu diistinmektedirler. Kullanilan yontemin etkili ve yararh
oldugunu ve derslerin bu yontemle verilmesini gerektigini ifade etmislerdir. Sanat¢inin
hayat1 ve psikolojisinin anlatilmasini olduk¢a anlamli bulmuglardir. Bu yontemle bir
sanat¢inin farkli eserlerini de rahatlikla yorumlayabileceklerini ifade etmislerdir. Diger
dersleri sinav gegmek icin fakat egitim seminerini zevkle dinlediklerini ve bilgilerin

kalic1 oldugunu belirtmislerdir.

Ince (2007); tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Sanat (Resim) Egitimcisi
Yetistirme Siirecinde Sanat Elestirisi Dersine iliskin Ogrenci Tutumlari- Ogretim
Etkinlikleri ve Sanat Etkinliklerini Izleme Edimi Iliskileri” baslikli doktora tezinde de
bu arastirmanin nitel sonuc¢larina benzer nitelikte sonuglara ulasilmistir. Ders

kapsaminda Klasik Donem Bat1 Sanati ile Cagdas Tiirk Sanati 6rneklerine siklikla yer
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verildigi, elestiri metinlerinin incelenmedigi ve yakin ¢evredeki giincel sanat olaylarinin
izlenmedigi, 0grencilerin sanat elestirisi dersine yonelik tutumlarinin olumlu olmasina
ragmen, 0gretim elemant eksenli, olumsuz goriislerinin bulundugu tespit edilmistir. Bu
arastirmaya gore; Sanat Elestirisi Dersi O6gretim siireglerinin  etkili ve verimli

degerlendirildigini ifade etmek zordur.

Aydogan (2010); tarafindan hazirlanan “Sanat Egitimi ve Sanat Elestirisi
Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlar Ornegi” baslikli doktora
tezinde de Tiirkiye’deki Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programlarindaki mevcut
sartlarin bu dersin gerekliliklerini yeteri Ol¢iide karsilamadigi, degisimlere uyum
saglanamadigi, ders saatlerinin ve ders igeriklerinin yetersiz oldugu sonucuna

ulagilmistir.

Ince ve Aydogan tarafindan Sanat Elestirisi derslerine yonelik hazirlanan
doktora tezlerinde bu arastirma sonucunda elde edilen verileri destekler nitelikte

sonuclara ulasilmistir.

5.2. Oneriler

5.2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Psikanalitik sanat elestirisi yontemi, modernizm ve sonrasi sanatgi ve sanat
eserlerini anlama ve yorumlamada 6grencilerin basarilarini arttirdigindan, bu yonteme
sanat elestirisi derslerinde yer verilmesi hatta modernizm ve sonrasi sanat eserleri

elestirilirken bu yontemin kullanilmasi1 gerektigi diistiniilmektedir.
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5.2.2. ikinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Arastirmanin ikinci alt problemini olusturan cinsiyet degiskenini arastirma igin
anlamli bir sonug¢ ifade etmediginden bu alt probleme iliskin her hangi bir Oneri

yapilmamustir.

5.2.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Oneriler

Arastirmanin ii¢lincii alt problemini olusturan farkli atdlye (resim- grafik)
degiskenini aragtirma i¢in anlamli bir sonug ifade etmediginden bu alt probleme iliskin

her hangi bir 6neride bulunulmamastir.

5.2.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Oneriler

Smif degiskenine dayali olarak elde edilen bulgular incelendiginde iki ve
dordiincii smiflar arast anlamli fark olmasi beklenirken bu iki sinif arasinda anlamli
farkin ¢ikmamasi derslerin islenis kalitesinin diisiik oldugunu gostermektedir. Bu
durumda ¢agdas sanat tarihi ve sanat elestirisi derslerinin islenis yOnteminin

degistirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

5.2.5. Besinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Gizel sanatlar liselerinden mezun olan 6grencilerin 6n ve son test sonuglarinin
diger liselerden mezun olan &grencilerin 6n ve son test sonuglarindan yiiksek olmasi
beklenirken, arastirma sonucunda diger liselerden mezun olan 6grencilerin 6n ve son
test puanlar1 gilizel sanatlar lisesi mezunlarinin 6n ve son test puanlarindan anlaml

derecede yiiksek bulunmustur.
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5.2.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Oneriler

Bloom’un Biligsel Alan Taksonomisi’ne gore siniflandirilan sorular, arastirmaya
katilan 6grencilerin farkli biligsel diizeylerde degerlendirmelerini kolaylagtirilacaktir.
Bu alanda hazirlanacak sinav sorularmin yalnizca hatirlama basamaginda

hazirlanmamasina, diger basamaklar1 da kapsamasina 6zen gosterilmelidir.

5.2.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Ogrencilerin mezun olabilmeleri icin almakla yiikiimlii olduklar1 dersler
arasinda sanat tarihi ve c¢agdas sanat tarihi gibi birbirinin devami olan dersler
bulunmaktayken, sanat elestirisi dersinin devami olabilecek cagdas sanat elestirisi dersi
bulunmamaktadir. Bu kapsamda ders igeriklerinin incelenmesi ya da derslerin yeniden

yapilandirilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Resim Ogretmenligi anabilim dallarindan mezun olan 6grenciler ¢agimizin
sanatcilarinl ve sanat eserlerini taniy1p yorumlamakta giicliik ¢ekmekte, hatta pek cogu
genel kiiltiir diizeyinde olan bilgilere bile sahip olamamaktadirlar. Ayrica bu derslerin
ogrencilerin almis olduklar1 atdlye derslerini beslemeleri beklenirken, bu konuda
donanimsiz olan 68renci atdlye derslerinde ne yapacagini bilmeyen, ¢alismak i¢in konu
bulamayan, teknik gelistiremeyen, yeniliklere kapali birer 6gretmen aday1 olarak mezun

olmaktadir.

Sanat Elestirisi derslerinde, slayt film - tepegdz saydami, PC sunumu gibi resimli
ve yazili gorsel materyallerin kullanimi etkinlestirilmelidir. Smif ortaminda internet
erisiminden yararlanarak, sanat sitelerinin tanitimi yapilmali, elestirmen ve sanatgilarin
kisisel sayfalar1 incelenmeli ve tartisilmalidir. Sanat sempozyumu, fuar, bienal ve

sergiler takip edilmeli, ders ile sanat giindemi arasindaki bag canli tutulmalidir.

Ogretim elemanlarinin sanat tarihi ve sanat elestirisi dersleri kapsaminda daha

donanimli olmalari, dersleri gerekli yontemlerle anlatmalari gerekmektedir. Egitim
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kalitesini artirmak icin fakiilteler arasinda isbirligi yapilarak, 6zellikle dersi veren

Ogretim elemanlarina ve sanat elestirisine yonelik seminerler diizenlenmelidir.
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S.1. Vincent Van Gogh’un Bugday Tarlasinda Kargalar (Wheat Field Under Threatening Skies(1890)) adl1 eserindeki kargalar neyi ifade etmektedir? * * * Hatirlama
S.2. Asagidakilerden hangisi Paul Gauguin’in sanat1 i¢in sdylenemez? * * Analiz
S.3. Modern sanat akimlarinin dnciilerinden kabul edilen Sembolizm temsilcileri eserlerinde neyi kullanmamislardir? * * * * * Analiz
S.4. “Anlatilmak istenen resmin Stesinde baslamaktadir. Yapit, artik dis diinyanin degil sanat¢inin gergegini yansitmaktadir”. Bu climleler hangi sanat akimu ile % % % Uyeulama
iligkilidir?
S.5. Edward Munch’un modern sanatin en tanidik eserlerinden Ciglik (The Scream(15893)) adli resmini yapmasinin nedeni asagidaki seceneklerden hangisidir? * * Hatirlama
S.6. Edvard Munch, Ciplak (Naked(1913)) adl1 eserindeki kirmizi renkle neyi ifade etmek istemigtir? * * Hatirlama
S.7. Insan1 kendinden gegiren fantezilerinde, gercegin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatici giysilerin arkasina gizlenmis, siirekli ¢iiriime ve dliimle tehdit
. . .. » - . * * * * Hatirlama
edilen bir korku diinyasi ortaya ¢ikarmistir”. Bu climle hangi sanat¢iy1 tanimlamaktadir?
S.8. Ernst Kirchner 1915°te yaptig1 Topgular (Gunners) adli resminde; ¢iplak erkek figiirleri kullanarak neyi anlatmak istemigtir? * Hatirlama
S.9. René Magritte’in, Olanaksiza Kalkismak (Attempting the Impossible(1928) adli eserindeki figiirlerin kim oldugu diisiiniilmektedir? * * Hatirlama
S.10.Francisso Goya’nin Sagir in Evi ya da Siyah Resimler (Black Paintings) olarak bilinen eserleri neyin simgesi olamaz? * Hatirlama
S.11. “Hazine degeri tasiyan diisler, cocukluk déneminde kalan ve {istii ortiilen deneyimler aciga ¢ikarilmalidir” diyen S. Freud’un bu disiinceleri hangi sanat % « % o .
o 2 Degerlendirme
akimini ile iligkilidir?
S.12. Joan Miro’nun, 1934 yilinda tamamladig1 Kadin (Women) adli tablosunun neyi yansittigi sdylenemez? * Hatirlama
S.13. Frida Kahlo’nun Bellek veya Kalp (Memory or The Heart (1937)) adli eserinde kullandig1 semboller hayatiyla ilgili hangi gercegi yansitmaktadir? * * Kavrama
S.14. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra C. Gustav Jung’un gériislerinden etkilenerek sanati ve toplumu onarabilecek evrensel simgeler igin bilingaltina déniilmesi g .
e e . N * * * Degerlendirme
gerektigi savunulmustur. Bu goriis hangi sanat akimu ile iligkilidir?
S.15. Francis Bacon Ciglik Atan Papa (The Screaming Popes(1953)) adli resimleriyle neyi sembolize etmistir? * * * Hatirlama
S.16. Jackson Pollock’un 1953 yilinda yaptigi eseri Derin (The Deep) neyin simgesi olamaz? * * * Hatirlama
S.17. Anselm Kiefer’in Dortlii( Quaternity(1973)) adli eseri ile ilgili agagidakilerden hangisi séylenemez? * * * * Kavrama
S.18. Marina Abramovi¢’in gosterilerinde kendi bedenine yonelik fiziksel zorlamalarda bulunmasinin nedeni asagidaki seceneklerden hangisi olamaz? * * * Analiz
S.19. Wassily Kandinsky eserlerinde neyi yansitmamistir? * * * * * Analiz
S.20. Giorgio de Chirico’nun resimlerinde igledigi konular agsagidakilerden hangisinde yanlhs aktarilmigtir? * * * * * Analiz
S.21. Siiprematist sanat¢1 Kazimir Malevi¢’in eserlerinde gorsel bicim vermek istedigi gerceklik asagidakilerden hangisi olamaz? * * * * * * Analiz
S.22. Chris Burden 1971°de yagamini tehlikeye atarak bir arkadagindan 22’lik bir kalibre ile {izerine ates etmesini istemistir. Chris Burden bu davranisiyla neyi % % % Kavram
sembolize etmeyi hedeflememistir? aviama
S.23. Joseph Beuys’un 1972°de Bat1 Berlin’de 1 Mayis gosterileri sirasinda gergeklestirdigi Siipiirme (Sweeping up) eyleminin simgesel anlami nedir? * * * Hatirlama
S.24. Hermann Nitch 1984°te gergeklestirdigi 80. Eylem (80. Action) adli seramonisinde bir sigir1 kurban edip, i¢ organlari ve kanini malzeme olarak kullanmasinin % « % Hatirlama
sebebi nedir?
S.25. Mark Rothko’nun resimleri neyin simgesidir? * * * * Analiz
S.26. Pablo Picasso’nun..................... adl1 eseri Ispanya’da yasanan i¢ savasi, katliami ve vahseti sergilemektedir. * * * Hatirlama
S.27. Joseph Beuys’un calismalarinda siklikla kullandigi...................... malzemesi psikolojik a¢idan 6nemlidir. Bu malzemeler onun hayatta kalma sebebidir. * * * Hatirlama
S.28 Mavirenk,................. gore hiclik, bosluk, boyutsuzluk ve sonsuzluk kisaca, yasam ve 6liimii sembolize etmektedir. * * * Hatirlama
S.29. Sicaklik ve uzaklik, sevecenlik ve yalmizlik, kararlilik ve tedirginlik, canlilik ve ezikligi figiirlerindeki sertlik ve incelme ile yansitan sanatgi.............. dir. * * * Hatirlama
S.30.1960’11 yillarda sanatg1 ve izleyicilerin bastirdiklart sehvet ve siddet duygularindan arinmalari igin gergeklestirilen................... ;yasam ve Oliim i¢giidiisii, * " % Hatirlama

sadizm ve mazogizm, izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim ikilemlerini irdeleyerek dramatize etmistir.
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EK- 2 BASARI TESTi (ON TEST- SON TEST)

Ad, Soyad : Simf
Cinsiyet :0Kiz o Erkek Anabilim Dah
Mezun oldugu lise: o Genel Lise o Giizel Sanatlar Lisesi o Kolej
O Meslek Lisesi o Imam Hatip Lisesi o Acik Lise
o Teknik Lise 0 Anadolu Lisesi o Fen Lisesi
o Ogretmen Lisesi o Diger
Yonerge : Test 30 sorudan olugsmaktadir. Testin cevaplanmast i¢in verilen siire 30 dk’dir. Cevap
anahtari test bitiminde yer almaktadir.

1. Vincent Van Gogh’un Bugday Tarlasinda Kargalar (Wheat Field Under Threatening Skies(1890)) adli
eserindeki kargalar neyi ifade etmektedir?

Bugdaylarin olgunlastigini

Sikint1 ve Sliimii

Emegin somiiriiliisiini

Yasami ve dinamizmi

Resimde siyah bir lekenin gerekliligini

oao o

2. Asagidakilerden hangisi Paul Gauguin’in sanati i¢in sdylenemez?
a. Dis diinyay1 betimlemek yerine, i¢ diinyasina donmiistiir
b. Bunalim ve 6zlemlerini ifade etmeye caligmistir
c. Evrensel ve uygarliktan derine gidisiyle en ugtadir
d. Farkli olmak adina ilkelligi resmetmistir
e. Cagina, uygarlhiga ve usculuga karsi ¢ikmistir

3. Modern sanat akimlarinin Onciilerinden kabul edilen Sembolizmin temsilcileri eserlerinde neyi
kullanmamuslardir.

Diissel ve gergek disina olan inanct

Gizem ve tekinsizligi

Riiyalar1

Degisiklige ugratilmis durumlari

Goriinenin goriindiigii gibi temsilini

o0 o

4. “Anlatilmak istenen resmin 6tesinde baslamaktadir. Yapit, artik dis diinyanin degil sanat¢inin gergegini
yansitmaktadir”. Bu ciimleler hangi sanat akimu ile iligkilendirilebilir?

a. Ekspresyonizm
b. Fovizm

c. Klasizm

d. Akademizm

e. Kiibizm

5. Francisso Goya'nin Sagir’in Evi ya da Siyah Resimler(Black Paintings) olarak bilinen eserleri neyin
simgesi olamaz?

Karabasan ve sanrilarinin

Sagir bir adamin evinin

Saplantilarinin

Insanlarin imgelemlerinde bulunan bigimlerin

Savasin sebep oldugu korkularin

oo o
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6. Edvard Munch’un modern sanatin en tanidik eserlerinden Ciglik (The Scream (1893))
adli resmini yapmasinin nedeni asagidakilerden hangisidir?

Resme konu olan mekandan gegerken ¢iglik atan birini gérmesi

Giinliik hayatin stres ve gerginlikleri

Yasadig1 bir panik atak krizi

Hayata kars1 duydugu kizginlik ve 6fke

Dikkat ¢ekerek ilgi gérme istegi

oao o

7. “Gergegin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatici giysilerin arkasina gizlenmis, siirekli ¢lirime ve
6liimle tehdit edilen bir korku diinyasi ortaya ¢ikarmistir”. Bu climle hangi sanatciy1 tanimlamaktadir?

a. James Ensor

b. Oscar Kokoschka
c. Marc Chagall

d. Mark Rothko

e. Edward Munch

8. Ernst Kirchner 1915’te yaptig1 Topgular(Gunners) adli resminde; ¢iplak erkek
figiirleri kullanarak neyi anlatmak istemistir?

Dogallig

Insanin ilkelligini

Cinsel istismar1

Incinme duygusunu

Escinselligi

oao ow

I. Toplumun yozlagmasini
Il. Inangsiz toplumlar
Ill.  Papa imgesinin yikilmasini
IV. Kautsal beden imgesinin ¢okiisiinii
V. Insan ve hayvan arasindaki belirsizligi
Francis Bacon Ciglik Atan Papa (The Screaming Popes) adli resimleriyle neyi
sembolize etmistir?

a. LIIII

b. L III

c. IILIVveV
d LII

e. ILIV

10. Wassily Kandinsky eserlerinde neyi yansitmamistir?

a. Teolojik fikirler

b. Diis giicii ve bilingalt1
¢c. Mistizm

d. Savagm vahseti

e. Ozlemleri

11. Siiprematist sanat¢i Kasimir Malevich’in eserlerinde gorsel bigim vermek istedigi gerceklik
asagidakilerden hangisi olamaz?

Metafizik bir diinya

Sevgi ve nefret

Nesnellik dis1 bir duygu

Higlik ve bosluk

Saf duygu

oao o
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12. René Magritte’in, Olanaksiza Kalkismak (Attempting the Imposibble(1928)) adli pmm
eserindeki figiirlerin kim oldugu diisiiniilmektedir? .
Sevgilisi ve kendisi
Annesi ve kendisi
Modeli ve kendisi
Bayan ve erkek modeli
Imgesel figiirler

o0 o

13. “Hazine degeri tasiyan diisler, ¢ocukluk doéneminde kalan ve TUstii Ortiilen deneyimler agiga
¢ikarilmalidir” diyen S. Freud’un bu diisiinceleri hangi sanat akimini ile iliskilidir?

a. Ekspresyonizm
b. Rayonizm

c. Sirrealizm

d. Siiprematizm
e. Kiibizm

14. Joan Miro’nun, 1934 yilinda tamamladig1 Kadin(Women) adli tablosunun neyi yansittigi
sOylenemez?

a. Yasayan ve 0lmiis olanlar arasindaki baglantiy1
b. Siddet olgusunu

c. Donemin yiikselmekte olan gerilimi

d. Ask duygusunu

e. Yaklasmakta olan savaglari

15. Frida Kahlo’nun Bellek veya Kalp (Memory or The Heart (1937)) adli eserinde
kullandig1 semboller hayatiyla ilgili hangi gergegi yansitmaktadir?

Gegirdigi trafik kazasini

Esi tarafindan aldatilmasini

Cocuklugunda yasadigi trajik bir olay1

Ailesine kars1 kirgimligini

Hayata nefretle bakmasini

oao o

16. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra C. Gustav Jung’un goriislerinden etkilenerek, sanati ve toplumu
onarabilecek evrensel simgeler i¢in bilingaltina doniilmesi gerektigi savunulmustur. Bu goriis hangi
sanat akimu ile iligkilidir?

a. Ekspresyonizm

b. Dada

c. Sirrealizm

d. Soyut Ekspresyonizm
e. Siiprematizm

17. Jackson Pollockun 1953 yilinda yaptigi eseri Derin (The Deep) neyin simgesi

olamaz?
a. Anneden ilk kopusun
b. Diisiincelerindeki derinligin
c. Sicaklik ve sefkat yoksunlugunun
d. Kaybolmuslugun
e. Gokylizlinin

18. Mark Rothko’nun resimleri neyin simgesidir?
a. Icinde kaybolmak istedigi boslugun
b. Renkli alanlarin
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c. Siyasi diislincelerinin
d. Doga goriintiilerinin
e. Karmasa ve diizensizligin

19. Anselm Kiefer Dortlii( Quaternity(1973)) adli eseri ile ilgili asagidakilerden
hangisi sdylenemez?

Metafizik mekan kullanmistir

Yeryiiziindeki cennet ve cehennem sembolize etmistir

Sonsuzluk ve yeniden dogusu sembolize etmigtir

Dini semboller kullanmistir

Dort mevsimi ifade etmeye calismistir

oao o

20.
I. Yasam ve 6liim arasindaki sinir1
Il. Biling ve bilingalt1 arasindaki sinir1
. Siddeti giindeme getirmeyi
IV. Sanat ve anti sanat arasindaki sinir
V. Cesaretini sergilemeyi
Chris Burden 1971°de yasamini tehlikeye atarak bir arkadasindan 22’lik kalibreli silahla kendisini vurmasini
istemistir. Chris Burden bu davranisiyla neyi sembolize etmeyi hedeflememistir?

a. 1LV

b. ILIV

c. LIIvelV
d. YalmzV
e. YalmzII

21. Hermann Nitch’in 1984’te gergeklestirdigi 80. Eylem(80. Action) adli seramonisinde bir sigir1 kurban
edip, i¢ organlar1 ve kanin1 malzeme olarak kullanmasinin sebebi nedir?

flgi gekmek

Medyatik olmak

Katarsise ulasmak

Dini inanglar1 protesto etmek

Ayin yapmak

oo o

22. Marina Abramovig’in gosterilerindeki kendi bedenine yonelik fiziksel zorlamalarda bulunmasinin nedeni
asagidaki seceneklerden hangisi olamaz?

Oliim ve ac1 duygusunu yenmek

Bedenin kisitlamalarindan kurtulmak

Bedeninin fiziksel sinirlarini deneyimlemek

Insan zihninin sinirlarmi deneyimlemek

Kadina yonelik siddeti giindeme getirmek

oao o

23. Joseph Beuys’un 1972°de Bati Berlin’de 1 Mayis gosterileri sirasinda gergeklestirdigi Siipiirme
(Sweeping up)eyleminin simgesel anlami1 nedir?

Caddelerden eylemin izlerini silmek

Eylemi gercgeklestiren dgrencileri cezalandirmak

Stiptiriilen atiklar1 degerlendirmek

Fiziksel ortamin ve zihnin arindirilmasi

Siyaseti protesto etmek

o0 o

Asagidaki sorularda bosluklara uygun olan ifadeyi seginiz.

24, Pablo Picasso’nun..................... adli eseri Ispanya’da yasanan i¢c savasi, katliami ve vahseti
sergilemektedir.



25. “Joseph Beuys’un caligmalarinda siklikla kullandig:

a
b
c.
d
e

Guernica
ki Cambaz
Yasam
Parade
Trajedi

onemlidir. Bu malzemeler onun hayatta kalma sebebidir”.

a.
b.
c.
d.
e.

Su ve toprak
Besin ve yag
Kece ve su
Yag ve kege
Su ve besin
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malzemesi psikolojik agidan

26. 1960’11 yillarda sanat¢i ve izleyicilerin bastirdiklart sehvet ve siddet duygularindan arinmalart igin
gergeklestirilen................... ;yasam ve Oliim icgiidiisii, sadizm ve mazosizm, izleme ve izlenme,
hastalik ve sagaltim ikilemlerini irdeleyerek dramatize etmistir.

a. Kavramsal Sanat

b. Soyut Disavurumculuk

c. Performans Sanati

d. Sembolizm

e. Feminist Sanat

CEVAP ANAHTARI
a b c d a b c d e

1 14
2 - 15 |
3 16
4 17
5 18
6 19
7 20
8 21
9 22
10 23
11 24
12 25
13 26
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EK- 3 ODAK GRUP GORUSME FORMU

Arastirma Sorusu : “GSE Resim Ogretmenligi ABD
Ogrencilerinin Modernizm sonrasi sanati, sanatcilari ve sanat eserlerini kavramaya

yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin goriisleri nedir?”

Arastirmanin Amaci : Bu arastirma GSE Resim Ogretmenligi
ABD ogrencilerinin, Modernizm sonrasi sanati, sanat¢ilar1 ve sanat eserlerini
kavramaya yonelik aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin goriislerini, almis ya da
almakta olduklar1 egitimi arastirmaci tarafindan verilen egitim semineri ile

karsilagtirmalar1 ve bu konudaki goriislerini 6grenebilmek amaciyla planlanmastir.
Arastirmanin yapildig egitim kurumu : KTU FEF

Tarih ve Saat (Baslangic-Bitis)

Goriismeci

Yonerge : Gorisme acik u¢lu 5  sorudan
olusmaktadir. Goriisme siiresi 1 saat olarak planlanmistir. Bu goriismenin sonucunda

goriisiilen bireylerin kimlikleri gizli tutulacaktir.

SORULAR

1. Cagdas Sanat Tarihi dersinde aldiginiz egitimin yeterliligine iliskin goriisleriniz
nelerdir?
Ogretim elemani agisindan?
Teknolojik donanim agisindan?

Kapsam agisindan?

2. Sanat Elestirisi Dersine yonelik aldiginiz egitimin yeterliligine iliskin
goriisleriniz nelerdir?

Ogretim eleman: agisindan?
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Teknolojik donanim agisindan?
Kuram agisindan?

Kapsam agisindan?

3. Cagdas Sanat Tarihi ve Sanat Elestirisi derslerine iliskin aldiginiz egitim ile
egitim seminerini karsilastirdiginizda sanati anlama ve elestirme baglaminda
hangisini tercih edersiniz?

Neden?
4. Egitim seminerinin ¢agdas sanat eserlerini anlama ve yorumlamada yararl
oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Neden?

5. Eklemek istediginiz herhangi bir sey var m1?





