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0z

Bu aragtirma, Turkiye’deki Egitim Fakilteleri Guizel Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik
Egitimi Anabilim Dallarinda 2016-2017 egitim ve ogretim yilinda gorev yapan viyola
egitimcilerinin Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit metodunun kullanimina yonelik
goriglerini tespit etmeyi ve metodun teknik analizini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu
metot, keman metotlarindan aktarilmis viyola metotlarindan farkli olarak, yalnizca viyola
i¢in yazilmig oldugundan, arastirmaya deger gortilmiistiir. Bu aragtirmada betimsel tarama
modeli kullanilm1g olup; nitel veriler kaynak tarama yontemiyle, nicel veriler ise 5°1i likert
olgeginde hazirlanmig 15 sorudan olusan anket araciligiyla elde edilmistir. Ankette 6gretim
elemanlarinin metotlara verdigi énem bakimindan metotlar arasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek igin Kruskal Wallis Testi uygulanmistir. Ayrica farkin hangi
metotlardan kaynakladigini belirlemek i¢in c¢oklu karsilagtirma testi olan Duns Testi
uygulanmigtir. Aragtirmanin sonucunda, o6gretim elemanlarinin metodu buyik olg¢ide
tanidiklar1 ancak egitim materyali olarak ogrencilerine ¢ok fazla galistirmadiklari, teknik
analiz boyutunda ise metodun daha ziyade sol el gelisimine katkist oldugu ortaya ¢ikmuigtir.

Anahtar Kelimeler : Viyola, Viyola Egitimi, Etiit, Analiz, Hans Sitt
Sayfa Adedi - 103
Danigsman : Dog. Dr. Gamze Elif Taninmig
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ABSTRACT

This study aims to survey the opinions of viola instructors, who have worked at Music
Education Departments of Education Faculties” Fines Arts Departments in Turkey during
2016-2017 academic year, on the usage of Hans Sitt Op. 116 “15 Etudes for Viola”
method; and map out a technical analysis of this method. This work was deemed worthy
of examination due to being written solely for viola, as opposed to others which were
converted from violin methods. The research was conducted using descriptive survey
method; qualitative data was obtained through literature review, and quantitative data by a
15 question poll that utilizes S-point Likert-type scale. In questiannaire Kruskal Wallis
Test was used to determine whether there's a meaningful difference between methods in
terms of their significance for lecturers. Additionally Duns Test, a comparison test for
multiple variables, was applied to detect which methods caused the difference. The study
revealed while instructors generally recognize the method, they don’t widely utilize it as
education material with their students; and on the technical analysis side the method
contributes more to the development of the left hand.
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Page Number : 103
Supervisor  : Assoc. Prof. Gamze Elif Taninmig
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BOLUM I

GIRIS

Geg¢misten bu yana toplumlarin yasantisinda 6nemli bir yer tutan, iletisim anlaminda
kiltirler ve medeniyetler arast hem ortak bir dil ve duygu aktarim araci olarak biytk rol
oynayan mizik; zamanla egitimle beraber bireylerin kendini yetistirmesi, gelistirip
degistirmesi, girisimci, yaratici, Uretken olmalart yoninden paralel bir gelisme

sergilemisgtir.

Miizik malzemesi, insan dogmadan milyonlarca yil énce hazirdi. Cinki doga, sonsuz bir
“sesli malzeme” dir. Gok guriltist, yer kaymasi, yer sarsintisi, suyun ¢alkantisi, havanin
dar bogazlardaki hareketi gibi olaylar dogadaki sayisiz sesler ve titresimlerden bir

bolimiina olugturur (Selanik, 1996, s. 2).

Gegmisten giinimiize muzige iligkin bir¢ok tanimlama yapilmistir.

Miizigin en az 3500 y1l 6ncesinden giiniimiize degin birgok tanimi yapilmistir.

Koch’a gore “Miizik, sesler araciliyla duygularin anlattmmdir.”

Rosseau’ya gore “Miizik sesleri kulaga hos gelecek bigimde diizenleme (uyarlama) sanatidir.”
Edman’a gore “Miizik bir ritim-ezgi gelismesidir. Ritim miizigin temeli ve bir bakima 6ziidiir”
(Ugan, 1996, s. 13-14).

Bu tanimlarin birgogunda yer alan temel noktalari birlestiren bir yaklagima gore miizik;
duygu, disiince tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle belirli bir glzellik

anlayigina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan bir butiindur (Ugan, 1994, s. 10).

Sanat olarak miizik ise, duygu, dislince, tasarim ve izlenimleri veya baska gereclerin de
katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir gizellik
anlayistyla birlestirilip diizenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir

butiindir (Ugan, 1996, s. 16).



Yorumlama, bir muizik eserini aslina en uygun bigimde gereken 6zen, titizlik ve duyarlikla
seslendireme siirecidir. Bu siire¢ sdyleme, ¢alma, sOyleyen ya da calan topluluklan yonetme

bi¢iminde gergeklesir (Ugan, 1994, s. 11).

Bu tanimlarin 15181 dogrultusunda ve miizigin yorumlama sanatindan yola ¢ikarak duygu ve
dusiinceleri seslerle kulaga hos gelecek bi¢cimde yorumlamanin gereklerinden biri olan

etiitlerin 6nemi ise yadsinamaz bir gercektir.

Etude kelimesi Fransizca “calisma™ anlamuna gelir. Almanca efiide, Italyanca studio, Ingilizce
etude, lIspanyolca estudio seklinde yazilir ve dilimizde etiit veya etiid olarak kullamlir. Miizik
egitiminde belirli giigliikkleri asmak i¢in hazirlanan etiitler, solfej calismalinda ve ses miiziginde
onemli bir yere sahiptir. Calgr miiziginde ise siradan bir parga olmamn iizerinde deger tastyan
etiitler, ¢algt teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi amaglar (Say, 2005, s. 556).
Analiz yolu ile daha iyi taninan etiitlerin algilamis1 ve benimsenmesi de kolaylasir. Ozellikle
egitim amagl etiitlerin incelenmesi, analiz edilmesi ve bu gozden gecirme sureclerinden
faydali ¢ikarimlarda bulunulmasi, stiphesiz siirece olumlu katkilar saglayacaktir. (Kurtuldu,
2009). Etiitlerin bilingli olarak analiz edilmesinin ¢aliciya bir¢ok agidan olumlu katk: sagladig

soylenebilir.

Etiitlerin belli bir formu yoktur. Iki veya ti¢ boliimlii sarki, bazen de rondo formunda yazilmis

olmasina karsin, cogunlugu 6zgiir formda yazilir (Say, 2005, s. 189).

Sholes (1999) ve Sadie (1995)’e gore etiit, “icracinin ¢algisi tizerindeki teknik geligiminin
saglanmasi amaciyla yaratilan 6zel bir kompozisyon olarak tanimlamigtir (Guler, Berki,

Cilden, 2006).

Dewey, (1996) belli kaslarin dizenli kullanilmasi, hareketlerin yinelenmesi yoluyla kaslarin
istenileni her zaman glvenle ve otomatik bir bigimde yerine getirilebilmesi i¢in, biling

gu¢lerini, istendik aligkanliklar kazanilana kadar ogretim ve alistirmalarla yetkinlestirmek

gerektiginden bahsetmistir (aktaran Tarkum, 2006).

Bu baglamda etiitlerin de belirli tekniklere yonelik kaslarin diizenli kullanilmasini saglayan

alistirmalar oldugu soylenebilir.

Icerik, yap1 ve bigim 6geleri bakimindan miizigi anlatmak ve asilamayan problemleri ¢ozmek
icin, belirli kiigiik kas gruplarinin etiit ve alistirmalarla gelistirilmesi, yorumlayan kiginin
ileriye yonelik caligmalarninda kolaylik ve streklilik saglar.

Pamir’e gore etiit calismalarinda dikkat edilmesi gereken noktalar sunlardir:

+ Etiitler, calisthrken temponun ve artikiilasyonun esitligine, segilen niianslarin dozajlarina 6zen
gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine uygunlugu iyi belirlenmelidir.



+ Etiidii olugturan figiirler kesin olarak agikliga kavusturulmadan ve gergek temposu igerisinde
kusursuz ¢alinmadan yeni bir etiide gegilmemelidir. Caligma sirasinda etiitler kiiciik boliimlere
aynistinlmali ve bu boliimler daha sonra birlestirilmelidir.

« Etiit se¢iminde dikkatli davramilmali ve hep aym tiir etiitler secilerek zaman kaybedilmemelidir.
Boliim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr ayn ¢alistirllmasim gerektiren etiitlerde her seferinde ayn
bir ¢alisma yontemi ddev olarak istenmelidir.

» Etiidiin huz1, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli bir luz olmalidir.

+ Etit ve calisma egzersizlerine ayrian siire, toplam c¢ahsma siiresinin ticte birinden fazla
olmamalidir.

+ Etiidiin ¢alisilmast asamasinda biitiin sorunlara ayr ayn yaklagilmali ve zaman kaybim 6nlemek
i¢in aymu etiit ile birgok sorunun ¢éziilmesi amaclanmalidir.

+ Ogrencinin, etiit icerisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk alarak ve sikilmadan caligmast
saglanmalidir (Pamir’den aktaran Tufan, 2004, s. 130).

Etutler, ezgisel unsurlara sahip olmakla beraber, ritim ve ritmik &gelerin daha ¢ok 6nem
kazandig ¢aligmalardir. Miizigin temelinde ritim oldugu distniilurse, eserlerin temelinde de

etiitlerin oldugu ¢ikarimina varilabilir.

Etiutler muzik edebiyatinda rastlanan butiin giiglikleri, sistemli bir sekilde isleyen ve
bunlari bir biitiin i¢inde elde edilmesini saglayan, genellikle bir motif veya figir tizerine
yazilmig muzik yapitlaridir. (Jelen, 2007). Etiitlerin biitiin igindeki kusurlarin giderilmesinde

iyilestirmeye yonelik 6nemli rolii oldugu soylenebilir.

Tunca (2004)’ya gore, gam ve arpejlere ek olarak etitler, 6grenci gelisimi i¢in temel
kolaylik ve altyapiyt saglayan g¢alismalardir. Etiitlerin caligilmast ve tekrar edilmest,
ogrencinin miiziksel gelisiminin en 6nemli pargalarindan biridir. Bir ¢aligma programinin
tamamlayicist olan etitler, kisa bir miizik formu igerisinde bir veya daha fazla teknik

konuyu igeren eserlerdir (aktaran Sigsman, 2010, s. 6).

Calg1 egitiminde, konser etitlerinin haricinde, teknik olarak belirli bir dizeye ulagmak,
miizikaliteyi artirmak ve bu sayede eserlere hazirlanmak amaciyla “6n galigma” olarak yazilan
etitler, bilgi edinmek ya da bilgiyi derinlestirmek bakimindan yapilan beden ve zihin
faaliyetidir (Yal¢inkaya, 2012).

Etitlerin anlamli bir gekilde siralanarak bir araya getirilmesiyle olusturulan kitaplar calgi

ogretiminde teknik gelisim i¢in ¢algi metodu olarak kullanilmaktadir.

Calgi metotlart calgi ogretiminde baglangi¢ asamasinda itibaren kullanilan, kolaydan zora
dogru tutarlt bir egitsel ¢izgi igeren nota 6rnekli kitaplardir. Calgi metotlart ¢aglar iginde

gelistirilmig, modern egitsel kavrayislarla yenilenmistir (Say, 2005, s. 124).



Tim calgilarda oldugu gibi, viyola egitiminde de kullamlmak tizere yazilmig birgok calgt
metodu bulunmaktadir. Viyola egitiminde, genellikle kemandan aktarma olarak yazilan
metotlar kullanilmaktadir. Bunlardan farkli olarak, Hans Sitt tarafindan yalmzca viyola igin
yazilmis Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu, arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Tlgili
metotta yer alan etiitler; igerdigi sag el - sol el teknikleri bakimindan incelenmig ve bu
tekniklere yonelik ama¢ ve kritik davraniglar belirlenmistir. Ayrica, Turkiye’deki Egitim
Fakiilteleri Guizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 2016-2017
egitim ogretim yilinda gorev yapan viyola egitimcilerinin Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15

Etiit metodunun kullanimina iligkin goriisleri belirlenmis ve degerlendirilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi; “Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun kullammina
iligkin ogretim elemam gorislei ve metoda iligkin teknikler nelerdir ?” bi¢iminde

olugturulmustur.

1.2. Alt Problemler

1. Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimt Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda kullanimina iliskin 6gretim elemani goriigleri
nelerdir?

2. Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu hangi sag el tekniklerini igermektedir?

3. Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu hangi sol el tekniklerini igermektedir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, viyola egitiminde kullamlan Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit
metodunun kullanimina iligkin 6gretim elemani goriglerini tespit etmektir. Aragtirma metodun
icerdigi sag el- sol el tekniklerini incelemeyi amaglamaktadir. Metotta benzer teknikleri igeren
etitler aragtirmaci tarafindan belirlenerek bu teknikleri yansitan 5 etiit secilmistir. Bu

etttlerin amag ve kritik davramiglar bakimindan degerlendirilmesi amaglanmustir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Aragtirma viyolaya 6zel yazilmig bir metot olmast bakimindan 6nem tagimaktadir. Hans Sitt Op.
116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun sag el- sol el tekniklerine yonelik amag ve kritik davramslar
bakimindan ilk kez incelenmesi, viyola egitimcilerinin bu metodun kullammina iligkin

goruslerinin belirlenmesi bakimindan 6énem tagimaktadir.

Ayrica viyola egitim-6gretim programlarina katkida bulunmak, viyola egitimcilerinin ve
ozellikle viyola 6grencilerinin ¢algl egitiminde ele alacaklar etiit ve eserlere bakis agilarin
genisletmek, yazilacak/olusturulacak viyola metotlarina davranigsal ipuglari vermek amaciyla

Onem tagimaktadir.

1.5. Sayiltilar

Bu arastirmada;

Incelenmek tizere segilen viyola metodunun, cesitli sag el ve sol el tekniklerini igerdigi,

Izlenen yaklasimin ve kullamilan arastirma yonteminin problem ¢dziimiine ve belirlenen

amaglara uygun oldugu,

Incelemek iizere segilen etiitlerin, metodun genelini temsil eden 6rnekler oldugu,

Orneklem olarak segilen dgretim elemanlarimn alaninda uzman kisiler oldugu,

Ankette toplanan verilerin gercegi yansittig1 varsayilmugtir.

1.6. Smirlihklar

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunda drneklem olarak segilen 3, 6, 8, 12 ve 15
numarali etiitlerle sinirlidir.

e Arastirma, Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit metodunda yer alan beceriler ile stnirlidir.

o Aragtirma, Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimt Mizik Egitimi Anabilim

Dallarinda gérev yapan mevcut 6gretim elemanlarinin goriisleriyle sinirlidir.

1.7. Tanimlar

Detache: Fransizca kokenli kelimenin sozlik anlami “bolinmis, kiyilmus, kiigiik parcalara
ayrilmig birbirine bagli olmayan” olarak ifade edilmektedir (Fayez, 2001, s. 84).
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Carpma: Esas notalarin arasina sikigtirillmig, nota yazzminda ¢ok daha kiigik olarak
gosterilen bir notanin ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte birlikte ¢alinmast yoluyla elde
edilen siisleme bi¢imidir (Fayez, 2001, s. 77).

Entonasyon: Ses yuksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde perdeleri
sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru ¢ikarmak anlamina gelir (Say, 2005, s.
180).

Legato: Italyanca bagli ya da birbirine bagli anlaminda notalanin kesintisiz olarak birbirini
izlemesi gerektigini ifade etmektedir. Yayli galgilardaki anlami ise birgok notanin tek yay g¢ekisi
ile calinmasidir (Fayez, 2001, s. 80).

Muzikalite: Bir yapitin miizige yatkinligi, uygunlugu (Ulug, 2000, s. 121).

Trill: Bir sesin bir alt ya da bir Gist notast ile stratle yinelenmesi anlamina gelir (Calisir, 2004, s.
220).

Staccato: Bu yay teknigi kisa, birbirine esit uzunlukta ve gurlikte olan, yayin herhangi bir
bolimiinde iterek ve ¢ekilerek yapilan kiigiik martelé hareketleridir. Her bir hareket kesin
bir kararlilikta olmalidir. Yay g¢ekerken de iterken de hafif bir bicimde 1sirtilir. Detache
tekniginin aksine her bir hareket arasinda bogluklar vardir (Alpay, 2010, s. 6).



BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Egitim

Insanin dogumundan itibaren bilingli ya da bilingsiz olarak kalict davranislara
doniistiirdiigii yasam boyu olan siirece egitim denir. Insamin kendini gerceklestirmesinde
onemli bir yere sahip olan egitimin farkli yaklagimlar i¢eren birkag tanimi su sekildedir:
Yalin ve 6zli anlamiyla egitim bireyin davraniginda kendi yasantist yoluyla ve kasith
olarak istendik degisme meydana getirme surecidir (Ertiirk, 1972, s. 12).

Tezcan (1994)” a gore egitim bireyin yasadigi toplumda yetenegini tutumlarin1 ve olumlu

degerdeki diger davranig bigimlerini gelistirdigi siirecler toplamidir (aktaran Albuz, 2001 s.
1).

2.2. Miizik Egitimi

Egitim; bilim, teknik ve sanatin Ug¢ini de olusturan bir igerikle diizenlenip
gergeklestirilerek, bireyleri ve toplumlarnt bigimlendirme, yonlendirme, degistirme,

gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir (Ugan, 1996, s. 122).

Muzik egitimi ise bireyin genel ve miuziksel davraniglarinda kendi muziksel yasantilart

yoluyla ve kasitl olarak istendik degismeler olusturma strecidir (Ugan, 1994, s. 35).

Bireyin sosyal ve kiiltirel alanda problem ¢ozme becerisine olumlu yonde etkisi olan
miizik egitimi davranigsal degismeler sonucunda bireyler arasinda dizenli ve saglikli bir

iletisim saglar.

Uslu (2007) muzik egitiminin, hem bir eSitim araci hem bir e8itim alani olarak oldukga

kapsamli bir 6zellige sahip oldugunu belirterek bireyin ve toplumun miiziksel olaylara ve



konulara bilingli ve duyarli olmasinda, miiziksel yasamin anlamlagtirilmasinda miizik

egitiminin olumlu katkist oldugundan bahsetmistir.

Tarman (1997) a gore muzik egitimi ¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenir ve
gergeklestirilir. Ulagilmasi planlanan hedefler, kullanilan arag ve geregler, stiresi ve hizmet
ettigi amag¢ yoninden muzik egitimini, genel, 6zengen (amator) ve mesleki (profesyonel)
miizik egitimi olarak siniflandirmak mimkindir. Miizik egitiminin Gi¢ ana tur( asagidaki

gibi ifade edilebilmektedir.

1. Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiiri ne olursa olsun, ayrim
gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli
bir 'insanca yasam' icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar.

2. Ozengen niizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatorce) ilgili,
istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve
bunu olabildigince siirdiirtip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davramslar kazandirmayi
amagclar.

3. Mesleki miizik egitimi, miizik alanimin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalin, o biitiin, kol ya da
dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, secmek isteyen, secme egilimi gosteren, segme olasiligt
bulunan ya da 6yle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya
da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislan ve birikimi kazandirmayr amaclar (Ucan, 2005.
s. 31-32).

Miizik egitimi genel miizik egitiminden mesleki miizik egitimine dogru gittikce daralir
vogunlasir; mesleki miizik egitiminden genel miizik egitimine dogru gittikce acilir, seyrelir,
siglasir.

Mesleki miizik egitimi, miizik alammn biitinind, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya da
dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢mek isteyen, segme egilimi gosteren, segme olasilif
bulunan ya da 6yle gériinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, igin ya
da meslegin gerektirdigi miiziksel davramiglan ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1994,
s. 27).

2.3. Calg1 Egitimi

Calgt egitimi, herhangi bir calgiyla ya da calgilarla yapilan bireyi ¢algt araciligiyla
yetistirme, gelistirme, mizik alaninda ve muziksel anlamlarda igerigi olan istendik

davraniglar kazandirabilme egitimi olarak nitelendirilebilir (Uslu, 1998, s. 27).

Calgi egitimi, galgiyla ilgili karmasik davraniglarin 6gretilmesi ve bu davraniglarin
beceriye dontsturilmesi isidir. Calgl egitiminin en 6nemli iki 0gesi 6gretim elemant ve

ogrencidir (Cilden, 2001).

Cumbhuriyet doneminden itibaren miizik 6gretmeni yetistiren ve miizigin diger dallariyla da

ilgili olan mesleki muzik egitiminde ¢alg1 egitimi énemli bir yere sahiptir.

Ucan (1980, s.19)1n belirttigi tizere mesleki miizik egitiminin 6énemli boyutlarindan biri
olan ¢algt egitimi, beceriye dayali davraniglarin butiiniinii olusturur ve bu baglamda, “calgt

egitimi, calgt ogretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklart topluluklarin,
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devinigsel, biligsel ve duyugsal davraniglarinda, kendi yasantilari yoluyla kasitli olarak

istendik davraniglar kazandirma stireci” olarak tanimlanmaktadir.

Davidson ve Jordan (2007)" a gore calgi egitimi, bilginin kiigiik adimlarla aktarilmasini
gerektiren, bu nedenle parmaklarin durusu, ¢alginin tutulmast ve miizik dili anlatimi gibi
detaylarin tek bir 6gretmen tarafindan takip edilmesinin daha kolay ve daha uygun oldugu

cok karmagik bir siirectir (aktaran Cilden ve Sever, 2015).

Mesleki muzik egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminde amag, sadece
teknik ve miizikalite agisindan gelismis 6grenciler yetistirmek olmayip, ¢algilarini gerek
miizik 68renimleri gerekse mesleki yasamlart boyunca islevsel olarak kullanabilecek

bireyler yetistirmektir (Buytkkayiket, 2004).

Calgt egitiminde Ogrencinin ilgisi, motivasyonu ve hazirbulunuslugu da kuskusuz ¢ok
onemlidir. Sendurur (2001) calgt egitiminde daha 6nceden planlanmis, programlanmig
belirli kritik davraniglarin kazanilmasinda etkili 6grenmenin gerceklesmesi i¢in, 6grencinin
ogrenmeye istekli olmasi, 6grenilecek konulara ilgi duymasi gerektiginden bahsetmektedir.
Belli bir 6grenme giictine sahip olmasi beklenen 6grencinin; 6grenme yontemlerini bilingli
kullanmasi, fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak 6grenmeye hazir olmasi, belli bir beklenti
diizeyinin olusmasi, ogretmenin Onerilerini dikkate almasi, kendine ve ogretmenine

giivenmesi gerektigine dikkat ¢eker.

Calgi egitiminin “karmagik davraniglar 6rintist” olarak da tanimlandigini ifade eden
Sarag (1992), calgi 6greniminde, calgiyr taniyabilme, ¢oziimleyebilme, deneyebilme,
calabilme, gelistirebilme asamalarinin kavranmasinin esas oldugunu belirtmistir (aktaran

Burubatur, 2000, s. 4).

Cilden (1997)e gore ¢algiy1 dgretecek, muizik alaninda iyi yetismis, ¢algisint kullanmada
yetkin, nitelikli pedagojik formasyona sahip bir 6greticinin, 6grenmeye hazir, yetenekli,
istekli ve algilamasi kuvvetli bir 6grencisinin ve uygulayacak diizenli bir programin olmasi
gerekir. Egitim-6gretimin gerceklesecegi okulun fiziki olanaklart da kuskusuz ¢ok

onemlidir.
Ozmentes (2008) in belirttigi iizere calgi egitiminde calgiyr g¢alisma siireci, galgi
becerisinin gelisimi agisindan en temel eylemlerden biri olarak goriilmektedir. Bu agidan

bakildiginda 6grencinin g¢algisint nasil ¢alistigl, kullandig1 ¢alisma taktikleri ve bilingli



calisma aligkanliklart onun performansini 6nemli derecede etkileyen etkenler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Calgt egitiminin psikomotor bir faaliyet olmasinin yanisira diger zeka alanlarina da katkisi
vardir. Klotman (2000) yayl ¢algt egitimiyle kazanilm1s muziksel yetilerin temel 6grenme
becerilerinin gelisimine yarar sagladigindan bahseder. Bu yetilerin duyussal algiyr ve
begeniyi (giizel-¢irkin ayirimi) gelistirdigini ayni zamanda kol-viicut kontroliniin
bagimsizligr gibi kugiik ve buylik motor koordinasyonuna (devinigsel esgiidiim) da yarar

sagladigini belirtmistir (aktaran Oztiirk ve Ozay, 2008).

Mesleki miizik egitiminin de bir kolu olan ¢algi egitimi, Turkiye’de miizik egitimi veren
egitim fakiltelerinin muzik egitimi anabilim dallarinda “Bireysel Calgt Egitimi’” adi

altinda verilir.

Girgin (2015) universitelerin miizik egitimi fakiiltelerinde verilen ¢algt egitiminin muzik
egitiminin bir pargast olarak bu kurumlarin programlarinda etkili bir sekilde yer aldigini
belirtmistir. Muzik 6gretmenligi alan dersleri i¢inde; 6gretmen adaylarinin gelecekte hem
muzik derslerini verimli bir sekilde isleyebilmelerini saglayacak olmasi hem de gorev
yaptiklart kurumlarda oOgrencilerin muzigi yasayarak miizigin olumlu etkilerinden
yararlanmalarini saglayacak temel materyallerden birisi olmasindan dolayi olduk¢a 6nemli

olduguna deginmistir.

2.4. Viyola Egitimi

Yayli ¢algt ailesinin bir turti olan viyolanin muzik egitimindeki yeri olduk¢a 6nemlidir.
Gerek solo gerek eslik olarak ayri bir 6neme sahip olan viyolanin kullanimi ge¢misten

giinimuze giderek artmigtir.

Gorgiili (2006)’ nun belirttigi tizere ilk viyola egitimi dersleri Alessandro Rolla tarafindan
1808 yilinda kurulmug olan Milano Konservatuvari’nda baglatilmistir. 1895 yilinda Paris
Konservatuvari’nda yeni baglayanlar i¢in bir viyola dersi programa alinmis, sonraki
donemde profesyonel muzik okullarinda ve konservatuvarlarda viyola dersleri giderek

artmigtir.
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Yayl calgilar igerisinde kontrbastan sonra etiit ve eser dagarcigi agisindan en kisir ¢algt
viyoladir. Kemana gore daha geri planda ele alinan viyolanin avantaj sayabilecegimiz bir
ozelligi de keman etiit kitaplarinin aktarilarak viyola egitiminde kullanilmasidir. Bu durum
viyola i¢in ¢ok olumlu bir olay olmasina karsin viyola metotlarinin ¢ogalmasi yontinde

olumsuz bir durum yarattig da soylenebilir (Yayla, 1999, s. 10).

Viyola ogretimi yoluyla Ogrenci, yetenegini gelistirecek miizikle ilgili bilgelerini
zenginlestirecek muzik begenisini yiuksek bir dizeye ¢ikarmaya calisacak, yant sira da
ulusal ve evrensel miizik sanatini galgt egitimi yoluyla 6grenme firsat1 bulacaktir. Viyola
ogretimi, ¢algt egitiminin bir alt boyutu olup; viyola 6gretiminin genel amaglari, her zaman

calgi egitiminin genel amaglariyla aynidir (Tannverdi, 1996).
Lavignac’in viyola egitimi ile ilgili gortsleri sunlardir;

- Viyola ¢almak i¢in kuvvetli bir viicuda sahip olunmasi gereklidir. Bundan dolay1 viyola

egitimine 15 yasinda baglanmalidir fakat bu yasa kadar keman 6grenilmesi gerekmektedir.

- Kemanla birlikte viyola ¢almak kisiye ¢abukluk ve virtiiozlik hassast verir. Her iki ¢algt

da birbirlerine zarar vermeden birbirlerini tamamlar (Baykal, 2012, s. 8).

Viyola, yapilan aragtirmanin sinirliligr igerisinde olan ve mesleki miizik egitimi verilen
kurumlarda da ( 2001 yil1 verilerine gore 39 6zel / devlet anadolu giizel sanatlar liseleri, 18
egitim fakulteleri giizel sanatlar egitimi bolumlerinin muzik egitimi anabilim dallari, 21
devlet / vakif universitelerinin konservatuvarlar1 ve miizik bolimleri ) egitimi verilen bir

calgidir (Ece, 2002).

2.5. Viyolann Tarihgesi

Viyolanin ge¢misi, keman ailesindeki diger aletlerin geligimi ile yakindan iligkilidir ve

bunlar ilk énce 1530-1550 yillar1 arasinda kuzey Italya'da yapilmistir.

Tim yayl ¢algilarin isimleri “viyola” teriminden tiretilmistir, 16. ve 17. yizyilda yayl
calgilarin iki ailesi viola da braccio ve viola da gamba' olarak tanimlanir. Da braccio,
“kolda ¢alinir” yatay ¢alma pozisyonunu, Da gamba, “bacaklarda calinir” dikey ¢alma

konumunu ifade eder (Vienna Symphonic Library, 2017).

Yayli calgilar ailesinin alto ¢algisi olan viyola (Fr. Alto, It. Viola, Ing. Viola, Alm.

Bratsche) kemana benzeyen ama ondan biraz daha biiyiik olan, alto ses tonuyla orkestraya
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degerli ve gorkemli bir ses rengi verir. Hemen hemen biitiin dénemlerde orkestranin
vazgecilmez bir 6gesi olan viyola kemandan 1/7 oraninda daha biiyiik oldugu igin bes ses
asagl akort edilir. Alt perdelerdeki seslerin bu kugiik calgidan g¢ikabilmesi igin telleri
kemana gore daha kalin yapilmigtir. Boylece viyolanin karakteristik igli sesi olusur. En

kalin teli “do” sesidir. Akordu do, sol, re, la’ dir (Albuz, 1995, s. 8).

Ece (1998, s.3)” nin belirttigi tizere kokeni Orta Asya’ya kadar uzanan ¢algilardan biri olan
viyola Orta Cag’da vielle ve viyol olarak adlandirilan c¢algilarin yapisal degisim ve
gelismeleriyle Ronesans’ta Viyol ailesi adi altinda Viola da Braccio (Kol viyolleri),Viola
da gamba (Bacak Viyolleri) olarak iki gruba ayrilmig, Barok donemde ise yayli calgi
yapimcilari, besteciler ve virtiiozlerin etkisiyle ginimiz keman ailesi arasinda yerini

almugtir.

Viyolanin tarihi gelisim stirecine iligkin olarak farkli yapilarina gore aldigr degisik isimler

de soyledir:
* Viola da Gamba: Bacak viyolast olup, bas viyoladir ve alt1 tellidir.
« Lyra Viola: On iki tellidir ve sarkilara akorlarla destek amaci ile kullanilir.

*Viola Bastarda: Bas viyolanin kiigigudur ve ahenk telleri eklenmistir. Bugtinki viyoladan

oldukga buyiktiir.

* Viola di Bordone: Bariton viyoladir, viola bastardaya gore daha ¢ok ahenk teli vardir.

Fakat ufak ayrintilar disinda viola bastardaya benzemektedir.
*Pardessus de Viola: Fransa’da kullanilmig bes telli viyoladir.

*Viola Pomposa: J.S Bach’in tasarlayip yaptirdigi bes telli bir ¢algidir. Tiz pozisyonlardaki

viyolonsel partisini ¢almak amaciyla tasarlanmigtir.

* Violocello Piccola: Bach’in istegi tizerine gelistirilmigtir. Telleri do, sol, re, la, mi

tonlarinda akort edilir. Mi teli ince seslerde icra kolaylig1 saglama amaciyla eklenmistir.

* Viola Alta: Bugiinkii viyolalara pek benzeyen bir ¢algidir. Ancak ilave olarak mi teli

eklenmigtir.

* Violetta: Buyiiklik ve seslerin incelik, kalinliklar1 bakimindan violet ile soprano viola

arasinda bir ¢algidir.

* Viola d’Amore: Alt1 ya da yedi telli olup ¢geneye dayanarak calinir ve solo eserleri

calmada kullanilir. Buglnkii viyoladan biraz daha buyiik¢edir. Bu violler zamanla ya
12



bugtinkii seklini almis ya da ortadan kaybolup gitmislerdir. En uzun suire kullanilan viyola
cesidi 19. yizyil sonuna kadar gelebilen ‘ Viola Da Gamba’” dir. Oteki viyolalar 17.
Yuzyil ortalarindan baglayarak miizik diinyasindan ¢ekilmistir (Albuz, 1995, s. 10)

Aktiize (2003)’ ye gore viyola, yapist itibart ile kemana ¢ok benzeyen bir ¢algidir. Ancak
ebatlarinin kemana gore biraz buiyiik olmasi, sesinin daha derin ve daha koyu tonlara sahip

olmast onu yayli ¢algilar ailesinde farkli kilan 6zelliklerdir (aktaran Ozfindik, 2009, s. 3).

Levent (1997)" in belirttigi tizere viyola, keman kadar zengin bir renk araligina sahip
olmayan fakat diger galgilarda sik rastlanmayan nostaljik ve siirsel bir ifadeyi ileri

pozisyonlarda bulmanin miimkiin oldugu bir ¢algidir.

Gecmisten giniimiize ¢esitli degisimlere ugrayarak son halini alan viyolanin orkestra ve
oda miiziginde dengeleyici bir rolii olmakla birlikte zamanla solo ¢algi olarak kullanilmast

onemini ve farkimi giderek arttirmistir.

Albuz (2001, s.12) un belirttigi iizere kemandan sonraki en 6nemli goreve sahip olan
viyola yayli calgilar igerisinde daha ¢ok eslik gorevi gorse de solo olarak da kullanilir,
Solo olarak daha ¢ok kisa ve karakteristik motif ve ciimleler viyolaya verilir. Birgok

durumda da viyolaya verilen ezgiler yayli ve tahta nefeslilerle takviye edilir.

2.6. Hans Sitt’ in Ozgecmisi

Hans Sitt olarak bilinen Bohemyali keman-viyola egitmeni ve besteci Hans Janus Sitt; iinlii
Macar asilli keman yapimcist Anton Sitt (Szytt)’in oglu olarak Prag’da diinyaya gelmistir.
Konservatuarda Moritz Mildner ve Antonin Bennewitz ile keman, Josef Krejci ve Johann
Friedrich Kittl ile kompozisyon galisti. Sonrasinda, kisa siirede basarili bir solo kariyere sahip
oldu. Sitt, 17 yasinda Wroclaw’da Breslau Opera Orkestrasi’na ve 1873-1880 yillan arasi
Chemnitz olarak atandi (gorev aldi). Bunlara ¢k olarak (ayrica), Fransa, Avusturya ve
Almanya’daki orkestralarda, sef olarak tinlendi.

1884-1921 yillar1 boyunca Sitt, Leipzig Konservatuarinda keman alaminda saygideger
bir profesoér olmus ve keman ve viyola i¢in, ¢ogu hala kullamlmakta olan, birgok 6nemli
vaynlart olmustur. 1885-1903 yillan arasinda Leipzig Bach Toplulugunun sefligini yapmustir.
Sitt, Leipzig Brodsky Quartet’te 1883-1895 yillar1 arasinda Hugo Becker, Julius Klengel ve
kurucu Adolph Brodsky ile beraber viyola ¢almustir.

Pedagojik caligmalarimin yaminda Sitt, keman ve orkestra igin birgok parca yazmustir.
Bunlarin i¢inde 6 kongerto ve gesitli galgilar igin birgok sayida sonatta bulunmaktadir. Oda
miizigi eserlerinden yalmzca 1880°li yillarda besteledigi 2 piyanolu trio eseri giiniimiize
ulagmustir.  Sitt’in  trio eserleri st diizey yogun oda miizigi c¢aligmalart olmasa da
onemsenmeyecek eserler de sayilmazlar.

Sitt, Edvard Grieg’in orkestra igin yazilms olan Norveg Danslar1 Op. 35 eserini, piyano
diieti olarak diizenledigi ¢alismasiyla da bilinir. En bilinen 6grencileri arasinda besteciler
Franco Alfano, Pablo Sorozabal ve Frederick Delius ve sef Vaclav Talich bulunmaktadir.
(http://www liquisearch.com/hans_sitt/biography, 2017)
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2.7. llgili Arastirmalar

Bu boliimde, aragtirma konusuna iligkin ¢esitli caligmalar yer almaktadir.

Giler tarafindan 2007 yilinda yayimlanan “Viyolonsel Egitimine Yonelik Olarak
Gelistirilmig Bir Etiit Analiz Modeli” adli doktora tezinde, viyolonsel egitimine yonelik
Ozgun bir “etiit analiz modeli” gelistirilmistir. Teknik konular ve teknik ¢alismalar olmak
tizere iki ana boyuttan olusan bu model, Justus Johann Friedrich Dotzauer’in //3
Violoncello Etuden Band [ baglikli albimiinden secilen 34 etit ve Sebastian Lee’nin
Melodische und Progressive Etiiden fiir Violoncello, Opus 31 baslikli albiimiinden segilen
40 etiit tzerinde uygulanmistir. Etiit analiz modelinin, viyolonsel egitimcileri, 6grencileri

ve icracilarinin bu yondeki ¢alismalarina 6nemli yararlar saglamast beklenmektedir.

Ulucan tarafindan 2005 yilinda yayimlanan “Kemanda Yay Tekniginin Temel bilgileri ve
Geligimi” adli yiksek lisans tezi, sag el tekniginin, klasik batt muzigi literatirt iginde
kullanim alani bulan temel hareketleri ele alinmig, bu hareketlerin icracinin hangi temel
kas gruplartyla ve hangi hislerle gerceklestirildigi; érnekleme, siniflandirma vb. bilimsel
teknikler kullanilarak incelenmistir. Sag el tekniginin ve hareketlerinin icraci igin buyik
oneme sahip oldugu sonucuna varilarak miizikal yorumculuk olarak gelistirici bir unsur

oldugu elde edilmistir.

Over tarafindan 2013 yilinda yayimlanan “Edouard Nanny Kontrbas etiit kitabinin
tekniksel analizi” adli yiiksek lisans tezinde kontrbas etiit kitabindaki etiitlerin tekniksel
analizleri yapilmig, elde edilen bulgular dogrultusunda bu etiitlerde ortaya konan hedef ve
davraniglara ulagilmaya calisilmistir. Kontrbas egitimcilerinin gortusleri dogrultusunda,
kontrbas egitimine yeni baglayan Ogrencilerin temel baglangi¢c metodu olarak Edouard
Nanny etiit kitabindan yararlanabilecekleri, kontrbas etiit kitabinda yer alan sol el
teknikleri ile tutus pozisyonu, entonasyon, tonal dizilerde sol el pozisyonlarinin birbirleri
ile koordinasyonu ve acelite becerilerinin kazanilmasinin mimkin oldugu sonucu ortaya

cikmustir.

Cimardal tarafindan 2013 yilinda yayimlanan “Keman Egitiminde Kullamlan M.
Crickboom Metodu’nun Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde keman egitiminde
kullanilan M. Crickboom Keman Metodu'nun ilk G¢ fasikalindeki keman calma
tekniklerini incelemekle birlikte, metodun 6gretim agisindan igerigini; keman ¢almak igin

gerekli olan sag ve sol el tekniklerine iligkin caligmalari ne olgiide kapsadigini;

14



alisttrmalarin, etiitlerin ve pargalarin teknik ve miiziksel ozelliklerinin neler oldugunu
tespit etmektir. Betimsel nitelikli olan bu arastirmada, nitel aragtirma yontemlerinde icerik
analiz modeli kullanilmigtir. Gézlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin  kullanildigt nitel olan aragtirma sonucunda, elde edilen bulgular
dogrultusunda ilk tg¢ fasikiilde, 248 alistirma, 26 etiit, 16 parga ve referans gosterilen 18
sarki-parca bulunmaktadir. Incelenen fasikiillerde kullamlan teknikler, sag ve sol el
teknikleri olmak tizere iki grupta toplanmustir. Ug fasikiildeki sag el teknikleri; legato,

detase, martele, bagli martele, portato ve bagli staccato olarak tespit edilmisgtir.

Ozay’in 2005 yilinda yaptigi “Viyola Ogretiminde Kullanilan Mazas “Special Etudes
0p.36” Metodunun Sag El ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans
tezi, v viyola ogrenci ve egitimcilerinin derslerde ele alacaklar1 "Mazas" etiit ve eserlerin
caligtlmasinda yardimci olmasi amaci ile yapilmistir. Metot kapsamindaki etitler, sag el ve
sol el teknikleri yoninden incelenmistir. Her iki elin tekniksel gelisimine katkida
bulunacak 30 etiidiin, cagdas ogretim programinda yer alan ve 6grencilere kazandirilmast
planlanan oncelikli hedefleri ve hedef davraniglar tablolar ile sunulmustur. Etitler ile ilgili

diger agiklamalar ise tablolarin altinda yer almaktadir.

Kapgak tarafindan 2008 yilinda yayimlanan “Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36
Etiiden” Metod' unun Sag El, Sol El Teknikleri ve Miizikal Dinamikler Agisindan
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi; keman c¢almanin ve miizikal ifadenin temellerini
olusturan teknikleri ve davranmiglart igermektedir. Bu ¢alisma; incelenen tekniklerde ve
davranislarda, “Fiorillo 36 Etiiden” kitabindan rastlantisal olarak segilmis 10 etiit ile, sag
kolun ve sag el parmaklarinin, sol elin ve parmaklarinin nasil kullanilmasi gerektigi
hakkinda oneriler sunmak amacit ile yapilmistir. Arastirmada betimsel yontem
kullanilmigtir. Veriler kaynak tarama ve etiit analizi yontemleri kullanilarak
yorumlanmigtir. Arastirmada; “Fiorillo 36 Etiden” Kitabindan rastlantisal olarak secilmig
10 etiutte; martelé, detase, legato, bagli ve bagsiz staccato, spiccato ve vurgulama
teknikleri, tel atlama davranisi, sol el rahatligi, seslerin temiz ¢alinmasi, hizli pasajlarda
konum gegislerinin bilerek, cabuk ve temiz ¢alinmas, trill, ¢arpma, basamak (appogiatur)
suslemesi, vibrato teknigi, ¢ift ses, akor, oktav, arpej (arpaggio), tiz konumlarda ¢alma
uygulamalari, piano, forte, crescendo, decrescendo, mezzo forte, diminuendo, mezzo

piano, pianissimo, allargendo miuzikal dinamik uygulamalart saptanmis ve nasil
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uygulanacagi hakkinda tespitler yapilmigtir. Sonug olarak bu ¢aligmanin keman egitimine

yararlt olabilecegi dustnilmektedir.

(Cakar tarafindan 2016 yilinda yayimlanan “Rudolf Matz 25 Etiit Kitabinin Viyolonsel
Egitimi Agisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi Tirkiye’de Konservatuvarlar ve
Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda verilen viyolonsel derslerinde
yaygin olarak kullanilan Rudolf Matz 25 Etidin form ve teknik agidan incelendigi
betimsel bir ¢aligmadir. Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi modeli
kullanilmistir. Bu ¢aligmanin, bu metodu kullanacak 6grenci ve meslege yeni baglamig
ogretmenlere yardimci olmast beklenmektedir. Caligsmada etitlerin ¢aliciya katkilari ortaya
konmus, sag ve sol el kazanimlan tespit edilmistir. Getirilen Oneriler ile c¢aligin
kolaylasacag dusunulmektedir. Caligmada ilk 15 etidin, sol el agisindan ozellikle TV,
pozisyonun algilanmast agisindan 6nemli bir kaynak oldugu, ayrica I. ve IV. pozisyonlarda
katki sagladigi, parmak tutma, arpej c¢alma, ¢ift ses basma, kromatik dizi g¢alma,
artikilasyon becerisi kazandirma, sag el agisindan ise, tel degisimi, yayin farkli
bolumlerini kullanma, ¢ift ses c¢alma, yayda farkli hiz ve basing uygulamalart gibi

konularda katki sagladigi sonuglarina ulagiimigtir.

Hepcakar tarafindan 2013 yilinda yapilan "P. Rode 12 Etit Kitabinda Karsilagilan
Zorluklar ve Bu Zorluklarin Coziimiine Yonelik Caligsma Yontemlerinin Belirlenmesi” adli
yiiksek lisans tezinde arastirmanin amact, P. Rode 12 etiit kitabinda 6gretici davraniglarin
belirlenmesi, etitler icerisinde karsilagilan zorluklarin tespit edilmesi ve bu zorluklarin
astlmasini destekleyen etiitlerin belirlenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmada bir
evren ve bir orneklem bulunmaktadir. Arastirmanin ana problemi "P. Rode 12 Etiit
Kitabinda Karsilagilan Zorluklar ve Bu Zorluklarin Coéziimiine Yonelik Caligma Yollar
Nelerdir?" seklinde belirlenmistir. Arastirmada bi¢im incelemesine dayali bir genel tarama
modeli ve partisyon incelemesi iceren niteliksel arastirma yontemine yer verilmektedir.
Aragtirmant sonunda, P. Rode "12 Etiit" metodu incelenmis olup zorluklara yonelik cesitli
bestecilerin metotlarindan faydalanilarak teknikleri destekleyici etiitler ve bu etiitlerin nasil

caligilmast gerektigine dair aragtirmaci tarafindan goriigler sunulmustur.

Burubatur tarafindan 2006 yilinda yapilan “Egitim Fakulteleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda Birinci Sinif 1. Ve 2. Yariyil Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Metot
Etiit Ve Egzersizlerin Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezi, egitim fakiilteleri miizik egitimi

ana bilim dallarinda birinci sinif, 1. ve 2. yaryil viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan
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metot, etit ve egzersizlerin belirlenmesi ve incelenmesi amaciyla hazirlanmigtir.
Aragtirmanin amacina uygun olarak muzik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan
Ogretim elemanlarina anket uygulanmig, elde edilen veriler ¢6ziimlenmis ve
yorumlanmigtir. Verilerde ortaya g¢ikan metotlar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
incelenmis, konular1 isleme siralar ve yaklasimlan sergilenmistir. Incelenen metot, etiit ve
egzersizlerin igerisinde, ¢algt tekniginin gelismesi igin gerekli olan temel unsurlarin
islenmesinde, benzerliklerle beraber farkli yaklagimlarin da izlendigi gozlemlenmis, bu
metotlarda konu veya teknikler i¢in verilmis aligtirmalarin, farkli yogunluklarda verildigi

tespit edilmigtir.

Ozfindik tarafindan 2009 yilinda yapilan “Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik
Boliimlerinde Kullanilan Viyola Metotlart Uzerine Bir Inceleme” adli yiiksek lisans tezi
Giizel Sanatlar Fakultelerinin (G. S. F.) muzik bolimlerinde en sik kullanilan viyola
metotlarinin incelenmesine yoneliktir. Aragtirmada 2008-2009 egitim 6gretim yilinda G. S.
F. muzik boliimlerinde gorev yapan viyola 6gretim elemanlarinin, viyola egitiminde en sik
kullandiklar viyola metotlarinin tespit edilmesi ve bu metotlarin sol el ve sag el teknikleri
acisindan incelenmesi, s6z konusu metotlarin teknik Ozelliklerinin belirlenmesi ve
boylelikle viyola egitimcilerine ve viyola 6grencilerine belirtilen metotlar hakkinda 11k
tutmast ve daha nitelikli bir viyola egitiminin verilebilmesi i¢in Oneriler sunmay1
amacglamaktadir. Arastirmada G. S. F. miizik bolimlerinde viyola egitiminde kullanilan R.
Kreutzer ’in 42 Studies basliklt viyola metodunda sol el teknigine yonelik trill igeren
etttlerin, sag el teknigine yonelik legato teknigini igeren etitlerin siklikla kullanildigi, P.
Rode ’nin 24 Studies baslikli viyola metodunda sol el teknigine yonelik trill igeren
etttlerin, sag el teknigine yonelik aksent kullanimina siklikla yer verildigi, J. Dont un 24
Etudes baslikli viyola metodunda sol el teknigine yonelik akor caligmalarina, sag el
teknigine yonelik niians ¢alismalarina siklikla yer verildigi gorillmistiir. Incelenen her iig
viyola metodun da en sik sol elde 1-3, 1-5, 1-6, 1-7 ve 1.-8. pozisyonlar arast ¢alma trill,
farkli araliklarda ¢ift ses kullanimi, akor kullanimi, vorschlag ve ¢esitlerinin kullanimi, sag
elde legato, karma yay teknikleri, aksent ve niians igeren etiitlere yer verildigi sonuglarina

ulagtlmistir.

Ocak tarafindan 2012 yilinda yapilan “Carl Schroder Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello
Opus 31 Kitabinin Incelenmesi” adli yiiksek lisasns tezinde; Carl Schroder’in “Die Ersten

Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinda yer alan miizikal dinamiklerin, sag el
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yay tekniklerinin, sol el teknik konularin ve etiitlerle viyolonsel egitiminde ulagilmak
istenen hedeflerin belirlenmesi amaglanmaktadir. Arastirma, betimsel bir c¢aligmadir.
Aragtirmada, kaynak taramasi yoluyla bilgiler elde edilmig ve Carl Schréder’ in Opus 31
etiit kitabinda bulunan 30 etiidiin teknik ve muzikal analizi yapilmistir. Yapilan analizler

sonucunda da ¢esitli ¢6zim onerilerinde bulunulmustur.

Sigsman tarafindan 2010 yilinda yapilan “Egitim Fakulteleri Guizel Sanatlar Egitimi Muzik
Egitimi Bolumlerinde ve Devlet Konservartuarlarinda Lisans Diizeyinde Yaygin Olarak
Kullanilan Sol El Ile Iigili Viyolonsel Metotlarimin Analizi” adli yiiksek lisans tezi,
viyolonsel egitiminde kullanilan J. F. Dotzauer 113 Etiit 1. Kitap (1-34), S. Lee Op.31 40
Melodik Etiut ve J. F. Dotzauer 113 Etiit 4. Kitap (86-113) metotlarindaki sol el ile ilgili
olan etitlerinin etkili 6grenme agisindan incelenmesiyle olusmustur. Arastirmada U¢ etiit
kitabinda yer alan ve belli teknik konularin dagilimina gore secilmis sol el teknikleri ile
ilgili otuz ti¢ etiidiin, teknik ve entonasyon agisindan betimleyici notasyon analizi yapilmig
ve inceleme sonucunda; ¢esitli zorluklarin ¢oziimii, ¢alicilarin entonasyonlarinin gelismesi
ve etkili o6grenmenin gerceklesmesi igin sistemli ¢o6ziim Onerileri olusturulmaya
caligtilmigtir. Calismanin viyolonsel egitimcileri ve 6grencileri tarafindan kullanilmast
durumunda, viyolonsel egitimcileri ve o&grencileri bildiklerini tanimlayabilecek ve

bilmedikleri konular hakkinda bilgi sahibi olacaklardir.

Jelen’in 2007 yilinda yaptigi “Carl Czerny’nin Opus 299/19 Numarali Etidiiniin Piyano
Egitimine Yonelik Analizi” adli makalede tlkemizde Egitim Fakilteleri Miuzik
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda yiiriitillen piyano derslerinde yaygin olarak kullanilan
Carl Czerny’nin Opus 299 piyano metodundan, 19 numarali Fa major arpej etiidii analiz
edilmistir. Ogrencilerin bu etiidii kisa siirede d6grenmelerini miimkiin kilmak ve bununla
birlikte yazilan alistirmalarin 6grencilerin diger arpej etitlerini ¢aligsmalarina 6rnek
olusturulmasini  saglamak, aragtirmanin amacint  olusturmaktadir. Etidin analiz
caligmasinda ilk adim olarak etiidiin motif bazinda incelenmesine karar verilmis, ikinci
adim olarak motiflerde kapsanan teknik giiclikler saptanmig, tg¢linci adimda ise
gigliklerin giderilmesine yonelik teknik c¢aligsmalar hazirlanmistir. Yazilan teknik
caligmalarla, etidin gigliklerinin Ogrenciler tarafindan daha kolay sekilde asilacag:

sonucuna varilmigtir.

18



BOLUM III

YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve verilerin

islenmesi ve ¢oziimlenmesi konularina yer verilmigtir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, viyola egitiminde kullanilan Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit metoduna
iliskin uzman goruslerini tespit etmeyi amaglamigtir. Aragtirma tagidig amag ve bu amaca
uygun olarak izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi agisindan tarama modelinde

betimsel bir ¢aligmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin galisma evrenini, Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu, 6rneklemini

ise sag el ve sol el tekniklerine gore farklilik gosteren S etit olugturmaktadir.

Aragtirmanin diger c¢alisma evrenini Turkiye’deki Egitim Fakulteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Mizik Egitimi Anabilim Dallarinda 2016-2017 egitim 6gretim yilinda
gorev yapan viyola egitimcileri olusturmaktadir. Aragtirmanin Orneklemini ise viyola
derslerini yuritmekte olan 13 6gretim elemant olusturmaktadir. Uzmanlarin gérev yaptig

kurumlar sunlardir:

1. Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Muizik Egitimi Anabilim Dali.
2. Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi

Anabilim Dali.
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10.

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi
Anabilim Dali.

Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali.

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi
Muzik Egitimi Anabilim Dali.

Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Muzik Egitimi Anabilim Dali.

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Mizik Egitimi Anabilim Dal1.

Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolumii Miizik
Egitimi Anabilim Dali.

Omer Halis Ozdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Muzik Egitimi Anabilim Dali.

Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Mizik

Egitimi Anabilim Dali.

11. Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii.

Tablo 1

Viyola Egitimi Veren Ogretim Elemanlarimn Universitelere Gére Dagilimi

Universite f %

1. Abant Izzet Baysal Universitesi 1 7,7
2. Erzincan Universitesi 1 7,7
3. Gazi Universitesi 2 15,4
4. Harran Universitesi 1 7,7
5. Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 7,7
6. Mugla Sitki Kogman Universitesi 1 7,7
7. Necmettin Erbakan Universitesi 1 7,7
8. Ondokuz Mayis Universitesi 1 7,7
9. Omer Halis Ozdemir Universitesi 1 7,7
10. Pamukkale Universitesi 1 7,7
11. Silleyman Demirel Universitesi 3 15,4
Toplam 13 100
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Tablo 2

Ogretim Elemanlarimn Akademik Unvanlarima Gore Dagilimlart

Unvan f %

Prof. Dr. 3 23,1
Dog. Dr. 3 23,1
Yrd. Dog. Dr. 3 23,1
Ogr. Gor. 2 15,4
Uzman 2 15,4
Toplam 13 100

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada kullanilan nitel verilere kaynak tarama/¢oziimleme ile nicel verilere ise

anket yontemiyle ulagilmistir.

Nitel bilgilerin toplandig tarama siirecinde konuyla dogrudan veya dolayli olarak ilgili
yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilmigtir. Bu kaynaklar, konuyla ilgili kitap, tez,

makale ve internet bilgileri olugturmaktadir.

Nicel bilgilerin toplandigi anket i¢in arastirmaci tarafindan hazirlanan sorulara uzman

kanist da alinarak son bigimi verilmisgtir.

Bu ¢ercevede olusturulan ve gelistirilen anket, onbes (15) sorudan olugmaktadir.
Sorulardan ikisi 6gretim elemanlarinin kigisel bilgilerine, onli¢ii de Hans Sitt Op.116

Viyola Igin 15 Etiit metoduna iliskin goriislerini tespit etmeye yonelik hazirlanmustir.

3.4. Verilerin Islenmesi ve Coziimlenmesi

Anketle elde edilen verilere iligkin bulgularin sergilenmesinde “frekans” (f) ve “yiizde”

(%) kullanilmistir. Elde edilen verilere iligkin bulgular tablolastirilmis ve yorumlanmusgtir.

Anketteki 3. soruya iligkin veriler uzman kisi ve STATA bilgisayar programi yardimiyla
islenmis ve ¢oziimlenmistir. Anketin tek siralama (dereceleme) sorusu olan bu soruda
ogretim elemanlarinin segeneklerin yanina numara vererek metotlar oncelik sirasina gore
siralamalart istenmigtir. Soruda verilen seceneklerin sirast uyulmast gereken bir sira
degildir. Ogretim elemanlarinin metotlara verdigi onem bakimindan metotlar arasinda

anlaml1 bir fark olup olmadigini belirlemek i¢in Kruskal Wallis Testi yapilmistir. Bununla
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birlikte Kruskal Wallis Testini takiben farkin hangi metot/metotlardan kaynaklandigini

belirlemek i¢in ¢oklu karsilagtirma testi yapilmistir. Bu amagla Duns Testi uygulanmistir.

Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun igerigi arastinlmis olup, etiitlerdeki sag
el - sol el teknikleri belirlenmistir. Metotta benzer teknikleri igeren etiitler arastirmaci
tarafindan belirlenerek bu teknikleri yansitan bes etit se¢ilmistir. Bu etiitler Miizik
Ogretim Programi modeline dayali “Etiit Coziimleme” yontemi ile ayrintili sekilde
incelenerek sag el - sol el tekniklerine iliskin ama¢ ve kritik davramislar bakimindan

degerlendirilmistir.

22



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde, ogretim elemanlarina uygulanan anket sonuglarina iliskin bulgular ve
yorumlara yer verilmigtir. Arastirmanin alt problemleri ayr1 bagliklar igerisinde

degerlendirilmistir.

4.1. Op. 116 Viyola Icin 15 Etiit Metodunun Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Kullanmimina Tliskin Ogretim Elemani

Goriislerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3
Ogretim Elemanlarmmn Viyola Egitiminde 1-5 Konum Gecislerini Iceren Metotlara

Verdikleri Onem Sirast

Metot Gozlem Toplam
1. Mazas 13 238.00
2. Tanrtiverdi IIT 13 301.50
3. Kreutzer 13 358.50
4. Hans Sitt 12 428.00
Chi- squared= 9.165 with 3 d.f.
P=10.0272

Ogretim elemanlarinin verdikleri énem bakimindan, metotlar arasinda anlamli fark olup
olmadigini belirlemek i¢in Kruskal Wallis testi yapilmistir. Test sonucunda ilgili p degeri
=0.0212 bulunmus ve bu degerin 0.05’ten kug¢ik olmast metotlar arasinda oOgretim
elemanlarinin verdikleri 6nem bakimindan istatistiksel olarak anlamli fark oldugu
anlamina gelmektedir. Bu sonugtan yola ¢ikarak, rank siralamalarina bakildiginda énem

sirasinin Mazas, Tanriverdi II1, Kreutzer ve Hans Sitt seklinde oldugu goriillmektedir.
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Tablo 4

Metotlarin Coklu Karsilastirilmasindan Crkan Sonuglar

Col Mean 1. Tanrtverdi 111 2. Hans Sitt 3. Mazas
Row Mean
2. Hans Sitt ';: })551255;‘
3 Mazas 0.862140 3 001976
p=0.1943 p=0.0013

4 Kreutzer 0.773890 1.399000 -1.636030

' p=0.2195 p=0.0809 p=0.0509
P=0.0212

Chi- squared with ties= 9.707 with 3 d.f.

P=0.0212

Bununla birlikte Kruskal Wallis testini takiben, farkin hangi metot/metotlardan
kaynaklandigini belirlemek i¢in ¢oklu karsilagtirma testi yapilmistir. Bu amagla uygulanan
Dunn’s testi sonuglarina gore ise, Tanriverdi III ile Hans Sitt ve Hans Sitt ile Mazas
metotlart arasindaki farklar anlamlt bulunmustur. Bu sonuca dayanarak, ogretim
elemanlarinin Tanriverdi III metoduna Hans Sitt metodundan ve Mazas metoduna Hans
Sitt metodundan daha fazla 6nem verdikleri ortaya ¢ikmistir. Diger metotlar arasinda

anlamli bir fark bulunamadigindan, bu metotlar arasinda énem siralamasi yapilamaz.

Tablo 5
Kemandan Aktarilmis Viyola Metotlarin Calistrmada Ne Olgiide Zorluk Yasadiklarina
liskin Uzman Goriisleri

f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide . -
Kismen 6 46,1
Az 3 23,1
Hig¢ 4 30,8
Toplam 13 100

Tablo 5’te goruldigi tizere uzmanlarin %46,1°’1 kemandan aktarilmig viyola metotlarint
calisgtirmada “Kismen” zorluk yasadigini, %23,1°1 “Az” zorluk yasadigini, %30,8’1 “Hi¢”
zorluk yasamadigini belirtmislerdir. Higbir katilimcinin “Tamamen” ve “Biiyiik Olgiide”
secenegini isaretlemedigi dikkat ¢ekmektedir. Uzmanlarin kemandan aktarilmig viyola

kitaplarini ¢alistirmada az zorluk yasadigr gorialmektedir.
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Tablo 6
Ogrencilerine Calistirdiklar: Etiit Kitaplarin: Hangi Kriterlere Gore Sectiklerine Iliskin

Uzman Goriigleri

f %
Ogrencinin seviyesine gore segiyorum 11 64,7
Teknik zorluklara gore se¢iyorum 3 17,6
Calistigim kitaplar galistirtyorum 2 11,8
Diger (Ogrencinin yetenek durumu ve galismasina gore) 1 5,9
Toplam 17 100

Tablo 6’da goruldugu tzere 13 Ogretim elemanindan toplam 17 goras ¢ikmistir.
Uzmanlarin %64,7’si “Ogrencinin seviyesine gore segiyorum” segenegini, %17,6’lik bir
kism1 “Teknik zorluklara gore segiyorum” secenegini, %11,8’1 “Calistirdigim kitaplan
caliginyorum” segenegini %5,9’luk bir kismi da “Diger” secenegini isaretleyerek
“ogrencinin yetenek durumu ve ¢alismasina gore” agiklamasinda bulunmustur. Bu
sonuglara gore uzmanlarin tamamina yakininin ettt kitaplarint segerken Ogrencinin

seviyesine gore segtigi ortaya ¢ikmigtir.

Tablo 7
Etiitlerin Metottaki Siralanisina Gore Calisilmast Goriisiine Ne Olgiide Katildiklarma

liskin Uzman Goriisleri

f %
Tamamen - -
Biyiik slgude 3 23.1
Kismen 3 231
Az 6 46,1
Hig¢ 1 7,7
Toplam 13 100

Tablo 7’de goruldigi tzere etltlerin metottaki siralanigina gore caligilmast goriigiine
iliskin uzmanlarin %23,1’lik kism1 “ Buyuk ol¢iide” secenegini, %23,1°1 “Kismen”
secenegini, %46,1°lik kismi “Az” segenegini isaretlemigtir. %7,7’lik kesim ise “Hig¢”
secenegini isaretlemistir. Uzmanlarin “Tamamen” secenegini isaretlemedigi dikkat

¢cekmektedir.

Tablo 7’den de anlagilacagi lzere uzmanlarin ¢ogunluk kisminin etiitlerin metottaki

siralanigina gore calisilmasi gortigine tam anlamiyla katilmadigi gorilmektedir. Bu
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sonuglarin 1s1ginda etiitlerin metottaki siralanigina gore g¢alinmasindan 6te Ogrencinin

teknik eksikligine gore karisik siranin tercih edildigi ¢ikarimina varilabilir.

Tablo 8
Uzmanlarin Hans Sitt Op.116 Viyola Igin 15 Etiit Metodunu Tanima Durumlart
f %
Tantyorum 10 76,9
Tanimiyorum 3 23,1
Toplam 13 100

Tablo 8’de gorildigu izere uzmanlarin %76,9’u “Tantyorum” segenegini %23,1’°lik kismi1
ise “Tanimiyorum” segenegini isaretlemistir. Bu sonuca gore uzmanlarin blytk bir kismi

metodu tanimaktadir.

Tablo 9
Hans Sitt Op. 116 Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Ne Olgiide Tamdiklarina Iliskin
Uzmanlarin Dagilimi
f %

Tamamen = -

Biytik ol¢tide 7 53.8

Kismen 2 15,4

Az 3 23,1

Hig 1 7,7

Toplam 13 100

Tablo 9’da goruldigi tizere uzmanlarin %53,8’lik kism1 “Buyik ol¢ide” secenegini,
%15,4’lik kism1 “Kismen” segenegini, %23,1°lik kism1 “Az” segenegini %7,7’lik kismi
ise “Hi¢” segenegini isaretlemigtir. Uzmanlarin “Tamamen” secenegini isaretlemedigi

dikkat ¢ekmektedir. Uzmanlarin ¢gogunluk kismi1 metodu biyiik 6l¢tide tanimaktadir.

Tablo 10
Uzmanlarin Hans Sitt Op. 116 Viyola Icin 15 Etiit Kitabin Calisma/Calma Durumlart
f %
Calisanlar/Calanlar 9 69,2
Calismayanlar/Calmayanlar 4 30,8
Toplam 13 100
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Tablo 10°da goruldigi tlzere uzmanlarin %69,2°lik  kismi  “Calisanlar/Calanlar”
secenegini, %30,8’lik kismi ise “Calismayanlar/Calmayanlar segenegini isaretlemistir.
Tablo 9’daki %53,8’lik “Buyuk ol¢iide” secenegini isaretleyenler ile Tablo 10’daki
%069,2’lik “Calisanlar/Caligmayanlar” secenegini isaretleyenler arasinda anlamli bir
paralellik oldugu gozlenmektedir. Metodu buyuk 6l¢iide tantyanlarin aynt zamanda galisip

caldig1 ¢ikarimina varilabilir.

Tablo 11
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Ogrencilerine Calistirma

Durumlarmna lliskin Dagilimlart

%
Tamamen - -
Buyiik slgude 1 7,7
Kismen 6 46,1
Az 3 23,1
Hig¢ 3 23,1
Toplam 13 100

Tablo 11°de gorildigi tzere uzmanlarin %46,1°1 “Kismen” segenegini, %23,1°’1 “Az”
secenegini, %23,1’1 “Hi¢” segenegini, %7,7’lik kismi ise “Biyik olgiide” secenegini
isaretlemigtir. “Tamamen” segenegi hi¢bir uzman tarafindan isaretlenmemistir. Uzmanlarin
cogunlugunun Hans Sitt Op. 116 “Viyola Igin 15 Etit metodunu ogrencilerine ¢ok

caligtirmadigi anlagilmaktadir

Tablo 12
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola I¢in 15 Etiit Metodunu Calistirdiklart Simif Diizeyleri
f %

Lisans I -
Lisans 11 2 14,2
Lisans 11 6 429
Lisans IV 6 429
Toplam 14 100

Tablo 12’de gorildigi tUzere uzmanlarin %42,9’u “Lisans III” secenegini, %14,2’si

“Lisans II” segenegini, %42,9’luk kism1 “Lisans IV” secenegini isaretlemistir. “Lisans I”

secenegi hicbir uzman tarafindan igaretlenmemistir. Metodun en ¢ok kullanildigi sinif

diizeyinin Lisans III ve Lisans IV oldugu goriilmektedir. Tablo 12’ye bakildiginda toplam
27



14 gorus gorilmektedir. Bir kisinin birden fazla segenegi isaretledigi gorilmektedir. Bu
baglamda uzmanlarin Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etit metodunu birden fazla simif diizeyinde
calistirdign gorilmektedir. Tablo 6°da %64,7’lik “Ogrencinin seviyesine gore se¢iyorum”

secenegi Tablo 12°deki sinif dizeyinin 6énemini azaltmaktadir.

Tablo 13
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Sol El Gelisimi Icin Ne Olciide
Kullandiklarma Iliskin Dagilimlari

f %
Tamamen - -
Buyiik ol¢ude 5 38.4
Kismen 3 23,1
Az 3 23,1
Hig¢ 2 15,4
Toplam 13 100

Tablo 13’te goruldigi tizere uzmanlarin %38,4’lik kismi “Biyik ol¢iide” secenegini,
%23,1’1 “Kismen” segenegini, %23,1°’i “Az” segenegini, %154’ lik kismi ise “Hi¢”

secenegini isaretlemistir. “Tamamen” segenegi higbir uzman tarafindan isaretlenmemistir.

Tablo 13’teki bulgulara gore uzmanlarin Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etiit metodunu sol el

gelisimi i¢in biytk ol¢iide kullandig goriilmektedir.

Tablo 14
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Sag El Gelisimi Icin Ne Olciide
Kullandiklarma Iliskin Dagilimlari

f %
Tamamen 1 7,6
Buyiik olgude 3 23,1
Kismen 4 30,8
Az 3 23,1
Hig¢ 2 15,4
Toplam 13 100

Tablo 14’te goruldugh tzere uzmanlarin %23,1°lik kismi “Biyiik olgiide” segenegini,
%30,8’1 “Kismen” segenegini, %23,1’1 “Az” segenegini, %154’ 1uk kismi “Hig”

secenegini, %7,6’lik kismi ise “Tamamen” segenegini isaretlemistir. Tablo 14’teki
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bulgulara goére uzmanlarin Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etiit metodunu sag el gelisimi i¢in
buytuk ol¢ide kullandig1 gortilmektedir. Tablo 13 ile kiyaslandiginda uzmanlarin Hans Sitt
Viyola i¢in 15 Etiit metodunu sag el gelisiminden daha ¢ok sol el gelisimi i¢in kullandig:

gorilmektedir.

Tablo 15
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Miizikalite Gelisimi Icin Ne Olciide
Kullandiklarma Iliskin Dagilimlari

f %
Tamamen - -
Biyiik ol¢iide 3 23,1
Kismen 6 46,1
Az 3 23,1
Hig¢ 1 7,6
Toplam 13 100

Tablo 15°te goruldigi tizere uzmanlarin %23,1°1 “Buytik olgiide” segenegini, %46,1°1
“Kismen” segenegini, %23,1’lik kism1 “Az” segenegini, %7,6’lik kismi ise “Hig”
secenegini igaretlemigtir. “Tamamen” segenegi higbir uzman tarafindan isaretlenmemistir.
Tablo 15’ten elde edilen bulgulara gore uzmanlarin Hans Sitt Viyola ig¢in 15 Etiit
metodunu Miizikalite gelisimi i¢in az kullandiklart gortilmektedir. Bu baglamda etiitlerin

miizikal gelisimden ziyade teknik gelisim i¢in kullanildigi séylenebilir.

Tablo 16
Uzmanlarin Hans Sitt Viyola Icin 15 Etiit Metodunu Konum Gegisi Gelisimi I¢in Ne
Olciide Kullandiklarina Iliskin Dagilimlart

F %
Tamamen - -
Biyiik ol¢iide 5 38,4
Kismen 4 30,8
Az 2 15,4
Hig¢ 2 15,4
Toplam 13 100

Tablo 16°da goruldigi tzere uzmanlarin %38 4’lik kismi “Buytk ol¢iide” secenegini,
%30,8’1 “Kismen” segenegini, %1540 “Az” secenegini, %1540 “Hi¢” segenegini

isaretlemigtir. “Tamamen” secenegi hi¢bir uzman tarafindan isaretlenmemistir. Tablo
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16’dan elde edilen bulgulara gére uzmanlarin Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etiit Kitabin1 konum

gecis geligsimi i¢in buyik olgide kullandigr gorilmektedir. Bu baglamda uzmanlarin

¢ogunlugunun metodu konum gegislerini gelistirmeye yonelik kullandig1 sdylenebilir.

Tablo 17
Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Metodunun Igerdigi Sag El ve Sol El teknikleri
EtitNo.  Igerdigi Sol Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
1 o Trill e Legato
e Carpma ¢ Biitlin yay kullanimunda degeri ve sayist giderek
o I-I1.-ITT. konumlarda kalici ve gecisli calma artan bagl notalarin dagilimini saglama
2. o Trill hazirlig1 i¢in inici-¢ikicr ikili galma o Legato
o [-II.-III. konumlarda kalic1 ve gecisli calma o Detache
o Ug ve dort sesli akor galma e Staccato
¢ Entonasyon o Ug ve dort sesli akorlart staccato calma
o Acelite
3. o Vurgulu olan ilk notay: belirterek ¢calma o Detache
o Artikiilasyon e Legato
o Entonasyon o Staccato
o Ug sesli akor calma o Ug sesli akoru staccato ¢alma
o [-II.-1I. konumlarda kalici ve ge¢isli calma
4. e Entonasyon e Legato
o Artikiilasyon o Bagli- kromatik ¢alma
o Ug sesli akor galma o Ug sesli akor galma
o [.-II.-III. konumlarda kalic1 ve gecisli calma
5. o Ug ve dort sesli akor galma e Legato
o [-I[.-1IT.-V. konumlarda kalic1 ve gegisli e Staccato
calma e Detache
o I'lajole o Ug ve dort sesli akorlart staccato calma
6.* o Acelite e Legato
o JI. konumda kalict ¢alarak entonasyonu o Yaym bastan sona telden ayirmadan kullanma
saglama o Ug sesli akoru staccato ¢alma
o Ue sesli akor calma
7. o Cift ses calma o Legato
o Artikilasyon e Staccato
e Entonasyon ¢ Bagli- sataccato
o [-II.-III. konumlarda kalic1 ve gecisli calma o Karmasgik nota degerlerine gére degisik yay
¢ Flajole sekilleri uygulama
o Dort sesli akor ¢alma ¢ Dort sesli akoru staccato calma
o Bagli ¢ift ses calma
8.* o Trill o Legato
o Trill yaparken entonasyonu saglama o Staccato
o [-II-1IL-V. konumlarda kalici ve gegisli o Atlamal: tel gegisleri yapma
calarken trill yapma o Ug sesli akor ¢alma
o Uc sesli akor calma
9. o Appogiatur teknigiyle akora hazirlik o Legato
o [-I[.-IIT.-V. konumlarda kalic1 ve gegisli o Bagli detache (Detache porte)
calma o Bagli staccato
e Staccato
o Ug sesli akoru staccato calma
10. o Dort tel tizerinde sirali sekilde farkls e Legato
parmaklart kullanma o Bagli sekilde yanasik tel gecisi yapma
o [-II.-IIT.-V. konumlarda kalic1 ve gegisli o Tel gegislerine gore sag el konumunu belirleme
calma ¢ Biitlin yay baskisimu bagli ve esit sekilde
e Entonasyon kullanma
11. o Cift ses calma e Legato
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o Trill

e Carpma

o Ug sesli akor galma

o [-I[.-IIT.-V. konumlarda kalic1 ve gegisli
calma

e Entonasyon

e Staccato
¢ Senkop igeren on altilik notalart iterken ve

cekerken yay boyunu esit kullanma
Aksan yaparken yay baskisin1 esit stirdtirme

o Cift ses calma

Ug sesli akoru staccato galma

o Artikiilasyon
12.% o Cifi ses calma o [terek ve cekerek bagh-staccato calma
o Tril o (ift ses ¢alma
o Carpma o Legato
o Appogiatur o Detache
o U ve dovt sesli akor ¢calma o Staccato
o [-II.-1II. konumlarda kalict ve ge¢isli calma o Ug sesli ve dovt sesli akorlar: bagli ve staccato
o Flajole calma
o U ve dort sesli akorlart calma
o Entonasyon
13. ¢ Bagstan sona ifadeli bir bicimde vibrato yapma e Yay kullanimin bagh ve ifadeli bir sekilde
¢ Appogiatura stirdtirme
¢ Flajole e Legato
o [-[[.-IIT.-V. konumlarda kalic1 ve gegisli e Detache
calma o Detache porte
o Entonasyon
14. ¢ Cesitli ton gecislerinde entonasyon saglama o Cikici- inici notalarda cesitli yay tekniklerini
o Degisik yay sekillerine yonelik artikilasyon kullanma
saglama o Cesitli yay tekniklerini ifadeli bir bigimde
o [-TI.-IIL.-I'V. konumlarda kalic1 ve gegisli kullanma
calma o Ug ve dort sesli akorlar staccato calma
o Uc ve dort sesli akorlar calma
15.% o Yanasik tel gegisleri ve konum gecislerinden o Yaym biitiin bolgelerini ¢esitli yay teknikleriyle

sonra ¢arpma yapma

o Acelite

o Entonasyon

o Vurgulu notalar: tempoya dikkat ederek
vibratoyla belli etme

o [-II-IIL-IV.-V. konumlarda kalict ve gegisli
calma

o U ve dort sesli akorlart calma

o

aktif bir sekilde kullanma
Yanagik tel gecislerinde sag el konumunu
ayarlama

o Yanagik tel gegislerini bagh bir sekilde yapma

Uc ve dovt sesli akorlar staccato ¢alma

*Qrneklem olarak segilen etiitler

4.2. Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Metodunun Icerdigi Sag El Teknikleri ile

Kritik Davramislara Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit metodu igerisindeki etiitler igerdigi sag el
tekniklerine gore degerlendirilmigtir. Birbirinden farkli teknikleri igeren bes etiide yonelik

amag ve kritik davraniglar belirlenmigtir.

Etit no: 3
Tempo: Allegro
Olgu: 3/4
Ton: Do Minér
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Konum: Kalici ve Gegigli 1-2-3
Igerdigi Sag El Teknigi: Detache
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Sekil 1. Etiit no 3 ten detache teknigi i¢eren bir kesit

Tablo 18
Teknik Analiz 1

Amag Detache teknigini uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Yayin orta kisminda detache teknigini uygulama
2. Inici ve ¢ikic1 ezgilere gore dirsek agisim ayarlama
3. Vurgulu notalan belirterek detache teknigini uygulama
4. Detache teknigini kullanarak iigleme (bir vurus igine 3 nota vayarak esit
sekilde calma) ¢alma
5. Entonasyona, ritmik degerlere ve giirlik terimlerine dikkat ederek
detache ¢alma

Sekil 2. Etiit no 3’ten legato teknigi igeren bir kesit
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Tablo 19
Teknik Analiz 2

Amag Legato Teknigini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Legato teknigini (iki bagli) uygularken yay alanini staccato
calinan notayla esit sekilde kullanma
2. Vurgulu notalarda legato teknigini uygulama
3. Pozisyon gecislerinde legato teknigini uygulama
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Sekil 3. Etiit no 3 ten staccato teknigi iceren bir kesit

Tablo 20
Teknik Analiz 3
Amag Staccato Teknigini Uygulayabilme
Kritik Davraniglar 1.Legato ¢alinan notalardan sonra iterek staccato ¢alma

2. Dort sesli akoru staccato tekniginde ¢calma

Tablo 18 Tablo 19 ve Tablo 20°de gorildigi tizere 3 numarali etiidde yonelik 3 amag ve 10
kritik davranig saptanmigtir. Detache teknigini igeren 3 numarali etiitte notalarin yayin orta
kisminda ¢alinmasi 6ngorilmektedir. Bagtan sona tli¢cleme igeren etiitte ilk notalar vurgulu
calinirken yay dengesi ve tempoya dikkat edilmesi onerilmektedir. Dort teli kapsayan arpe;j
agirliklt inici ¢ikicr notalar oldugu i¢in dirsek- kol uyumu g6z 6ntinde bulundurulmalidir.
Sekil 2’ye bakildiginda iki bagli legato igeren notalardan sonra gelen staccato notanin ayni
yay boyunda ¢alinmasi ritmik birliktelik agisindan 6neme sahiptir. Yine Sekil 2’deki son
ol¢iide yer alan yarim vurugluk doért sesli akorun staccato tekniginde ¢alinmast igin tuseye
daha yakin ve ayn1 zamanda ¢alinmasi onerilmektedir.

Etit no:6

Tempo: 1. Moderato 2. Allegro

Olgu: 3/4

Ton: Si bemol Major

Konum: Kalici 2

Icerdigi Sag El Teknigi: Legato
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Sekil 4. Etiit no. 6’dan legato teknigi igeren bir kesit

Tablo 21
Teknik Analiz 4

Amag Legato Teknigini Uygulayabilme
Kritik Davraniglar 1. Biitin yayda legato teknigini uygulama
2. Legato calarken arge boyunu notalara esit sekilde dagitma
3. Legato ¢alarken sag kol- sol kol agisint ayarlama
4. Legato calarken arge baskisint ayarlama
5. Vurgulu notalar ¢alarken legato teknigini uygulama

Sekil 5. Etiit no. 6’dan staccato teknigi igeren bir kesit

Tablo 22
Teknik Analiz 5
Amag Staccato Teknigini Uygulayabilme
Kritik 1. Ug sesli akor galarken staccato teknigini uygulama

Davraniglar 2. Ardarda gelen akorlart staccato tekniginde ¢alarken sag kol
hassasiyetini saglama

Tablo 21 ve Tablo 22°deki bulgulara gore 2 amag ve 7 kritik davranig saptanmistir. Etiit
igerisinde yer alan 12 bagli 24 bagli notalar legato tekniginde calinirken tempoya uygun
sekilde degisim gostermektedir. Butiin yay kullaniminin son derece ¢nemli oldugu bu

etlitte yayin bagli ve esit sekilde kullanimi g6z éniinde bulundurulmalidir.

Etiidiin son bolimiinde yer alan staccato tekniginde yazilan tg sesli akorlar ¢alinirken sag

elin tel tizerindeki hassasiyeti dnem tagimaktadir. Ardarda gelen ti¢ akorun ¢ekerek geldigi
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son bolimde sag elin her calista oval olarak rahat bir bilek hareketi yapilmasi

oOnerilmektedir.

Ltiit no:8

Tempo: Allegro moderato

Olgu: 4/4

Ton: Do Major

Konum: Kalici ve gegigli 1-2-3-5
Icerdigi Sag El Teknigi: Legato
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Sekil 6. Etiit no 8’ den legato teknigi i¢eren bir kesit
Tablo 23
Teknik Analiz 6
Amag Legato Teknigini Uygulayabilme
Kritik Davraniglar 1. Ugleme notalan legato tekniginde ¢alma
2. Tril igeren bagli notalar1 legato tekniginde ¢alma
3. Senkoplu notalar1 legato tekniginde ¢calma
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Sekil 7. Etiit no 8 den staccato teknigi igeren bir kesit

Tablo 24
Teknik Analiz 7

Amag Staccato Teknigini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Legato i¢eren son notay1 staccato ¢alma
2. Ug sesli akoru staccato tekniginde ¢alma
3. Trilden 6nce ve sonra staccato ¢alma
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Tablo 23 ve Tablo 24’te gorildigu tzere Etiit 8’e yonelik 2 amag¢ ve 6 kritik davranig
saptanmigtir. Tamamiyla trill iceren Etiit 8’de igleme tarttmini bozmadan trilleri esit

zamanda ve Ustiinde yazilan degeri kadar ¢calmak etiit biitinligi agisindan énemlidir.

Tril ¢almada ve pozisyon gegislerinden sonra gelen notaya tril teknigiyle baslamada sol

elin yumusaklig1 ve rahatligi goz 6ntinde bulundurulmalidir.

Staccato teknigiyle calinan notalardan sonra gelen triller atlamali tel gegisleri igerir.
Atlamali tel gecisleri yapilirken sag kol agisinin tele gore konumlandirilmasi yay
artikiilasyonuna katkida bulunabilir. 1. parmak harig tril yapilan biitiin parmaklarin esit gii¢

dagilimi ritim ve entonasyon yoniinden biiyiik énem tasr.

Kalict ve gecigli I 1I. TII. ve V. konumlart igeren Etiit 8’de konum gegilen notada tril

yapmanin entonasyon dikkatini gerektirdigi soylenebilir.

Tril gelisimine buyik katki saglayan etiitte kromatik konum gegislerinden sonra tril

yapmak yine entonasyon agisindan ayri bir éneme sahiptir.

Etut 8’de dort teli de kapsayan trillerin sol el gelisimine ve atlamali tel gegislerinin ise sag

el gelisimine 6nemli dl¢tude katki sagladigr soylenebilir.

Ltiit no: 12

Tempo: Allegro

Olgu: 4/4

Ton: Re Major

Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3
Icerdigi Sag El Teknigi: Bagli Staccato

Sekil 8. Etiit no. 12°den bagli staccato igeren bir kesit
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Tablo 25
Teknik Analiz 8

Amag Baghi-Staccato Teknigini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Akordan sonra iterek gelen notalarda bagl staccato ¢alma
2. Yayin tel tizerindeki hakimiyetini arttirmak
3. Nota degerlerine 6nem vererek bagli staccato ¢alma
4. Bagli staccatoda yay artikiilasyonunu saglama

Sekil 9. Etiit no. 12°den akor ¢almayi igeren bir kesit

Tablo 26
Teknik Analiz 9
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Dort sesli ve ti¢ sesli akor calma

2. Kirarak veya tek hamlede akor calma
3. Akoru ayni parmak ile iki tele basarak ¢alma
4. Bagl ve staccato akor ¢alma

Tablo 25 ve 26’da gorilldugu tizere 12 numarali etiide yonelik 2 amag ve 8 kritik davranig
saptanmigtir. Cogunlukla bagli-staccato teknigini igeren bu etiitte yay1 iterek esit sekilde
kullanmak 6nemlidir. Nota degerlerine gore ayn1 yonde bagli-staccato teknigini kullanmak
yay hakimiyetine ve sag el rahatligina buyik ol¢iide katk: saglar. Bagli-staccato teknigini
sag el isaret parmagiyla nota degerine gore kullanmak yay artikiilasyonu agisindan 6éneme
sahiptir. Ugtan dibe iterken yay baskisini azaltmak, sonrasinda gelen akoru hizli ve gevik
bir sekilde c¢ekerek ug kisma gelecek bi¢imde ¢almak buylk 6neme sahiptir. Yayin tele

yapisik olmasi ve nota degerlerinin 1sirtma teknigiyle belirtilmesi énem tagir

LEtit no: 15
Tempo: Allegro moderato
Olgii: 6/8
Ton: Re Minér
Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3-4-5
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Igerdigi Sag El Teknigi: Cesitli yay teknikleri

Sekil 10. Etut no 15’ten ¢esitli yay teknikleri igeren bir kesit

Tablo 27
Teknik Analiz 10
Amag Ltidii Cesitli Yay Teknikleriyle Calabilme
Kritik 1. Inici ¢ikici ezgisel hareketlerde legato ve detase ve staccato tekniginde ¢alma

Davraniglar 2. Inici-gikici ezgisel hareketlerde sag kol- sol kol uyumunu saglama
3. Cesitli yay tekniklerinde galarken vayn alt yvar ve iist yarisini kullanma
4. Legato tekniginde vurgulu nota ¢alma
5. Cesitli vay tekniklerinde farkli konumlarda ¢alma
6. Onaltilik notalarda ajeliteli calma
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Sekil 11. Etit no 15’ten yanagik tel gecisleri igeren bir kesit

Tablo 28
Teknik Analiz 11

Amag Yanasik Tel Gecgislerini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Tel gecislerinde sag el esnekligini koruyarak ¢alma
2. Tel gegislerinde ¢arpma yapma
3. Tel gecislerinde konum gegme
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Sekil 12. Etit no 15’ten akor ¢almayi igeren bir kesit
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Tablo 29

Teknik Analiz 12
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Dort sesli akor ¢alma

2. Kirarak veya tek hamlede akor calma
3. Akor ¢alarken kent teknigini uygulama

Tablo 27, 28, 29°da goruldigi tzere 15 numarali etide yonelik 3 ama¢ ve 12 kritik
davranig saptanmistir. Cesitli yay tekniklerini igeren Etit 15’in dort telde inici ¢ikict
ezgisel hareketlerle aktif bir yapiya sahip oldugu soylenebilir Yanagik tel gecislerinin
legato teknigiyle yapildigi Etit 15°te sag el yumusakligi ve bilek hareketinin biiyiik 6neme

sahip oldugu soylenebilir.

Tel gecislerinde yapilan carpma 6nemli ol¢iide sol el esnekligini gerektirmektedir. Yanagik
tel gegislerinin bagli olarak yayin st yarisinda c¢alinmasinin sag el hareketine buyik

ol¢iide kolaylik saglayacagi soylenebilir.

Dort sesli akor sesleri kirarak veya tek hamlede calinabilir. Akor ¢alinmadan 6nce parmak

hazirligr birliktelik agisindan oldukga 6nemlidir.

L-IL-IL-IV.-V. konumlar1 igeren etiit 15°te sol kolun esnekligi agisindan ileri konumlara
yonelik 6n hazirlik yapilmast 6nerilmektedir. Konum gegislerinde sol elin yumusakliginin

entonasyon agisindan kolaylik saglayacag: sdylenebilir.

4.3. Hans Sitt Op. 116 Viyola icin 15 Etiit Metodunun Icerdigi Sol El Teknikleri ile

Kritik Davramislara Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu igerisindeki etiitler igerdigi sag el sol
tekniklerine gore degerlendirilmigtir. Birbirinden farkli teknikleri igeren 5 etiide yonelik

amag ve kritik davraniglar belirlenmigtir.

39



Etit no: 3

Tempo: Allegro

Olgu: 3/4

Ton: Do Minér

Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3
Igerdigi Sol El Teknigi: Akor

Sekil 13. Etit no 3’ten konum gegisi i¢eren bir kesit

Tablo 30
Teknik Analiz 13

2. Amag Konum Gegebilme

Kritik Davraniglar 1. Legato teknigini (iki bagli) uygularken konum gegme
2. L- IL-ITI. konumlarda kalict ve gegisli calma
3. Pozisyon geg¢islerinde legato teknigini uygulama

+ %'#l-n——v——r
== - . }éd.s_-igldé

™mm aAana

Sekil 14. Etut no 3’ten akor ¢almay1 igeren bir kesit

Tablo 31
Teknik Analiz 14
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Kirarak dort sesli akor galbilme

2. Dort sesli akoru staccato tekniginde ¢alma

Tablo 30 ve Tablo 31°de gorildugu tizere 3 numarali etiide yonelik 2 amag¢ ve 5 kritik

davranig saptanmigtir. Dort teli kapsayan arpej agirliklt inici ¢ikict notalar oldugu igin
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dirsek- kol uyumu g6z ontinde bulundurulmalidir. Sekil 2’ye bakildiginda iki bagli legato
iceren notalardan sonra gelen staccato notanin ayni yay boyunda g¢alinmasi ritmik
birliktelik agisindan oneme sahiptir. Etidin son ol¢usiinde yer alan yarim vurusluk dort
sesli akorun staccato tekniginde c¢alinmasi i¢in tuseye daha yakin ve aymt zamanda

calinmasi 6nerilmektedir.

Etiut no: 6

Tempo: 1. Moderato 2. Allegro
Olgu: 3/4

Ton: Si bemol Major

Konum: Kalici 2

Igerdigi Sol El Teknigi: Akor
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Sekil 15. Etit no. 6’dan akor ¢calmayi igeren bir kesit

Tablo 32
Teknik Analiz 15
Amag Akor Calabilme
Kritik 1. Ug sesli akor galarken staccato teknigini uygulama

Davraniglar 2. Ardarda gelen akorlar1 staccato tekniginde calarken sag kol
hassasiyetini saglama

Tablo 32°de gorildugu tizere 6 numarali etiide yonelik 1 amag ve 2 kritik davranig
saptanmigtir. Etiidiin son bélumiinde yer alan staccato tekniginde yazilan ¢ sesli akorlar
calinirken sag elin tel tizerindeki hassasiyeti énem tagimaktadir. Ardarda gelen 3 akorun
cekerek geldigi son bolumde sag elin her calista oval olarak rahat bir bilek hareketi

yapilmast onerilmektedir.

Etit no: 8

Tempo: Allegro moderato

Olgui: 4/4

Ton: Do Major

Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3-5
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Igerdigi Sol El Teknigi: Trill
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Sekil 16. Etit no. 8’den trill teknigi igeren bir kesit

Tablo 33
Teknik Analiz 16
Amag Tril Teknigini Uygulayabilme
Kritik Davraniglar 1. Ayni sureler tizerinde gelen trilleri esit zamanda yapma

2. Ugleme notalarin farkli zamanlarinda tril yapma
3. Atlamali tel gegislerinden sonra tril yapma

4. Konum gegislerine tril ile baglama

5. Sol ele yonelik 2. 3. ve 4. parmaklarda tril yapma
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Sekil 17. Etit no. 8’den akor ¢calmayi igeren bir kesit

Tablo 34
Teknik Analiz 17
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Notadan sonra bagli sekilde akor ¢alma

2. Ug sesli akoru staccato tekniginde galma
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Sekil 18. Etit no. 8’den konum gegisi i¢eren bir kesit
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Tablo 35

Teknik Analiz 18
Amag Konum Gegebilme
Kritik Davranisglar 1. L-IL-IIL.-V. konumlarda kalict ve gegisli ¢alma

2. Konum gegislerine tril yaparak baglama
3. Konum gegislerinde entonasyonu saglama

Tablo 33, Tablo 34 ve Tablo 35°de goruldigi tzere Etiit 8’e yonelik 3 amag ve 10 kritik
davranig saptanmistir. Tamamiyla tril i¢eren Etiit 8’de tigleme tarttmini bozmadan trilleri

esit zamanda ve ustiinde yazilan degeri kadar ¢calmak etiit buitiinliigii agisindan énemlidir.

Tril ¢almada ve pozisyon gegislerinden sonra gelen notaya tril teknigiyle baslamada sol

elin yumusaklig1 ve rahatligi goz 6ntinde bulundurulmalidir.

Staccato teknigiyle calinan notalardan sonra gelen triller atlamali tel gegisleri igerir.
Atlamali tel gegisleri yapilirken sag kol agisinin tele gore konumlandirilmasi yay
artikiilasyonuna katkida bulunabilir. 1. parmak harig tril yapilan buitiin parmaklarin esit glg

dagilimi ritim ve entonasyon yoniinden biiyiik 6nem tasr.

Kalict ve gegisli 1. 1I. III. ve V. konumlar igeren Etit 8’de konum gegilen notada tril

yapmanin entonasyon dikkatini gerektirdigi soylenebilir.

Tril gelisimine buyik katki saglayan etiitte kromatik konum gegislerinden sonra tril

yapmak yine entonasyon agisindan ayri bir éneme sahiptir.

Etut 8’de dort teli de kapsayan trillerin sol el gelisimine ve atlamali tel gegislerinin ise sag

el gelisimine 6nemli dl¢tude katki sagladigr soylenebilir.

Etiut no: 12

Tempo: Allegro

Olgu: 4/4

Ton: Re Major

Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3

Icerdigi Sol El Teknigi: Cift Ses
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Sekil 19. Etit no 12°den ¢ift ses calmayi igeren bir kesit

Tablo 36

Teknik Analiz 19
Amag Cift Ses Teknigini Uygulayabilme
Kritik Davraniglar 1. Legato tekniginde ¢ift ses calma

2. Cift ses galarken sol ¢l rahatligini saglama
3. Konum gegcislerinde ¢ift ses galarken sol el yumusakligint saglama
4. Uglii ve altili araliklarda tel gegisi ve sol el uyumunu saglama

ﬂ?

Sekil 20. Etit no 12°den trill teknigi i¢eren bir kesit

Tablo 37
Teknik Analiz 20
Amag Trill Teknigini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Tril yaparken parmak rahatligini saglama

2. Tempo igerisinde kalarak nota degerlerine uygun tril yapma
L] _[ i ‘

3. Trillden sonra gelen 6n gelimi zamaninda ¢alma
}

Sekil 21. Etut no. 12°den ¢arpma teknigi igeren bir kesit
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Tablo 38

Teknik Analiz 21
Amag Carpma Teknigini Uygulayabilme
Kritik 1. Carpma yaparken parmak rahatligini saglama

Davraniglar 2. Tempo igerisinde kalacak sekilde ¢carpmadan sonra gelen notay1 vurgu
yaparak calma
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Sekil 22. Etit no.12’den akor ¢almay1 igeren bir kesit

Tablo 39
Teknik Analiz 22
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Dort sesli ve tig sesli akor ¢alma

2. Kirarak veya tek hamlede akor ¢alma
3. Akoru ayni parmak ile iki tele basarak ¢alma
4. Bagl ve staccato akor ¢alma

Sekil 23. Etut no. 12°den konum gegisi igeren bir kesit

Tablo 40
Teknik Analiz 23

Amag Konum Gegebilme
Kritik Davraniglar 1. L-IL-II. konumlarda kalic1 ve gegisli galma
2. L-IL-II. konum gegislerinde sol el yumusakligini saglama
3. Konum gegislerinde ¢ift ses calarken sol el yumugakligini saglama

Tablo 36, 37, 38, 39 ve Tablo 40’ta gorildigi tizere 12 numaralt etiide yonelik 5 amag ve

16 kritik davranig saptanmistir.

Tablo 36’ya bakildiginda, ¢ift ses teknigini uygularken iki tele esit baski saglanmasi ve sol
el rahatligi 6nemlidir. Konum gegislerinde ¢ift ses ¢alarken sol elde parmak baskisini
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azaltmak temiz ses Uretimine olumlu katki saglar. Yine legato tekniginde ¢ift ses ¢alarken
tel gecis hareketlerine 6n hazirlik yapmak bagli seslerin butinligi agisindan oneme
sahiptir. Uclii ve altili araliklarla calinan ¢ift seslerde parmak degisimi ve sol el

koordinasyonu duyulus olarak buytik 6nem tagr.

Sekil 20 ve 21°de goruldiugu tizere tril ve carpma igeren notalarda sol el rahatlig1 ve trilden
sonra gelen siislemeleri zamaninda ¢almak ettt buitiinliigl agisindan 6neme sahiptir. Tril ve
carpma yapilan notanin parmak rahatligiyla ¢ok énemsenmeden ¢alinmasi sol el teknigine
olumlu yonde katki saglar.

Etit no: 15

Tempo: Allegro moderato

Olgii: 6/8

Ton: Re Minér

Konum: Kalici ve gegisli 1-2-3-4-5

Icerdigi Sol El Teknigi: Carpma
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Sekil 24. Etit no. 15’ten akor ¢almayi igeren bir kesit

Tablo 41
Teknik Analiz 24
Amag Akor Calabilme
Kritik Davraniglar 1. Dort sesli akor ¢alma

2. Kirarak veya tek hamlede akor calma
3. Akor ¢alarken kent teknigini uygulama
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Sekil 25. Etit no. 15’ten konum geg¢isini igeren bir kesit
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Tablo 42
Teknik Analiz 25

Amag Konum Gegebilme

Kritik Davraniglar 1. L-IL-IIL-IV.-V. Konumlarda kalici ve gegisli ¢alma
2. Konum gegislerinde entonasyonu saglama
3. Ileri konumlarda sol kola yonelik 6n hazirlik saglama
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Sekil 26. Etit no. 15’ten ¢arpma teknigi igeren bir kesit

Tablo 43
Teknik Analiz 26
Amag Carpma Teknigini Uygulayabilme

Kritik Davraniglar 1. Carpma yaparken parmak rahatligini saglama
2. Tel gegislerini uygularken ¢arpma yapma
3. lleri konumlarda ¢arpma yapma

Tablo 41, 42 ve 43’te goruldugi tzere 15 numarali etiide yonelik 3 amag¢ ve 9 kritik
davranig saptanmustir. Tel gecislerinde yapilan ¢arpma onemli dlgiide sol el esnekligini
gerektirmektedir. Tel gegislerinde sag el- sol uyumu ¢arpma yapmaya kolaylik saglar.
Yanagik tel gegislerinin bagli olarak yayin ust yarisinda ¢alinmasinin sag el hareketine
biyiik 6lgiide kolaylik saglayacagi soylenebilir. Ileri konumlarda carpma yapilirken

dirsegin ¢ikarilmasi sol el parmaklarinin daha rahat hareket etmesini saglayabilir.

Dort sesli akor sesleri kirarak veya tek hamlede calinabilir. Akor ¢alinmadan 6nce parmak

hazirligr birliktelik agisindan oldukga 6nemlidir.

L-IL-IL-IV.-V. konumlar1 igeren etiit 15°te sol kolun esnekligi agisindan ileri konumlara
yonelik 6n hazirlik yapilmast 6nerilmektedir. Konum gegislerinde sol elin yumusakliginin

entonasyon agisindan kolaylik saglayacagr sdylenebilir.
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BOLUM YV

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmadan elde edilen bulgulara iligkin sonug ve 6nerilere yer verilmistir.

5.1. Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢cin 15 Etiit Metodunun Egitim Fakiilteleri Giizel

Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarmda Kullanimina Tliskin

(")gretim Elemani Goriislerine Yonelik Sonuclar

13 ogretim elemaninin ankete verdigi cevaplardan elde edilen bulgulara yonelik sonuglar

maddeler halinde verilmistir. Ogretim elemanlarinin goriislerine gore;

Hans Sitt Op.116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun diger metotlardan daha az 6neme
sahip oldugu,

Ogretim elemanlarinin  kemandan aktarilmis viyola metotlarinda ¢ok zorluk
yasamadigi,

Ogretim elemanlarin bilyiikk bir bolimiiniin etiitleri ogrencilerin seviyesine gore
sectigl,

Ogretim elemanlarinin bilyitkk bir bolimiiniin etiitleri metottaki siralanisina gore
calistirmaktan ziyade karigik siraya gore calistirdig,

Ogretim elemanlarimin  gogunun metodu biiyiikk 6lgiide taniyip ogrencilerine ok
caligtirmadig,

Ogretim elemanlarimin Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunu sag el
gelisiminden daha ¢ok sol el gelisimi i¢in kullandiklari, miizikalite gelisiminden ziyade
teknik gelisim i¢in ve konum ge¢isi bakimindan buyik o6lgide kullandiklart ortaya
cikmustir.

Ogretim elemanlarmin  goriislerine gore, oOgretim elemanlarinin  metodu lisans

dizeylerinin butintinde kullanitken ¢ogunlukla Lisans III ve Lisans IV seviyesinde
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calisgtirmakta oldugu ortaya ¢ikmistir. Lisans duzeylerinin butiininde ¢aligtirilmast

ogrencinin seviyesine gore etiit belirlemeyi destekler niteliktedir.

5.2. Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Metodunun I¢erdigi Sag El Teknikleri ile

Kritik Davramislara Yonelik Sonuclar

Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metoduna iliskin sag el teknikleri olarak detache,

staccato, legato bu ve tekniklerden olusturulan karma yay teknikleri, yanasik tel

gecisleri ve atlamali tel gecisleri, Ui¢ sesli ve dort sesli akor ¢alma ve ¢ift ses ¢calma

teknigi yer almaktadir.

e Metot agirlikli olarak legato teknigi igeren etiitleri kapsamaktadir. Metodun legato
teknigi agisindan buyik ol¢ide yararlt oldugu sonucuna varilmisgtir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun yayin biitiin boliimlerinin aktif olarak
kullanildigr gorilmistiir.

e 3 numaral etitte agirliklt olarak detache teknigi, 6 numarali etiitte tamamiyla legato

teknigi, 8 numarali etiitte tamamiyla trill teknigi, 12 numarali etitte bagli staccato

teknigi, 15 numarali etitte cesitli yay tekniklerini igeren amaglara yonelik kritik

davranislar ayrintili olarak belirlenmistir.

5.3. Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Metodunun icerdigi Sol El Teknikleri ile

Kritik Davramislara Yonelik Sonuclar

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metoduna iliskin sol el teknikleri olarak trill,
carpma, appogiatura (basamak), ¢ift ses ¢calma, Ui¢ sesli ve dort sesli akor ¢calma, flajole,
acelite, entonasyon, artiktilasyon ve kalici-gecici konum igeren teknikler yer almaktadir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodundaki etiit sirasina bakildiginda sag el ve
sol el tekniklerinin diizey olarak giderek karmagiklastigi bir sira goriilmustir. Bunun
yaninda ettt dizilimine farkli sag el sol el tekniklerine gegmeden 6nce bu tekniklere
yonelik yazilmig 6n hazirlik etiitleri yer almaktadir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu sag el- sol el tekniklerini 6gretmekten
ziyade gelistirmeye yoneliktir. Bu baglamda ileri diizey etitlere hazirlik olarak

caligilabilir.
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e Etit bitislerinin ¢ogunlukla staccato tekniginde ¢ ve dort sesli akor ile bittigi
gozlenmisgtir.

e Metot igerisindeki etiitler agirlikli olarak I-III, I-II-V konumlar igermektedir. Metot
igerisindeki biutin etitlerin ¢alinabilmesi i¢in I-II-II-IV-V konumlarin 6grenilmig
olmasi gerekir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunda metronom degeri belirtilmedigi gibi

metot igerisindeki etiitlere iligkin amag i¢eren agiklamalarin bulunmadig gérilmustir.

5.4. Oneriler

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu etiit sirasina yonelik benzer teknikleri
igerdigi i¢cin Mazas ve Kreutzer gibi metotlarin yaninda destekleyici metot olarak
kullanilabilir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu kemandan aktarma olmayan, tamamu ile
viyola i¢in yazilmig metotlarin viyola egitiminde daha fazla kullanilmasi
onerilmektedir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit metodundaki etiitleri tanimlamaya iliskin viyola
egitimcileri tarafindan amag igeren agiklamalar yazilmasi onerilmektedir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodundaki etiitlerin metronom degeri
belirtilmemistir. Etttlerin igerdigi teknik konulara iligkin uygun metronom degerlerinin
viyola egitimcileri tarafindan belirlenmesi ve amacina en uygun bi¢imde seslendirilmesi
bakimindan biylk 6nem tagimaktadir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodunun form analizi ve miizikal analizinin
incelenmesi onerilmektedir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit metodu gibi kemandan aktarma olmayan viyola
metotlarinin viyola etiit literatiiriine kazandirilmast ve viyola i¢in 6zgin eser ve etiitler
yazilmast onerilmekteir.

e Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit gibi metotlarin teknik analizlerinin yapilmas
ogrenciye etidi daha 1yl tamiyip nasil ¢aligmasi gerektigi konusunda on bilgi
vermektedir. Bu baglamda viyola etit kitaplarina yonelik teknik analiz, igerik analizi,

miizikal ve bi¢imsel analizlere daha fazla yer verilmesi dnerilmektedir.
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e Hans Sitt’ in viyola i¢in yazdig diger eser ve etiitler bir¢ok agidan incelenebilir.
Ulkemizde etiit ¢oziimleme ¢alismalarinin yayginlasmas: olusturulacak metotlara ve

ogretim programlarina kolaylik saglayacaktir.
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Ek 1. Hans Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Kitabmna iliskin Uzman Gériisleri Anket

Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yiiksek Lisans Ogrencisi

Ridvan AK

Bu aragtirmanin amaci, Hans Sitt op.116 Viyola i¢in 15 etiit kitabina iliskin uzman
goriglerini ortaya koymaktir. Bu ¢ergevede olusturulan anket 15 sorudan olusmaktadir.
Sorulardan ikisi agik uglu, digerleri ¢ok segeneklidir. Sorular, dogru ve uygun segenegin
bagindaki kutuya (X) isarett konularak ve agik uglu sorular da yamiti yazilarak
yanitlanacaktir.

Aragtirmanin gegerli, giivenilir ve yararlanilabilir olmasi vereceginiz yanitlarin
igtenlikli olmasina baglidir.

Katkilarinizdan dolay1 tesekkiir ederim.

Aragtirmact

Ridvan AK
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ANKET SORULARI
1. Calistigimiz Kurum: ... ..
2. UNVANINIZ, ... e e

3. Viyola egitiminde 1-5 pozisyon igeren metotlari énem sirasina gore siralayiniz?
() Tannverdi 3
() Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etiit
( ) Mazas
() Kreutzer
()Diger (varsabelirtiniz ) ...

4. Kemandan aktarilmis viyola metotlarint ¢alistirirken ne ol¢tide zorluk yasamaktasiniz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
() Kismen
( )Az

( )Hig

Ogrencilerinize galistirdiginiz etiit kitaplarin1 hangi kriterlere gore segiyorsunuz?
() Ogrencinin seviyesine gore segiyorum.

() Teknik zorluklara gore se¢iyorum.

() Calisigim kitaplar galistiriyorum.

() Diger (varsabelirtiniz.)......................o

6. Etutlerin metottaki siralanisina gore ¢alisilmasi goriisiine ne ol¢iide katiliyorsunuz?
() Tamamen ( )Az

() Buyuk olgtide ( )Hig
() Kismen
7. Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etlit metodunu tantyor musunuz?
( )Evet ( ) Hayir
8. Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etiit metodunu ne 6l¢iide taniyorsunuz?
() Tamamen ( )Az
() Buyiik slgude ( )Hig
() Kismen

9. Hans Sitt Viyola i¢in 15 Etlit metodunu ¢aligtiniz m1?
( )Evet ( ) Hayir

10. Hans Sitt Viyola Igin 15 Etiit metodunu 6grencilerinize ¢alistirtyor musunuz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
() Kismen
()Az

( )Hig
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11. Hans Sitt viyola i¢in 15 Etiit metodunu kaginci sinif 6grencilerinize ¢alistirtyorsunuz?
( ) Lisans I
( ) Lisans II
() Lisans III
( ) Lisans IV

12. Hans Sitt Viyola Igin 15 Etiit metodunu sol el gelisimi i¢in ne 6l¢iide kullantyorsunuz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
() Kismen

13. Hans Sitt Viyola Igin 15 Etiit metodunu sag el gelisimi i¢in ne olgiide kullaniyorsunuz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
(

(

(

) Kismen

14. Hans Sitt Viyola Igin 15 Etit metodunu miizikalite gelisimi ig¢in ne olgiide
kullantyorsunuz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
() Kismen
()Az

( )Hig

15. Hans Sitt Viyola I¢in 15 Etiit metodunu konum gecisi gelisimi igin ne olgiide
kullantyorsunuz?
() Tamamen
() Buyuk olgtide
() Kismen
( )Az

( )Hig
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Ek 2. Hans Sitt Op. 116 Viyola Icin 15 Etiit Metodu

( EOITION KUNZEILMANN ]

EES 667
15 Etuden 15 Studies
fir Viola for Viola
Op. 16

GOITCION KUNZELMANN

ALBERT ]J. KUNZELMANN - CH-8134 ADLISWIL/ZH - GRUTSTRASSE 28 - SWITZERLAND
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