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OZET

Tez kapsaminda Ozellikle 1960’lardan sonra diinya sanatinda arazi sanati, toprak sanati, doga
sanati ve yeryiizii sanati gibi kavramlarla Onerilen ve iilkemizde de yanki bulan mekéansal
miidahaleler, heykeller, yerlestirmeler ve ilgili sanatgilar incelenmistir. Tezde Tiirkiye’de dogaya
sanatsal niyetle yapilan miidahalelerin kavramsal boyutu incelenmis; onlarin nasil bir sanat eseri
haline doniistiigli sorgulanmistir. Tezin amaci; bu konu kapsaminda Tirkiye’de uygulanmis
ornekleri saptayarak derinlemesine incelemektir. Tez siiresince konuyla ilgili yapitlar meydana
getirilmis ve bunlarin kavramsal cercevesini ortaya koymaya calistimistir. ilk boliimde Tiirkiye’de
yerylizi sanati konusunda calisan sanatgilar olmasina karsin, kuramsal agidan bazi eksiklikler
oldugu saptanmistir. Tezin, bu konudaki eksikligin giderilmesine katki saglayacag: diisiiniilerek
yeryliizli sanatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan etmenler tarihsel bir diizen iginde paylasilmig
ve bu konuyla ilgili 6nemli tamimlara yer verilmistir. Tezin ikinci boliimiinde gilinliimiiz
Tiirkiye’sinde doganin yapisal 6zelliklerinden ve kendi igerisindeki doniisiimiinden yola ¢ikarak;
sanat, kiiltiir ve doga arasindaki 6z bagin sorgulamasini yapan, diigiinceleriyle dogaya ve yasamin
gerceklerine duyarli ¢aligmalar ortaya koyan sanatgilar secilmistir. Tezin yontemi, kuramsal ve
uygulamali olarak iki boyutludur. Once konuyla ilgili nesnel veriler saptanarak belli bir baglamda
metin olusturulmus. Sonra, tez sahibi olarak uygulamalar gerceklestirilerek ve kavramsal
gergevesi, teknik, malzeme gibi agilardan irdelenmistir. Son boélimde ise yeryiizii sanati
baglaminda dogaya yapilmis her tiirlii miidahaleyi odaga alan, konunun kapsadigi baglamlarin
irdelenmesiyle, Tiirkiye de Yeryiizii sanati yapan sanatgilarin aragtirilip ¢alismalarinin kayit altina
alinmas1 ve yapilmig olan uygulamalarla, kisisel anlatim dilinin tematik, diislinsel, bi¢imsel
yonlerini  ortaya ¢ikarmak ve argimanlarin incelenmesi neticesinde uygulamalarin
agiklamalarindan olusmustur.
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ABSTRACT

The scope of the thesis is about specially interventions proposed and repercussions in our country,
sculptures, installations, and related artists in the world art , especially after the 1960’s, land art,
nature art, landscape art and earth art concepts. In this thesis, the conceptual dimension of the
intervention done with an artistic aim to the nature in Turkey were examined; how they are turned
into a work of art that has been questioned.The aim of the thesis is to examine the samples in
Turkey within the scope of this subject in depth; the works on the subject have been formed
throughout the thesis, and they have attempted to put the conceptual framework.In the first part,
although there are artists working on the world art in Turkey, there are some shortcomings
theoretically identified. In the Thesis, the factors that predispose to the emergence of world art are
shared in an historical layout and important definitions are given concerning this topic. In the
second part of the thesis, artists who question the bond between art, culture and nature starting
from the structural properties of nature and its transformation inside, who reveal sensitive studies
with thoughts of nature realities of nature are selected.Thesis method is a two-dimensional
theoretical and practical. First, objective data relevant to this subject are determined and a certain
context is formed. Then, as the owner of the thesis, some applications are performed and
techniques, materials are examined from the conceptual framework perspective by performing
applications. In the last chapter, any kind of interference to the nature in the concept of earth art are
made focus area, earth art artists who explored the work will be recorded and with existing
applications; thematic, conceptual and formal aspects of personal narrative language are to be
uncovered and arguments are to be composed with the result of examination.
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TESEKKUR

Tezin amac1 yeryiizii sanat1 kapsaminda Tiirkiye’de uygulanmis 6rnekleri saptayarak derinlemesine
incelemek ve bu bilgilerden bir bellek olusturmaktir, ¢ilinkii bu zamana kadar yazilmis bu konuyla
ilgili tezlerde Tiirkiye’deki yapilan ¢alismalar1 kayit altina almada biiyiik eksikliklerin oldugunu
fark ettim. Bu anlamda yeryiizii sanatin1 seven ve bu konuda iiretim yapan bir kisi olarak, bunu
gergeklestirmeyi kendime bir bor¢ bildim. Tezi yazim siirecim boyunca kendisinden ¢ok sey
ogrendigim, beni onurlandiran danigsmanim Prof. Mehmet Yilmaz’a tiim yardimi ve destegi igin
tesekkiirlerimi sunarim. Tez siiresi boyunca kendileriyle tek tek goriistiigiim ve samimi bir bigimde
tim igtenlikleriyle caligmalarii cOmert¢e paylasan, Yiicel Donmez’e, Mehmet Ali Uysal’a,
Mehmet Kavukcu’ya, Cengiz Tekin’e, Mustafa Duyuluer’e, Varol Topag’a ve Elgin Ekinci’ye
tesekkiirler. Hayatim boyunca, benden ne kadar uzakta olsalar da, tim bu siire¢ boyunca
caligmalarimin bir pargast olduklar i¢in ve benden ilgilerini inanglarimi eksik etmeyip, daima beni

destekledikleri i¢in annem, babam ve kiz kardesime sonsuz tesekkiirler.

Alper Aydin
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1. GIRIS

Bu Yiiksek Lisans tezinin konusu; Tiirkiye 'de Yeryiizii Sanat: olarak belirlenmistir. Segilen
konu hem Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin aragtiritlip kayit altina alinmasina hem de bu
baglamda yapilan arastirmalarin yeni, yaratict uygulama olanaklar1 verebilecegi
diisiincesiyle tercih edilmistir. Bunun yani sira amaci, énemi ve sinirliliklariyla belirlenen

bu konu, yapilan arastirmalarla 6zgiin bir igerik sunabilecektir.

Suna siiphe yok ki yerylizii insanlar i¢in yagsamin olusturdugu iliskiler ortaminin timiidiir.
Bu baglamda iizerinde bulunanlarla biitiinlesen bir sistem olusturmaktadir. Yeryliziiniin
algilanmasi, kisisel yasantiya, diisiinsel ve yasamsal donanima, sosyo — kiiltiirel yapiya,
yerylizii lizerinde bulundugu siirece, yeryiizii hakkindaki Onyargilarina bagli olarak

farkliliklar gosterir.

Bender’e gore “Doga, etrafimizi g¢evreleyen manzaralari, topragi, listiindeki bitkileri,
insanlar1, hayvanlar1 kapsar. Sanat¢t dogrudan dogaya yaptigi miidahalelerle veya
yaptiklarin1 dogaya yerlestirerek ¢evresine katkida bulunur. Doga bir arag, ¢evre yaratmak
ise basli basina bir amactir. Doga, ¢evre olarak nitelendirdigimiz organik yapinin sadece
bir pargasidir” (Bender, 2003: 28). Iste bu noktada doga sanatini da igine alan genel tanim
yeryiizii sanati ifadesi olacaktir. Yerylizii sanati sanatgilari yapitlart ile toplum iginde
dogaya kars1 bir farkindalik yaratmada ve bunu yaratirken de kullandigi malzemeyi,

mekani dogru kullanmaktadir.

Primatlarin bir tiirii olan insan, gelisimi ve evrimi siliresince dogada ki sisteme ayak
uydurmaya caligmistir. Tipk: diger canlilar gibi insan da dogadaki sistemin bir pargasidir.
Canlilarin gelisimini ve evrimini olusturan bu ortamlarin insanin miidahalesiyle yok olmast
ekosistemi tehlikeye atan bir unsurdur. Resim ve heykelin sinirlarini asan yeryiizii sanati

yapitlari izleyiciye gosterilerek ona bu ekosistemin bir par¢ast oldugunu soyler.

“Yerylizii sanatgisi dogayr tanimlamak ve yeniden sunabilmek amaciyla basit
malzemelerle birlikte doganin elementleri olan bakir, ¢inko, toprak, su, irmaklar, kar, ates,
¢cim, hava, tas, elektrik, gokyiizii, agirlik, yercekimi, yiikseklik gibi unsurlar1 da kullanir.
Dogada da var olan en kii¢iik niianslar da kendini gosteren olaganiistii denge (yagmurun
yagisi, toprakla iliskisi toprakla bir bitkinin, giinesin iligkisi) sanat¢1 i¢in kendini bulmakta

vazgec¢ilmez bir rehber olmaktadir. Bu taniklik galeri mekanindan, miizelerden c¢ikarak



kamu alanlarina, ormana, ¢ollere, denizlere, tarlalara, gokyiiziine tasar. Bireysel
deneyimlerine Oncelik veren sanat¢i, kendini bir canli olarak anlamaya c¢alisir. Kendi
varliginin gegiciligini ve bu denge i¢indeki yerini anlar. Deneyimlerini bu malzemeler ile

yasamin i¢inde degerlendirerek sanatini icra eder” (Danabas Tuncer, 1998: 131).

“Diinyada ki sanatgilarin, ilk kez islerinde dogayr iyilestirme calismalarina yeryiizi
sanatinin yayilimi sirasinda rastlanilmaktadir. Baz1 sanatgilar, dogay1 islerinde malzeme
olarak kullanmak ya da galeri mekanina tepki yaratmak i¢in bulundugu girisimlerle sinirlt
kalmamistir” (Cokbilen, 2011: 33). Yeryiizii sanat¢ilart dogay1 tam anlamiyla koruma
diisiincesini benimseyip dogay1 islerinde kurtarmaya ¢alismislardir. Bu durum bazilarinin
kafasinda sanat yapmakla dogru orantili siipheler yasatsa da bunu eyleme
doniistirmiislerdir. Yerylizii sanati, gibi yaklagimlarin amaci, dogada ‘“hos” bir etki
birakmak olmadigr i¢in dogada gerceklestirecegi bir iyilestirmenin ya da diizeltmenin
sanatina ne kadar yakin oldugunu sorgulanmistir. Bu ikilemin dogurdugu kararsizliga
fazlasiyla diisen sanat¢ilardan biri Michael Heizer’dir. Sanat¢i kendisine sunulan
iyilestirme teklifini dnce geri ¢evirmis sonra da kabul etmistir. Bu sorgulamayla beraber
kendi sanatina uygun bir diisiinceyle yaptigi calismalarla sadece dogaya odak noktasi
yapmakla kalmayip aktivist olarak doganin kazanimi i¢in de bir seyler yapmis olmaktadir.
Bu eylemler ¢cogu zaman digaridan gelen tekliflerle yiiriitiilmistiir. Baz1 sanatcilar da doga

i¢in yararli bu fikri 6nceden benimsemistir.

Yerylizii sanatgilart estetik amagli imge ve bi¢cimi yadsiyarak sanat yapitinin 6ziindeki
diisiinceyi One c¢ikarmiglardir. Bununla birlikte agik havada dogaya miidahale ederek
caligmalarint olusturmuslardir. Karin rengini degistirmekten, ¢dlde bir ¢izgi cekmeye,
yeryiiziiniin biiyiik pargalarin1 yeniden diizenlemelere, irmaklarin donmus ylizeylerini
cesitli desenler olusturacak sekilde kesmelerine kadar genis bir yelpazede yapitlarini
olusturmuslardir (Heptunali, 2007: 53). Herhangi bir bildirgesi veya lideri olmayan
yeryiizii sanati, sanatgilar i¢in bir anlamda doganin baska bir bi¢imde yeniden kesfi ya da

doganin bizzat kendisinin resimsel ya da heykelsel kilinmasidir, denilebilir.

“Doganin igerisinde yer alan canlilar, toprak, su ve hava hepsi birbirleriyle etkilesim
icindedir. Insanlar dogada yasarken kendileri disinda yasayan canlilarin ve ekolojisinin
degisimine yol acmaktadir. Ornegin; diinya iizerinde sayilart 442’yi bulan niikleer
santrallerle bu degisimi ¢ok net dzetleyebiliriz. Insanlarin, kendilerine niikleer enerjiyi

cesitli kullanim alanlar1 olusturmasi ve hizla bu santrallerin yapimina devam etmesi ve ¢ok



bliylik biitgeler ayirmasi ¢evre konusunda duyarsizliklarinin bir gostergesidir. Oysaki bu
santrallere ayrilan biit¢elerin, gevrenin korunmasina yonelik, arazilerin ve gesitli nesnelerin
yeniden kazanilmasina yonelik ¢alismalara ayrilmasi diinya i¢in ¢ok daha iyi bir yatirim
olur. Ulkemizde de yapilmasi planlanan ve ¢alismalarina baslanan niikleer santralin de bu
anlamda tehdit yaratmasi c¢ofu c¢evrecinin kafasindaki endiseleri c¢ogaltmaktadir”
(Cokbilen, 2011: 6). Doga bir kurtulus simgesi olmustur. Fakat teknolojinin insan-doga

arasindaki iliskiye verdigi zarar biiyiiktiir.

Zimriit’e gore “dogaya egemen olma istegi, dogadan ve kaynaklarindan yararlanma onu
kesfetme, ona hakim olma istegi ile atilan her adim beraberinde gezegenimizin
ekosisteminin bozulmasina, kisirliga, kuraklifa, ozon tabakasinin delinmesine, bitki ve
hayvan tiirlerinin hizla yok olmasina, buzullarin erimesine yol agmustir. Insanoglu bir
yandan hizla gelistigini ve ilerledigini diisiiniirken diger yandan bu degisimin ortaya
cikardigr yeni sorunlarla, Sliimciil hastaliklarla bogusmak zorunda kalmistir. Yeryiizii
sanatgilarinda temelde ii¢ farkli yaklasim goriilmektedir. ilk olarak; doga ile duygusal ve
ruhsal iliski kurmay1 6ngéren yaklasim. ikinci olarak; bunu saglayabilmek igin biiyiik
buldozerlerle ve is giiciiyle dogal diinyay1 diizenlemeye calisan yaklasim ve tiglincii olarak
da acik alanlara geri donmeye hedefleyen calismalardir. mekansal sartlarin kullanima,
yeryiizii sanatcilari i¢in biiyilk oneme sahip olmustur. Eserler, mekan1 farklilastirsa da
bolgenin ekolojisine uygun sosyal ve tarihi Ozelliklerini korumuslardir. Fakat c¢evreye
duyarhiligin hizla artmasiyla, doga tizerine yapilan bazi caligmalar protestolarin hedefi
haline gelmistir. Ornegin; Smithson’un (1970) ‘Island of Broken Glass’ projesi 6nerisi (iki
ton camin ortadaki bir kayanin iizerine dokiilmesi) kus yuvalarina ve ay1 baliklarina zarar
verecegi gerekcesiyle biiyiik bir ekolojik tartismaya yol agmis ve proje durdurulmustur”

(Ztimriit, 2007: 31-40).

Yapilan sanatsal uygulamalar incelendiginde; sanatcinin acik alanlarda, kent
merkezlerinde ve galerilerde yaptigi uygulamalarda, mekanin ve isleyen zamanin
getirecegi bir¢ok detayr géz oniinde bulundurmasi gerektigi belirlenmistir. Bu da zorlu bir
stireci gerektirmektedir. Yeryiizii sanatcisinin yaptigi ¢alismayi besleyecek olan en 6nemli
faktorler malzeme, teknik, ve mekandir. Yeryiizii sanat¢isinin dogaya yonlendirme,
doganin tahribini elestirme ve gegiciligimizi vurgulama adina yapacagi calismalarda
dikkat etmesi gereken ¢ok onemli bir nokta vardir. Oda bir donem biiyiik elestirilere de
neden olan, yapilan uygulamalarin doganin gelisimini engelleyerek yok olmasini

hizlandirabilecegi gercegini unutmamasidir. incelendiginde birgok proje gevresel tehdit



olarak yorumlanabilir. Bu nedenle tez kapsaminda bu duyarlilik gézetlenerek uygulamalar

yapilmis ve bu konuyu dikkate alarak uygulamalar yapan sanat¢ilar secilmistir.

Yerylizii sanatgisina diisen rol dogaya ve yasamin gergeklerine duyarli ¢aligsmalar ortaya
koymaktir. Dogal bir kirlilik yaratmakla estetik bir zenginlik katmak arasinda ¢ok ince bir

¢izgi bulunmaktadir.

Problem Durumu/ Konunun Tanimi

Tiirkiye’de yeryiizii sanati konusunda calisan sanat¢ilar olmasina karsin, kuramsal agidan
baz1 eksiklikler oldugu saptanmistir. Tezin, bu konudaki eksikligin giderilmesine katki
saglayacagi disiiniilerek yeryiizii sanatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan etmenler
tarihsel bir diizen i¢inde paylasilmis ve bu konuyla ilgili 6nemli tanimlara yer verilmistir.
Tezin konusu, Ozellikle 1960’lardan sonra diinya sanatinda arazi sanati, toprak sanati,
doga sanati Ve yeryiizii sanati gibi kavramlarla Onerilen ve lilkemizde de yanki bulan

mekansal miidahaleler, heykeller, yerlestirmeler ve ilgili sanatgilardir.

“Gogebelikle beraber ¢evresine merak duyan insan, Neolitik Donem (Cilali Tas Devri)
oncesinde avlanarak yasamini devam ettirirken, bu donemde yerlesik hayata gecerek kent
ve kasabalar olugsmasina yol acmistir. Kent olgusuyla beraber gelisen, doga karsisinda
istiin olma cabasi, teknolojinin gelismesine her gecen giin katkida bulunmustur. Bunun
sonucunda artik giiniimiize kadar gelen su anlayis etkili olmaktadir: Doga karsisinda
caresiz kalmamak icin yontem gelistiren insan yerine, dogaya her yoniiyle sahip olmaya

calisan bir insan vardir” (Cokbilen, 2011: 4).

Yeryiizii sanat1 temelini doga ve dogaya donme istegi iizerine olugturmaktadir. Bu istek,
tarihsel siiregte birgok sanat dalinin da konusu olmustur. Resim sanatinda Ronesans ile
baslayan dogaya yonelis, Tuna ekolii sanat¢ilarinin yaklagimiyla daha da on plana
cikmistir. Barok donemde tuvalin dortte iiclinii kaplayan manzara, rokoko doneminde
kendi i¢inde var olan giizellikleriyle, en dogal sekilde resmedilmistir. Romantizm’e kadar
olan bu siiregte doga, figlrlii konular i¢in sadece bir fon olarak kullanilmistir.
Romantizmle birlikte bu anlayis degismis, manzara bagimsiz bir tiir olarak resmin konusu
olmustur. 1830’lar da Fransa’da Fontainebleau ormani yakinindaki Barbizon kasabasina

yerlesen Barbizon Okulu sanatcilarinda, ¢evre sanatgisiyla ortiisen bir tavir, dogaya 6zlem



ve kacis gozlenmistir. Empresyonizmin renk ve 151k kaygilariyla birlikte doga farkli
sekillerde ve farkli bakis agilartyla sanatin konusu olmaya devam etmistir. Ancak zaman
gectikce sanatcilarin insan doga iligkisi yaratma konusunda farkli arayislara yoneldigi fark

edilmistir.

Resim 1.1.Claude Monet, Firtinadan sonra Etreta de CIiff, 1885, tuval lizerine yagli boya

“Doga her zaman sanatin bir pargasi olmustur. Magara duvarlarina ¢izilen doga olaylar1 ya
da dogal yasam kareleri, kudreti simgeleyen canlilarin sembolleri, empresyonistlerin anlik
izlenimleri, gerek dalindan koparilmis meyvelerin masada can cekisen halleri, gerek
figlirlere yaslanan bir manzara ya da sergileme mekani gibi ornekler verebiliriz. Doga,
gecmisten giiniimiize sanat tarihinin beslendigi en dnemli kavramlardan biridir. Giiniimiiz
sanatinda ise, kavram ve eser olarak sorgulanan doga karsimiza ¢ikar. Dogadaki her
canlinin, her olaymn, her mekanin kisacasi yeryiiziinde bulunan her seyin sanat nesnesine
doniisebilecek olmasi giindeme gelmistir. Gliniimiiz sanatinda doga artik sadece mekan ve
manzara olmaktan ¢ikip sanat eserinin kendisine de doniigmiistiir. Bu ayrim yeryiizii
sanat¢ilarmin galeri mekéanma tepkileriyle baslamistir” (Cokbilen, 2011: 12). insanoglunun
gecmis devirlerde dogaya; kendini sonsuza ulastiracak ve boylece dliimsiizlestirecek bir iz
birakma istegi bulunmaktadir. Yerylizii ¢alismalar1 ise doganin iginde insanin ve biitiin

canlilarin geciciligini simgelemek adina ortaya ¢ikmistir.
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“Insanoglu sosyal ya da fiziki ¢evre igerisinde giindelik yasami siirdiiriirken, kendine
dogrudan yonelen bir tehlike olmadike¢a hicbir sey degismesin istemistir. Ama sanatgilar,
caglar boyunca normal bir insan ig¢in gecerli olan bu durumun, bu duragan dengenin
disinda yer almistir” (Tanal, 2000: 58-59). Yeryiizii sanatinin dogusu, bilim, teknoloji ve
endiistri tgliistiniin karsilikli etkilesiminin neden oldugu, kotii sonuglarin olusturdugu
donemlere rastlamaktadir. Yeryiizii sanatgilarinin dogaya olan ilgileri de bahsedilen
duragan dengenin disinda bulunarak kotii sonuglara duyulan tepkinin hareketidir. Yiizyillar
boyunca yeryiizli sanati’nin yaratilmasinda sanatgilar, toplumun yasam goriisiiniin, evrene
kars1 tutumunun sozciisii, yorumlayicisi gorevini siirdiirmiislerdir. Buna ragmen endiistri
devrimi ile insan, yaratici ¢evre bi¢gimlemesi bir yana, en yakin ¢evresini tantyamaz hale

gelmis, kendini geleneksel gorevleri elinden alinmis, saf dist bir durumda bulmustur.

“1780- 1840 yillar aras1 ilk Sanayi Devrimi ile buhar giicii, 1860-1910 yillar1 arasi ikinci
sanayi devrimi ile petrol, elektrik gibi enerji bigimleri ve 1950 sonrasi iliglincii Sanayi
Devrimiyle bilgisayar, mikrocip vb endiistrilesme ile birlikte, diinya iizerinde roller
degismis hikkmeden insan hiikkmedilen doga olmustur. ilkel insan doganin i¢inde yasamus,
ve kendini dogadan ayr1 gormezken, modern insan kendini doganin hakimi olarak
gormiistiir. Doganin yasalarin1  kesfettigini, kendini ondan koruyabilecegini ve
denetleyebilecegini diisiinmiistiir. Bu siire¢ insan ve doga iligkisini dylesine sarsmistir ki,
insanin bu istiinliigii sorgulamaya baslamasiyla, sanatcilar dogaya yonelmistir” (Ziimriit,
2007: 31-32). Endiistri gevresi yaraticih@m degil ireticiligin sonucu olurken, insan
yeterince yonetemedigi, makinenin kolesi durumuna getirmistir. Bu donemler de, insan
icin ¢evreyl ve yasam ortamini en az sikintili hale getirmek diisiincesi toplumsal bir
zorunluluk halini alinca Amerika’da bir kag¢ sanatci, atdlyelerinin klasik cevrelerinden
styrilarak dogrudan, dogaya yonelmislerdir. Mekan konusunda sinir tanimamaiglar, ¢ol,

deniz, maden ocaklar1 hatta sehir i¢lerinde bile ¢aligmaya baglamiglardir.

“Ilk nesil Amerikan cevre sanatgilarmin dofaya egemen olma gabalari, endiistriyel
donemin karakteristik 0Ozelligi olan istila ve somiirii fikirleriyle benzerlikler
gostermektedir. Bircok sanatci, icinde bulundugu sartlar1 6zetleyen ve bireyin sorunlarinin
coziimiinde kendini yetkili géormeye basladig1 katilimei bir ortam saglayan, endiistri dncesi
hayata oOzlemle bakmaktadir.” (Ziimriit, 2007: 38). Ozellikle endiistrilesme ve
makinelesmenin, diinyay1 kasip kavuran savaslarin toplumsal yasam ve dogay1 olumsuz
yonde etkilemeye basladiginda yeryiizi sanati, estetik, sehircilik, toplum bilim ve

psikolojiyi ortaklasa ilgilendiren ¢ok yonlii bir olay olmustur.



Yerylizii sanatinda sanat¢1 ilk once atolyesinden, daha sonra ise, miize, galeri gibi sinirh
mekanlardan disar1 ¢ikmistir. Ardindan dogada gerceklestirilen belli bir siirelik ve
kalicilig1 olmayan ¢alismalarin yasamin kalic1 ve yikilmazligina karsi olmustur. Yeryiizii
sanatindaki diger bir nokta ise yapit izleyiciye gore yoktur fakat gecici varligi konusunda

bagimsizdir. Klasik yapitlardaki var olus durumu aksine izleyici onun tek tanigidir.

“1960’11 yillar ekolojik ve feminist bilincin uyandigi, teknolojinin hizla ilerledigi, daha
basit ve dogal varolusa duyulan 6zlemin arttig1, bireyin kisisel ve politik giiciiniin kabul
edildigi, sosyo-kiiltiirel gelisime kars1 kararsizliklarin gozlendigi bir donemdir. 1960’larin
sonlarinda Vietnam savasiin ve Amerika’da ve Avrupa’da insan haklar1 hareketlerinin ve
Ogrenci ayaklanmalarinin destek¢ileri olan Martin Luther King ve Robert Kennedy
suikastlarmin oldugu donemdir. Ikinci diinya savasimin sonunda hala sosyal hareketin basi
olarak goriilen devlet prestijini kaybetmeye baslamistir” (Ziimriit, 2007: 21). Bu dénemde
bliylik savaglar1 atlatmis ve yorgun diismiis olan diinya da, sanatgilar doganin kendisini
sanatta dogrudan kullanan ve kendisine konu edinen anlik kurgulanmalar ile, dogadaki
zamani imleyen yeryiizli sanatinin kurgusalligi, bir zamanlar geleneksel sanat anlayisinin
degisimi i¢in bir alternatif olusturmustur ve sanatgilarin diinyayr algilayislarini

degistirmistir. Artik bu zamandan sonra higbir sey eskisi gibi olamayacaktir.

“1960’11 yillarda ortaya ¢ikan yeryiizii sanatin1 tetikleyen konular arasinda sanatin metaya
doniistliriilmesini ve buna zemin hazirlayan galeri mekaninin sanat sunumu agisindan tek
alternatifmis gibi empoze ediliyor olmasini ve ayrica o donemde gerceklestirilen ¢evreci
hareketlerin yogun olmasimi gosterebiliriz” (Cokbilen, 2011: 13). 20.ylizyilin ikinci
yarisinda sanattaki tavirlarda genel amag, izleyiciyi sanat yapitiyla bulusturmak hatta
caligmanin bir pargasi yapmak, bir yerinden yapita insan1 dahil etmek olmustur. Bu akimda

da izleyici hareket i¢cinde sanat yapitinin icine girer, etrafinda, arasinda dolasabilir.

Yerylizii sanati terimi acgik arazide, ulasilmasi zor alanlarda, daglarda, vadilerde,
kopriilerde, ormanda, denizlerde, nehirlerde, kent merkezlerinde, galerilerde vb. (yeryiizi
sanati tanimi ic¢ine sigdirabilecegimiz alanlarin tiimiinde) yapilan ¢aligmalarin hepsini
icinde barindiran ortak bir kavramdir. Yeryilizii sanati, bir Olciide happenings’in
(olusumlar) yaraticis1 sayilan Allan Kaprow’un diisiincelerinden yola ¢ikmis bir
kavramdir. Yerylizii sanati, bir mekan icerisine aldig1 izleyicileri bir takim uyarilarla,

gorme, isitme, dokunma, hatta koku duyularimi etkileyerek insanin algilarini harekete



gecirmektedir. Gergeklestirilen calismalar gercek anlamda gecicidir. Fakat kalici olan,

yaratilan etkinin toplumun duyarliligin1 artirmasidir.

“Kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan hizli kentlesme politikas1 doga tizerindeki
bircok dengeyi tehlike altina atmaktadir. Kentlerin bu denli hizli biiyiimesi insanlarin
yasamlarini dogadan uzaklastirmaktadir ayni zamanda doga yasammin ve dogal
mekanlarin  Omriinii  kisaltmaktadir. Nesnelere uygulanan geri doniisim mantiginin
mekanlara da uygulanmasi gerektigini diisiiniirsek ¢cogu mekanin yeniden yapilandirilmasi
ve miimkiin oldugunca tahribat diizeyi diisiik yapilasma uygulanmasi gerekmektedir. Bu
baglamda diinya iizerinde bazi bolgelerde planlanan siirdiiriilebilir kent projesiyle uzun

stire verimlilik saglanmaya ¢alisilmistir” (Cokbilen, 2011: 10-11).

Kapsadigr alan gibi, yerylizii sanati terimi de kapsamli bir terimdir. Bircok sekilde
Amerikan sanat sekli olan, land art olarak bilinmeye baslayan ve yeryiiziinii, dogal ¢evreyi
kapsayan yerylizii sanatinin ilk belirtileri Batinin terk edilmis agik alanlarinda ve New
York’un Amerikan kiiltlirlinde baslamistir. Yeryiizii sanati zamanin ve dogal giiclerin
nesneler ve davranislar iizerinde etkili olma sekliyle ilgilidir. Alan1 ¢esitli savas sonrasi
uretimlerini kapsar. Doganin kendi materyallerini veya dogal olmayan nesneleri
kullanarak, dogada zamana duyarli bireysel ¢alismalari; isbirlik¢i sosyal agidan farkindalik
ifade eden miidahaleleri igerir. Yerylizii sanatt 6ziinde 20.ylizyil’in temel 6zelligi olan
maddiyata 6nem veren kent kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve
zaman karsisinda insanin kiistahligina olan bir tepkidir. Yeryiizli sanati’nin smirlart yoktur
ortaya ¢ikan ¢alismalar sanat¢inin dogayla iletisiminin gevreyi algilayisinin bir tirlintidiir.

Bu isler izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve gelisir.

Yeryiizii sanat1 kavramsal akrabaliklarin i¢ i¢e girmis bi¢imidir. Bu kavramsal akrabaliklar
ve yeryiizli sanati iligkisini incelendigimizde, kavramsal sanatin 1960’11 yillarin sanat
hareketlerinin kdkenini olusturdugu gozlemleriz. Govde sanati, olusumlar, performans,
yoksul sanat, minimalizm gibi sanat hareketlerinin etkisiyle bi¢im degil icerik 6n plana

cikmaya baslamis, bu siiregte yeryiizii sanat1 i¢in zemin hazirlamistir.

Yeryiizii sanatinin ilk 6rnekleri 1960°da verilmistir. Hizla artan ¢evre sorunlar1 6zellikle II.
Diinya Savasi sonrasinda modernligin sadece ilerleme ile dogru orantili oldugu inanisinin
sorgulanmasini saglamistir bu sanat tiirii. Niifus artisiyla, sanayilesmeyle birlikte her
alanda biiyiliyen sorunlar, sivil toplum orgiitleri ve duyarl kisilerce dile getirilmis. Sanatin

toplumsal roliinlin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi tartisilmaya baslanmistir. Boyle bir



ortamda sekillenen yeryiizii sanati; kavramsal sanatin, happening’in, performans
sanati’nin, yoksul sanat’in (arte povera), minimalizm’in 6nde gelen isimlerinin yaptig1
uygulamalar ve gelistirdikleri diisiincelerle beslenmistir. Yilmaz’a gore; “1960'larda 'bir
cevre olarak sanat eseri' fikri, izleyicinin sadece bakmakla kalmayip, sanat eserinin iginde
'yagamast', hatta zaman zaman onun bir par¢asi olmasi durumuna getirdi. Yer (daha biiyiik
bir mekan i¢inde belirli bir yer) ve yer-olmayan (bu yerin galeride fotograf, harita, cesitli
malzeme ve dokiimanlarla tekrardan sunumu) arasinda bir aymrim yapmustir. Bu ayrim
onemliydi ¢iinkii Smithson ve Michael Heizer, Nancy Holt, James Turrel ve Walter de
Maria gibi diger yeryiizii sanatcilari galeri disinda c¢aligmalarina ragmen isleri galeri

sistemi tarafindan saglanan ¢erceveye bagimli kalmistir (Y1lmaz, 2008: 54).

Yerylizii sanatgilart arasinda galeri mekanlarini kullananlar olmustur, bu i¢ mekan
uygulamalar1 dogada kurguladiklar1 ¢aligmalarin; i¢ mekdnda yer almasi olarak
degerlendirilebilir. Bu sanatgilar, eylemlerini gergeklestirecekleri alanin, kisacasi doganin
bir pargasini sectikleri “an1” ve bu anin yapilis, kaydedilis ve yok olusu siirecini gorseller

yoluyla bir dokiimantasyon olarak seyirciyle paylasmislardir.

Kendini doganin hakimi olarak goren modern ¢agin insani, doganin yasalarini kesfettigini,
kendini ondan koruyabilecegini ve onun iizerinde hakimiyet kurabilecegini diisiinmektedir.
Bu yanilgi insan ve doga iliskisini Oylesine sarsmustir ki, sonunda insan bu Ustlinligi
sorgulamaya baslamistir. Bu da beraberinde sanatgilari dogaya yoneltmistir. Yeryiizii
sanatgilari, temel olarak ii¢ boyutlu miidahaleler veya performansa dayali calismalar
yapmislardir. Amerika’da ve Avrupa’da yapilan yeryiizii sanati uygulamalarinda farkli
yaklagimlar gozlenmistir. Amerika’da ki calismalar incelendiginde, bir taraftan insan ve
doga iligkisi korunmaya calisilirken, diger taraftan insanin ustiinliigiiniin de vurgulanmaya
calisildigr goriilmistiir. Bunun gibi amag¢ farkliliklarinin yaninda, farkli tekniklerle
calismayr tercih eden ve farkli akimlara yakinlik duyan sanatcilar, 6ziinde ortak bir
paydada bulusmus ve dogada calismalar yapmuslardir. Ilk 6nemli sergi, Amerika’dan,
Hollanda’dan, Ingiltere’den, Almanya’dan sanatgilarin katilimiyla 1968’de New York’taki
Dwan Gallery’de acilmistir. Serginin adi yeryiizii ¢alismalar: (earthworks) olarak
belirlenmistir. Genellikle biiylik boyutlarda, malzeme olarak toprak ve tastan, mekana 6zgi
yapilan caligmalar sadece fotograflarla temsil edilmistir. Galeri mekanin da sadece
fotograflardan olusan bir sergi geleneksel pazarlama big¢imine ve sanat eseri olarak

tanimlanan sablona uyumsuzluk yaratmistir. Bu durum izleyicide garip bir yokluk hatta
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kaybolma ve bosluk duygusu uyandirmistir. Karsilasilan bu durum sasirtict ve

diisiindiiriici ama bir o kadarda dikkat ¢ekici olmustur.

Cevre calismalarindan olusan birgok Onemli serginin ilki olan yeryiizii ¢alismalart,
Virginia Dwan tarafindan toplanmustir. Amerikali sanatcilarin yam sira Ingiltere’den
Richard Long, Hollanda’dan Jan Dibbets ve Almanya’dan Giinther Uecker ve Hans
Haacke gibi sanatgilarda bu sergiye ve 1969°daki gosteriye katilmistir. Serginin adini
Robert Smithson’un 1967°de yayinlanan, sanayi arazisini anlatan bir makalesinden aldig1
diistiniilmektedir. Eserlerin c¢ogu serginin geleneksel yapisina ve satiglara tehdit
olusturacak niteliktedir. Bu sergide toprak ve tastan meydana gelen enstalasyonlar,
toplanamayacak kadar biiyiik ya da ¢ok agir, genelde mekana 6zgii ¢alismalar oldugundan

sadece fotograflarla temsil edilmislerdir (Kastner, 2005: 32).

Bu sergi, kapitalizmin araci olarak gordiikleri galerilerinin ve yapilan ¢aligmalara yiiklenen
degerlerin sorgulanmasini amaglayan, yeryiizii sanat¢ilari adina basarili bir baslangig
olmustur. Sanat objesi olmadan estetik deneyim iiretme g¢abasinin, sanatin geleneksel
yapisint biiyiikk Ol¢lide degistirdigi gbézlenmistir. Kimi zaman doganin malzemelerini
kullanarak ya da dogaya doga disindan ilaveler yaparak gerceklestirilen caligmalar,
seyircinin sanat eseri karsisindaki konumunda da degisiklikler yaratmistir. Seyirci sadece

doganin ve eserin gozlemcisi olmaktan ¢ikmis ve onun bir parcasi olmustur.

Dogaya donme istegi, bu haykiris, sanatgilar1 dort duvar ile siirli olan galeri
mekanlarindan acik alanlara itmistir. Yasami sanatla etkilemek ve degistirmek, cevre
yaratmak ve etkilemekle olacaktir. Cevre; sanatin ¢ikarlar1 dogrultusunda degerlendirilerek
insanlar1 sanat eseriyle bulusturabilmek amaciyla kullanilmigtir. Kentte veya galerilerde
yapilan ¢alismalar da bile uygulanan mekanm varligma bir meydan okuma vardir. Ig
mekan da yapilan ¢aligmalar, dis mekanda yapilan calismalar1 destekler niteliktedir ve
calismanin bellek yoniinii kuvvetlendirir (Kedik, 2001: 99-109). Cogu yeryiizii sanatgisi,
artarak popiiler olan c¢evresel harekete ayak uydurarak, yeryiiziinii degistirmekten ve ona
zarar vermekten kaginan yaklasimlar ortaya koymuslardir. Bunlarin ¢ogu sehirdeki
mekansal miidahalelerdir. Yiiriimeyi, isaret etmeyi, ya da baz1 dogal seylerin gecici olarak

yer degistirmelerini iceren daha basit samimi ve ¢evreye duyarl eserlerdir.

Farkl1 tekniklerle ¢alismayi tercih eden, farkli akimlara yakinlik duyan sanatgilar ortak bir
paydada bulusarak dogada caligmiglardir. M. Heizer, Robert Smithson, Robert Morris,

Dennis Oppenheim, Walter de Maria gibi sanatcilar zamanin sosyo-kiiltiirel akimlarindan



11

biliylik oOlclide etkilenerek, sanatginin dis diinyadaki kurumlardan uzakta degisken ve
organik yerlesimlerle degisiklige ugramis bir yasama sahip olabileceklerine dair diisiinceyi

paylasmislardir (Ziimriit, 2007: 33).

Bir¢ok yerylizii sanat¢ist kendilerine en uygun olan yolla ifade etmek istedikleri
diisiinceleri ortaya koymuslardir. Kimi zaman sanatsal malzeme ile dogaya uygun
caligmalar yapmslar, kimi zamanda dogadan sanata aktarmislardir. Gerektiginde galerileri
ve kent merkezlerini de kullanmislardir. Daha ekolojik bir yaklasima ilgi duyan yeryiizii
sanatgilart ise sanat eseri Uretmek igin yergekimini, rastlantiyi, kayalari, suyu hatta
yiirlimeyi birer malzeme olarak deneyimlesmisler ve buna ek olarak sanat diinyasinin

yapay ¢evresinden kurtulmak i¢in yapitlarina uzak alanlar segmislerdir.

Yerylizi sanatinin bu Onemli detaylari1 g6z Oniinde bulundurarak, genelde farkli
malzemeler ve teknikler kullanmalarina ragmen benzer kaygilarla calisgan belli bash
isimlerini inceleyecek olursak Walter De Maria, Peter Fend, Nancy Holt, Michael Heizer,
Richard Sera, Robert Morris, Mary Miss, Alice Aycock, Herbert Bayer, Dennis
Oppenheim, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Christo, Richard Long, Andy
Goldworthy gibi sayisiz 6rnek verebiliriz. Eger bu sanatcilarin eserlerinin galeriden ¢ikip
tekrar galeriye girip metaya doniigmesini kendileriyle ¢elismis son derece yanlis bir durum
olarak degerlendirirsek o zaman ¢ok daha genis kapsamli bir inceleme yapip, giiniimiize
kadar sanat tarihinde sanat nesnesinin neden meta ya doniismiis oldugu tizerinde durmak

gerekir.

Yerylizii sanati kapsaminda, Amerika’nin diginda, diinyanin baska yerlerinden farkli
yaklagimlara sahip sanatcilarda calismistir. Ancak geleneksel anlamda bir harekete
dontismemistir. Yerylizii sanati i¢in kavramsal akrabaliklarin kaygan ve i¢ ice girmis sekli
denilebilir. Bu kavramsal akrabaliklar ve yeryiizii sanat1 iligkisi incelendiginde, kavramsal
sanatin 1960’l1 yillarin sanat hareketlerinin kdkenini olusturdugunu goézlenir. Body art,
happening, performance, art povera, minimalizm gibi sanat hareketlerinde bi¢im degil

icerik 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

Kastner’a (2005: 33) gore yeryiizli sanatin1 arazi sanati1 olarak “Politik 6zgiirlesme, ruhsal
yeniden dogus, cinsiyet Ozgiirligil, alternatif yasam sekilleri, toplum demokrasisi,
ekolojiye dayali iiretim, kurumsallasmamis kuruluglar, gibi unsurlar tek bir diisiinceye
baglanabilir. “Ardindan gelen hareketler sanatsal harekete yon verecektir. Bu sanatsal

hareketlerin en etkili ve tamamen sekillenmis olani ise yeryiizii sanat1 olarak belirlenmistir.
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Kapitalizmin egemen oldugu bir diinyada kapital olmayan bir sanat sekli olarak yeryiizii
sanat hareketinin iiretim sekli hakkinda denilebilir ki, yerylizii sanat1 non kapitaldir; diger
dallarda sanat¢i elinde ki malzemeyle miidahalede bulundugu nesneyi degistirir,
farklilastir. Bu durum miidahalede bulunulan nesne i¢in geri doniilmez bir degisimdir.
Yerylizii sanatinda da ayni sey vardir, sanatgr miidahalede bulundugu alanin algisin
degistirir, oray1 var oldugundan farkli bir atmosfere sokar, ama bu durum uzun siirmez,
doga yapilan miidahaleyi kendi i¢ine alir ve onu yok eder, iste tamda bu yerylizii sanati’nin
felsefesine uygun bir sonugtur, Bu sanat tiirli hi¢ yok olmayacakmis gibi, tiim giiciinii sahip

olmaya harcayan ve bunu sinir tanimaksizin yapan insana bir giin yok olacagini hatirlatir.

Arastirmanin Amaci

Tekil bir varlik olarak insan akil ve beden yoluyla diger canlilardan ayrilir, bu ayrimin
farkinda olan insan kendini doganin bir figiirii degil onu sekillendiren bir irade olarak
goriir, Yilmaz® a (2013: 303) gére “Insanin yeryiiziine diktigi, ilave ettigi her sey
marifetlerinin simgesidir, Isaretidir — tipki, hayvanlarin kendi sahalarmi, belirlemek igin
biraktiklar1 kokular, izler gibi. Ancak bilinir ki, isaretleme ve sahiplenme konusunda hi¢bir
canli insan kadar hirsli olmamistir. Evet, insanin icgiidiilerinden ziyade akliyla hareket
ettigi sOylenmistir sdylenmesine de, yeryiiziinii sahiplenme ve kullanma konusunda o
kadar hirshidir ki, akli bile bu isaretleme i¢giidiisiiniin 6niine gegememektedir. Yeryiiziiniin
her tarafinda durmaksizin ¢ogalmakta, iiretmekte, tiiketmekte ve atiklar yigmaktadir.”
Insanlar1 bu denli hirsli yapan sey kendi aralarindaki rekabet ve doyumsuzlugu olmustur,
oysaki dogada rekabet diye bir sey yoktur, her sey miikemmel bir diizen i¢indedir. Doganin
icindeki insan varligi disindaki canlilar yalnizca ihtiyaci olani alir, bu anlamda dogada
yaratilan sanat yapitt insanmn doga ile es bir diizleme getirilmesi bakimidan insanin
kendini bulmasi, izini birakmasi, onu isaretlemesi, gozlemlerini doniistiirerek doga ve

Uzaya aktarmasi i¢in insanin yasaminda dnemli bir rol oynar.

Sanat yapitinin insanla biitiinlesecegi, toplumun fiziksel de olsa sanatla i¢ i¢e olabilecegi
alan yeryiiziidiir. Insan faktorii ile sanat yapitinin bir noktada bulusabilmesi, kisinin
topluma ve dogaya karst duyarliligini arttirmasimi saglar. Sanat yapitinin insanin

cevresinde bulunmasi demek, onunla ister istemez iliski kurmasi demektir.
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Yerylizii sanati, doga goriintiilerini yeni unsurlar katarak degistirmek, zaman zaman
bozmak ya da koruyucu bir amagla gelistirmek ve yeniden diizenlemek olarak ortaya
cikmistir. Doganin kullanilmasinin temel amaci ise, sanat nesnesinin metalastirilmasindan,
sanat¢cinin zihinsel siireglerinin degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin somiiriilmesinden
uzaklagmaktir. Bu sanatin amact; endiistri ile yogunlasan ¢evreye, ¢cevresine duyarsiz insan
tipini uyarmak, varligin gelip gegiciligini, doganin degisimini ekoloji bilinci ve arkaik

kiiltiirleri hatirlatarak gostermektir.

Tezin amaci, bu konu kapsaminda Tiirkiye’de uygulanmis Ornekleri saptayarak
derinlemesine incelemektir; tez siliresince konuyla ilgili yapitlar meydana getirilmis ve

bunlarin kavramsal ¢er¢evesini ortaya koyulmustur.

Arastirmanin Onemi

Dogada iz birakmak adina yapilan bir ¢ok eylem vardir. Bu eylemlerin tesadiifi nedenleri
ya da planlanmis yapilari vardir. Planlanmis yapidaki izlere sanatgilarin ¢alismalarinda ya
da insanlarin herhangi bir yapiy1 olusturmasi sirasinda ya da yasamin dinamigiyle iligkili
ipuclarinda denk gelebiliyoruz. Doganin isleyisi bakimindan kendiliginden olusmus gibi
goriinen izler de canlilarin birbirleriyle ve cevreleriyle etkilesimi sonucu ortaya

cikmaktadir.

Insan kendi yasayis seklini dogal olandan uzaklastirirken diger canlilar1 da bunun igine
katmaktadir. Bunu yaparken diger canlilara dogmayan se¢im hakki onlari bu yasama
mahkum etmistir. Tirli tehlikede olan canlilar i¢in olusturulan dogal yasam parklari bu
canlilarin vahsi ve dogal ortamlarinda insanlarin miidahalesi olmadan soylarin1 devam
ettirmesi ve kendi iclerinde dogal seleksiyon olusturmalart i¢in ortam hazirlanmasidir.

Yapay olan her sey dogadaki canl tiirlerinin diigmanidir.

Diinya, yasadigimiz ¢evre bircok alanda farkli anlamlarda kullanilir. Ornegin,
matematikte; diizlem iizerindeki bir sekli smirlayan ¢izgi, toplum bilimde; hayatin
gelismesinde etkili olan dogal, toplumsal, kiiltiirel dig faktorlerin biitiinliigli, mecazi
anlamda; ayn1 konu kapsaminda ilgisi bulunan kimselerin tiimii, kisinin i¢inde var oldugu

toplumu olusturan ortam, bir seyin yakini, etrafini kapsayan her sey olabilir.

“Sanat yapitlarinin alinip satilabilir ve belli bir kesimin hizmetinde oluslari; glinlimiizde

birgok sanat¢cinin yapitlarindaki gecici karakteri ortaya ¢ikarmistir. Diinya ilizerindeki
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kaynaklarin smurli tiiketimini destekleyen projeler olusturulsa da bunlarin piyasadaki
stirimiine iligkin baz1 engeller ¢ikmaktadir. Cilinkii kaynaklarin kullaniminda, yeryiiziine
cikarilmasinda kullanilan teknolojiden kazanilan paralar biiyiik sirketlerin ekmegine yag
stirmektedir” (Cokbilen, 2011: 9). Su bir gergektir ki teknolojinin gelisimi insanlari
dogadan uzaklastirmistir, sadece uzaklastirmakla kalmamis ayn1 zamanda dogaya da zarar
vermistir. Aslinda bir gercek ortaya c¢ikmaktadir burada, insanligin yararma oldugu
diistintilen teknoloji hem insanliga hem de dogaya zarar vermekte ve onu yavas yavas yok

etmektedir.

Cagimizda insanlarin yalnizca kendilerine doniik yasamalari, ¢ikar kavgasi giitmeleri,
cevrelerine baglantili olarak kendilerine olan giivensizlikleri, onlar1 biiylik bir umarsizliga
ve yikiciliga siiriiklemistir. Bu yikict tavir en ¢ok dogada kendini gosterir. Bugiin siirekli
sikayet ettigimiz fakat i¢inde bulundugumuz birebir soludugumuz bu kent dokusu, trafik,
giiriiltii, hava kirliligi, gittikce yiikselen gokdelenler bizim eserimizdir. Her an dogada
milyonlarca canlinin yok olmasi da aynmi sekilde. Bu noktada yeryiizii sanati1 gereksinim
duyulan bir olgudur. Bizi doga ile iliski kurmaya, bireysel bir silkelenmeye davet eder.
Dogada bakmaya alisitk oldugumuz fakat dogrudan Onlimiize koyulmadigi, bizi
sasirtmadig1 siirece goremedigimiz gercekleri gormemizi saglar. Yerylizii sanatinin
siirlart yoktur. Ortaya ¢ikan eserler sanat¢inin yeryliziiyle olan diyalogunun, yeryliziinii

algilayisinin bir tirtintidiir. Bu eserler izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve gelisir.

Bu tezde Tiirkiye’de dogaya sanatsal niyetle yapilan miidahalelerin kavramsal boyutu
incelenmis; onlarin nasil bir sanat eseri haline doniistiigli sorgulanmistir. Calisma ve
sanatcilarin aragtirmalari, ileride bu konu hakkinda arastirmalar yapacaklara yeni bir bakis

ac1s1 saglayacak oldugundan; bir kaynak ve basamak olusturacag i¢in 6nemlidir.

Varsayimlar/Sayiltilar
Sanayi devrimiyle beraber modern sehirler insa edilmeye baslanmis; bu durum 21.

Yiizyilda ¢1g gibi biiyiliyerek, insant dogadan uzaklastirmig ve doganin bir pargasi
oldugunu unutturmustur. Yeryiizii sanati ile dogrudan bir baglantis1 olan ekolojinin, bu

sanat dali ile ¢evresel sorunlarin boyutunun ne kadar biiyiik oldugu gosterilmektedir.
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Siurliliklar

Doganin yontemleriyle calismayi tercih etmek c¢ok masrafli ve yorucu oldugu kadar,
zamana boyun egmeyi, bu siiregte bazi seylerin gecici oldugunun bilincinde olmayi
gerektirir. Kullanilan malzemenin etrafindaki enerji ve mekan kendi icindeki enerji ve
mekan kadar dnemlidir. Enerjiyi goriiniir kilmanin en giiglii ve etkili olani, yogun araci
isiktir. Giin 15181nin ¢evremizdeki etkisi, renkleri yaratma ve degistirme etkinligi eskiden

beri siiregelen aragtirmalarin konusu olmustur.

Yerylizii sanatgisi bir ise baglarken hava sartlarini, yagmuru, riizgari, malzemenin
bilinyesindeki degigimleri, giin 1s1gmin yadsinamaz etkisini gbéz Oniine almalidir. Bu
degisimler ise yiiklenen diisiinceyi de beraberinde tasimalidir. Bu etkiler sonucu ortaya
cikan bicimler izleyicide, beklenmeyen, alisilmisin disinda bir etki yaratmalidir. Bu tez
kapsaminda c¢esitli mekanlar da uygulamalar yapilmis mekanin ve isleyen zamanin
getirdigi  birgok detay g6z Oniinde bulundurulmustur. Bu durum zorlu ve detayli bir
tasarim siirecini gerektirmistir. Bu anlamda ¢alismalar i¢in malzeme, teknik, ve mekan

secimi ¢alismay1 besleyen en 6nemli faktorlerdir.

Arastirilmis olan konu, 6n bilgi olarak, arkaik donemden baglayan 6rneklerle 1960 ve 1970
arast yeryiizii caligmalarim1 da i¢ine alan bir kapsamla, giinlimiiz Tiirkiye’sinde

gergeklestirilmis yerylizli baglantili sanat caligmalarini sanatg¢ilarini i¢ine almaktadir.

Tanimlar

Tezin bu kisminda Tirkiye de yeryiizli sanat1 lizerine arastirmalar yapan, bu konu iizerine

diisiinen, yazan kisilerin farkli adlandirilmalardan olusan tanimlarina yer verilmistir.

Beykal, “Arazi sanati” ifadesini kullanarak “...belki de sadece bir atom zerrecigi olarak
insanin, zihinsel diisiincesiyle kavranabilecek bir kocaman evrende yasadigmi fark

etmesinin sanat1” olarak yorumlamaktadir (Beykal, 2004: 31).

Ozgelik, “Land art / Earth art ya da ortak bir tanimla gevre sanat1” ifadesini kullanarak
1960’larda 6zellikle ulus devletlerin, paralelinde sinirlarin sorgulanmasi ve kapitalist
ekolojik kirlenmeye tepki biciminde fikirsel bir eylem” olarak tanimlamaktadir (Ozgelik,

2004: 47).
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Keles, Doga; “Kisiyi etkileyen, 6zdeksel ve tinsel gelismesini, bicimlenmesini ve yasamini
belirleyen, dilbilimsel, iklimle ilgili ve toplumsal etkenlerin tiimiidiir. Insanin disinda
olusan, herhangi bir insan miidahalesi olmaksizin ortaya ¢ikan, gelisen her sey, 6rnegin;
toprak, toprakalt1 zenginlikler, su, hava, bitkiler hayvanlar dogay1 olusturmaktadir” diyerek
tanmimlamaktadir (Keles, 1993: 20-33).

Kelesin bir bagka tanimi ise, Cevre; “Canli yasami, bulundugu cevreye gore degiserek
ilerler. Canli olusumu ve yok olusu siire¢ i¢inde her zaman g¢evreyle dogrudan iliskilidir.
Cevre: “Kisiyi etkileyen, 6zdeksel ve tinsel gelismesini, bigimlenmesini ve yasamini
belirleyen, dirim bilimsel, iklimle ilgili ve toplumsal etkenlerin tiimiidiir” (Keles, 1998:

33).

Yilmaz “Yerylizii ifadesini kullanarak; “Yeryiizli eskiden, temsil eden ve edilen seylere
bir mekan olarak ele alindig1 i¢in hep ikinci plandaydi. Yerylizii sanat¢ilarinin géziindeyse
temsil eden ve edilenin ta kendisi olarak algilanmaktadir. Yeryiiziiniin belli bir noktasinda
kayalarla ya da agaclarla bir is gerceklestiren sanat¢i, o malzemeler bahanesiyle yerkiirenin
tamamina bir gonderme yapmakta, acilen ona sahip c¢ikmayi1 6nermektedir. Bu ‘sahip

¢ikma’, aslinda ona ‘saygi duyma’ anlamina gelmektedir” demektedir (Y1lmaz, 2013: 308).

Tiim bu tanimlara baktigimizda denilebilir ki yeryiizii, insanin kendi 6z benligini bulmast
icin bir takim mesajlar barindirir i¢inde, ¢linkii o diinya yaratildigindan bu yana birikmis
bilgilerin toplamidir ve bu anlamda en 6nemli bellek gorevini goriir, onu okumasini bilen
insan var olan simnirlar1 zihinsel olarak ortadan kaldirir ve gercek anlamda hirstan egodan

arinmis kendine ve ¢evresine duyarli ar1 bir yasam siirdiriir.
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2. TURKIYE’DEN ORNEKLER

2.1. Tiirkiye’de Yeryiizii Sanati

Insan ve doga iliskisi bugiin insanin1 dogay1 sorgulayan ve ona hiikkmeden bir duruma
getirmistir. Artik doga insanlara degil, insanlar dogaya hiikmetmektedir. Ancak
yasadigimiz bu ¢agda goz ardi edilen en 6nemli konu varligini siirdiirebilmek i¢in doganin
insana degil insanin dogaya muhta¢ oldugu bilmesi gerektigidir. Insam1 yasamin tam
merkezinde konumlandiran giiniimiiz anlayis1 sadece gercek olani kesfetmek ve onu
gozlemlemekle ilgilenmiyor artik. Bilinmesi gereken bir gergek vardir ki, yiizyillardir
oldugu gibi bugiin de bizi kucaklayan ve besleyen bize sonsuz yasam enerjisi veren evrene
saygl duymali, insan merkezli bir ¢evre anlayisi degil doga merkezli bir ¢cevre anlayisini

benimsemelidir.

Zengin tarihi ve cografyasindan dolay1 Tiirkiye, kendisini ¢esitli kiiltiirlerle besleyebilen,
yerel kimligi ile bircok alanda sanat yapitlarini olusturan bir¢cok sanatgiyr igin de
barindirmaktadir. Giiniimiiz Tiirkiye cografyasindaki sanatgilar, ge¢misten bu yana gelen
degerlerini, yasanmisliklarini, belleklerinde biriken her seyi, ilk dnce sanayinin gelismesi
ve daha sonra teknolojin diinyayr biiyiikk bir degisime sokmast dogrultusunda siirekli
farklilagan diinyayi, bu farklilagmayr baz alip sanat etkinlikleri ile birlestirerek;
diisiincelerini sanatin farkli dallarinda ortaya koymaktadir. Sanat Tarihi alanindan Dr. Ahu
Antmen’e gore “Bu post modern siirecte hem disariya, hem kendi i¢indeki ‘6teki’ye agilan
Bati’nin yaninda artik bir yok sayilan degil, yok olma tehlikesiyle giindeme gelen Batili
olmayan kiiltiirlerin de temsil olanagi vardir” (Antmen, 2004:20). “Bati egitim
kurumlarinda egitim alarak Tirkiye’ye donen disiplinler aras1 ayrimlara girmeden, dijital
teknoloji ¢ag1 ile birlikte ele alan bir¢cok sanat¢i, anilarini, gegmisini ve kiltliriini
damitarak  olusturdugu  calismalarin1  artik  bir  ‘diisiin = nesnesi’  olarak

kurgulamaktadir”’(Giinay, 2005: 84).

Doga ve insan tarafindan sekillendirilmis hem sanal hem gercek olan yeryiizii tipki o
cevreyi Ureten ve o c¢evrede yasayan insanlara benzemektedir; doga bizim yasamimizi,
farkindaliklarimizi ve bizi tamamen yansitan seyleri olusturur. Ne oldugumuzun ve nerede

oldugumuzun bilgisini tasir ve kimligimize dair bir bellek olusturur.
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Sanirim bu bilgilerin en Onemlilerinden biri tarihteki ilk manzara resminin bizim

cografyamizda (Anadolu da) yapilmis olmasidir.

Resim.2.1: Ilk Manzara Resmi, M.O 6200, Catalhdyiik, Tiirkiye

“Yapilan kazilar sonucu yiiksekligi 21 metre olan ve tam 16 kati saptanan Catalhoyiik
evlerinin duvar resimleri incelendiginde, yedinci katmandan ¢ikarilan duvar resminde,
Konya Ovasi’ndaki volkanik Hasan Dagi’nda meydana gelen patlamanin ¢ok yalin ve

etkileyici bir bigimde stilize edildigi gozlenir.

( http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2005/03/21/616974.asp, 13.03.2014). Bu manzara
resminin yaninda hem dogal kosullarla hem de Anadolu topraklarinda binlerce yila yayilan
yasanmigliklardan sadece birini gosteren ve doga ile insan arasindaki uyumun giizel bir
sembolii olduguna inanilan  “Yazili Kaya Midas Amt’'min “ da bu tezde gosterilmesi uygun

gOriilmiistir.

Resim.2.2: Yazili Kaya Midas Amiti, M.O 1200’ler, Eskisehir, Tiirkiye


http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2005/03/21/616974.asp
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“M.O 1200’ler de Frigler zamaninda Eskisehir’in Han ilgesinde Yazilikaya vadisinde
yapilan  Yazilikaya Aniti’'nin lizerinde geometrik bezemeler ve ayinlerde Kibele
heykelinin konuldugu diisiiniilen bir nis bulunur. 20 metre yiiksekliginde ve ylizeyi
yaklasik 400 metre kare olan bu biiylik kaya parcasi, dogaya insanoglunun tapinma amacgli
biraktigr ve gilinimiizde de varligimi koruyan 6rnek miidahalelerinden biridir” (Anonim,
2003). Bu miidahale bugiin bize o tarihlerde yasayan insanlarin doga ile nasil uyumlu
yasadigim1 gostermektedir. Frigler etraftan bagimsiz ayr1 bir anit ingsa etmek yerine
bolgede var olan kayaliklarin {izerine anit1 yontarak ortaya koymuslardir. Bu anit insanin
mevcut kosullart nasil degerlendirebildiginin bir gdstergesi ve onun doga ile olan

iletigiminin bir semboliidiir.

Ilkel insanla birlikte baslayan doga birlikteligi binlerce yil devam etmistir, ¢iinkii o daima
bedeninin dogaya bagimli oldugu bilmistir. Bu durum giiniimiizden bakan bir gozle
kavranmaya c¢alisildiginda tam olarak algilanamasa da, doga kendi varligin1 koruma
cabasi yiizyillardir stirdirmektedir. Bu bize doganin varligini devam ettirebilmek i¢in

kendini siirekli yeniledigini gostermektedir.

Giinlimiiz sanatgisinin yeryiizii (doga) ile olan iletigsimi estetik bir kaygidan daha ¢ok post
modern bir tasarim yaratma diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Tezin bu bdliimiinde
doganin yapisal 6zelliklerinden ve kendi igerisindeki doniisiimiinden yola ¢ikarak; sanat,
kiiltiir ve doga arasindaki 6z bagin sorgulamasini yapan sanat¢ilardan olugmaktadir. Bu
zamana kadar Tirkiye’de yeryliziine yapilmis olan miidahalelerin toplamda bir temsili
olarak, sanatcilar 6nem sirasina gore sanat anlayislariyla ilgili temel bilgiler ele alinip bir

bellek olusturmak amaciyla ¢alismalariyla beraber yer verilmektedir.

2.1.1. Yiicel Donmez

Kar iizerine resim yapan sanatgidir, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik
Boliimiinden mezun olduktan sonra Amerika da yasamaya baslamistir. Alp Daglarinda
Kuzey Buz Duvari denen bolgede, Cilo daglarinda ve Uludag da ¢ekimler ve incelemeler
yapmustir. Sonraki siire¢ de yeryiizii sanat1 calismalarina baslamis, dogada yiiriirken siirekli
gozlemlerde bulunmus ve arastirmalar yapmustir. Calismalar1 ¢ok disiplinli bir yapiya
sahip olan sanat¢ci; Doga yerlestirmeleri, kar resimleri, tuval, heykel, dijital sanat

caligmalari, video sanati ile yillardir iiretimini dur durak bilmeden siirdiirmektedir. Sanatgi,
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yaptig1 ¢alismalarla izleyiciye, her seferinde yeni olanin pesinde oldugunu gostermektedir.
1974 Agustos ve 1975 Subat aylarinda iki yerylizii calismasi yaparak ‘Doga
Diizenlemeleri’ isimli ¢aligmalar. Sanat¢1 1976 yilinda, Chicago Kiitiiphanesi galerisinde

Amerika’daki ilk sergisini agmustir.

.y
v\

Resim.2.3. Yiicel Dénmez, Sanat¢i Ik Calismasim Yaparken, 1974, Guarted Vadisi,
Altiparmak Daglari, Tiirkiye

Sanatci ilk yerylizii ¢alismasin1 1974 yilinda Altiparmak Daglar1 Guartad Vadisi’nde 11

kaya heykelini bir armoni igerisinde diizenleyerek yapmustir.
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Sanatcinin bir diger dnemli ¢alismasi 1975 yilinda Uludag/Bursa’da yapmis oldugu “Kar
Resmi” projesidir. Sanat¢1 o yillarda bu caligmasini “Diizenleme Sanati”nin kis versiyonu
olarak duyurmustur ve yapilmis olan bu ¢alisma TRT’de “Sanat Cevresi” programinda

genis olarak yer almistir.

1987 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin davetlisi olarak Amerika’dan Tiirkiye’ye gelen sanatgi

Uludag’da oldukea ses getiren yeni bir kar resmi projesi ger¢eklestirmistir.

1996 yilinda ise Fuji Film-istanbul tarafindan sponsorlugu yapilan 15 bin metrekarelik
“Kar Resmi” projesi, Uludag’da zirveye yakin bir bdlgede sanat¢i tarafindan

gerceklestirilmistir (Donmez’le yazisma, 28.03.2014).

Resim.2.4. Yiicel Dénmez, Kar Resmi (yapilis asamasi), 1996, kar iizerine toz boya,
Uludag, Bursa, Tiirkiye
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Resim.2.5. Yiicel Dénmez, Kar Resmi, 1996, Kar iizerine toz boya, Uludag Bursa, Tiirkiye

Resim.2.6. Yiicel Dénmez, Kar Resmi, 1993, kar iizerine toz boya, Chicago, Amerika
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Resim.2.7. Yiicel Donmez, Kar Resmi, 2003, kar iizerine toz boya, Grand park, Chicago,
Amerika

Resim.2.8. Yiicel Donmez, Eriyen Giiliimsemeler Kar resmi, 2013, Kar tizerine toz boya,
Saklikent, Antalya, Tiirkiye
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2.1.2. Andrew Rogers

Rogers ismini daha ¢ok “Rhythms of Life” projesiyle duyurmustur. Diinyanin 5 ayri
kitasinda birbirinden etkili binlerce yi1l sonraya bile kalabilecek ve bu anlamda giinlimiiz
insaninin yasam bellegini olusturan eserlere imza atmistir. Rogers Kapadokya’da ¢ok
onemli caligsmalar gerceklestirmistir. Yapmis oldugu bu eserlerin i¢inde dolasirken, onlart
anlamak, yasamak ve dokunmak insana sanatin neden bu kadar degerli bir sey oldugunu
hissettirir. Rogers ¢alismalarinin gerceklestirilisi sirasinda yerel halk ile beraber ¢aligir ve

ortaya ¢ikan karma kiiltiirle ilgili cok giizel bir dokiimantasyon olusturur.

Andrew Rogers tarafindan siirdiiriilmeye ¢aligilan “Rhythms of Life” adli anitsal heykeller
projesi, Antarktika, Avustralya, Bolivya, Sili, Cin, izlanda, Mogolistan, Hindistan, Israil,
Kenya, Nepal, Slovakya, Sri Lanka, ABD ve Tirkiye olmak tizere pek ¢ok {ilkenin
topraklarinda, calismanin yapilacagi bolgedeki dogal malzemeler kullanilarak, iilkelerin
kiiltiirlerini, tarihlerini yansitan ve 6zellikle uzaydan dahi goriilebilecek devasa boyutlarda
uygulamis oldugu yeryiizii ¢aligmalari, tipki Peru Nazca’ da gergeklestirilmis olanlarla

ayni disiplinde yapilmistir.

Heniiz ¢cocuk yaslardayken, Peru Nazca’da ki yeryiizii resimlerini goren ve bu resimlerden
cok etkilenen sanat¢1 o zamanlar boyle calismalar yapmay1 kafasina koymustur, ¢iinkii bu
caligmalarin boyutlari, nasil gerceklestirildigi ve her seyden Onemlisi ne amagla
gerceklestirildikleri gizemi Rogers’in aklinda bir soru isareti olarak kalmistir, ve bu gizem
hala glinimiizde devam etmektedir. Andrew Rogers, giiniimiizde diinya iizerinde bu
caligmalarin pek ¢ok iilkede benzerlerini yaratarak sanat alaninda oldugu kadar tarihe iz
diisebilmenin onurunu yagamakta ve yapitlarini gergeklestirdigi tilkelerle birlikte oradaki

yasayan insanlara, bizlere yasatmaya caligmaktadir.

Calismalarima verdigi isimler calismanin gergeklestirilecegi bolgenin kiiltiirii, tarihi,
mitolojileri temel alinarak se¢ilmistir. Yarattig1 sanat eserlerindeki 6zii ile insanligin ortak
hafizasim1 arayan sanat¢r “eger hatiralar olmasaydi insanlikta olmazdr” diyerek
aciklamaktadir ve diinyaya ge¢misten gelerek sonsuzluga, insanlarin yasayabilecegi son

ana kadar gidecek olan pek ¢ok evrensel degeri armagan etmektedir.
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Bir zamanlar ortacagda yasamis ve sayilarin gizemiyle hayatin anlamini ¢ézmeye g¢alisan
dahi matematik¢i Leonardo Fibonacci’yi sonsuzluga kadar yasatacak yeryiizii heykellerini
de calismalarina katan Andrew Rogers Kapadokya’da oldugu kadar baska iilkelerde de
ayn1 temayi tekrar ederek tiim insanligin dikkatini Hem Fibonacci’ye hem de caligmalari

gergeklestirdigi yerlerin kiiltiirline cekmeye calismaktadir.

Andrew Rogers, 29 Mayis 2010 tarihinde “Zaman ve Mekan, Hayatin Ritmi” adin1 verdigi
projesinin tamamlanmasi nedeniyle diizenlenen térende yaptigi konusmada, “Eserlerimi
yvaptigim yerlerdeki tarihi ve dogal dokuya c¢ok fazla dnem veriyorum. Tiirkiye'de,
Kapadokya bélgesinin en énemli merkezlerinden Géreme beldesini tercih ettim. 12 farki:
tilkedeki heykellerin yapiminda 5 bin kisi ¢calisti. Yaptigim heykellerin ana temas: zaman ve
yerdir. Heykellerde kullandigim taslarin ozellikle bolge dokusuna uygun olmasina dikkat
ediyorum. Heykellerde ayrica eski insanlarin yasam tarzlarim anlatmak istiyorum. Ortaya
¢tkan bu muhtesem eserlerin yapiminda ¢alisan tas is¢ilerini yiirekten kutlarim.” Diyerek

amacini 6zetlemistir (http://mb.muharrem.co.uk/andrew-rogers/ 10.02.2014 ).

Resim.2.9. Andrew Rogers, Yasamin Ritimleri, 2007, tas duvar, 100x90 m,
Kapadokya, Tiirkiye
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Resim.2.10. Andrew Rogers, Armagan, 2007, tas duvar, 60x60m, Kapadokya, Tiirkiye

Resim.2.11. Andrew Rogers, Yeryiiziinde Bir Giin, 2009, bazalt kolon, 31.5x52x19.5 m,
Kapadokya, Tiirkiye



Resim.2.12. Andrew Rogers, Ogiitiicii, 2009, tas duvar, 100x100 m, Kapadokya, Tiirkiye

Resim 2.13. Andrew Rogers, Siren, 2009, tas duvar, 65x100 m, Kapadokya, Tirkiye
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Resim.2.14. Andrew Rogers, Gii¢lii, 2009, tas duvar, 100x50 m, Kapadokya, Tiirkiye

Resim.2.15. Andrew Rogers, Yasatma, 2009, tas duvar, 100x100 m, Kapadokya, Tiirkiye
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2.1.3 Ayse Erkmen

Sanat¢1 genellikle yapitlarinda, herhangi bir nesnenin sanat nesnesi olarak mekan
araciliglyla nasil anlam kazandigimi ve sanat nesnesinin doga ile olan bagini
sorgulamaktadir. Bu anlamda sanatgi, sanat nesnesi ile mekan arasindaki iliskiye bagl

caligmalar yapmaktadir.

Erkmen, 2002-3-4 yillarindaki yapitlarinda dogadan alinan goriintiiler ve nesneleri, kendi
bulunduklar1 ortamin disina ¢ikararak, yani bu nesneleri yerinden alarak bu nesnel
goriintiilere yeniden bir anlam kazandirmaktadir. 2004 yilinda gergeklestirilen “Dogayla
Bulusmak™ isimli sergide; bu diisiinceyi destekleyecek bir c¢alismasiyla katilmig olan
Erkmen, bu sergide sanat mekam ile sanat nesnesi arasindaki iliskileri kendi sanat
yapitlarinda sorgulamaktadir. Akbank Sanat Galerisi’nde diizenlenen bu etkinlikte sanatgi,
sanat dis1 bir ortamda {iretilerek; sanat i¢i bir ortama alinan nesneyi ya da goriintiiyii, sanat
nesnesine doniistiren anlamin ne oldugunu sorgulamistir. Bu anlamda sanat¢i sergi
mekaninin 6nemini deginmektedir ve sergi mekaninin nesneye bigtigi rolii sorgulamaktadir
denilebilir. Sanatci, “Fil” isimli dijital baski ile olusturulmus ¢alismasini, reklam amaciyla
kullanilan goriintii bankalarindan alarak gerceklestirmistir. Her an yikilacakmis izlenimi
veren bu diizenlemede ki fil, ayn1 zamanda sanki mekanda gelisigiizel yerlestirilmis

izlenimini vermektedir.

Resim.2.16. Ayse Erkmen, Fil, 2005, dijital baski, yerlestirme
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Calismadaki rastlantisal goriintii etkisini Erkmen su sekilde ifade etmistir: “Hem gergekten
sergiye ¢ok bagl bir parca, ¢iinkii kendini sergiye tamamen dayiyor hem de bir taraftan
dogasindan ¢ikma anmin bitmemisligini tasiyor. Obiir taraftan dogru diiriist kesilmemis...
Boylece fil dogada olmayan bir sekilde dogasindan ayrilmis gibi oluyor, yani organik

degil...” (Erkmen, 2004:30)

2.1.4.Mehmet Ali Uysal

Yaptig1 Ten isimli isi ile bilinen Uysal, calismalarinda genellikle izleyicinin algisiyla
oynamaktadir. Uysal’in ¢aligmalarinda mekan, izleyicinin karsisina 6nemli bir unsur olarak
cikar. Sanat¢1 mekanin i¢inde, yaratici silirecin ve sanati algilayis bi¢iminin, sanatin liretimi

ve mekan1 degistiren yapisiyla nasil bir iliski kurdugunu irdelemektedir.

Uysal genellikle islerine, ¢alismay1 olusturdugu mekanda form vermektedir. dolayisiyla
Uysal’mn islerinin, heykelsi yapilarim1 vurgulayan, daima etkili plastik karakterleri
olmustur. Sanat¢i, mekan ile iletisim yoluyla ¢alismalarin1 var ederek, yaratici siirecin ve
sanat1 algilayis bigiminin zaman ve mekanla, nasil bir iliski kurdugunu incelemekte ve

aragtirmalar yapmaktadir.

Sanatcinin = mekanla  biitiinlesen  yerlestirmeleriyle, sanatin  varllk  mekanim
sorgulamaktadir. Bu sorgulama disaridan degil, iceriden bir sorgulamadir, ¢iinkii sanatgi,
bir nesne olarak sistemin i¢inde kalmaya devam etmektedir. Dolayisiyla bu durum, bir

kars1 durusu isaret ederken, sanat¢inin kendi varolus mekanini da yok etmektedir.

Uysal’in yaptigit mimari yerlestirmelerin bir ¢ogu “mekan” kavrami ve “mekan algis1”,
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“mekanin psikolojisi”, “mekansal politika” gibi konularla ilgilidir. Sanatginin ge¢miste
yapmis oldugu yerlestirmeler “ten”, “mekan” ve “beden” iligkisini bir takim metaforik
referanslarla sorgulamistir. Bu yerlestirmelerin bir cogu kacinilmaz olarak sanat pazarinda

sembolik giicii temsil etmistir.

Uysal i¢cin mekan ¢ogu zaman insan deneyimini igsellestiren bir kayit olmustur. Bu
ylizden, “ten” gibi c¢alismalarinda, insan bedeninin yani sira i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki iliskileri de arastirir. Sanatc1 bu ¢aligmasinda, yerylizii ve insan teni arasinda bir
bag kurmustur; Toprak ylizeyini esneterek ten ile olan benzerligini izleyiciye

gostermektedir (http://www.mehmetaliuysal.com/resim-painting/, 05.04.2014).



Resim.2.18. Mehmet Ali Uysal, Ayna, 2012, ayna ve metal, Istanbul, Tiirkiye
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2.1.5.Mehmet Kavukcu

Mehmet Kavukcu islerinde yasam siirecini gostermeye calismaktadir. Gorsel diinyada
kendisine sectigi alanda psikolojik bir algi siirecine girmistir. Kent mekanlar1 ya da sergi
mekanlar1 yerine, sanatin bulunmadigi halk mekanlarina miidahalede bulunmaktadir. Ve
caligmalariyla halkin giinlik yasami igerisinde yer edinip halk ile bir iliski icerisine
girmektedir. Mekanlara uyguladigi uguyormus etkisinde olan yerlestirmeleriyle adeta yer
cekimine meydan okur ve seyirciyi saskina g¢evirir. Sanatg1 ¢calismalarinda kiip, kare gibi
geometrik formlari sikga kullanir. Mekan, alan, 151k, gokyiizii, manzara, tarihsel siire¢ ve
kanitlar iizerinde kavramsal anlatimlarda yogunlagmakta ve bu sistem ig¢inde iirlinler

vermektedir.

Mehmet Kavukcu Anadolu’nun i¢inde, Erzurum’da sanatin heniiz metalagsmadig saf, yalin
ve ar1 bir ortamda, ¢agdas sanat ¢aligmalarin1 samimi bir bi¢imde gergeklestirmektedir.
Sanat adina yeterli resim galerilerinin bulunmadig: etkin sergilerle yeni adimlarin yeterince
atilamadigi, bir ortamda, kavramlar1 sorgulayan, diisiinsel alanlari irdeleyen ¢agdas isler

yaratmaktadir.

Kavukcu’nun sanatsal duyumsamalari, gorsel diinyayr algilarken olusturdugu imgeler,
sanat yapitinin olusumundaki ilk kivileimlar1 olusturur. Cevresindeki nesneleri derin bir
duyarlilikla algilamasi ve bu nesneleri imgeye doniistiirmesi, iyi bir gozlem giiciiniin ve
nesneleri analiz edebilmesinin sonucudur. Bu bize sanat¢inin ne kadar segici oldugunu
arastirmaci giiclinii gostermektedir. Ayni zamanda bu gii¢ sadece nesnelere yonelik degil
caligmalarint olusturdugu atmosferik kosullara da dayali bir giictiir, ¢iinkii Kavukcu

caligmalarini hava kosullarin1 gézlemleyerek biiyiik bir titizlilikle gerceklestirmektedir.

Kendine miidahale alani olarak mimari yapilar1 secen Kavukgu‘nun sanat disiplini bu
yapilarin  karakteristik Ozelliklerini ortaya koyan dis ¢izgilere ve i¢ bosluklara
odaklanmaktadir, Tatara gore Kavukcu “Mekana yapilan miidahaleyle sanat nesnesi haline
gelen mekan, sanatci tarafindan kavramlastirilarak, yeni anlamlar kazanmistir. Kavukcu,
mekan kurgularinda yalnizca gorsel degisim tizerinden degil ayni zamanda mekanin bilgisi
iizerinden hareket ederek yeni bir anlam biitiinliigii kurmaya calismaktadir “(TATAR,
Muhammet, “1000A Alan Kurgular’, Mehmet Kavukcu, a i y, Erzurum, s:104). Mekan

farkliliklarinin ortak bir biling, insan ve uzam boyutunda eridiginin, birbirine karigtiginin
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farkinda olan sanatci, kendi estetigini bu biitiinliigiinii bir diizleme ¢ikararak yeniden var

etmektedir.

Sanat¢1 uzama yeni bir boyut eklemek i¢in mekani baglamindan sékerek doniistiirmeyi
hedefler, bu yiizden yaratici bir bilingle gergeklestirdigi c¢alismalarini tarihsel, giincel,
fantastik mekan realitelerini, mimari mekanin gergeklik algisinin baglaminin 6tesine
tagimaya calisir, tabi ki bu girisimler yalnizca salt bir estetik kavramsal fantezi olmamistir
sanatg1 igin, ayrica kabul ve reddi de kendi i¢inde barindiran bir yapi olmustur bu, ama
sanat¢inin asil sorunsali verili mekan gergekligi ve diinya tasarimidir; bu yiizden giincel
algt ve realite boyutlarinin Otesine gecerek, yeniden kurgulamayr doniistiirmeyi
hedeflemektedir. Bu ayn1 zamanda sanat¢i Ozgiirliigliniin, yaratici estetik bilincinin
yeniden ifadesi; mekan-kurgu ve gorsel, diisiinsel estetikle izleyiciyi esere dahil etme
cabasi i¢indedir, bu ylizden kamusal alanlarda iglerini uygulamay1 tercih eder, ¢iinkii
kamusal alanlar insan gercekligiyle bagdasik alanlardir, ve bunu Erzurum’da mekanlarin
baglamlarin1 da g6z 6niinde bulundurarak yapar. Miidahaleliyle mekana kendi estetiginden
katki saglar; gorselligini diigiinsellikle birlikte harmanlar ve insanlarin bilincine yeni

acilimlar yaratmaya cabalar.

Sonug olarak sdyleyebiliriz ki Kavukcu’nun sanat1 degisen, ve siirekli gelismekte olan bir
estetigi imlemektedir. Sanat¢1 mekanin ruhunu diizenlemelerle degistirip o alanda yeni bir
aura yaratmaktadir ve mekani doniistiiriirken yiiksek bir estetik ve gorsellik zevkiyle

yapmaktadir.
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Resim.2.19. Mehmet Kavukcu, Kristallesen Sanat Nesnesi, 2013, buz vkonsriksiyon,
Palandoken, Erzurum, Tiirkiye
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Resim.2.20. Mehmet Kavukcu, Kristallesen Sanat Nesnesi, 2013, buz ve metal

konsriksiyon, Palandoken, Erzurum, Tiirkiye
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Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boéliimii Ogretim Uyesi Mehmet
Kavukcu, Universitenin 55. kurulus yildoniimii kutlamalari cergevesinde “Kristallesen
Sanat Nesnesi” baslikli bir yerylizii sanat1 gerg¢eklestirmistir. Karlar altindaki beyaz kentte,
Palandoken Daglari’nin eteklerinde, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Hukuk Fakiiltesi arasinda
yer alan genis boslukta gerceklestirilmis olan galisma, tarihi Cifte Minareli Medrese’nin
minarelerinin model alindig1 ¢elik konstriiksiyondan dort kule ve iglerine yerlestirilmis
geometrik formlarin -25 dereceyi bulan gece hava kosullarinda su sikilarak iiretilen
buzlanma etkisiyle, Kavukcu yasanilan bolgenin dogal sartlarina uyumlu, ¢evreyi dikkate

alan, etkili bir sanat yapit1 yaratmistir.

Erzurum’un tarihsel dokusunun temel unsuru olan Cifte Minareli Medrese’ye gondermeler
yapan ve sehrin dogal dokusunun temel unsuru buz kristallerini biinyesinde barindiran
Kavukcu’nun caligmasi, ¢agdas sanatin yorumlayici miidahalesiyle tarihsel ve dogal
cevreyi birlikte yorumlamustir. iklim sartlarinin dogrudan rol oynadig1 enstalasyonda statik
formu olusturan konstriiksiyonlar icinde Kavukg¢u daha onceki enstalasyon calismalarinda
kullanmis oldugu sanat nesnelerini yeni bir kompozisyonda, buz kristalleriyle yeniden
sunmustur. “Kristallesen Sanat Nesnesi” baslikli ¢aligma, metal {izerinde eriyen ve donan

buzdan yararlanilarak iiretilmis bir ¢aligmadir.

Her bir konstriiksiyon tek basina bir yapit, fakat bu farkli konstriikksiyonlarin bir araya
gelmesinden yeni bir etki alan1 olugsmustur. Konstriiksiyonlarin i¢inde doganin ve sanatin
yapisini olusturan ii¢ temel geometrik formda nesneler —kiminde kiire, kiminde silindir,
kiminde kiip— buzlanma etkisiyle dogal nesneler ve sanat nesnesi iliskisinin
sorgulanabilecegi gorsellikler tiretilmistir. Doganin ve sanatin {i¢ temel geometrik formuna
karsi, yiizeyi tutan, biiyiilii bir 6ze sahip olan buzu bir anti-form olarak diisiinebiliriz.
Degisken dinamik formuyla buz, pek ¢ok imaya sahip: Diinyanin kati, neredeyse
degismeyen diizenine, statiikoya karsi bir degisim-doniisiim simgesi, yeni bir diinya
vizyonudur. Donma ve erimenin gorsellesmesi, bu kati-sivi dongiisii, degisim doniisiimii

olumlarken, sanat ve yasam arasindaki sinirlart da ortadan kaldirmaktadir.

Kimi yerleri ince ya da kalin gelik orgiilerle kapali, kimi yerleri agik konstriiksiyonlar
icinde, bazen belirgin ya da yar1 belirgin goriinen, bazen de goriinmeyen nesneler,
buzlanmadan kaynaklanan kristallesmeyle birlesince, izleyicinin konumu, mesafesi ve
hareketlerine bagli olarak gizemli etkiler iiretmistir. Iklim sartlarinin, buzun sanat yapitinin

olusturucu unsurlar1 durumunda oldugu enstalasyonda, giindiizleri hava 1sindiginda siirekli
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erime, geceleri hava sogudugunda tekrar donma, yiizeylere ¢cok dinamik, degisken bir doku
kazandirmigtir. Buz kristallerinin nesneleri Ortlip gizlerken agiga vuran, ifsa eden
seffafliginin, transparanligimin irettigi gizem, giindiiz dogal, gece yapay 1s1k ve renk

oyunlariyla, yansimalarla giiclenmistir.

Daha genel bir perspektiften, dogal ¢evreye yerlestirilmis konstriiksiyonlarla yekpare bir
goriiniim kazanan nesnelerin olusturdugu kompozisyonun uzaktan bir izleyicisi olmaktan
Ote, bir parcasi haline gelmistir izleyici. Yapita dokunur, miidahale eder, biitiinlesir.
Enstalasyonun organik yapisinda Kavuk¢u'nun yiizeye iliskin duyarlihigiyla karsilasilir:
Nesnelerden &nce nesneleri drten seffaf buzdan ortii goriinmektedir. Izleyici nesnelere
degil, nesnelerin yilizeyini tutan kristallesmis buzdan oOrtiilye dokunmaktadir. Sert ya da
gevsek dokulu buz farkli geometrik formlar iizerinde doniip eridikge ve insanlar onunla
etkilesime girdik¢e kendisini yeniden sekillendirmistir. “Kristallesen Sanat Nesnesi”

etkilesimli, canli ve degisken bir estetik tiretmistir (Kavukcu’yla yazigsma, 12.03.2014).

2.1.6. Cengiz Tekin

“Atolyesi olmayan adam ya da atolyede ¢alisacak higbir sey bulamayan biri olarak atolye
kisitlar Tekin’i ve bu durum c¢aligmalarina da yansimistir sanat¢inin. Daha 6nce bir
konugmasinda soyledigi gibi; “ben en iyi kareyi degil, o durumu en giizel veren kareyi
secerim. Her giin bir¢gok performansin oldugu bir yerde bu durumlara sessiz kalmak
olmazdi zaten ben tiim yaptiklarimi performans olarak nitelendiriyorum. Atdlyede
calisacak bir sey bulamayan ve atdlyede g¢alismayan bir sanat¢i olarak ki atdlyenin
sanatctyr kisitladigini - diistinenlerdenim ”, diyerek Ozetliyor sanat¢i neden atdlyede
calismadigin1 ve fiziksel kosullart bu duruma en iyi 6rnek olarak goriiyor. Sanat¢inin
caligmalarina baktigimizda sinirlarin onu kisitladigini gérmekteyiz. Duvarlar sanatciyi
bunaltmistir, perdeyi sevmez, penceresindeki manzarada orman veya baska bir ev gormek
istemez, yasadig1 topraklar onun ¢aligmalarina tamamen yansimistir, bu yiizden yeryiizi

sanatci1 i¢in kurak ve ¢corak olmalidir.

Sanatc1 genel olarak igerisinde hayat olmayan diizenlenmis yerlerde ¢alismayi sevmez.
Programlanmis bir yap1 yerine planlarin her an degisebilecegi bir alanda calismay1
secmistir; siirsiz alan1 disariyi, ¢iinkii bu sanat¢i i¢in hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlamak
anlamina gelir. Degisen durumlara gore yasamini degistirmek her zaman risk almak

anlamina gelir aslinda, zaten sanat¢ida bunun pesindedir. Sanat¢1 dogruya inanmaz, bu
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yiizden her duruma tersten bakmayi sever, ¢iinkii gercegin tersten bakinca daha net

goriindiigiine inanmaktadir.

Sanat¢1 sadece goriintlii tretir, yaptigir hi¢c bir ¢aligma, anlattifi hi¢ bir baglantiyla
uyusmaz. Sadece kurdugu baglantilar belki isi anlama konusunda bize yardimei olabilir.
Bir is yaparken salt kavramdan yola ¢ikmaz. Belli bir siire i¢inde ve zamanin kendi
akisinda, onu etkileyen herhangi bir olayin karsisina ¢ikma bigimlerini ve fazlaligini
diisiinerek kompozisyonlarini oturtur. ilgisini ¢eken bir konu kisitli bir siirede karsisina
¢ikmigsa plan defterinden silinir. Bu anlamda durum isleri yapmak sanat¢inin hosuna

gider.

Sanatciy1 her giin karsilayan, siirekli kargisina ¢ikan durumlar sanat yaptigi alana girer, ilgi
alanina giren kareler belli bir olgunluga eristikten sonra genelde fotograf olarak gorsellesir.
Bundan dolay1 isleri hakkinda genel konusmayi daha ¢ok sever. Rutin hayat igindeki bir
goriintiiye miidahale etmek genelde bir ironi ile olusur, ¢linkii biiyiik tablodaki yarik, oyuk,
catlak, esneklik ve kisa devre durumlari, genelde baglantilarin normale gore ters
baglandigini ve sanatgiya gore tam da dyle baglanmasi gerektigini, ama biiylik tabloda ki
ters baglantilarin kendi kurdugu ters baglantilarla hicbir alakasinin olmadigint ve bu

durumlar ortaya ¢ikartmak icin, daha ¢ok calismasi gerektigini diisiiniir.

Calismalarinin ana ekseninde daima oyun vardir, tipki hayata bakisin da oldugu gibi.
Sanati ve oyunu birbirini tamamlayan iki 6ge olarak goriir, ¢linkii diinyanin ancak bu
ikisinin uyumu ile ¢ekilebilecek bir yer oldugunu diistiniir. Karistirmalar1 sever ve bunu
sadece sanat i¢inde kiiclik oyunlar oynayarak yapabilecegini diigiiniir. Bu durumu su
sozlerle agiklamaktadir sanat¢i; “Yasam sert! o zaman onu yumusatmak gerek, benim
ciddi olarak yaptigim tek sey sanat, onu da oyuna kurban ediyorum ve oyun ile bir ¢ok
seyin istiinii 6rtiiyorum. Yaptigim hig bir ¢aligmada agir kavramsal durumlar yoktur. Oyun
olarak diigiindligim sanat yapma eylemi, normal olan icinde karsilasabilecegimiz
durumlara isaret eder. Imgelerim olmus olan, olabilecek gibi durumlar ile galisir . Sanatci

caligmalarinda sadelestirmeden yanadir.

Sanat¢inin caligmalar1 ¢6zliim {iretmek yerine daha ¢ok soru ve sorun iiretmeye dayanir.
clinkii sorularin hayat1 anlamlandirdigina inanmaktadir. Bunu su sozlerle agiklamaktadir.
“Bir seyin anlami konusunda fikir sahibi degilsek veyahut anlamlandirmak i¢in soru
sormuyorsak o sey hicbir sey degildir. Mesela bir kent, -bunu tiim Tiirkiye iginde

sOyleyebiliriz-, siirekli bir santiye gibiyse ve yatay olarak biiyiliyorsa bu biiylime sanayi ve
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fabrikalar ile degil de, sadece insaat, kazi, kanalizasyon, kentsel doniisiim vs. ile oluyorsa
muhakkak ki sektoriin gectigi yerlerde bazi eksiklikler veya fazlaliklar kaliyordur. ” Bu
yiizden Sanatg¢1 bazi islerini bu eksiklik, fazlalik, tamamlanmamislik {izerine diisiinerek

insa etmistir.

Sanat¢inin son donem ¢alismalar1 fazlaliktan armnmis, gosteristen uzak goriinmektedir.
Tiim fazlaliklar ya tistii 6rtiilmiis ya ¢izilmis ya da torpiilenmistir. Bu durum hayata bir de
buradan bak anlamma gelir. Sanat¢inin saklanma, gizlenme, kamufle olma pratigi ayni
zamanda susmak ve beklemeyi de isaret eder, 0 susma ve beklemenin siddetli bir eylem

olduguna inanir (Tekin’le yazigsma, 17.02.2014).

Resim.2.21. Cengiz Tekin, Kirmizi Hali (video), 2012, Diyarbakir, Tiirkiye

Suyun i¢inden ¢ikip gelen ve kadraji kesen kirmizi hali videosunu kisa bir yolculuk olarak
okunabilir bu ayn1 zamanda uzun bir yolculuga da géondermede bulunmaktadir. bekleyen
beklentisi olan merakli insan toplulugu sudan ¢ikip gelecek olan siirprize takilmak, bir

umudun devam ettigine de inanmak demektir.
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Resim.2.22. Cengiz Tekin, Burada Su yok Sadece Kayalar Var, 2010, Diyarbakir, Tiirkiye

530

Resim.2.23. Cengiz Tekin, Baris, 2012, Diyarbakir Atatiirk Stadyumu, Diyarbakir, Tiirkiye



41

Bu performans kirmizi hali da da oldugu gibi sessizlik ile sanat¢inin kendisine sus isareti
yapilmis olan anlara denk gelmistir, Diyarbakir stadinin tam merkezinde orta alanda yani
sahanin en giivenilir yerine ¢izmis oldugu baris isareti igin agikcasi ilk dnce oraya evrensel
barig isaretini ¢izmek i¢in nasil bir yol izlemeli, acaba izin alinabilirmi? Gibi soru
isaretleriyle yola ¢ikilarak tiretilmistir, 0 zamanlar baris siireci heniiz baglamamigtir, ama
bir¢cok insanin her giin dillendirdigi bir baris1 gilivenli bir yerden baslatmanin yollarini
aramistir sanatg1, goriintii tireten biri olarak, goriintliyli yaratmistir barig ise sonradan
gelmigtir. Sanatgr futbol ve baris yan yana dururken bile i¢inde bir ironiyi barindiran

kavramlar istiine bir de Diyarbakir olsun istemistir.

Resim.2.24. Cengiz Tekin, Isimsiz, 2012, Nevroz Alani, Diyarbakir, Tiirkiye
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Resim.2.25. Cengiz Tekin, Orda Bir Koy Var Uzakta, 2009, Diyarbakir, Tiirkiye

2.1.7 Mustafa Duyuluer

Sanatc1 caligmalarinda dogayi, salt materyal olarak degil, ayn1 zamanda cevresel bir 6ge
olarak ele almistir. Duyuluer, Caligmalariyla ge¢mis donemler ile gliniimiiz heykel
sanatinda, doganin ve dogal ¢evrenin gerec¢ olarak nasil ve neden kullanildigina iliskin
karsilastirmali ¢ikarimlara ulagsmaya calismistir. Doganin peyzaj Ozelliklerine bakisin
gecmise gore simdiki zamanda nasil degistigi lizerinde durmaktadir ve 20 ylizyilin son
ceyreginde goriinen peyzajin dtesinde “islenerek olusturulan peyzajin” etkisi ve sonuglari
iizerinde durarak zamanlar arasindaki farklar1 gozler 6niine serer. Ayni zamanda dogayla
insanin uyumlu bir biitiinliik gésteren yasam ve iiretim iliskileri kurabilecegini 6ngoren bir

anlayis benimser.
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Resim.2.26. Mustafa Duyuluer, Diis Tarlasi, 2010, toprak, Cukurova, Adana, Tiirkiye

Fotograf’ta goriilen ¢alismanin ilk asamasinda yaklasik 1000 metrekarelik acik alan diiz bir
yiizey olarak kazanilmigtir. Daha sonra elde edilen bu yiizey iizerinde zemindenl0 cm
yiikseklikte 3’er metrekarelik alanlar olusturulmustur. Toprak zemin {istiinde esit
araliklarla esit biiyiikliikte yerlesen alanlarin yiizey dokusu zemine oranla daha homojen
hale getirilmistir. Siire¢ ekime hazirlanan bir tarla gibi ilerlemistir. Agik arazide dogal
cevreye baglanan ova imgesinden hareketle soyut mekansalligi olan diizlemler
olusturulmugstur. Ana malzemenin toprak oldugu, toprak lizerine toprakla yapilan bu
caligma, acik alanda hava, 151k ve sonlu olmayan bir mekanda hayat bulmustur. Tohum
ekilmeye hazirlanan bir tarla gibi “Diis Tarlas1” olusturulmustur. Her seye hayat veren
toprak burada imgenin yesermesini saglayan bir gere¢ olmustur ve yalin halde bulunan
kare alanlar sonraki asamalarda tizerlerine degisik miidahalelerle degistirilmistir. Daha

sonraki agamalarda kare alanlarin minimal formlarla bulugmasi saglanmistir.
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Resim.2.27. Mustafa Duyuluer, Diis Tarlasi’'ndan I, Haziran 2010, toprak, Cukurova,
Adana, Tiirkiye

Fotografta goriilen ¢alisma agik alanda diizlestirilerek kazanilan bir toprak bir yiizey
tizerinde olusturuldu. Toprak zeminden belli bir kot farkiyla 10 cm yine toprakla
yiikseltilerek saglandi. Yiizey iizerinde kdseden ortaya dogru baliksirtin1 andiran bir ¢ikinti
uzatilmistir. Bu ¢ikint1 formu, yiizey lizerinde keskin olmayan yumusak bir gegisle ortaya
¢ikan yiikselti olarak belirmistir. Insanin dogdugu ve biiyiidiigii yer ontolojik yapisini da
belirleyen seydir. Ozellikle diinyayr tanimaya ve anlamaya basladigi andan itibaren
dogayla kurdugu yalin iligki yapilanmanin esasinit olusturur. Burada “Dis tarlas1”

indirgenmis, soyutlanmig “Cukurova” olarak belirlenmistir.
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Resim.2.28. Mustafa Duyuluer, Diis Tarlasi’'ndan 11, 2010, toprak, Cukurova, Adana,

Tiirkiye

Formun olugsmasinda sadece dogal malzeme olan topragin kullanilmasi etken olmayip
konumlandig1 alanin dogal bir ¢evrede olmasi onu var etmistir. Ayn1 zamanda iistiinde
bulunan sinirsiz gok yiizeyi ile var olmustur. Doga, biitlinliyle yani hem malzeme olarak
hem de mekénsal anlamda gere¢ olarak kullanilmistir. “Az ¢oktur” anlayisiyla hareket

edilerek yalinlastirilan bir form uygulamasi benimsenmistir.
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Resim.2.29. Mustafa Duyuluer, Diis Tarlasi ’'ndan 111, 2010, toprak, Cukurova, Adana,
Tiirkiye

Fotografin imge olarak ¢ikis noktasi dogada bulunan karinca yuvalar1 olmustur. Dogada
her canli kendi yasamsal alanin1 kendi dogasina uydurarak yapmaktadir. Arilarin petekleri
yapmasi gibi ya da kuslarin agaglarin tepesine yaptiklari yuvalar gibi karmcalar da yerin
iistiine kendi yuvalarini yaparlar. Bu yuvalarin kendine 6zgii bir formu ve islevi vardir.
Fotograf’ta goriilen calismada toprak ylizeyinde bir su damlasi izlenimine benzer 151k
kirilmasi izlenir ve kendi ritmini olusturur. Yer titresmis gibidir. izleyeni dogal gevreye
yonlendiren bir yapist gozlemlenir. Sinirsiz mekénla sonsuzluk duygusu daha da

belirginlesir.
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Resim 2.30. Mustafa Duyuluer, Dalga, 2013, toprak, Hatay Tiirkiye

Bu c¢alisma Hatay’da bulunan Amik Ovas’nin Bati tarafinda Amonos Daglari’nin
basladig1 noktada uygulanmigtir. Calismanin giiney ve kuzey eksenindeki yatay uzunlugu
yaklasik 20 metredir. Olusum siirecinde yaklagik 15 kamyon toprak rampanin iizerine
taginmistir. Daha sonra is makinesiyle miidahale edilerek form olusturulmustur. Periyodik
sekilde biiyiikten kiiglige siralanan toprak kiitleler dalga formundadir. Toprak kiitlelerin
yiizeyi tirmik, kazma gibi tarim araglariyla daha homojen bir yilizey haline getirilmistir.
Yiikseklik 3 metredir. Calisma yatay olarak siralanan Amonos Daglari’nin ritmine
uygunluk gosterir. Agaglar, maki ve degisik bitki oOrtiisiiyle kapli Amonos Daglari

caligmanin bir dekoru olmaktan daha ¢ok onun tamamlayici bir 6gesi olmustur.



48

Resim.2.31. Mustafa Duyuluer, Ova Yildizlari, 2013, toprak, Hatay, Tiirkiye

Bu calisgma da Amonos Daglarinin bittigi ve Amik Ovasi’nin bagladigi bir alanda
konumlanir. Malzeme olarak toprak kullanilmigtir. Denizyildizin1 andiran formlar {i¢
par¢adan olugur. Birbirine yaklasik 40 metre uzakliktadir. Yiiksekligi 230 cm kadardir. Her
parca tek basma bagimsiz bir form olarak diisiliniilebildigi gibi {i¢ parca bir 6bek form
olarak da degerlendirilebilir. Formlar birbirine bakisimli olarak siralanmistir. Formlar
bulunduklar1 ¢evreden bagimsiz tasarlanmamistir. Konumlandirildiklar: ¢evre ile organik
bir iliskisi s6z konusudur. Formlarin ormanlarla kapli Amonoslarin kendi dogal ritmine
uyumlu oldugu gozlemlenir. Burada pamuk formu iizerinden iiretilmis bir imge s6z
konusudur. A¢mis durumdaki bir pamuk kozasi baskalagsmis olarak yildiz formuna

doniismiistiir.



49

Resim.2.32. Mustafa Duyuluer, Ay Diisii, 2013, toprak, Hatay Tiirkiye

Bu ¢alisma Amanos Daglari’nin yamagclarinda maki ve degisik agaclarla kapli engebeli
tepecikler arasinda yapilmistir. Malzeme olarak toprak kullanilmistir. On metre eninde ve
dort metre yiiksekligindedir. Elips seklinde i¢biikkey oval bir forma sahiptir. Geometrik
formlarin minimal uygulamalar1 Arazi Sanatcilarmin bir¢ogunda goriiliir, Robert
Smitson’un “Sarmal Dalgakiran’t” (Resim 5), Richard Long’un “Halka’lar1” bunlarin
baslica orneklerindendir. Formun Ay kraterini andiran bir goriiniimii vardir. Yi1gin halde
bulunan topraga minimal denilebilecek miidahale yapilmistir. Bu sayede insan
miidahalesinden daha ¢ok doganin kendisinin olusturdugu bir form izlenimi verir. Form
bulundugu dogal c¢evreden yalitilmak istenmemistir. Bu yiizden homojen stilize edilmis
ylizeylerden kaginilmistir. Bulundugu dogal c¢evrenin dokusuna uyumludur. Canh
organizmalarin bulunmadig sessiz ve 1ss1z Ay yiizeyinde bulunan bir krater goriintiisii Yer

yiizeyinin canli ortaminda diistiniilmiistiir (Duyuluer, 2014).
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2.1.8. Varol Topac¢

Mekanin kendisini de islerine dahil eden, mekana yonelik ¢caligmalar tasarlayan sanatci; ya
direk doganin i¢inde buldugu nesnelerle mekana miidahalede bulunur, yada mimari

mekanin i¢inde ve disinda ¢aligmalar yapar.

Calismalarinda genellikle yasadigi cografyanin kiiltiirinden beslenen sanatgi1 giines
imgesini c¢aligmalarinda sik¢a kullanmaktadir. Sanat¢t bu imgeyle “Anadolu Gilinesi”
“Medeniyet Glinesi” gibi dogaya, yasama ve insana ait degerlere gondermelerde bulunur.
Topag ayrica bazi ¢alismalarinda yasamsal ritmi, dinamizmi ve hareketi vurgulamak i¢in
kinetik nefes alan insan gibi bir devinim gdsteren calismalarda yapmaktadir. Deneysel
caligmalarda yapan sanat¢i siirekli yeni olanin ve ilerlemenin pesindedir, bu anlamda

sanat¢1 her yeni ¢aligmasinda bizleri bu ilerlemeye sahit eder.

Sanatg1 liretim esnasinda sinirli malzemelerle doganin smirsizhigint gosterir izleyiciye

(Topac’la yazigsma, 02.04.2014).

Resim.2.33. Varol Topag, Yuvarlanan Agaglar, 2006, ahsap ve metal,

210x100 cm, Gongju, Gliney Kore
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Resim2.34. Varol Topag, Akrobat, 2011, ahsap ve saman, 200 cm, Osijek, Hirvatistan



52

Resim.2.35. Varol Topag, Dogada Labirent Koridor Yerlestirmesi, 2008,
ahsap, boya ve ip, 20 m, Mikkeli, Finlandiya
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2.1.9 El¢in Ekici

Elgin Ekicinin Isleri doga ile kiiltiir, var olan ile tasarlanmis, arasinda gidip gelen,

dengelenmeye c¢abalayan bir ruh hali tizerine kuruludur.

Ekinci, diizenin; hesaplanabilir, bdliinebilir, rasyonelize edilebilir, denetlenebilir bir
anlayisla orgiitleme meselesinden yola ¢ikarak kendine, dogal olana, dair bilgisini yeniden
insa etmeye ¢abalamaktadir. Sanatc1 calismalarinda, bireyin doga ve kendi ile kurdugu
iliski iizerinden heniiz higbir seyin “tasarlanmadigi” ilksel bellegi ve “6z™i diigiinmeye
davet etmektedir. insan etkinliginin onemli, ayirt edici, belirleyici bir kismi olarak
“enformasyonun” kodlanmasi ve bu kodlarin okunmasindan hareket etmektedir. Ekinci
geometrik bigimlendirme, mimari unsurlar, 6lgme, siniflandirma, dogal olanin kaliba
sokulmasi, sablonlarla tanimlamasi, tasnif edilmesini mesele edinmis ve bu niyetlerin

goriinmez sonucu olan iktidar bi¢imlerine egilmistir.

Resim.2.36. El¢in Ekinci, Insa, 2013, kaliplanmis kum, Kilyos, istanbul, Tiirkiye
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Resim 2.37. Elgin Ekinci, Bilincin Daire ve Kareleri, 2013, kum ve metal kalip,
Kilyos, Istanbul, Tiirkiye
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Ekinci; video, fotograf, heykel ve giindelik objeler gibi farklt mecra ve materyallerle
rettigi isleriyle mekani yeniden kurgulamaktadir. Caligmalarinda, organik ve inorganik
formlar ve materyaller, geometri temsili {izerinden birbiriyle baglantilagabilecek ¢aligsmalar

yer almaktadir.

Sanatg1, iktidar temsilleri, biling, bellek gibi kavram ve nosyonlar iizerine ¢esitli islerinde
cogunlukla gerceklige kurmaca miidahalelerde bulundugunu ifade etmektedir. (Ekici’yle

yazisma, 24.03.2014 ).

Yazismayla ya da sanatcilarin kendisiyle bire bir goriisme yoOntemiyle, sanatcilarin
kendisinden direkt bilgi alinarak derlenmis olan bu boliim, Tiirkiye’de bu zamana kadar
kayit altina alinmamis bilgilerin toplamindan olusmaktadir. Bu boliim, 6zellikle bundan
sonra Tiirkiye’de bu konuda arastirma yapacak olanlar i¢in 6nem arz etmektedir ve daha
ilerisi i¢in bir basamak olusturacagi diisiiniilmektedir. Her seyin bir meta ya doniistiigi,
doganin git gide yok edildigi son yiizyilda agik bir sekilde hissedilmektedir, ama bunu en
cok kendi cografyamiz acisindan su son yillarda gormekteyiz, bu yok olus, gerek niikleer
santraller, Hes projeleri, altin aramak i¢in agilan biiyiikk kuyular, ve yeni yasama alanlari
insa etmek i¢in ormanlarin katledilmesiyle olmustur, ve olmaya devam etmektedir. Son bir
yil i¢inde Tiirkiye,de yasananlar iizerine diyebiliriz ki, insan bir yandan doga icin
miicadele ederken, bir yandan da, onu yok etmek i¢in elinden gelen her seyi sinir
tanimaksizin, ve gelecegi diisiinmeksizin yapmaktadir. Umarim daha sonrakiler i¢in bu
bilgiler beyinlerde kiigiik dahi olsa bir kivileim yaratacak umut 15181 olur, ve iginde
bulundugumuz bu smirsiz cografyada daha fazla yeryiizii sanatinin yapilmasi ig¢in

sanatgilart bu alana yonlendirir.
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3. YONTEM

Bu ¢alismanin yéntemi, kuramsal ve uygulamali olarak iki boyutludur. Once konuyla ilgili
nesnel veriler saptanarak belli bir baglamda metin olusturulmus. Sonra, tez sahibi olarak
uygulamalar gergeklestirmis ve kavramsal cercevesi, teknik, malzeme gibi acilardan

irdelenmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Yeryiizii sanat1 baglaminda dogaya yapilmis her tirlii miidahaleyi odaga alan, konunun
kapsadigi baglamlarin irdelenmesiyle, Tiirkiye de yeryiizii sanati yapan sanatc¢ilarin
arastirtlip ¢aligmalariin kayit altina alinmasi ve yapilmig olan uygulamalarla, kisisel
anlatim dilinin tematik, diislinsel ve bigimsel yonlerini ortaya ¢ikarilmasi ve argiimanlarin

incelenmesi neticesinde, uygulamalarin agiklamalarindan olusmustur.
3.2. Evren ve Ornekleri

Arastirilan konuya ait kuramsal ve sanat tarihsel silire¢ incelenmis. Tiirkiye de yeryiizii
sanat1 kapsaminda sanat tarihine mal olmus sanatc¢ilarin eser ornekleri arastirilmis ve
giinlimiizde doga insan odakli zaman dilimini bi¢imlendiren her tiirlii kosul kapsaminda

ornekler verilmistir.
3.3. Veri Toplama Teknigi

Arastirma hazirlanirken yerli ve yabanci kaynaklar, kiitiiphane, internet taramalari, gorsel
ve yazili bilgiler kullanilmis. Ayn1 zamanda se¢ilen konuyla baglantili olarak, yeryiiziinde
yapilmis olan sanat eserlerinin dokiimanlar1 ve bu baglamda {iretim yapan yerli, yabanci
sanatgilarin yapitlari incelenerek, arastirma desteklenmistir. Arastirma siliresince On
taslaklar, konuyla ilgili gorsel malzemeler, kuramsal bilgiler toplanarak uygulama

caligmalari i¢in altyap1 olusturulmustur.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Yeryiizii sanati baglaminda konunun geregi olan doga igerisinde yapilmis sanatsal
miidahaleler, sanat¢ist ve o ¢caligmayi sekillendiren dis etmenlerin sanat¢inin hayatina nasil
yanstyarak uygulamaya dokiildiigli, kuramsal olarak incelendi. Kavramlar karsisinda,

sanat¢inin yorumu, tavri ve disavurumu sekillendi.
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4. UYGULAMAR UZERINE BULGULAR VE YORUMLAR

Doganin bireyin bedeni iizerindeki yasamsal giicii, bu ¢alismalarin kurgulanmasindaki
diisiinsel temeli olusturmustur. Kisinin doganin bir pargasi oldugu ve onun kendi
icerisindeki devinimini, bedenin yasamdaki doniisiimii ile es tutuldugunda tez kapsaminda
olusturulan ¢aligmalardan yasamin gercegi olarak diigiiniilen insani, yasam kaynagi olan

doga karsisindaki yasamini 6rneklemektedir.

Tez kapsaminda olusturulan kisisel uygulamalarda genel yaklasim giderek kiiresellesen
diinyada, insanlarin her seyi bir meta olara gdrmeye baslamasi, disiplinler arasi bir
platformda bicimlenerek; bir diisiin nesnesine doniistirme ¢abasi olmustur. Bu
caligmalarin tiimii, yasam karsisinda kimi zaman yalmiz ve tek basina kalan bireyi

yansitmasi diisliniilerek kurgulanmaistir.

Gilinlimiizde biiyiik metropoller de yasayan insanlar rahatlamak i¢in dogaya gittiklerinde
sehri de arkalarindan diisiincelerinde doganin i¢ine getirirler. Her ne kadar biiyiik sehrin
kaosundan bir an kurtulmus olduklari diisiiniilse de onlar artik sehrin bir parcasi
olmuslardir, bu durum aslinda bize sunu gostermektedir, insan kendiliginden ve bilingsiz
olarak dogaya kendi psikolojisini yansitmaktadir. Bu anlamda tam olarak doganin bir

parcast olmasinin insanin psikolojisiyle ilgidir.

Uc dort yillik siireg igerisinde yapilmis olan calismalar sehir yasamimin mahkumu haline
gelmis olan insanlara doganin bir pargast olduklarii hatirlatmakla ilgili alansal
miidahalelerdir. Bu yiizden insanlarin dogaya dikkatlerini g¢ekebilmek i¢in insanlarin
yarattigl ve degerli kildigi, rakamlar ve dikkat c¢ekici renkli geometrik sekillerle dogaya
miidahalelerde bulunulmustur, cilinkii sekilleri ve rakamlari insanlar yaratmistir, dogada
higbir sekilde koseli bir yapi goriilemez, Bu durumu baz alinarak, insanlar ve doga
arasinda bir diyalog kurulabilir diislincesiyle insanlarin ilgisini dogaya c¢ekmek
amaglanmistir. Bu bazen hi¢ akla gelmeyecek bir nesnenin manipiile edilmesiyle

gerceklesmistir son ¢alismalardan biri olan 21. Yiizy:l Kibeleleri’nde oldugu gibi.

Ayn1 zamanda mekanlarla kurulan iletisim ile, mekanlarin hikayeleri ve o mekanlarin
uyandirdigt duygu ve izlenim iizerinden c¢alismalar da yapilmistir, bu bazen 14000 yillik

jeolojik 6zelliklere sahip bir mekan ya da uzun yillar 6nce terk edilmis bir ¢iftlik olmustur,
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bu caligmalar1 yaparak mekanin bellegini degistirip yeni bir bellek olusturarak yazilar
eskizler ve fotograflar ile kayit altina alinmistir. Miidahalelerin yapildig1 alanlar
insanlardan uzak bolgeler oldugu icin insanlar yapilmis olan ¢alismalarin gergekligine
¢ogu zaman siipheyle yaklasti ya da photoshop oldugu diisiiniildii, ama insanlar bu
caligmalarin gercekten yapilmis oldugunu anlayinca bir an duraklayip saskinlik ile

karsiladiklarini ve heyecan duyduklarini sdyleyenilebilir.

Calismalarin bircogunu yapilmadan once g¢evrede kesif gezisine ¢ikildi, gezilmis olan
yerlerdeki dokular, kayalik farkli agilardan fotograflanip uzun bir siire iizerinde diisiiniildi.
Bazi ¢aligmalar ise arazide fotograflamadan 6nce atolyede yapilip, en iyi fotografi, en iyi
1sikla nerede ¢ekebilecegi planlandi ve ardindan dogru zamani bekleyip fotograflar

cekildi.

Diger sanat dallarina baktigimizda digarida is tiretmek daha zor, ama ayn1 zamanda daha
zevklidir, ¢iinkii sinirlar1 olmayan bir alanda is {iretiyorsunuz ve nelerle karsilasacaginiz
belli olmuyor. Ornegin 2012 yazinda caligmalardan birini denizden botla fotograflarken
yunuslarin eslik ettigini hatirliyorum. Calismalar1 yapmadan once kesfe ¢ikildiginda ise,
ormanda kaybolup viicudum dikenlerden g¢izilmistir, bazen de ciddi kaza tehlikeleriyle
kars1 karsiya gelinmistir. Tabi ki bu, calismayr yapacaginiz alanin niteligine gore
degismektedir, ama genelde kimsenin bilmedigi yerler tercih edilmeye c¢alisiimustir.
Calismalar1 fotograflarken ise hem mekan hem zaman ve 1s1tk hem de hava sartlari
acisindan ¢ok uzun siire beklemek gerekti bazen. Bazen de tiim emekler sifirlandi.
Ornegin kayalarin tartildigs calismalar yapilirken rakamlarin yazildigi giiniin 15181 kotii
oldugu i¢in fotograflama isi ertesi giine birakilmigtr, ama sabah olunca fotograflar ¢ekmeye
gidildiginde rakamlardan tek bir iz bile kalmamisti. O gece sabaha kars1 yagan yagmur
hepsini silmisti ve rakamlarin hepsi yeniden yazildi. Calisma o giin i¢inde fotograflandi.

Yani sabirlt olmak da dogada is liretmenin en 6nemli parcalarindan biri bu agsamada.

Doganin i¢inde sanat yapmanin fiziksel sartlar disindaki zorlayici taraflar1 da var, 6rnegin
yapilmis olan islerin dokiimantasyonu ve ulasilabilirlik meselesi: Aslinda bu zorluklarin
giiniimiizde biiyiik dl¢iide ortadan kalkmistir ama hala ¢ok eksik var. Ornegin dogada sanat
yapma lizerine gorsel malzeme cok olsa da kaynak ¢ok az. Bdyle olunca, izleyicinin de
akademik camianin da yapilan sanat islerini derin bir sekilde kavramasi zorlasiyor. Bir de
bu tiir calismalarin bazen biiylik maddi meblaglara mal olma konusu var. Dogada yapilan

caligmalar doganin icinde kendi hallerine birakildiklar1 ve kaginilmaz olarak zaman i¢inde
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yok olduklari i¢in bu gibi ¢aligmalar i¢in fon yaratilamiyor. Bu da ¢ok etkili olabilecek, ses
getirebilecek bir projenin iptali anlamina gelebiliyor. Bu anlamda bu tezin gelecek de
Tirkiye de yerylizi sanatt yapacak olanlar i¢in 1iyi bir kaynak olabilecegini

diistiniilmektedir.

Genellikle insanlarin ¢alismalara olan tepkileri, onlarla karsilastiklarinda neler hissettikleri,
ne diisindiikleri merak edildi hep, ama g¢alismalari genellikle insanlarin yasamadigi
mekanlara uygulandig1 i¢in cogu zaman insanlar gercek islerle karsi karsiya kalamadilar ya
da ¢ok az kisi izleyebildi. Islerin fotograflarin1 gorenler ise Tiirkiye’de bu tiir bir sanat ok
az sanatc1 tarafindan yapildigi i¢in ve daha dnce bu tiir bir calismaya sahit olmadiklari i¢in

ne sdyleyecekleri konusunda kararsiz kaldilar.

Bu siire¢ Igerisinde hem bu tez icin hem de kendi sanatsal siirecimde pek ¢ok calisma
Ordu’da gergeklestirilmistir. Oncelikle su belirtilmelidir ki her ne kadar farkli farklh
yerlerde yasanip seyahatler edilse de Ordu da dogup biiylimiis bir kisi olarak Ordu ile
dogrudan aligveris i¢inde olunmustur. Ordu’da yapilan bu islerle, dogaya, zarar vermeden
miidahalelerde bulunulup sehir yasaminin tutsagi haline gelen insanlara doganin bir pargasi
olduklarimi hatirlatmaya c¢alisgilmigtir. Yapilmis olan bu c¢alismalarla insanlara iginde
yasadigi doga onlarin eline verilmistir. Ya da kendisini onun iginde var saymasini
saglanmaya c¢alisilmistir. Bu tez siirecinde yapilan ¢aligsmalar da Ordu’nun bir sahil kdyiin
de dogup biiylimiis daha sonra sehre yerlesmis bir kisi olarak, sehri diisiincelerinde dogaya

gdtiiren insanlar yerine doga diisiincelerde sehre getirilmistir.

Tiirkiye’de yeryiizii sanat1 ile ugrasan ¢ok fazla sanat¢1 olmadigi sdylenebilir. Bu anlamda
bir gelenegin devami olundugu sdylenemese de, aslinda 1960’larda Bati’da fazlaca
arastirtlmig ve tretilmis bir sanat yapma bigiminin devamindan bahsedilmektedir. Dogada
uygulanmis caligmalar her ne kadar yeryiizli sanati sinirlart i¢inde degerlendirilse de,
yapilmis olan bu ¢alismalar 1960’larin arazi sanatinin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha farkli bir
sekilde ilerledi. O yillarda yeryiizii sanati donemin sanat ruhuna, galerilere, miizelere, sanat
eserlerinin alinip satilmasina ve o yillarin teknolojik bigimciligine karsiyd: ve anti form
hareketlerinden biriydi. Bu ¢alismalarin ortaya ¢ikis1 diisiiniildiiglinde ise mekanin verdigi
enerjinin etkisiyle ve duyumsanilan baska yerlerin ve konularin etkisiyle, ellerden hayat

bulmus ti¢ boyutlu nesnelerin dogaya aktarimiyla ¢alisilmistir.

Yillar boyu sanatin temel motivasyonlarindan biri “kalicilik” oldu. Oysa doganin iginde

iiretilen ya da dogaya birakilan sanatin kalic1 olmasi ¢ok giigtiir. Son zamanlarda ¢evredeki
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insanlar gézlemlenerek bu konu tizerine diisliniilmiistiir. Varilan yargi, dogaya birakilan ya
da dogada yapilan sanatin insanlara ¢ok daha samimi geldigi yoniinde. Bu tam olarak insan
hayatinin ve diinyanin geg¢irdigi slirece benziyor. Diinyanin big bang’den bu yana bir
degisim siirecinde olmasi ve yerylizii sekillerinin, atmosferin, sicakliklarin ve yasayan
canli tilirlerinin siirekli bir degisim iginde olusu... Biz insanlar bu siirecin farkina
vardigimizda yasadigimiz ana daha fazla deger veriyoruz ya da onu daha anlamli kilmak
icin ¢abalamaya bagliyoruz. Bu dogrultuda dogada iiretilen sanatin tam da bu varolus,
degisim ve yok olus siirecine denk geldigini diisiinebiliriz. Bu gezegenin iizerinde yasayan
en etkin canli tiirii olarak, dogaya yaptigimiz sanatsal miidahaleyle yukarida bahsedilen
anlamlandirma g¢abasi bagka bir boyut kazanmis oluyor ki dogada sanat yapmanin giizel
olan yan1 da budur: Doganin ge¢ici oldugunu ve bir giin yok olacagini bilerek ama biiyiik
bir emekle yaptigimiz bu calismalarin, yapan kisi icin bir ritiielden farksiz olmasi, izleyen
kisiye ise doganin bir pargast oldugunu hatirlatmasi. Bu noktada da kalict kilinmaya

caligilan sanatla dogada yapilan sanat arasindaki fark acikga ortaya ¢ikmaktadir.

Insanlarin, gelecegi diisiindiiklerinde, hem kendileri, hem cocuklar1 hem de gelecek
nesiller igin endiseye kapildiklar1 gozlemlenmistir. Bu anlamda endise verici fikirlerden
kopmaya calisarak, gelecege dair umut ve hayaller atdlyede insa edildi ve dogada
zeminden bagimsiz bigimler iizerinde gosterilmeye caligildi. Nuh isimli ¢alisgmada oldugu
gibi, bu big¢imlerin ortaya ¢ikisinda gelecekte gerceklesecegi diislenen diisiinceler etkili
oldu. Insa edilen bu gibi calismalar, gelecekte gerceklesecegine inanilan ve su anda
gergceklesmekte olan olaylarin birer gostergesidir. Zamanda yolculuk ve bunun nasil
gercekleseceginin kiiclik bir gostergesi olarak, yerden gokyliziine uzanan kule vingler

yerine gokyliziinden yeryliziine dogru uzanan kule vingler insa edilmistir.

Dogada yapilan c¢alismalarda, diinyaya farklt bir bakis agisiyla nasil bakilabilecegini
gbsterme ¢abasi iginde c¢alismalar yaratilmistir. Ilerleme ve uygarlik tiim insanligin
cabasiyla saglanmigtir, ama ayn1 zamanda tek tek bireylerin katkilariyla. Bu yapilan
caligmalarda insanlara diinyayr kesfettirmeyi, diinyayla, ¢evreyle baris igcinde olmalarini
amaclamaktadir. Ayni zamanda Kolomb’u yola ¢ikaran, insanlar1 bagka yildizlara
gotiirecek merakin da bir ifadesi, bir potansiyel, bir umuttur. Calismalar ¢ogu kez basit
oldu ama arkalarindaki duygunun bir gemiye okyanusu gegirtebilecegini, hatta i¢ginde hem

geemisi hem gelecegi barindirabilecegini diisiliniilerek bu ¢alismalar gerceklestirildi.
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4.1 “Yeryiiziinde Sanatsal Kurgu” Temah Uygulamalar

Resim.4.1. Alper Aydm, Nuh, 2010, kestane agacinin yaprak saplari,cita,

karton ve ip, 120x104x36 cm, Adriatik Denizi kenari, Civitanova, Italya

Nuh isimli bu gemi denizde degil de, havada riizgar giilleriyle ugar bir konumda
sunulmustur. Burada yapilmak istenen; alisilageleni farkli bir diizleme tasimaktadir.
Seyirciyi agik havanin sinirsizhi§inda bir tiir diisiinsel yolculuga ve kesfe davet eden
caligmada riizgar giillerinin her biri kirmizi renkte ve bes koselidir, kirmizi rengin
kullanilmasinin nedeni yasami ve 6liimii sembolize etmesidir, bes koseli olmasinin nedeni
ise insanin anatomik yapisindan kaynaklanmaktadir, bas, kollar ve bacaklar. Riizgar
giillerinin olusturdugu diizenli konstriiktivist yap1 calismanin kendisinde hayati ve

gecmisten bu yana gelen insanlarin olusturdugu diizeni sembolize eder, nasil biz insanlar
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zamana kars1 yasamak i¢in bir hareket halinde isek, riizgar giilleri de riizgara, yani hayata
kars1 bir direnis ve hareket i¢cindedir. Yani yasam ger¢eklik varolus bu calismanin ana

temasini olusturmaktadir.

Resim 4.2. Alper Aydn, Toplum, 2010, renkli karton ve ahsap citalar, Yason Burnu,
Ordu, Tirkiye

Ordu Yason Burnunda yapilmig olan bu enstalasyonda riizgar giillerinin her biri farklt
renklerde ve bes koselidir, farkli renklerin kullanilmasinin nedeni bu renklerin toplumda
farklh psikolojileri sembolize etmesidir, bes kdseli olmasinin nedeni ise insanin anatomik
yapisindan kaynaklanmaktadir bas, kollar ve bacaklar rlizgar giillerinin olusturdugu
diizenli dizilim toplumun sistemli yapisina génderme yapmaktadir.

Mekan olarak deniz ile toprak arasinda bir alanda bulunmasi her an degisebilecek olan ani

olaylarin gostergesidir. Her an bir dalga riizgar giillerini alip gotiirebilir.
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Resim.4.3. Alper Aydin, Beyaz Piramit, 2012, ahsap ve beyaz plastik boya,
135X135X135cm, Yason burnu, Ordu, Tiirkiye

Tarih boyunca bireyleri aydinlanmaya tasimak igsel enerjinin agiga ¢ikarilmasi ile
miimkiin olmustur. Bu ¢alisma da bosluk da asili duran ters bir piramit ile bireyi tinsel ve
diisiinsel bir mekan da metafiziksel varligi ile karsi karsiya getirmek amaglanmistir.
Piramit formuyla ti¢ boyutlu bir mekana boslukta duracak bir sekilde yerlestirilerek,
ylizeye ait renk ve mekana ait 151k ile tinsel ve diisiinsel bir alan olusturulma ¢abasina

girilmigtir.
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Diinya var oldugundan bu yana insanlar Tanri’ya daha yakin olabilmek i¢in bir takim
yollar denediler; Antik donemde tanrilarin daglarda yasadigina inanilirdi, bu yiizden
insanlar yerlesim yerlerini daglarin eteklerine kurmuslardir. Misir’da ve daha bir ¢cok yerde
piramitler goriiriiz, bu piramitlerde her seferinde en yliksegi insa edilmeye c¢aligilmistir,
clinkii piramit ne kadar yiiksek olursa tanriya o insanlarin o kadar yakin olacagi
diistintiliirdti, bu anlamda bu beyaz piramit’i tam tersine ¢evirerek bu algilarin hepsini
yikip, gercek giiclin sadece insanin kendisinde olabilecegini dair bir sembol yaratilmistir.
Bunun segildigi yer ise tarihten referans alarak sinirsiz doganin bilingli boslugu oldu.
Ciinkl bos inanglardan ve yasami karmasiklastiran her seyden uzaklasmak icin bosluga

ihtiyag vardir, bu boslugun kendiside arinmigliktir.

Resim.4.4. Alper Aydn, 21.Yiizyil Kibeleleri, 2012, kemik tizerine akrilik ve vernik,

Nallihan, Ankara, Tiiriye

Tesadiifi olarak Karadeniz sahilinde dolagirken bulunmus bu 10 ayr1 Kibele formundaki
kemigin daha sonradan iri kiyim bir inegin kaburgalarina ait oldugunu 6grenilmistir. Bu
durum ¢ok ¢eligkiliydi, ¢linkii bu kemikler deniz kenarinda bulunmustu, daha sonra bu
kemikleri bu sekilde cazip bir sekle sokulma seriiveninin nasil oldugunu kemiklerin

bulundugu yerdeki insanlara sorarak 6grenilmistir.
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Kemikleri bulundugu andan 2.5 ya da 3 ay once gergeklesen bir firtinada biiyiik bir sel
oluyor ve dereler yiikselerek, kiy1 boyunda ne varsa silip siipiiriip denize getiriyor, iste bu

kemiklerin sahibi olan inek de o firtina sirasinda derelerin aldig1 seylerden biri.

Bu calismayla beraber ilk kez Ankara’da ki bir araziye miidahalede bulunuldu, bu
miidahaleyi yapmaya iten olgu ise fotograftaki fonda uzanan tepelerin 14 bin yildir
bozulmadan duruyor olmasi ve onlarca ayri toprak katmanina sahip olmasi oldu, bu toprak
katmanlari o kadar etkili ki katmanlar arasindaki gegisler ¢iplak gozle algilanabiliyor.
Ankara ya birkag kilometre yakinlikta bulunan bu yeryiizii pargasini ¢ok az insanin biliyor
olmasi ve lstline lstliik toprak katmanlari agisindan 14 bin yillik bir zamanin gostergesi
olan bu arazinin diinyada 3. kabul edildigini 6grenilmesi bu mekana kisa bir siire igin bir
miidahalede bulunma sebebi olmustur. Bu miidahalede 10 ayr1 Kibele formunda Kki
kaburga kemiklerinin gesitli renklerle boyayarak, estetik bir diizlem igerisinde dizerek, bir
enstalasyon olusturuldu. Kemiklerin iizerine uygulanan renkler her ne kadar bu formlari
inorganikmis gibi gosterse de, aslinda tasidigi 6z itibariyle (olusturulmus olan materyal)
doganin bir parcasidir. Renklerle beraber kemiklerin formlarinin etkisi arttirllmistir ve
daha dikkate deger bir form haline doniistiirilmiistiir. Bu renk miidahalesi aslinda
yerlestirilen mekan ve uygulanan formlar acgisindan insan oglunun yaratildigi giinden bu
giine kendi yarattig1 degisimin ve bulundugu mekan acisindan da hi¢ degismediginin bir
semboliidiir. Ayn1 zamanda bu seriivenin anlaticisi, arkeolojik kazilarda ¢ikartilan Kibele
heykellerine baktigimizda hepsinin ya topraktan pisirilerek ya da tastan yontularak
yapildigini goriiriiz, karsimizdaki Kibeleler de doganin iginden ve iistelik form anlaminda
hi¢bir miidahalede bulunulmadan yerinden alinip yerine konuldu. Bu yerinden alinilip
yerine koyulmayla beraber aslinda kemiklerin bulundugu yer olan sahil bir nevi
Ankara’daki bu 14 bin yillik 6zel mekana tasindi, deniz olmayan bir yerde denizin bana
hediye etmis oldugu bu kemiklerle, deniz olmayan bu mekanda denizin hissiyat1 yaratildi
ve mekanin ortasinda olusturulan enstalasyonla mekan odak noktasi haline getirilip
kemiklerin iizerine boyanmis olan inorganik renklerle, insanin kendi tarihi seriivenini,
kendine hatirlatmaya ve onun aslinda dogadan ayr1 diisiiniilemeyecegini ve gostermeye

caligilmistir.
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4.2 “Insan Varhgmn Sembolii Olarak Yeryiiziinde Geometri” Temal Uygulamalar

Resim.4.5.: Alper Aydin, Kirmizi Miidahale, 2010, kayaliklar tizerine su bazli toz boya,
230x130x73cm, Yason sahili, Ordu, Tiirkiye



Resim.4.6. Alper Aydin, Yesil Miidahale, 2010, kayaliklar iizerine su bazli toz boya,
180x260x125cm, Yason sahili, Ordu, Tiirkiye
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Resim.4.7. Alper Aydin, Mavi Miidahale, 2012, kayaliklar tizerine su bazl toz boya,
290x278x257cm, Yason sahili, Ordu, Tiirkiye



Resim.4.8. Alper Aydmn, Kirmizi Kusursuz Cizgi, 2012, kayaliklar {izerine su bazli toz
boya, 2000x113x93cm, Yason sahili, Ordu, Tiirkiye
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Yason burnunda yapilmis olan bu calismalarda denizin yillarca sekillendirdigi kayalarin
iizerinden boliimler segerek her biri mekan icerisinde degisik etkiler yaratacak farkli
renklere boyandi. Ayrica ¢alismay1 yaparken 6zellikle segilen ve bu ¢alismay1 uygulamak
istenilen bu mekan da tarihi; deniz gevresinde oyulmus olan 3 bin yillik balik havuzlar
bulunmaktadir, burada balik havuzlarmin bu geometrik sekilleriyle caligmalar bir uyum

olusturdu.

Bu ¢alismalar1 yapmadaki amag ise bu mekanin bu dokunun ve giizelligin bir sekilde 6ne
¢ikarilmasi gerektigi diisiiniilmesinden kaynaklaniyor. Burada doganin kendi kendine
olusturdugu bu organik dokular1 yorumlayip renklendirerek doga igerisinde ki bu giizelligi
sanatsal bir bakis acistyla olmayacak bir yerde hi¢ olmayacak bir miidahaleyle farkinda
ligin1 artirmak ve doga igerisinde bir odak noktasi yaratmaktir. Ayni zamanda bu
caligmalarin etrafinda gezindigimizde insanin hareketine dayali olarak mekan algist

degisir.

Burada hedeflenen insanoglunun yarattigi bu geometrik sekillerle, bir form-mekan iliskisi
ve bu iligskiye dayanan bigimsel analizler yakalamay1 bagarmaktir. Yapilmis olan bu alansal
geometrik calismalar serisin de izleyicinin yeryiizii sanatt miidahalesi ile olan iliskisini
farklilastirabilmeyi esas alindi. Bu iliski izleyende tinsel olanin agiga c¢ikarilmasina,
izleyenin yapit karsisinda diisiincede var olmasina, evrenin yiizeysel goriiniislerinden
siyrilarak derinlige, varlikta derinlige, uzanmasina dayanmaktadir. Bu geometriksel
miidahaleler de rengi ve 15181 iki boyutlu yilizeyden ayirarak mekana yaymak suretiyle

izleyeni ger¢ek anlamda metafiziksel bir mekana dahil etmeye ¢alisilmistir.

Calismalarda su bazli toz boyalar kullanildi, ¢linkii dogaya zarar vermemesi ve zaman
gectikce tekrar havanin ve denizin galismay1 yok edip o noktay: eski haline getirmesi i¢in
bu ¢aligma tamamen yok oldugunda ¢alismay1 gorenler i¢in yalnizca bir imge kalacaktir
beyinlerde, ve buda bizi doganin bu sonsuz dongiisii i¢erisinde higbir seyin dogadan daha

biiyiik ve etkili olamayacaginin kiiclik bir gostergesi olmustur.
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4.3 “Bir Meta Olarak Doga” Temah Uygulamalar

Resim.4.9. Alper Aydin, Taslarin Gergek Olgiitii, 2011, taslar iizerine su bazli boya,

Yason sahili, Ordu, Tiirkiye
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Resim.4.10. Alper Aydin, Isimziz 1, 2012, agag iizerine beyaz etiket, Caytepe kdyii, Ordu,
Tiirkiye



Resim.4.11. Alper Aydin, Taslarin Gergek Olgiitii 2, 2012, kayaliklar iizerine su bazli
boya, Yason sahili, Ordu, Tirkiye
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Resim.4.12. Alper Aydm, Isimsiz 2, 2012, agaclar iizerine etiket, Boztepe ormani, Ordu,
Tiirkiye

Bu ¢alismalarda Ordudaki farkli mekanlara bir takim rakamsal miidahalelerde bulunuldu,
secilen bu yerlerin hepsi hem estetik hem de rakamlar1 ger¢ek anlamda uygulanabilecegi,
bilingli olarak secilmis mekanlardir, Bunlar; Ordu sahilindeki biiyiikli kiigiiklii kayalarin
kilolari, Ordu Boztepe ormanindaki agag¢larin her birinin kaginc1 agag veyahut kaginer dal
oldugudur. Bu miidahalelerin her biri tek tek hesaplanarak iizerine beyaz su bazli boya ile
taslara zarar vermeyecek sekilde yazilmistir. Bu durum hayati boyunca o sahilden ya da o
ormandan gelip gecenler ve seyirciler iizerinde paradoksal bir durum yaratmistir. Yine
burada anlamsiz denilebilecek seylerin kilolar1 tartilip iizerine yazilarak insanlarin
hayatimizin i¢indeki bir¢ok seye bir sinir koyup o seyi ol¢iitleriyle degerlendirip siniflara
ayirmasindan kaynaklanmaktadir. Dogal nesnelerin oOl¢iilmesiyle topluma karsi bir

tepkidir.
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4.4 Deneysel Calismalar

Resim.4.13. Alper Aydmn, Kanli Yol, 2012, Yol iizerine kirmiz1 toz boyayla miidahale,
Dam, Nallihan, Ankara, Tiirkiye

Ankara’nin altmig kilometre disinda, Beypazari’na bagli, ana yolun yiliz metre kadar
yakininda kimselerin yasamadigi bir mekan. Asirlardir orada sanki kimseler barimasin
diye yaratilmis evler. Cevre koylerdeki insanlar ve bagli oldugu ilgede yasayanlar,
mekanin mimarisinden dolayr ‘Dam’ ismini vermisler mekana. Zamaninda burada
yasayanlar ¢iftcilik ve hayvancilikla ugrastiklar: i¢in, her hanenin yaninda veya altinda
hayvanlarin barinmasi i¢in bir dam insa etmisler. Onlara gore kutsal bir meslektir gobanlik
ve inancglarina bagliliklar1 yasadiklar1 yerin diizenine de yansimistir. Bir de inzivaya
cekilmek icin bir ¢ilehane yapmiglardir. Haneler devasa kayalarin eteklerine yapilmis ve
sanki olmayan agaglar1 temsilen dis mekanla biitiinlesmisler. Zamaninda elli ya da altmis
kisinin yasadigi bu kiicik kdyde simdi bazi sdylentiler dolagmakta. Gergek su ki,
zamaninda burada yasayanlar arasinda bir toprak meselesi sonucu c¢ikan kavga kanl
sonuglaninca, bu mesele uzun soluklu bir kan davasina doniismiis. Topraga dokiilen kanin

huzursuzlugu, mekanda yasayan digerlerinin oray1 terk etmesine sebep olmus. Mekanin
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1ssizligindan olsa gerek, su anda mistik varliklarin burada yasadiklari sdylenmekte.

(http://i98664.wix.com/pelesiyer#!labout3/clges, 12 Mart 2014)

Pelesiyer i¢in cezbedilir bir mekan olan “Dam”in basindan gegen olay, bir kirmizi renk
miidahalesiyle adeta yeniden canlanmistir. Dam’in giris yolunda yer alan, sulandirilmis
kirmizi toz boya ile olusturulmus bu calisma, Dam’a ulagsmamiz i¢in onlarca yildir
kullanilan mevcut yolun iizerinde, oray1 ziyaret etmeye gelenleri Dam’in basindan ge¢mis
ve oray1 yalnizlastirmis olan olay1 bir kez daha hatirlatmistir ziyaretcisine. Bu kirmizi renk
miidahalesi insanlarin dikkatini oraya c¢ekerken, Dam’a girecek olan kisilerin ve
hayvanlarin ayaklarina, araglarin tekerlerine kirmizi rengi bulagtirarak, Pelesiyer’in farkina
vardig1 ve sadece yikanarak gececek bir sekilde oranin basindan gegen kan davasiyla
Dam’1 n bu siirecine ortak etmistir bizleri, ve adeta lanetlemistir! Uzerimizdeki bu kan

tasviri boyayi temizlesek de, akillarimizda yok olmayacak bir imaj1 yaratmastir.

Resim.4.14. Alper Aydn, Vali Yolu, 2013, Caka tiineli {izeri, Ordu, Tirkiye

1960’lara kadar Karadeniz de su anki bilinen mevcut sahil yolu heniiz yapilmamistir, 0
zamanlar kdylerden sehir merkezlerine (pazarlara) ulasim ya denizden takalar ile ya da
bahgeler arasinda olusturulmus ince patika yollar ile saglaniyordur, o zamanlar yapilan bu

yolculugun o kadar kolay oldugu séylenemez, eger pazara gitmeniz gerekiyorsa geceden


http://i98664.wix.com/pelesiyer#!about3/c1qes, 12 Mart 2014
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yola ¢ikmaniz gerekiyormus ki sabaha pazara ulasabilesiniz. Bu yillarda Ordu kazasini
donemin mevcut valilerinden biri ziyaret etmek istemis, Ordu’yu ziyaret edecek olan vali
orduya varmak i¢in ya tekneyle denizden ya da atla kdyliiler tarafindan olusturulmus
patika yollardan gitmesi gerekiyorken kendi 6zel arabasiyla gelmeyi tercih etmis, ama
bilindigi lizere valinin arabasinin gidebilecegi mevcut bir yol bulunmamaktadir. Bunun
iizerine arabanin gegebilecegi diisliniilen kdylerdeki koyliilere haber verilerek ortaklasa yol
acilmasi emredilmis. Bu durum koyliilerinde isine gelmis, ¢linkii onlarda yillardir sehir
merkezine gidecek diizglin bir yolun hasretini ¢ekiyorlarmis. Karara gore her kdy kendi
mevcut bolgesi igerisindeki yolu agmakla yiikiimlitymiis. Koyliiler bu yol i¢in canla basla
calismuglar, nitekim bu yolu agmak o kadar kolay olmamuis, 6zellikle mevzu Karadeniz’in
dik tepeleri olunca... Yukaridaki fotografta goriilen dogal piramit seklindeki formun
yaratildig1 yer o giin i¢in acilacak olan bu yolun en zorlu bolgesidir. Koyliiler dinamitlerle
bu kayalik tepeyi patlatarak, yiikseklik seviyesini indirmeye ¢aligmislardir, ama bu bolge
sarp kayaliktan olustugu i¢in donemin mevcut imkanlariyla bunu yapamayacaklar

anlasilir, ve vali bunun iizerine 6zel arabasiyla Ordu kazasina gelmekten vazgeger.

Uzun ugraslar sonucu olusturulan piramit seklindeki bu dogal form, bu giin Caka Tiineli
dedigimiz yerin en yliksek noktasinda goriilebilir, daha sonra bu kayalik bolge altindan bu
giinkii Karadeniz sahil yolu ge¢mistir. Kayalik biiyiik bir tlinel kazici1 makine ile kazilarak

astlmustir.

Bu ¢aligsma biitiin bu siiregten referans alarak mekanin bellegi {izerinden olusturulmustur.
Nii bir model bu formun en yiiksek noktasina yerlestirilerek insanla doganin esit olmasina
karsin, insanin doga iizerinde kurmaya galistig1 egemenligin bir sembolil olarak, su an

kimsenin gidip géremedigi ormanlik alan igindeki bu form izleyiciyle paylagiimistir.
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Resim 4.15. Alper Aydin, Dinamik Meydan Heykeli Tasarumi, 2010, ahsap ve kagit, 175
cm, Gazi Universitesi, Ankara, Tiirkiye
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Resim.4.16. Alper Aydin, Gokkusagr Kayaliklari, 2012, kayaliklar iizerine su bazli toz
boya, Yason Sahili, Ordu, Tiirkiye



Resim.4.17. Alper Aydin, Altin Kaya, 2013, tas lzerine altin yaldiz, Caka kdyii, Ordu,
Tiirkiye
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5. SONUC

Tiirkiye’de yapilan yeryiizli sanat1 arastirmalara konusunda hem kavramsal bilgi olarak
hem de yapilan ¢aligmalarin arastirilip kayit altina alinmasi konusunda eksiklikler oldugu
gorilmiistiir. Bu eksikliklerin en biiylik sebeplerinden biri bu konuda ulasilabilecek
kaynaklarin, yabanci kaynaklar olmasi ve bu konuda hem akademik hem de sanat
ortaminin bilesenlerine yeterince egilmemelerinden kaynaklanmaktadir. Oysaki son
yillarda diinya iizerinde doga ve insan arasindaki uzaklik daha da artmis, insanoglu her
seyi yalnizca bir meta olarak algilamaya baslamistir. Kendine sinirlar ¢ekmis, icinde
yasamayacagi bos evler insa etmistir. Bu anlamda bu tez doga ve insan arasinda bir diyalog
kurmak adina insanin dikkatini yeniden dogaya ¢ekmek ve onun vazgegilmez bir pargasi
oldugunu hatirlatmak amaciyla Tiirkiye’deki sanatcilarin kiigiik diislince kivilcimlarindan
yola ¢ikan her biri birbirinden etkili yerylizii uygulamalar1 derlenerek olusturulmustur. Tez
stirecinde ele alinan sanatgilarin % 80’nina direk ulasilmis kendi sanat yapitlar1 hakkinda
giincel bilgilere yer verilmis ve galigmalar gorselleriyle beraber kayit altina alinmistir. Bu
anlamda tez Tirkiye’de yeryiizii sanatinin arastirilmast ve bu konuda bir ilerleme
kaydedilmesi agisindan daha sonraki c¢aligmalar i¢in Onemli bir kaynak olacag

diistiniilmektedir.

Yerytizii sanat1 1960’11 yillarda Amerika da temelleri atilip ¢okg¢a uygulamasi yapilmis bir
sanat dali olmasma ragmen, ozellikle Tiirkiye’de 2007 yilindan sonra yapilan birgok
yeryiizii ¢alismast oldugu goriilmiistiir, Bu durum yeryiizii sanatinin uygulanmasi ve
organize edilmesi konusundaki zorluklara ragmen, Tiirkiye’deki, uygulamalarin arttigini

gostermektedir.

Bu zaman kadar Tirkiye’de bu konu kapsaminda yapilan tezlerdeki uygulama
boliimlerinde uygulamalarin ¢ok az oldugu saptanmistir. Bu anlamda yapilmis olan 14 ayri
yeryiizii sanati uygulamasiyla tezin bir ornek teskil edecegi diisiiniilmektedir. Tez
kapsaminda konu hakkinda edinilen bilgiler ve doga i¢inde yapilmis olan duyarli 6rnekler
lizerinde yapilan incelemeler, dort ayri1 baslik altinda boliimlere ayrilmistir. Bunlar:
Yeryiiziinde Sanatsal Kurgu, Insan Varliginin Sembolii Olarak Yeryiiziinde Geometri, Bir
Meta Olarak Doga ve Deneysel Calismalardir. Bu galismalarda, diinyaya farkli bir bakis

acistyla nasil bakilabilecegini gdsterme cabasi i¢inde c¢alismalar yaratilmistir. Yapilmis
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olan uygulama caligmalari insanlara diinyay1 kesfettirmeyi, diinyayla, ¢cevreyle baris iginde

olmalar1 amaglanmistir.
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