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OZET

II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte siyasi ortamda yasanan degisim, toplumsal hayati etkilemistir.
Garpeilik, Islamcilik, Sosyalizm ve Tiirkgiiliik dénemin diisiince akimlari olarak ortaya ¢ikmis
olmakla birlikte bunlardan en yaygin olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin de destekledigi
Tiirkgiiliik akimi olmustur. Siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisim, sanatta ve
dolayisiyla mimaride ulusal olma fikrini hakim kilmistir. O donemlerde Milli Mimari ya da Milli
Mimari Ronesansi olarak adlandirilan, sonralari Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi olarak
adlandirilacak olan bu donemde Osmanli Devleti’nin son, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk mimarlik
ornekleri verilmistir. Bu donem mimarlik anlayisinda 1873 yil1 Uluslararas1 Viyana Sergisi igin
donemin padisah1 Abdiilaziz tarafindan hazirlatilan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 etkili
olmustur. Tk kez Osmanl mimari usulleri kavramimn ortaya konuldugu kitapta bu usullere gore
insa edilecek yapilardaki yap1 esaslari tarif edilmistir. Tez ¢calismas1 kapsaminda Birinci Ulusal
Mimarlik Doénemi’nde dénemin 6nemli mimarlarindan Kemalettin Bey, Vedat Bey, Guilio
Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu'nun tasarladigi yapilarin giris cephesindeki siitun
diizenlerinde benimsenen tutum ile s6z konusu siitun diizenlerinin giris cephesi ile kurdugu iligki
tespit edilmeye calisilmistir. Calisma alani olarak Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul ve
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin baskenti Ankara tercih edilmistir. Bu kapsamda oncelikle
bahse konu yapilarin bi¢imsel olarak varlifinin arastirilmasi, sonrasinda siitun diizenlerinde
yapilan 6l¢iimler sonucu elde edilen oranlarin ve giris cephesi ile kurdugu iliskinin analizi tezin
yontemi olmustur. Tez calismasinda Birinci Ulusal Mimarlik Ddénemi’nde insa edilen
yapilardaki siitun diizenlerinin belirli kurallar cercevesinde kurgulandigi ve séz konusu
kurgunun giris cephesindeki diger mimari unsurlarla oran bakimindan iligkili oldugu sonucuna
varilmustir.
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ABSTRACT

The change in the political environment with the declaration of the Il. Constitutional
Monarchy affected social life. Although Westernism, Islamism, Socialism and Turkism
emerged as the thought movements of the period, the most common of these was the Turkism
movement, which was supported by the Committee of Union and Progress. The change in
political, social and cultural fields has made the idea of nationality dominant in art and
therefore in architecture. In this period, which was called the National Architecture or
National Architectural Renaissance at that time and was later called the First National
Architecture Period, the last architectural examples of the Ottoman Empire and the first
architectural examples of the Republic of Turkey were given. The book Usul-i Mi'mari-i
Osmani, prepared by the sultan of the period, Abdiilaziz, for the International Vienna
Exhibition of 1873, was influential in the understanding of architecture in this period. In the
book, where the concept of Ottoman architectural methods was introduced for the first time,
the building principles of the buildings to be built according to these methods were
described. Within the scope of the thesis study, an attempt was made to determine the attitude
adopted in the column arrangements on the entrance facades of the buildings designed by
Kemalettin Bey, Vedat Bey, Guilio Mongeri and Arif Hikmet Koyunoglu, one of the
important architects of the period in the First National Architecture Period, and the
relationship between these column orders and the entrance facade. In the thesis study, it was
concluded that the column layouts in the buildings constructed in the First National
Architecture Period were designed within the framework of certain rules and that the layout
in question was proportionally related to the other architectural elements on the entrance
facade.
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1. GIRIS

Bir toplumun belli bir zaman dilimi i¢inde ortaya koydugu mimari yapilar, o toplumun sanat
anlayisinin yaninda siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarda nasil bir ortamda oldugu ile
yakindan iliskilidir. Arastirma konusu olan Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin mimarlik
ortamini degerlendirmek igin Oncelikle bu donemi hazirlayan Batililasma Dénemi’ni bu

cercevede ele almak dogru olacaktir.

Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiikk capta toprak kayiplar1 yasadigi 1699 Karlofga
Antlagmast ile birlikte siyasi, ekonomik ve sosyal alanlarda gerileme baslamustir. Liyakatsiz
atamalar, merkezi yonetimde ve egitim sisteminde yasanan sikintilar, cografi kesifler ile
birlikte geleneksel ticaret yollarinin dnemini kaybetmesi gibi olumsuzluklar Batililasma

Donemi olarak bilinen doneme zemin hazirlamistir (Kurtaran, 2016).

Bu tarihten sonra Osmanli devlet adamlari imparatorlugun iginde bulundugu gerilemenin
nedenlerini aramaya baslamig, bunun sonucu olarak da yonlerini Bati’ya cevirerek cagdas
gelismeleri takip etmeye ¢alismistir. Bu kapsamda 1720 yilinda ilk olarak Fransa’ya Osmanli
elgisi gonderilmistir. ik Osmanli elgisi olan 28 Celebi Mehmed Efendi’nin Istanbul’a
dondiigiinde izlenimlerini donemin padisahi III. Ahmed’e sunmasi, Lale Devri (1718-1730)
olarak bilinen dénemde siyaset, kiiltliir ve sanat alanlarinda bir doniisiimiin yasanmasina yol
acmustir. S6z konusu donem Batililasma Dénemi’nin baglangici olmustur. Bu dénem toplumun
sosyal yasantisinda oldugu gibi insa edilen yapilarda da kendini hissettirmistir. Ornegin halkin
ice doniik yasantisini karsilayan geleneksel konut anlayisi, igerinin disariyla baglantisini gérsel
ve fiziksel olarak artiracak sekilde degismistir (Bakir, 2003: 47-48). 18. yy.da Batili formlar
mimaride gorlilmeye baslanmis ve zamanla cephelerde Yunan ve Roma mimari elemanlari ile

ic mekanda barok ve rokoko bigimlenisler goriilmiistiir (Anmitkar, 2013).

Lale Devri sonrasi III. Selim doneminde daha c¢ok askeri reformlar gerceklestirilmis, II.
Mahmut’un 1826°da Yeniceri Ocagi’ni kaldirmasi Batililasma déneminin en biiyiik hamlesi
olan Tanzimat’in ilanina zemin hazirlamistir. Yine II. Mahmut déneminde imzalanan ve
imparatorlugu Avrupa ekonomisinin agik pazari haline getiren 1838 Osmanli-ingiliz
(Baltalimani) Ticaret Antlasmasi, 1875’te yasanan mali iflasa giden yolda kirilma noktasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozkurt, 2016: 2).



1839°da ilan edilen Tanzimat ile birlikte her alanda hiz kazanmis olan Batililasma
hareketleri, Osmanlt mimarliginda da hissedilmistir. Bu donem ortaya ¢ikan yeni yap1

tiplerinin cogu Batili mimarlar elinden ¢ikmustir (Ceylan, 2019: 58).

1839°da Tanzimat’in ilan1 ile 1923’te Cumbhuriyet’in ilan1 arasindaki siyasi, sosyal ve
ekonomik alanlarda yasanan degisimlere ve olumsuzluklara ragmen Osmanli devlet
adamlarinin Batililasma c¢abalar1 devam etmistir. Donemin devlet adamlar1 saraylar, askeri
yapilar, egitim yapilari, dini yapilar, kamu yapilar1 ve sehir dlgegindeki projelerde kapsamli

ve maliyetli yapilar inga ettirme konusunda istekli olmuslardir (Ozkurt, 2016: 3).

Bu donem Osmanli’daki cami, konut gibi yapilarin yaninda yeni islevli yapilarin yapiminda
yabanci mimarlarin etkisi goriilmiis ve bu mimarlar tasarladiklari yapilarla mimaride 6nemli
degisikliklere neden olmustur (Denel, 1982: 28). 19. yy.da mimaride 6nemli yapilarin
sorumlulugunu iistlenen ve dénem mimarisinin ruhunu Avrupalilagtiranlar; Bati normlarinin
stlinliigiini kabul eden, dgrenimlerini zaman zaman Avrupa’da siirdiiren ve hayatlarini
Istanbul’da gegirmis olan Rum, Ermeni ve diger cemaat iiyesi mimarlar olmustur. Balyanlar,
Fossati Kardesler, William James Smith, Alexandre Vallaury, Raimondo D’ Aronco Istanbul

mimarisini sekillendiren mimarlar arasindadir (Kuban, 2016: 609-617).

19. yy.mn ilk yarisinda ‘Avrupa’ya ait her seyi oldugu gibi kullanma’ seklinde gergeklesen
yenilesme doneminden esinlenen bir Osmanlilik fikri ortaya ¢ikmustir. Ulusalin temelinin
atildig1 bu donemin mimarlar Tiirk degil Avrupalidir. Osmanli toplumunda ulusal kiiltiir
arayisini temsil eden ve o gilinlerde ‘Tirkgiiliilk’ olarak bilinen milliyet¢i akimlar, Yeni-
Osmanli adi ile sanata yansimistir. Bu yeni akimin temsilcileri mimarlik egitimi almig
Kemalettin Bey (Ahmed Kemalettin) ve Mehmed Vedat Bey (Tek) olmustur (Kuban, 2016:
674-675).

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi, 1908-1930 yillar1 arasinda Jon Tiirk devriminin ana
etmeni olan Tirkgiiliik akiminin bir yan iirlinii bi¢iminde ortaya ¢ikmistir. S6z konusu
donemde Batililasma egilimine gosterilen tepki ile birlikte mimarinin yabanci unsurlardan
arindirilmasi hedeflenmistir (Yavuz, 2009: 123). Her ne kadar Osmanli Devleti doneminde
ortaya ¢ikmis olsa da asil etkilerini yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde gostermistir. Her
alanda ulusallagsma ve Tiirk¢iiliik anlayisinin etkilerinin goriildiigi bu donem, donemin fikir

adamlarinin sdylemlerinden destek bularak gelismistir. Kemalettin Bey ve Vedat Bey gibi



Bati’da egitim alan Tiirk mimarlar, yapilarin islevine ve planina uygun olup olmadigina
bakmaksizin Anadolu Sel¢uklu, Selguklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerinin mimari
ogelerini bu dénem yapilarmda kullanmistir (Ozcan, 2002: 3). Cephe tasarimma 6ncelik
verilen donem yapilarinda simetrik kurgu hakim olup giris simetri ekseninde
konumlandirilmistir (Say, 2018: 19). On cephenin bezeme bakimindan diger cephelere gore
daha baskin tasarlandig1 donem yapilarinda arka cepheler sade birakilmistir (Akdag, 2019:
32). Simetrinin saglanmasi amaciyla simetri merkezinin veya kose bolimlerin disey ve
yatay diizlemde disa tasirilmasi, giris lizerinde kubbe kullanimi gibi uygulamalar yapilmis
olup anilan uygulamalar diger tasarim unsurlar1 ile birlikte anitsallig1 artirmistir. Yapilarin
girisinde yalanci kubbe, tag kap1, revak, mermer siitun, ¢ini pano, bitkisel kabartmali girift
bezemeler, ¢esitli kemer tipleri, ¢ikmalar vb. mimari Ogeler girisi vurgulama igin

kullanilmistir (Akdag, 2019:31; Gengaydin, 1996: 33-38).

Mimarlikta milli 6zellikleri arayan bu dénem yapilarin1 ortaya koyan mimarlar i¢in 1873
Uluslararas1 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan “Usul-i Mi’mari-i Osmani” kitabinin énemli bir
kaynak oldugu bilinmektedir (Yazici, 2003:19). Osmanli mimari usulleri kavraminin ortaya
konuldugu s6z konusu Kitapta, tarif edilen usullerin kullanimina iliskin Klasik Dénem
Osmanli eserlerine atifta bulunulmustur. Bu durum Klasik Dénem Osmanli eserlerinde

Osmanlt mimari usullerinin ne sekilde ele alindigina dair bilgi edinilmesini saglamaktadir.

Bu tez caligmasi, Birinci Ulusal Mimarlik Donemi eserlerinin giris cephesinde yer alan
stitunlarin ele alimis bi¢iminin oransal anlamda ne sekilde oldugunu ortaya koymay1
hedeflemektedir. Donem eserlerinin girisinde yer alan siitunlarda belirli oranlar gozetilip
gozetilmedigine bagli olarak siitun diizeni ya da siitun kullanimi olup olmadigi ¢alismanin
baslica sorusu olurken, siitun diizeni olmasi durumunda diizenin cepheye etkisi oransal
bakimdan degerlendirilmeye calisilmistir. Bu kapsamda, giris cephelerinde yer alan
sttunlarda Osmanli mimari usulleri oranlariin, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda bahsi
gegen Klasik Donem Osmanli eserleri oranlarinin ya da kendi iginde belirlenen oranlarin
kullanip kullanilmadig1 arastirilmistir. Tiim bu sorular sonucu ortaya konan hipotez, Birinci
Ulusal Mimarlik Doénemi eserlerinin giris cephesinde yer alan siitunlarin rastgele
bicimlenmedigi, belirli bir oran gozetilerek siitun diizeni olusturdugu ve s6z konusu diizenin

cephe ile de oransal baglantisi oldugunu ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.



Bu cercevede tezin arastirma alani olarak Istanbul ve Ankara illeri belirlenmistir. S6z konusu
iller, 1908-1930 yillar1 arasin1 kapsayan Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nde Osmanl
Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin baskentleri olmasi sebebiyle tercih edilmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik boliimiinde etkin olan Fransa’da egitim almis Vedat Bey
(1873-1942) ve Italya’da egitim almis Guilio Mongeri (1873-1951) ile Hendese-i Miilkiye
Mektebi’nde mimari dersleri veren Almanya’da egitim almis Kemalettin Bey (1870-1927),
donem mimarisini dgrencilere aktaran dnemli isimler olmustur. Ote yandan Sanayi-i Nefise
Mektebi mezunu olan Arif Hikmet Koyunoglu (1893-1982), anilan dénemin prensiplerini
dogrudan Vedat Bey ve Guilio Mongeri’den Ogrenerek sonrasinda bir¢ok eser ortaya
koymasi bakimindan 6nem arz eden bir diger isimdir. Bu baglamda, dénemin 6nemli
hocalarindan Vedat Bey, Guilio Mongeri ve Kemalettin Bey’in yani sira bu donem
prensiplerini dogrudan Vedat Bey ve Guilio Mongeri’nden &grenen Arif Hikmet

Koyunoglu’nun ortaya koydugu eserler arastirma konusu olmustur.

Yontem olarak oncelikle oran kavraminin tarihsel siireg igerisinde ele alinis bi¢imi lizerinde
durulmugtur. Mimari eleman olarak siitunun farkli medeniyetlerde kullanimi1 incelendikten
sonra Batili klasik siitun diizenleri ve Osmanli mimarliginda siitun kullanimi hususlari
iizerinde durulmustur. “Osmanli Mimarliginda Siitun” baghigir altinda “Klasik Donem
Mimarliginda Siitun” ve “Usul-i Mi’mari-i Osmani’de Siitun Diizenleri” alt bagliklar
irdelenmistir. Bu kapsamda Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda tanimlanan mahruti, miistevi

ve miicevheri mimari usullerinin oranlar1 belirlenmistir.

“Birinci Ulusal Donem” baslig1 altinda donem mimarliginin olusumunda etkili olan konular
tizerinde durulmus ve donem mimarlig1 cephe diizeni bakimindan Tiirk Ocaklar1t Merkez

Binasi ve Tekel Basmiidiirliik (Inhisarlar) Binas1 6rnekleri iizerinden incelenmistir.

“Siitun Diizeni” baslig1 altinda, Klasik Donem Osmanli eserlerinde siitun diizeni ve Birinci
Ulusal Donem mimarliginda siitun diizeni analizleri yapilmigtir. “Klasik Dénem Osmanli
Eserlerinde Siitun Diizeni Analizi” bashgi altinda Klasik Donem Osmanli mimarliginin
onemli eserlerinde Osmanli mimari usullerinin ne sekilde ele alindig1 ortaya konmustur. S6z
konusu kitapta Osmanli mimari usulleri bakimindan atifta bulunulan Klasik Donem Osmanli
eserlerinden Siilleymaniye Cami, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ve Selimiye CamiSi’nin
bicim ve oran bakimindan incelemesi gerceklestirilmistir. “Birinci Ulusal Ddénem

Mimarliginda Siitun Diizeni Analizi” bashigi altinda donemin 6nemli mimarlarindan



Kemalettin Bey, Vedat Bey, Guilio Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu’nun Osmanl
Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin baskenti
Ankara’da ortaya koydugu yapilar kaynaklar {izerinden tespit edilmistir. S6z konusu
yapilardan girisinde siitun diizeni bulunan on adedi® katalog ¢alismas1 kapsamina alinarak
caligmanin sinirlart belirlenmistir. Bahse konu katalog calismasi kapsamindaki yapilarin
bi¢im analizi, siitun diizeni ve giris cephesine dair oran analizi yapilarak her bir yapiya iliskin
degerlendirme gergeklestirilmistir. Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nde inga edilen yapilara
iliskin 6l¢iim ve hesaplamalar sonucu yapilan degerlendirme ile bu donem yapilarinda yer
alan siitunlarin oransal anlamda analizi yapilmis ve cephe ile kurdugu oransal baglanti tespit
edilmistir. Bahse konu oran analizine esas Ol¢iimler dijital cihaz yardimiyla metrik sisteme
gore yapilmigtir. Metre konvansiyonu, uluslararas: iligkilerde sorun yasanmamasi ve
standart olusumunu saglamak adina 1875’te Osmanli Devleti’nin de i¢inde bulundugu 30
tilke tarafindan imza altina alinmistir (Aydin, 2006: 8). Tezin konusu olan siitun diizeni
oranlar1, mimarlik 6l¢ii birimi olan siitun baslik genisligi ile siitun alt yaricap1 katlarina gore

belirlendiginden kullanilan 6l¢ii birimi incelemeyi etkilememektedir.

Damla Cinici’nin “Tirkiye Cumhuriyeti Mimarliginin Modernlesme Siirecinde Mimar
Giulio Mongeri: Bursa Celik Palas Oteli ve Kaplicas1” isimli yiiksek lisans tezi, Halise Betiil
Kirmizi’nin “Arif Hikmet Koyunoglu: Eserleri ve Mimari Yaklagimi” isimli yiiksek lisans
tezi, Yildirirm Yavuz’un “Cumhuriyet Donemi Ankara’sinda Mimari Bigim Endisesi” isimli
makalesi, Vakiflar Genel Midiirliigii’niin “Restorasyon Yillig1” isimli dergileri, Hasan
Kuruyazici’nin “Osmanli’dan Cumhuriyet’e bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu. Anilar,
Yazilar, Mektuplar, Belgeler” isimli kitabi, Dogan Kuban’in “Osmanli Mimarisi” isimli
kitabi, Ali Cengizkan’in editorliiglini yaptigi “Mimar Kemalettin ve Cagi:
Mimarlik/Toplumsal Yasam/Politika” isimli kitab1, Yildinm Yavuz’un “Imparatorluktan
Cumbhuriyete Mimar Kemalettin 1870-1927” isimli kitab1, Sibel Bozdogan’in “Modernizm
ve Ulusun Insas1” isimli kitabi, Metin S6zen ve Mete Tapan’in “50 Yilin Tiirk Mimarisi”
isimli kitabi, Dogan Hasol’'un “20. Yiizyil Tiirkiye Mimarligr” isimli kitabi, Inci
Arslanoglu’nun “Erken Cumhuriyet Donemi Mimarhigr 1923-1938” isimli kitabi, Gozde
Celik’in “Geg¢ Osmanli Doneminde Sanat Mimarlik ve Kiiltiir Arastirmalar1” isimli kitab1

tezde baslica bagvurulan kaynaklardan olmustur.

! Macaristan Biiyiikelgilik Binasi, halen biiyiikelgilik binas1 olarak kullanildigindan adi gecen yapida dlgiim
yapilamamis olup katalog ¢alismasinda yer verilememistir.
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Calisma, Osmanli Imparatorlugu’nun son yillar ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ilk
yillarin1 kapsayan Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nde her iki devletin baskentinde insa
edilen eserlerin giris cephesindeki siitunlarda ortaya konan tutumu konu almasi ve

belgelemesi bakimindan 6nem arz etmektedir.



2. ORAN

2.1. Mimarhkta Oran Kavram

Oran, “biiyiikliik, nicelik ya da derece bakimindan iki sey arasinda veya parga ile tiim
arasinda bulunan baglanti, nispet” ya da “bir yapimin c¢esitli par¢alarimin birbirleri ve
vapin  biitiinii ile meydana getirdikleri uyumlu olgii iliskileri, tenasiip” anlamina
gelmektedir (Hasol, 2010: 345). Bir biitiinii olusturan elemanlarin birbiri ile ve biitiin ile olan

matematiksel iligkisi olarak da tanimlanabilir (Akin, 2021: 30).

Insanlar Antik Cag’dan giiniimiize kadar ortaya konan yapitlarda matematiksel bir iliski kurmaya
calismustir. Dogal ya da yapay her seyin “giizel” olarak nitelendirilmesinin temelinde kendi iginde
ve gevresiyle kurdugu matematiksel iliskinin oldugu diisiiniilmiistiir (Resim 2.1) (Istkoglu, 2019).

Resim 2.1. Artemis tanrigasi heykeli (Nguyen, 2005)

Unlii Yunan heykel sanatgis1 Polykleitos (I.O. 5. yy.), Pythagoras 6gretisine temellendirdigi
Kanon’u ortaya koymustur. Kanon kural, proporsiyon, simetri ve prensip kavramlarini
kapsamaktadir (Tuncer, 1996: 1). Insan bedeni giizelliginin temelini simetriye dayandiran
Polykleitos’un bu eseri ve ayni isimle yazdig1 kitabin orijinali giiniimiize ulagamamustir
(Demiralp, 2010). Kanon, insan viicudunun oranlarini 6l¢ii birimi olarak ele almakta olup

bag/viicut oran1 genellikle 1/7 — 1/10 olarak kabul edilmektedir (Hasol, 2010: 345).
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Pisagorculugun etkisi altinda kalan Platon’a (1.0. 5. yy.) gore ise ‘giizel” degeri orant1, dogru
oran ve salt geometrik form gibi nesnel 6zelliklere sahiptir. Platon, estetigin belirleyici
unsuru olarak oran ve simetriyi gormektedir (Akin, 2021: 33). Platon’un Ogrencisi
Aristoteles (M.O. 4. yy.) ise giizeli bir denge unsuru olarak gériir ve oranlara baglar.
Oranlarin birbiri ile uyumunun, biytiklik-kii¢iiklik gibi kavramlarin giizeli belirleyen

kavramlar oldugunu diisiinmektedir (Kavuran ve Dede, 2013).

M.O. 1. yy.da yasamis Romali mimar Vitrivius tarafindan yazilan “De Architectura Libri
De Cum (Mimari Uzerine On Kitap)” isimli kitabin “Tapinaklarda ve Insan Bedeninde
Simetri” bashig: altinda tarif edilen oranlar, 1490 civarinda Leonardo Da Vinci tarafindan
yapilan “Vitruvius Adam1” isimli ¢izime kaynaklik etmistir (Demiralp, 2010). Leonardo da
Vinci‘nin gilinliiklerinin birinde aldig1 notlarin yaninda ¢izdigi Vitruvius Adami eskizini
1492 yilinda yaptig1 diistiniilmektedir. Cizimde uzuvlart agik ve kapali pozisyonda olacak
sekilde iist iiste ¢izilmis bir erkegin i¢ ice gecmis daire ve karenin ortasina betimlendigi
goriilmektedir. Bu betimlemeden olusan ¢izim ve yanindaki notlar “Oranlarin Kanunu” ya

da “Insanin Oranlar1” olarak bilinmektedir (Resim 2.2) (Esi, 2017).

WA

Resim 2.2. Vitruvius tarafindan insan bedenine dair oranlarin gosterildigi ¢izim (Diirtisken,
2021: 104)



Vitruvius, tek bir modiiliin biitiin 6l¢iilerin dayanagi olmasi, parga ve biitiin iliskisi, insan
oranlarina benzetme yontemiyle basvurma gibi oran kavraminin kapsadigi konular farkli
kavramlar altinda ele almistir. Vitruvius’un degindigi bir bagka husus ise Klasik Mimarlik’in
altinda yer alan ve biitin mimari donemleri ilgilendirecek olan oran kavraminin

matematikten mi insandan m1 elde edilecegi olmustur (Aydin, 2006:12).

Avrupa’da Ortagagin ikinci yarisina kadar, temeli Platon ve Platinos felsefesine dayanan
Augustinus’un (354-430) inan¢ egemen felsefesi hakimdir (Aydin, 2006: 12). Augustinus’a
gore Tanri’nin yarattig1 evrende “matematiksel diizen” vardir. Augustinus felsefesinde
metafizik boyutta sayilara bazi anlamlar yiiklenmistir (Aydin, 2017: 21). Ronesans ile
birlikte bu diisiincede degisiklik yasanmaya baslamis, Pisagor-Platoncu felsefeden metafizik
anlayisini ayiklayan Alberti (1404-1472), giizel kavramini dogada yer alan parga-biitiin ve
ritim 1iligskisindeki denge ile agiklamistir. Sayi, diizen ve oranin giizeli olusturan temel
etmenler oldugunu savunan Alberti, antik donem oranlarin1 kabul etmistir. Ancak antik
mimarlig1 kopya etmeyi degil, antik donem oranlarim1 kullanarak yeni ve gelismis bir
mimarligin ortaya konabilecegi diisiincesini savunmustur. Serlio (1475-1554) ve Vignola’da
(1507-1573) dogmatik bir hale gelen antik mimarlik anlayisinda, oran kavramini belirlemek
i¢in siitun diizenleri kullanilmistir. Barbaro (1513-1570) ve Palladio (1508-1580) da antikite
temelli estetik anlayisini savunmus, Ronesans’in sonuna kadar devam edecek olan bu oran
gelenegine ilk teorik karsi ¢ikig 17. yy. Fransa’sinda Claude Perrault (1613-1688) tarafindan
yapilmistir. Ona gore giizel, deg§ismez sayisal oranlara bagl degildir. Ancak bu durum
kuralsizlik ve oransizlik olarak diisiiniilmemelidir. Oranin varligina kars1 olmayip sabit
olmasina kars1 bir tutum sdz konusudur ki 17. yy. italya’sinda da durum ¢ok farkli degildir.
Donemin tek kuramcist olan Guarini (1624-1683), Vitruvius’un ve Vignola’nin koydugu

oransal kurallara uymanin zorunlu olmadigini savunmustur (Aydin, 2006: 13).

2.1.1. Mimarhkta matematikten elde edilen oranlar

Miizikten alinan oranlar

Mimarlik uzaydaki, miizik zamandaki tasarim sanatidir. Uzay bicim ve oran vermekte,
zaman ise bunu deneyim ve 6l¢ii aracihiiyla yapmaktadir. Mimarlik zamani, miizik ise

mekan1 endirekt yoldan tanimlamaktadir. Miizik ve mimarligin algilanis bi¢cimleri farkli olsa
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da mimar ve bestecilerin diisiince bigimleri, tasarim siiregleri, tasarim ilkeleri ve yapisal

ozellikleri bakimindan benzerlikleri bulunmaktadir (Ozdemir, 2009: 2).

Mimarideki yap1 kurgusunun ve miizikteki ses 6gelerinin matematiksel yapisinin ortak ¢ikis
noktasi olarak gosterilen doga ile miizik ve mimarlik arasinda oran ve dlgiilere dayali bir dil
tasarlanmistir. Miizigin matematigi, doga ile uyum ve siireklilik saglayan sayisal veri olarak
kullaniminin yaninda bir biitiiniin birbiriyle orantilarinin olusumunda rol alan kiigiik

pargalar1 olusturan bir sistem olarak da kullanilmistir (Korkut, 2011: 7).

Antik Cag’daki Pisagor-Platon felsefesi, akustik armoninin optik armoniyle arasindaki bagin
catisin1 olusturmaktadir. Bu felsefe Ronesans mimarisini etkilemis olup Ronesans
doneminin tinlii mimarlarindan Alberti’nin “De re Aedificatoria Libri decem” isimli yaziti,
miizikal oranlarin mimariye nasil yansitilmasi gerektigine dair 6nemli kaynaklardan biridir.
Alberti “Concinnitas” adli eserinde sadece miizikte var olan birtakim sayisal oranlardan
bahsetmekte ve bunlarin en iyi, miizisyenler tarafindan bilineceginden ve mutlaka onlara
danisilmasi gerektiginden bahsetmektedir. Ayrica bu donemde, ti¢lii akorun ve tonalitelerin
olusmasi ve major-mindr dizilerin ilk sekillerinin ortaya ¢ikmasi gibi miizik teorisi alaninda
biiyiik gelismeler olmustur. Yeni miizikal intervallerin bulunmasi, Antik Cag’daki gibi
deneme yanilma yoOntemiyle degil, matematiksel diizlemde ger¢eklesmistir. Ronesans
donemi mimarlarindan bir¢ogu yapitlarinda Pisagorcu intervalleri kullanmistir. Boylece
analizi yapilan yap1 oranlar1 daha anlasilabilir hale gelmistir. Miizik ve mimari arasinda
matematik araciligiyla kurulan bu bagin bilingli bir tasarim araci olarak kullanildiginin
kanitlarindan biri ise Alberti’nin Tempio Malaestiano’nun insaati ile ilgili yap1 ustas1 Matteo
di Paesti’ye yazdigit mektubunda oOzellikle cephe kolonlarinin 6l¢ii ve oranlarina
dokunmayarak yapmin “tutta quella musica”sina zarar vermemesi i¢in uyarmasidir (Sekil
2.1) (Korkut, 2011: 6).
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Sekil 2.1. Tempio Malaestiano’daki karmasik miizikal oranlar (Naredi-Rainer, 2001: 167)

Miizik matematigi bir program veya sistem olarak kullanilmistir. Bir biitiiniin birbiriyle
orantilt parcalari, geometrik diizlemde modiilerlik teskil etmektedir. Mimar Sinan’in
notalardan hareketle temel geometrik elemanlar1 belli bir sistem igine oturtarak daha

gercekei bir yaklagim benimsedigi diistiniilmektedir (Sekil 2.2) (Colak ve digerleri, 2021).
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Sekil 2.2. Selimiye Camisi’nin diisey oranlardaki miizikal oranlar1 (Korkut, 2011: 8)

Bir yapinin mimarlik ile miizik iliskisini tasariminda yansitabilmesi i¢in bu iki disiplinin ara
kesitindeki temel kriterlere sahip olmasi gerekmektedir. Miizik ve mimarlik disiplinlerinin
ara kesitindeki temel kriterler; mimarlik ve miizikte kompozisyon ile ilgili temel kavramlar,
tasarim yaklagiminda vurgu, mimarlik ve miizigin tasarimdaki kurgusu, tasarimin ¢ikis
noktasi, miizik ve mimarlik iligkisi kompozisyonu olusturmada kullanilan yap1 elemanlari

seklinde siralanmaktadir (Colak ve digerleri, 2021).

Savag sonrasi en dnemli avangard bestecilerden biri olarak taninan lannis Xenakis (1922-
2001) miizik teorisyeni ve mimar-miihendistir. Xenakis, elektronik miizigin gelisimi
iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmasiyla birlikte stokastik siiregler, set teorisi ve oyun
teorisi gibi miizikte matematiksel modellerin kullanilmasina Onciilik etmistir.

“Resmilestirilmis Miizik: Diislince ve Matematikte Kompozisyon” (1971) kitabi, yazdig
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¢okea teorik yazi arasindan en onemli kitaplarindan biri olarak kabul gérmektedir. lannis
Xenakis’in tasarladig1 yapilarda miizik ile mimarlik arakesitinde yaklasimlar goriilmektedir.
Disiplinler arasi tasarim yaklasimmi benimsemesinde miizisyen olusu ve miizik ile
matematigin kompozisyonuyla ilgili ¢ok¢a arastirma yapmis ve yazilar yazmis olmasi,
eserlerinde mimarlik ve miizigin alt veri tabaninda bulunan matematiksel kurgulardan
yararlanmasina yol agmustir. Isthmia Prime Motel, La Tourette Manastiri, Philips Pavyonu
ve Villa Mache gibi yapr Ornekleri, Iannis Xenakis’in miizik mimarlik iligkisini en iyi
yansitan yapilar olarak iin yapmistir ve ayn1 zamanda miizik ve mimarlik kurgusunu konu

alan 6nemli eserlerdendir (Colak ve digerleri, 2021).

Aritmetik oranlar

Mimarlikta kullanilan matematik oranlarinda, miizik oranlarmin disinda kullanilan
sistematik Fibonacci say1 dizisidir. Fibonacci sayilar1, 1202 yilinda Leonardo Fibonacci da
Pisa (1170-1250) tarafindan yayimlanan “Liber Abaci” adli cebir ve hesaplama kitabinda
tanimlanmistir. S6z konusu say1 diziSinde her say1 kendinden once gelen iki sayinin
toplamudir. 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233.... olarak ilerleyen bu say1 dizisinde
on ikinci say1 olan 144’ten sonra gelen sayilar kendinden bir 6nceki sayiya boliindiigiinde

altin oran sayisina siirekli yaklagmaktadir (Atabey, 2023).

1296 yilinda yapimina baslanan Floransa Katedrali’nin kubbesinin yapimi i¢in 1418 yilinda
acillan yarismayr Brunelleschi kazanmistir. Kubbe acikliginin 41,98 m, kubbe i¢
yiiksekliginin 90 m, kubbenin yerden yiiksekliginin 109 m oldugu bu yapida mimar antik
Pantheon binasini 6rnek alarak “De Architecture” kitabindan yararlanmistir. Yapimina 1420
yilinda baglanan kubbenin tamamlanma tarihi 1436°dir (Toptas, 2023). S6z konusu kubbe,
Fibonacci say1 dizisi kullanilarak oranlanmustir (Sekil 2.3) (Atabey, 2023).
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Sekil 2.3. Floransa Katedrali’nin kubbesinin Fibonacci sayilariyla oranlanmasi (Naredi-
Rainer, 2001: 193)

Geometrik oranlar

Quadratur (kareleme), triangulatur (iggenleme) ve altin oran, mimari tasarimda kullanilan

geometrik oranlardir (Bomba, 2006: 17).

Quadratur (Kareleme): Kareler ile kurulan oran sistemidir. Diiz kare igerisine 45 derece
dondiiriilmiis ikinci bir kare yerlestirilir. Tkinci kare icerisine diiz iigiincii kare ¢izilir. Bu
durum istenildigi kadar tekrar edilerek diiz kareler arasinda 1/2; 45 derecelik kareler arasinda

ise 1/72 orani olusur (Bomba, 2006: 17).

Triangulatur (Ucgenleme): Uggenlerle kurulan oran sistemidir. Kare icinde ya da daire i¢ine
cizilen ¢okgenlerle tiggen olusturulur. En ¢ok kullanilanlar1 ikizkenar ve eskenar tiggendir

(Sekil 2.4) (Bomba, 2006: 17).
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129

130

128 Triangulatur

Sekil 2.4. ikizkenar iicgenle olusturulmus Triangulatur (Naredi-Rainer, 2001: 226)
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Altin Oran: Geometrik oranlar arasinda en yaygin kullanilani altin oranin elde edildigi

geometrik formlardir. Antik Cag’dan bu yana en ¢ok kullanilan oran ¢esidi olup sayisal

degeri 1,618’dir. Yunan heykeltiras Phidias’in bas harfi ile sembolize edilmektedir. 1,618

sayisina “1” eklendiginde kendi karesi, “1” ¢ikarildiginda ters degeri olan 0,61803 sayis1

elde edilmektedir. Sembolii ¢’dir (Sekil 2.5) (Bomba, 2006: 18).

Sekil 2.5. 1:2:V5 Ucgeni (Naredi-Rainer, 2001: 195)
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1:2:\5 ticgeninde AB:AC=AC:CB=1,618 denklemi vardir. Eskenar besgenin icerisinde yer
alan pentagramda da BD:BC=BC:CD=1,618 denklemi vardir. Altin oran degeri olan 1,618
birgok geometrik formdan elde edilmektedir (Sekil 2.6) (Aydin, 2006: 22).

Sekil 2.6. Altin besgen (Naredi-Rainer, 2001: 195)

Altin dikdortgenin kisa kenari birim alinarak i¢ine ¢izilen kare ve bu karenin ¢ikarilmasiyla
geriye kalan dikdortgenin kenarlar1 arasindaki oran ile biiylik dikdortgenin orani ayni olup

bu oran 1,618’dir (Sekil 2.7) (Bomba, 2006: 18).

A E
: . b

i
i
i
| .

D Ci [ C

DG=GF=1 BC=EF=2 EG=GC=V5 DC/BC= (DG + GC)/BC = (1 +V5)2=1,618 = ¢

Sekil 2.7. Altin dikdortgen (Naredi-Rainer, 2001: 195)



17

Eski donemlerden giiniimiize kadar mimari cephe tasariminda, tablo boyutlarinda ve heykel
boyutlarinda altin oran kullanilmistir. Mimarlik tarihi incelendiginde M.O. 5. yy.dan itibaren
Atina Akropolii’nde insa edilmis Panthenon Tapinagi (5. yy.), Neptiin Tapimag: (6. yy.), Cin
sehirlerinden Yasak Sehir yerlesim plani, Giza Piramitleri, Speyer Katedrali (8. yy.), Notre-
Dame Katedrali (12. yy.), Chartes Katedrali (12. yy.), Oxford Sheldonion Tiyatrosu (17.
yy.), Paris Crillan Oteli (18. yy.), New York’taki Birlesmis Milletler Ofis Binas1 (20. yy.),
Villa Sovaye (20. yy.), Marsilya Konutlar1 (20. yy.), CN Tower (20. yy.) gibi 6érneklerde

altin oranin saglandig1 goriilmektedir (Giirsoy, 2018).

AB/BC=BC/AC=1,618

Resim 2.3. Neptiin Tapimag: (6.yy.) (Tekkanat, 2006: 48)

Mimar Sinan’in eserlerinden Sehzade Camisi (1543-48), Siileymaniye Camisi (1550-57),
Riistem Pasa Camisi (1563), Edirne Selimiye Camisi (1569-75), Kara Ahmet Pagsa Camisi
(1572), Zal Mahmut Pasa Camisi (1577), Edirne Hafsa’daki Sokollu Mehmet Paga Camisi
(1577) ile Azapkap1 Sokollu Mehmet Pasa Camisi’nin (1578) kubbe ¢ap/yiikseklik oraninin
strastyla 1,62-1,63-1,64-1,69-1,74-1,77 oldugu tespit edilmistir (Giirsoy, 2018).

Selimiye Camisi’nin giris cephesinde kirmizi gergeve ile belirlenen alanin eni yiiksekligine

boliindiigiinde altin oran degeri elde edilmektedir (Resim 2.4) (Akin, 2021: 44).
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Resim 2.4. Selimiye Camisi Cephesi (Akin, 2021: 44)

2.1.2. Mimarhkta insan bedeninden elde edilen oranlar

Vitruvius, insan bedeninin azalar1 ve biitiinii arasinda orantili bir iliski oldugu, ayn sekilde
yap1 elemanlari ile biitlinii arasinda da uyum olmasi gerektiginden bahisle modiil olarak
secilen bir dgeye gore parcalarin ve biitlinlin meydana getirilmesi gerektigini belirtmistir.
Vitruvius’a gore insanin sa¢ hizasindan g¢enesine kadar olan boliim ve bileginden orta
parmaginin ucuna kadar boliim tiim bedeninin onda biri; ¢enesinden tepesine kadar olan
béliim tiim bedeninin sekizde biri; ense bitimiyle birlikte? gdgsiin iistiinden sa¢ dibine kadar
olan boliim tiim bedeninin altida biri; gdgsiin ortasindan tepesine kadar olan boliim tiim
bedeninin dortte biri; ¢enenin dibinden burun deliklerinin dibine kadar olan bolim ve
kaslarin arasindaki ¢izgiden sa¢ diplerine kadar olan boliim tiim yiiziin tigte biri; burun,
burun deliklerinin dibinden kaslarin arasindaki ¢izgiye kadar ayni oranda; ayak uzunlugu ise
viicut uzunlugunun altida biridir. Ayrica ona gore insanin elleri ve ayaklari iki yana agik sirt
istli yatmis vaziyette iken gobek deligini merkez alarak bir daire ¢izildiginde, bu daire el ve

ayaklar1 teget gececek, hatta kare bigimi de ¢ikacaktir (Diiriisken, 2021: 104).

Ozellikle Rénesans’ta bu temanin iizerinde ¢ok durulmus olup daire ve kare, ideal geometrik
formlar olarak oran belirlemede kullanilmistir (Aydin, 2006: 28). 15. yy. sonu ve 16. yy.
basinda Leonardo Da Vinci ve Albrecht Diirer, Vitruvius’un oranlarini kullanan
sanatcilardan olmustur. Her iki sanat¢i da insan bedeni oranlamasi konusunda yaptiklari

aragtirmalar sonucu kapsamli bilgiler elde etmistir. Oyle ki 1509 yilinda Luca Pacioli

2 Ense ve omuz ile birlikte.
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tarafindan yayinlanan “De Divina Proportine” adli kitapta Leonardo Da Vinci’nin ‘Ideal
Insan’ cizimine yer verilmis olup Albrecht Diirer konu ile ilgili bilgilerini 1528 yilinda

cizimlerini yaptig1 “Insan Oram Uzerine Déort Kitap™ adl1 eserinde bir araya getirmistir (Sekil
2.8.-2.9-2.10) (Tekkanat, 2006: 14).

Sekil 2.8. Leonardo Da Vinci Oran Sistemi (Vitruvius Adami) (Tekkanat, 2006: 15)
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Sekil 2.9. Albrecht Diirer Oran Sistemi (Tekkanat, 2006: 16)

20. yy. mimarlarindan Le Corbusier, altin orandan ve Fibonacci dizisinden yararlanarak
Modulor’u ortaya koymustur. Insan bedeninden elde ettigi olciilerden olusturdugu
oran/orant1 sistemini ‘modulor’ olarak adlandirmis olup bu sistem sayesinde insan bedenine

uyan ergonomik tasarimlar yapmaya gayret etmistir (Tekkanat, 2006: 66).
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Sekil 2.10. Le Corbusier Modulor (Naredi-Rainer, 2001: 188)
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3. MIMARIDE SUTUN

Siitun, tastan yapilmis silindir bi¢iminde dikilitas olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 2010:
434). Kelime kokeni Farsca olan siitun, yukaridan asagi sirasiyla baslik, gévde ve kaide
olmak {izere {i¢ ana bdliimden olusan mimari bir elemandir. Alt1 dar, {istii genis olan,
tizerinde bitkisel, hayvansal ya da geometrik bi¢imler barindiran, donemsel olarak iislup ve
sekil bakimindan degisiklikler gdsteren ve lizerindeki yap1 6gesinin yiikiinii siituna aktaran
tas parcasina baslik denir. Baslik ve kaide arasinda yer alarak basliktan gelen yiikiin kaideye
aktarilmasini saglayan silindirik 6geye siitun govdesi; siitun govdesinden gelen yiikii zemine

aktaran boliime ise kaide denmektedir (Sekil 3.1) (Onal, 1996: 4).

Kemer uUzengisi

“

Sutun bashdi

Ust €
bilezik

Sutun govdesi

cD
Alt 28
bilezik 28

Yastik

Sekil 3.1. Siitun ve boliimleri (Okur Yazarim, 2020)

Erken neolotik donemde Nevali Cori ve Gobeklitepe gibi alanlarda yer alan steller ile
baslayan siitun kullanimi, zaman igerisinde geliserek hemen hemen tiim uygarliklarda yerini
almistir (Degirmencioglu, 2013). Mimarlik tarihine bakildiginda bir¢ok uygarlikta yaygin
kullanimina rastlanmaktadir. Misir, Grek, Roma, iran uygarliklari ile Ortagag Avrupasi’nda
sehir mimarisi ile tapinaklarda, mabetlerde ve saraylarda cokca kullanilan siitunlar,
sislenmis basliklariyla dekoratif 6zellige de sahip olmustur. Selguklu ve Osmanl
mimarisinin gelisimini izleyen siire¢ icerisinde siitunlara mimari yapilarda fazlaca yer

verilmistir (Giines, 2020: 5).
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Oncelikle iist ortii sistemini desteklemek icin kullanilan siitunlar, sonralar1 bicimsel anlamda
degisiklige ugrayarak gelistirilmistir. Yapinin i¢ ve dis mekaninda belirli araliklarla
konumlanabilen siitunlar, silindirik ve ¢okgen kesitte ortaya konmustur. Kesitleri yukari
dogru incelebildigi gibi ayni kalinlig1 koruyarak sonlanan uygulamalar da vardir. Erken
donemlerden itibaren siitundan once ortii sistemini desteklemek amaciyla ahsap dikmeler
kullanilmistir. Tarih 6ncesi devirlerde inga edilen ¢adirlarin 6rtii sistemini ayakta tutmak i¢in
kullanilan bu dikmelerin zaman icerisinde ihtiyaca bagli olarak kesitleri kalinlagsmistir

(Kepezkaya, 2019: 18).

Misir cografyasina bakildiginda, baslarda bir temel tizerine konumlanmis baslikla sonlanan
tek parca silindirik govdeli stitunlarm, Sonralar1 ise dordiil bir plan ilizerine konumlanmis
ayaklara oturan sekiz koseli siitunlarin tercih edildigi goriilmektedir (Onal, 1996: 5; Uzun,
2019: 23). Onceleri basliklarin ve siitunlarin olduk¢a sade oldugu Misir’da daha sonralar
Luksor Tapmagi (M.O. 14. yy.) érneginde oldugu gibi gosterisli rnekler ortaya konmustur.
Eski Misir uygarliginda isimleri bolgede yetisen papiriis, palmiye ve lotus bitkilerinden
esinlenerek olusturulmus papiform, palmiform ve lotiform basliklar1 vardir. Yeni
Imparatorluk Dénemi’nde ise yine bitkisel icerikli basliklarin yaninda Hator Tapiagi’nda
da goriilen Hathorik olarak adlandirilan figtirlii bagliklar kullanilmistir (Uzun, 2019: 24).
Roma Donemi’nde dairesel siitun govdelerinin disa ¢ikintili ve bezemeli basliklarla

sonlandig1 goriilmektedir (Onal, 1996: 8).

Yunan mimarisinde dor, iyon ve Korint siitun diizenleri vardir. Bunlardan M.O. 7. yy.da
ortaya ¢ikan dor diizeni en erken goriilen tiptir. Kaidesiz yivli siitun govdesi iki parcali siitun
basligini tasimakta olup iizerinde firiz ve arsitravli kiris yer almaktadir. Diger diizen, M.O.
6. yy.da Iyonya’da ortaya ¢ikan ve dor diizene gére daha ince ve dekoratif olan iyondur.
Kaideli ve farkli yivlere sahip siitun gévdesi voliit ad1 verilen kenara tagkin bigimli baslikla
sonlanmaktadir. M.O. 400’lerde ortaya ¢ikmis ve Anadolu’da Helenistik Cag’da geliserek
Roma Devri’nde de tercih edilmis korint diizende ise akantus yapraklari ile dekore edilmis

bagliklar vardir (Sekil 3.2) (Uzun, 2019: 25-26).
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Sekil 3.2. Antik Yunan diizenleri (Gezi Notlari, 2018)

Roma mimarliginda siitun kullanimina bakildiginda kesme tas ve siitunlarin biiyiik yapilarda
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Darmstadt yakinlarindaki Odevwald’un tag
ocaklarindan temin edilen taslar burada sekillendirildikten sonra yer alacaklari yapilara
taginmustir. Siitun gévdelerinin alg¢1 ya da siva ile sivandigi donem yapilarinda siva isleminin
tamamlanmas1 sonrasi baslik eklenmistir. Bu donemde iyon ve korint diizenlerinin siitun
basliklarindaki stiller birlestirilerek kompozit siitun basliklar1 olusturulmustur (Uzun, 2019:
25). Bizans mimarlhiginda bir onceki siitun kullanimlarinin yaninda devsirme malzeme
kullanimi da bagvurulan bir yontem olmustur. Bu dénemde (IV. yy. civarlarinda) impost adi
verilen baglik tipi ortaya ¢ikmigtir. Siitun basliklarinda bitkisel bezemenin yaninda 6zellikle
kartal bezemelerinin oldugu hayvan figiirleri dikkat gekmektedir (Uzun, 2019: 26).

Islam mimarisinin erken dénem &rneklerinde 6zgiin formlar ortaya konulmams olsa da
sonralar1 6zgiin drneklerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Arabistan’da ¢adirlar1 desteklemek
admna kullanilan ahsap dikmeler basliks1z ve kaidesizdir. Islam mimarisinde Hz. Peygamber
doneminde insa edilen Mescid-i Nebevi’'nin yapiminda kullanilan hurma agaclariyla
desteklenmis ¢ardak, ahsap dikmenin kullanildigi en erken ornek olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ik mescitten sonra insa edilen daha genis mekéanlarda ahsap dikmelerin

yetersiz kalmasi sonucu tag ve mermerden siitunlar kullanilmaya baslanmistir (Kepezkaya,
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2019: 18). VII. yy.dan baslayarak kullanimi gitgide gelisen bu mimari eleman, yapilarda
cokca yer almistir. Geg Antik¢ag ve Bizans yapilarindan devsirilmis siitunlarin kullanildigi
Kubbetii’s Sahra, Emevviye ve Kayrevan camileri drneklerinde oldugu gibi Erken Donem
Islam mimarisindeki siitunlarin kaide, govde ya da basliklarinda devsirme malzemeden
yararlanilmistir. Abbasilerde siitun yerine ayaklarin tercih edildigi ve bagliklara dogrudan
gecis yapildig1 goriilmektedir. Emevilerde ve Abbasilerde kullanilan siitun basliklarinda

Sasani etkisiyle dantela isciligine rastlanmaktadir (Uzun, 2019: 27).

Ahsap oymacilik sanatinin I. yy.in sonuna kadar dayandigi Orta Asya’da mimari yap1
tavanlar1 genellikle ahsap direklerle tasmmustir. Bélgede Islamiyet’in yayilmasiyla birlikte
inga edilen camilerde ahsap direkler kullanilmis olup VIII. yy.da insa edilen Ebu Miislim
Camisi’nin tavani tasiyan ahsap direkler oyma teknigi ile bezelidir. Ahsap direkli
camilerin disinda giinlimiize kadar ulasan erken doneme ait tas slitunlu camiler de

bulunmaktadir (Rustamova, 2019).

Anadolu topraklarina bakildiginda Tiirklerin Orta Asya’nin ahsap tasiyici gelenegini devam
ettirerek gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Anadolu’da insa edilmis yapilarda ahsap
direklerin topraga gémiilmesini engellemek adina direklerin altina tas veya kilden yastiklar
yapildig1 goriilmektedir. 11. yy.dan sonra Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, Selguklular
Donemi’nde Afyon Ulu Cami (13. yy.) ve Sivrihisar Ulu Cami (13. yy.), Ankara Arslanhane
Camisi (13. yy), Beysehir Esrefoglu Camisi (13. yy.) ile Osmanli Dénemi’nde Bezm-i Alem
Valide Sultan Camisi (19. yy.) gibi orneklerde tasiyict olarak ahsap direkler kullanmustir.
Selguklu mimarisinde uzun dikdortgen planl sirali diizende dizilmis ayak ve siitunlarla
yapilara destek saglanmistir. Anadolu Selguklu Donemi mimarisinde daha ¢ok ayak
kullanilmus olup kap1, pencere gibi elemanlarda siitun kullanimina siis amagli yer verilmistir
(Kepezkaya, 2019: 24).

Selguklu Doénemi’nde ahsap direk kullaniminin yaninda siitun kaide, govde ve bagliklarda
devsirme malzemelere yer verildigini de sdylemek miimkiindiir. Konya Alaaddin Camisi
(1221) ve Tokat Gok Medrese (1277) drneklerinde oldugu gibi siitun gévdeleri antik siitun
basliklariyla sonlandirilmistir. Devsirme siitun basliklarinin yaninda Selguklu sanatinda
siitun bagliklarindaki bezeme anlayist Onemli oOlgiide gelismistir. Yunan ve Roma
mimarisinde goriilen iyon-impost ve korint siitun basliklarmin etkisiyle sekillenmis siitun

bagliklar1 ortaya konmustur. Kayseri Sahabiye Medresesi (1267-68) ve Sivas Buruciye
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Medresesi’nde (1271) oldugu gibi siitun bagliklarinda akantus yapragi kullanimiin

geometrik bir goriintime sebep oldugu 6rnekler de verilmistir (Resim 3.1) (Uzun, 2019: 27).

e

Resim 3.1. Sivas Buruciye Medresesi (Mutlu, 2024)

Anadolu Selguklularinda siitunge bagliklarinin en erken 6rnegi Halifet Gazi Tiirbesi’ndeki
(1154) iizeri belirsiz geometrik bezeli basliktir. XIII. yy. ortalarinda {izeri bezemeli siitun
basliklarina rastlanmaktadir. Kayseri Hunat Hatun Medresesi (1238) ve Erzurum Cifte
Minareli Medrese (1265) 6rneklerinde geometrik ve bitkisel motifli bagliklar kullanilmistir.

% baslhklarin mimari yapilarda

Bu donemin Onemli gelismelerinden biri mukarnas
kullanilmaya baglamasidir (Hasol, 2010: 334). ilk 6rnekleri iran’da gériilen bu baslk
tiplerinden mukarnas baglik tipinin ilk 6rnegi, Divrigi Kale Mescidi’nin kdse siitun bagligidir

(Uzun, 2019: 28).

Beylikler donemi mimari faaliyetler bakimindan hareketli gegen bir donemdir. Bu dénemde
de yogun olarak kullanildigi goriilen siitunlarda Hellenistik Donem ile Roma ve Bizans
donemlerine 6zgi siitun basliklar1 bezeme bakimindan biitiinliikk olusturmas diistiniilmeden

kullanilmistir (Dogan Saman, 2007).

Siitunlarda devsirme malzeme kullaniminin yogun bir sekilde devam ettigi Erken Osmanl
doneminde de siitunlar islevsel olarak yapilarda yerini almistir. Bu durumun en biiyiik sebebi

olarak devletin i¢inde bulundugu ekonomik kosullar gosterilmektedir. Yapilarda son cemaat

3 Diisey bir yiizeyden, iizerinde bulunan daha taskin bir yiizeye gecmek ve ona bindirmelik gérevi tas ya da
tugladan kiigiik prizmalar seklinde, birbiri lizerine oturan bindirmeliklere verilen ad.
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yeri uygulamasinin ortaya ¢ikmasi siitun kullanimini artirmis olmakla birlikte bunlara revak
ve i¢ mekanda yer verilmistir. Bursa Alaaddin Camisi (1326), iznik Yesil Cami (1378-1392)
ve Edirme Yildirnrm Camisi (1397-1400) orneklerinde devsirme siitun  kullanimi
goriilmektedir. Edirne Ug Serefeli Cami (1437-1447) ve Bursa iznik Yesil Cami (1378-
1392) orneklerinde basliklar ve kaideler donemin O6zgiin malzemesiyle, govdeler ise

devsirme malzemeden yapilmistir (Resim 3.2-3.3) (Uzun, 2019: 28).

E

e Ll

Resim 3.3. Edirne Ug Serefeli Cami revak siitunlar (Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2019)

Klasik Donem Osmanli mimarliginda kullanilan siitunlarda siitun govdeleri yaygin olarak

dairesel kesitlidir. Kare, sekizgen veya ¢okgen kesitli siitun govdesi kullanimi ¢ok azdir.
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Genel olarak monoblok olan siitunlar ya dogrudan zemine ya da bir kaide iizerine
konumlanmistir. Anitsal camilerde son cemaat yeri ve revaklarda yer alan siitunlarin
kaideleri avlu sofalari ile genellikle biitiinlesmektedir (Ahunbay, 1988). Bu dénemin 6nemli
yapt tlirlerinden biri olan tiirbelerde siitun kullanimi daha ¢ok giris revakindaki
diizenlemelerde yer almistir. Baklavali ve mukarnasli siitun basliklarinin kullanildigi renkli
mermerden (porfir, bres) yapilmis siitunlarda kaideler armudi, kaval veya miirekkep silmeli
kaide iizerine konumlanmistir (Doganay, 2003). Bu dénemin 6nemli yapilarindan Edirne
Selimiye Camisi’nde (1569-1575) revak ve i¢ mekanda ¢ok sayida mermer siitun
kullanilmigtir. S6z konusu camide Atina, Kibris ve Enez’deki antik yapilardan getirtilen
stitunlar yer almaktadir. Sehzade Mehmed Tiirbesi’nde siitun kullanimina giris revakinda
yer verildigi goriilmektedir. Bu siitunlarin basliklart mukarnash olup siitun gdvdeleri

kaideye oturmaktadir (Resim 3.4.-3.5) (Diramali, 2019: 181).

Resim 3.4. Edirne Selimiye Camisi (Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2024)
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Resim 3.5. Sehzade Mehmed Tiirbesi (Sasmaz, 2019)

17. yy.da yavas yavag etkisini hissettiren, Lale Devri ile baslayan, Tanzimat’in ilanindan
sonra hiz kazanan Batililasma hareketleri sonucu mimariye Batili formlarin girisi artmistir.
Bu dénemde i¢ mekanda barok ve rokoko bigimlenisler, cephelerde ise Neoklasik motifler,
yani Yunan ve Roma mimarisi ogelerine yer verilmistir. Dor, iyon ve Korint siitunlar
kullanilmaya baslanmus, siitun govdeleri incelerek mukarnasli ve baklavali siitun basliginin
kullanim1 ortadan kalkmustir. Siitun basliklarinda akant yapragi ve voliit formuna yer

verilmistir (Resim 3.6-3.7) (Ceylan, 2019: 28).

Resim 3.6. Dolmabahge Saray1 (Milli Saraylar, 2025)
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Resim 3.7. Beylerbeyi Saray1 (Yilmaz, 2009)

3.1. Batili Klasik Siitun Diizenleri

Vitruvius, siitun diizenlerini ilk kez tanimlayan kuramcidir. Kitabinda dor, iyon, korint
diizenleri ile Roma uygarliginin Toskan diizenine ayrintili olarak yer vermistir. Ona gore
¢iplak ve yalin erkek giizelligi dor; kadinlara 6zgii incelik iyon; hos, ince, uzun geng kiz
korint diizeninde vurgulanmaktadir (Aydin, 2006: 32).

Ronesans Donemi’nde felsefe, mimarlik ve sanat alanlarinda antik diinyaya duyulan merak 6n
planda olmustur. Bu dénemde Italya’da antikiteden kalan yapilar sanatcilar tarafindan biiyiik ilgi
gormiis ve Roma sehrinde kazilar yapilmistir. Donem mimarlari Verona’daki Roma
Amfitiyatrosu ile Roma’daki Colosseum, Trajan Siitunu, Pantheon Tapimagi ve Titus Kemeri
gibi yapilari inceleyerek yaptiklari 6lgtimlerle klasik mimarligin dilini olusturmaya ¢aligmigtir.
Roma hamamlari, bazilikalar, su kemerleri gibi yapilarda kazilar gergeklestirmislerdir. Yunan
ve Antik Roma donemi siitun diizenleri, ticgen alinlik, kubbe, zafer taki gibi mimari dgeler ile
yap1 malzemelerini 6rnek alarak kendi yapilarina uyarlamiglardir. Bu déonemin Romali mimart
Vitruvius’un M.O. 25 yilinda imparator Augustus i¢in kaleme aldig1 “Mimarlik Uzerine On
Kitap” adli eserin kesfedilmesi donem mimarisine ve kurallarina iliskin bilgi sahibi olunmasini
saglamistir. S0z konusu eser, donem mimarlarindan Alberti, Serlio ve Palladio’nun kendi
kuramlarini igeren eserleri liretmesi noktasinda tesvik edici olmustur (Demircan, 2022: 3). Bu

donemde Serlio tarafindan siitun diizenleri kurallara dayandirilmis; bunlara simgesel anlamlar
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verilerek hangi diizenin nerede kullanilmasi gerektigi belirlenmistir. Serlio, dor diizenini erkek
adanmuglar, iyon diizenini kadin adanmugslar, korint diizenini ise Bakire Meryem gibi

Hristiyanliga ait kavramlar ile tarif etmistir (Aydin, 2006: 32).

Erken Ronesans’ta korint diizen tercih edilirken Geg¢ Ronesans’ta {i¢ diizen es agirlikta tercih
edilmistir. Bahse konu siitun diizenleri alttan iiste dogru gii¢liiden zayifa dogru siralanmistir.
Bu dogrultuda en altta dor ve toskan, ortada iyon, iistte ise korint ve kompozit diizen
kullanilmigtir. Vignola’nin kopriisii Caprarola’nin en iist kat1 dor diizenken, Palladio igin
basat olan iyon diizendir. Chambrey kompozit diizeni dejenere bulur ve dor, iyon, korint
diizeni kullanilmasi gereken diizen olarak belirler. Bernini ve Guarini ise 17. yy. barok
uygulamalarinda zengin ve ihtisamli olan korint diizeni yorumlarken, buna tepki olarak 18.
yy. Fransiz klasisizmi dor diizenini 6n planda tutmustur. Roma’ya duyulan hayranlik
sebebiyle Fransa’da 19. yy Napolyon doneminde korint diizen tercih edilirken, 19.yy.in
devaminda eklektizm hakim olmustur. Klasik mimarlikta siitun diizenlerinin bina tiirlerine
gore kullanimina bakildiginda hapishaneler, askeri binalar, kopriiler ve depolarda dor-toskan
diizenin; kiitiiphane ve miize gibi kiiltlir yapilar1 ile villalar ve yonetim yapilarinda iyon
diizenin; saraylar, ihtisamli binalar ve dini yapilarda korint-kompozit diizenin tercih edildigi
goriilmektedir (Sekil 3.3-3.4) (Aydin, 2006: 35).

TOSQANO DORICO 10NICO CORINTHO _ COMROSITO

Sekil 3.3. Serlio’nun bes diizeni Sekil 3.4. Vignola’nin bes diizeni-“Regola’s1
(Aydin, 2006: 33) (Aydin, 2006: 34)
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Vitruvius’un kitabinda siitun diizenlerini anlattigi boliimde kendisi, yap1 elemanlar1 ve

biitiiniinii insandan elde edilen bir modiille tarif etmis olup ¢ikis noktasinin ayak/beden

iligkisi oldugunu ifade etmistir. Yapilarda ise bu iligki siitun alt ¢api/siitun yiiksekligine

karsilik gelmektedir ve modiil (D) ¢ap olarak belirlenmistir (Cizelge 3.1-3.2-3.3-3.4)

(Aydin, 2006: 44).

Cizelge 3.1. Klasik Mimarlik Kuramcilarina goére Siitun yiiksekligi/stitun ¢apr iligkisi
(Aydin, 2006: 47)

Toskan Dor Iyon Korint Kompozit
Vitruvius (Eski) - 6D 8D - -
Vitruvius (Yeni) 7D 7D 9D - -
Alberti - 7D 8D 9D -
Serlio 6D 7D 8D 9D 10D
Vignola 7D 8D 9D 10D 10D
Palladio 7D 7.5 veya 8D 9D 9,5D 10D

Cizelge 3.2. Klasik mimarlik kuramcilarina gore siitun diizenlerinde kaide genisligi (Aydin,

2006: 48)

Toskan Dor Iyon Korint Kompozit Attika
Vitruvius - Kaidesiz 1,375D - - 1,5D
Alberti - 1,33-1,5D 1,5D 1,33-1,5D - 1,33D-1,5D
Serlio 1,414D - - - - 1,5D
Vignola 1,375D 1,417D 1,389D 1,438D 1,389D 1,389D
Palladio 1,333D 1,333D 1,375D 1,4D 1,4D 1,333D

Cizelge 3.3. Klasik mimarlik kuramcilarina gore siitun diizenlerinde bashk yiiksekligi
(Aydin, 2006: 49)

Toskan Dor Iyon Korint Kompozit
Vitruvius 0,5D 0,5D 0,528D 1D -
Alberti - 0,5D 0,528D 1D -
Serlio 0,5D 0,5D 0,333D 1D 1D
Vignola 0,5D 0,5D 0,528D 1,167D 1,167D
Palladio 0,5D 0,5D 0,528D 1D 1D

Cizelge 3.4. Klasik mimarlik kuramcilarina gore siitun araliklar1 (Aydin, 2006: 51)

Toskan Dor iyon Korint Kompozit
Vitruvius 3D-5D-3D
Alberti 2,75D-4D-2,75D | 2,25D-3D-2,25D
Serlio 2,75D-4D-2,75D | 2,25D-3D-2,25D | 3D-4D-3D
Vignola 2,33D 2,75D 2,25D 2,33D 2,33D
Palladio 4D 2,75 veya 3D 2,25D 2D 1,5D
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3.2. Osmanh Mimarhginda Siitun

3.2.1. Klasik donem mimarhginda siitun

Klasik Donem Osmanli mimarliginda siitun ve kemerler yardimiyla tasiyici sistem biiyiik
oranda ¢dziimlenmistir. Tekil tasiyici olarak karsimiza cikan siitunlar masif ve monolitik*
elemanlar olup baslik, govde ve kaide ile baglanti elemanlarindan olusmaktadir (Hasol,
2010: 331). Antik Cag’da oldugu gibi tamburlarn® iist iiste birlestirilmesiyle elde edilen
stitunlarin kullanimina ¢ok az rastlanmaktadir (Tanyeli, 2021:7; Hasol, 2010:448).

Siitun bashg

Bronz halka
Baglanti demiri

Kursun
baglant1 yastig

Sttun

Sekil 3.5. Siitun baglanti elemanlar1 (Macaulay, 2010: 36)

Yap1 malzemesi, 16. yy. Osmanli mimarliginda ocaktan ¢ikarma ve devsirme olmak {izere
iki sekilde elde edilmistir. O donemde Avrupa ve Dogu Akdeniz iilkelerinde de kullanimi
yaygin olan devsirme malzeme, Osmanli mimarhi§inda yapilarda yerini almadan Once
cogunlukla yeniden islenerek bicimlendirilmistir. Devsirme siitunlar yapilara
uyarlanabilmek adina ya kisaltilarak ya da inceltilerek kullanilmigtir. Osmanli mimarliginda
16. yy. ortalarina kadar siitun yapmaya gerek duyulmadigi, en 6nemli sultan yapilarinda dahi

kullanilan siitunlarin devsirme olmasina bakilarak séylenebilmektedir (Tanyeli, 2021: 5).

4 Monolitik, monolit halinde olan. Monolit, tek bir tas bloktan meydana gelen dikilitas, siitun ya da heykel gibi

yapit.
5> Tambur, iist iiste konarak bir siitunu meydana getiren silindir bicimindeki gévde pargalarindan her biri.
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Siitunlarda malzeme olarak Marmara mermeri, gri-beyaz Kapidag graniti, pembe-beyaz
Misir graniti, serpantin breji, puding, eski kirmizi porfir kullanilmis olup bunlardan mermer

tiirii malzemelerin bir kisminin, granit ve porfirlerin ise tamaminin devsirildigi bilinmektedir

(Tanyeli, 2021: 5).

II. Bayezid doneminde (1481-1512) Eski Saray’in bitisiginde ¢ok Onceleri Byzantion
nekropoliiniin, sonralari ise Theodosius Forumu’nun tizerinde bulundugu alana cami, imaret
ve medrese insa edilmistir. Bu insaatta forum harabelerinden ve Istanbul’un diger
bolgelerinden getirilen renkli mermer siitunlardan faydalanilmistir. Hatta bu donemde;
Istanbul’daki devsirme taslarin en dnemlilerinden olan, 19. yy.da gergeklestirilen kazilar
sonucu ortaya cikarilan ve gecmis donemde Eski Saray’in dis bahgesinin giineybati
kosesinde yer alan Theodosius Siitunu, I1. Bayezid Hamami’nin temellerinde kullanilmigtir
(Resim 3.9) (Yavuz, 2019: 423).

Yavuz Sultan Selim (1470-1520), Misir seferinde Kahire’deki yapilardan elde edilen renkli
mermer ve somaki siitunlar1 Istanbul’a géndermis ve bunlar o dénem insa edilen yapilarda
kullanilmigtir. Saraym Top Kapist 6niinde yer alan Yali Kosk’iin (1518) yapiminda ve
Topkap:r Sarayr’ndaki Has Oda’nin yeniden diizenlenmesinde Kahire’den gonderilen
mermer siitunlar kullanilmistir. Yavuz Sultan Selim doneminden sonra da Misir’dan mermer
stitunlarin getirilerek Has Bahge’de yer alan mermer hazinesinde depolandigi 1527-1529
tarihli masraf defterlerinde belirtilmektedir (Yavuz, 2019: 426).

Resim 3.8. Theodosius Siitunu ve siituna ait devsirme malzeme (Yavuz, 2019: 433)

Insa faaliyetlerinin yogun olarak gergeklestirildigi Kanuni Sultan Siileyman déneminde

(1520-1566) de devsirme malzeme kullanimi devam etmistir. Bu donemde, Sehzade
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Kiilliyesi’nin (1543-1548) insasinda yine Theodosius Forumu’ndan elde edilen siitunlar

kullanilmistir (Yavuz, 2019: 432).

Déoneme ait belgelerden edinilen bilgilere gore baska yapilardan devsirilen ya da Istanbul’a bir
yapmin ingasi icin getirilen ve tamami kullanilmayan taglar daha sonra kullanilmak {izere
Topkap1 Sarayi’nda (1460-1478) depolanmistir. Kanuni Sultan Siileyman doneminde Fransiz
elciliginde gorevli olan Jacques Gassot Konstantinopolis, Yunanistan ve Anadolu’dan Topkap1
Sarayi’na somaki stitunlarin tagindigi bilgisini kaydetmistir. Topkap1 Sarayi’nda depolanan
stitunlarin kullamldig1 yapilardan biri Siileymaniye Camisi (1550-1557) olup Siileymaniye
Camisi ve kiilliyesi Osmanli doneminde insa edilen yapilardan devsirme malzeme kullanimu ile
ilgili en genis bilgiye sahip olunan yapidir. Oyle ki belgelerden ogrenilen bilgiye gore
Siileymaniye Camisi ve kiilliyesinin ingasindan dnce ve insaati esnasinda, insaatta kullanilmaya
uygun eski mermerleri adet, Ol¢ii ve tasima maliyeti bakimindan tespit edip mermer
numunelerine ait kataloglar1 hazirlamak iizere imparatorlugun farkli bolgelerine ¢ok sayida
mimar gorevlendirilmistir. Siileymaniye Camisi’nin kubbe kemerlerini tastyan dort biyiik granit
stitundan biri Misir’dan, biri Suriye Baalbek’ten, biri Topkapr Saray1 ve biri ise Kiztagi’ndan
getirilmistir. Ayrica s6z konusu yapida kullamlmak iizere i¢-il, Alaiye ve Silifke’deki antik
harabelerden renkli stitunlarin; Misir’dan ve Gazze sancagindaki Askalon’dan somaki mermer
siitunlarin; Selanik’ten somaki ve yesil mermer siitunlarin Istanbul’a gonderilmesi talimat:
verilmistir. Bu dénem devsirme malzemenin ¢okga kullanildig: bir baska yapr ise Incirlikdy’de
inga edilen imparatorluk koskiidiir. Bu yapiy1 1673 yazinda géren seyyah Antoine Galland,

koskteki mermer, granit ve somaki siitunlarin varligindan bahsetmektedir (Yavuz, 2019: 437).

Kanuni Sultan Siileyman sonrasi déonemde, 16. yy. sonlarina dogru, bir onceki yiizyil
boyunca gergeklestirilen yogun insaat faaliyetleri nedeniyle devsirme malzeme kullanimi
azalmaya baglamis ve Marmara Adasi’ndaki mermer ocaklar1 ile diger tas ocaklari

kullanilmaya baglanmistir (Yavuz, 2019: 438).

Siitunlarm dnemli boliimlerinden olan siitun basliklari® genellikle Marmara mermerinden yapilmis
olup puding veya baska renkte mermerlerden yapilmis baslik sayis1 azdir (Ahunbay, 1988). Osmanl
mimarliginda Lale Devri sonuna kadar baklavali ve mukarnash olmak tizere iki tipte yapilmistir. Bu

® Siitun baghg; siitunlarin tasidigi, alt yiizeyi siitunun ¢apindan daha genis olan bir kirigin yiikiinii siituna
aktarmak i¢in bu kirisle siitunlarin basi arasina yerlestirilen, {istii genis, alt1 daha dar olan ¢ogu siislii tas parga;
baslik
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baslik tiplerinden baklava bezemeli olanda, dairesel govdeden baghigin kare tabanina gecis, tiggensel
Ogeler ile saglanmaktadir. Mukarnas bezemeli baglik ise birbiri iizerine bosluga uzanan tasitma
siralardir. Degisik geometrik desenlerde oyulmus tas siralarmin bosluga dogru negatif ya da pozitif
kurguyla tagmasi sonucu olusan bu ii¢ boyutlu bezeme, siitun bashginda pozitif yonde bir
kurgudadir. S6z konusu kurgu ti¢ boyutlu nisler, badem denilen prizmatik 6geler ya da sarkitlarla
zenginlestirilebilmistir (Kuban, 2016: 449-450). Mukarnas diizenlemesinde en ¢ok yildiz veya diiz

yiizeyli liggen cikint1 yapan konsol dgeleri ile “badem”™”

olarak tamimlanan {i¢gen ¢ikint1 yapan 6ge
tercih edilmigtir. Mukarnash stitun bagliklarinda iki tip uygulama goriilmektedir. Bunlardan ilki,
ikinci dizide kareye gegildikten sonra koselerde dizilerin devam ettigi tip; ikincisi ise ikinci dizide
kareye gegildikten sonra kemer alt tabanina kadar tasimrilan dizilerden olusan tiptir (Odekan, 1988:

476). Siitun bashgmin gdvdeye tespitinde kursun yastik kullamlmustir.

Malzeme bakimindan tas ve mermerin tercih edildigi 16. yy. siitunlarinda kaide® kullanimi
az sayida olup siitunlar, demir zivana® ve kenetler® vasitasiyla pim yuvasina eritilmis kursun
dokiilmek suretiyle zemin ve siitun basligina tespit edilmistir (Tanyeli, 2021: 6). Zivana
(diger adiyla “saplama”), siitun baslig1 ve gdvdesini birbirine baglamak igin kullanilan, bazi
orneklerde kare bazi 6rneklerde yuvarlak kesitli, bir nevi bassiz ve kalin bir ¢ivi seklinde ya
da yasst ve uclara dogru genisleyen formda bir baglanti elemanidir. Kenet ise demir
lamalarin uglar1 kuyruklu, ¢atalli vb. sekilde biikiilii olanidir (Kurugél ve Kiigtik, 2015).
Antik Cag’dan bu yana kullanildig1 bilinen demir zivana ve kenetler, 6l¢ii gonderilerek
Samakov basta olmak iizere Balkanlar’daki ana iiretim merkezlerinde ya da ingaat

mahallindeki demirci ocaklarinda tiretilmistir (Cizelge 3.9, Sekil 3.6-3.7) (Tanyeli, 2021: 6).

Cizelge 3.5. Osmanli doneminde piyasada bulunan kenet tiirleri (Kurugdl ve Kiigiik, 2015)

Kenet Tiirleri Boyutuna Gore Adi
Kened-i ahen (kenet demiri) Kened-i biiziirtk (biiyiik kenet)
Kened-i nev (yeni kenet) Kened-i vasat (orta biiyiiklitkte kenet)
Kened-i hurda (hurda kenet) Kened-i kiigek (kiigiik kenet)

Kened-i kéhne (kdhne kenet)
Kened-i Frengi (Avrupa kenedi)
Kenedha-i miitenevvia (gesitli kenetler)

" Mukarnaslarda baklava dilimini andiran basik piramit seklindeki boliimlere verilen ad

8 Kaide, siitunun yiikiinii zemine aktarmasim saglayan altlik

% Zivana, kaplama taslarini birbirine tutturmak i¢in kullanilan 4-5 cm boyunda, 1*1 veya 2*2 cm kesitinde
demir

10 Kenet, iki sert cismi birbirine baglamak i¢in kullanilan iki ucu kivrik maden parga, agraf, krampon. Bunlar
¢ogunlukla 5-8 mm kalinhiginda ve 50-60 mm enindeki lama demirlerini gesitli sekillerde (¢atalli, kuyruklu)
biikerek yapilirlar ve taglart baglamakta kullanilirlar
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Sekil 3.7. Demir zivana (saplama) ve ¢atal kenet (Kurugol ve Kiigiik, 2015)

Demir zivana ve kenetlerin tespitinde biiyiilk 6nemi olan kursun malzeme ise yine
Balkanlar’daki iiretim merkezlerinden kiilge olarak getirtilmis ve insaat alaninda 6zel basit

ocaklarda eritildikten sonra kenet ve zivana yuvalarina dokiilmistiir (Tanyeli, 2021: 6).

Siitunlarda kullanilan bir bagka baglant1 eleman: ise bilezik ya da bir diger adiyla simittir.
Stitun bilezikleri baslik veya kaidenin siitun gdvdesine birlesiminde yer alarak, {istiine binen
yiike karst slitunun dayanimini artiran baglanti elemanidir. Cesitli metallerden yapilabilen
siitun bilezikleri bulunduklar1 yere gore “kaide bilezigi” veya “baglik bilezigi” olarak
adlandiriimaktadir. Isimlerinden de anlasilacag: iizere baslik ve gdvdenin birlesiminde
bulunan boliimdeki bilezige “baslik bilezigi”, kaide ve govdenin birlesiminde bulunan
bilezige ise “kaide bilezigi” denilmektedir. Demir, bakir, tung, piring gibi kolay sekil
alabilen maden ya da alasimlarin siitunun ebatlarina gore belirlenecek bir kaliba dokiilmesi
sonucu bilezikler elde edilmektedir. 16.-18. yy.lar arasinda yapilan siitun bileziklerinin
bircogunun tiizerinde yazi, motif, tugra islenmistir. Cogunlukla dini metinlerin islendigi

stitun bileziklerine tarihi bir olay, dua, vefat, yakinma, 6giit gibi bircok konuda yazi
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yazilmigtir. Hakkaklar tarafindan yazilan bu yazilar kolay ulasilabilir olmasi nedeniyle kaide

bilezigine yazilmistir (Resim 3.10-3.11-3.12-3.13) (Giines, 2020: 5, 8).

Resim 3.10. Eminonii (Yeni) Camisi (1598-1665) Siitun Bilezik Yazisi (Siislemeli gergeve
icerisinde. Yazi: “Valide-i Sultan binti Gazi Mehmed Han, Sene 1102”
[M.1690]) (Giines, 2020: 27)
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Resim 3.11. Fatih Cami (1462-1470) Siitun Bilezik Yazisi (Yazi: Ciragan yandi) (Giines, 2020: 35)

Resim 3.12. Mihrimah Sultan Camisi (1462-1470) Siitun Bilezik Yazisi (Yazi: “La tekiin lil
aysi mecruhiil fiad” / Yasamak ugruna kalbi kirtk olma) (Gtines, 2020: 30)

Siitun ile yigma duvar ve/veya siitun ile siitun arasinda bulunan ve siitunun statik bakimdan
rijitligini saglayan baglant1 eleman1 gergi demiridir. D6vme demirden yapilmis olan gergi
demirinin diger bir adi cebriyedir. Klasik Donem Osmanli mimarliginda tek bir demirin
doviilmesiyle elde edilen gergi demirleri, 18. yy. basindan itibaren iki ya da daha fazla
demirin yiiksek sicaklikta kizdirilarak doviilmek suretiyle birbirine kaynatilmasi1 yontemiyle
de elde edilmistir. Uclar1 biikiimlii, kivrik ve delikli olmak {izere ii¢ cesidi olan gergi
demirlerinin delikli ve biikiimlii olanlar1 kili¢ demiri vasitasiyla duvara sabitlenmistir.
Striikktiirde duvar ve agiklik gergi demirleri olarak iki tipi olmakla birlikte siitunlarda
kullanilan tip aciklik gergisi olup bu tipin uglar1 kivrik veya diizdiir. ilk olarak II. Murad
Donemi’nde (1421-1451) kullanilan agiklik gergisi, Fatih Sultan Mehmet Dénemi’nde
(1451-1481) yaygin bir kullanima sahip olmustur (Resim 3.14) (Kurugél ve Kiigiik, 2015).
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Resim 3.13. Kili¢ Ali Pasa Camisi gergi demirleri (Cambaz, 2007)

3.2.2. Usul-i Mi’mari-i Osmani’de siitun diizenleri

Osmanli’da Bati’nin iistiinliigii diistincesi 18. yy. basindan itibaren hakim olmus, 19. yy.
ortalarina gelindiginde ise ‘Bati’nin topyekin istlinligli’ fikri ortaya ¢ikmustir. Tanzimat
Donemi (1839-1876) bu durumun yansimasi olarak nitelendirilmis, Tanzimat’in ikinci
evresinde tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz’in on bes yillik saltanati siyasi, sosyal ve ekonomik
anlamda gelismelerin yasandig1 bir donem olmustur. Oyle ki Sultan Abdiilaziz, Osmanli
tarihinde ilk kez yurtdigina seyahate ¢ikan padisah olmustur. 1863’te Misir’a, 1867°de
Paris’e seyahate ¢ikan Sultan Abdiilaziz, Avrupa’ya resmi geziye ¢ikan ilk Osmanli padisahi

olarak literatiire gegmistir (Durmus, 2014: 46).

Seyahatlerinden sonra yayinladig1 fermanlardan edinilen bilgiye gore gordiigii devletlerin ilimle
kalkinmasi ve Osmanli’nin da bu gelismeye Onem vermesi gerektigi konulari iizerinde
durmustur. Yine bu donemde Osmanli mimarisini eski ihtisamina eristirme diisiincesi iizerinde
de durdugu bilinmektedir (Durmus, 2014: 47). Avrupa’daki mimari arastirmalara benzer
terminoloji ve kurallar kullamlarak Osmanli mimarisindeki {islup meselesinin yorumlanmasi
gerektigi tezinin ilk kez ortaya kondugu Usul-i Mi’mari-i Osmani (L Architecture Ottomane)
bizzat padigahin emriyle 1873 tarihinde Uluslararas1 Viyana Sergisi i¢in hazirlanmstir (Celik,
1986: 119). “Kiiltiir ve Egitim” temal1 sergide iilkelerin mimarilerinin sunumlarma olanak
taninmustir. Diger sergilerden farkli olarak Viyana Sergisi’nde Osmanli mimarligi ve siislemeleri

¢izim ve metinlerle anlatilmistir (Durmus, 2014: 40).
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Usul-i Mi’mari-i Osmani, Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa’nin himayesi altinda Klasik Dénem
Osmanli mimarisinin dzelliklerini tanitmak ve Osmanli Devleti’nin tarihi ve medeni zenginligini
ispatlamak amaciyla P. Montani, Bogos Sastyan ve E. Maillart tarafindan hazirlanmistir (Can,
2009; Civelek, 2009). Osmanli’da basilan ilk mimarlik tarihi kitabi olma &zelligi olan kitapta
Bursa Yesil Cami, Edirne Selimiye Camisi, Sehzade Camisi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi,
Siileymaniye Camisi, III. Ahmed Cesmesi gibi yapilarin anlatimlarina yer verilmistir (Kuban,
2016: 11-12). Kitap, 19. yy. Osmanl mimarisinde iislup bakimidan yasanan karmasaya yon

vermesi bakimindan 6nemli bir yaymdir (Can, 2009).

Usul-i Mi’mar-i Osmani Osmanlica, Almanca ve Fransizca olmak tizere {i¢ dilde hazirlanmustir
(Durmus, 2014: 40). Kitabin ana boliimleri sirastyla; “Girig, Mimari Tarihi, Cesitli Mimarlik
Usulleri, Mimaride Usul Uygunlugu, Cesitli Osmanlt Mimari Tarzlari, Mahruti (Konik) Mimari
Usulii, Miistevi (Diiz) Mimari Usulii, Miicevheri (Siislemeli) Mimari Usulii, Yapr Kisimlarinin
Diizenlenmesi, Cesitli Yap1 Usullerinin Bir Yerde Uygulanmasi, Yap1 Kisimlarinin Siislenmesi,
Osmanli Mimari Kaideleri Hakkinda Gortisler, Kitapta Bulunan Sekil ve Resimlerin (Planglarm)
Aciklamalari, Yesil Cami, Siileymaniye Camii, Selimiye Camii, Yeni Cami, Kanlini Sultan
Siileyman’n Tiirbesi, Sehzade Tiirbesi, Sultan Ugiincii Ahmed Cesmesi, Azap Kap1 Cesmesi,
Osmanli Mimarlik Usullerinde Kullanilan Siisleme Motifleri ve Cigekler, Osmanli Mimarlik
Siislemeleri Hakkinda Bazi Bilgiler, Osmanli Mimari Siislemesinde Kullanilan Cesitli Usuller,
Oyma Isleri/ Misir Fatihi Yavuz Sultan Selim Zamanimda Uygulanan Usul Hakkinda, Oyma isleri
(Pervazlar), Tugla ve Tas Karigimi (Kisimlar), Nakisli Pervazlar, Siisleme Ornekleri (Planslar),
Tugla ile Tag Karisimi Yapi Usulleri, Madenden Yapilmis Sanat Eserleri (Planslar), Mezar Taslar
(Plans), Sir¢a Parcalarimin Birlestirilmesinden Yapilan Resimler (Planslar), Aga¢ Uzerine Oyma
Isler (Plans), Duvar Uzerine islenen Resimler (Planslar), Oyma Mermer Isleri (Planslar),
Duvarlara Konan Ciniler (Planslar)” seklindedir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: V-VII).

Bahse konu kitabin igerigi incelendiginde, Abdiilaziz doneminin mimarlik ortamindaki
diisiincenin kendi i¢ine donme, kendi iginden beslenerek canlanma ve yeniden gelismeye
dayali oldugu anlasilmaktadir (Durmus, 2014: 113). Kitabin “Mimari Tarihi" boliimiinde
Osmanli mimarisinin en anitsal yapilarina kisaca yer verildikten sonra Osmanli mimarisinin
¢okiistinden bahsedilmektedir. Laleli ve Nuruosmaniye camileri 6rnekleri tizerinden Fransiz
mimar, mithendis ve sanatkdrlarin Osmanli mimarisindeki yozlagmaya sebep oldugu

konusuna deginilmektedir (Celik, 1986:119,120).
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“Yeni Osmanlt Mimarligi”’nin kurallarmi koyma ve Klasik Dénem Osmanli mimarlhigini tanitma
hedefi olan kitap Vitruvius etkisinde olusturulmustur (Aydin, 2006: 51). Kitabin “Cesitli
Mimarhik Usulleri” boliimiinde Tarz-1 Insa (Yapim Usulleri) terimine yer verilmistir. Mimarlik
ilminde belirlenmis yap1 sekillerinin siitunlara gore tanimlandigindan bahsedildigi bu bdliimde,
Mimar ilyas Ali’nin Bursa Yesil Cami’de ortaya koydugu tutumla Osmanli mimari usullerinin
kurucusu oldugundan ve Mimar Hayreddin’in Istanbul Bayezid Camisi’nde belirli bir sekil
verdigi siitun baghklartyla Osmanli mimari usuliinii bir adim ileriye tasidigindan
bahsedilmektedir. Yine bu boliimiin devaminda oranlari tespit edip Osmanli mimarisine yeni
bigimler ekleyen Mimar Sinan’in milli mimarinin kurucusu oldugu ifade edilmektedir.
Siitunlarin gévde, baslik ve kaideden olustugundan bahsedildikten sonra Osmanli mimarisinde
genel goriiniime gore yap1 esaslarinin dikey bigimde diizenlendigi ve belirlendigi, bu sebeple
yap1 esaslarinin yatay bicimde diizenlenmesi ve belirlenmesinin mecburi olarak kaginilmasi
gerektigi anlatilmaktadir. Osmanli mimari usuliine gore yapilar insa edecek mimarlarin bu
konuya muhakkak uymasi gerektigine deginilmistir (Ovalioglu ve digerleri, 2011:9-10). Buna
gore diisey bicimde diizenlenen ve belirlenen Osmanli mimari usullerinin uygulanmasinda

diisey bir mimari eleman olan siitunlarin cepheyle olan iligkisinin 6nemli oldugu sdylenebilir.

Kitabin siitunlara iligkin oranlardan da bahsedildigi bolimii “Mimaride Usul Uygunlugu”
bagligidir. Burada siitun baslik genisliginin Osmanli mimari kurallarim belirleyen genel dlcii
oldugu ve buna da mimarlik 6l¢ii birimi ad1 verildigi belirtilmektedir. Mimarlik 6l¢ili biriminin
dokuz esit boliime, bu bolimlerin de dorder esit boliime ayrildigy; Siitun gévdesinin en alt
kisminin ¢apinin 6l¢ii biriminin alt1 boliimii ve en yiiksek yerinin ¢apinin ise bes buguk boliimii
kadar oldugu; basliklarin yiiksekliginin siitun bilezigi dahil baslik kesitine esit oldugu; Siitunlarin
yiikseklik Olgiisiiniin siitun alt ¢ap1 esas alinarak gerekli duruma ve konuma gore belirlendigi;
stitun govde yliksekliginin Sl¢ii biriminin alt1 boliimiin on, on bir, on iki, on ii¢, on dort, on bes,
on alt1, on yedi, on sekiz yarigap1 dl¢iisiinde olabildigi; kdsk ve cesme gibi normal yapilarda
stitun yliksekliginin yirmi alt1 yarigapa kadar artabilecegi ile on iki yarigcaptan agagi olamayacagi
bu boliimde elde edilen bilgiler arasindadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011:10). Siitun
yiiksekliginin yaricap ile iligskilendirilmesi 19. yy.da en ¢ok faydalanilan klasik kuramci Vignola
tarafindan da benimsenen bir tutumdur. Ona gére modiil, yarigaptir (Aydin, 2006: 52). S6z
konusu tariflere gore her boliim B harfi ile gosterilecek olursa mimarlik 6lgii biriminin, yani
stitun baslik genisliginin 9B, siitun baslik yiiksekliginin (bilezik dahil) 9B, siitun alt capinin 6B,
stitun iist capinin 5,5B oldugu ve siitun yliksekliginin, siitun alt yari¢apinin on ila yirmi alt1 kat1

arasinda oldugu sonucuna varilabilmektedir.
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Osmanl siitun diizenlerinin anlatimina “Cesitli Osmanli Mimari Tarzlar1” boliimii altinda yer
verilmigtir. Bu boliimde Osmanli mimarisinde yeni siitun diizenleri olusturma arayisi, Batili
klasik siitun diizenlerine atifta bulunularak yapilmaya ¢alisilmistir (Aydin, 2006: 51). “Mahruti
(Konik) Mimari Usulii”, “Miistevi (Diiz) Mimari Usulii” ve “Miicevheri (Siislemeli) Mimari
Usulii” bagliklari altinda s6z konusu siitun diizenlerinin tanimlamalar1 yapilmis ve devaminda
usullere ait gizimlere yer verilmistir. S6z konusu ¢izimlerde baslik yiiksekliginin mahruti usulde
mimarlik 6l¢li biriminin tigte biri oldugu, miistevi ve miicevheri usullerde mimarlik Sl¢ii
birimine esit oldugu, bagliklar arast mesafenin {i¢ usulde de mimarlik 6l¢ii biriminin dort kati
oldugu; siitun yiiksekliginin ise mahruti usulde mimarlik 6l¢ii biriminin altt kati, miistevi usulde

yedi kat1, miicevheri usulde sekiz kat1 oldugu goriilmiistiir.

Bu kapsamda Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda yer alan metin ve ¢izimlerden elde edilen tiim
veriler 1s1g¢inda Osmanli usullerine ait oranlar ortaya konmustur. Bahse konu oranlama
yapilirken mimarlik 6l¢ii birimi olan 9B degerinin A degeri ile temsil edilmesi, mimari elemanlar
arasindaki oran iligkisinin kurulmasinda kolaylik saglayacagindan tercih edilmistir. Mahruti,
miistevi ve miicevheri usullerde mimarlik 6lgii biriminin (siitun baslik genisligi) A, siitun baglik
yiiksekliginin mahruti usulde A/3, miistevi ve miicevheri usullerde A; mahruti, miistevi ve
miicevheri usullerde basliklar aras1 mesafenin 4A; mahruti, miistevi ve miicevheri usullerde
stitun alt capinin 0,66 A (6B); mahruti, miistevi ve miicevheri usullerde siitun iist ¢apinin 0,61A
(5,5B) ve mahruti, miistevi ve miicevheri usullerde siitun yiiksekliginin sirasiyla 6A (54B=18r),
7A (63B=21r) ve 8A (72B=24r) oldugu belirlenmistir. Ayrica siitun yiiksekliklerinin siitun alt
yarigaplarinin sirasiyla 18, 21, 24 kati oldugu, bu degerlerin de Usul-1 Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gecen degerler (siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 katr)

arasinda oldugu tespit edilmistir.

Bicimsel ve oransal bakimdan usuller

Usul-i Mi’mar-i Osmani kitabinda ele alinan mimari usullere iliskin agik bir bigimde
oranlara yer verilmemis olmakla birlikte kitabin “Mimaride Usul Uygunlugu” baslig1 altinda
yer alan metinler ve usullere ait gizimlerden elde edilen veriler 1$181nda s6z konusu usullere

ait oranlar tespit edilmistir.
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Mahruti (konik) mimari usulii: Kitapta, Yunan siitun diizenlerinden “Dorik” siitun diizenine

benzetilen mahruti usuliin, yalin olmasi istenilen yapilarda uygulandigi belirtilmektedir.

Stitunlar yerine baklava gibi islenmis konik seklinde baslikli direklerin kullanildigi ve

direklerin bagliklartyla beraber alt1 dl¢ii biriminde oldugu ifade edilmektedir. “Kitapta

Bulunan Sekil ve Resimlerin (Planslarin) Ag¢iklamalar1” basligi altinda Plans 2’de “Mahruti

mimari usuli” adindaki ¢izim s6z konusu usule iligkin kitapta yer verilen cizimler

arasindadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 11-18). Kitabin
basligi altinda yer alan bilgilerden ve Plang 2’de yer alan

1s1ginda mahruti usul oranlar elde edilmistir.

“Mimaride Usul Uygunlugu”

cizimden tespit edilen veriler

Siitun Diizeni | Metinden  elde | Cizimden elde
Elemanlar1 edilen oranlar edilen oranlar
Siitun Baslik
Genisligi =9B =A
Siitun Baslik
Yiksekligi =A/3
Bagliklar ~ Arasi
Mesafe =4A
Siitun Alt Cap1 =6B=0,66A
- ri'=38

Siitun Ust Cap1 =5,5B=0,61A
Siitun Yiiksekligi
(modiil baslik) =6A =6A
Stitun Yiksekligi
(modiil yarigap) | =54B/3B=18r

_ 12 (Siitun alt

| yaricapinin 10—

26 katr)
|
i |
[
F Morint, e B Zabah. it

Sekil 3.8. Plans 2 / Mahruti mimari usulii 3 (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 18)

1 r=yaricap

1236z konusu usule iliskin ¢izimden siitunun pabug, gdvde ve basligi dahil yiiksekliginin 6A (54B) (Mimari
Olgii Biriminin alt: katr) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (54B) metinde bahsi gecen siitun yiiksekliginin
siitun alt yarigapinin (3B) on ile yirmi alt1 kati arasinda (54B/3B=18r) olma durumunu saglamaktadir.

13 Caligma kapsaminda tespit edilen Mahruti Usul oranlar1 ¢izim yaninda belirtilmistir.



46

Miistevi (diiz) mimari usulii: Diizlem anlamina gelen miistevi s6zciigli, Osmanlica sozliige gore
“diiz, her tarafi bir, dogru” anlamina gelmektedir (Hasol, 2010: 336; Aydm, 2006: 51). Kitapta
acikea belirtilmemekle birlikte iyon diizene es tutulan miistevi usulde, siitun govdesi daire seklinde
ayaklar {lizerine oturmakta ve baslikla sonlanmaktadir (Aydin, 2006: 51; Ovalioglu ve digerleri,
2011:13). Bu usulde iizeri baklava resmi ¢izilmis basliklar ters piramit seklinde govdeye
oturmaktadir. Gerek oyma gerekse nakis bu usulde kullanilmamaktadir. Sade goriintimii nedeniyle
kabirlerde kullanilan usule, yapilarm ¢ikmalarinda ve yer altinda kalan bolimlerinde yer
verilmistir. Yapilarda miicevheri usuliin yukarisinda bulunan miistevi usuliin ayak ve basliklariyla
beraber en ¢ok on mimarlik 6l¢ii birimi kadar olabilecegi belirtilmistir. “Kitapta Bulunan Sekil ve
Resimlerin (Planslarin) Ag¢iklamalari” bashigi altinda Plang 4’te “Elips seklinde Miistevi usuliine
ornek” adindaki ¢izim s6z konusu usule iliskin kitapta yer verilen ¢izimler arasindadir (Ovalioglu
ve digerleri, 2011: 12-20). Yapilarda miicevheri usuliin yukarisinda bulunan miistevi usuliin ayak
ve bagliklartyla beraber en cok on mimarlik 6l¢ti birimi (10A) kadar olabilecegi belirtilmis olmakla
birlikte kitabmn ‘“Mimaride Usul Uygunlugu” bashig altinda yer alan bilgilerden ve Plans 4’te yer
alan ¢izimden tespit edilen veriler 151¢inda tespit edilen miistevi usul oranlarma gore siitun
yiiksekliginin yedi mimarlik 6l¢ii birimi kadar (7A) oldugu kabul edilmistir. Burada 6nemli olan

stitunlarin belirli bir modiile gore diizenlenmis olmasidir.

Siitun Diizeni Elemanlari Metinden elde | Cizimden elde
edilen oranlar edilen oranlar
Siitun Baslik Genisligi =9B =A
Siitun Baglik Yiiksekligi =9B =A
Bagliklar Aras1 Mesafe =4A
Siitun Alt Cap1 =6B=0,66 A
r'4=3B
N V Siitun Ust Capi =55B=0,61A
1= [ H Stitun Yiksekligi (modiil | —10A =7A
I 5 |1 bashk)
| ‘ | f Siitun  Yiiksekligi (modiil | =63B/3B=21r
I yarigap) ¥ (Siitun alt
N ‘ ‘ 1 [ yarigapimnin 10—
_ [l 26 katr)
| Il
| L L
E‘/j 1“1 —4;‘ :J i (]

Sekil 3.9. Plans 4 / Elips seklinde Miistevi mimari usuliine 6rnek'® (Ovalioglu ve digerleri,
2011: 20)

4 r=yaricap

15 86z konusu usule iliskin ¢izimden siitunun pabug, gdvde ve basligi dahil yiiksekliginin 7A (63B) (Mimari
Olgii Biriminin yedi kati) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (63B) metinde bahsi gegen siitun yiiksekliginin
siitun alt yari¢apinin (3B) on ile yirmi alt1 kat1 arasinda yani (63B/3B=21r) olma durumunu saglamaktadir.

16 Caligma kapsaminda tespit edilen Miistevi Usul oranlari ¢izim yaninda belirtilmistir.
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Sekil 3.10. a) Plans 5 / Miistevi mimari usulii ile yapilmus bir siitun teknesi b) Plang 23/ Miistevi
mimari usulii, Miicevheri mimari usullerinin iizerine binecek sekilde uygulanmstir
(Ovalioglu ve digerleri, 2011: 21, 39)

Miicevheri (stislemeli) mimari usulii: Miicevheri, “elmasli, cevher ile siislemeli” anlamina
gelmektedir (Durmus, 2014: 135). Mimar Hayreddin tarafindan sekillendirilmis olan usul,
Mimar Hayreddin doneminde baslayarak gelismis ve usuller arasinda en siislii ve gosterisli halini
almigtir. Yapida gosteris ve giizellik sergilenmesi gereken her neresi varsa bu usul uygulanmus,
normal yapilarda sadece i¢ mekanda uygulanmistir. Oyma ve nakis gibi her tiirlii siislemenin
yapilmasit bu usulde uygun goriilmiistiir. Siitun bagliklarindaki kristal bigiminde yontma

stislemeler miicevheri usule bu ismin verilmesinin nedenidir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 12).

Kitapta agike¢a belirtilmemekle birlikte korint diizene es tutulan miicevheri usuliin kullanimina
ornek olarak kitapta yer verilen eserler arasinda Siileymaniye Camisi, Edirne Selimiye Camisi
ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi vardir (Aydimn, 2006: 51; Ovalioglu ve digerleri, 2011: 99,
109, 119). “Kitapta Bulunan Sekil ve Resimlerin (Planslarin) Agiklamalari” bashigi altinda Plang
6’da “Miicevheri mimari usuliine 6rnek ¢izim”, Plans 7°de “Miicevheri mimari usuliine uyularak
yapilmug bir siitunun teknesi” ve Plans 8’de “Mimar Sinan’in usuliine gére miicevheri mimari
usulil ile yapilmig bir direk resmi” adindaki ¢izimler s6z konusu usule iliskin kitapta yer verilen
gizimler arasindadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 22-23). Kitabin “Mimaride Usul Uygunlugu”
bashigi altinda yer alan bilgilerden ve Plans 6’da yer alan ¢izimden tespit edilen veriler 15181inda

miicehveri usul oranlar elde edilmistir.
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Théore de

050

B

Siitun  Diizeni | Metinden elde | Cizimden elde

Elemanlari edilen oranlar | edilen oranlar

Siitun Baslik

Genisligi =9B =A

Siitun Baglik

Yiiksekligi =9B =A

Bagliklar ~ Arasi

Mesafe =4A
=6B=0,66 A

Siitun Alt Cap1 r'’=3B

Siitun Ust Capi =5,5B=0,61A

Stitun Yiksekligi

(modiil baslik) =8A

Stitun Yiksekligi | =72B/3B=24r

(modiil (Siitun alt

yarigap)'® yarigapinin
10— 26 kat1)

Sekil 3.11. Plans 6 / Miicevheri mimari usuliine drnek ¢izim'® (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 13)

Théoria de TArchitecturs Oltoman

Théorie de IArihitecture Ottomane

Fluche VIl

P Selab el

P Mo al

Sekil 3.12. a) Plang 7 / Miicevheri mimari usuliine uyularak yapilmis bir siitunun teknesi b)
Plang 8 / Sekil 1 / Mimar Sinan’in usuliine gére miicevheri mimari usulil ile
yapilmis bir direk resmi Sekil 2 / Sekildeki bashgin diizeyden resmi Sekil 3 /
Siitun tabani ile alt1 (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 23, 24)

17 r=yaricap
18 S6z konusu usule iliskin ¢izimden siitunun pabug, gévde ve bashg: dahil yiiksekliginin 8A (72B) (mimari
6l¢ii biriminin sekiz kati) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (72B) metinde bahsi gecen siitun yiiksekliginin
siitun alt yaricapinin (3B) on ila yirmi alt1 kat1 arasinda (72B/3B=24r) olma durumunu saglamaktadir.

19 Caligma kapsaminda tespit edilen miicevheri usul oranlari ¢izim yaninda belirtilmistir.
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4. BIRINCIi ULUSAL DONEM

4.1. Birinci Ulusal Donem Oncesi Mimarhk Ortami

Osmanli Devleti, Karlofca (1699) ve Pasarof¢a (1718) Antlagsmalar1 sonrast askeri ve
ekonomi alanda Bat’nin gerisinde kaldig1 bilincine varmistir. Bu sebeple devleti eski
giicline kavusturmak adina askeri, idari, egitim vb. alanlarda ¢esitli girisimlerde bulunarak
1slahatlar yapmustir (Unali, 2009). Siireg igerisinde Avrupa’y1 yakindan tanryarak iliskileri
artirmak adina ilk kez Avrupa’ya el¢i gonderilmistir. Bu kapsamda ilk elgilik Fransa’da

acilmis olup 1721°de Paris’e elgi olarak Yirmisekiz Mehmet Celebi atanmustir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi diplomatik gérevinin yaninda Fransiz medeniyetine ait unsurlar
inceleyen ve bunlara iligkin gézlemlerini igeren Fransa Sefaretnamesini donemin padisahi
I11. Ahmet ile Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya sunmustur (Celebi, 2004: 3). S6z konusu
sefaretnamede askeri ve teknik konularin yaninda saraylari, bahgeleri, operalar1 ve tiyatrolari
bliyiik bir hayranlikla anlatan el¢inin bu anlatimindan etkilenen saray c¢evreleri Avrupa
tarzinda saray ve bahgelerin insasina baslamustir. Bu dénem Istanbul’a davet edilen yabanci
sanat¢1 ve mimarlarin oraya koydugu saraylar 1730’larin ayaklanmalarinda yok olmus olsa
da s6z konusu sanat¢1 ve mimarlarin getirdigi mimari anlayis, kavisli cephe ve sagaklar ile
girift yiizeylerde bezemelerin kullanildigi Osmanli barokunu ortaya c¢ikarmistir.
Nuruosmaniye Camisi (1775), Laleli Camisi (1763) ve II. Ahmet Cesmesi bu donem insa
edilen en 6nemli yapilardan olmustur (Celik, 1986: 25-26).

Cagin gerektirdigi yeni yapi tiirlerinin ortaya ¢iktigi 19. yy.da Antik Cag’in mimari
elemanlarin1 yasatma g¢abasi hakim olmustur. Bu dénem mimarliginda Osmanli Devleti
smirlar igerisinde o giline kadar gelisen klasik bi¢im kaliplar ile birlikte Gotik, Rénesans,
Barok gibi Bati mimari {irlinleri de beraber kullanilmigtir. Ciragan Sarayi, Haydarpasa
Tibbiye Okulu, Duyun-i Umumiye ve Galata’daki Osmanli Bankas1 bu dénem insa edilen
yapilardan bazilaridir. Dénem yapilarimi kendi iginde gruplamak miimkiindiir. Ornegin
mimar Prof. August Carl Friedrich Jasmund tarafindan tasarlanan Sirkeci Gari’'nin cephe
elemanlar1 ve siitunlarinda Islam ruhunu hissettirme ¢abasi hakimken, Otto Ritter ve
Helmuth Cuno tarafindan 1906-1909’da tamamlanan Haydarpasa Gari’nda daha ¢ok Orta

Avrupa’daki barok mimari unsurlarin egemenliginden kaynakli Bati eklektizmi
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hissedilmektedir. Bu doénem mimarlik gitgide toplumun temel gereksinimlerinden
uzaklasarak saf bir sanat okulu haline gelmis olup mekansal anlamda da yenilik

getirememistir (S6zen ve Tapan, 1973: 53-56).

Mimari alanda bir¢ok yabanci tislubun olusturdugu bu ¢ogulculuk Tiirk aydinlar tarafindan
tedirginlikle karsilanmistir. Osmanli mimarisini temsil eden Sinan ve eski mimarlarin
eserleri gurur kaynagi iken, 19. yy ve erken 20. yy.da ortaya konan eserler bir ¢okiis ve
yozlasma olarak goriilmiistiir. Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiisiinii durdurmanin yaninda
Osmanli mimarisinin ¢okiisiinii de engellemek adina ¢oziimler giindeme gelmistir (Celik,

1986: 120).

1873 Uluslararas1 Viyana Sergisi i¢in donemin padisahi Abdiilaziz’in emriyle Montani
Efendi ve Bogos Sasiyan Efendi’ye hazirlatilan Usul-i Mi’mar-i Osmani kitabi, donemin
mimarlarina Edirne, Bursa ve Istanbul’daki basyapitlar iizerinden Osmanli mimarisinin
istiinliigiinii anlatmaya c¢aligmistir. Osmanlica, Almanca ve Fransizca olmak iizere ii¢ dilde
yazilan s6z konusu kitapta Osmanli mimarisinin yozlagmasina sebep olarak Fransiz mimar,
miihendis ve sanatkérlarin etkili oldugundan bahsedilmis olup bu yozlagsmaya 6rnek olarak
Nuru Osmaniye Camisi ve Laleli Camisi ornek verilmistir. Kitabin asil amaci onceki
donemlerdeki Osmanl Gisluplarinin kullanimima devam edilmesi ve Batili mimari iisluplar
arasinda Osmanli mimarisine yer agarak modern binalarda neo-Tiirk tislubunun kullaniminin

tesvik edilmesi olmustur (Celik, 1986: 120).

Batililasmanin etkisiyle mimaride oldugu gibi bir¢ok alanda yasanan degisimden Hassa
Mimar Ocag da etkilenmistir. Ocak 1831°de kapatilmis olsa da son basmimar Seyyid
Abdiilhalim Efendi’nin miistakil bir okul kurulmasi diistincesi, yillar sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasiyla hayat bulmustur (Bilmis, 2019: 16). Devletin giizel sanatlar
politikasini igeren 1 Ocak 1882 tarihli belge ile Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus ve Osman
Hamdi Bey mektebin miidiirii olarak atanmustir (Gengel, 2021: 51). Sanayi-i Nefise Mektebi,
egitim programinda yontem ve degerler bakimindan Ecole des Beaux-Arts okulu ilkelerini
benimsemistir (Celik, 1986: 122-123).

Batili anlamda egitim veren oncii okul olan Beaux-Arts 1648 yilinda Paris’te kurulmustur.
Okul egitim programi bakimindan ge¢mis ve gelenekle baglarini koparmamuis, antik sanata

yakinlik duymus ve Italyan egitim sistemini 6rnek almistir (Uzun Aydmn, 2014).



51

Kurulusundan 1863’¢ kadar desen ve anatomi, perspektif ve arkeoloji egitimleri okulun
egitim programinda yer almistir. Bu kapsamda 6grenciler her ay baska bir profesorle olmak
lizere oniki ay boyunca canli model ve al¢1 dokiim ¢aligmalari ile anatomi ve perspektif
dersleri almislar ve yarigmalara tabi tutulmuslardir. Bu yarismalardan en bilinenleri arasinda
manzara resimlerinin degerlendirildigi Roma Odiilii (Prix de Rome) yer almakta olup anilan
yarismanin birincisi okulun egitim temelinde yer alan klasik sanatin merkezi Roma’ya

egitim igin gonderilmistir (Gengel, 2021: 68).

Kurulus donemi olan 1666-1789 yillar arasinda derslere sadece 6grenciler girebilmis olup
Ogrenciler, teori ve felsefe derslerini almis ve ¢izim yapmay1 6grenmistir. Amag olarak
mimarligim evrensel ilkelerinin ortaya konularak Roma ve Italyan Rénesans’mnin anitsal
mimari Grneklerinin incelenmesi benimsenmistir. Planlama, yapi teknikleri, giizellik ve
estetigin Oon planda tutuldugu bu donemin sonlarina dogru Gotik mimariye ve Yunan
harabelerine ilgi artmistir. 1789’la 1860 arasindaki dénemde Fransiz Devrimi boyunca
kapatilmayan tek okul olmustur. Programa gore Palladio, Vitruvius, Scmozzi, Vignola,
mimarlik tarihi, Antik Cag binalar1 gibi konularda derslerin verildigi bu donemde Yunan
Dorik mimarisi anlatilmistir. I1k y1l makale ve serbest el ¢izimi ile bilgilendirilen dgrencilere
ikinci ve tigiincii yilda mimari tasarim konusunda teori dersleri verilmis olup her giin iki saat
antik ya da canli modeller iizerinden ¢izim calisilmistir. Ogrenciler her ay degerlendirilerek

madalya ile ddiillendirilmistir.

1793’te bir haftaligina kapanan okul resim ve heykel okuluyla birleserek tekrar agilmustir.
S6z konusu donemde ¢esitli atilimlar yapilmis olsa da okulun miifredat gelenegi bozulmamis
ve tarih ile teori dersleri, mimarlik bilgisi, teknik ge¢mis, tasarim ve ¢izim dersleri
miifredatin temelindeki yerini korumustur. Diinyanin bir¢ok iilkesinden 6grencinin egitim
almaya geldigi okulun en basarili donemi 1870’ler sonrasinda olmustur. Bu donemde 1863
yili reformundaki kararlardan bazilar1 degistirilmistir. Okula 15-30 yas aras1 6grencilerin
alimmasi kurali kaldirilarak 30 yas okula kabul yasi olarak kabul edilmistir. Prix Rome
yarigmasina katilim sayist 30’a ¢ikarilarak 6diil sayisi artirilmistir. Miifredatin yonetici ve
profesorlerde olmasi, degismeyen en onemli kural olmustur. Bu sayede dor, iyon, korint
diizenlerini mimarlik ve bezeme ¢alismalarinda kullanmay1 “Mimari Elemanlarin Analizi”
isimli ¢izim dersinde 6grenmislerdir. Tas, demir, ahsap ve genel yapi bilgisinden projeleri
‘yap1 bilgisi dersi’nde; insan figiirii ve heykel desenlerini ise ‘desen dersi’nde ¢izmeyi

O0grenmislerdir. Bu yogun egitim miifredati sonucu basarili olan okulun 6grenci sayisi
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281°den 950’ye ¢ikmis olup II. Diinya Savas1 yillarindaki Nazi iggaline bagli meydana gelen
maddi sikintilara ragmen Ogrenci sayisi artmaya devam etmistir. 1921-22 yillar1 arasinda
1100 olan Ggrenci sayisi, 1967-68 yillar1 arasinda 2780 olmustur. Fransa’nin yaninda
diinyanin pek ¢ok iilkesinden Ogrencinin geldigi okulun verdigi egitim bir siire sonra
“Beaux-Arts” stili adim1 almistir. S6z konusu okulun mimari tasarimlarinda “Parti”,
“Caractere”, “Composition” ve “Economie” olmak iizere dort ana kavram belirleyici
olmustur. Bu kavramlarin birlesmesi ile olusan tasarimlarin genel 6zellikleri arasinda siitun,
kemer, tonoz ve kubbe gibi elemanlarin Greko-Romen ve Antik Yunan tarzinda olmasi ile
siitunlarin 6n plana ¢ikarilmasi adina sagak yapilmasi yer almistir. Okulda egitimini
tamamlamis 68renciler lilkelerine dondiiklerinde insa ettikleri yapilarda s6z konusu stili

uygulamistir (S6ylemez, 2022).

Osmanli Imparatorlugu’nun 18. yy.dan itibaren Fransa ile kurdugu yakin iliski, egitim icin
pek ¢ok Osmanli 6grencisinin Fransa’ya gitmesine/gonderilmesine neden olmustur. 19. yy.
diinyasinda sanatin bagkenti olarak goriilen Paris’e Beaux-Arts’ta egitim almak igin
gonderilen 6grenciler arasinda Siilleyman Seyyid, Seker Ahmet Paga, Halil Paga ve Osman
Hamdi Bey yer almistir. Mimarlik egitimi almak i¢in sadece yedi 6grenci gonderilmis olup
sO0z konusu 6grenciler Alexandre Vallaury, Paul Farra, Constanine P. Pappa, Vedat Tek

(Bey), Thadadjan, Zenop ve Henry Zipcy’dir (Soylemez, 2022).

1860-1868 yillar1 arasinda Beaux-Arts’ta egitim alan Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Beaux-Arts modelini benimsemis olmasi sanatginin egitim gegmisiyle
iliskilendirilebilir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina miiteakip derslik ve atdlye
ihtiyacin1 karsilayacak yeni bina yapilmasina karar verilmis olup bu dogrultuda Miize-i
Hiimayun olarak hizmet veren Cinili K6sk’{in yakininda insaata baglanmistir. Beaux-Arts’ta
egitim gormiis, mektebin hocalar1 arasinda yer alacak olan Fransiz mimar Vallaury
tarafindan tasarlanan yapi, Neoklasik iisluptadir. 1882 yil1 Eyliil ayinda ingaat1 tamamlanan
s6z konusu yapmin Miize-i Hiimayun yakininda konumlanmasi, Beaux-Arts okulu
ogrencileri ile Louvre Miizesi arasinda kurulan egitim iligkisinin olusturulmaya c¢alisildiginm
diisiindiirmektedir. Zaman icerisinde derslik ve atdlyelerin yetersiz kalmasi nedeniyle yapiya
mekanlar eklense de mekan sorunu tam olarak ¢6ziilememis ve mektep 1916 yilinda baska

bir binaya tasinmustir (Gengel, 2021: 70).
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Resim 4.1. Sanayi-i Nefise Mektebi (Eski Sark Eserleri Miizesi) (YD Architecture, 2018)

Tek katli olarak tasarlanan birinci béliime ulagim, simetri aksinda yer alan barok tisluptaki S
kivrimli kiipesteye sahip merdiven araciligiyla saglanmaktadir. Simetri aksinda yer alan giris
boliimiiniin her iki yam plasterler ile smirlandirilmis olup tizeri genis bir sagakla ortiiliidiir.
Sagagin iizerinde iki yan1 C kivrimhi profillerle sonlandirilmis dikdortgen bir kartus yer
almaktadir. Cephe yivli plasterler ile esit boliimlere ayrilmis olup her boliimde basik kemerli
pencereler ve pencerelerin iizerinde konsollara oturan silmeler bulunmaktadir. Silmelerin hemen
iizerinde, ortasinda Medusa basina benzeyen biistiin bulundugu bir kartus vardir. Plasterlerin
bagliklar ise etrafinda akantus ve giil motifi olan kadin figiirindendir. Plasterler yukarida bir
kornise baglanmaktadir. Kornisin iizerinde pencere hizasinda iki yan1 C kivrimli dikdortgen bir
kartus, kartusun her iki yaninda alttaki plasterin hizasinda tizeri yivli korint baslikl ikiser kiiciik
plaster yer almaktadir. Cephe, dis sirali silme ile sonlanmaktadir. Yapinin ikinci boliimiinde ise
zemin katta, aralarinda diize yiizeyli plasterlerin bulundugu {glii pencere grubu; zemin katin
aciklik hizasina denk gelecek sekilde birinci katta dort adet tizeri yivli, iyon baslikli siitun
iizerinde akroterli tlicgen alinlik vardir. Parapet ve almlik arasinda biiylik pencereler yer
almaktadir. Alinhik ve pencereleri parapete kadar her iki yanda diiz yiizeyli plasterler
sinirlamaktadir.  Yan cephelerde iyon siitunlarin arasinda erkek ve kadim heykelleri
bulunmaktadir. Neo-Ronesans, neogotik, neoklasik, Antik Yunan ve Roma’yi, kisaca eklektizmi
benimseyen Beaux-Arts’ta egitim goren Vallaury, bu tasariminda aldigi egitimi hissettirmistir
(Soylemez, 2022). 1883 yilinda egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde mimarlik,
hattatlik, resim ve heykel olmak tizere dort ana boliim yer almistir (Bozdogan, 2020: 47). Osman
Hamdi Bey’in egitimlerini yurt diginda tamamlamig sanatcilar arasindan belirledigi egitim

kadrosundaki hocalar, II. Mesrutiyet’e hatta I. Diinya Savasi’na kadar gorevlerini stirdiirmiistir.
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Mektebin ilk atdlye hocalar1 mimarlik alaninda Alexandre Vallaury, heykel alaninda Osgan
Efendi ve resim alaninda Salvatore Valeri olmustur. Teshir alaninda Yusuf Rami Bey, tarih
alaninda Ohannes Efendi ve riyazat alaninda ise Tevfik Bey egitim kadrosundaki ilk teorik ders
hocalart arasinda yer almistir. 1886 yilinda atdlye hocalarina eklemeler yapilarak genisletilmis,

teorik ders hocalar1 ise degistirilmistir (Gengel, 2021: 77).

Mektebin kuruldugu yillara ait egitim miifredat: ile ilgili sinirh bilgiye sahip olunmakla birlikte
elde edilen en erken tarihli belge 1898 y1l1 ders progranmudir. 1898 tarihli ders programina gore
hazirlik sinifi dokuz saat, yagli boya ve kara kalem resim alt1 saat, heykel sekiz saat, mimarlik
alt1 saat, hakkaklik on saat; kuramsal derslerden teshir (anatomi), hendese (geometri, 6l¢ii/6lgek)
ve sanayi-i nefise tarihi dersleri ikiser saattir. Maarif salnamelerinden edinilen bilgiye gore soz

konusu ders programi birkag yil degismeden kullanilmistir (Gengel, 2021: 82).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan iki y1l sonra Hendese-i Miilkiye Mektebi agilmis
olup Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde miihendislik ve mimarlik egitimi tek ¢ati altinda
toplanmustir (Celik, 1986: 122). Alman hiikiimetince Osmanli mimarligini incelemek tizere
Istanbul’a gonderilen Prof. Jasmund, tasarladigi bir ev nedeniyle Ragip Pasa’nin gdziine
girmis ve onun yardimiyla Hendese-i Miilkiye nin mimari tasarim hocasi olmustur. Genel
yapt derslerini Alman Prof. Kos, koprii ve hidrolik konularini ise Avusturyali Prof.
Forcheimer vermistir (Yavuz, 2009:23). Sanayi-i Nefise Mektebi’nde oldugu gibi burada da

mimari derslerin miifredatinda klasik diizenlerin incelenmesine ve kopyalanmasina yer

verilmistir (Resim 4.2) (Bozdogan, 2020: 49).

Resim 4.2. Hendese-i Miilkiye Mektebi i¢in Halicioglu’nda yaptirilan ve 1884’te hizmete
acilan bina
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4.2. Birinci Ulusal Donem Mimarhik Ortami

1908°de II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrast 31 Mart Ayaklanmasi olarak bilinen isyan sonucu II.
Abdiilhamid tahttan indirilerek yerine V. Mehmed Resad tahta ¢ikarilmistir. V. Mehmed
Resad’ siyasi anlamda etkin rol iistlenmemesi Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yonetimde etkin
olmasina yol agmistir. Bu donem siyasi alanda yasanan degisimin yaninda toplumsal hayatta da
degisimler yasanmustir. Garpeilik, Islamcilik, sosyalizm ve Tiirkgiilik donemin diisiince
akimlar1 arasinda yer almis olup bunlardan ittihat ve Terakki Cemiyeti ile birlikte Tiirkgiiliik en
yaygin akim olmustur. Kiiltiirel anlamda Tiirk¢iiliik akiminin ilk orgiitlenmesi olan Tiirk
Dernegi’nin “Tirk Dernegi” adiyla c¢ikardign dergi ile Tiirk kiiltiirli, edebiyati, etnolojisi,
cografyasi, eski eserleri gibi Tiirklere ait degerlerin arastirilmasina yonelik diistincelerin topluma
aktarilmast amacglanmigtir. 1911°de kurulan Tiirk Yurdu Cemiyeti’nin yayimladigi “Tiirk
Yurdu” dergisi, 1912’de kurulan Tiirk Ocagi’min yayin organi olmustur. Hem Tiirk Ocagi hem
de yaymn organi Tiirk Yurdu dergisi milliyet¢ilik fikrinin yayilmasinda etkili olmustur. 1911°de
baslayan Trablusgarp Savasi ve akabinde 1914-1918 yillar1 arasinda siiren 1. Diinya Savasi
sonucu yasanan yenilgiler, toplumda milliyetcilik fikrinin gelismesini saglamistir. Ziya Gokalp
ve Fuat Kopriilii gibi isimlerin Geng Kalemler, Tiirk Dernegi ve Tiirk Yurdu dergilerinde kaleme
aldiklar1 yazilar da s6z konusu fikrin tartisiimasi ve konu edilmesini saglamistir. Ittihat ve
Terakki Cemiyeti iiyesi de olan Gokalp, yonetimin disinda hukuk, iktisat, estetik ve felsefe gibi

toplumun her alamin ilgilendiren konularla ilgili yazilar yazmistir (Gengel, 2021: 123).

Tiim bu geligsmelere bagl olarak sanat alan1 ve dolayisiyla mimaride de ulusal olma fikri hakim
olmustur. O tarihlerde “Milli Mimari, Milli Mimari Ronesansi” olarak bilinen, giiniimiizde
“Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi” olarak adlandirilan donemde mimaride yabanci unsurlarin
armdirilmasina yonelik ilk tepkiler ortaya ¢cikmustir (Say, 2018: 17). ittihat ve Terakki ddneminin
resmi iislubu ilan edilen Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde kadro
ve yeni girisimler bakimindan degisikliklere sebep olmustur. Daha 6nceleri Avrupali, Levanten,
Ermeni ve Rum sanatcilarin hakimiyeti altinda olan kiiltiir alaninda Tiirk-Miisliiman sanatgilar
da etkin olmaya baslamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mimarlik stiidyosu boliim bagkanligina
Vallaury yerine Vedat Bey gelmis olup Italyan mimar Giulio Mongeri mimarlik stiidyosunda
niifuz sahibi bir hoca olmustur. Vedat Bey ve Guilio Mongeri, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’ni daha “Tiirk”e 6zgii olacak sekilde gelistirecek bir nesil

yetistirmek adia 6grencilerine egitim vermistir (Tuztasi, 2010).
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Mimarlik egitimini Beaux-Art’ta tamamlayan Vedat Bey, doneminin ilk Tiirk
mimarlarindandir. Her ne kadar yogun bi¢cimde Bati’dan formel egitim almis ve oradaki
yapilardan etkilenmis olsa da iilkeye dondiigiinde bu birikimi taklit etmekten kacinarak
yapilarina milli bir nitelik kazandirmaya calismistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki
gorevinin yaninda ¢esitli konularda mimari projelerini gergeklestirmeye devam eden Vedat

Bey bir konugmasinda Tiirk Mimarhigi ile ilgili,

“...Dedelerimiz, atalarimiz yaptiklart mimarlik yapilarinin saglamligina ve 6zel olmasina
onem verirlerdi. Bu tiir yapi, ulusun i¢inden yetisme mimarlarin, yap1 ustalarinin
birbirinin ard1 sira dedikleri kural ve usullere gore yapildiklarindan her tiir yapiya 6zgii
kusursuz bir mimarlik yaratilmistir. Ulusal mimarlik begenilmemeye ve Tiirk Sanatlar
hor goriilmeye baslandik¢a ulusal sanat son bulmustur.”

ifadelerini kullanmistir (Erdogan ve Eynalli, 2015: 47-48).

Avusturya asilli Italyan mimar Giulio Mongeri, amcasi Giuseppe Mongeri’nin de hocalik
yaptig1 Brera Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Yiiksekokulu’na 1 Nisan 1892°de kayit
olmustur. Donemin ¢agdas onarim Onciisiic Camillo Boito’dan (1836-1914) egitim alan
Mongeri, 1898 yilinda istanbul’a déndiigiinde tasarimlar1 konusunda hocasinin goriisiinii
almaya devam ederek iletisimini slirdiirmiistiir. Mesleki yasantisinda hocasinin benimsedigi
kurallar1 devam ettirmeyi tercih eden Mongeri, Istanbul’a déndiigii ilk yillarda serbest
mimarlik yapmistir. 1909°da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocaliga baslayan Mongeri,
Sedad Hakki Eldem, Arif Hikmet Koyunoglu, Macit Riistii Kural, Sevki Balmumcu, Hiisnii
Tiimer gibi bir sonraki kusak mimarlarin yetismesine katki saglamistir. I1. Mesrutiyet’in ilani
ile birlikte ortaya ¢ikan sanat ortamindan etkilenen mimarin, dénemin mimarlik anlayigina

paralel yapilar tasarladigr goriilmektedir (Cinici, 2015b:11-12).

Vedat Bey ve Mongeri onciiliigiinde donemin mimarlarini yetistiren Sanayi-i Nefise Mektebi’nin

egitim programina iliskin 1908 yilinda okula 6grenci olarak baslayan Arif Hikmet Koyunoglu,

“...Mektepte ilk sinif, hazirlayici (preparatuar) idi. Sene sonunda buradan mimari birinci
sinifa baslanirdi. Bu sinifta daha 6nce 6grenilen insai aksamin, tezyinatin nerede ve nasil
kullanilacagmi 6grenmek {izere galisilirdi. Ugiincii sene Ronesans sitilinde, dérdiincii
sinifta Tiirk mimarisi projeleri ve bazi Tiirk mimarisi eserlerinin réloveleri yaptirilirda. ..
Mimari hocamiz M6zy6 Mongeri, muavini Terziyan Bey’di.”

ifadelerini kullanmistir (Sikigakar, 1991: 35).
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1923-28 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenci olan Zeki Sayar ise

“Iki karsihkli mimari atdlyesi vardi, biri Vedat Bey’in talebelerinindi, digeri Mongeri’nin. O
vakit Akademi’de 6gretim programi asag1 yukart Fransa’daki Giizel Sanatlar Akademisi’ne
(Ecole Nationale des Beaux Arts) gore yapilirdi, yani onun programu izlenirdi. Evvela klasik
mimari okutuluyor, sonra iisluplara gegiliyor, son mezuniyet projesi Tiirk mimarisi tarzinda
yapiliyordu. Camilerden, medreselerden, sivil mimari 6rneklerinden, Osmanli mimarisinden
roloveler yapardik. Bu bilgilerden elde ettikten sonra da bir proje...”

ctimleleri ile donemin egitim programini tarif etmistir (Sikigakar, 1991: 36).

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi etkisinin goriildiigii bir diger egitim kurumu Hendese-1 Miilkiye
Mektebi olmustur. Mektebin mimari derslerini vermek tizere Prof. Jasmund yerine Kemalettin
Bey gelmistir (Bozdogan, 2020: 49). 1887 yilinda Hendese-i Miilkiye Mektebi’ne 6grenci olarak
giren Kemalettin Bey’in mimarlik anlayisinin sekillenmesinde mimari tasarim hocast Prof.
Jasmund ile birlikte Osmanli Devleti’nde hakim olan Tiirk ulus¢ulugu diistincesi etkili olmustur.
1891 yilinda mezun olduktan sonra Prof. Jasmund’un asistanligina atanmis, 1895 yilinda devlet
eliyle Berlin’e mimarlik egitimi almak {izere gonderilmistir. Berlin Teknik Universitesi’nde
(Charlottenburg Technische Hochschule) iki yil egitim aldiktan sonra iki buguk yil da mimarlik
ofisinde calismustir. Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Tarihi Ana Bilim Dali Baskam Prof. Dr.
Johannes Gramer’in degerlendirmesine gore Prof. Adler, Prof. Raschdorff ve Prof. Strack 1895-
1900 yillar arasinda en 6nemli hocalardi ve s6z konusu hocalardan Adler, Ortagag ve Ronesans
dénemleri mimarlik tarihi; Raschdorff, Ronesans donemi yapim teknikleri ve yiiksek yapilar;
Strack ise Antik Donem yapim teknikleri derslerinden sorumlu idi. Okulda mimarlik ve sanat tarihi
alaninda antik dénem, Misir, Yunan, Bat1 Anadolu, Roma; Ronesans Italya’s1, Diirer ve Holbein
doneminde Almanya; Rubens ve Rembrant doneminde Hollanda; Hristiyan, ortacag, gotik gibi
farkli donem ve tsluplarla ilgili dersler verilmistir. Mimarlik tarihi derslerinin 6nemli yer tuttugu
okulun egitim programinda ayrica mimari proje, estetik, modelaj, suluboya manzara ¢aligmalari,
temel tasari, sanat tarihi, renkli dekorasyon tasarimlari, analitik geometri, i¢ mimari, diferansiyel,
statik, entegralden olusan yiiksek matematik, jeodezi, mekanik, topografya, malzeme bilgisi, yap1
bilgisi, tugla insaat teknikleri, yapim teknikleri, yiiksek yapilar, ahsap yapilar, havalandirma ve
1sitma dersleri de yer almakta idi (Findikgil Doguoglu, 2009: 147).

Kemalettin Bey, Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde verdigi derslerde Ali Talat Bey ile kaleme aldigt
Fenn-1 Mimari kitabini ders kitab1 olarak kullanmustir. Birinci baskis1 1909 yilinda, ikinci baskist

1926 yilinda yaymlanan s6z konusu kitap Fenn-i Mimari ve Fenn-i Mimari Sekilleri adinda iki
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ciltten olusmaktadir. Birbirini tamamlar nitelikte olan bu iki ciltten Fenn-i Mimari Sekilleri’nin
1926 tarihli ikinci baskida mevcut oldugu tespit edilmistir. Fenn-i Mimari kitab giris kismi harig
sekiz boliimii igermektedir. Mimaride dikkat edilmesi gerekenleri dayaniklilik, yarar ve goriiniis
giizelliginde hosluk olarak {i¢ maddeye ayiran kitapta ilk iki maddenin “fenn”, {i¢lincii maddenin
ise “sanayi-i nefise” kismina girdigi belirtilmektedir (ITU Osmanli Mimarlik Metinleri Arsivi,
2023). Bahse konu kitabin “Siitunlar ve Aksanm”, “Sagak Silmesi ve Suret-i Teskili”, “Tarz-1
Mimari”, “Tarz-1 Mimari, Vahid-i Kiyas, Aksami, Beynindeki Nisbet”, “Siitun ve aksaminin
suret-i tahvili” ve “Siitun sath-1 haricilerinin siret-i tersimi”” boliimlerinde siitun diizenleri ile ilgili
genis bilgiye yer verilmis olup “Tarz-1 Mimari, Vahid-i Kiyas, Aksami, Beynindeki Nisbet” baslhigi
altinda “Dorik”, “Korintin”, “Iyonik”, “Dorik” ve “Toskan” diizenleri oranlari ile bu diizenlerin

cephe elemanlart ile kurdugu oransal iliskiye yer verilmistir (Tekeli ve Ilkin, 1997:215-223).
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Sekil 4.1. a) Tarz-1 Mimari basligi altinda yer alan ¢izim, b) Sagak Silmesi ve Suret-i Teskili
altinda yer alan ¢izim, ¢) Tarz-1 Mimari, Vahid-i Kiyas, Aksami, Beynindeki
Nisbet baslig1 altinda yer alan mimari diizenlere ait oranlar1 gdsterir tablo
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Yukarida yer alan ¢izim ve tablodan siitunun tek basina mimari bir eleman olmasinin yani
sira cephede oran belirleyici bir unsur oldugunun yazarlar tarafindan kabul edildigi sonucuna

varilabilir.

Bahse konu kitabin i¢inde Tiirk mimarisine ait herhangi bir ¢izim bulunmamakla birlikte
112 metin levhasi ve 110 ¢izim levhasindan olusan iki cildinde de sadece Avrupa Neoklasik
mimarisi ele almmugtir. Iki ulusalct mimarin kaleme aldi1 séz konusu kitapta Tiirk
mimarisine ait bir sey bulunmamasi geliski gibi goriinse de kitap igeriginde Bati mutlak
metninin i¢inde var edilen mimarlik “fenn”ine ait teknik, teknoloji, bilim gibi evrensel
degerlerin anlatilmis oldugu diistintildiigtinde bu durum agiklanabilmektedir (Tanyeli, 2009:
93-101).

Ulusal mimarlik konusundaki fikirlerini 6grencilerine aktarma sansi bulan Kemalettin Bey,
artik giliniin kosullarina uygun olmayan Tiirk mimari dgelerinden yalnizca bigimsel olarak
faydalanarak Bat1 mimarisi ile yeni bir birlesim olusturma diisiincesini benimsemistir. Bu
diisinceleri agilamaya ¢alistig1 6grencilerinin onun fikirlerini ne denli benimsedigi Hendese-
1 Miilkiye’de Catalcali Fehmi adindaki 6grencisinin ¢izdigi projeden anlasilabilmektedir.
Ogrencinin ¢izdigi tutukevi projesi, Kemalettin Bey’in Berlin’de tasarladigi tutukevi

projesine plan bakimindan ¢ok benzer olup cephe tasarimi ise ulusal mimarlik anlayigina

uygundur (Yavuz, 1981: 61).

Sekil 4.2. Catalcali Fehmi'nin tutukevi projesinin yer-kati plan1 (Yavuz, 1981: 61)
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Sekil 4.3. Catalcali Fehmi'nin tutukevi projesinin 6n-yiiz ¢izimi (Yavuz, 1981: 61)

Donemin mimarlik alaninda en 6nemli okullari olan Sanayi-i Nefise Mektebi ve Hendese-i
Miilkiye Mektebi’nde yerli ve yabanci egitmenlerden olusan egitim kadrosunun Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi iislubunu benimseyerek bu egilimde bir kusak yetistirmesi ve
egitim kadrosunun ¢ogunun bu iislupta yapilar inga etmesi iislubun hakimiyetini artirmistir.
Bahse konu egitim kurumlarinin ders programlar1 ve kitaplarinda gegmis donem mimarlik
Ogeleri ile s6z konusu mimarlik 6gelerinin giiniin kosullarina uyarlanmis hallerine yer
verilmis olup Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi donem mimarisi igin esin kaynagi olmustur
(Say, 2018: 17). Prof. Dr. Behget Unsal, 1973 tarihli “70. Yasini idrak Eden Mimarlar” isimli
yazisinda 1908’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren ve muhtemelen Arif Hikmet
Koyunoglu’nun donem arkadasi olan mimar Sirr1 Bilen ile yaptig1 roportaji konu etmistir.

Sirr1 Bilen’in o donemlerde okulda kullanilan gorsel kaynaklarla ilgili,

“Nazari derslerle ayn1 zamanda mimari proje de baslardi. Bakacak ne kitap vardi ne bisey.
Kitap namina Architecture Ottoman vardi, bir tek kitap oldugu igin lime lime olmustu.
Onun resimlerine bakar dururduk. Hocamiz Mongeri italya’dan bina fotograflar1 ve
birkag kitap getirdi, bu arada Vignol elden ele dolagmaya basladi bu sefer...”

ciimleleri okulda baglica kullanilan kaynagin Usul-i Mi’mari-i Osmani oldugunu kanitlar

niteliktedir (Unsal, 1973).

Osmanlt’nin giizel sanatlar alaninda gelismesinin ge¢mis anitlarima donerek miimkiin
olabilecegini savunan kitap, yazildigi donemde Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nin teorik
altyapisini olusturmustur denilebilir (Garan, 2011: 51). Yazici’ya (2003: 19) gore yazildig
donemin mimarlik ortaminda etkili olan ve sonrasina da kaynak olusturan Usul-i Mi’mari-i
Osmani, gen¢ mimarlara ilham verirken kitaptaki ¢izimler Kemalettin Bey ve donemin

mimarlari i¢in 6nemli bir kaynak olmugtur.
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Bu dénem Ankara ve Istanbul ilk mimari eserlerin ortaya kondugu iller olurken dénemin en 6nemli
mimarlari arasinda Ahmet Burhanettin Tamci, Arif Hikmet Koyunoglu, Kemalettin Bey, Ali Talat
Bey, Aram Hanciyan, Alaettin Ozaktas, Denari, Cemil, Falih Ulkii, Ekrem Hakki Ayverdi, Galip,
Hafi, Guilio Mongeri, irfan, Ibrahim Beykozlu, Kiryakidis, J. D’ Armi, Kii¢iik Kemal, Kavafyan,
Kemal Altan, M.D. Curvidas, Leon Giiregyan, Mehmet Fes¢i, Mehmet Nihat Nigizberk, Mesut
Ozok, Muzaffer, Mukbil Kemal, Nafilyan, Vedat Tek, Nesim Sisa, Necmettin Emre, Rafael Rus,
Nuri Nafiz, Pappa, Sefik, Tas¢tyan, Tahsin Sermet, Terziyan, Tanas Yamas, U. Ferrari, Yorgiadis,
Yahya Ahmet, Ziihtii Basar ve Ziya yer almistir (Sikigakar, 1991: 47; Yavuz, 1973: 27).

Hiikiimetin destegi ile de gelisen Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, zamanla tilke genelinde de
etkili olmustur. S6z konusu akim kamu binalarmin yani sira sivil mimarlik 6rneklerinde de kendi
hissettirmistir. Kisla, okul, iskele, tren istasyonu, banka, han, postane, hastane gibi birgok farkl
islevdeki yap1 milli iislupla sekillenmistir. Bu donemde islevsel degisiklik ile birlikte asansor,
merkezi 1sitma donanimlari, ¢elik ve betonarme insaat teknikleri gibi yenilikler yaygmlagmistir
(Sikicakar, 1991: 41). 1927’ye kadar egemen olan bu iislup iilkeye gelen egitim ve yabanct
mimarlar sebebiyle yerini 1930’1ardan sonra yeni tisluplara birakmustir (Say, 2018: 18).

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi, 1908-1930 yillar1 arasinda Jon Tiirk devriminin ana
etmeni olan Tirkgiililk akiminin bir yan {iirlinii bi¢iminde ortaya ¢ikmistir (Yavuz, 2009:
123). 1970’1lerden sonra Birinci Ulusal Mimarlik Donemi adi ile anilacak olan akimin 6nde
gelen iki ismi Kemalettin Bey ve Vedat Bey’dir. Anilan isimler 1908 yil1 6ncesi basvurulan
Osmanli-Islam referanslar1 yerine Batili teknolojiyi kullanarak Sel¢uklu ve klasik Osmanli
yapilarina ait mimari 6ge ve bezemeler ile ulusalci ve bir nevi diriltmeci bir mimarlik ortaya

koymay1 hedeflemistir (Hasol, 2017: 34).

Hiikiimetin destegi ile yayilan akim, Ankara basta olmak {izere tiim sehirlerde uygulanmis, daha
cok kamu yapilar1 olmak tizere yer yer konutlarda da yer almigtir. Konu ile ilgili Celal Esad

Arseven,

“Hemen hemen biitlin mimarlar Mimar Vedat ve Kemalettin’in agtiklar1 ¢igirdan
yirtidiiler. Hiikiimet de bu hareketi tesvik etti; okul, kisla, tren istasyonu, vb. gibi biitlin
binalarin milli iislupla yapilmasini 1srarla istedi. Hatta 6zel kisileri milli iislupta binalar
yapmaya zorlayacak bir kanun ¢ikarilmasi bile istendi.”

sozlerini sdylemistir (Hasol, 2017: 31).
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4.2.1. Birinci ulusal mimarhk donemi cephe diizeni

Bu donemde planlar, Bati mimarisinden alinmis ve Beaux-Arts’ta 6gretilen tasarim kriterleri
gergevesinde tasarlanmistir (Say, 2018: 19). Dénemin mimarlart Selguklu ve Osmanli’ya ait
mimari unsurlari yeni bir anlayisla yansitmistir. Cephe tasarimina yonelik egitim alan akimin
Oncii mimarlari, ortaya koyduklar1 yapilarda dogal olarak cephe tasarimina dncelik vermistir.
Batili diizenlerin kullanildig1 cephelerde Osmanli ve Selguklu mimari dgelerine yer verilerek
yine Tiirk mimarisine ait bezeme motifleri tercih edilmistir (Ozel, 2015; Say, 2018: 19).

Cephelerin her ayrintisina kadar diisiiniildiigii donem yapilarinda plan ve islev ¢6ziimii ikinci

planda degerlendirilmistir (Ozel, 2015).

AP - | ==
I’ll»i-A»l-l»r!-l! Ig-nj -

Sekil 4.4. Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 (1926-29) simetri (Civelekoglu, 2015)

Konu ile ilgili Behget Unsal “Planda Tiirkliigiin ne oldugu belirlenmemisti. Mongeri
‘Planlar: degil de evvela fasadlar: gorelim’ derdi. Zira mimari, fasad sanat¢iligr olarak
yorumlaniyordu. Vaziyet plani ise pek aranmazdi. Vedat Bey ‘Siz iyi bir proje yapmaya
bakin, iyi bir proje nereye olsa uyar’ demisti.” ifadeleri ile ddonemin énemli mimarlarindan

ikisinin diigiincelerini paylagmistir (Aslanoglu, 2010: 32).

Cephe tasarimina oncelik verilen dénem yapilarinda simetrik kurgu hakim olup giris simetri
ekseninde konumlandirilmistir (Say, 2018: 18). Cephelerde Ronesans donemi saray
mimarisindeki yatayda {i¢ ayr1 diizen veya islubun kullanildig1 ii¢ pargaya boliinmiis

tasarim® bigimi uygulanmaya ¢alisilmistir (Gengaydin, 1996: 35). Yunan déneminin dor,

2 Yapi yiizeylerinin bu bicimde ii¢ ana boliime ayrilmas1 6zellikle Ronesans donemi saraylarinda
goriilmektedir. Bu boliimlenmenin nedeni, Klasik Cag mimarisinden esinlenen “Roénesans” yapilarinda,
“Yunan” ¢aginin gegerli ii¢ diizeninin (dorik, iyonik ve korint) yap1 yiizeyinin ii¢ ayr1 boliimiinde, ayni anda
kullanma ¢abasina dayanmaktadir.
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iyon, korint diizeninin ayn1 anda yap1 ylizeyinde kullanilma ¢abasindan kaynakli bu boliinme
19. yy. mimarisinde de gegerli olmustur (Yavuz, 2009: 124). Bu tasarimda Klasik Yunan ve
Roma diizenleri yerine diiz, basik ve sivri Osmanli tipi kemerlere yer verilmis olup Ronesans
madalyonlarinin kullanildig1 kemer agikliklarinda ise Selguklu tarzinda tas rozetler tercih
edilmistir. Baklava dilimli veya stalaktitli siitun basliklar1 kullanilmistir (Yavuz, 1973: 27).
Dini islevli yapilar haricinde tasarlanan tiim yapilarda silmeler vasitasiyla ayrilmig boliimler,
kendi iginde bir biitiin olarak ele almmustir (Ozel, 2015). Her katinda farkli tip pencerenin
kullanildig1 cephelerin iist katlarinda ikiz ya da iiciiz pencereler tercih edilmistir (Eraslan ve
Colak, 2021). Cephelerin bu diizenlemelerinde Yyapilarin ulusal mimarlik anlayisina
uymalar1 amaciyla Klasik Yunan diizenleri yerine Osmanli diizenleri kullanilmistir (Yavuz,

2009: 125).

Ornegin Vedat Bey ve Guilio Mongeri'nin dgrencisi Arif Hikmet Koyunoglu’un Ankara
Etnografya Miizesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninde Usul-i Mi’mari-i Osmani
kitabinda yer verilen Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule ait ¢izimi uyguladigi

goriilmektedir.

Sekil 4.5. a) Usul-i Mimari-i Osmani kitabinda yer alan miicevheri usul ¢izimi b) Usul-i
Mimari-i Osmani kitabinda yer alan miicevheri usule ait siitun bashgi ¢izimi



Resim 4.3. a) Etnografya Miizesi giris cephesinde yer alan siitun diizeni b) Etnografya
Miizesi giris cephesinde yer alan siitun diizeninde mukarnasl siitun baslig

S6z konusu cephe diizenlerinin 6nemli tamamlayicisi konsollarla taginan alt yiizeyleri
bezemeli genis sagaklar olmustur. Kose arsalarina yerlestirilen yapilarda kose cepheler

yuvarlak veya ¢ok kenarli olarak tasarlanmustir (Yavuz, 1973: 27).

Rénesans?! yapilarida anayol ve meydana bakan cephelerin islendigi gibi bu dénem yapilarinda
da 6n cepheler yan ve arka cephelerden farkli olarak ayrica ele alinmustir (Gengaydin, 1996: 37).
On cephenin bezeme bakimindan diger cephelere gore daha baskin tasarlandigi donem yapilarinda
arka cepheler sade birakilmistir (Akdag, 2019: 32). Yapilarda giris tasarimma 6zel 6nem
verilmistir. Oyle ki arsa, cephelerin tamamim ve plan1 simetrik tasarlamaya elverisli degilse sadece
6n cephe simetrik olacak sekilde tasarim yapilmistir (Say, 2018: 20). Bu simetrinin saglanmasi
amactyla simetri merkezinin veya kose boliimlerin diisey ve yatay diizlemde disa tasirilmasi, girig
tizerinde kubbe kullanimi gibi uygulamalar yapilmis olup anilan uygulamalar diger tasarim
unsurlart ile birlikte amtsalligi artirmistir. Yapilarin girisinde yalanci kubbe, tag kapi, revak,
mermer siitun, ¢ini pano, bitkisel kabartmali girift bezemeler, cesitli kemer tipleri, ¢ikmalar vb.
mimari ogeler girisi vurgulama igin kullamlmustir (Gengaydin, 1996: 38; Akdag, 2019: 31). Bu
doénem yapilarinda yer alan ¢iniler, 16. yy.da en parlak dénemini yasayan bitkisel motifli Iznik

cinilerinden esinlenerek Kiitahya’daki atolyelerde tiretilmistir (Say, 2018: 21).

21 Rénesans Donemi binalarinda planlama ve cephelerde simetri ve ritim, masif yiizeyler, rustik duvar orgiisii,
vurgulanmig giris akslari, insan viicudunu temel alan oransal ifade gozlemlenen temel ozellikler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 4.4. Osmanli Bankas: (Izmir) (1926) giris cephe tasarimi (Levi ve Geng, 2020)

Cephelerde kullanilan s6z konusu mimari unsurlardan bazilar1 Osmanli ve Selguklu dénemi
yapilarindaki islevlerinden bagimsiz bir kullanima sahip olmustur. Ornegin dini yapilarda
kullanilan mihrabiyeler dini islevinden bagimsiz olarak bu donem tasarlanan bir banka yapisi
cephesinde yer alabilmistir. Ya da sivil mimarlik 6rneklerinde yer alan cumba, yine
islevinden kopuk bir kullanimla bu donem tasarlanan bir banka yapisinda tercih
edilebilmistir. Ozgiin islevinde nerede kullanildigia bakilmaksizin bir mimari elemanin
cephelerde bezeme unsuru olarak bilingli olarak yer almasi, donem mimarlarinin kamu
zihninde yer alan Selguklu ve Osmanli imgesini canlandirma g¢abasinin sonucu olarak

agiklanabilir.

Resim 4.5. Osmanli Bankasi (Ankara) (1926) islevden bagimsiz mimari eleman kullanimi
(Giirleyik, 2025)
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Cagdas yapim teknikleri kullanilarak insa edilen bu donem yapilarinin kesme tagla kaph ya
da siva iizerine agilan derzle tag goriiniimii verilmis cephelerinin bu tasarimi, tasiyict
sistemin digaridan algilanmasinin 6niine gegerken yi1gma yapi izlenimi vermektedir (Ozel,
2015). Bunun yaninda cephelerde tasiyici sistem elemant izlenimi veren kemerler islevinden
bagimsiz bezeme 0Ogesi olarak kullanilmistir. Tasiyic1 sistemin cepheler vasitasiyla
gizlenmesi yapilarin tarihi bir goriiniim kazanmasina sebep olmustur (Yavuz, 2009: 124).
Daha ¢ok kamu yapilarinda goriilen akim, klasik Osmanlt mimarisine doniis ¢abasi olarak
yorumlanmig ve Cumhuriyet’in gereksinimlerine uygun akilct bir ¢dziim olmamasi

sebebiyle dénemin yazarlari tarafindan elestirilmistir (Hasol, 2017: 35).

Bu donem, Tiirk mimarisinin dogal gelisme siirecini engelleyen “Batililagsma” etkilerinin
arindirilarak yap1 sanatin1 “Tirklestirme” amacinin benimsendigi bir donem olsa da bu
cabanin yiizeysel kaldig1 goriilmektedir. Oyle ki yap: kiitleleri 6ziinde Bati’dan alinmis,
tizerine Osmanli mimarisine ait kiliflar gegirilmistir. Ulusal gururu oksayacak sekilde yapi
ylizeylerinin diizenlenmeye calisildigi bu donemde tarihi Osmanli mimarisine ait mimari
elemanlar ve bezemeler bu etkiyi saglamak adina kullanilmistir. Bu durum II. Mesrutiyet
yillarinda da Batililasmanin devam etmekte oldugunu ve Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi
yapilariin imparatorluktaki kiiltiirel yozlasmaya sadece bigimsel bir tepki verebildiginin
kanitidir (Yavuz, 2009: 125).

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda cephe diizeninin ele alinig bi¢imi Ankara’da
insa edilen Tiirk Ocaklar1 Merkez Binasi ve Tiirk Ocaklar1 Merkez Binasi ornekleri

lizerinden incelenmistir.

Tirk Ocaklart Merkez Binasi (1927-30)

Tiirk Ocaklar1 Merkez Binasi olarak yiiksek mimar ve miihendis Arif Hikmet Koyunoglu
tarafindan 1927 yilinda projelendirilerek temeli atilan ve 1930 yilinda tamamlanan Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Ankara’nin Namazgah Tepesi olarak bilinen alanina inga edilmistir.
Tiirk Ocag1 Merkez Binast olarak tasarlanan bu bina, Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasindan sonra
Cumhuriyet Halk Firkasi’na verilmis, daha sonra bakanliklar ve daha baska kurumlar arasinda
stirekli el degistirmistir. Bina, 1975 yilinda miize yapilmak iizere Kiiltiir Bakanligi’na
devredilmistir. 1976 yilinda baglanan ¢alisma 1980’de tamamlanmistir. Onarimin bitmesinin

ardindan Resim ve Heykel Miizesi olarak ziyarete a¢ilmustir (Kuruyazici, 2008: 39-41).
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Bodrum iizeri {i¢ kattan olusan yapi, anitsal 6l¢ektedir. Bati cephe (giris) simetri aksinda yer
alan girise merdivenlerle ulagilmasi ve girig boliimiiniin diger yiizeylerden yiiksek tutulmasi
bu anitsallig gli¢lendirmektedir. Yapi plan olarak simetrik bir kurguya sahiptir. Bat1 ve dogu
cepheler kendi i¢inde simetrik olup giiney ve kuzey cepheler simetriktir. Giris cephesi olan
bati cephe bezeme ve kompozisyon bakimindan en gosterisli cephedir. Giris cephesi, simetri
aksinda yer alan giris boliimii ile birlikte diiseyde bes boliimden olusmaktadir (Resim 4.6-
4.7). Soz konusu diisey bes bolimden simetri merkezinde yer alan giris bolimii diger
boliimlere gore diisey ve yatay diizlemde disa taskin olup koselerde yer alan bolimlerde
kose kuleleri izlenimi verecek sekilde diger boliimlere nazaran diisey diizlemde taskin

tasarlanmustir.

Boliimler, giris boliimii hari¢ prizmatik Tiirk tiggeni ile bezeli tas silme vasitasiyla yatayda dort
boliime ayrilmustir. Bu yatay boliimlerden birinci boliim bodrum kat, ikinci boliim zemin ve birinci
kat, tiglincii boliim ise parapet duvari ile ikinci boliim arasim kapsamaktadir. Dordiincii boliim
parapet duvaridir. Her boliim kendi i¢inde bir tasarim kurgusuna sahiptir. Birinci boliim, andezit
tas kaplama olup dikddrtgen formlu pencerelere sahiptir. ikinci béliim birinci kat hizasinda basik
kemerli, ikinci kat hizasinda sivri kemerli pencerelere sahiptir. S6z konusu pencereler, diiseyde
ayn1 hizada yer almaktadir. Ugiincii béliim ise ikinci boliim ve uglar1 palmetlerle son bulan parapet
duvari arasim kapsamakta olup ikinci boliimdeki pencere hizalarim takip edecek sekilde ikiserli
yerlestirilen sivri kemerli mermer sebekeli alt1 adet pencereden olusmaktadir. Diisey diizlemde
diger boliimlere gore yiiksek tasarlanan giris boliimiinde merdivenlerle ulasilan giris eyvani ve
tizerinde balkon yer almaktadir. Giris eyvanimin yan duvarlan yuvarlatilarak yan boliimlere
baglanmaktadir. Giris boliimii yatayda prizmatik Tiirk ticgeni ile bezeli ii¢ silme vasitastyla bes
boliime ayrilmustir. Birinci boliim, merdivenlerin yaninda yuvarlatilmis duvarlardaki bodrum kat;
ikinci boliim, giris eyvaninin yuvarlatilmis duvarlarii kapsayan birinci kati; tiglincti boliim, ikinci
Ve tigiincii kat1; dordiincii boliim, parapet duvari ile ti¢iincii kat arasini; dordiincii boliim ise parapet
duvarm kapsamaktadir. Téim boliimlerin kendi i¢inde ayri bir tasarim kurgusu vardir. Birinci
boliim, andezit tas kaplama olup dikdortgen formlu pencerelere sahiptir. Girig eyvanmnin
bulundugu ikinci boliimde basik kemerin arkasinda sivri kemerli {i¢ adet giris kapist ile giris
eyvanmin yuvarlatilms duvarlarinda sivri kemerli birer adet pencere bulunmaktadir. Ugiincii
boliim simetri merkezindeki dikdortgen panoda olusturulan sivri kemerli nis igerisine ikinci ve
tiglincii kat hizasinda yerlestirilen iiger adet pencere ile bu kompozisyonun her iki yaninda ikici kat
hizasinda mukarnas kavsarali mihrabiye ve tiglincii kat hizasinda sivri kemerli mermer sebekeli

pencereden olusmaktadir. Dordiincii boliim ise ticiincli boliim ve uglart palmetlerle son bulan
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parapet duvari arasini kapsamakta olup tli¢glincii boliimdeki pencere hizalarmi takip edecek sekilde

ticerli yerlestirilen sivri kemerli mermer sebekeli alt1 adet pencereden olusmaktadir.

Pencereler, mermer panolar, kemerler, palmet formlu parapetler, cephe boliimleri, babalarla

ayrilmig balkon korkuluklari, diiseyde ritmik bir dizilim i¢indedir.

Resim 4.6. Tiirk Ocaklart Merkez Binas1 giris cephesi simetrik bolimler (Cennet Ceylan
Kisisel Arsivi, 2023)

Resim 4.7. Ankara Resim ve Heykel Miizesi giris cephesi silmeler (Cennet Ceylan Kisisel
Arsivi, 2023)
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Betonarme ve yi1gma sistemin bir arada kullanildig1 yapida, giris cephesi harman tugladan
olup tizeri kiifeki tasi ile kaplidir. Bodrum kat hizasi andezit kaplamadir. Merdiven
basamaklari, balkon ve merdiven korkuluklari, silmeler, pencere alt ve iist panolar ile
kemerleri, mihrabiyeler, palmet formlu parapetlerin kaplamalari mermerdendir. Bodrum kat
bosajli andezit tasi ile kaplanmistir. Giris cephesindeki bu kullanimlar, tasiyici sistemin
yigma oldugu izlenimini vermekle birlikte betonarme iskelet sisteminin varligim

hissettirmemektedir.

Ters T plan tipini andiran plan tipi, girisin portal gibi yiikseltilmis olmasi, 6n cephenin yan
cephelere gore daha baskin karakterli olusu, geometrik oymali pencere sebekeleri, iizeri
prizmatik Tirk tiggeni ile bezeli silmeler, uglar1 palmetlerle son bulan parapet duvarlari,
dovme demir korkuluklar, sivri ve basik kemerli pencereler, geometrik siislemeli balkon
korkuluklari, mukarnas kavsarali mihrabiyeler, girisin basik kemerli eyvan goriiniimii giris

cephesindeki Selguklu ve Osmanli mimarisine ait 6gelerdir.

Bunun yani sira silmeler vasitasiyla dort boliime ayrilmis cephede her boliimiin kendi iginde
bir diizene sahip olmasi, simetrik cephe anlayisi, vurgulanmis giris aksi, cephede yer alan
mimari eleman ve bezemelerin ritmik dizilimi ile bodrum kat hizasindaki bosajli tag kaplama

RoOnesans mimarisine ait 6zelliklerdendir.

Tekel (Inhisarlar) Basmiidiirliik Binas1 (1928)

Ankara’nin Ulus semtinin Eski Bankalar Caddesi (Atatiirk Bulvari) lizerinde 1928 yilinda
mimar Giulio Mongeri tarafindan tasarlanan yapi, bodrum ve zemin {izerine iki katlidir.
Sekizgen bi¢imli kose yiikseltilmis, iizeri kubbeyle ortiilerek kule goriiniimii elde edilmistir.
Yapida Osmanli mimarisinden alinan geometrik ve bitkisel demir parmakliklar, tas rozetler,
ticgen siitun bagliklar1 yer almaktadir (Erdogan ve digerleri, 2007, 156). Bodrumda ambarlar,
mahzen ve komiirliikler, zemin katta yine ambarlar ve satig biirolar1 yer almistir. Tonozlarin
daire bi¢imine doniistiirdiigli tavaniyla zemindeki sekizgen giris holii, calisma alanlarinin
bulundugu birinci katta basmiidiir odas1 olarak kullanilmaktadir. Ust iki katta mekanlar bir
koridor {izerine yerlestirilmistir. En iist katin bir boliimii lojman olarak diizenlenmistir.

Giniimuizde Yunus Emre Enstitlisii olarak kullanilmaktadir.
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Bodrum iizeri dort kattan olusan yapi, anitsal 6l¢ektedir. Giris cephesi simetri aksinda yer
alan girisin diger yiizeylerden yiiksek tutulmasi ve bu boliimiin {iclii kemer sistemiyle
olusturulmus olmas1 bu anitsallig1 giiclendirmektedir. Yapida her boliim cephe diizenlemesi
olarak kendi i¢inde simetrik bir kurguya sahiptir. Sekizgen bi¢ciminde plana oturan giris cephesi,
iistline kursunla kapli bir kubbe oturtularak kule goriiniimii almistir. Giris bolimii diger
cephelere gore baskin karakterde olup simetri aksinda li¢ kemerli agikligin ortasindan giris

saglanmistir. Girig boliimii diiseyde ii¢ boliime ayrilmistir.

Boltimler, profilsiz tag gortintimlii silme ile ti¢ boliime ayrilmistir. Bu yatay boliimlerden birinci
boliim, zemin kati; ikinci boliim, birinci ve ikinci katlari; tglincii bolim ise {iglincii kati
kapsamaktadir. Her boliim kendi i¢inde bir tasarim kurgusunda sahiptir. Birinci boliim, baklavali
stitun baglikli {i¢ siituna oturan {iglii sivri kemer sistemine sahip olup s6z konusu kemerlerden
ortadakinden yapiya giris saglanmaktadir. Kemer kilit taslar1 hizasinda tas rozetler yer almakta
olup kemer kose boliimlerinde baslayan kademeli bir silme, simetrik bir sekilde kat silmesine
baglanmaktadir. ikinci boliimde; birinci kat hizasinda dikdértgen formlu, ikinci kat hizasida
sivri kemer formlu pencereler yer almaktadir. S6z konusu pencereler diiseyde ayni hizada yer
almakta olup tistteki sivri kemerli pencere koseleri, bitkisel kabartma motiflere sahiptir. Ugiincii
boliim, iiciincii kat ve {izerindeki kubbeyi kapsamaktadir. Uciincii kat pencereleri bir dnceki
bolim pencerelerini diisey diizlemde takip etmektedir. Kemercik dizisine sahip korkulukla
sinirlanan balkona agilan s6z konusu pencereler sivri kemerli olup kemer alinlari palmet motifli
sebekelidir. Pencere aralar1 bitkisel kabartmali motiflere sahiptir. Sacak alti geometrik plakali
olan bir sagakla son bulan tigiincii katin tizeri kubbe ile ortiiliidiir (Resim 4.8-4.9). Pencereler,
cephe bollimleri, babalarla ayrilmis balkon korkuluklar1, demir giris kaplilar1, sagaklar ve

kademeli silme diiseyde ritmik bir dizilim i¢indedir.



71

Resim 4.8. Tekel Binasi giris cephesi simetrik boliimler (Cennet Ceylan Kisisel Arsivi,
2023)

Resim 4.9. Tekel Binasi giris cephesi silme (Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Betonarme ve yigma sistemin bir arada kullanildig1 yapida giris cephesi, andezit tas taklidi

siva ile kaplidir. Giris cephesindeki bu kullanim, tasiyici sistemin yigma oldugu izlenimini
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vermekle birlikte betonarme iskelet sisteminin varligin1 hissettirmemektedir. Giris
cephesinin yan cephelere gore daha baskin karakterli olusu, geometrik oymali pencere
sebekeleri, baklavali siitun baslikli siitunlar, bitkisel formlu al¢1 kabartma kemer alinliklari,
tag rozetler, sivri kemerli pencere ve kapilar ile kubbe ortii Selguklu ve Osmanli mimarisine
ait 0gelerdir. Bunun yani sira silmeler vasitasiyla {i¢ boliime ayrilmis cephede her boliimiin
kendi i¢inde bir diizene sahip olmasi, simetrik cephe anlayisi, vurgulanmis giris aksi,
cephede yer alan mimari eleman ve bezemelerin ritmik dizilimi Ronesans mimarisine ait

Ozelliklerdendir.



5. SUTUN DUZENI ANALIZi

5.1. Klasik Donem Osmanh Eserlerinde Siitun Diizeni Analizi
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Klasik Dénem Osmanli eserlerinden Siileymaniye Camisi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi

ve Selimiye Camisi mimari usul kullanimi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda

atifta bulunulan eserler arasinda yer almaktadir. S6z konusu eserlerde 6ncelikle bigim analizi

yapilarak asagidaki tablolarda belirtilen oranlar ¢ergevesinde oran analizi gerceklestirilmis

olup bu kapsamda degerlendirme yapilmistir.

Cizelge 5.1. Mahruti usul oranlari

Mahruti Usul Oranlari

Siitun Diizeni Siitun .. . .
Elemanlari/ Baslik Baslik lz?illklar Siitun Alt | Siitun Ust Yiiksekligi (S;Luélu?(u;?elgh)gl
Usul-i Mimari | Genisligi | Yiiksekligi Capt Capt (modiil U yaneap
. Mesafe (metin)

Osmani baglik)
Usul-i M'm?” A AJ3 4A 6A
Osmani Cizim

S _ 54B/3B=18r
gzum'a'n'l\”,\'ﬂrgarr: o fFS‘é)’GﬁA 55B=0,61A | 6A (Siitun alt yariapinin

p 10— 26 katr)
Cizelge 5.2. Miistevi usul oranlar1
Miistevi Usul Oranlari
Stitun Diizeni Siitun . . .
Elemanlari/ Baslik Baghk iij;klar Stitun Alt Siitun Ust Yiiksekligi (S;t;lélﬁ?(u;?elgh)gl
Usul-i Mimari | Genisligi | Yiiksekligi Capt Capt (modiil UL yangap
- Mesafe (metin)

Osmani baslik)
Usul-i Mimari
Osmani A A 4A —10A
Cizim

S _ 63B/3B=21r
8§“m'a'n'lv',\'ﬂ'2§rr: 9B 9B OB 0.00A | ssB=061A | 7A (Siitunaltyangapmmn

B 10— 26 katr)
Cizelge 5.3. Miicevheri usul oranlari
Miicevheri Usul Oranlari

Stitun Diizeni .. .. Siitun . .. e
Elemanlari/ Baslik Baglik Bagliklar | Siitun §utun Yiiksekligi Sutun"Yuksekhgl

L e N ... | Arasi Alt Ust . (modiil yarigap)
Usul-i Mimari | Genisligi | Yiksekligi Mesafe Capt Capt (modiil (metin)
Osmani P Pl | pashik)
Usul-i Mimari |\ A 4A 8A
Osmani Cizim
Usul-i Mimari | B 6B=0,61A | 5,5B= (7521% iB;tz;‘;mapmm
Osmani Metin r=3B 0,66A 10— 26 kat)
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5.1.1. Siilleymaniye Camisi (1550-1557)

Resim 5.1. Siileymaniye Camisi (Vakiflar Genel Midirligi Arsivi, 2023: VGM-
341001008-FT026-1862)

Istanbul’un limanma ve girisine hakim olan Edirne Sarayr’'nin bahgesinde insa edilen
Siileymaniye Kiilliyesi’nin mimari, Mimar Sinan’dir. Kanuni Sultan Siileyman’in emriyle
1550 yilinda {styap: insasina baslanan kiilliyenin altyapi ¢alismalarinin, arazinin egimi
sebebiyle ii¢ yil stirdiigii Evliya Celebi’nin yazdiklarindan 6grenilmektedir. Arsanin egimli
olmasi sebebiyle kiilliyede bulunan yapilar farkli kotlarda yer almaktadir. Insaat siirecinde
calisan iscilerin yaris1t Miisliiman yaris1 Hristiyan’dir. Bu siiregte ingaat asamalari ile ilgili
torenler yapilmis olup agilis téreninde Kanuni Sultan Siileyman “Bina eyledigin Beytullah't
sidku safa ve dua ile yine sen agmak evladi” sézleriyle Mimar Sinan’a caminin anahtarini
vermistir. Yap1 malzemesi olarak kullanilan kiifeki tas1 Istanbul civarindan; kereste Biga
ormanlarindan ve Istanbul’a yakin Karadeniz bolgesinden; tugla Hali¢’ten; al¢1 ve kireg
Iznik’ten ve Bursa’dan; islenmis veya islenmemis demir Bulgaristan Samakov’dan; ip ise
Samsun’dan getirtilmistir. Bunun yani1 sira, diger donemlerde oldugu gibi, bir Onceki
donemin mimari elemanlarinin ocak olarak kullanimi Siileymaniye Kiilliyesi’'nde de devam
etmistir. Anadolu’daki antik sitlerden ve hatta Baalbek Antik Kenti’nden araba, kizak ve
gemilerle tek parca, biiyiik boyutlu ve renkli siitunlar getirtilmistir (Kuban, 2016: 277-284).
Osmanli mimarisinin en énemli eserlerinden biri olan yap1, merkezi plan semasina sahiptir.
Merkezi kubbenin tek basina ya da yanlarda daha kii¢iik kubbe/yarim kubbe ile desteklendigi
merkezi plan semasi Klasik Donem Osmanli camilerinin genelinde uygulanmistir (Baydar,
1986: 45).
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Siileymaniye Camisi harimi, merkezi kubbe ile 6rtiilii olup bu kubbe iki yarim kubbe ile
desteklenmistir. Dogu ve bati duvarinda i¢ mekana da tasan iki adet; kuzey cephesinde
(revak cephesi) sadece i¢ mekanda dort adet; gliney cephesinde (kible cephesi) ise mihrabin
her iki yaninda birer tane, kdselerde de birer tane olmak iizere dort adet dikdortgen bigimli

payanda bulunmaktadir (izol, 2022: 36).

Siileymaniye Camisi revaklarint orten 28 adet kubbe 27 adet siituna oturmaktadir. Bu
kubbelerden son cemaat yeri revakinin ana giris kapisi lizerindeki ve avlu girisinin
saglandig1 kapinin iizerindeki kubbe, diger kubbelerle es boyutlarda olmakla birlikte diger
kubbelerden daha yiiksektir. S6z konusu kubbe yiiksekliklerinin farkliligi, kubbeleri tasiyan
kemerlerin iizengi noktalarinda ve kemerleri tasiyan siitunlarin yiiksekliginde farkliliga
sebep olmustur. Son cemaat yerinde yer alan siitunlar mermerden 0,50 m yiiksekligindeki
bir sekiye oturmakta olup kaide, govde ve mukarnash basliktan meydana gelmektedir.

Ancak basliklarin boyut ve semalarinda farkliliklar goriilmektedir (Orbeyi, 2012).

S6z konusu yapiya iligkin Usul-i Mi’mar-i Osman-i kitabinda,

“...Kemerlerin lizerinde de siislii oymalar vardir. Kubbenin etrafinda yirmi dort kubbe ve
bir okadar da siitunlar ile bir dair olusur. On kisminda bulunan kapiya en yakin on iki
siitun somaki tasindandir. Diger siitunlardan sira ile onu sar1 giil renginde mermerden ve
onu da beyaz mermerdendir. Bu siitunlarin tamami Miicevheri mimari usulii ile yapilmis
olup bosluklar1 beyaz mermerdendir.”

ifadesi yer almaktadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 99).

Resim 5.2. Siileymaniye Camisi’nin i¢ avlusu (Vakiflar Genel Midirligi Arsivi, 2023:
VGM-341001008-FT001)
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Situn dizeni analizi

Big¢im analizi: Yapmm harim ta¢ kapisinin sag (giineybati) tarafindaki son cemaat yeri
sofasinda, kuzeydogu-giineybati yoOniinde siralanan siitunlardan iki siitun; kaideleri,
govdeleri ve basliklarindan olusmaktadir. Marmara Adasi mermerinden iiretilmis kaideler,
altlarindaki blok mermerlerle tek parga olarak islenmistir. Daire formundaki kaidelerin siitun
govdesinin oturdugu taban altinda iri kaval silmeler (torus) bulunmaktadir. Marmara Adasi
mermerinden yapilmis mukarnash basliklarda daireden kareye dort sira ile gegilmektedir.
Daire kesitli en alt sirada boliimlere ayrilmis diiz yiizeyler de kiigiik ¢igek rozetleriyle
bezenmistir. Daire formunun korundugu ikinci sirada mukarnaslar, stilize yaprak
motifleriyle ardisik olarak yiizeye islenmistir. Ugiincii sirada karmasik bir gériiniim kazanan
mukarnas diizen yirtmaclar, bademler ve peslerle olusturulmustur. En iistteki dordiincii
sirada da yirtmaglar, bademler ve peslerle meydana getirilen mukarnasli diizen, alttaki
siradan koselerde yer alan piskiillerle (istalaktit) farklilasmaktadir. Baglik, dort sirali

mukarnas diizenleme {izerinde ince bir pah ve asaba (abakus) boliimleriyle tamamlanmigtir.

Oran analizi: Silleymaniye Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizenlerinde

gerceklestirilen 6l¢iimler sonucu yapilan oranlama asagidaki tablolarda belirtilmektedir.

Resim 5.3. Siileymaniye Camisi’nin girig revaki siitun diizeni (Mango, 2017)
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Cizelge 5.4. Siileymaniye Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen
Olgiimler

Siileymaniye Cami Siitun
Diizeni (Miicevheri) Oranlari

Stitun baslik genisligi 104 cm ve 105 cm olarak
6l¢iilmiis olup ortalama 104,5 cm kabul edilmigtir.

=104,5cm

=A

Siitun Yiiksekligi (modiil yaricap) %

Stitun Baglik Yiiksekligi = 115 cm ve 112 cm Ol¢ililmiis | =1,08 A ~A
olup ortalama 113,5 cm

Basliklar Aras1 Mesafe =529 cm =5,06 A ~5A

Stitun Alt Cap1 = 90,4 cm ve 87 cm Ol¢iilmis | = 0,848 A ~ 0,85A
olup ortalama 88,7 cm

Siitun Ust Cap1 =73cm =0,698~0,7 A

Stitun Yiiksekligi (modiil baslik) =822,5 cm ve 820 cm 6Slgiilmiis | =7,85 A

olup ortalama 821 cm

=821/44,35=18,5r

Degerlendirme

Cizelge 5.5. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Stitun Diizeni Elemanlary/ | Bashik Baglik Bagliklar Siitun Ust | Siitun Siitun
Siileymaniye Cami (Miicevheri) Genisligi | Yiiksekligi Arasi Mesafe | Capi Alt Capt | Yiiksekligi
Usul-i Mimari Osmani Cizim v v

Usul-i Mimari Osmani Metin v v v

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, Usul-i Mimari Osmani kitabinda yer alan ¢izimlerdeki

stitun diizeni oranlar1 ile mimarlik 6l¢li birimi (siitun baslik genisligi) ve stitun baslk yiiksekligi

bakimindan aym olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde

bahsi gecen siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir.

5.1.2. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (1566-67)

Resim 5.4. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (Miildiir, 2019)

22 Bu degerin (821 cm) siitun alt yarigapma (44,35 cm) orani 18,5r°dir. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi metninde
bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt kat1 arasinda olma durumunu saglamaktadir.
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Kanuni Sultan Siileyman’in vefatindan (1566) sonra yapimina baglanan tiirbe, Osmanli’da insa
edilen en biiyiik tiirbelerden biri olma 6zelligine sahiptir. Sekizgen planli tiirbe, Mimar Sinan’m
tasarladig ilk ¢ift cidarh tiirbedir (Kayar, 2019: 65). Tiirbenin i¢inde stalaktit baglikli sekiz adet
siitun, 10,5 m capindaki i¢ kubbeyi tasimaktadir. Uzeri kursun kapli olan 14 m ¢apindaki dis kubbe
ise beden duvarlarina oturmaktadir. Bu iki kubbe arasindaki galeriye tiirbe kapis1 yaninda bulunan
kapilardan ulasilmaktadir. Tiirbenin etrafinda yer alan revakta sivri kemerleri tasiyan baklavali
stitun baslikli 29 adet siitun vardir (Er¢ag, 1989). S6z konusu yapiya iliskin Usul-i Mi’mar-i
Osman-i kitabinda,

“...Tiirbenin yapis1 orta biiyiikliikte ve altigen seklindedir. Uzerinde ¢ift kubbe vardir.
Di1s boliimiiniin etrafi bir kat ile ¢evrilidir. Bu katin altinda yapinin biiyiikligline uygun
sekilde birtakim kemerler ile siitunlar konulmustur. Bu siitunlar yirmi dokuz tane olup
yirmi yedisi miistevi mimari usulil ile ve yapinin 6n kisminda bulunan ikisi de miicevheri
usul ile islenmistir. Ayrica Miicevheri usul ile yapilmis dort siitun daha vardir.”

ifadesi yer almaktadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 119).

Resim 5.5. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi revak siitunlari (Ulgen, t.y.)

Situn dizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapmin kuzeydogu yoniine bakan ana cephesindeki giris revaki kemerlerini tasiyan
dort stitundan, sag (kuzeybati) taraftaki siitun cifti govde ve bagliklardan meydana gelmektedir.
Govdeler farkli renkte ve tiirde taslardan tiretilmistir. Basliklar, Marmara Adasi mermerinden
{iretilmis mukarnash diizende basliklar olsa da birbirinden farkli bashiklardir. Iki siitun da tiirbe
giris sofasimin zeminine oturmaktadir. Govdelerin zemin ve baglikla birlestikleri noktalar birer
bilezikle gizlenmistir. Yesil renkteki siitun gévdesinin {i¢ sirali mukarnas diizende hazirlanmig

bashgmin ilk sirasi, stilize yaprak motiflerinin yan yana dizilimiyle olusturulmustur. ikinci sirada
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ise yirtmaglar icerisinde badem ve peslerle diizenlenmistir. En tist sirada da merkezde yan yana
stilize yaprak motifleriyle birlikte koselerde yirtmaglar igerisinde badem ve peslere yer verilmistir.
Koselerde ayrica birer piiskiil de meveuttur. Ug sirali mukarnas diizenin iizerinde bir pah ve asaba
boliimiiyle baslik tamamlanmistir. Pembe renkli bres tasin {izerindeki baslik da {i¢ siralt mukarnas
diizene sahiptir. Ik sira, belirli araliklarla dizilen stilize yaprak motifleriyle hazirlanmis ve
yapraklarin arasinda kalan yiizeyler bos birakilmustir. Ikinci sirada, yirtmaglar icerisinde badem ve
pes diizenlemeleri yan yana siralannus olup koselerde piiskiiller bulunmaktadir. Ugiincii siranin
merkezinde kanat ve dis diizenlemesi karsilikli olarak yerlestirilmis ve bunlarin iki yaninda da
yirtmaglar igerisinde badem ve pesler islenmistir. Koselerde de bir alt siraya kadar sarkan
piiskiillerin govdeleri yer almaktadir. Ug sirah diizenlemeyle daireden kareye gecis saglanmustir.

Basligin kare boliimleri ince bir pah ve asaba bdliimleriyle tamamlanmustir.

Sekizgen planh tiirbenin kuzeybati yoniine bakan kosesindeki dis revak kemerlerini tagtyan siitun
cifti, govde ve baslik boliimlerinden olusmaktadir. Kaideleri bulunmayan siitunlar dogrudan revak
dosemesine oturtulmus olup, doseme ve basliklarla birlesme noktalarinda siitun bilezikleri yer
almaktadir. Baslik ve siitun gévdeleri Marmara Adasi mermerinden tiretilmistir. Siitun basliklari,
yiizeyleri prizmatik liggenlerle bezeli baklaval tipte bagliklardir. Baghgm her ylizeyinde dort
prizmatik iicgen yer alirken bunlardan ikisi koselerde, diger ikisi de bashigin eksenine
yerlestirilmistir. Bashigin yiizeyindeki ahenk ve hareketlilik prizmatik tiggenlerin bagligin yiizeyine
diiz ya da diyagonal olarak yerlestirilmesiyle saglanmistir. Prizmatik tiggenler basligin koselerinde

diiz, iki kose arasinda da diyagonal olarak diizenlenmistir.

Oran analizi: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizenlerinde

gergeklestirilen dlgiimler sonucu yapilan oranlama asagidaki tablolarda belirtilmektedir.
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Resim 5.6. Kanuni Sultan Siileyman Resim 5.7. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nin
Tiirbesi’nin giris revaki siitun miicevheri usulde oldugu belirtilen
(Cambaz, 2010) diizeni siitunlar1 (Cennet Ceylan Kisisel

Arsivi, 2023)

Cizelge 5.6. Kanuni Sultan Siilleyman Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlart Yapida Gergeklestirilen | Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi Siitun Diizeni
Olgiimler (Miicevheri) Oranlar1

Siitun Baglik Genisligi =47 cm =A

Siitun Baglik Yiiksekligi =45cm =0,96 A~A

Bagliklar Aras1 Mesafe =153 cm =3,25A

Stitun Alt Cap1 =35cm =0,75A

Siitun Ust Cap1 =29cm =061A

Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =6,02 A~ 6A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) 23 =283 cm = 283/17,5=16r

Resim 5.8. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nin ~ Resim 5.9. Kanuni Sultan Siileyman
stitun diizeni (Cangiil, 2022) Tiirbesi’nin miistevi usulde
oldugu belirtilen stitunlart
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

23 Bu degerin (283 cm) siitun alt yarigapma (17,5cm) orami 16r’dir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu
saglamaktadir.
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Cizelge 5.7. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlar1

Siitun Diizeni Elemanlari Yapida Gergeklestirilen | Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi Siitun Diizeni
Olgiimler (Miistevi) Oranlari
Siitun Baglik Genigligi =40cm =A
Siitun Baslik Yiiksekligi =40cm =A
Bagliklar Aras1 Mesafe =170cm =425A
Siitun Alt Cap1 =24cm =06A
Siitun Ust Cap1 =24 cm =0,6A
Stitun Yiiksekligi (modiil baglik) =250cm =6,25A
Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) ?* = 250/12=20,85
Degerlendirme

Cizelge 5.8. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Stitun Diizeni Baglik Bashik Basliklar Siitun Ust | Siitun  Alt | Siitun
Elemanlari/ Kanuni Genisligi Yiiksekligi Aras1t Mesafe | Capi Cap1 Yiiksekligi
Sultan Siileyman
Tiirbesi (Miistevi)
U§ql-| Mimari Osmani v v
Cizim
Usul-i Mimari Osmani

. v v
Metin v
Stitun Diizeni
Elemanlari/ Kanuni Baglik Baglik Basliklar Aras1 | Siitun Ust | Siitun  Alt | Siitun
Sultan Siileyman Genisligi Yiksekligi | Mesafe Cap1 Capt Yiiksekligi
Tiirbesi (Miicevheri)
U;u_l-l Mimari Osmani v v
Cizim
Usul-i Mimari Osmani

. v v
Metin v v

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni (miistevi), Usul-i Mimari Osmani kitabinda yer alan
cizimlerdeki siitun diizeni oranlari ile mimarlik 6l¢ii birimi (siitun baglik genisligi) ve siitun
baglik yiiksekligi bakimindan ayni olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i
Osmani kitab1 metninde bahsi gecen siitun alt yarigapinin on ile yirmi alti1 kat1 arasinda kalma

durumunu saglamaktadir.

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni (miicevheri), Usul-i Mimari Osmani kitabinda yer
alan cizimlerdeki siitun diizeni oranlar1 ile mimarlik 6l¢ti birimi (siitun bashik genisligi),
stitun baslik ytiksekligi ve siitun iist cap1 bakimindan ayni1 olup siitun ytiksekligi bakimindan
Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde bahsi gegen siitun alt yarigapinin on ile yirmi alti

kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir.

24 Bu degerin (250 c¢m) siitun alt yarigapma (12 ¢cm) oran1 20,851’ dir. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu
saglamaktadir.
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5.1.3. Edirne Selimiye Camisi (1569-75)

Resim 5.10. Edirne Selimiye Camisi (Tirkiye Kiiltiir Portali, 2024)

II. Selim’in talimat1 ile Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapinin 31,5 m ¢apinda 43,28 m
yukseklikte kubbesi, sadirvanli i¢ avlusu, iki medresesi, arastasi, dis avlusu ve dort minaresi
vardir (Bozdogan ve digerleri, 2006). Temelinin atildig1 1568 ile ingaatin tamamlandigi 1575
yillar1 arasinda gegen siirecin biiylik boliimiinde Mimar Sinan’in Edirne’de bulundugu ve

ingaatin ondort milyon ak¢eye mal oldugu tahmin edilmektedir (Kuban, 2016: 299).

Merkezi plan semasina sahip caminin harimi, sekiz adet yivli fil ayag: tarafindan tasinan
31,5 m ¢apindaki tek cidarli kubbe ile ortiilmektedir. Harimin merkezinde yer alan miiezzin
mabhfilinin altinda su igmek ve abdest tazelemek icin sekizgen tabana oturan bir sadirvan yer
almaktadir (Kuban, 2016: 301-302). I¢ avlu etrafinda 16 adet stalaktitli siitun ile gevrili
revaklarin {izeri 18 adet kubbe ile ortiiliidiir. Bu kubbelerden simetri aksinda yer alanlarin

kasnaklar1 digerlerine gore yiiksek tutulmustur.

Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda s6z konusu yapiya iligskin “Caminin mimarisi miicevheri
usuliiyle yapumistir. Su baskinlarindan ve sel sularindan korunmasi igin Edirne nin en
yiiksek yeri se¢ilmistir. Elli dokuz metre eninde ve mihrabin ¢ikintisi ile beraber yiiz iki metre

uzunlugundadir.” ifadesi yer almaktadir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 109).
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Situn dizeni analizi

Bigim analizi: Yapmin son cemaat yeri revakinin merkezindeki bas kemeri tastyan siitun g¢ifti,
ayni form ve malzemeden kaide, govde ve bagliklardan olusmaktadir. Marmara Adasi
mermerinden tretilmis kare kesitli kaidelerin koseleri kademeli olarak pahlanmis olup bu
uygulama kaidelere ¢ok koseli bir goriiniim kazandirmustir. Stitun gévdeleri, dort sira mukarnas
diizenlemeli basliklara sahiptir. Ilk sirada stilize yaprak motifleri merkezde cift, diger yiizeylerde
tekli olarak verilmis ve aralardaki yiizeyler bos birakilmustir. Tkinci ve {igiincii sirada koselerde
puskiiller yer alirken iki piiskiil arasinda kalan yiizeylere badem ve pesler islenmistir. Dordiincii
sirada ise kdselerde bademler yer alirken ortada dort sathi kemer islenmis ve i¢ kisimlar1 bos
birakilmistir. Belirtilen diizenleme, basliklarin dort cephesinde de tekrarlanmistir.

Oran analizi: Edirne Selimiye Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizenlerinde

gergeklestirilen dl¢limler sonucu yapilan oranlama asagidaki tablolarda belirtilmektedir.

Resim 5.11. Selimiye Camisi’nin avlusu
(Cambaz, 2011)

Resim 5.12. Selimiye Camisi’nin siitun diizeni
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2025)

Cizelge 5.9. Edirne Selimiye Camisi’nin girig cephesindeki siitun diizeni oranlar1

Siitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olgiimler

Selimiye Cami Siitun Diizeni
(Miicevheri) Oranlari

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) 2°

=828 cm ve 826 cm ortalama 827 cm

Siitun Baslik Genisligi =111cm =A

Siitun Baglik Yiiksekligi =116 cm ve 114 cm ortalama 115 cm =103A~A
Bagliklar Arast Mesafe =828 cm =745A

Siitun Alt Cap1 =95cm =0,85A

Siitun Ust Cap1 =90 cm ve 83 cm ortalama 86,5 cm =0,77 A~ 0,75A
Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =745A

= 827/47,5=17,5

% Bu degerin (827 cm) siitun alt yarigapima (47,5 cm) oram 17,5r’dir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu
saglamaktadir.



84

Degerlendirme

Cizelge 5.10. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Stitun Diizeni Elemanlari/ Baglik Baglik Bagliklar Siitun Stitun Alt | Siitun
Selimiye Cami (Miicevheri) Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Capt | Capi Yiiksekligi
Usul-i Mimari Osmani Cizim v v

Usul-i Mimari Osmani Metin v v v

Girig cephesinde yer alan siitun diizeni (miicevheri), Usul-i Mimari Osmani kitabinda yer
alan c¢izimlerdeki siitun diizeni oranlar1 ile mimarlik 6l¢ii birimi (siitun baslik genisligi) ve
siitun baslik yiiksekligi bakimindan ayni olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-
I Osmani kitab1 metninde bahsi gegen siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kati arasinda

kalma durumunu saglamaktadir.

5.2. Birinci Ulusal Donem Mimarhginda Siitun Diizeni Analizi

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nin 6nemli mimarlarindan Kemalettin Bey, Vedat Bey,
Guilio Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu’nun Ankara ve Istanbul’da tasarimini
gergeklestirdigi yapilar kaynaklar {lizerinden tespit edilmeye calisilarak, s6z konusu

yapilardan girisinde siitun diizeni olanlar katalog ¢alismasinda yer almistir.

Arif Hikmet Koyunoglu’nun Istanbul ve Ankara illerinde tasarimmi gerceklestirdigi, yapim
tamamlanmis ve bugiin mevcut olan eserleri Etnografya Miizesi (1925-1927), Eski Adliye Saray1
(1925-1926), Cocuk Esirgeme Kurumu (1925-1927), Hariciye Vekaleti (1926-1927), Eski Tiirk
Ocag1 Merkez Binasi (1927-1930), Celal Bayar Koskii (1920’ler), Erzurumlu Nafiz Bey
Apartmani (1920’lerin sonu), Bize Gore Apartmani (1930) ve Recep Peker Koskii’diir (1939
sonrasi) (Kirmizi, 2022: 45-181; Kuruyazici, 2008:25-41). Bu yapilardan 1908-1930 yillari
arasinda inga edilenler arasinda Ankara Etnografya Miizesi’nin (1925-27) girisinde siitun diizeni

bulunmaktadir.

Kemalettin Bey’in istanbul ve Ankara illerinde tasarmini gerceklestirdigi, yapinm tamamlanmus
ve bugiin mevcut olan eserleri Yesilkoy Mecidiye Camisi (1909), Beyoglu Kamer Hatun Camisi
(1911), Bebek Camisi (1913), Bostanct Camisi (Kuloglu Cami) (1913), Kartaltepe Amine Hatun
Camisi (1913-1924), Hasan Hiisnii Pasa Tiirbesi (1900’den 6nce), Ahmet Cevad Pasa Tiirbesi
(1901), Gazi Osman Pasa Tiirbesi (1900), Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi (1911-1912),
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Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (1913), Emindnii I. Vakif Hani (1918), Sultanhamam II. Vakif Ham
(1911), Beyoglu III. Vakif Hami (1911-1913), Bahgekapi IV. Vakif Ham (1916-1919), V. Vakif
Hani (1911-1923), VI. Vakif Ham, Ankara II. Vakif Hani (1928-1930), Eyiip Resadiye Mektebi
(1910-1911), Bostanci Ibrahim Pasa Mektebi (1913), Medreset-iil Kuzat (1913), Sultan 111.
Mustafa Mektebi Idadisi (1913-1917), Goztepe Mekteb-i Ibtidadisi (1914-1924), Fethiye
Medresesi (1909-1919), Ayazma Sultan I1l. Mustafa Mektebi (1913-1917), Abdiilhamid-i Evvel
Medresesi (1915), Gazi Ilk Muallim Mektebi (1927-1930), Mimar Kemal Okulu (1927), Vani
Efendi Medresesi (1913-1914), Ahmet Ratip Pasa Koskii (1892-1908), Guraba Hastanesi (1911-
1919), Vakif Oteli (Ankara Palas) (1927), D.D.Y. Genel Miidiirliigii Binas1 (1927-1928), Laleli
Harikzade Kat Evleri (1919-1922), Edirne Gar1 (1913-1914), Muhacirin Misafirhanesi (tarih
bilinmemektedir), Uskiidar Kisikli Tramvay Hatti Depolar1’dir (tarih bilinmemektedir) (Yavuz,
2009:133-368). Bu yapilardan 1908-1930 yillar1 arasinda insa edilenler arasinda Istanbul Sultan
V. Resad Tiirbesi (1911-12), Bebek Camisi (1913), Kartaltepe Amine Hatun Cami (1913-1924),
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (1913), Istanbul 1. Vakif Han (1918) ve Ankara Gazi Ilk Muallim
Mektebi (1927-30) girisinde siitun diizeni bulunmaktadir.

Guilio Mongeri’nin Istanbul ve Ankara illerinde tasarimim gergeklestirdigi, yapinm tamamlanmus ve
bugiin mevcut olan eserleri Sant’Antonio Kilisesi ve apartmanlar1 (1906-1912), Assicurazioni
Generali Han (1909), italyan Elgilik Binast (1919), Majik Sinemasi (1914-1920), Karakdy Palas
(1920), Magka Palas (1922-1926), Bulgur Palas (1912), Nurettin Bey Pavyonu (1912-1924),
Mongeri Binasi (Ataman Klinigi) (1920’1i yillar), Nisantas1 Giizelbahge’deki evi (1929), Osmanlt
Bankas1 (1926), Ziraat Bankasi (1926-1929), Is Bankas1 (1929), Tekel Basmiidiirliigii (1928) ve
Macar Biiyiikelgilik Binasi’dir (1927) (Cinici, 2015a: 17-34): Macar Hiikiimeti'nin 1930’lu
yillardaki miisavir mimarinin Guilio Mongeri olmast sebebiyle s6z konusu yapilardan Macar
Biiyiikel¢ilik Binasi’nin Mongeri tarafindan tasarlandig tahmin edilmektedir (Cinici, 2015b: 27). Bu
yapilardan 1908-1930 yillart arasinda inga edilenler arasinda Mongeri Binasi (Ataman Klinigi)
(1925), Is Bankas1 (1929) , Macar Biiyiikelcilik Binas1 (1927) girisinde siitun diizeni bulunmaktadir.

Vedat Bey’in Istanbul ve Ankara illerinde tasarimini gerceklestirdigi, yapimi tamamlanmus ve bugiin
mevcut olan eserleri Halit Bey (Nuri Pasa) Yalisi, Biiyiik Postane Binasi (1904-1909, Sirkeci),
Biiyiik Postane Camisi (1909, Sirkeci), Vedat Tek Evi-1, Defter-i Hakani Binasi (1909-1910,
Sultanahmet), Dolmabahge Saray1 ekleri (1910’lar, Istanbul), Milli Emlak Diikkanlar1 (1910’lar,
Akaretler), Heykeltirag hsan Bey Yahsi, Halit Ziya (Usakligil) Villasi, Leyla (Saz) Hanim Villasi,
Feride Ayini Villasi, Vedat Tek Yazlik Villasi, Ziya Pasa Villasi, Biiyiikada’da bir villa, Sabit Bey
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(Muradiye) Ham (1914-1915, Karakdy), Mesadet (Liman) Han (1915-1916), Cemil Topuzlu
Koskii, Belediye Binasi (1912, Kadikdy), Vedat Evi—2, Enver Paga Koskii, Ahmet Cemal Bey
Koskii, Tayyare Sehitleri Anit1 (1915, Fatih), Belediye Binasi (1916, Fatih), Moda Vapur Iskelesi
(1915, Moda), Haydar Pasa Vapur Iskelesi (1915, Haydarpasa), Mezbaha (1919, Siitliice), Sadiye
Sultan Apartmani, Nemlizade Tiitiin Deposu (1923, Pasalimani, Uskiidar), Ankara Palas (1924,
Ulus), Gazi Koskii (1924-1926, Ulus, Ankara), Halk Firkasit Mahfeli Binasi (1924-1926, Ulus,
Ankara), Vedat Bey (Azim) Apartmani, Louis Sangursky Villasi, Gilines Apartmani, Mr. L. Varber
Villasi, Pertev Apartmani, Halit Ziya (Usakligil) Bey Apartmani, Tahir Han (1935, Tophane), Leyla
Saz’in kabri (1936, Edirnekapr Sehitligi, istanbul) ve Yayla Apartmant’dir (Karahan, 2007: 8-9;
Ozkan, 1973: 49-50; Erdogan ve Eynalli, 2015: 51-52). Bu yapilardan 1908-1930 yillar1 arasinda
insa edilenler arasinda Liman Han (1915-16) girisinde siitun diizeni bulunmaktadir.

Yukarida belirtilen tiim tespitler neticesinde, ad1 gegen mimarlarm Istanbul ve Ankara’da
tasarladig1 yapilardan Ankara Etnografya Miizesi (1925-27), Istanbul Sultan V. Resad
Tiirbesi (1911-12), Bebek Camisi (1913), Kartaltepe Amine Hatun Camisi (1913-1924),
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (1913), Istanbul I. Vakif Han (1918), Ankara Gazi {lk Muallim
Mektebi (1927-30), Mongeri Binas1 (Ataman Klinigi) (1920°1i yillar), Is Bankas1 (1929),
Macar Biiyiikelgilik Binast (1927) ve Liman Han (1915-16) girisinde siitun diizeni
bulundugu tespit edilmis olup Macar Biiyiikel¢ilik Binasi, halen biiyiikel¢ilik binas1 olarak

kullanildigindan ad1 gecen yapida dl¢tim yapilamamastir.

S6z konusu eserlerde 6ncelikle bi¢im analizi yapilarak asagidaki tablolarda belirtilen oranlar

cercevesinde oran analizi gerceklestirilmis olup bu kapsamda degerlendirme yapilmustir.

Cizelge 5.11. Mahruti usul oranlari

Mahruti Usul Oranlari
Siitun Diizeni | Baghk Baslik Basliklar | Siitun Alt | Siitun  Ust | Siitun Siitun
Elemanlari/ Genisligi | Yiksekligi | Arasi Cap1 Cap1 Yiiksekligi | Yiksekligi
Usul-i Mimari Mesafe (modiil (modiil yaricap)
Osmani baglik) (metin)
Usul-i Mimari A A3 4A 6A
Osmani Cizim
54B/3B=18r
Usul-i Mimari 9B 6B=0,66A | 55B=0,61A 6A (Sttun alt
Osmani Metin r=3B yarigapinin
10— 26 kat1)




Cizelge 5.12. Miistevi usul oranlari
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Miistevi Usul Oranlari
Siitun Diizeni | Bashk Baslik Bagliklar Siitun ~ Alt | Siitun Ust | Siitun Siitun Yiiksekligi (modiil
Elemanlar/ Usul-i | Genisligi Yiiksekligi | Arast Cap1 Cap1 Yiiksekligi yarigap) (metin)
Mimari Osmani Mesafe (modiil bashk)
Usul-i Mimari
Osmani Cizim A A 4A —10A
Usul-i Mimari 63B/3B=21r
Osmani Metin 9B 9B 6B=0,66A 5,5B=0,61 A (Siitun alt yarigapmnin
=3B A 10— 26 kat1)
Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi A A 4,25A 0,6A 0,6A 6,25A =250/12=20,85r
Cizelge 5.13. Miicevheri usul oranlar1
Miicevheri Usul Oranlar
Siitun Diizeni | Bashk Baslik Bagliklar Siitun Siitun Ust | Siitun Siitun Yiiksekligi
Elemanlar/ Usul-i | Genisligi Yiiksekligi | Arast Alt Cap1 Yiiksekligi (modiil yarigap)
Mimari Osmani Mesafe Capi (modiil baglik) | (metin)
Usul-i Mimari Osmani
Cizim A A 4A 8A
72B/9B=24r
Usul-i Mimari Osmani 9B 9B 6B=0,61A | 5,5B=0,6 (Siitun alt yarigapmin
Metin =3B 6A 10— 26 katr)
Siileymaniye Cami
A A 6,25A 0,85A 0,75A 745A =821/44,35=185r
Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi A A 3,25A 0,75A 0,61A 6A =283/17,5=16r
Selimiye Cami A A 7,5A 0,85A 0,75A 7,85A =827/47,5=17 5r

5.2.1. Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi (1911-12)

Osmanli padisah1 V. Mehmed Resad’in Basmabeyincisi’® Liitfii Bey’in giincesinden

Ogrenilen bilgiye gore Sultan, tahta gectigi giinlerde kendisi i¢in tiirbe ve yaninda bir de

okulun yapilmasina karar vermis ve 28 Haziran 1910°da Kemalettin Bey’i sarayda kabul

ederek mimarin hazirladigr planlart incelemistir (Vikipedi, 2024). Kemalettin Bey’in

Vakiflar’da ¢aligmaya basladigi yillarda ilk tasarladigi yapilardan biri olan tiirbenin yapim

tarihi net olarak bilinmese de yanindaki okulla birlikte es zamanli insa edildigi bilinmektedir.

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Tanin gazetesindeki bir yazisinda okulda 1911 yili Ekim ayinda

egitim yapildig: ifade edildiginden tiirbenin 1910 yilinda tasariminin, insaatinin ise 1911 ya

da en geg¢ 1912 yilinda tamamlandig diistintilebilir (Yavuz, 2009: 177).

% Mabeyin ya da Mabeyn-i Hiimayun veya Mabeyn-i Hiimayun-1 Cenab-1 Miilukane Osmanli sarayinda
padisahin 6zel kalem miidiirligii islevini géren kurumdu.
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Resim 5.13. Sultan V. Resad Tiirbesi ve Resadiye  Sekil 5.1. Sultan V. Mehmed Resad
Umum Mektebi (Sasmaz, 2019) Tiirbesi plan1 (Goriir, 2005)

Anitsal kalin bir taban lizerine oturan yapi, sekizgen planl olup giris cephesi simetri aksinin
her iki yaninda, iizeri yarim kubbe ile ortiilii disa tagkin mekanlar bulunmaktadir. S6z konusu
mekanlar, giris cephesindeki basik kemerli kapilarla disar1 agilmaktadir. Bu odalardan
soldakinin kalemisi siislemesi sagdakine gore daha ince isgilikte yapilmis olup sagdaki
odanin tiirbedar odasi, soldaki odanin ise ziyarete gelen saraylilarin dinlenme odas1 oldugu
diisiiniilmektedir (Nemlioglu, 2018). Sekizgen cephe goriintiisii disa taskin mekanlarin {ist

ortiistinden sonra baglamaktadir.

Yapinin giris cephesinin simetri aksinda yer alan ve yap1 boyunca yiikselen tag kapi, icbiikey
profilli genis bir silmeyle ¢evrili olup ortasinda ay sekli bulunan kenarlar1 dilimli palmet
dizisiyle sinirlandirilmis tepelikle sonlanmaktadir. Girisin her iki yaninda yer alan ii¢ sira
mukarnas baglikli pembe mermerden yapilmis siitunlar, lizerindeki pembe ve beyaz
mermerden yapilmis sivri kemeri tasimakta ve kilit tasinda gililbezek motifi islenmis beyaz
mermerden yapilmig basik kemerli ahsap kapidan tiirbeye girilmektedir. Sivri kemerin
tizerindeki dikdortgen alinda siiliis hatla besmele-i serif yazilidir. Mermer korkuluklara sahip
mermer merdivenle girig kapisi 6nii sahanligina ulasilmakta olup sahanlik korkuluklar1 ve

merdiven korkuluklar1 Bursa tipi kemer tarzinda oyulmustur.
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Resim 5.14. a) Ust kat hizas1 pencereleri b) Alt kat hizas1 pencereleri (Dogan, 2017)

Giris cephesinin diger cephelere gore daha baskin tasarlandig: yapinin cepheleri yatayda
silmelerle iki boliime ayrilmigtir. Boliimler birbirinden farkli tasarlanmis olup giris cephesi
hari¢ bes ylizeyin zemin kat hizasinda birer adet, birinci kat hizasinda ise ikiser adet sivri
kemerli pencere bulunmaktadir. Alt kat hizasindaki pencereler koselerinde giilbezek motifi
islenmis palmet tepelikli dikdortgen bir séve ile cercevelenmistir. Ust kat hizasindaki
pencerelerin iizerindeki sivri kemer formundaki silmeler, pencere ortasinda palmet motifi ile
sonlanmaktadir. Tiirbe sacak kotunda iki sira mukarnas dizisinden sonra dilimli palmetin
geldigi kusakla sonlanmaktadir. Ust kat hizasinda koselere yerlestirilmis siitunceler, yivli
basliklarla sonlandirilmistir. Sekizgen planli olan tiirbenin iizeri kursun kapli kubbe ile
ortiilidiir. Bir buguk metre yiiksekliginde bir platform iizerine yigma teknigi ile tasarlanmis
olup yap1 malzemesi olarak kesme kiifeki tas1 kullanilmistir (Danisman, 2009: 44). Pencere,

kapi, doseme, kemer ve korkuluklarda mermer tercih edilmistir.

Siitun diizeni analizi

Bigim analizi: Yapinin tag kapisinda kullanilan siitun gifti; postamentli siitun kaidesi, gévde ve
basliktan olusmaktadir. Govdelerin kaide ve basliklarla birlesme noktalarinda tung bilezikler de
kullamlmigtir.  Mermerden yapilmig postamentler tabanda kare formdayken, belirli bir
yiikseklikten sonra koselerinin pahlanmasiyla sekiz koseli bir bigim kazanmustir. Postamentin
yiizeylerinde, pahli koselerdeki prizmatik tiggenler disinda herhangi bir bezeme unsuru
bulunmamaktadir. Postamentten kaideye gecis, kademeli ince silmelerle saglanmistir. Kaide
tabani (plinthos) sekiz kdseli olup iizerinde iri ve ylikseltilmis kaval silme (torus) yer almaktadir.
Postamentli siitun kaideleri {izerinde siitun govdeleri yiikselirken, bagliklar dort sirali mukarnas

diizende ele alnnustir. ilk sira, yan yana dizilmis ve uglarinda piiskiillerin islendigi stilize yaprak
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motifleriyle olusturulmustur. Ikinci ve iigiincii sirada bademler islense de ikinci siradakiler

yirtmaglarin igerisinde peslerle birlikte verilmis, tiglincii siradakiler ise sadece peslerle birlikte

islenmistir. Dordiincii sira girintili-gikintili olarak islenen kanat ve dislerden olusmakla birlikte

koselerde kanat ve disler digerlerinden farkli olarak ticlii bir diizenlemeyle ele alinmistir. Baghigin

en iist boliimiinde ince bir pah ve onun iizerinde asaba boliimii gelmektedir.

Oran analizi: Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin

bicimsel olarak Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis

olup bu dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.15. Sultan V. Mehmed Resad
Tiirbesi’nin giris cephesi

(Cambaz, 2009)

Resim 5.16. Giris cephesi siitun diizeni
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.14. Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlar1 Yapida Gergeklestirilen Olciimler | Yapida Gergeklestirilen Olgiimlere Gére
Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =58 cm =A

Siitun Baglik Yiiksekligi =49 cm =0,844A ~ 0,85A

Basliklar Arasi Mesafe =204 cm =351 A~35A

Siitun Alt Cap1 =44 cm =0,75A

Siitun Ust Cap1 =32cm =05A

Stitun Yiiksekligi (modiil baglik) =5,85A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap)?’ | =339,5cm =339,5/22=15,5r

2" Bu degerin (339,5 cm) siitun alt yarigapina (22 cm) oran1 15,5’tir. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamaktadir.
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Giris cephesi oran analizi

Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi’nin giris cephesinde gergeklestirilen 6l¢iimler sonucu

yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.17. Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi’nin giris cephesi (Cambaz, 2009)

Cizelge 5.15. Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi’nin girig cephesindeki siitun diizeninin
cephe ile oransal baglantisi

X= Basliklar aras1 mesafe =204 cm

Y= Siitun yiiksekligi =339,5¢cm

Kemer yiiksekligi =25cm =0,75Y
Kubbe genisligi =1039cm=5,09 X~5X
Kubbe yiiksekligi (alem dahil) =749cm =22Y

Portal genigligi =422cm =206 X~2X
Portal yiiksekligi =970cm =285Y

Yan bolimler genisligi =404cm =198X~2X
Bina genisligi =1195cm=5,85 X

Bina yiiksekligi =1719cm =506 Y~5Y
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Degerlendirme

Cizelge 5.16. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Selimiye Camisi

Diizen/Sultan V.Mehmed Resad Baslik Baglik Bagliklar Siitun Ust | Siitun Alt | Siitun
Tiirbesi Genisligi | Yiiksekligi | Arasi Mesafe | Capi Capt Yiiksekligi
Usul-i Mimari Osmani Cizim v
Usul-i Mimari Osmani Metin v v
Siileymaniye Camisi v
Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi v v

v

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nin siitun diizeni

oranlari ile mimarlik 6l¢ii birimi (siitun baslik genisligi) ve siitun alt ¢gap1 oran1 bakimindan

ayni olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabr metninde bahsi gegen

siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir. Siitun

diizeninin diger elemanlar1, siitun baglik genisliginin tam ve yar1 kati1 oranindadir. Ayrica

yapmin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantis1 oldugu

goriilmektedir.

5.2.2. Bebek Camisi (1913)

Istanbul Bebek Camii pléni (Y. Yavuz)

Resim 5.18. Bebek Camisi Sekil 5.2. Bebek Camisi Plan1 (Kagmaz, 2019)

(Eski Istanbul Fotograflar1 Arsivi, 2018)

Evkaf Nazir1 Mustafa Hayri Efendi’nin emriyle insa edilen cami ile ilgili 1912 yil1 ile 1910-

1913 yillar1 arasinda yapildigina dair farkli goriisler mevcuttur. Caminin son cemaat yeri

girisinde yer alan kitabede “Fenadet-ii/ melaike tehu ve hiivve kaimiin yusalli filmirab. 1331-
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sadakallahiilazim” yazmaktadir. Harim girisinde ise “Fainema tevellu-a fesemme vecb
Allah” yazmaktadir. Bu yazitlarin aynis1 Bakirkdy-Kartaltepe Camisi’nde de kullanilmis

olup bu durum s6z konusu yapilarin es zamanlh yapildig: diislincesini gili¢lendirmektedir
(Yavuz, 2009:141).

Dikdortgen planhi olan cami harim, son cemaat yeri ve kadinlar mahfili mahallerinden
olusmakta olup plan bakimindan simetrik kurguludur. Kare planli harimin {izerini orten
kubbe dort duvar ve sekiz adet paye vasitasiyla tasinmaktadir. Plan semasi bakimindan
Klasik Dénem Osmanli camilerine benzeyen yapi, yapim teknigi ve malzeme agisindan da
gecmis donem Usluplarini referans almistir. Harimin giineydogu duvarinda iki paye arasinda
konumlanmis mermer mihrap, liggen alinlikla sonlanmaktadir. Etrafi kalemisi ile bezeli
mihrabin {izerindeki kemerin i¢inde simetrik kurguda iic adet revzenli pencere yer
almaktadir. Mihrabin her iki yaninda, lizerinde sagir kemer gortiniimii verecek sekilde bezeli
dikdortgen formlu pencereler vardir. Kuzeybati duvarinda harime giris kapisi, kapiin her
iki yaninda yer alan dikdortgen formlu pencereler ile kadinlar mahfili kotunda kemer
icerisinde simetrik kurguda ii¢ adet revzenli pencere bulunmaktadir. Kadinlar mahfili
kuzeybati, kuzeydogu ve gilineybati1 duvarlarina yaslanmaktadir. Giineybat1 ve kuzeydogu
duvarlariin simetri merkezinde iist ve alt kotta pencereler vardir. Alt kotta dikdortgen
formlu, st kotta ise ii¢ adet revzenli pencere her iki yaninda birer paye olacak sekilde
konumlanmigtir. Harimin dort kdsesinde tromplar yer almaktadir. Sekiz paye ve duvarin
tizerinde ¢okgen kasnaga oturan kursun ortiilii kubbenin ve tromplarin i¢i kalem isi bezelidir.
(Cokgen kasnakta onalt1 adet vitrayli pencere bulunmaktadir. Payeler disarida {izeri kubbe ile

ortiili agirlik kulelerine dontismektedir.

Caminin kuzeydogu ve giineybati cephesi simetrik olup giineydogu ve kuzeybati cepheler
kendi i¢inde simetrik bir kurguya sahiptir. Giris cephesi olan kuzeybati cephesinin tasarim
bakimindan diger cephelere baskinligi s6z konusudur. Kuzeybati cephede yer alan son
cemaat mahallinde ikiser adet siitun ve ayaga oturan sivri kemerler bulunmaktadir. Uglii
kemer sistemi ile taginan revak sisteminin iizeri i¢ adet kursun kapli kubbe ile ortiiliidiir.
Kubbelerden simetri merkezinde yer alan kubbe, her iki yaninda olan kubbelerden daha
biiyiiktiir. Simetri merkezinde yer alan kubbenin her iki yanindaki kubbe sekizgen kasnaga
oturmaktadir. Simetri merkezinde yer alan sivri kemerin iizerindeki duvar yiikseltilerek son
cemaat yeri kitabesi yerlestirilmistir. Simetri merkezindeki sivri kemer ile iizerinde

yiikseltilmis duvarin bu goriinimii ta¢ kapi izlenimi vermektedir. Son cemaat mahalli
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kemerlerinin iist kisimlarindaki duvarlar sivalidir. Son cemaat mahalli kubbe kasnagi alt

kotundan gecgen bir silme, yatayda tiim cepheleri bélmektedir.

Kuzeydogu ve giineybati cephelerin simetri merkezinde alt kotta {izeri sivri sagir kemerli
dikdortgen tas soveli birer adet pencere ile st kotta sivri kemer i¢inde licer adet revzenli
pencere yer almaktadir. Revzenli pencerelerden ortadaki, digerlerine gore daha biiyiik
tasarlanmistir. Sivri kemerin i¢inde bulundugu beden duvart kademeli sekilde alt kottaki

duvara baglanmakta olup bu kurgu ii¢ cephede de goriilmektedir.

Mihrabin yer aldigi giineydogu cephesi simetri merkezinde dikdortgen formda tas bir
cerceve yer almakta olup ¢ercevenin her iki yaninda sivri sagir kemerli dikdortgen tas soveli
birer adet pencere bulunmaktadir. Caminin cepheleri, son cemaat mahallindeki kesme tastan

kemerler, ayaklar ve siitunlar diginda sivalidir.

Situn diizeni analizi

Bigim analizi: Yapinin son cemaat yeri revakinda bas kemeri tastyan siitun ¢ifti kaide, govde
ve bagliklardan olusmakta olup tiim boliimler kumtasindan tiretilmistir. Kaideler, atmosfer
kosullar1 nedeniyle biiyiik oranda tahrip olmussa da onlarin basliklarla bir 6rnek islenip ters
cevrilerek kullanildigi anlagilmaktadir. Siitun govdeleri yekpare olmayip dort tamburdan
olusturulmustur. Dort cephesinde de aynm1 kompozisyonun islendigi basliklar, iki sirali
mukarnas diizende ele alinmistir. Basligin alt sirasinin koselerinde stilize yaprak motifleri,
tizerlerinde de yirtmaclar igerisinde peslerle birlikte islenen tek bademler yer almaktadir.
Pah yiizeyleri genis tutulan basligin sevli ve diiz olmak iizere ince iki silmeden olusan asaba

bolimu mevcuttur.

Oran analizi: Bebek Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin bigimsel olarak Osmanli
mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu dogrultuda

yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.



Resim 5.19. Bebek Camisi giris cephesi
(Cangiil, 2008)
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Resim 5.20. Giris cephesi siitun diizeni

(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.17. Bebek Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Stitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olgiimler

Yapida Gergeklestirilen Olciimlere
Gore Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =69cm =A

Siitun Baglik Yiiksekligi =59 cm =0,85A
Bagliklar Aras1 Mesafe =266 cm =3,85A

Siitun Alt Cap1 =56 cm =0,81 A~ 0,85A
Siitun Ust Cap1 =56 cm =0,81 A ~ 0,85A
Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =4A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) %8 =280 cm =280/28=10r

Giris cephesi oran analizi

Bebek Camisi’nin giris cephesinde gergeklestirilen Ol¢iimler sonucu yapilan oranlama

asagidaki tabloda belirtilmektedir.

28 Bu degerin (280 c¢m) siitun alt yarigapina (28 ¢cm) oran1 10’dur. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamaktadir.
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Resim 5.21. Bebek Camisi’nin giris cephesi (Cangiil, 2018)

Cizelge 5.18. Bebek Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile oransal

baglantisi
X= Bagsliklar aras1 mesafe =266 cm
Y= Siitun yiiksekligi =280cm
Kubbe genisligi =1171cm =44 X
Kubbe yiiksekligi (alem dahil) =770cm=2,75Y
Portal genigligi =452cm=17X
Portal yiiksekligi =659cm=235Y
Minare Yiiksekligi =2790cm=9,96 Y ~10Y
Bina genisligi =1461cm =549 X=55X
Bina yiiksekligi (sokl ve alem dahil) = 1807 cm = 6,45Y

Degerlendirme

Cizelge 5.19. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Baslik Baslik Bagliklar Stitun Stitun Siitun
Diizen/Bebek Camisi Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Cap1 | Alt Cap1 | Yiiksekligi
Usul-i Mimari Osmani Cizim v
Usul-i Mimari Osmani Metin v v
Siileymaniye Camisi v v
Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi v
Selimiye Camisi v
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Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, slitun alt ¢ap1 bakimindan Siileymaniye Camisi’nin
orani ile ayn1 olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi metninde
bahsi gecen siitun alt yarigapinin on ile yirmi alti kati arasinda kalma durumunu
saglamaktadir. Siitun diizeninin diger elemanlari, siitun baglik genisliginin tam ve yar1 kati
oranindadir. Ayrica yapimin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir

baglantis1 oldugu gortilmektedir.

5.2.3. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (1913)

31 Mart 1909 olaylarinda 6lenler anisina sehitlik olarak diizenlenen alanda yer alan tiirbe,

son dénem Osmanli sadrazamlarindan Mahmut Sevket Pasa, yaveri Ibrahim Halil Bey ve

usag1 Kazim Efendi i¢in yaptirilmstir (Yavuz, 2009: 181).

Resim 5.22. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi Sekil 5.3. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi plani
(Bulut, 2019) (Okur Yazarim, t.y.)

Kare planli, iizeri sivri kemerle tasinan ¢ift cidarli kubbe ile ortiilii, baldaken tipi ii¢ tarafi
acik tiirbe ile tiirbeye bitisik sekizgen planli yarim kubbe ile ortiilii eyvandan olusmaktadir.
1,5 m ytikseklikte mermer bir platform iizerine oturan yapiya ii¢ taraftan merdiven ile
ulagilmaktadir. Kesme kiifeki tas ile siyah ve beyaz mermerden insa edilen yapinin
tabanindaki platformun altinda mezar odas1 bulunmaktadir. Platformun iizerinde ana yap1
boliimiinde Mahmut Sevket Paga’nin, eyvan boliimiinde ise yaveri ve usagiin sandukalari

yer almaktadir.
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Sivri kemerler 6n cephede mukarnas baslikli siitunlara; arka cephede ise ayaklara
oturmaktadir. Siitun ve ayaklar, babalar ile destekli koselerinde mukarnas dizisi bulunan

kaidelerin tizerindedir.

Situn diizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapinin giiney yoniine bakan 6n cephesinde bes basamakli merdivenin iki
yaninda konumlandirilan siitun ¢ifti; bir O6rnek yiiksek postamentli kaide, govde ve
basliklardan meydana gelmektedir. Mermerden yapilmis kare kesitli, kdseleri pahli
postamentlerin iizerinde on iki koseli tabana (plinthos) sahip, armudi silmeyle (torus)
sonlanan kaideler bulunmaktadir. Siitun gévdelerinin kaide ve baslikla birlesme noktalarinda
olmasi gereken tung bilezikler giiniimiize ulasmamistir. Mukarnash siitun basliklari, dort
sirali diizende hazirlanmustir. Ilk sirada belli araliklarda siralanan kanat ve dislerden
olusturulmustur. Bunlar arasinda kalan yiizeyler bos birakilmistir. ikinci sirada yirtmaglar
icerisinde ikili bademler peslerle birlikte islenmistir. Ugiincii ve dérdiincii sira tasarim
acisindan birlikte ele alinmustir. Ugiincii merkezinde yer alan ve dordiincii siray1 neredeyse
tamamen kaplayan, kenarlar1 diiz ince silme ile ¢ergevelenmis, kabaca “T” formunda bir
kartus yerlestirilmistir. Kartusun merkezinde, kenarlar1 zencerek motifiyle ¢evrili, cokertme
olarak islenmis bir rozet yer almaktadir. Uciincii ve dérdiincii sirada kartusun kenarlarinda
yirtmaglar igerisinde pesli tek sira bademler yerlestirilmistir. Baglik, belirtilen dort siranin

iizerinde ince bir pah ile bunun {izerinde disa taskin diiz asaba boliimiiyle tamamlanmaktadir.

Oran analizi: Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin bigimsel
olarak Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu

dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.



Resim 5.23. Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi’nin giris cephesi

(Bulut, 2019)
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Resim 5.24. Giris cephesi siitun diizeni

(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.20. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari Yapida Gergeklestirilen Olgiimler Yapida Gergeklestirilen Olgiimlere
Gore Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genisligi =105cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =79cm =0,75A

Basliklar Arasi Mesafe =342 cm =3,25A

Siitun Alt Cap1 =90 cm =0,85A

Siitun Ust Capi =79cm =0,75A

Stitun Yiiksekligi (modiil baslik) =2,75A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) ° =289cm =289/45=6,5r

Giris Cephesi oran analizi

Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nin giris cephesinde gergeklestirilen dlgiimler sonucu yapilan

oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

29 Bu degerin (289 c¢m) siitun alt yarigapina (45 cm) orani 6,5’tur. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamamaktadir.
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Resim 5.25. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nin giris cephesi (Bulut, 2019)

Cizelge 5.21. Mahmut Sevket Paga Tiirbesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile
oransal baglantisi

X= Basliklar aras1 mesafe =342 cm

Y= Siitun yiiksekligi =289cm

Kaide Yiiksekligi =187cm=0,647Y ~0,65Y

Kubbe Yiiksekligi =433cm =1,498 ~ 3Y/2

Yiikseklik =1432cm=495Y~5Y

Genislik =565 cm = 1,65 X
Degerlendirme

Cizelge 5.22. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi | Baslik Baglik Bagliklar Siitun Stitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Cap1 | Alt Capt | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim v v

Usul-i Mimari Osmani Metin v v

Siileymaniye Camisi v v v v

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi v v v

Selimiye Camisi v v

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baglhk genigligi ve siitun baslik yiiksekligi
bakimindan Usul-i Mimari’i Osmani kitabinda bahsi gegen oran ve Klasik Déonem Osmanli

eserleri oranlart ile; siitun alt ve iist gapt bakimindan Siileymaniye Camisi orani ile aynidir. Siitun
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diizeninin diger elemanlari, siitun baglik genisliginin tam ve yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin

giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantisi oldugu goriilmektedir.

5.2.4. Liman Han (Mes’adet Hani) (1915-16)

Osmanli padisah1 Mehmet Resat tarafindan Vedat Tek’e tasarlatilan yap1, padisahin ogullarina
gelir saglamak amaciyla yaptirilmis olup zemin katinda diikkanlar yer almaktadir (Erdogan ve
Eynalli, 2015: 54). Yapmin insaatina tam olarak ne zaman baslandig1 tespit edilememekle
birlikte tapu kayitlarina gore 21 Mart 1916’da tamamlandigi bilinmektedir (Glimiis, 2018: 167).

Resim 5.26. Liman Han’in (Mes’adet Han) genel gériiniimii (S6nmez, t.y.)

Sekil 5.4. Liman Han genel gortiniim (Mes’adet Han) plan (Karahan, 2007: 91).



102

Arsanin bigimine gore planlanan yapi, plan ve cephe bakimindan simetrik bir kurguya sahip
degildir. Cephe tasarimi bakimindan giris cephesinin diger cephelere baskinligi soz
konusudur. Giris cephesi plasterler vasitasiyla diiseyde esit bes boliime, silmeler vasitasiyla
dort boliime ayrilmistir. Giris boliimiiniin cephenin Simetri merkezinde olmadigi yap,
silmelerle boliimlere ayrilmis olup silmeler arasinda kalan boliimler pencere tipi ve ¢ini
bezeme bakimindan birbirinden farkli diizenlenmistir. Zemin kat hizasinda dikdortgen,
birinci kat hizasinda dikdortgen, ikinci ve tiglincii kat hizasinda basik kemerli, dordiincii kat
hizasinda sivri kemerli pencereler yer almaktadir. Yapinin zemin kat tizeri ile ¢at1 hizasi
genis sacakla sonlanmaktadir. Yapi, betonarme striiktiire sahiptir (Erdogan ve Eynall1, 2015:
54). Disaridan y1gma sistemle insa edilmis goriiniime sahip olan yapinin bu 6zelligi donemin

diger yapilarinda da goriilmektedir.

Situn diizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapinin girisinde at nali formundaki kemeri tastyan mermerden yapilmis
siitun cifti; postamentli kaide, govde ve basliktan olusmaktadir. Postamentli kaidelerin
koseleri pahlanarak prizmatik bir form elde edilmistir. Postamentle yekpare islenen kaidenin
taban1 (plinthos) sekiz koseli olup yiizeyleri diizdiir. Sekiz koseli kaide tabanini torus ve
slitun tabani takip etmektedir. Yukar1 dogru hafif¢e incelen bodur siitun gévdelerinin iist
kismi, yiizeyi saran sathi, kiigiik yuvarlak kemerlerle siislenmistir. Bu diizenleme, turkuaz
renginde aplike ¢ini kabaralarla belirginlestirilmistir. Baklava desenli basliklarda daire
formundan sekizgene ge¢ilmistir. Bagliklar iistte sevli ve ince bir pah ile onun {izerinde disa

taskin iki silmeli asaba ile sonlanmaktadir.

Oran analizi: Liman Han’in giris cephesindeki siitun diizenin bi¢imsel olarak Osmanli
mimari usullerinden Miistevi Usul’e uygun oldugu tespit edilmis olup bu dogrultuda yapilan

oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.
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Resim 5.27. Liman Han’in (Mes’adet Han) genel Resim 5.28. Giris cephesi siitun diizeni
gOriiniimii ve giris cephesi siitun diizeni

(Ozfiliz, t.y.)

(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi,
2023)

Cizelge 5.23. Liman Han’in giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Stitun Diizeni Elemanlart Yapida Gergeklestirilen Olgiimler | Yapida Gergeklestirilen Olgiimlere Gére
Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =62cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =65cm =104A~A

Bagliklar Aras1 Mesafe =378 cm =6,09 A~ 6A

Siitun Alt Cap1 =63 cm =1,01A~A

Siitun Ust Cap1 =62cm =A

Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =4,85A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap)®° | =301cm =301/31,5=9,5r

Giris cephesi oran analizi

Liman Han’1n giris cephesinde gergeklestirilen dl¢iimler sonucu yapilan oranlama asagidaki

tabloda belirtilmektedir.

%0 Bu degerin (301 c¢m) siitun alt yarigapma (31,5 cm) oram 9,5°tir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamamaktadir.



104

Resim 5.29. Liman Han’in (Mes’adet Han) genel gériiniimii (Ozfiliz, t.y.)

Cizelge 5.24. Liman Han’1n giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile oransal baglantisi

X= Basliklar aras1 mesafe =378 cm

Y= Siitun yiiksekligi =301cm

Plasterlar aras1 mesafe =755 cm= 1,99 X~2X

Silmeler aras1 mesafe 1 =757cm=25Y

Silmeler aras1 mesafe 2 =755cm=25Y

Silmeler aras1 mesafe 3 =323cm=1,2Y

Silmeler aras1 mesafe 4 =465 cm=1,5Y

Bina genisligi =3745cm=99X ~10X

Bina yiiksekligi =2430cm=8,07Y ~8Y
Degerlendirme

Cizelge 5.25. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Liman Han Bashik Baslik Bagliklar Siitun Siitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Capi | Alt Cap1 | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim v v

Usul-i Mimari Osmani Metin v v v

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi v v

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baslik genisligi ve siitun baslik ytiksekligi

bakimindan Osmanli Mimari Usulleri ve Klasik Donem Osmanli Eserleri oranlar1 ayni1 olup,

stitun yiiksekligi bakimimdan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde bahsi gegen siitun alt

yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir. Siitun diizeninin

diger elemanlari, stitun baslik genisliginin tam ve yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin giris

cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantis1 oldugu goériilmektedir.
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5.2.5. istanbul I. Vakif Han (1918)
Insa edilme tarihi net olmamakla birlikte 6zgiin ¢izimler {izerinde yer alan tarihlerden 1911

yilinda tasarlandig1 ve ayrica 6zgiin ¢izimlerin bir kisminin {izerinde “27 Haziran 1333

(1917)” tarihinin yazmasi tasariminin ya da yapimmin 1917 yilinda devam ettigini

gostermektedir. Bu veriler 1s18inda yap1 ingasinin en erken 1918 yilinda tamamlandigi

sOylenebilmektedir (Yavuz, 2009: 187).

Resim 5.30. I. Vakif Han’m genel  Sekil 5.5. 1. Vakif Han’mn zemin kat plan1 (Yavuz, 1976)
gortiniim (Acikaln, t.y.)

Iki sokagin kesistigi kose parselde konumlanan yapinin ii¢ cephesi de yola bakmaktadir.
Kareye yakin planl yapida betonarme, ¢elik, kompozit ve kargir yapim teknikleri bir arada
kullanilmigtir (Dabanli, 2021). Bodrum kat iizeri zemin ve bir asma kat dahil yedi katli olup
tizeri genis sacakli kirma ¢ati ile ortiiliidiir. Binaya zemin kattan ulagim iki giris kapasi ile
saglanmakta olup bunlardan bir tanesi iki sokagin kesistigi yuvarlatilmis cephede yer alan
ana giris kapisi, digeri ise zemin kattaki ticari mekanlara ve asma kata ulagimi saglayan yan
cephedeki giris kapisidir. Zemin katta yer alan merdivenden ve asansorler vasitasiyla katlara

ulagim saglanmaktadir.

Zemin katta bir tane kiralik mekan, iist katlarda ise koridor etrafina dizilmis on adet biiro ile
koridor uglarinda birer adet tuvalet bulunmaktadir. Ust katlarda yan cephelerin ortasindaki
ikiser oda cumba seklinde tas konsollar iizerinde cepheden disari tasirilmigtir. Yatayda

birinci ve dordiincii kat hizasindan gegirilen tas silmelerde {ic ana boliime ayrilmis olan
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binanin her katinda ayri bir pencere diizeni goriilmektedir. Zemin kat hizasindaki genis
aciklikli pencereler dikdortgen formlu; asma kat hizasindaki pencerelerden yan cephedekiler
dikdortgen formlu; giris cephesindekiler penci kemerli; birinci kat hizasindaki pencereler
kare formlu; ikinci, tigiincii ve dordiincii kat hizasindaki pencereler ise penci kemerlidir. Bu
pencerelerden tiglincii ve dordiincii kat hizasindakiler giris cephesinde ikiz, yan cephelerde

ise ti¢lii pencere seklindedir.

Yap1 yilizeyinde klasik donem Osmanli mimarliginda kullanilan mimari elemanlar ve
bezemeler yer almaktadir. Giris cephesindeki liglii kemer sistemi koselerinde yer alan
giilceler, stalaktit baslikli siitunlar, sacak altlarinin kalemisi siislemeleri ve demir
payandalar1, yap1 cephelerinin sagak hizasinda mukarnas bitisleri, yan cephelerdeki stalaktit

payandali cumba goriiniimlii ¢ikmalar bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Situn dizeni analizi

I. Vakif Han’in giris cephesindeki siitun diizeninin bi¢imsel olarak Osmanli mimari
usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu dogrultuda yapilan

oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Big¢im analizi: Yapinin ii¢ boliimlii girisinde kullanilan siitun ¢ifti ayn1 malzemeden yapilmig
olup postamentli siitun kaidesi, gévde ve basliklardan olusmaktadir. Gévdelerin kaide ve
basliklarla birlesme noktalarinda tung bilezikler kullanilmistir. Postamentler tabanda kare
formdayken belirli bir yilikseklikten sonra kdselerinin pahlanmasiyla sekiz koseli bir bigim
kazanmigtir. Postamentin yiizeylerinde, pahli koselerdeki prizmatik iiggenler disinda
herhangi bir bezeme unsuru bulunmamaktadir. Postamentten kaideye gegis, bir ince diiz ve
bir de sevli iki silmeyle saglanmistir. Kaide taban1 (plinthos) sekiz kdseli olup {izerinde iri
ve yiikseltilmis kaval silme (torus) yer almaktadir. Postamentli siitun kaideleri {izerinde
yiizeyleri oldukea iyi perdahlanmis siitun govdeleri yiikselmektedir. Mermerden basliklar
dort sirali mukarnas diizende ele alinmistir. {lk sirayr yan yana dizilmis ve uglarinda
piiskiillerin islendigi stilize yaprak motifleri doldurmaktadir. ikinci ve iigiincii sirada
bademler islense de ikinci siradakiler yirtmaglarin igerisinde peslerle birlikte verilmisken,
ticlincii siradakiler sadece peslerle birlikte iglenmistir. Dordiincii sirada girintili-gikintili

olarak islenen kanat ve dislerden olusmakla birlikte kdselerde kanat ve disler digerlerinden
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farkli olarak ti¢lii bir diizenlemeyle ele alinmistir. Basligin en iist boltimiinde ince bir pah ve

onun iizerinde asaba boliimii gelmektedir.

Oran analizi

Resim 5.31. Giris cephesi siitunlart Resim 5.32. Giris cephesi siitun diizeni
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

(Agikalin, t.y.)

Cizelge 5.26. I. Vakif Han’1n giris cephesindeki siitun diizeni oranlar1

Siitun Diizeni Elemanlart Yapida Gergeklestirilen Olgiimler Yapida Gergeklestirilen Olgiimlere
Gore Elde Edilen Oranlar

Siitun Baslik Genisligi =101 cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =101cm =A

Basliklar Aras1 Mesafe =198 cm =1,96A ~2A

Siitun Alt Cap1 =60cm =06A

Siitun Ust Cap1 =52cm =0,52A ~ 0,5A

Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) - 450 cm =4,45A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) 3* =450/30=15r

Giris cephesi oran analizi

I. Vakif Han’in giris cephesinde gerceklestirilen Ol¢liimler sonucu yapilan oranlama

asagidaki tabloda belirtilmektedir.

31 Bu degerin (450 cm) siitun alt yarigapma (30 ¢cm) oram1 15°tir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamaktadir.
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Resim 5.33. 1. Vakif Han’in giris cephesi oran analizi (Agikalin, t.y.)

Cizelge 5.27. 1. Vakif Han’1n giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile oransal baglantisi

X= Bagliklar aras1 mesafe =197cm

Y= Siitun yiiksekligi =450 cm

Kemer yiiksekligi =335=0,75Y

1. Kemer (zemin-kemer arasi) =786cm=1746 Y ~1,75Y

2. Kemer (silme-kemer arasi) =1129cm=25Y

3. Kemer (silme-kemer arasi) =364cm=104Y ~Y

Girig cephesi genigligi =1195cm=6,06 X~ 6 X

Bina yiiksekligi =2423cm=53Y
Degerlendirme

Cizelge 5.28. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/I. Vakif Han Baslik Baslik Bagliklar Siitun Siitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arasi Mesafe | Ust Cap1 | Alt Capr | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim
Usul-i Mimari Osmani Metin
Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
Selimiye Camisi

v

ANRNERNERN RN
ANRNERNERNERN
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Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baslik genisligi ve siitun baslik yiiksekligi
bakimindan Osmanli Mimari Usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri oranlari ile ayni
olup, siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde bahsi gecen
siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir. Siitun
diizeninin diger elemanlari, siitun baslik genisliginin tam ve yar1 kati1 oranindadir. Ayrica
yapimin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantis1 oldugu

goriilmektedir.

5.2.6. Kartaltepe Amine Hatun Camisi (1913-24)

Resim 5.34. Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin giris cephesi (Ozdemir, 2018)

Bebek ve Bostanci camileri ile ayn1 zamanlarda tasarlandig1 ve yapimina baslandigi bilinen
caminin bir kismi11914’e kadar tamamlanmistir. Savas nedeniyle yapimina ara verilen cami,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra tamamlanmistir. Yildirim Yavuz’a gore 1924 yilinda insaat

tamamlanmistir (Yavuz, 2009: 147).

Kare planli cami harim, kadmlar mahfili ve son cemaat mahallinden olusmaktadir. Harim
merkezi kubbe ve yarim kubbeler ile, son cemaat mahalli ise es biiyiiklikkte ii¢ kubbe ile
ortiilidiir. Her cephe kendi i¢inde simetrik kurgulanmis olup giris cephesinin diger cephelere
baskinligi s6z konusudur. Girig cephesinde yer alan son cemaat mahallindeki tiglii kemer sistemi,
ortada iki adet mukarnas baslik ve kaideli siitun ve yanlarda sekizgen ayak tarafindan

tasinmaktadir. Son cemaat mahalli simetri merkezinde yer alan kemerin {izeri tag¢ kap1 formunda
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yiikseltilmig bir alin formundadir. Cephelerde yer alan pencereler tag soveli ve sagir sivri
kemerlidir. Cephe ve plan bakimindan simetrik tasarima sahip yapinin beden duvarlari kubbe

kotuna kadar kesme kiifeki tastan olup kubbe ve kasnak tugla 6rgiilii olup iizeri sivalidir.

Situn diizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapmin son cemaat yeri revakinda bas kemeri tasiyan siitun ¢ifti; kaide,
govde ve bagliktan olusmakta olup tiim boliimler kiifeki tasindan iretilmistir. Bebek
Camisi’nde oldugu gibi burada da kaide ve bagliklar birbirinin aynisidir. Gévde yine yekpare
olmayip dort parcadan olusmaktadir. Basliklar farkli formda olsa da bezeme diizeni
acisindan Bebek Camisi’'ndekilerle neredeyse aynidir. Dort cephesinde de aymi
kompozisyonun goriilebildigi basliklar iki sirali mukarnas diizendedir. Basligin alt sirasinda
eksende diiz bir serit tistteki siranin merkezinde, yiizeyinde rozet bulunan yatay dikdortgen
ylzeyle bir islenmistir. Alt siranin koselerinde stilize yaprak motifleri, iizerlerinde de
yirtmaglar igerisinde peslerle birlikte islenen tek bademler yer almaktadir. Pah yiizeyleri
genis tutulan bashigin sevli ve diiz olmak lizere ince iki silmeden olusan asaba boliimii

mevcuttur.

Oran analizi: Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin
bigimsel olarak Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis

olup bu dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.35. Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin Resim 5.36. Giris cephesi siitun diizeni
giris cephesi siitun diizeni (Cennet Ceylan Kisisel Arsivi,
(Ozdemir, 2018) 2023)
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Cizelge 5.29. Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olciimler

Yapida Gergeklestirilen  Olgiimlere
Gore Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi = 64cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =55cm =0,85A
Bagliklar Aras1 Mesafe =275¢cm =4,29A~ 4,3A
Siitun Alt Cap1 =59cm =0,92A~0,9A
Siitun Ust Cap1 =59cm =0,92A ~ 0,9A
Stitun Yiiksekligi (modiil baglik) =4,45A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) % =285cm =285/29,5=9,66r

Giris cephesi oran analizi

Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin giris cephesinde gergeklestirilen Slgtimler sonucu

yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.37. Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin giris cephesi oran analizi (Ozdemir, 2018)

Cizelge 5.30. Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nin sgirig cephesindeki siitun diizeninin cephe
ile oransal baglantisi

X= Bagliklar aras1 mesafe =275cm

Y= Siitun yiiksekligi =285cm

Kemer yiiksekligi =185 cm= 0,649Y=0,65Y
Giris portal yiiksekligi =625cm=2,19=2,2Y
Giris portal genisligi =420 cm=1,52= 3/2X
Kubbe genisligi =1100 cm=4X

=580 cm=2,03=2Y
=275cm=0,96=Y
=2125cm=7,45Y
=572cm= 2Y

1. silme (zemin-silme arasi)

I1. silme (1.silme-II.silme arasi)
Minare yiiksekligi

Minare 1. Silme yiiksekligi

32 Bu degerin (285 cm) siitun alt yarigapma (29,5 cm) oram 9,66°dir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi metninde
bahsi gecen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu saglamamaktadir.
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Degerlendirme

Cizelge 5.31. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Amine Hatun Camisi Baglik Baslik Bagliklar Siitun Siitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Cap1 | Alt Cap1 | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim
Usul-i Mimari Osmani Metin
Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
Selimiye Camisi

v

ANENANENEN
ANENANENEN

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baglik genisligi ve siitun baghk yiiksekligi
bakimindan Usul-1 Mimari’i Osmani kitabinda bahsi gecen oran ve Klasik Dénem Osmanli
eserleri oranlar1 ayni olup siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani Kitabi
metninde bahsi gecen siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu
saglamaktadir. Siitun diizeninin diger elemanlari, siitun baglik genisliginin tam ve yar1 kati
oranindadir. Ayrica yapinin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir

baglantisi oldugu goriilmektedir.
5.2.7. Mongeri Binasi (Ataman Klinigi) (1925)
Yapimm 1925 yilinda tamamlanan konagin mimar1 Giulio Mongeri’dir. Yapi, Sadikoglu

ailesi icin tasarlanmasi nedeniyle “Sadikoglu Villas1” veya “Sadikoglu Konagi” olarak

adlandirilmakla birlikte s6z konusu yapida Mongeri’nin bir siire yagamis olmas1 nedeniyle

de “Mongeri Evi” veya “Mongeri Binas1” olarak adlandirilmaktadir.

Resim 5.38. Mongeri Binasi’nin giiney cephesi  Sekil 5.6. Mongeri Binasi’'nin zemin kat plani
(Algan, 2024) (Eraslan ve Colak, 2021)
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Betonarme iskelet sistemine sahip yapi, bodrum kat iizerine zemin dahil iki kat olarak inga
edilmistir. Kubbeli kulesi disinda catis1 kirma ¢at1 olup genis sagaklidir. Merkezi hol
etrafinda kurgulanan mekanlardan olusan planin zemin katinda salon, oturma odasi, ¢alisma
odasi, yemek odasi; list katinda yatak odalari; zemin kat arka tarafinda servis mekanlar
bulunmaktadir. Bu mekanlardan zemin kattaki salon ve calisma odasi cephede ¢ikma

yapmistir.

Yap1 plan ve cephe bakimindan simetrik bir kurguya sahip degildir. Cepheler zemin ve
birinci kat hizasindaki silmelerle ii¢ béliime ayrilmstir. Ikinci kat cephesi boyunca pencere
kenarlarinda ve koselerde tas plasterler vardir. Tas plasterler altta profilli kat silmesine
oturmaktadir. Alt kisimlarinda ise plaster genisliginde bitkisel motifli siislemeler cepheyi
hareketlendirmektedir. Cephelerde dikdortgen ve sivri kemerli pencereler tercih edilmistir.
Dogu cephesindeki balkona bakan zemin ve ikinci kat pencereleri ile orta boliimdeki ikinci
kat penceresi sivri kemerli olup diger pencereler dikdortgen formludur. Bati cephesinin
bodrum kat pencereleri, kuzey cephesinin orta bdliimiindeki pencereler, giiney cephesi
portikosunun solundaki bir pencere ve ikinci katindaki pencereleri, dogu cephesindeki zemin

ve ikinci kat pencereleri sivri kemerlidir.

Yap1 genel olarak sade cephelere sahip olup en gosterisli cephesi girisin saglandig1 giiney
cephedir. S6z konusu cephenin zemin, birinci ve ikinci kat pencerelerinin alt ve tist
kisimlarinda mavi ¢ini panolar ile kule béliimiiniin birinci ve ikinci kat arasinda aralikli
furuslar yer almaktadir. Giris cephesinde yer alan giris portikosu beyaz mermerden yapilmis
iic adet siitunla taginmaktadir. S6z konusu siitunlar mukarnas baslikli olup iki adet sivri
kemeri tasimaktadir. Portikonun iizerinde yer alan balkon korkuluklari ve portiko
korkuluklar1 zencerek motifli beyaz mermerden yapilmistir. Giris cephesi kdsesinde yer alan
sogan kubbeli kule boliimii, bodrum {iizeri zemin kat dahil ii¢ kathh olup disa taskin
tasarlanmistir. Bat1 cephesinin kdsesinde bulunan mekan bodrum ve zemin kat boyunca disa
tagkin olup iizeri balkon seklinde tasarlanmistir. Yapmin en sade cephesi olan dogu

cephesinin sol boliimiindeki balkonlar cepheden igeri ¢ekilerek olusturulmustur.
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Situn dizeni analizi

Bi¢cim analizi: Yapmn girigi oniindeki sundurma, tek bir siitun ve iki gdbmme paye tarafindan
tasinmaktadir. Ug tastyic1 unsur da kaide, govde ve bashklardan olusmaktadir. Siitun gdvdesi, kaval
silme (torus) ile i¢biikey (trokhilos) silmelere sahip mermerden bir kaide lizerinde yiikselmektedir.
Govdenin kaide ve baslikla birlesme noktalar1 tung bileziklerle gizlenmistir. Baghk, mermerden
tiretilmis olup dort siralh mukarnashdr. Ik iki sira, yan yana dizilmis stilize yaprak motifleriyle
doldurulmustur. Ugiincii sirada miinavebeli olarak dizilen kanat-dis ve bademler yer almaktadir.
Dordiincti sira ise bu defa stilize yaprak motifleriyle miinavebeli olarak dizilen ve peslerle birlikte

islenen bademlerle doldurulmus olup koselerde piiskiiller yer almaktadir.

Oran analizi: Mongeri Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin big¢imsel olarak
Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu

dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Ty,

n
l'ln A

Resim 5.39. Mongeri Binast’nin girig
cephesi siitunlart
(Cangiil, 2023)

Resim 5.40. Giris cephesi siitun diizeni
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.32. Mongeri Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olgiimler

Yapida Gergeklestirilen Olciimlere Gore
Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =38cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =38cm =A

Basliklar Arasi Mesafe =303 cm =7,97 A~8A
Siitun Alt Cap1 =27cm =0,71 A ~0,75A
Siitun Ust Cap1 =21lcm =0,55 A

Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =5,5A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) * | =209cm = 209/13,5=15,5r

33 Bu degerin (209 c¢m) siitun alt yarigapma (13,5 cm) oram 15,5’tir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu
saglamaktadir.
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Giris cephesi oran analizi

Mongeri Binasi’nin giris cephesinde gergeklestirilen dl¢limler sonucu yapilan oranlama

asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.41. Mongeri Binasi’nin girig cephesi oran analizi (Cangiil, 2023)

Cizelge 5.33. Mongeri Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile oransal baglantis

Basliklar arast mesafe =303 cm

Siitun yiiksekligi =209cm

Kemer yiiksekligi =148cm=0,7Y

Kule genigligi =389cm=1,28 X~ 1,3 X

Kule 6n yiiz genisligi =168 cm=0,55 X

Zemin-I.silme arasi1 mesafe =215cm=1,02 Y~Y

I. silme-sagak alt1 aras1 mesafe =733cm=35Y

Bina yiiksekligi (kule dahil) =1795 cm=5,96 Y~6Y
Degerlendirme

Cizelge 5.34. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Mongeri Binasi Baglik Baglik Bagliklar Siitun Siitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Cap1 | Alt Cap1 | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim

Usul-i Mimari Osmani Metin v

Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi

ANRNENENEN
ANRNENENEN

Selimiye Camisi
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Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baslik genisligi ve siitun baslik ytiksekligi
bakimindan Osmanli Mimari Usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri oranlar1 ayni olup
stitun yiiksekligi bakimmdan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabr metninde bahsi gegen siitun alt
yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir. Siitun diizeninin
diger elemanlari, siitun baglik genigliginin tam ve yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin giris

cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantisi oldugu goriilmektedir.

5.2.8. Ankara Etnografya Miizesi (1925-27)

Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanan Etnografya Miizesi’nin temeli 1925
yilinda atilmistir. Miize olarak 18 Temmuz 1930°da ziyarete agilan yapi, 1938-1953 yillari
arasinda Atatiirk’lin gegici kabrine ev sahipligi yapmustir. Atatlirk’{in kabrinin Anitkabir’e

tasinmasi1 sonrasi miizenin i¢ avlusuna Oonun aziz hatirasina ithafen sembolik bir kabir

konumlandirilmistir (Kuruyazici, 2008: 34-36).
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Resim 5.42. Etnografya Miizesi (TRT Haber, 2023) Sekil 5.7. Etnografya Miizesi plant
(Sanatin Yolculugu, 2016)

Bodrum iizeri 6n cephede tek kattan olusan yapi, anitsal Ol¢ektedir. Yapinin iizerine
oturdugu sokl (taban) blogu, bati cephe (giris) simetri aksinda yer alan, merdivenle ulasilan,
iizeri palmet tepelikle sonlandirilmis dort mermer siituna oturan tiglii sivri kemer sistemine
sahip giris sundurmasi ile sundurmanin arkasindaki kubbe ve giris cephesi koselerindeki

boliimlerin palmet tepelikle sonlandirilmasi bu anitsalligi giiclendirmektedir.

Yapi, plan bakimindan simetrik bir kurguya sahiptir. Plan, giris boliimii ve hemen arkasindaki
i¢ avlu olarak tasarlanan mekanin olusturdugu merkez etrafinda sekillenmistir. Giris boliimiiniin
iki siitunla {i¢ agikliga boliinmiis kars1 kenarindan, {izeri agik (sonradan kapatilmistir) bir aviuya

gecilmektedir. I¢ avlunun kars1 duvarina bitisik olarak yerlestirilmis ayni siitunlar simetriyi
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tamamlamakta, sag ve sol yanindaki siitun c¢iftinin arkasinda ise revaklar yer almaktadir. Sergi
mekanlari, i¢ avlu ve girig boliimiiniin her iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis olup iki kath

olan idari bdliim i¢ avlunun karsi duvarmin diger yiiziine bitisiktir.

Betonarme iskelet sisteme sahip olan yapi, andezit bir sokl tizerine oturmaktadir. Yapinin
girisi, yan cepheleri ve arka cephe simetri aksindaki boliimii kiifeki tasi ile kapli olup arka
cephenin simetri aksinin her iki yanindaki boliimler betonarme taklit siva iizeri boyalidir.
Yapinin kubbesi ve kirma ¢atisinin iizeri bakir ile kaplhidir. Her cephe kendi i¢inde simetrik
kurgulanmis olup giris cephesinin diger cephelere baskinligi s6z konusudur. Giris cephesi,
simetri aksindaki Ui¢lii kemer sistemiyle olusturulmus ve mermer palmetle sonlandirilmis
girig sundurmasi ile her iki yanindaki ikiser boliim olmak iizere bes bdliimden meydana
gelmektedir. Giris sundurmasi diger boliimlere gore daha yiikksek ve disa taskin
tasarlanmistir. Kosedeki boliimler ile giris sundurmasi arasindaki boliimler diger ii¢ boliime
gore daha algak ve yatay diizlemde daha igeridedir. Mermerden yapilmis palmet tepelikle

sonlandirilmis kdse boliimleri ise giris sundurmasina gore daha algak ve igeridedir.

Giris sundurmasinin tiim cepheye baskinlig1 s6z konusu olup bu boliimde yer alan ti¢lii kemer
sistemini dort adet mermer siitun tasimaktadir. Mermerden yapilmis sivri kemerleri tagiyan s6z
konusu siitunlar baslik, govde ve kaideden olugmaktadir. Siitunlar piring bileziklidir. Kemerlerin
arasindaki alinlarda kabaralar yer almaktadir. Giris sundurmasindan i¢ mekana gegiste ticlii
kemer sistemine simetrik olarak sivri kemerli panoya yerlestirilmis ii¢ adet ¢ini pano ve hemen

altlarinda oyma teknigi ile yapilmis basik kemerli ii¢ ahsap kapi bulunmaktadir.

Giris sundurmasinin her iki yaninda yer alan bdoliimlerdeki sivri kemerli nis igerisine
yerlestirilmis dikdortgen formlu ahsap pencereler dikdortgen formlu mermer pano tizerindedir.
Yan cepheler kendi i¢inde simetrik tasarlanmustir. Dikdortgen formlu ahsap pencerelere sahip
olan bu cepheler de kiifeki tasi ile kaplidir. Arka cephe {i¢ boliimden meydana gelmekte olup
simetri aksinda yer alan boliim her iki yanindaki bdliimlere gore daha yiiksek tasarlanmistir.

Simetri aksinin her iki yanindaki boliimler yapiya sonradan eklenmistir.

Siitun diizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapinin giris revakinin merkezdeki kemeri tastyan mermerden siitun gifti; kaide,

govde ve basliktan olusmaktadir. Kaideler, kiibik kare taban (plinthos) {izerinde kaval silme (torus)
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ve dis ylizeyi igbiikey silmeli siitun tabani kisimlarindan olugmaktadir. Cap oOlgiisii alt ve tist
kisimlarda esit olan govdelerin kaide ve baslikla birlesme noktalarinda tung bilezikler yer
almaktadir. DOrt sirali mukarnas diizende hazirlanmisg bagliklar Mahmud Sevket Pasa
Tiirbesi’ndeki mukarnasl basliklarla ayni tasarima sahiptir. Mukarnasl siitun bagliklari, dort siralt
diizende hazirlanmustir. {lk sira, belli araliklarla siralanan kanat ve dislerden olusturulmustur.
Bunlar arasinda kalan yiizeylerde rozetler yer almaktadir. Ikinci sirada yirtmaglar igerisinde ikili
bademler peslerle birlikte islenmistir. Uciincii ve dordiincii siralar tasarim acisindan birlikte ele
alinmistir. Etnografya Miizesi Binasi’ndaki bagliklar; ilk siradaki kanat ve disler arasinda kiigiik
rozetlerin yer almasi, baghgmn iist kisminda “T” formundaki kartus igerisindeki rozetin bi¢imi ve

islenisi, son olarak da asaba boliimiiniin daha ¢ikintili olmasi acilarindan farklilasmaktadir.

Oran analizi: Etnografya Miizesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin bigimsel olarak
Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu

dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

=

Resim 5.43. Ankara Etnografya Miizesi’nin giris

cephesi siitun diizeni
(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Resim 5.44. Giris cephesi siitun
diizeni

(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.35. Etnografya Miizesi’nin girig cephesindeki siitun diizeni oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari Yapida Gergeklestirilen Olgiimler Yapida Gergeklestirilen Olgiimlere
Gore Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genisgligi =70cm =A

Siitun Baslik Yiiksekligi =72cm =1,02A ~A

Basliklar Arasi Mesafe =252 cm =36 A

Siitun Alt Cap1 =53cm =0,75A

Siitun Ust Cap1 =43 cm =0,61A

Siitun Yiiksekligi (modiil baglik) =65A

Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) =455 cm = 455/26,5=17r

34 Bu degerin (455 cm) siitun alt yaricapma (26,5 cm) orant 17°dir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde
bahsi gecen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alti kati arasinda olma durumunu saglamaktadir.
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Etnografya Miizesi’ nin giris cephesinde gerceklestirilen 6l¢iimler sonucu yapilan oranlama

asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.45. Ankara Etnografya Miizesi’nin giris cephesi oran analizi (Cennet Ceylan Kisisel

Arsivi, 2023)

Cizelge 5.36. Etnografya Miizesi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile oransal

baglantisi
Bagliklar aras1 mesafe =252 cm
Siitun yiiksekligi =455cm
Girig Boliimii
Genisligi =1008 cm= 4X
Yiiksekligi (Tepelik haric) =712cm =3Y/2
Yiiksekligi (Tepelik dahil) =895cm =196 ~2Y
Palmet tepelik genigligi =391cm=1,55X

Kubbe yiiksekligi (kasnak ve alem dahil)

=880 cm =1,93Y ~2Y

Kose kulesi

Genigligi

=772 cm=3,06X~3X

Yiiksekligi (sokl iizeri-tepelik arasi)

=939cm=2,06 Y~-2Y

Pencere pano genisligi =569 cm=2,25 X
Mihrabiye genisligi =140 cm=0,55 X

Ara Bolmeler

Genisligi =1197cm=4,75 X
Yiiksekligi (Sokl iizeri) =885cm=1956Y ~2Y
Pencere pano yiiksekligi =622cm=13Y

Pencere pano genigligi =252cm=X

Bina yiiksekligi (alem harig)

=1935cm=4,25Y
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Degerlendirme

Cizelge 5.37. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Etnografya Miizesi Baglik Baslik Bagliklar Stitun Stitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arasi Mesafe | Ust Cap1 | Alt Capt | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim
Usul-i Mimari Osmani Metin
Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
Selimiye Camisi

v v

v

ANENENANAN
ANENENANAN

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun baslik genisligi ve siitun baslik yiiksekligi
bakimindan Osmanli Mimari Usulleri ve Klasik Donem Osmanli eserleri oranlari ile; Siitun
alt cap1 bakimindan Kanuni Sultan Siilleyman Tiirbesi orani ile; Siitun iist ¢apt bakimindan
Osmanli Mimari Usulleri ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi orani ile ayni olup siitun
yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi metninde bahsi gegen siitun alt
yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamaktadir. Siitun diizeninin
diger elemanlart, siitun baglik genisliginin tam ve yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin giris

cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir baglantis1 oldugu goriilmektedir.

5.2.9. Ankara Is Bankasi Binasi (1925-1929)

Giulio Mongeri tarafindan tasarlanan yapimin miiteahhitligini Erzurumlu Nafiz Bey
yapmustir (Mamali, 2019: 10). Bodrum kat {lizerine zemin dahil bes kat olarak insa edilen
yapi, fore kazik temel iizerine betonarme iskelet sistemiyle insa edilmis olup bodrum kati
tas taklidi siva, kuzey cephesi diiz siva, diger cepheleri ise andezit kaplamadir (Akdag, 2019:
124). Kose parsel iizerine oval bi¢gimde bir girisle konumlanan yapinin yapildigi donemde

etrafinda olan yapilar giiniimiizdekinden farklidir (Resim 5.46-Sekil 5.8) (Aksit, 2010: 90).

Orijinal tasariminda giris cephesi simetri aksina gore ikizkenar {iggen formunda bir plana
sahip olan yapinin arka ve dogu cephesine 1956 ve 1973 yillarinda eklemeler yapilmasi,
kiitlenin simetrik diizenini bozmustur. Bunun yaninda yapinin santiye sefi Salih Rona’nin
arsivinde yer alan orijinal ¢izimlere gére Mongeri’nin tasarimi ile uygulama arasinda
farkliliklar oldugu tespit edilmistir. S6z konusu ¢izimlere gore yapinin ¢atisi digar1 tagirilarak
payandalarla taginmaktadir. Bu degisikligin uygulama asamasinda mimari tarafindan

yapildig1 diistiniilmektedir (Aksit, 2010:91).
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Bodrum {izeri zemin dahil bes katli olan yapi, anitsal 6l¢eklidir. Merdivenlerle ulagilan giris
kapisinin her iki yaninda yer alan siitunlar ile i¢ mekan merkezinde yer alan ve gevresi iist
kattaki galeriyi tasiyan siitunlarla c¢evrili, yukar1 dogru daralan hol anitsallig
giiclendirmektedir. Yap1 ilk tasarimina gore simetrik cephe ve plan kurgusuna sahiptir.
Merkezinde yer alan orta avlu bes kat boyunca devam ederek galeriye doniismekte olup tlizeri
vitrayli camekan ile oOrtiilii olan bu galeri sayesinde i¢ mekanda dogal aydinlatma

saglanmaktadir. Giris cephesi, yatayda silmeler vasitasiyla ii¢ boliime ayrilmakta olup tas

payandalarla taginan balkonlar disinda ¢ikma bulunmamaktadir.

Resim 5.46. a) Tas Han® ve Is Bankas1 yapis1 (Aksit, 2010: 92) b) Ulus Meydan1 ve Is
Bankasi (Mamali, 2019: 11)

Sekil 5.8. Ankara Is Bankas1 Binasi’nin zemin kat plan1 (Balci, 2018)

Cephelerde kullanilan pencereler her katta farkli bigimdedir. Birinci kat hizasinda sivri
kemerli pencereler, orta boliimde dikdortgen ve sivri kemerli pencereler ile son boliimde

ticli dizilmis sivri kemerli pencere modiilleri kendi i¢lerinde ritmik bir diizen igerisinde

% Giiniimiizde yerinde Siimerbank Binas1 bulunmaktadir.
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yatayda dizilim gostermektedir. En {ist kottaki pencereler mukarnas baslikli siitunlarla
tasinan sivri kemerli nislerin i¢ine oturmakta olup bu pencerelerden cephe sonlarinda yer
alanlar digerlerine gore daha biiyiik ebath ve diiseyde parapet hizasindan yiiksektedir. Bu
boliimlerde yer alan kemer alinlarinda kabara ve tas isleme bulunmaktadir. Pencereler
diiseyde iist kotunda kabara olan plasterlar ile birbirinden ayrilmaktadir. Giris cephesinin
simetri aksinda iizerinde dilimli kemerli cam oOrtiilii sundurma bulunan sivri kemerli nis
icerisine yerlestirilmis giris kapist bulunmaktadir. S6z konusu kapinin dalgali formda
tasarlanmis sundurmasi cephede kullanilan sivri kemer formlariyla gorsel benzerlik

saglamaktadir.

Situn diizeni analizi

Bigim analizi: Yapinin girisinde sivri kemeri tastyan mermerden siitun ¢ifti; kaide, gévde ve
basliktan olugsmaktadir. Kiibik kaidelerin tabani, koselerin pahlanmasiyla kareden sekiz
koseli bir bigime dontismektedir. Kaval silme ile birlesen siitun tabaniyla sonlanan kaidelerin
govde ile birlesme noktas1 bileziklerle gizlenmistir. Siitun govdesi alt kisimdan st kisma
kadar esit cap Olgiilerine sahip bir form sergilemektedir. Alt kisimda oldugu gibi {istte de
govdenin baglikla birlestigi nokta bilezikle gizlenmistir. Dort sira mukarnas diizende
hazirlanan bagliklarin ilk sirasinda yan yana dizilen stilize yaprak motifleriyle
doldurulmustur. ikinci sirada miinavebeli olarak dizilen piiskiil ve bademler yer almaktadir.
Ucgiincii siranin merkezinde ikili stilize yaprak motifleri ve yanlarda da peslerle birlikte
islenmis bademler yer almaktadir. Dordiincli siranin merkezinde ince diiz silmeli
cergevelenmis bir kartus, yanlarinda da dordiincii siranin koselerine denk gelecek sekilde
bademler islenmistir. Baslik en iistte ince bir pah ve disa tagkin sevli bir asaba ile

tamamlanmaistir.

Oran analizi: Ankara Is Bankasi Binasi'min giris cephesindeki siitun diizeninin bigimsel
olarak Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu tespit edilmis olup bu

dogrultuda yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.
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Resim 5.47. Is Bankasi Binasi'nin  Resim 5.48. Giris cephesi siitun diizeni

girig cephesi stitunlari

(Dengiz, 2019)

(Cennet Ceylan Kisisel Arsivi, 2023)

Cizelge 5.38. Ankara Is Bankasi Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeni oranlar1

Stitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olgiimler

Yapida Gerceklestirilen Olgiimlere Gore
Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =65cm =A

Stitun Baglik Yiiksekligi =60cm =0,92 A~0,95A
Bagliklar Aras1 Mesafe =274 cm =421 A~ 4,25A
Siitun Alt Cap1 =41cm =0,63 A~0,65A
Siitun Ust Cap1 =36cm =0,55 A

Siitun Yiiksekligi (modiil baglik) =5,23 A~5,25A
Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap)®® | = 340cm = 340/20,5=16,5r

Giris cephesi oran analizi

Ankara Is Bankas1 Binasi’nin giris cephesinde gerceklestirilen lgiimler sonucu yapilan

oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

% Bu degerin (340 cm) siitun alt yarigapma (20,5 cm) orani 16,5 tur. Bu oran Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamaktadir.
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Resim 5.49. Resim 5.50. Ankara Is Binasi’nin giris cephesi oran analizi (Dengiz, 2019)

Cizelge 5.39. Ankara Is Bankas1 Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeninin cephe ile
oransal baglantisi

Bagliklar aras1 mesafe =274 cm

Siitun yiiksekligi =340cm

Kemer yiiksekligi =205cm=06Y

1. Boliim pencere yiiksekligi =507 cm=3Y/2

I1. Boliim pencere yiiksekligi (1.silme-kemer arasi) =1309cm=385Y
1. Boliim simetri akst pencere genisligi =139 cm=X/2

1I. B6liim simetri aks1 yani pencere genisligi =70 cm = X/4
Plasterlar aras1 mesafe =675 cm=5X/2
Giris cephesi genisligi = 1495 cm = 5,45X
Bina yiiksekligi =2296 cm = 6,75Y
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Degerlendirme

Cizelge 5.40. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Ankara Is Bankasi Baglik Baslik Bagliklar Stitun Stitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Capi | Alt Cap1 | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim
Usul-i Mimari Osmani Metin
Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
Selimiye Camisi

v

SARRR

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i
Osmani kitab1 metninde bahsi gegen siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma
durumunu saglamaktadir. Siitun diizeninin diger elemanlari, siitun baglik genisliginin tam ve
yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir

baglantis1 oldugu goriilmektedir.

5.2.10. Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi (1927-30)

Kemallettin Bey tarafindan 1927 yilinda tasarlanan yapr 1930’da tamamlanmigtir.
Kemalettin Bey’in dliimiinden onceki son tasarimi olan yapi, orta egitime Ogretmen
yetistirmek adia kurulmustur. 1940’larda okul, “Gazi Egitim Enstitlisii” adin1 almis olup
giiniimiizde Gazi Universitesi Rektorliik Binasi olarak kullanilmaktadir. Bodrum dahil genel

olarak dort kath tasarlanan yapinin orta boliimii bes katli olup bu bdliimiin iizerinde gozlem

evi (observatorium) olarak kullanilan altinci kati mevcuttur.

Resim 5.51. Ankara Gazi i1k Muallim Mektebi’nin genel goriiniimii (Ugur, 2020)
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Yapi, anitsal 6l¢eklidir. Yapinin merdivenle yiikseltilmis girisi, simetri aksinda yer alan giris
boliimiindeki begli kemer sistemine oturan iki kat yiiksekligindeki beyaz mermer siitunla
olusturulan yiiksek giris sundurmasi, sundurmanin iizerinde kare agiklikla belirlenmis kapali
balkon, balkon {izerinde yer alan teras, giris boliimiiniin her iki yaninda iizeri besik ¢at1 ile

ortiilii kule goriiniimlii boliimler ve kubbeli gdzlemevi bu anitsallig1 giiclendirmektedir.

Betonarme iskelet sisteme sahip olan yapi, andezit bir sokl iizerine oturmaktadir. Yapinin
cepheleri kesme kiifeki tasla kapli olup tizeri kiremit kapli kirma ¢ati ile ortiiliidiir. Yap1
cepheleri simetrik bir kurguya sahiptir. Giris cephesi simetri merkezindeki giris boliimii ve
her iki yanindaki ikiser boliim olmak {izere bes bdliimden meydana gelmektedir. Giris
boliimii ve her iki yanindaki kuleler, 6n cephedeki diger iki boliimden yiiksek tutularak yatay
diizemde disa tagkin tasarlanmistir. Girig bolimiinde bes adet sivri kemerin oturdugu alti
adet beyaz mermer siitun tarafindan tasman iki kat yliksekliginde giris sundurmasi,
sundurmadan i¢ mekana geg¢isi saglayan dikdortgen formlu bes ahsap kap1 ve bu kapilarin
iizerinde payandalarla desteklenmis balkonlara acilan sivri kemerli bes ahsap kapi
bulunmaktadir. Sundurmanin iizerinde taban bloklar1 disa tagkin ikiz siitunlarla tasinan ve
siitun araliklarina simetrik yerlestirilmis dikdortgen formlu ahsap pencerelerin acgildig: kare
balkon vardir. Bu balkon iizerinde yer alan iizeri agik terasa bes adet dikdortgen formlu
pencere alt katlardaki pencere ve kap1 hizasini takip edecek sekilde yerlestirilmistir. Gozlem

evi giris boliimii kitlesinin simetri aksindadir.

Giris boliimiiniin her iki yaninda yer alan boliim iizerindeki besik ¢atisiyla kule gériiniime
sahip olup cephesinde kare, dikdortgen ve sivri kemerli pencereler bulunmaktadir. En iist
kottaki pencerenin disa taskin sdvesi ve ortasinda madalyon bulunan rumi bezemeli tepeligi

vardir. Ikinci kat hizasinda yer alan pencere altinda payandali balkon yer almaktadir.

Bu boéliimlerin yaninda yer alan boliimler yatay diizlemde geri cekilerek yiikseklik
bakimindan diger ii¢ boliime gore daha algak tutulmustur. Bu boliimlerde ikinci kat hizasinda
sivri kemerli diger katlarda dikdortgen formlu pencereler diiseyde alti kisma ayrilacak
sekilde plasterler arasina yerlestirilmistir. Yapinin yan cephelerine bakildiginda yatay ve
diiseyde es hizada bulunan bes boliimden olustugu goériilmektedir. Cephenin simetri aksinda
bulunan orta boliim, diger dort boliime gore enine daha genistir. Bu boliimlerde ikinci kat
hizasinda sivri kemerli diger katlarda dikdortgen formlu pencereler diiseyde ii¢ kisma

ayrilacak sekilde plasterler arasina yerlestirilmistir. Bu bolimiin her iki yanindaki
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boliimlerde iki kat yiiksekliginde mermer siitun ve kenarlardaki duvarlar tarafindan taginan
sivri kemer kompozisyonu olusturularak sundurma haline getirilmistir. Sundurmaya agilan
pencereler kemerlerin simetrigine yerlestirilmistir. Bu sundurmanin {izerinde teras
bulunmaktadir. Kdselerde bulunan boliimlerde, en {iist kotta dikdortgen formlu ve hemen

altinda ise sivri kemerlerin hizasinda sagir sivri kemerli nisgler vardir.

Resim 5.52. Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi’nin genel goriiniimii (Gazi Universitesi
Ailesi, 2019)

Yap1 plan bakimindan incelendiginde yapinin simetrik bir kurguya sahip oldugu
gorlilmektedir. Yapinin simetri merkezinde iki katli olarak tasarlanmis toplanti salonu
bulunmaktadir. Toplanti salonunun her iki yaninda bulunan avlularin g¢evresinde servis
mekanlar1 dizilmistir. Derslikler, laboratuvarlar, kitaplik, resim ve miizik atlyeleri, yonetici
ve d6gretmen odalar1 gibi birgok mekan iglevine uygun olacak sekilde planda simetrik olarak

yerlestirilmistir.

Situn diizeni analizi

Bi¢im analizi: Yapinin giris revakinda, eksendeki kemeri tasiyan Marmara Adasi
mermerinden siitunlar; kaide, gévde ve basliktan olusmaktadir. Kaideler, ylizeyleri diiz
kiibik kare taban (plinthos) tizerinde armudi silme (torus) ve dis ylizeyi i¢cbiikey silmeli siitun
taban1 kisimlarindan olugsmaktadir. Kaidelerin govde ile birlestigi nokta siitun bilezikleri ile
gizlenmistir. Siitun gévdesinin ¢ap Olciileri tist ve alt kisimlarda esittir. Govdenin baslikla
birlestigi noktada da bilezikler bulunmaktadir. Mukarnaslt basliklar ii¢ sirali diizende
hazirlanmis olup ilk sirada kanat ve disler aralikli olarak dizilmis ve aralarindaki yiizeylere
herhangi bir ¢icek rozeti islenmemistir. Ikinci sirada iri gévdelerin yiizeylerinde bademlerin
islendigi bir diizenlemeye yer verildigi goriilmektedir. Bademli govdeler, baslik ytlizeyinden

oldukca taskin oldugu i¢in bu sira girintili-gikintili bir goriiniimle plastik etkiyi
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arttirmaktadir. Ugiincii sirada eksende ¢okertme olarak islenmis stilize yaprak motifleriyle

birlikte kdseler de piiskiillerle tamamlanmustir. Ust kisimda baslik diiz bir pah ve disa taskin

iki kademeli asaba ile sonlanmaktadir.

Oran analizi: Ankara Gazi ilk Muallim Mektebi Binasi’nin giris cephesindeki siitun

diizeninin big¢imsel olarak Osmanli mimari usullerinden miicevheri usule uygun oldugu

tespit edilmis olup bu dogrultuda yapilan oranlama agagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.53. Ankara Gazi ik Muallim Mektebi’nin Resim 5.54. Giris cephesi siitun diizeni
girig cephesinde yer alan siitunlar
(Kiiltiir Envanteri, 2025)

(Cennet Ceylan Kisisel
Arsivi, 2023)

Cizelge 5.41. Ankara Gazi ilk Muallim Mektebi Binasi’nin giris cephesindeki siitun diizeni

oranlari

Siitun Diizeni Elemanlari

Yapida Gergeklestirilen Olgiimler

Yapida Gergeklestirilen Olciimlere Gore
Elde Edilen Oranlar

Siitun Baglik Genigligi =109 cm =A

Siitun Baglik Yiiksekligi =85cm =0,77 A ~0,75A
Basliklar Arasi Mesafe =366 cm =3,35A

Siitun Alt Cap1 =69 cm =0,63 A ~0,65A
Siitun Ust Cap1 =69 cm =0,63 A ~0,65A
Siitun Yiiksekligi (modiil baslik) =5,27A~5,25A
Siitun Yiiksekligi (modiil yarigap) 3’ | =575cm = 575/34,5=16,5r

37 Bu degerin (575 c¢m) siitun alt yarigapma (34,5 cm) oram 16,5°tir. Bu oran, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1
metninde bahsi gegen siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda olma durumunu

saglamaktadir.



Giris cephesi oran analizi

129

Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi Binasi’nin giris cephesinde gerceklestirilen dlciimler

sonucu yapilan oranlama asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Resim 5.55. Ankara Gazi i1k Muallim Mektebi Binasi’nin giris cephesi oran analizi (Kiiltiir

Envanteri, 2025)

Cizelge 5.42. Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi Binasi’nin giris cephesindeki siitun
diizeninin cephe ile oransal baglantisi

Bagliklar aras1 mesafe =366 cm

Siitun yiiksekligi =575¢cm

Giris Bolimii

Genigligi =3623 cm=9,9 X ~ 10X
Yiiksekligi (kubbe dahil) =3220cm=56Y
Kose kulesi genisligi =577cm=1,6 X
Kose kulesi yiiksekligi =2160cm=3,75Y
Balkon yiiksekligi =313cm=05Y
Balkon genisligi (siitunlar arasi) =375cm=1,02 X~X
Teras yiiksekligi =35cm=0,6Y

Yan Boliimler

Genisligi = 3050 cm= 8,3X
Yiiksekligi =280 cm= 3,96 Y~4Y
Plasterlar aras1 mesafe =375¢cm=1,02 X~ X
Kemer (I. silme-kemer arasi) =1010 cm=5Y/2
11.silme — sacak arasi =460 cm=0,8 Y

Giris cephesi genisligi =9723 cm=26,5 X
Bina yiiksekligi (Kubbe dahil) =3067 cm=5,3Y
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Degerlendirme

Cizelge 5.43. Siitun diizeni degerlendirme tablosu

Diizen/Gazi ilk Muallim Mektebi Baglik Baglik Bagliklar Stitun Stitun Siitun
Genisligi | Yiiksekligi | Arast Mesafe | Ust Capr | Alt Cap1 | Yiiksekligi

Usul-i Mimari Osmani Cizim
Usul-i Mimari Osmani Metin
Siileymaniye Camisi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
Selimiye Camisi

v

NSAARR

Giris cephesinde yer alan siitun diizeni, siitun yiiksekligi bakimindan Usul-i Mi’mari-i
Osmani kitab1 metninde bahsi gegen siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma
durumunu saglamaktadir. Siitun diizeninin diger elemanlari, siitun baslik genisliginin tam ve
yar1 kat1 oranindadir. Ayrica yapinin giris cephesindeki siitun diizeninin cepheyle oransal bir

baglantis1 oldugu goriilmektedir.

Degerlendirme

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nde Ankara ve Istanbul illerinde insa edilen ve girisinde
stitun diizeni bulunan on adet yapiya iligskin bigim ve oran analizi Usul-i Mimari-i Osmani
kitabinda tarif edilen Osmanli Usulleri dikkate alinarak yapilmaya calisiimigtir. Bu
kapsamda arastirma konusu ile ilgili 6ncelikle mahruti, miistevi ve miicevheri usullere ait
stitun diizeni oranlar1, Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda yer alan ¢izim ve metinlerden elde
edilen bilgiler 1s181nda ortaya konmustur. Mimarlik 6l¢ii birimi olarak adlandirilan siitun
baslik genisligi, Usul-i Mimari Osmani kitabinda Osmanli mimari kurallarini belirleyen
genel 6l¢ii birimi olarak tarif edilmis olup metinde siitun yiiksekligi siitun alt yarigapi ile
oran bakimindan iligkilendirilmistir. Bu kapsamda yapilan oranlamada siitun baglik genisligi
birim olarak kabul edilerek her bir usul igin siitun baglik yiiksekligi, basliklar arasi mesafe,
siitun alt ¢ap1 ve siitun iist ¢ap1 ve siitun yiiksekligi oranlari; Siitun alt yarigap1 birim olarak
kabul edilerek siitun yiiksekligi orani tespit edilmistir. Bu kapsamda mahruti, miistevi ve

miicevheri usullere ait oranlar tablolarda belirtilmistir (Cizelge 5.44).

Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda yer alan ¢izim ve metinlerden elde edilen bilgiler 1s18inda
mahruti usulde siitun baslik yiiksekliginin siitun baslik genisliginin 1/3’#, basliklar arasi
mesafenin siitun baglik genisliginin 4 kati, siitun alt ¢apinin siitun yiiksekliginin 0,66 kati,

siitun iist ¢capinin siitun baslik genisliginin 0,61 kat1 ve siitun yiiksekliginin siitun baslik
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genisliginin 6 kat1 oldugu tespit edilmis olup siitun yiiksekliginin Siitun alt yari¢apinin on ile

yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu sagladig1 goriilmiistiir.

Miistevi usule gore siitun baslik yiliksekliginin siitun baslik genisligi ile esit, bagliklar arast
mesafenin siitun baslik genisliginin 4 kati, siitun alt ¢apinin siitun ytiksekliginin 0,66 kati,
siitun {ist ¢apmin siitun baslik genisliginin 0,61 kat1 ve siitun yiiksekliginin siitun baslik
genisliginin 7 kat1 oldugu tespit edilmis olup siitun yiiksekliginin siitun alt yaricapinin on ile

yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu sagladig goriilmiistiir.

Miicevheri usule gore siitun baslik yiliksekliginin siitun baslik genisligi ile esit, basliklar arasi
mesafenin siitun baglik genisliginin 4 kati, siitun alt ¢apinin siitun yiiksekliginin 0,66 kati,
slitun st ¢capinin siitun baglik genisliginin 0,61 kat1 ve siitun yliksekliginin siitun baglik
genisliginin 8 kat1 oldugu tespit edilmis olup stitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile

yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu sagladigi goriilmiistiir.

Yapilan tespitler sonucu s6z konusu ii¢ usulde de basliklar aras1 mesafe, siitun alt ¢api, siitun
iist ¢ap1 oranlarmin ayni oldugu; mahruti usul disinda siitun baslik genisligi oranlarinin ayni
oldugu; ti¢ usulde siitun yiiksekliklerinin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda

kaldig1 gortilmistiir.

Cizelge 5.44. Osmanli mimari usulleri oranlari

Osmanli Mimari .

Usulleri/Siitun Diizeni Mahruti Usul Oranlar Miistevi Usul Oranlari Miicevheri Usul Oranlart

Siitun Diizeni Elemanlart M(_atinden elde Ci_zimden elde Mgtinden elde Ci_zimden elde M(_atinden elde Ci_zimden elde
edilen oranlar edilen oranlar edilen oranlar edilen oranlar | edilen oranlar edilen oranlar

Siitun Baghik Genisligi =9B =A =9B =A =9B =A

Siitun Baglk Yiiksekligi =A/3 =9B =A =0B =A

Bagliklar Aras1 Mesafe =4A =4A =4A

Siitun Alt Capi =6B=0,66 A =6B=0,66 A =6B=0,66 A

Siitun Ust Cap1 =5,5B=0,61 A =55B=0,61 A =5,5B=0,61 A

Stitun Yiiksekligi =54B%/3B=18r | =6A =63B%/3B=21r | =7A =72B*0/3B=24r =8A

3 S6z konusu usule iligkin ¢izimden siitunun pabug, gévde ve bashigi dahil yiiksekliginin 6A (54B) (Mimari
Olgii Biriminin alt1 katr) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (54B) metinde bahsi gecen siitun yiiksekliginin
stitun alt yaricapinin (3B) on ile yirmi alt1 kat1 arasinda (54B/3B=18r) olma durumunu saglamaktadir.

39 S6z konusu usule iliskin ¢izimden siitunun pabug, gévde ve bashg: dahil yiiksekliginin 7A (63B) (Mimari
Olgii Biriminin yedi kati) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (63B) metinde bahsi gegen siitun yiiksekliginin
stitun alt yarigapinin (3B) on ile yirmi alt1 kat1 arasinda yani (63B/3B=21r) olma durumunu saglamaktadir.

40 Sz konusu usule iliskin gizimden siitunun pabug, gévde ve bashigi dahil yiiksekliginin 8A (72B) (Mimari
Olgii Biriminin sekiz kat1) oldugu tespit edilmistir. Bu deger (72B) metinde bahsi gecen siitun yiiksekliginin
siitun alt yarigapinin (3B) on ile yirmi alt1 kati arasinda (72B/3B=24r) olma durumunu saglamaktadir.
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Yapilan bu tespitler sonrasinda Usul-i Mi’mari-1 Osmani kitabinda atifta bulunulan Klasik Dénem
Osmanli eserlerinden Siileymaniye Camisi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ve Selimiye Camisi
giris cephelerinde yer alan siitun diizeninde 6lg¢iimler yapilarak anilan yapilarda kullanilan oranlar

tespit edilmistir (Cizelge 5.45).

Usul-i Mi’mari-i Osmani’de miicevheri usulde oldugu ifade edilen Siileymaniye Camisi’nde
yapilan Ol¢limler sonucu siitun baslik yiiksekliginin siitun baslk genisligi ile esit, basliklar arasi
mesafenin siitun baglik genisliginin 5 kati, siitun alt ¢apinin siitun yiiksekliginin 0,85 kat, siitun
iist capinin siitun baglik genisliginin 0,7 kat1 ve siitun ytliksekliginin siitun bashk genisliginin 7,85
kat1 oldugu tespit edilmis olup siitun yiiksekliginin siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kati
arasinda kaldig1 goriilmtistiir.

Anilan kitapta miistevi ve miicevheri usullerde oldugu ifade edilen Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesi’nde miicevheri usulde oldugu bicimsel olarak tespit edilen siitunlarda yapilan Slgtimler
sonucu siitun baglik yiiksekliginin siitun baslk genisligi ile esit, basliklar aras1 mesafenin siitun
baslik genisliginin 3,25 kati, siitun alt capinin siitun yiiksekliginin 0,75 kati, siitun iist capinin siitun
baslik genisliginin 0,61 kat1 ve siitun yiiksekliginin siitun baslik genisliginin 6 kat1 oldugu; miistevi
usulde oldugu bigimsel olarak tespit edilen siitunlarda yapilan dlgtimler sonucu siitun baslik
yiiksekliginin siitun baslik genisligi ile esit, bagliklar aras1 mesafenin siitun baslik genisliginin 4,25
kati, siitun alt ¢capinin siitun yiiksekliginin 0,6 kati, siitun iist ¢apinin siitun baglik genisliginin 0,6
kat1 ve stitun ytiksekliginin siitun baglik genisliginin 6,25 kat1 oldugu tespit edilmis olup siitun

yiiksekliginin siitun alt yaricapinin on ile yirmi alti arasinda kaldig1 goriilmiistiir.

Bahse konu kitapta miicevheri usulde oldugu ifade edilen Selimiye Camisi’nde yapilan 6l¢iimler
sonucu siitun baglik ytiksekliginin siitun baslik genisligi ile esit, bagliklar arast mesafenin siitun baglik
genisliginin 7,45 kat, siitun alt capmin siitun yiiksekliginin 0,85 kati, siitun iist capmin siitun baghk
genisliginin 0,77 kati ve siitun yiiksekliginin siitun baslik genisliginin 7,45 kati oldugu tespit edilmis
olup siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kaldig1 gorilmiistiir.

Yapilan tespitler sonucu miicevheri usul acisindan yapilan degerlendirmede {i¢ yapida da siitun
baslik genisligi ve siitun baglik ytiksekligi oraninin ayni oldugu, basliklar aras1 mesafe oraninin
3,25 ile 7,45 oranlar arasinda; siitun alt ¢ap1 oraninin 0,6 ile 0,85 oranlari arasinda; siitun tist gapi
oraninin 0,6 ile 0,77 oranlar arasinda; siitun ytiksekliginin 6 ile 7,85 oranlar1 arasinda degiskenlik

gosterdigi; miistevi usul agisindan yapilan degerlendirmede siitun baglik yiiksekliginin siitun baglik
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genisligi ile esit, baghklar aras1t mesafenin siitun baslik genisliginin 4,25 kati, siitun alt ¢apinin
stitun yiiksekliginin 0,6 kati, siitun iist ¢apmin siitun baglik genisliginin 0,6 kati ve siitun
yiiksekliginin siitun baslik genisliginin 6,25 kat1 oldugu anlasilmustir. S6z konusu yapilardaki

stitun yiiksekliginin siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kaldig1 goriilmiistiir.

Cizelge 5.45. Klasik Donem Osmanli eserlerinde siitun diizeni oranlari

glsar:;(n]ll)onem Siileymaniye Camisi Kanuni Sultan Siileyman Kanuni Sultan Siileyman Selimiye Camisi Siitun
Eserleri/Siitun Siitun Diize_ni Tiirbesi Sutun Diizeni Tiirbesi _Siitun Diizeni Diizeni (Miicevheri) Oranlari
Diizeni (Miicevheri) Oranlart (Miicevheri) Oranlart (Miistevi) Oranlart

Siitun Diizeni ggﬁ Lljl;]: I(E)I:;};E](;‘i:l; Yapilan Olgiimler Sonucu | Yapilan Olgiimler Sonucu | Yapilan Olgiimler Sonucu
Elemanlart Oranlar Elde Edilen Oranlar Elde Edilen Oranlar Elde Edilen Oranlar
Siitun Baslik

Genisligi A A A A

Siitun Baghk

Yiiksekligi A A A A

Bagliklar Arast

Mesafe 5A 3,25A 4,25A 745A

Siitun Alt Cap1 0,85A 0,75A 0,6A 0,85A

Siitun Ust Cap1 0,7A 0,61A 0,6A 0,77A

Siitun Yiiksekligi

(modiil baslik) 7,85A 6A 6,25A 745A

Siitun Yiksekligi | g1 /44 35-1g5y 283/17,5=16r 250/12=20,85¢ 827/47,5=17 5

(modiil yaricap)

Son olarak arastirma konusu olan Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nde Istanbul ve
Ankara’da insa edilen on adet yapida gergeklestirilen dlgiimler sonucu elde edilen oranlar
ile Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda bahsedilen Osmanli Mimari Usulleri oranlari1 ve adi
gecen kitapta atifta bulunulan Klasik Donem Osmanli eserlerinden ii¢ adedine iligkin siitun
diizenine ait oranlar siitun baslik genisligi, slitun baglik ytiksekligi, basliklar aras1 mesafe,
slitun alt capi, siitun {ist ¢api, siitun yiiksekligi 6l¢iileri bakimindan ayr1 ayri karsilagtirilmig

ve s0z konusu oranlarin giris cephesi ile kurdugu iligki lizerinde durulmustur.

5.3. Siitun Diizeni Analizi

5.3.1. Bi¢cim analizi

Yapilan bigimsel degerlendirmede katalog ¢alismasinda yer alan on adet yapidan Sultan V.
Mehmed Resad Tiirbesi, Bebek Camisi, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Istanbul I. Vakif Han,
Kartaltepe Amine Hatun Camisi, Mongeri Binas1 (Ataman Klinigi), Ankara Etnografya
Miizesi, Ankara Is Bankasi Binasi ve Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi’nin miicevheri

usule; Liman Han’in (Mes’adet Hani) ise miistevi usule uygun oldugu sonucuna varilmustir.



134

5.3.2. Oran analizi

Mimarlik 6lcii birimi (stitun baslik genisligi)

Siitun baslik genigligi Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket
Pasa Tiirbesi’nde, Liman Han’da, 1. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde,
Mongeri Binasi’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankasi Binasi’'nda, Ankara
Gazi 1k Muallim Mektebi’nde strastyla 58 cm, 69 cm, 105 cm, 62 cm, 101 cm, 64 cm, 38
cm, 70 cm, 65 cm, 109 cm olarak dl¢iilmiis olup A harfi ile simgelenmistir (Cizelge 5.47).

Cizelge 5.46. Mimarlik 6l¢ii birimi (stitun baglik genisligi) Miicevheri Usul kargilastirma tablosu

Mimarlik 6l¢ii birimi (Siitun Baglik Genisligi) Oran Bakimindan Degerlendirmesi

Tespit Os_rnan!l ) . Kanuni o
Y O Olgiilen | Edilen mimari Siileymaniye "Sultan Sellml_ye
Oran usulleri . Cami Suleyma_n Cami
(Miicevheri) Tiirbesi
Sultan V. Resad Tiirbesi 58 cm A
Bebek Camisi 69 cm A
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi 105 cm A
I. Vakif Han 101 cm A
Kartaltepe Amine Hatun Camisi 64 cm A A N g A

Mongeri Binasi 38cm A
Ankara Etnografya Miizesi 70 cm A
Ankara Is Bankasi Binasi 65 cm A
Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi 109 cm A

Cizelge 5.47. Mimarlik 6l¢ii birimi (siitun baslik genisligi) miistevi usul karsilagtirma tablosu

- P Osmanli mimari Kanuni Sultan Siileyman
Yapilar Olgiilen Tespit Edilen Oran usulleri (Miistevi) Tiirbesi
Liman Han 62 cm A A A
Stitun bashik yiiksekligi

Stitun baslik yiiksekligi Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket
Pasa Tiirbesi’nde, Liman Han’da, 1. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde,
Mongeri Binas1’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara s Bankasi Binas1’nda, Ankara
Gazi [1k Muallim Mektebi’nde strastyla 49 cm, 59 cm, 79 cm, 65 cm, 101 cm, 53 cm, 38 cm,
72 cm, 60 cm, 85 cm olarak Sl¢iilmiis olup s6z konusu 6lgiilerin mimarlik 6l¢ii birimine

orani Cizelge 5.48 ve Cizelge 5.49°da belirtilmistir.
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S6z konusu yapilardan I. Vakif Han, Mongeri Binasi, Ankara Etnografya Miizesi siitun
baslik yiiksekligi A; Sultan V. Resad Tiirbesi, Bebek Camisi ve Kartaltepe Amine Hatun
Camisi siitun baslik yiiksekligi 0,85 A; Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi siitun baslik ytiksekligi
0,75 A; Ankara Is Bankas1 Binas: siitun baslik yiiksekligi 0,95 A; Ankara Gazi {1k Muallim
Mektebi siitun baslik yiiksekligi 0,75 A oranina sahiptir. S6z konusu yapilardan bi¢imsel
olarak miistevi usule uygun oldugu goriilen Liman Han’1n siitun baslik yiiksekligi A oranina
sahiptir (EK-1).

S6z konusu yapilardan I. Vakif Han, Mongeri Binasi, Ankara Etnografya Miizesi siitun
baslik yiiksekligi bakimindan ayni orana (A) sahip olup bu oran miicevheri usul ve
Siileymaniye Camisi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ve Selimiye Camisi’nin oranlari ile;
Liman Han siitun baslik yiiksekligi (A) bakimindan miistevi usul ve Kanuni Sultan
Siileyman Tirbesi orani ile aynidir. Sultan V. Resad Tiirbesi, Bebek Camisi ve Kartaltepe
Amine Hatun Camisi, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Ankara Is Bankas1 Binasi, Ankara Gazi
[lk Muallim Mektebi siitun baslik yiiksekligi oranlarinin Osmanli mimari usulleri ve Klasik
Doénem Osmanli eserleri ile uyumlu olmamakla birlikte kendi i¢inde tutarli oranlara sahip
olduklari goriilmektedir. S6z konusu eserlerin baslik yiiksekligi oranlarinin Osmanli mimari

usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri ile benzerlik yiizdeleri EK-2’de belirtilmistir.

Cizelge 5.48. Siitun baslik yiiksekligi miicevheri usul karsilastirma tablosu

Siitun Baslik Yiiksekligi Oran Bakimindan Degerlendirmesi
Tespit Os.man].l sl . Iéarlltuni Selimi
- . mimari uleymaniye ultan elimiye
Yapilar Olgiilen Eod ilen usulleri (};ami ! Siileyman Camiy
ran (Miicevheri) Tiirbesi

Sultan V. Resad Tiirbesi 49 cm 0,85 A

Bebek Camisi 59cm 085A

Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi 79cm 0,75 A
I. Vakif Han 101 cm A

Kartaltepe Amine Hatun Camisi 53 cm 0,85 A A A A A

Mongeri Binasi 38 cm A
Ankara Etnografya Miizesi 72cm A

Ankara is Bankasi Binasi 60 cm 0,95 A

Ankara Gazi [1k Muallim Mektebi 85cm 0,75A

Cizelge 5.49. Siitun baslik yiiksekligi miistevi usul karsilastirma tablosu

Olgiilen

Tespit Edilen Oran

Osmanli mimari usulleri

(Miistevi)

Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesi

Liman Han

65 cm

A

A

A
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Basliklar aras1 mesafe

Basliklar aras1 mesafe Sultan V. Resad Tirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket
Pasa Tiirbesi’nde, Liman Han’da, 1. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde,
Mongeri Binas1’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankas1 Binasi’nda, Ankara
Gazi I1k Muallim Mektebi’nde sirasiyla 204 cm, 266 cm, 342 cm, 378, 198 cm, 275 cm, 303
cm, 252 cm, 274 cm, 366 cm olarak Ol¢lilmiis olup s6z konusu olgiilerin mimarlik 6l¢ii

birimine orani Cizelge 5.50 ve Cizelge 5.51°de belirtilmistir.

Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nde, Liman
Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri Binasi’nda, Ankara
Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankasi Binasi’nda, Ankara Gazi ilk Muallim
Mektebi’nde basliklar arasi mesafe sirasiyla 3,5A, 3,85A, 3,25A, 6A, 2A, 4,3A, 8A, 3,6A,
4,25A, 3,35A oranlarina sahiptir (EK-1).

S6z konusu yapilardan Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Kanuni Sultan Siilleyman Tiirbesi ile
ayn1 orana sahip olup; Kartaltepe Amine Hatun Camisi ve Ankara Is Bankasi Binas,
Osmanli mimari usulleri oranlari ile; Sultan V. Resad Tiirbesi ve Ankara Gazi Ilk Muallim
Mektebi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi orani ile yakin degerler vermekte ve diger
yapilarin ise kendi i¢inde tutarli oranlara sahip oldugu goriilmektedir. S6z konusu eserlerin

bagliklar aras1 mesafe oranlarina dair benzerlik yiizdeleri EK-2’de belirtilmistir.

Cizelge 5.50. Bagliklar aras1 mesafe miicevheri usul karsilastirma tablosu

Bagliklar Arast Mesafe Oran Bakimindan Degerlendirmesi
. Osmanli Kanuni
Tespit L . . i
_— - mimari Siileymaniye Sultan Selimiye
Yapilar Olgiilen Edilen lleri . .. :
Oran usulleri Cami Suleymgn Cami
(Miicevheri) Tiirbesi
Sultan V. Resad Tiirbesi 204 cm 35A
Bebek Camisi 266 cm 3,86 A
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi 342 cm 3,25 A
I. Vakif Han 198 cm 2A
Kartaltepe Amine Hatun Camisi 275 cm 43 A aA 6.25A 325A 1.5A
Mongeri Binast 303 cm 8A
Ankara Etnografya Miizesi 252 cm 36A
Ankara Ts Bankasi Binasi 274 cm 4,25 A
Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi 366 cm 3,35A
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Cizelge 5.51. Bagliklar aras1 mesafe miistevi usul karsilagtirma tablosu

A e Osmanli mimari Kanuni Sultan
Yapilar Olgilen Tespit Edilen Oran usulleri (Miistevi) Siileyman Tiirbesi
Liman Han 378 cm 6 A 4A 425 A

Stitun alt cap1

Siitun alt ¢cap1 Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi’nde, Liman Han’da, 1. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri
Binasi’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankas1 Binasi’nda, Ankara Gazi i1k
Muallim Mektebi’'nde sirastyla 44 cm, 56 cm, 90 cm, 63cm, 60 cm, 59 cm, 27 cm, 53 cm,
41 cm ve 69 cm olarak 6l¢iilmiis olup s6z konusu Ol¢iilerin mimarlik 6l¢ii birimine orani

Cizelge 5.52 ve Cizelge 5.53’te belirtilmistir.

Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nde, Liman
Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri Binasi’nda, Ankara
Etnografya Miizesi’'nde, Ankara Is Bankasi Binasi’'nda, Ankara Gazi Ilk Muallim
Mektebi’nde siitun alt ¢ap1 sirasiyla 0,75 A, 0,85 A, 0,85 A, A, 0,6 A, 0,9 A, 0,75 A, 0,75
A, 0,65 A, 0,65 A oranina sahiptir (EK-1).

S6z konusu yapilardan Sultan V. Resad Tiirbesi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ile; Bebek
Camisi, Siilleymaniye Camisi ile; Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Siileymaniye Camisi ve
Selimiye Camisi ile; Mongeri Binasi ve Etnografya Miizesi, Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesi ile ayn1 oranlara sahiptir. Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi, Ankara Is Bankas1
Binasi ve 1. Vakif Han Osmanli mimari usulleri ile; Kartaltepe Amine Hatun Camisi, Klasik
Doénem Osmanli eserleri ile yakin degerler vermekte ve Liman Han’1n ise kendi i¢inde tutarl
oranlara sahip oldugu goriilmektedir. S6z konusu eserlerin siitun alt ¢ap1 oranlarinin Osmanl
mimari usulleri ve Klasik Donem Osmanli eserleri ile benzerlik yiizdeleri EK-2’de

belirtilmistir.
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Cizelge 5.52. Siitun alt ¢cap1 miicevheri usul karsilagtirma tablosu

Siitun Alt Cap1 Oran Bakimindan Degerlendirmesi
Tespit Osmanli il . }éaTtuni Selimi
_— - mimari iileymaniye ultan elimiye
Yapilar Oleilen Eg flen usulleri gami Y Siileyman Cam?/
ran (Miicevheri) Tiirbesi

Sultan V. Resad Tiirbesi 44 cm 0,75 A
Bebek Camisi 56 cm 0,85A
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi 90 cm 0,85 A
1. Vakif Han 60 cm 06 A

Kartaltepe Amine Hatun Camisi 59 cm 09A 0,66 A 0.85A 0.75A 0.85A
Mongeri Binasi 27 cm 0,75A
Ankara Etnografya Miizesi 53 cm 0,75 A
Ankara Is Bankas1 Binasi 41 cm 0,61 A
Ankara Gazi [lk Muallim Mektebi 69 cm 0,65 A

Cizelge 5.53. Siitun alt ¢ap1 miistevi usul karsilagtirma tablosu

_— . . Osmanli mimari Kanuni Sultan
Yapug gcilen g EdilegipH usulleri (Miistevi) Siileyman Tiirbesi
Liman Han 63 cm A 0,66 A 0,6 A

Stitun tist capi

Siitun iist ¢capr Sultan V. Resad Tiirbesi’'nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi’nde, Liman Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri
Binasi’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankas1 Binasi’nda, Ankara Gazi ilk
Muallim Mektebi’'nde sirastyla 32 cm, 56 cm, 79 ¢cm, 62cm, 52 cm, 59 cm, 21 cm, 43 cm,
36 cm ve 69 cm olarak 6l¢iilmiis olup s6z konusu Olgiilerin mimarlik 6l¢ii birimine orani

Cizelge 5.54 ve Cizelge 5.55’te de belirtilmistir.

Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nde, Liman
Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri Binasi’nda, Ankara
Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankasi Binasi’'nda, Ankara Gazi ilk Muallim
Mektebi’nde siitun iist ¢ap1 sirasiyla 0,5 A, 0,85 A, 0,75 A, A,05A,09A,0,55 A, 0,61 A,
0,55 A, 0,65 A oranina sahiptir (EK-1).

Mahmut Sevket Paga Tiirbesi, Siileymaniye Camisi ve Selimiye Camisi ile; Etnografya
Miizesi, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ve Osmanli mimari usulleri ile ayn1 oranlara sahip
olup Ankara Gazi ilk Muallim Mektebi, Osmanli mimari usulleri ve Kanuni Sultan

Stileyman Tiirbesi ile yakin degerler vermekte ve diger yapilarin kendi i¢inde tutarli oranlara
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sahip oldugu goriilmektedir. S6z konusu eserlerin siitun alt ¢ap1 oranlarinin Osmanlt mimari

usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri ile benzerlik yiizdeleri EK-2’de belirtilmistir.

Cizelge 5.54. Siitun iist cap1 miicevheri usul karsilagtirma tablosu

Siitun Ust Cap1 Oran Bakimindan Degerlendirmesi

Tespit ?ﬁﬁ? Sl i léarlltl;rr]li Selimiye
_— - imari iileymaniye u imi
Yapilar Olgiilen Eg tlen usulleri Cztmisi ! Siileyman Camis%/i
ran (Miicevheri) Tiirbesi

Sultan V. Resad Tiirbesi 32cm 05A
Bebek Camisi 56 cm 0,85A
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi 79 cm 0,75 A
1. Vakif Han 52 cm 05A

Kartaltepe Amine Hatun Camisi 59 cm 0,9A 0.61A 0.75A 0.61A 0.75A
Mongeri Binasi 21cm 0,55 A
Ankara Etnografya Miizesi 43 cm 0,61 A
Ankara Is Bankas1 Binasi 36 cm 0,55 A
Ankara Gazi Ik Muallim Mektebi 69 cm 0,65 A

Cizelge 5.55. Siitun iist cap1 miistevi usul karsilastirma tablosu

Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi
06 A

Osmanli mimari
usulleri (Miistevi)
0,61 A

Olgiilen
62 cm A

Yapilar Tespit Edilen Oran

Liman Han

Situn viksekligi

Stitun yiiksekligi Sultan V. Resad Tiirbesi’'nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi’nde, Liman Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri
Binasi’nda, Ankara Etnografya Miizesi’nde, Ankara Is Bankas1 Binasi’nda, Ankara Gazi ilk
Muallim Mektebi’nde sirasiyla 339,5 cm, 280 cm, 289 cm, 301 cm, 450 cm, 285 cm, 209
cm, 455 cm, 340 cm ve 575 cm olarak 6l¢iilmiis olup s6z konusu 6l¢iilerin mimarlik 6l¢ii

birimine orani Cizelge 5.56 ve Cizelge 5.57’de de belirtilmistir.

Sultan V. Resad Tiirbesi’nde, Bebek Camisi’nde, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nde, Liman
Han’da, I. Vakif Han’da, Kartaltepe Amine Hatun Camisi’nde, Mongeri Binasi’nda, Ankara
Etnografya Miizesi'nde, Ankara Is Bankasi Binasi’'nda, Ankara Gazi Ilk Muallim
Mektebi’nde siitun yiiksekligi sirasiyla 5,85 A, 4 A, 2,75 A, 4,85 A, 4,45 A, 4,45 A, 5,5 A,
6,5 A, 5,25 A, 5,25A oranina sahiptir (EK-1).

S6z konusu yapilar siitun yiiksekligi bakimindan Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Liman Han

ve Kartaltepe Amine Hatun Camisi hari¢ Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi metninde bahsi
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gecen oranlar (siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda) arasinda kalmaktadir.
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi ve Liman Han siitun yiikseklikleri oranlari, siitun alt
yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamamakla birlikte siitun alt
yarigapinin yari kati oranina sahiptir. Kartaltepe Amine Hatun Camisi siitun yiiksekligi orani

ise siitun alt yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasindaki degerlere yakin deger vermektedir.

Cizelge 5.56. Siitun ytiksekligi miicevheri usul karsilagtirma tablosu

Siitun Yiiksekligi Oran Bakimindan Degerlendirmesi
Tespit Edilen Oran Osmanls Usul-i Kanuni
Yapilar Olgiilen . Ve.?iltu..n mimari usulleri Mi mark-| Sulemlye "Sultan Sel|m_|y_e
yiiksekligi/siitun alt . . Osmani Camisi Siileyman Camisi
(Miicevheri) - L
yarigap orant metin Tiirbesi
Sultan V. Resad 5,85A
Tiirbesi 3395cm 1550
Bebek Camisi 280cm 4n
10r
Mahmut Sevket 2,75A
Paga Tiirbesi g9 cm 6,5r
LVakifHan | 450¢cm ERa
15r
Kartaltepe
- 445 A 5
Amine Hatun 285¢cm i Siitun
Camisi 9,66r 8A altyaricap 825A 6A 75A
. 55A 10— 26 kat1
Mongeri Binasi 209 cm 15,51
Ankara
Etnografya 455 cm 6157;,6‘
Miizesi
Ankara is 525A
Bankasi Binasi 340cm 16,5r
Ankara Gazi Ilk
Muallim 575cm S2oA
Mektebi '

Cizelge 5.57. Siitun yiiksekligi miistevi usul karsilagtirma tablosu

Tespit Edilen Oran ve Osmanli mimari e .
- , . O . Usul-i Mi’mari- Kanuni Sultan
Yapilar Olgiilen stitun yiiksekligi/siitun alt usulleri - R . .
. 1 Osmani metin Siileyman Tiirbesi
yarigap orani (Miistevi)
Siitun Alt
Liman Han 301 cm 4’532;0\ 7TA Yarigapinin 6.25A
' 10— 26 kat1

5.4. Giris Cephesi Oran Analizi

Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kemer
yuksekliginin siitun yiiksekliginin 0,75 kati oldugu, kubbe genisliginin basliklar arasi
mesafenin 5 kat1 oldugu, kubbe yliksekliginin siitun yiiksekliginin 2,2 kati oldugu, portal
genisliginin basliklar aras1 mesafenin 2 kati oldugu, portal yliksekliginin siitun yiiksekliginin

2,85 kat1 oldugu, yan bdliim genisliklerinin bagliklar aras1 mesafenin 2 kati oldugu, bina
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genisliginin baghklar arast mesafenin 5,85 kat1 oldugu, bina yiiksekliginin siitun

yuksekliginin 5 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Bebek Camisi’nin giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kubbe genisliginin basliklar
arast mesafenin 4,4 kat1 oldugu, kubbe yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 2,75 kat1 oldugu,
portal genisliginin bashklar aras1 mesafenin 1,7 kat1 oldugu, portal yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 2,35 kat1 oldugu, minare yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 10 kat1 oldugu,
bina genisliginin basliklar arast mesafenin 5,5 katt oldugu, bina yiiksekliginin siitun

yuksekliginin 6,45 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kaide yiiksekliginin
stitun yiiksekliginin 0,65 kat1 oldugu, kubbe yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 1,5 kati
oldugu, bina yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 5 kat1 oldugu, bina genisliginin bagliklar

arast mesafenin 1,65 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Liman Han giris cephesinde yapilan degerlendirmede; plasterler arasi mesafenin bagliklar
aras1 mesafenin 2 kati1 oldugu, silmeler aras1 mesafenin (1) siitun yiiksekliginin 2,5 kati
oldugu, silmeler aras1 mesafenin (2) siitun yiiksekliginin 2,5 kati1 oldugu, silmeler arasi
mesafenin (3) siitun yiiksekliginin 1,2 kati oldugu, silmeler arast mesafenin (4) siitun
yiiksekliginin 1,5 kat1 oldugu, bina genisliginin basliklar aras1 mesafenin 10 kati oldugu,

bina yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 8 kat1 oldugu tespit edilmistir.

I. Vakif Han giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kemer yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 0,75 kati oldugu, I. kemer (zemin-kemer arasi) yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 1,75 kat1 oldugu, II. kemer (silme-kemer arasi) yiiksekliginin 2,5 kat1 oldugu,
I11. kemer (silme-kemer arasi) yiiksekliginin siitun yiiksekligi ile ayn1 oldugu, giris cephesi
genisliginin bagliklar aras1 mesafenin 6 kat1 oldugu, bina yiiksekliginin siitun yiiksekliginin

5,3 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Kartaltepe Amine Hatun Camisi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kemer
yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 0,65 kat1 oldugu, portal yiiksekliginin siitun yiiksekliginin
2,2 kat1 oldugu, portal genisliginin bagsliklar arast mesafenin 1,5 kati oldugu, kubbe
genigliginin bagliklar arasi mesafenin 4 kati oldugu, I. silme (zemin-silme arasi)

yiiksekliginin 2 kat1 oldugu, II. silme (I. silme-Il. silme aras1) yiiksekliginin stitun yiiksekligi
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ile ayn1 oldugu, minare yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 7,45 kat1 oldugu, minare 1. silme
yuksekliginin siitun yiiksekliginin 2 kat1 oldugu, giris cephesi genisliginin bagliklar arasi

mesafenin 3,85 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Mongeri Binasi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kemer yiiksekliginin siitun
yuksekliginin 0,7 kat1 oldugu, kule genisliginin basliklar aras1 mesafenin 1,3 kat1 oldugu,
kule 6n yiiz genisliginin bagliklar arast mesafenin 0,55 kati, zemin-I. silme aras1 mesafenin
stitun yiiksekligi ile ayni oldugu, I. silme-sacak alt kotu aras1i mesafenin siitun yiiksekliginin

3,5 kat1 oldugu, bina yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 6 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Ankara Etnografya Miizesi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; giris boliimii
genisliginin bagliklar arasi mesafenin 4 kati1 oldugu, giris cephesi yiiksekliginin (tepelik
harig) siitun yiiksekliginin 1,5 kat1 oldugu, giris cephesi yiiksekliginin (tepelik dahil) siitun
yuksekliginin 2 kat1 oldugu, palmet tepelik genisliginin bagliklar aras1 mesafenin 1,55 kati
oldugu, kubbe yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 2 kati oldugu, kose kulesi genisliginin
basliklar aras1 mesafenin 3 kati oldugu, kdse kulesi genisliginin basliklar arasi mesafenin 2
kat1 oldugu, kose kulesi pencere pano genisliginin basliklar aras1 mesafenin 2,25 kati oldugu,
kose kulesi pencere pano yiiksekliginin 1,4 kat1 oldugu, kose kulesi mihrabiye genisliginin
bagliklar aras1 mesafenin 0,55 kati oldugu, ara bolimler genisliginin basliklar arasi
mesafenin 4,75 kati oldugu, ara boliimler yiiksekligi siitun yiiksekliginin 2 kat1 oldugu, ara
boliimler pencere pano yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 1,3 kat1 oldugu, ara bdliimler
pencere pano genisliginin bagliklar aras1 mesafe ile ayni oldugu, bina yiiksekliginin siitun

yiiksekliginin 4,25 kat1 oldugu tespit edilmistir.

Ankara Is Bankas1 giris cephesinde yapilan degerlendirmede; kemer yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 0,6 katt oldugu, 1. b6liim pencere yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 1,5 kati
oldugu, II. boliim pencere yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 3,85 kati oldugu, Il. bolim
simetri aksi pencere genisliginin basliklar arasi mesafenin 0,5 kat1 oldugu, I1. boliim simetri
aks1 yan1 pencere genisliginin basliklar aras1 mesafenin 0,25 kati1 oldugu, plasterler arasi
mesafenin basliklar arast mesafenin 2,5 kat1 oldugu, giris cephesi genisliginin basliklar arasi
mesafenin 5,45 kat1 oldugu, bina yiiksekliginin basliklar arasi mesafenin 6,75 kat1 oldugu

tespit edilmisgtir.
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Ankara Gazi Ilk Muallim Mektebi giris cephesinde yapilan degerlendirmede; giris boliimii
genisliginin bagliklar arast mesafenin 10 kati1 oldugu, giris boliimii yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 5,6 kat1 oldugu, girig boliimii kdse kulesi genigliginin basliklar aras1 mesafenin
1,6 kat1 oldugu, giris boliimii kose kulesi yliksekliginin siitun yiiksekliginin 3,75 kati oldugu,
giris boliimii balkon yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 0,5 kat1 oldugu, giris boliimii balkon
genisliginin basliklar aras1 mesafe ile ayni oldugu, giris boliimi teras yiiksekliginin siitun
yiiksekliginin 0,6 kat1 oldugu, yan bdliimler genisliginin bagliklar aras1 mesafenin 8,3 kati
oldugu, yan boliimler yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 4 kati oldugu, yan boliimler
plasterler arast mesafenin basliklar arast mesafe ile ayni oldugu, yan bolimler kemer
yiiksekliginin (1. silme-kemer arasi) stitun yiiksekliginin 2,5 kat1 oldugu, II. silme-sagak arasi
mesafenin siitun yiiksekliginin 0,8 kati oldugu, giris cephesi genisliginin basliklar arasi
mesafenin 26,5 kat1 oldugu, bina yiiksekliginin siitun yiiksekliginin 5,3 kat1 oldugu tespit

edilmistir.
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6. SONUC

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi, Osmanli Devleti’nin son yillar1 ile Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin ilk yillarinda ortaya konan mimari eserlerin tasariminda etkili olmustur. II.
Mesrutiyet’in ilani ile birlikte hiz kazanan milliyetgilik fikrinin olusturdugu siyasi, sosyal ve
kiiltiirel ortam s6z konusu donemde Oncelikle bagkentlerin imarinda degisikliklere yol
agmuistir. Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
baskenti Ankara’da cami, tlirbe, medrese, okul gibi geleneksel fonksiyonlarin yani sira
hiikiimet konagi, postane, gar, vapur iskelesi, ishani, apartman gibi yeni yap1 tipleri insa

edilmistir (Sikigakar, 1991: 39).

Bahse konu donem Sanayi-i Nefise Mektebi ve Hendese-i Miilkiye Mektebi’nin miifredat
ve egitim kadrosunda degisikliklere sebep olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Vedat Bey
ve Guilio Mongeri etkin olurken, Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde Kemalettin Bey soz
sahibi isim olmustur. S6zii edilen isimler bu donemde sekillenen iislubun uygulanmasi ve

gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamistir (Tuztasi, 2010; Bozdogan, 2020: 49).

1873 yil1 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabi, bu donemin teorik
alt yapisini olusturmakla birlikte donemin 6nemli okullarindan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
yararlanilan baslica kaynaklardan olmustur (Garan, 2011: 51; Yazici, 2003: 19). Usul-i
Mi’mari-i Osmani, Osmanli Devleti’nin ilk mimarlik tarihi kitab1 olmasinin yani sira
iceriginde Osmanli mimari usullerinin tarif edilmesi bakimindan énemlidir (Say, 2018: 15).
S6z konusu kitapta Osmanli mimari usulleri mahruti, miistevi ve miicevheri olarak iice
ayrilmig ve cizimlerle desteklenen bir anlatimla tarif edilmistir. S6z konusu usuller,
aralarinda Klasik Donem Osmanli mimarisinden eserlerin de oldugu Osmanli yapilarina

atifta bulunularak 6rneklendirilmistir (Ovalioglu ve digerleri, 2011: 9-133).

Osmanli mimarisinde kendine has yeni diizenler olusturma ¢abasi iizerine olusturulan Usul-
i Mi’mari-i Osmani kitabinda Batili klasik siitun diizenlerine (dor, iyon, korint) atifta
bulunularak Osmanli mimari usullerinin (mahruti, miistevi, miicevheri) tarifi yapilmistir
(Saner, 1999: 71). S6z konusu usullerin tarifinde modiil olarak belirlenen mimarlik 6lgii
birimi (slitun baslik genisligi) ile siitun baghk yiiksekligi, bagliklar aras1 mesafe, siitun alt

capi, siitun list capt ve siitun yiiksekligi arasindaki oransal iliski kitabin ¢izim ve



146

metinlerinden elde edilmistir. Kitap iceriginde yer alan metinlerden ayrica edinilen bilgiye
gore siitun yiiksekligini belirlemede siitun alt yarigapinin modiil olarak kullanilmis olmasidir

ki bu durum Ronesans sanat¢ilarindan Vignola tarafindan da benimsenen bir tutumdur.

Bahse konu kitapta usul kullanimi bakimindan atifta bulunulan Klasik Dénem eserlerine
iliskin yapilan degerlendirme, usullerin Klasik Donem eserlerindeki ele alinis bi¢imini
anlayabilmek agisindan énemli olmustur. Klasik Donem eserlerindeki siitun diizenlerinin
stitun baglik yiiksekligi, siitun baglik genisligi ve siitun yiiksekligi bakimindan Kitapta
bahsedilen Osmanli mimari usullerine ait kurallara uygun oldugu, diger elemanlarin kendi
iginde belirli bir oran goézetilerek kurgulandig1 goriilmiistiir. S6z konusu kitabin yazildigi
tarih ile eserlerin insa edildigi tarihler géz onlinde bulunduruldugunda; Klasik Dénem
Osmanli eserlerinde Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda tarif edilen Osmanli mimari usulleri
oranlariin birebir uygulanmamis olmasi anilan kitabin idealize edilmis bir oran sistemi

ortaya koymus olabilecegini diisindiirmektedir.

Arastirma konusu olan Birinci Ulusal Mimarlik Donemi eserlerindeki siitun diizenlerinin
kurgusunda belirli bir kural benimsenip benimsenmedigine dair sorunun cevabini bulmak
amaciyla anilan donem eserlerindeki siitun diizenlerine ait oranlar ile Osmanli mimari
usulleri ve kitapta bahsi gecen Klasik Donem eserlerindeki siitun diizenlerine ait oranlar
karsilastirilmistir. Bunun yani sira s6z konusu sorunun cevabini desteklemek amaciyla siitun
diizenlerinin anilan eserlerin giris cephesi ile oran bakimindan kurdugu iligki iizerine

durulmustur.

Bu kapsamda oncelikle siitun diizeni analizi bigim ve oran iizerinden yapilmistir.

Siitun diizenlerinde yapilan bigim analizi neticesinde;

I) Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi kapsaminda ele alinan on adet yapidan Sultan V.
Mehmed Resad Tiirbesi, Bebek Camisi, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Istanbul I. Vakif
Han, Kartaltepe Amine Hatun Camisi, Mongeri Binasi (Ataman Klinigi), Ankara
Etnografya Miizesi, Ankara Is Bankas1 Binas1 ve Ankara Gazi 1k Muallim Mektebi nin
miicevheri usule; Liman Han’in (Mes’adet Hani) ise miistevi usule uygun oldugu

sonucuna varilmistir.
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Siitun diizenlerinde yapilan oran analizinin degerlendirilmesi neticesinde;

1)

1)

1)

Siitun baglik yiiksekliginin mimari 6l¢li birimine oraninin Osmanli mimari usulleri ve
Klasik Dénem Osmanli eserlerinde A oldugu gz oniinde bulundurularak Liman Han, I.
Vakif Han, Mongeri Binasi, Ankara Etnografya Miizesi’nde tespit edilen siitun baglik
yiiksekligi (A) oraninin Osmanli mimari usulii (miicevheri) ve Klasik Dénem Osmanli
eserleri oranlarina uygun oldugu; Sultan V. Resad Tiirbesi, Bebek Camisi ve Kartaltepe
Amine Hatun Camisi, Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Ankara Is Bankas1 Binas1, Ankara
Gazi 11k Muallim Mektebi siitun baslik yiiksekligi oranlariin Osmanli mimari usulleri ve
Klasik Dénem Osmanli eserleri ile uyumlu olmamakla birlikte kendi ig¢inde tutarli
oranlara sahip olduklar1 tespit edilmistir. S6z konusu eserlerin baslik yiiksekligi
oranlarmin Osmanl mimari usulleri ve Klasik Donem Osmanli eserleri oranlari ile %75-
%095 arasinda degiskenlik gosteren benzerlik orani bulundugu tespit edilmistir (EK-2).
Basliklar aras1 mesafe oraninin mimari 6l¢ii birimine oranimin Osmanli mimari usulleri
ve Klasik Donem Osmanli eserlerinde 4A—7,5A oranlar1 arasinda degiskenlik
gosterdigi goz oniinde bulundurularak Mahmut Sevket Pasa Tiirbesinde tespit edilen
basliklar aras1 mesafe (3,25A) oraninin Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi miicevheri
oranina uygun oldugu; Kartaltepe Amine Hatun Camisi ve Ankara Is Bankas1 Binasi’nin
Osmanli Mimari Usulleri oranlari ile; Sultan V. Resad Tiirbesi ve Ankara Gazi Ilk
Muallim Mektebi’nin Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi orani ile yakin degerler verdigi
ve diger yapilarin ise kendi i¢inde tutarli oranlara sahip oldugu tespit edilmistir.
Yapilarda tespit edilen oranlarin (2A — 8A) Osmanli mimari usulleri ve Klasik Dénem
Osmanli eserleri oranlart ile %71-%97 arasinda degiskenlik gdsteren benzerlik orani
bulundugu tespit edilmistir (EK-2).

Siitun alt gap1 oraninin mimari 6l¢ii birimine oraninin Osmanli mimari usulleri ve Klasik
Donem Osmanli eserlerinde 0,6A—0,85A oranlar1 arasinda degiskenlik gosterdigi goz
oniinde bulundurularak Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi, Mongeri Binas1 ve Ankara
Etnografya Miizesi’nde tespit edilen siitun alt ¢ap1 (0,75A) oraninin Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi miicevheri oranina uygun oldugu; Bebek Camisi ve Mahmut Sevket
Paga Tiirbesi’nde tespit edilen siitun alt ¢apt (0,85A) oraninin Siilleymaniye Camisi
oranina uygun oldugu; Ankara Gazi ilk Muallim Mektebi, Ankara Is Bankas1 Binas1 ve
I. Vakif Han oraninin Osmanli mimari usulleri ile; Kartaltepe Amine Hatun Camisi
oraninin Klasik Dénem Osmanli eserleri ile yakin degerler verdigi ve Liman Han’1n ise

kendi i¢inde tutarli oranlara sahip oldugu tespit edilmistir. Yapilarda tespit edilen
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oranlarin (0,6A — A) Osmanli mimari usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri
oranlar ile %66-%98 arasinda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir (EK-2).

IV) Siitun st ¢ap1 oraninin mimari 6l¢ii birimine oranmin Osmanli mimari usulleri ve
Klasik Doénem Osmanli eserlerinde 0,6A—0,75A oranlar1 arasinda degiskenlik
gosterdigi goz oniinde bulundurularak Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’nde tespit edilen
stitun iist ¢ap1 oraninin (0,75A) Siileymaniye ve Selimiye camilerinin oranlarina uygun
oldugu; Ankara Etnografya Miizesi’nde tespit edilen siitun iist ¢apt oraninin (0,61A)
Osmanlit mimari usulleri (miicevheri) ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi miicevheri
oranina uygun oldugu; Ankara Gazi i1k Muallim Mektebi’nin Osmanli Mimari Usulleri
ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ile yakin degerler verdigi ve diger yapilarin kendi
icinde tutarli oranlara sahip oldugu tespit edilmistir. Yapilarda tespit edilen oranlarin
(0,5A — A) Osmanli mimari usulleri ve Klasik Donem Osmanli eserleri oranlari ile
%61-%94 arasinda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir (EK-2).

V) Siitun yiiksekligi oraninin mimari 6l¢ii birimine oraninin Osmanli mimari usulleri ve
Klasik Déonem Osmanli eserlerinde 6A—8,25A oranlari arasinda degiskenlik gosterdigi
g6z onilinde bulundurularak s6z konusu eserlerin siitun baslik genisliginin tam veya yar1
kat1 oranlara sahip oldugu goriilmiistiir. Yapilarda tespit edilen oranlarin (2,75A —
6,5A) Osmanli mimari usulleri ve Klasik Dénem Osmanli eserleri oranlar1 ile %46-
%97,5 arasinda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir (EK-2).

VI) Siitun yiiksekligi oraninin siitun alt yarigapma oraninin Osmanli mimari usulleri ve
Klasik Donem Osmanli eserlerinde 17,5r—24r arasinda degiskenlik gosterdigi ve Usul-
1 Mi’mari-i Osmani kitabinda siitun yiiksekligi oraninin 10r—26r oranlar1 arasinda
olabilecegi bilgisi géz Oniinde bulundurularak séz konusu yapilarda tespit edilen
oranlarin (6,5r — 17r) Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (6,5r), Liman Han (9,5r) ve
Kartaltepe Amine Hatun Camisi (9,66r) disinda Usul-i Mi’mari-i Osmani Kitabi
metninde bahsi gecen oranlarin (siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda)
arasinda kaldigi; Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi ve Liman Han oranlarinin, siitun alt
yarigapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasinda kalma durumunu saglamamakla birlikte siitun
alt yarigapimnin yar1 kati oranina sahip oldugu; Kartaltepe Amine Hatun Camisi siitun
yiiksekligi oraninin ise siitun alt yaricapinin on ile yirmi alt1 kat1 arasindaki degerlere

yakin deger verdigi tespit edilmistir.
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Giris cephelerinde yapilan oran analizinin degerlendirilmesi neticesinde siitun
diizenlerindeki siitun ylksekligi ve bagliklar arasi mesafenin giris cephesinin oran

bakimindan kurgusunda etkili oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak; Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi kapsaminda incelenen yapilar baglaminda
bahse konu yapilarin giris cephesinde yer alan siitun diizenlerine iliskin benimsenen tutum

asagida maddeler halinde 6zetlenmistir.

I) Kitabin metin ve ¢izimlerinin birlikte degerlendirilmesi sonucu yapilan bigim
analizinde; incelenen yapilarda Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda bahsi gecen Osmanli
mimari usullerinden miistevi ve miicevheri usule uyumlu oldugu goriilmiistiir.

I1) Kitabin metin ve ¢izimlerinin birlikte degerlendirilmesi sonucu yapilan oran analizinde;
Osmanli Mimari mimari usullerine iligkin yapilan oranlamada siitun bashk genisligi
(mimari Ol¢li birimi) ve siitun alt yaricapinin belirleyici iki unsur oldugu ortaya
konmustur. Kitapta mimari 6l¢ii birimi olarak siitun baslik genisliginin kullanildiginin
belirtilmesinden hareketle siitun diizeni elemanlarinin oranlari (stitun baslik genisligi,
siitun bashik yiiksekligi, basliklar aras1 mesafe, siitun alt ¢api, siitun iist capi, stitun
yiiksekligi) ¢cizim ve metindeki bilgiler 1s181nda tespit edilmis ve yine kitabin metninden
elde edilen diger bir bilgi ile siitun yiiksekliginin siitun alt yarigapr ile de

iligkilendirildigi goriilmiistiir.

S6z konusu tespitler sonucu Birinci Ulusal Mimarlik Donemi eserlerinde siitun baglik
genigligi dikkate alinarak yapilan oranlama sonucu siitun diizeni elemanlarinin bazilarinda
(siitun baglik genisligi, siitun baslik yiiksekligi, basliklar aras1 mesafe, siitun alt ¢ap1, siitun
ist cap1 ve siitun yiiksekligi) birebir Osmanli mimari usulleri ya da anilan kitapta bahsi gecen
Klasik Donem Osmanli eserleri oranlarinin kullanildigi, bazilarinda ise birebir Osmanl
mimari usulleri ya da anilan kitapta bahsi gegen Klasik Donem Osmanli eserleri oranlari
kullanilmamis olmakla birlikte siitun diizenlerindeki elemanlar arasinda rastgele bir
kurgudan ziyade mimari 6l¢ii birimi (slitun baslik genisligi) ile oran bakimindan bilingli bir
iliski kurgulanmaya ¢alisildigs; siitun alt yarigap1 dikkate alinarak siitun yiiksekliklerine dair
yapilan oranlama sonucu ise ii¢ yapi istisna olmak iizere tiim yapilarda siitun yiiksekliginin
stitun alt yarigap ile kurdugu oransal iligkinin Usul-i Mi’mari-i Osmani kitab1 metninde
bahsedilen degerler arasinda kaldigi, diger yapilarin ise bahsi gecen degerlere yakin ya da

kendi icinde tutarli oranlara sahip oldugu tespit edilmistir.
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I11) Bahse konu yapilardaki siitun diizenlerinde yer alan siitun yiiksekligi ve basliklar arasi
mesafenin giris cephesinde yer alan diger mimari unsurlarla oran bakimindan iliski

kurdugu tespit edilmistir.

Yapilan tiim bu tespitler sonucu Usul-i Mi’mari-i Osmani kitabinda ele alinan Osmanli
mimari usullerinin ideal oranlar1 ortaya koydugu, s6z konusu oranlarin Klasik Dénem
eserlerinde dahi birebir kullanilmayisinin bu durumu destekledigi, Birinci Ulusal Mimarlik
Donemi’nde insa edilen yapilardaki siitun diizenlerinin Osmanli mimari usullerine ait
oranlar1 birebir olmasa da kismen kullandig1 ya da mimarlik 6l¢ii birimini modiil alarak
kendi i¢inde belirli bir oran sistemi olusturdugu goriilmiistiir. Her iki durumda da siitun
diizenlerinin rastgele ya da tesadiifi olmayan bir kurgunun sonucu oldugu ortaya konmakta
ve belirli bir oran goézetilerek olusturulan siitun diizenlerinin cephelerin genel diizeninde de

etkili olmas1 bu bilingli kurguyu destekler niteliktedir.

Bu tez ¢alismasi, Usul-i Mi’mari-i Osmani’nin, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi mimarlari
icin onemli bir kaynak olabilecegi yoniindeki degerlendirmeyi, bu goriisii herhangi bir
kaynak gostermeksizin dile getiren Nurcan Yazici ile; ayn1 donemde yapi kiitlesinin
Bati’dan, yiizey diizenleme elemanlarinin ise Osmanli’dan alindigini ifade eden Yildirim
Yavuz’un goriisleri cergevesinde ele almaktadir. Bu baglamda g¢alisma, Birinci Ulusal
Mimarlik Donemi eserlerinde Osmanli siitun diizeni elemanlar1 aracilifiyla cepheye bir
diizen getirilmis olabilecedi ihtimalini giindeme getirmekte ve bu konuyu tartismaya

acgmaktadir.
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EK-1. Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Yapilarindaki Siitun Diizenlerinde Osmanli
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Mimari Usulleri ve Klasik Donem Osmanli Eserleri Oranlarinin Kullanimi Tablosu

Klasik Donem Eserleri/Osmanh Mimari Miistevi " .
. Miicevheri Usul
Usulleri Usul
Siitun
Sultan V. Mahmut Ankara
Diizeni Liman | Mehmed | Bebek | Sevket 1. Karta!tepe Mongeri Ankara Ankara 5| Gaz ilk
Elemanlan Han Resad | Cami | Pasa | Vakifhan | AT | ginas | EMO9YA g o | Muallim
Ana Grup Usul Oranlari esac asa A Patun Cami nast Miizesi ankast .
Tiirbesi Tiirbesi Mektebi
Siitun Diizeni Elemany/Mimarlik Olgii Birimi
Olgiilen A A A A A A A A A A
Osmanlt Mahruti A
Mimari Miistevi A
B |Usulleri Miicevheri A X X
= Siileymaniye L
3 Cami Miicevheri A X X
| Kanuni Sultan Miistevi A X
3 il .
g [Sileyman Miicevheri A X X X X X X
g Tiirbesi
2 Selimiye Cami | Miicevheri A X X X X X X X X X
Olgiilen A 0,85A 0,85A | 0,75A A 0,85A A A 0,95A | 0,75A
Osmanli Mahruti A3
o Mimari Miistevi A
B .
= Usulleri Miicevheri A
2 P -
£ [Sileymaniye |y evheri A
- Cami
3 Kanuni Sultan Miistevi A X
@ .
c: S?leyrr?a.n Miicevheri A X
El Tiirbesi
2 Selimiye Cami | Miicevheri A X X X
Olgiilen 6A 3.5A 3,85A | 3,25A 2A 4.3A 8A 3,6A 4,25A | 3,35A
Osmanlt Mahruti 4A
Mimari Miistevi 4A
& Usulleri Miicevheri 4A
g pr———
%; il;l;)i/mdmye Miicevheri 5A
E Kanuni Sultan | Miistevi 4,25A
5 Siileyman F X
g Tiirbesi Miicevheri 3,25A X
& Selimiye Cami | Miicevheri 7,45A
Olgiilen A 0,75A 0,85A | 0,85A 0,6A 0,9A 0,75A 0,75A 0,65A | 0,65A
Osmanl Mahruti 0,66A
Mimari Miistevi 0,66A
Usulleri Miicevheri 0,66A
Stileymaniye |\ i cevheri 0,85A X X
Cami
) Kanuni Sultan Miistevi 0.6A
=4 Siileyman . .
= Tiirbesi Miicevheri 0,75A X X X
=
= - . R
2 Selimiye Cami | Miicevheri 0,85A X
Olgiilen A 0,5A 0,85A | 0,75A 0,5A 0,9A 0,55A 0,61A 0,55A 0,65A
Osmanlt Mahruti 0,61A
Mimari Miistevi 0,61A
Usulleri Miicevheri 0,61A X
Stleymaniye |y picevheri 07A X
Cami
5 Kanuni Sultan Miistevi 0,6A
% Siil
e leyman Miicevheri 0,61A X
p Tiirbesi
2 . .
32 Selimiye Cami | Miicevheri 0,75A X
- 4,85A 5,85A 4A 2,75A 4,45A 4,45A 55A 5,25A 5,25A
Ol \ ! ! : : \ 6.5A (171 . \
ilen ©s51) | (550 | aon | 6sn | (s | (966 | assn 4™ | (165n) | 165n)
Osmanlt Mahruti 6A
Mimari Miistevi 7A
Usulleri (¢izim)| Miicevheri 8A
Osmanli
Mimari 100261 X X X X X X X
Usulleri
(metin)
il . ]
Stleymaniye |\ voovheri | 7,85A (18,50
& Cami
% Kanuni Sultan Miistevi 6,25A (20,85r)
Z Siileyman
= I
Z Tirbesi Miicevheri 6 A (16r)
=
;? Selimiye Cami | Miicevheri | 7,45A (17,5r)




163

EK-2. Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Yapilarindaki Siitun Diizeni Oranlarinin Osmanli
Mimari Usulleri ve Klasik Dénem Osmanli Eserleri Oranlari ile Farkliligina Dair

Kiyas Tablosu
Benzerlik Oram
Birinci Ulusal . L Tespit ) ) Kanuni
. n . Siitun Diizeni . Osmanh Siileymaniye Sultan o .
Sirano Mimarhik Dénemi Edilen X X = Selimiye Cami
Elemanlari Usulleri Cami Siileyman
Yapilar1 Oranlar N .
Tiirbesi
Siitun Baglik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baslik Yiiksekligi| 0,85A 85% 85% 85% 85%
1 Sultan V. Resad  [Bagliklar Arasi Mesafe | 35A 87,5% 70% 93% 47%
Tirbesi Siitun Alt Capt 0,75A 88 88% 0% 88%
Siitun Ust Cap1 0,5A 82% 1% 82% 35%
Siitun Yiiksekligi 5,85A 73% 75% 97,5% 79%
Siitun Baghk Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baglk Yiiksekligi| 0,85A 85% 85% 85% 85%
2 Bebek Cami Bagliklar Aras1 Mesafe 3,85A 96% 7% 84% 52%
Siitun Alt Cap1 0,85A 8% 95% 88% 95%
Siitun Ust Cap1 0,85A 2% 88% 2% 88%
Siitun Yiiksekligi 4A 50% 51% 66% 54%
Siitun Baslik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baslik Yiiksekligi 0,75 0,75 0,75 0,75 0,75
3 Mahmut Sevket Pasa |Bagliklar Arasi Mesafe | 3,25 81% 65% 0% 44%
Tirbesi Siitun Alt Cap 085 78% 0% 88% 0%
Siitun Ust Cap1 0,75 81% 0% 81% 0%
Situn Yiiksekligi 2,75 34% 65% 46% 371%
Siitun Baslhk Genigligi 100% 100% 100% 100%
Siitun Bashk Yiiksekligi 100% 100% 100% 100%
4 Liman Han Bagliklar Aras1 Mesafe 6A 67% 83% 54% 80%
Siitun Alt Cap1 A 66% 85% 75% 85%
Siitun Ust Cap1 A 61% 70% 61% 75%
Siitun Yiiksekligi 4,85A 61% 62% 78% 65%
Siitun Baglik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baslik Yiiksekligi A 100% 100% 100% 100%
5 1. Vakifhan Basliklar Arasi Mesafe 2A 50% 40% 62% 21%
Siitun Alt Cap1 0,6A 91% 71% 80% 1%
Siitun Ust Cap1 0,5A 82% 71% 82% 1%
Siitun Yiiksekligi 4,45A 56% 57% 74% 60%
Siitun Baglik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baglik Yiiksekligi| 0,85A 85% 85% 85% 85%
6 Kartaltepe Amine g iklar Arasi Mesafe | 4,3A 93% 86% 76% 58%
Hatun Cami— I qiun Al Capt 09A 3% 94% 83% 94%
Siitun Ust Cap1 0,9A 68% 78% 68% 86%
Siitun Yiiksekligi 4,45A 56% 57% 74% 60%
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EK-2. (devam) Birinci Ulusal Mimarlik Donemi Yapilarindaki Sititun Diizeni Oranlarinin
Osmanli Mimari Usulleri ve Klasik Donem Osmanli Eserleri Oranlari ile Farkliligina

Dair Kiyas Tablosu
Benzerlik Oram
Stitun Baslik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baslik Yiiksekligi A 100% 100% 100% 100%
7 Mongeri Binast - Ip,sjklar Arasi Mesafe | 8A 50% 5% 41% 94%
(Ataman KINED I iun Al Caps 075A | 88% 88% 0% 88%
Siitun Ust Cap1 0,55A 90% 79% 90% 71%
Suitun Yiiksekligi 5,5A 69% 69% 73% 73%
Suitun Baslik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Bashk Yiiksekligi A 100% 100% 100% 100%
8 Ankara .I.Etno.g rafya Bagsliklar Aras1 Mesafe 3,6A 90% 2% 90% 48%
Miizesi Siitun Alt Capi 0,75A 88% 88% 0% 88%
Siitun Ust Cap1 0,61A 0% 87% 0% 79%
Siitun Yiiksekligi 6,5A 81% 83% 92% 87%
Siitun Baslik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baglik Yiiksekligi| 0,95A 95% 95% 95% 95%
9 is Bankas1 Binas1  |Baslklar Aras1 Mesafe 4,25A 94% 85% 76% 57%
Siitun Alt Cap1 0,65A 98% 76% 87% 76%
Siitun Ust Cap1 0,55A 90% 79% 90% 71%
Siitun Yiiksekligi 5,25A 66% 67% 88% 70%
Suitun Baslik Genisligi A 100% 100% 100% 100%
Siitun Baglik Yiiksekligi| 0,75A 75% 75% 75% 75%
10 Gnklzll_ra f\;/lazlztml; Bagsliklar Aras1 Mesafe 3,35A 84% 67% 97% 45%
vatiim iekeht Situn Alt Cap1 0,65A 98% 76% 87% 76%
Siitun Ust Cap1 0,65A 94% 93% 94% 84%
Sutun Yiiksekligi 5,25A 66% 67% 88% 70%
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