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OZET

KEMANA UYARLANMIS HALK EZGILERININ KEMAN EGITIMINDE
KULLANILMASI

MUEZZINOGLU, Alev
Doktora, Miizik Egitimi Bilim Dali
Tez Danismant: Dog. Ferda GURGAN OZTURK
Ocak-2012, 169 sayfa

Bu aragtirma, Kibris Tiirk Halk Ezgilerine iliskin miizikal unsurlar1 ve bunlarin
ortak ozelliklerini belirlemek ve keman egitiminde kemana uyarlanmig halk ezgilerinin
kullanilmasimmin 6grencilerin keman calma basarisina etkisini saptamak amaciyla

yapilmistir.

Arastirmada halk ezgilerine iligkin veriler kaynak tarama yontemi kullanilarak
toplanmistir. Halk ezgilerinin tespit edilmesi i¢in Kibris’ta halk ezgileri ile ilgili kitaplar
taranmig, kemanla ¢alinmasi uygun olan, sozsiiz halk ezgileri i¢inde ortak ozellikler
tastyan ve Kibris Tirkleri tarafindan g¢alinip oynanan Sirto, Zeybek, Karsilama,
Ciftetelli ve Arabiye ezgileri uzman goriisii alinarak secilmistir. Tlirk miizigine ait olan
baz1 koma sesler, miiziksel ses degistirici isaretler, notalarda tespit edilen bazi hatalar,
halk miizigi alaninda ve Kibris halk ezgilerini kemanla seslendiren uzmanlardan goriis
almarak diizeltilmis ve tekrar notaya alinmistir. Bu ezgilerde kullanilan usuller, ses
araliklari, makamlar, ezgisel hareketler, nota stire degerleri ve kullanilan ritim kaliplari

analiz edilmis ve bu ezgilerin ortak 6zellikleri {izerine yogunlagilmistir.

Kemana uyarlanmis halk ezgilerinin kullanilmasinin 6grencilerin keman ¢alma
basarisina etkisini saptamak amaciyla deneysel yontem kullanilmistir. Arastirma,
“deneysel” “tek grup On-test, son-test” desenine gore gerceklestirilmistir. Deneysel
calisma, oOrnekleme giren 12 Ogrencinin olusturdugu “deney” grubu {izerinde
yapilmistir. Yapilan analiz sonucunda deneysel calismada kullanilacak olan ezgilerin
arasindan uzman goriisii alinarak iki farkli ezgi secilmis, yay prensipleri dikkate
almarak, yay teknikleri, yay hareketleri, parmak numaralar1 ve niianslar belirlenerek

kemana uyarlanmistir. On gdzlemde deney grubuna bu ezgilerin uyarlanmamus sekli,
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son gozlemde ise uyarlanmis sekli caldirilmistir. Deneysel calisma 2 haftalik siirede,
aynt ortam, siire ve zaman dilimi i¢inde haftanin her giinii gerceklestirilen 10
calismadan olusmustur. Calismalar video kamerayla kaydedilmis, video kayitlarini
izleyen 1iic gozlemci tarafindan Onceden hazirlanmis olan gozlem formlar

doldurulmustur.

Arastirmada veri toplama araci olarak, Ogrencilerin kemana uyarlanmis halk
ezgilerini ¢alma basarilarin1 6lgme amaciyla 6n ve son gozlemleri uygulayabilmek igin
gozlem formu kullanilmistir. Gozlem formunda teknik ve miizikal olarak “sol eli
konumlandirabilme ve parmaklandirabilme”, “yayin hizin1 ayarlayabilme”, “yaymn
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basincini dengeleyebilme”, “ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme” ve “ miizikal

cizgiyi yakalama ve dogru seslendirme” davranislar1 yer almistir.

Aragtirmada verilerin analizinde, arastirmanin alt problemlerine uygun olarak
parametrik olmayan “Kendall W Uyum Testi”, “Wilcoxon Sira Testi” ve “Mann
Whitney U Testi” kullanilmistir. Uzmanlarin seslendirme basarisina verdikleri puanlar
arasindaki tutarliliklarina bir baska deyisle uzmanlarin verdikleri puanlar arast uyuma
“Kendall W Uyum Testi” ile bakilmistir. Ogrencilerin Sirto seslendirme durumlari ve
Zeybek seslendirme durumlart agisindan bir farkin olup olmadigr “Mann Whitney U
Testi” ile analiz edilmistir. Ogrencilerin iki farkli ezgiyi seslendirme durumlar1 arasinda
on gozlem ve son gbzlem puanlari arasinda anlamli bir farkin olup olmadig: “Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi” ile analiz edilmistir. Arastirmada ayrica, gézlem formunda yer
alan yorumlar kismindaki uzman goriisleri nitel aragtirma verisi olarak kabul edilmis ve

bu yorumlarin ¢éziimlenmesinde igerik analizi teknigi kullanilmistir.

Arastirma sonucunda, yapilan analizle ezgilerin ortak 6zellikleri belirlenmistir.
Deneysel ¢alismadan elde edilen bulgulara gore; kemana uyarlanmis halk ezgilerinin
ogrencilerin keman calma basarilarini teknik ve miizikal olarak olumlu yonde etkiledigi
saptanmistir. Her bir davranis i¢in anlamli bir artis ve olumlu yonde gelisme

gbzlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk ezgisi, miiziksel analiz, keman egitimi, kemana uyarlama.
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ABSTRACT

THE USE OF FOLK TUNES ADAPTED FOR VIOLIN EDUCATION

Ph.D, Department of Music Education
Supervisor: Associate Professor. Ferda GURGAN OZTURK
January-2012, 169 p.

The present research aims to identify the musical elements of Turkish Cypriot
Folk Tunes and the similarities within those tunes. The research also aims to determine
the role of folk tunes that are adapted to violin in violin education upon the success of

students’ violin playing abilities.

Throughout the research, the data related with folk tunes is collected with a
method of literature review. For the identification of folk tunes the related books were
reviewed in Cyprus. Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli and Arabiye forms were chosen
as folk tunes upon the recommendations of specialists since they are suitable musical
pieces for violin, they bear similar characteristics within the instrumental folk tunes and
they are played and danced by Turkish Cypriots. Certain “microtone” sounds which
belongs to Turkish Music, signs that alter musical sounds and certain mistakes which
were identified within musical notes were corrected upon the recommendations of
specialists on folk music and Cypriot folk tunes played by violin. Those were corrected
as well as re-notated. Time signatures, sound intervals, modes, melodies, values of notes
and rhythm patterns which were used within those melodies were analyzed and the

emphasis was put on the similarities of those melodies.

An experimental method was used in order to identify the role of violin adapted
folk tunes on the success of students’ violin playing abilities. The research was held as
“experimental,” “single group pretest and posttest.” The experimental part was held on
the “experiment” group which was consisting of 12 students chosen from the related
sample. As a result of further analyses and upon the recommendations of specialists,
two different melodies were chosen to be used in experimental part of the research.
With taking into consideration the principles of bowing; bowing terms, bowing
movements, finger numbers and nuances were determined and adopted to violin. During

the pretest the experimental group were given the un-adopted style of those melodies to
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play and in the final test the adopted styles were given. The experimental research was
actualized in two weeks time, within the same environment, period and time interval
and was consist of ten exercises which were held each day of the two weeks’ time. The
exercises were saved on a camera and the previously prepared observation forms were

filled by three observers upon those videos.

Throughout the research, for the application of pretest and final test and for the
evaluation of the students’ success in playing violin adopted folk tunes observation
form was conducted as a data collecting tool. The scale involves certain behaviours
such as “placement of the left hand and correct finger position” , “adjusting the tempo
of the bow”, “balancing the pressure of the bow”, “integrity of the vocalization of the
melody” and “grasping the musical sound and correct vocalization” as technical and

musical elements.

For the analyses of the data, in appropriate with the sub problems of the research
un parametrically “Kendall W Harmony Test”, “Wilcoxon Rank Test” and “Mann
Whitney U Test” were used. With the “Kendall W Harmony Test” the consistency
between the points given by experts for the vocal performance was analysed, in other
words the harmony of the points given by experts was analysed. With the “Mann
Whitney U Test” whether there is any difference between the students’ performance in
terms of Sirto vocalizing and Zeybek vocalizing was analyzed. With the “Wilcoxon
Rank Test” whether there are any meaningful differences between the pretest and final
test results of the students’ performance in terms of Zeybek and Sirto vocalizing was
analyzed. Also, in the comments part which took place within the observation form
there are experts opinions and they have considered to be qualitative data. For the

analysis of those data context analysis technique was mobilized.

As a result of the present research, with the finalization of the analyses the
commonalities between the melodies have been put forward. According to the findings
which have been derived from the experimental research; both in technical and musical
aspects violin adopted folk melodies effect students’ success in violin playing in a
positive way. For the each behaviour a meaningful enhancement and a positive

development has been observed.

Key Words: Folk Melodies, musical analyses, violin education, violin adaptation.
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BOLUM I

GIRIS

Bu arastirma, kemana uyarlanmis halk ezgilerinin keman egitiminde
kullanilmasmin, 06grencilerin seslendirme ve yorumlama durumlarina olumlu
yansimalarmin ger¢eklesmesine yonelik olarak yapilmistir. Arastirmada halk
oyunlarinda kullanilan halk ezgileri tespit edilmis, ezgilerdeki miizikal unsurlar
belirlenmis ve temel miizik 6geleri ile kemana uyarlanmistir. Kemana uyarlanmis halk
ezgilerinin 6grencilerin keman ¢alma basarilarinda miizikal ve teknik boyutlarda ne gibi

olumlu gelismeler olusturdugu tespit edilmistir.

1.1. Problem Durumu

Miizik egitiminde en 6nemli unsurlardan biri bireyin miizigi kendi yasantisi
yoluyla 6grenmesidir. Her kiiltiir kendi tarihsel dokusunu yansitan etnik unsurlar1 iginde
barindirir. Egitimin yakindan-uzaga, ¢evreden-evrene, bilinenden-bilinmeyene ilkeleri
g6z Oniinde bulunduruldugu zaman, miizik egitiminde halk ezgilerinin kullanilmasmin

Onemi ortaya ¢ikmaktadir.

Miizik egitimi i¢cinde yer alan g¢algi egitiminin temel boyutlarindan biri keman
egitimidir. Keman egitimi, “keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarmn olusturdugu
topluluklarin devinissel, biligssel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla
ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni

davranislar kazandirma stireci” olarak tanimlamaktadir (Ugan, 1980: 8).

Keman egitiminde, kemani dogru calabilmek icin teknik ve miizikal
davraniglarin kazandirilmasi 6nem tasimaktadir. Teknik, “Bilim ve sanat alaninda, bu

arada egitimde, gerceklestirilmek istenen bir etkinlik i¢in gerekli olan beceriler biitiinii,



bu becerilerin siraya konulmus islem yolu” olarak tanimlamistir (Giinay ve Ozdemir,
2003: 72). Miizikalite, ahenk ve uyumlu olma anlamlarin1 tasir. Calgi derslerinde
parcanin nota, ritim, hiz, giirlik terim ve isaretleri a¢isindan uygun olarak
seslendirilmesinin yami sira, parcanmn miizikal yapismin da dogru olarak ortaya

cikarilmasi onem tagimaktadir (Gold, 1999; akt: Ercan, 2003: 212-214).

Calg1 egitiminde kullanilacak eserlerin ¢algmmin yapisma uygun olarak
belirlenmesi gerektigini, 6grencilerin teknik becerileriyle birlikte miizikal becerilerinin
gelismesinde calgiya yonelik olarak yazilan eserlerin dnemini belirtmistir. Calgiya
yonelik olarak secilen eserler 6grencilerin teknik ve miizikal olarak gelismesinde en
onemli aractir ve Ogrencilerin istenen davraniglar1 kazanabilmeleri ig¢in Gnem

tagimaktadir (Bulut, 2008: 2).

Kemanm, Tirk halk ezgilerinin 6zgiin yapisini ve karakteristik 6zelliklerini
etkili bicimde yansitabilecek teknik ve yorum olanaklarma sahip bir calgr oldugu
bilinmektedir. Halk ezgilerinin ritimsel, ezgisel, makamsal unsurlarindan faydalanarak
keman egitiminde diizenlemeler ve uyarlamalar yapilabilmektedir. Uyarlama bir miizik
parcasint kemana, kemanin teknik olanaklarma uygun duruma getirme seklinde
belirtilebilmektedir. Uyarlama keman egitimindeki teknik ve miizikal boyutlar yaninda,
halk ezgilerinin ritimsel, ezgisel, makamsal unsurlari, kemanin teknik olanaklari, temel
yay prensipleri, yay teknikleri, halk ezgilerindeki unsurlar ve uslup gibi 6geler dikkate

almnarak yapilmalidir.

Calg1 egitiminde halk ezgilerinden etiid ve eser olarak yararlanirken bu ezgilerin
ritmik, ezgisel ve armonik zenginliklerini ve bu zenginliklerin 6grenciler lizerindeki
olumlu etkileri gozlemlemistir. Kendi miiziklerinden olusan ezgileri calabilme
geleneksel miiziklerimizin yeni kugaklara aktarilmasmi ve yayginlagsmasini

saglamaktadir (Cilden, 2008).

Halk ezgilerinin miizik egitiminde kullanilmasi ile ilgili ¢aligmalar Cumhuriyet
Doneminde hiz kazanmistir. Bu donemde tiirkiilerin ¢ok seslendirme ¢alismalari
yapilmis, egitim ve sanat etkinliklerinde kullanilirliklart artmustir. Tiirk egitimci ve
bestecileri halk tiirkiilerinin bi¢im, tiir, dizi, ritm v.b 6zelliklerinden yararlanilarak bati

tarzinda eserler iuretmislerdir (Tirkmen, 2010: 34-35). Tirk miizik ve keman



egitimcilerinin hazirladigi keman teknigine gore diizenlenmis halk ezgilerinden

faydalanilan pek cok kitap ve metot literatiirde yer almaktadir.

Efe, batinin giiclii teknik metoduna ihtiyag duyan, ayni zamanda geleneksel
miizigimizin makamsal ezgileriyle batili unsurlar1 bir arada isleyen, Geleneksel Tiirk
Miizigi formlar1 ile yazilmis eserlerin giin 151gmma ¢ikarilmasi ve keman Ogretim
programlarinda yer almasmi saglamak gerektigini, Doruk ise ¢oksesli miizigimizin
evrensel diizeyde gelismesi ve diger iilkelerce de sevilip benimsenebilmesi igin,
bestecilerimizin kendi halk miizigimize dayali 6zgiin eserler bestelemeleri gerektigini
belirtmistir (Efe, 2007: 3; Doruk, 1992: 265). Kaynagmni geleneksel miiziklerimizden
alan, evrensel miizik verilerinden yararlanan, ulusal ve evrensel gegerlilik tasiyan
cagdas Tiirk miizigi eserlerinin sanat miizigi, egitim miizigi gibi biitlin miizik

alanlarinda yaratilmasi ve tegviklerinin hizlandirilmasi gerekmektedir (Sun, 1992: 291).

Kibris’ta Kibris Tiirk Miizigi ile ilgili calismalarin 1925 yilindan itibaren
yapilmaya baslanmasma ragmen Kibris Tiirklerinin ¢alip sdyledikleri halk ezgilerinin
derleme calismalarmin yapilmasi ve halk ezgilerinin notaya alinmasi 1974 yilindan
sonra halk derneklerinin kurulmasi ile birlikte baslamistir (Kanol, 2005). Notaya alinan
Kibris halk ezgileri kemana uyarlanmadan notaya alinmustir. Icraci bu notalar1 gelisi
giizel calmakta ve miizikal unsurlar1 kendi begenisi dogrultusunda gergeklestirmekte ve

bu durum, seslendirme yorumlama ydniinden miizik egitimini olumsuz etkilemektedir.

Kemana uyarlama yapildiktan sonra icraci ezgiyi belli kurallara gore seslendirip
yorumlamaktadir. Klasik ve modern keman eserlerinin standart baskilarinda miiziksel
isaretler miimkiin oldugu kadar eksiksiz ve ayrintili olarak belirtilmektedir. Bunlar
ritim, ezgi, calinig teknikleri, niians, dinamikler, vurgular, ton degisimleri gibi
yorumlamada yol gosterici olan miiziksel isaretlerdir (Biiylikkayik¢i, 2008: 21).
Miizikte evrensellige ulasmada ¢ok 6nemli bir yere sahip olan egitim miizikleri, halk
ezgilerinin kemana uyarlanmasiyla da evrensel keman egitimi boyutuna

tasmabilmektedir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle keman egitiminde uyarlanmamis halk
ezgilerinin kullanilmasmnin keman ¢alma basarisini teknik ve miizikal olumsuz yonde

etkiledigi ve evrensellikten uzaklastirdigi diisiiniilmektedir. Keman egitiminde halk



ezgilerinin unsurlarindan faydalanilarak yazilan, uyarlanan ve diizenlenen aligtirma ve

eserlere ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.

Iki boyuttan olusan bu arastrmanin ilk boyutunda Kibris Tiirklerinin halk
oyunlarinda kullandiklar1 halk ezgileri arastirilarak bu ezgilerde kullanilan ezgisel
hareketler, kullanilan usuller, ses araliklari, makamlar ve ritimler analiz edilmistir.
Analiz sonucunda halk ezgilerine ait miizikal unsurlar ve bu miizikal unsurlarin ortak
ozellikleri belirlenmistir. Arastirmanin ikinci boyutunda ise halk ezgilerinin arasindan
secilen Sirto ve Zeybek ezgileri kemana uyarlanarak, uyarlanmis halk ezgilerinin
ogrencilerin keman calma basarisima miizikal ve teknik boyutlarda ne gibi olumlu

gelismeler sagladig1 deneysel ¢alisma sonucunda ortaya konmustur.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Halk ezgilerinin miizikal yapis1 nasildir ve miizik boliimii 6grencilerinin keman
egitiminde kemana uyarlanmis halk ezgilerini kullanmalarimin miizikal ve teknik

boyutlarda keman ¢alma basarisina etkisi nedir?

1.1.1.2. Alt Problemler

1. Halk Ezgilerine ait miizikal unsurlar (ritim kaliplary, ses araliklari,

kullanilan usuller ve makamlar) nelerdir?

2. Belirlenen ezgilerde miizikal unsurlarin ortak 6zellikleri nelerdir?

3. Kemana uyarlanmis halk ezgilerinin keman c¢alma basarisma etkisi

nedir?

a) On gozlem puanlarina gére deney grubunun kemana uyarlanmamus halk

ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 nasildir?



b) Son gozlem puanlarma goére deney grubunun kemana uyarlanmis halk

ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 nasildir?

c) On gozlem ve son gdzlem puanlarma gore deney grubunun halk
ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 arasinda anlamli bir farklilik

var mudir?

1.2. Amacg

Bu arastirma, Kibris Tiirk Halk Ezgilerine iliskin miizikal unsurlar ile bunlarin
ortak Ozelliklerini belirlemek ve keman egitiminde kemana uyarlanmis halk ezgilerinin
kullanilmasinin 6grencilerin keman c¢alma basarisina etkisini saptamak amaciyla

yapilmistir.

1.3. Onem

Keman miizik boliimlerinde yaygin olarak kullanilan bir calgidir. Keman
egitiminde halk ezgileri ile ilgili calismalarin yapilmasi keman egitimine katki
saglamaktadir. Keman egitimi siiresince kazanilan keman teknigini, keman egitimcileri
tarafindan halk ezgilerinin 6zelliklerini kullanarak beste ve diizenleme caligmalarina
aktarilarak keman egitim dagarina kazandmrilmalhdir. Keman egitim dagarinin

zenginlestirilmesi bakimindan bu arastirmanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Halk ezgileri popiiler miizigin de etkisiyle unutulmakta ve kullanilmaktadir. Bu
ezgilerin unutulmamasi, gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in halk ezgileri miizik
egitiminde kullanilmalidir. 1lgili literatiir taramasi incelendiginde, Tiirkiye’de mesleki
keman egitimine yonelik halk ezgilerinin kullanildig1 pek cok caligmaya rastlanmasia
ragmen, Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti’nde (KKTC) halk ezgilerinin derlenmesi ve
notaya alinmasi ile ilgili ¢alismalar disinda 6zellikle mesleki keman egitimine yonelik
Kibris Halk Ezgilerinin kullanildig1 higbir ¢alismaya, etiit veya metoda rastlanmamastir.
Kibris Tiirk halk ezgilerinin evrensel boyuta taginmasi ve KKTC’de miizik egitimine

katk1 saglamasi bakimindan bu arastirmanin énemli oldugu diisiiniilmektedir.



Keman egitiminde teknik ve miizikal boyutlarin kazandirilmasinda kemana
uyarlanmig halk ezgilerden yararlanmanin 6grencinin keman calma basarisina olumlu
yonde katk1 saglamaktadir. Bu arastirmada teknik ve miizikal boyutlarin kazandirilmasi
icin deneysel ¢alisma yapilmistir. Ogrencilerin keman ¢alma basarisinda ne gibi olumlu
gelismelerin saglandiginin gozlenmesi bakimindan bu arastrmanin onemli oldugu

diistiniilmektedir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma;

1. KKTC’de 1974 yilindan sonra derlenen ve notaya alman Halk Ezgileri

notalarindan Sirto, Zeybek ve Karsilamalar, Ciftetelli ve Arabiyeler ile,

2. Dogu Akdeniz Universitesi Miizik Ogretmenligi boliimii 2011 bahar dénemi

2., 3. ve 4. smif keman 6grencileri ile sinirhdir.

1.5. Varsayimlar

1. Arastrmada kullanilacak yontem, arastirmanin konusuna, amacma ve
problemin ¢éziimiine uygundur.
2. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil edebilecek niteliktedir.

3. Arastirmada hazirlanan veri toplama araci arastirma ig¢in uygun ve yeterlidir.

1.6. Tanimlar

Halk Ezgisi: Uzun yillar halk arasinda calinip sdylenen ancak yaraticisi

bilinmeyen, halkin ortak mali olmus sarkilardir (Saris6zen, 1962: 4 ).

Keman Egitimi: “Keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarm olusturduklar:

topluluklarin devinissel, biligsel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla



ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni

davranislar kazandirma stirecidir”(Ugan, 1980: 19).
Legato: Bir miizik yapitinda seslerin (notalarin) kesintisiz olarak baglanacagini
gosterir. En 6nemli temel yay tekniklerinde biri olan “legato”, keman c¢almada etki

olarak bitip tiikenmeyen yay kullanimi olarak agiklanabilir (Giinay ve Ucan, 1975a).

Detase: Yay: telden ayirmadan, her nota i¢in ayr1 yay kullanarak kesintisiz

calma (Can, 2009: 1).

Staccato: Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan,
yay killarmnin siirekli tele temas halinde oldugu siirtislerdir. Yayi tele her stiriisten sonra
yay hazirlanir ve her seste aksan duyulduktan sonra basing birakilir (Biiyiikaksoy, 1997:
49).

Tuse: Gerili tellere parmaklarin basilabilmesi i¢in yiizey olusturmak amaciyla,
abanoz agacmdan dig biikkey egim verilerek sapin iist boliimiine yapistirilan bir pargadir
(Gobelez, 1996: 70)

Crescendo: Sesi gittikce kuvvetlendirerek (Calisir, 1999: 70).

De Crescendo: Sesi gittik¢ce sondiirerek (Calisir, 1999: 73).

Forte: Kuvvetli (Calisir, 2004: 98).

Mezzoforte: Yar1 kuvvette (Calisir, 1999: 138).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Folklor ve Halk Miizigi

Halk kelimesinin kdkeni Ingilizcede folk kelimesidir. Ingilizcede Folk-Halk,
Lore-bilgi anlamima gelmektedir(Almanca Volk: halk-ulus) . “Folklore” kelimesi ilk
defa 1846 yilinda Ingiliz William J. Thoms tarafindan kirsal bdlgelerin gelenek,
gorenek ve batil inanglarini tanimlamak i¢in kullanilmis, daha sonralar1 ise geleneksel

miizik ve dans1 tanimlamistir (Bohlman, 1988).

Folklor, “ Halkin gelenege bagli maddi ve manevi kiiltiiriinii kendine 6zgii
metotlarla derleyen, arastiran, siniflandiran, ¢dziimleyen ve halk kiiltiirii iizerinde

degerlendirmeler yapan bir bilimdir”. ( Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2007: 3).

Folklor kelimesine iligkin yapilan bir tanim ise sOyledir: “ Belli bir iilkede
yasayan halkin kiiltiir {riinlerini; geleneklerini, torelerini, inaniglarini, miizigini,
oyunlarini, masallarini, efsanelerini, tiirkiilerini, geleneksel tiyatrosunu, halk
hekimligini, konut yapimini, arag-gereclerini vb. inceleyen bilim” (TDK, 1981). Halk

oyunlar1 ve halk miizikleri folklorun kiiltiirel bir 6gesidir.

Halk miizigi, halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarmi, yigitlik, goc,
sevgi, sila 6zlemi ve daha nice giincel yasamin toplumsal olaylarini, sade fakat icten
gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yasatma giiciliniin iiriinii olan miizik, halk

miizigi kavramu igerir (Arseven, 1997; akt: Akpmar, 2002: 48).

Saris6zen (1962:4), Tiirk Halk Musikisi’ni “Uzun Havalar” ve “Kirik Havalar”

olmak tiizere iki biiyiik kisma ayirmistir. “Uzun Havalar”, ritim bakimindan esasl bir



sekil gostermemekle beraber herhangi bir 6l¢iiye de sokulmamaktadirlar. Kisacasi 6l¢ii
ve ritim bakimimdan serbest, dizisi bilinen ve dizi i¢indeki seyri, belli kaliplara bagh
bulunan ezgilere “ Uzun Hava, Tiirkiiler ve oyun havalar1 gibi 6l¢iisti ve ritmi belli olan

ezgilere “ Kirik Hava” denilmektedir.

2.2. Halk Ezgisi

Halk ezgileri ge¢misten giiniimiize ulasan zengin bir birikimdir. Bu ezgilerin
gilinlimiize ulagsmasidaki en 6nemli ve karakteristik 6zellik sozlii kiiltiiriin bir parcasi
olmasidir. Halk sarkilar1 is veya sosyal etkinliklerde halk tarafindan sdylenmekte,
melodiler ve sozler kitap gibi yazili kaynaklardan ¢ok taklit ve katilimlar tarafindan

s0zIi aktarimla 6grenilmektedir (Kranenburg ve digerleri, 2010: 18).

Bu arastirmada incelenen halk ezgileri, halk danslar1 miiziklerinde kullanilan
ezgilerdir. Bu ezgiler eglence miizigi tiirlerinden Oyun Havas1 miizikleridir. “Tek ya da
toplu danslara eslik amaciyla seslendirilen eserlere, genel bir ad olarak oyunhavasi

denilmistir”. Oyun havalar1 ¢algisal ya da s6zel olabilmektedir (Akdogdu, 1996: 310).

Miizikli veya miiziksiz belli bir ritme dayali, bedensel olarak ortaya konan forma
“oyun” denir. Halk oyunlar1 ise bir ulusun duygu ve diisiincelerine dayali, hareketin,

ritmin, miizigin ve kostiimiin biitiinlesmesidir (MEB, 2007: 3).

2.3. Miizik Egitimi

“Miizik egitimi, bireye kendi yasantist yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranislarinda kendi yasantist yoluyla amacl
olarak belirli degisiklikler olusturma, ya da bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi

yoluyla amacli olarak degistirme veya gelistirme stirecidir “(Ucan, 2005: 30).

Tirkiye’de miizik egitimi ile 1lgili kavram ilke ve yaklasimlar Ugan tarafindan
tanimlanmis ve belli bir zemine oturtulmustur. Ucan (2005: 30-32), miizik egitimini,
“Genel Miizik Egitimi”, “Ozengen Miizik Egitimi” ve “Mesleki Miizik Egitimi” olarak

iice ayirmaktadir.
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Genel miizik egitimi; is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup
saglikli ve dengeli bir insanca yasam i¢in gerekli asgari- ortak genel miizik kiiltiirii

kazandirmay1 amaglar.

Ozengen miizik egitimi ise; miizige ya da miizigin herhangi bir dalinda
0zengence (amatorce)ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup etkin bir miiziksel
katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin

gerekli miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaglar.

Mesleki miizik egitimi de miizik alaninin bir kolunu ya da dalini, kol ya da dal
ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek isteyen, secme egilimi gosteren, segme
olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik
olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglar1 ve birikimi
kazandirmay1 amaglar. Miizik sanat¢ilifi egitimi (bestecilik egitimi, seslendiricilik
egitimi), miizikbilimecilik egitimi, miizik Ogretmenligi (egitimciligi) egitimi, miizik

teknologlugu egitimi, mesleki miizik egitiminin baslica dallarini olusturur.

2.4. Keman Egitimi

Mesleki miizik egitiminin ana boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Yayh ¢algi
egitiminde keman egitimi onemli bir yer tutmaktadir. Anlatim olanaklar1 ve tini
giizelligi kemanin ideal bir solo ¢algi olmasmi saglamistir. Orkestra ve oda miiziginin
de onemli bir elemanidir. Keman, ayn1 aileden baska iiyelerle birlikte modern senfoni

orkestrasimin, klasik oda miizigi topluluklar1 ve yayl ¢algilar dortliilerinin ana tiyesidir.

Keman egitimi, “keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarmn olusturduklar:
topluluklarin devinissel, biligssel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla
ve kasithh olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni

davranislar kazandirma stirecidir” (Ucan, 1980: 19).

“Miizik egitiminin dnemli boyutunu olusturan keman egitimi etkinlikleri, bireyi

biligsel, duyussal ve devinissel yonleriyle bir biitlin olarak ele almakta bu etkinlikler
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kemanin 6grenilebilmesi i¢in bireyin miiziksel davraniglarina belli bir diizen ve disiplin
kazandirmay1 amaclamaktadir. Dogru durus, tutus, temiz ses iiretebilme, calginin yapi
ve Ozelliklerini bilme, belli diizeydeki etiit ve eserleri seslendirebilme vb. bir takim

hedefler keman egitiminin amagladig1 temel bilgi ve becerilerdir’(Koca, 2001: 12).

Keman egitiminde keman tutusu, yay tutusu, sol elin konumu ve parmaklarin
durumu, yaym kullanilmasi, yay hareketleri gibi temel teknik bilgiler ve beceriler yer
almaktadir. Bu teknik bilgi ve beceriler miizikal olarak keman ¢alma basarisin1 olumlu
veya olumsuz sekilde etkilemektedir. Keman calarken yayin hizi ve yay basinci
calgidan elde edilen sesin kalitesini, sol el parmaklarin tuse {izerinde konumlandirmasi
ise c¢algidan c¢ikan sesin kalitesini etkilemektedir. Yay hareketlerinin yanlis
diizenlenmesi  ses  kalitesini  bozmaktadir. Keman: dogru bir  sekilde

konumlandirabilmek, rahat bir ¢calma tekniginin elde edilmesini saglamaktadir.

Gold, calg1 egitiminin sadece teknik beceriyi kapsamadigini, teknik yeterliligin
giizeli yaratmak i¢in bir ara¢ oldugunu belirtmistir (Gold, 1999; akt: Ercan, 2003: 212-
214). Calg1 egitiminde amag saglam bir teknikle beraber 6grencinin miizikal gelisimini
saglamaktir (Ertem, 1997; akt: Biiylikkayik¢i, 2008: 3). Keman calarken bir par¢anin
yorumlanmasinda ezginin hizinin, ezgideki teknik pasajlarm biitiinliik icinde
seslendirilmesi, ezginin etkili bir ton ile seslendirilmesi ve niians cesitliligi i¢inde

seslendirilmesi miizikal anlatimi daha etkili bir hale getirmektedir.

Tiirkiye’de cagdas Tiirk Keman egitiminin ilkeleri 1s1iginda mesleki miizik
egitimi Devlet Konservatuvarlar,, Tiirk Sanat Musikisi Konservatuvarlari, Egitim
Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari,

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde vermektedir.

2.4.1. Tarihsel Gelisim Siirecinde Keman Egitimi

16. ylizyilda dansa eslik seklinde olan keman miizigi, 17. yiizyilin baglarinda
Italyan bestecilerin keman i¢in besteler yapmaya baslamalariyla degisim gdstermistir
(Zaslaw, 1990: 516). 16. yiizyildaki en 6nemli eser Ganassi’nin iki ciltten olusan

“Regola Rubertina” adli eseridir. Bu eserde keman calma durusu, sag el ve sol el
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teknikleri, yay hareketleri, konum, ¢ift ses ve ses kii¢iiltiim bilgileri yer almaktadir. 17.
ylizyilda solo keman miiziklerinde, kemancilar i¢in egitimsel aciklamalar goze
carpmaktadir. Francesco Rognoni’nin “Selva de Varii Passagi (1620)” adli eserinde
pasajlar1 diizgiin seslendirebilmek i¢in miizikal 6rnekler ve aciklamalar yer almaktadir.
1645 yilinda Gasparo Zanetti’'nin pek cok yay calismasi igeren “II scolaro.. per
imparar a suonare di violino, et altri stromenti” adli eseri yaymlanmistir (Deverich,

2006: 7).

17. yiizyilin sonlarma dogru pek ¢ok keman egitim kitabr basilmistir. 1751°de
Francesco Geminiani’nin profesyonel keman sanatgilari i¢in yazdigi, keman ve yay i¢in
uygun tutus ve c¢alma pozisyonu, gamlar, parmaklandirma, pozisyon ¢aligmalari, yay
cekme ve yay c¢ekme cesitlemeleri, ¢ift ses, arpej, siisleme, anlatim ve niianslarin
sistematik bir sekilde anlatildigi “The Art of Playing on the Violin” adl ilk bilimsel
keman kitab1 yaymlanmistir (Deverich, 2006: 11).

Galeazzi’nin 1791-1796 yillar1 arasinda iki cilt halinde yaynlanan “Elementi
teorico- pratici di musica” adli eserinin her iki cildinde de metodolojik olarak keman
calmada temel teknik ve yorum calismalari, ayrica Galezzi’nin kendi egitimsel
yaklagimi sunulmaktadir.  Companoli’nin kendi hocasi Nardini’nin teorilerinden
etkilendigi 5 bolimden olusan “Companoli Metodu™nda (1797), 250 asamali etiid

calismas1 ve genel teknik aciklamalar yer almaktadir.

19. ylizyilda ¢caligma materyali olarak devrim niteliginde olan ve giiniimiizde de
onemini koruyan pek ¢ok keman metodu yaymlanmistir. Balliot, Rode, Kreutzer, Faure
ve Mazas’in ileri diizey artistik ve teknik calisma materyallerin yer aldigi keman
metotlaridir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Zimmerman, Dont, Kayser, Courvoisier,
Schradieck, Sauret ve Sevcik gibi besteciler keman egitim kitaplar1 yaymlanmislardir.
Sevcik’in sol el teknik egzersizlerinin ve Schradieck’in sol el parmak tekniklerinin yer
aldig1 metotlar da bu donemde yaymlanmistir. Dont’un 6grencilerinden Leoport Auer o
donemde Alman, Fransiz- Belgika ve dogu Avrupa keman egitimini etkileyen en etkili

ogretmen olmustur (Stowell, 1992: 227).

Tarihsel gelisim siiresince diinyada yaymlanan pek ¢cok keman egitimi kitab1 ile

birlikte yeni Ogretim metotlar1 ve yaklasimlar da ortaya c¢ikmustir. 1962 yilinda



13

gelistirilen Ivan Galamian 6gretim metodu Rusya ve Fransa keman okullarmin en iyi
gelenegini olusturmustur. Bu 6gretide teknik yeterlilik i¢in zihinsel kontroliin 6nemi ve
ogretmenin her 6grenciyi maksimum miizikal ve teknik gelisim icin desteklenmesi
onemli goriilmektedir (Stowell, 1992: 228). Galamian, yayinladigi keman ogretim
metotlar1 ve keman 6gretmenligine getirdigi yenilikler ile pek ¢ok keman dgretmenine
151k tutmus, her tiirli teknik ayrintiya 6nem veren ¢dzlimlemeli ve akilc1 bir 6gretim

sistemi gelistirmistir (Biricik, 1998: 7,8).

Kato Havas ton algisinin kulak egitim yoluyla gelistirilmesinin giiclii bir
savunucusudur. “ A New Approach to Violin Playing” adl kitabinda (1964), dizilerin
ve alistirmalarin  siirekli olarak ¢alisilmasinin  yalniz  basina entonasyonu
gelistirmeyecegini, entonasyonu gelistirmek i¢in miizik kulagmm da ayni anda
gelistirilmesi gerektigini vurgulamistir. Havas, “/2 Lessons” adli kitabinda 6grencilerin
notayr calgilariyla c¢almadan Once o notayr duyabilmelerini ve sesleriyle
seslendirmelerini istemektedir. Diietleri ve kanonlar1 ayn1 anda calip sdylemenin gii¢lii
bir kontrol alistirmasi oldugu 6nemli goriilmektedir. Kdklerini Macar kulak egitimi
geleneginden alan bu teknik, calgi egitiminde aymi anda calip sOyleme {iizerinde

durmaktadir (Havas, 1964).

Leoport Auer’in dizi caligma yaklasimmin yer aldigi “Violin Playing as I Teach
It” (1921) adh kitabinda entonasyonun gelistirilmesi i¢in diyatonik dizilerin ¢alisilmasi
disinda kromatik dizilerin de ¢alisilmasinin 6nemli oldugunu belirtmistir (Auer, 1980:

40). Bu yaklagim gliniimiizdeki pek ¢ok keman egitimcisi tarafindan uygulanmaktadir.

Paul Rolland’1n temeli hareket egitimi olan yaklasimi, 68renciyi asir1 gerilimden
kurtarmak i¢in gelistirilmistir. Baslangigcta keman icin diizenlenmis olan bu yaklasim
daha sonralar1 diger yayl c¢algilar i¢cin de uygulanmistir. Rolland’mn bagslangic
asamasindan hizli 6grenme, daha iyi ¢alma ve keman egitimin tiim boyutlarinda kadar
kullanilabilinen hareket ¢alismalar1t “Prelude to String Playing” (1971) ve “ The
Teaching of Action in String Playing” adli metot kitabinda yer almaktadir. (Klotman,
1988: 239).

Diger bir yaklasim ise Japon keman sanat¢ist Shinichi Suzuki tarafindan

gelistirilen ve pek ¢ok iilkede miizik egitimcileri tarafindan kabul gérmiis Suzuki Okulu
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Metodu’dur. Bu yontemde ¢ocuk dogusundan itibaren miizik dinleyerek biiyimekte ve
3-4 yaslarindaki ¢ocuklara g¢algi egitimi verilmeye baslanmaktadir. Calgiyr kulaktan
calabilecek duruma getirilen ¢ocuga ¢alg1 egitiminden sonra nota egitimi de verilmeye
baslanabilir (Cevik, 2007: 97). Kulak ve nota egitimi, miizikalite egitimi ve grup egitimi

bu yontemin temelini olusturmaktadir.

1948°de Georges Bornoff yayl calgilarin 6gretilmesi i¢in sol elde bes parmak
ahistirmalari iizerine yogunlastig1 basarili bir yaklasim gelistirmistir. Ogrenciler bu bes
alistrmay1 calmada ustalastiklar1 zaman kisa siirede herhangi bir tonda miizik icra
yetenegine sahip olmaktadirlar. Bornoff, 6grencilerin egitimlerinde tusenin tamaminda
iki parmak gecisli diziler ve diger sol el alistirmalarinin miimkiin oldugunca erken
ogrenilmesi gerektigini dnermektedir. Bunlar 6grenilirken hemen hemen baglangigtan
itibaren ayn1 anda sag elde yay cesitlemeleri ve pek c¢ok temel yay teknikleri

ogretilmektedir. Bu alistirmalarm amaci miitkemmel sesin tonal temelini olusturmaktir.

Keman egitiminde yukaridaki teknik, yontem ve yaklasimlarm yam sira bazi
geleneksel yaklasimlar da yer almaktadir. Sam Applebaum’un yayl calgilar 6gretimi
icin gelistirdigi kitab1 geleneksel kitaplarin en 6nemlilerinden biridir. Applebaum’un
tim kitaplar1 yayl g¢algilarin tiim yonlerini igermekle birlikte popiiler halk sarkilarin
pedagojik olarak yayli calgilar i¢in diizenlenmesinden olusmaktadir. Diger bir
geleneksel yaklasim ise Robert Klotman’m “Action with Strings” adli ¢alismasinda yer
almaktadir. Parmak ve yay ¢alismalarmin yer aldigir bu calismada geleneksel 6rnekler

yer almaktadir (Klotman, 1988: 239-240).

2.5. Evrensel Miizikte Halk Ezgilerinin Kullanilmasi

Evrensel miizikte halk ezgilerini kullanmanin ge¢misi 18. yiizyila, Alman
besteci Johann Adam Hiller’in (1728-1804) Singspiellerine (Sarkili Oyunlarina) kadar
gitmektedir. 19. yiizyili ikinci yarisinda Bohemyali ve Rus besteciler kendi tilkelerinin
halk ezgilerini evrensel miizige katmislardir. 20. yiizyilda ise Rus, Macar, Fransiz,
Ingiliz besteciler, halk miizigi ile yakindan ilgilenerek yapitlarmda ondan yogun

bi¢imde yararlanmiglardir (Kiitahyali, 2001: 60).
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Tirkiye’de, 19. yiizyilin sonlarinda geleneksel Tiirk sanat miizigimizin Rast,
Mahur, Nihavent, Buselik makamlarinda yazilmis sarkilarin c¢ok sesli piyano ig¢in
diizenlemeler yapilmistir. Cumhuriyet donemine yaklasilirken, bir o6l¢iide halk
tiirkiilerimizin ¢ok seslendirilmesi ile de ugrasilmistir. Cumhuriyet doneminde yetisen
birinci kusak Tiirk bestecilerinden Ekrem Zeki Un (1930), Ulvi Cemal Erkin (1930),
Hasan Ferit Alnar (1932), Ahmet Adnan Saygun (1931), Necil Kazim Akses (1934)
cesitli Avrupa iilkelerinde egitimlerini tamamlamislardir. Bu sanatgilar Tirk miizik
tarthinde “Tiirk Besleri” olarak anilmislar, genellikle bati miizigi ilkeleri ile halk
miiziginden gelen 6geleri birlestirmislerdir (Tuncdemir, 2007: 6). Bu besteciler halk
tiirkiilerini hem besteci hem de miizik bilimci yaklasimiyla ele almiglardir. Cok
seslendirme sorununa getirdikleri 6nemli ¢6zliim, major ya da minor egilimleri diginda
kalan tiirkiilerimizin makamsal yapisina 6zgli bir miizik dilinin bulunmasi olmustur

(Kiitahyali, 2001: 61).

Atatilirk’tin milli miizik konusundaki goriislerinden hareket ederek olusturulan
ilk coksesli eserler, daha ¢ok halk ezgilerimizin Bati’da kullanilan belli bash besteleme
teknikleriyle ¢ok seslendirilmesi bigiminde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Halk ezgileri ve
makamsal miizigimizin geleneksel 6gelerinin kullanildig1 6zgiin eserler bestelenmistir.
(Tungdemir, 2007: 6). Bu ilk eserlere 6rnek olarak; Cemal Resit Rey’in “On iki Anadolu
Tiirkiisii” (1926) ve “Enstantaneler”(1931), Ulvi Cemal Erkin’in “Bes Damla” (1931)
ve “Kocekceler” (1943) ile Saygun’un “Incinin Kitabt” (1934), Necil Kazim Akses’in
“Minyatiirler” (1934) adl eserlerini sayabiliriz (Altinay, 2004, Gedikli, 1989: 36; akt:
Tungdemir 2007: 6).

Yapitlarinda genellikle Tiirkiye’nin 6zgiin solugunu yansitmak isteyen
bestecilerden Sabahattin Kalender, Nedim Otyam, Nevit Kodalli, Necdet Levent, Ferit
Tiizin, Muammer Sun, Cenan Akin, Kemal Siinder, Yalgin Tura, Kemal Caglar, Cetin
Isikozli, Sayram Akdil, Okan Demiris, Sarper Ozsan ve Istemihan Taviloglu’nu
sayabiliriz. (Say, 2000: 525).
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2.5.1. Diinyada Keman Eserlerinde Halk Ezgilerinin Kullanilmasi

19. ylizyilda keman i¢in yazilan eserlerde halk ezgilerinin kullanilmis oldugu,
baz1 bestecilerin halk ezgilerinin melodi, ritim ve form gibi miizikal 6gelerini keman
kongertolarinda kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Bu donemde Joachim ve Brahms,
Macar miizik ruhunu yansitan 3 keman kongertosu bestelemistir (1857-60). Max
Bruch’in Bir Numarali Sol Minér Keman Kongertosu”nun (1866) finaldeki ana temast,
Macar miizigi karakterini yansitmaktadir. Bruch’in “Scottish Fantasy” (1880) adli 4
boliimden olusan eseri Iskog halk ezgilerini icermektedir. Ulusal ve geleneksel alanda
beste yapan Fransiz besteciler Lalo ve Saint- Saens da keman kongertolarinda halk
ezgilerini kullanmiglaridir. Lalo’nun 5 boliimden olusan “Ispanyol Senfonisi’ndeki
ritimler, orkestrasal renkler ve melodiler cingene, Fas ve Ispanyol miiziklerinin
etkisindedir. Saint- Saens’in iinlii U¢ Numarali Keman Kongertosu (Op.61) zengin ve

miizikal 6geler iceren son boliimiindeki ana tema ¢ingene miizigi lizerine kurulmustur.

Slav kokenli besteci Dvorak “La Minor Keman Kongertosu (op.53)” nun final
boliimiinde Slav danslarindaki melodilerinden etkilenmistir. Ingiltere’den Sir Alexander
Mackenzie (1885)’nin keman kongertosu, “Coleridge- Taylor (Op.80)” ve Stanford’un
keman kongertosu ve Romanya’dan George Enescu’nun keman kongertosu séz etmeye

deger eserlerdir (Stowell, 1992: 156-159).

2.5.2. Tiirkiye’de Cagdas Keman Eserlerinde Halk Ezgilerinin Kullanilmasi

Keman, Tiirk halk ezgilerinin 6zgiin yapisimi ve karakteristik 6zelliklerini etkili
bicimde yansitabilecek teknik ve yorum olanaklarma sahip bir ¢algidir. Keman tek
sesli/cok sesli, geleneksel/klasik/modern, ulusal/evrensel, solo/eslikli/orkestral vb.
boyutlarda kullanim acilimlarma ve hemen hemen biitiin kiiltiirlerle, miizik

donemlerinde zengin bir literatiire sahip bir ¢algidir (Ugan, 2001).

Tirk keman okulunun gelisim donemi Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’{in
onderliginde baglayan “Musiki Devrimi” sonucunda agilan miizik kurumlar1 ile
olmustur. Bu donemde bestecilik, icracilik ve miizik egitimciligi i¢cin Avrupa’ya

gonderilen iistiin yetenekli 6grenciler Tiirkiye’de Bati1 Klasik Miiziginin bilimsel egitsel
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ve sanatsal boyuta ulagsmasinda 6nemli roller iistlenmiglerdir. Yine bu dénemde yurt
disma gonderilen Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri ulusal motifleri isleyen eserler
bestelemislerdir. Ozellikle solistlerimizin ulastiklar1 {istiin icracilik diizeyleri
bestecilerimizi keman i¢in ¢esitli formlarda eserler yazmaya yoneltmistir (Kurtaslan,

2002: 420).

Tirkiye’de keman egitiminin ilk yillarinda keman egitimcilerinin kullandiklar:
kaynaklar biiylik oOlgiide yurt disindan saglandigi sdylenebilir. Giiniimiizde keman
egitiminde kullanilan Tiirk keman ve miizik egitimcileri tarafindan yazilmis halk
ezgilerinin ritim, dizi, melodi gibi unsurlarinin kullanildig1 pek ¢ok kitap, metot ve
albim caligmalari, diizenleme ve uyarlamalar keman literatiiriinde yer almaktadir.
Muammer Sun’un “Kocekce”, “Tiirkii” ve “Sarki” adli keman eserleri, Nurhan
Cangal’in “Anilar”, Adnan Saygun’un Demet adli kitabinda bulunan “Horon™, “Agir
Zeybek”, “Sepetciogln” ve “Prelude” adli eserleri, yeni donem bestecilerden Erdal
Tugcular’in “Kemengeden Kemana” adli eserleri halk ezgilerinin kullanildig1 eserler

arasinda sayilabilir.

Tahsin Incirci “Zki Keman icin 23 Tiirkii (1971), Saip Egiiz “Tiirkii ve Oyun
Havalarimizdan Bir Demet” (1975), Edip Giinay ve Ali Ugan “Mektupla Yiiksekogretim
Egitim Enstitiileri Miizik Boliimii 8 Defter 2-3 Sinflar i¢in Ders Kitabr” (1975-1978),
Edip Glinay ve Ali Ucan “Cevreden Evrene Keman Egitimi” ( 1980), Seyda Cilden ve
Yilmaz Sendurur “Keman I¢in Piyano Eslikli Albiim” (1995), Ugur Tirkmen “Iki
Keman ve Cello I¢in Tiirkiiler, Birlikte Calma ve Soyleme I¢in Dagarcik” (1996), Zeki
Cubuk ve Ugur Tiirkmen “Yaylilar I¢in Diizenlenmis Ezgiler” (1996), Hazar Alapinar
“Mini Diyaloglar” (1998), Ali Ugan “Keman Egitimi I¢in Ozgiin Parcalar”(2001),
Ugur Tiirkmen “Birlikte Calma ve Soyleme I¢in Dagarcik” (2003), Ali Ugan “AGSL.
Icin Keman Ders Kitabi, 4 Cilt “ (2004), Mehmet Akpmar “Keman Egitimi Icin
Makamsal Ezgiler Albiimii 2 (2005), Burhan Hiiseyin “Tiirk ve Bati Miizigi Ezgileri Ile
Yeni Keman Metodu-1" (2007), Burhan Hiiseyin “Tiirkii Demeti” (2007), Sinasi Cilden
“Iki Keman Icin Anadolu Tiirkiileri” (2008), Mehmet Efe “Keman ve Piyano I¢in Tiirk
Ezgileri” (2009) adli kitaplar Tiirk halk ezgilerinin keman egitiminde kullanildig:
kitaplar arasindadir (Kurtaslan, 2009: 7).
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2.6. Kibris Tiirklerinin Miizik Kiiltiiri

Kibris, konumu nedeniyle Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinin yollarmin kesistigi
Akdeniz’in iiglincii biiyiik adasidir. Osmanlinin fethinden 6nce Misirlilar, Hititler,
Yunan Somiirgeleri, Fenikeliler, Asurlular, Persler, Biiyiik Iskender, Romalilar,
Bizanslilar, Lusignanlar, Cenevizliler, Memlukliiller ve Venedikliler tarafindan
yonetilmistir (Alasya, 1964: 15-38), bu nedenle Kibris’ta birgok kiiltliriin izlerini

bulmak miumkiindir.

1571°de Osmanlilar tarafindan fethedilmistir. Anadolu, Karaman, Rum ve
Diilkadriye Kadilar1 sehir ve kasabalarda oturan zenaat ve meslek sahipleri arasinda
segme yapilarak, aileler Kibris'a gonderilmistir (Sabahattin, 1999: 2). Anadolu’dan
Kibris’a yerlesen halk ile adada yasan halk, birbirlerinden etkilenerek yeni motifler

olusturmaya baglamis ve kendi kiiltiirtinii olusturmuslardir.

2.6.1. Kibnis’ta Folklor ve Halk Danslar1 Miizikleri Konularindaki
Cahismalar

Kibris’ta Tirk Folkloruna iliskin ilk caligmalar 1948 yilinda Tiirkiye’den
gonderilen O6gretmen Naim Bulung tarafindan baslatilmistir. Bunu 1953 yilinda,
Kibris’li eski oOgretmenlerden Ali Yavuz Konnolu’nun esi Melahat Konnolu’nun
Kibris’ta“Viktorya Kiz Okulu”nda baslattigi halk oyunlar1 ¢alismalar1 izlemistir. Ilk
halk danslar1 kursu, Tirkiye’den gelerek Lefkosa Tiirk Lisesi’ne miizik dgretmeni
olarak atanan Kemal Giindiiz’iin, ddnemin Maarif miidiir vekili Mr. T.P. Lightbody’nin
izni ve gorevlendirmesiyle 1957 yilinda gergeklestirdigi “Tiirk Milli Danslar1 ve
Halkoyunlar1 Kursu”dur. Bu kursta Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerinden Giresun
Karsilamasi, Arpazli Zeybegi, Pergama Zeybegi gibi oyunlar ve miizikler 6gretilmistir.
Kemal Giindiiz, 6zellikle kdylerde o donemde oynanmakta olan halk danslarini yaziya
dokerek, Haziran 1959 yilinda Kibris’ta basilan Kibris Halk danslar1 konulu “Tiirk Halk
Oyunlar1” adl ilk Tiirkce makaleyi yaymnlamistir. Bu makalede, Kibris’taki
halkoyunlar1 ezgileriyle de ilgili bilgiler verilmistir. Bu kurslarin devam etmesi
diistincesiyle Tiirkiye’den Miimtaz Conger Kibris’a gonderilmistir.  Conger,

halkoyunlar1 kurslar1 agmis ve cesitli sehirlerde egitmenlik yapmistir. 1960 yilinda,
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Kibris’ta halk oyunlar1 konusunda ilk Tiirk¢e kitap olan 58 sayfalik “Tiirk Milli
Oyunlarindan Ornekler isimli kitabmn1 yaymlamistir (Kanol, 2006: 19-31).

Taner ve Islamoglu’nun 1979 yilinda, derleme yaptiklar1 tiirkii ve oyun
havalarin1 notaya aldiklar1  “Kibris Tirkiileri ve Oyun Havalar1” adhi kitap
yaymlanmistir. Kitapta miizikleri s6zIli ve s0zsiiz olmak {izere ayrrarak miiziklerin

kullanimiyla ilgili bilgiler de yer almaktadir.

Diger yayimlanan bir kaynak ise 1990 yilinda Erbil Cinkayalar’in “Kibris Tiirk
Halk Oyunlarr” adli ¢alismasidir. 1992 yilinda Fatih Délek ve Ilker Délek’in “Kibris
Tiirk Halk Miizigi” adl kitaplar1 yaymlanmistir. Her iki kaynakta da Kibris miiziginde

kullanilan ¢algilar ve halk danslarinda kullanilan miiziklerin notalar1 yer almaktadir.

1999 yilinda KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yaymlanan
“Kibris Tiirk Halk Danslari Miizik Notalarr” , 2008 yilinda Folkder Yaymlari tarafindan
yaymnlanan “Kibris Tiirk Halk Danslart Miizigi” , 1981 yilindan baglayarak halk
oyunlar1 ve miizikleri konusunda derleme ¢aligmalar1 yapan HASDER (Halk Sanatlar1
Dernegi) adina 2006 yilinda yaymlanan “Hasder Halk Bilim Dergisi’nde pek cok
makaleleri yaymnlanan Ali Hoca ve Kani Kanol’un ¢alismalarmin toplandigr “Kibris
Halk Danslarimin Yakin Gegmisi” , 2009 yilinda Kibris Havalar1 Dernegi yayinlari
tarafindan basilan “Kibris Havalar: 1 ve 2010 yilinda “Kibris Havalar: 2” adl kitaplar

yaymlanmistir.

2.6.2. Kibnis Halk Danslarn Miizikleri

Kibris miiziginin temel ¢algist kemandir. Kibris’ta kemana ge¢misten bu yana
“kemane” de denmektedir. Ge¢miste Kibris’l1 Tiirklerin halk danslarinda yaygin olarak
kemane (keman), dobleg (darbuka), ud, tef, zil, dilli diidiik kullandiklar1 gériilmektedir.
Kibrisl Tiirklerde keman ana ezgiyi calarken ud eslik etmektedir. Davul ve zurna da
kullanilan calgilar arasindadir (Kanol, 2006: 44-46). Giiniimiizde, eslik calgisi olarak

ud, climbiis ve akordeon da kullanilmaktadir.
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Kibris Halk Danslar1 ve miizikleri; Karsilamalar, Sirtolar, Zeybekler, Ciftetelli
ve Arabiyeler, Kasap Opyunlar1t ve Dramatize-Taklitli Oyunlar olmak {izere
siniflandirilmaktadir. Halk danslarinda seslendirilen miiziklerde Anadolu’nun etkilerini
goriilmektedir. Miiziklerin iizerine yapilan ¢alismalarla ilgili olarak sadece Kibrislilar
tarafindan seslendirilen miiziklerin, Kibris’ta ve Tiirkiye’de ortak olarak kullanilan
miiziklerin, Kibris’in diger komsu Akdeniz iilkelerinin etkilerinin hissedilebildigi

miiziklerin var oldugu gériilmektedir (Oztiirk ve Miiezzinoglu, 2010: 537).

Karsilamalar, Kibrisli Tiirklerde ve Kibris’li Rumlarda da kullanilan oyun
tiiriidiir. 1ki kisinin karsilikli durarak oynadiklar1 oyun seklidir (Ekmekgioglu, Bekar,
Kaplan, 2001: 31). Erkek ve kadin karsilamalar1 dort ayr1 miizikten olusmakta ve arka

arkaya calmmaktadir. Bu miiziklerin ritimleri birbirlerinden farklilik géstermektedir.

Kibris’ta sirtolar “Mendil Oyunu” olarak da c¢alimmaktadir. “Sehir Sirtosu”,
“Aziziye Sirto”, “Iskele Sirtosu”, “Suriye Sirtosu”, “Kina Sirtosu”, “Sirto Bir”, “Sirto
Iki”, “"Sirto Ug” ve “Kozan Sirto”lar1 yer almaktadir. Sirto oyunlar1 genellikle orta
hizda, neseli ve daha ¢ok erkekce bir karakter gostermektedirler orta hizda ve neseli bir

tavirla seslendirilmektedir (Kanol, 2006: 49-53).

Kibrista, “Sarhos Zeybegi”, “Abdal Zeybegi”, “Abohor Zeybegi’, “Erkek
Zeybegi”, “Zeybek Bir’, “Zeybek Iki”, “Zeybek Ug”, “Zeybek Dort” ve “Kadin
Zeybegi” adinda zeybekler bulunmaktadir. Kibris’ta “Abdal Zeybegi” olarak bilinen
zeybek Tiirkiye’de “Kordon Zeybegi”, “Zeybek Ucg” diye bilinen zeybek “Izmir
Zeybegi 27, “Zeybek Dort” olarak bilinen zeybek ise “Izmir Sogukkulu Zeybegi” ve
“Istanbul Izmir Zeybegi 3” adiyla bilinmektedir.  Kibris’ta “Abohor Zeybegi,
Tirkiye’de “Selim Sur1 Zeybegi” ile “Sarhos Zeybegi” ise “Kayalioglu” zeybegi ile
benzerlik gostermektedir (Kanol, 2006: 55-56).

Ciftetelli ve Arabiyeler, Kibris’ta yaygin olarak calinip oynanmaktadir. Kibris’ta
calman c¢iftetelliler “Kibris Ciftetellisi”, “Ciftetelli” ve “Gadifeden Kesesi’dir.
Genellikle 2/4’liikk 6lgiide calinirlar. Tiirkiye’de ¢alman Istanbul Ciftetellisi Kibris
Ciftetellisi ile benzerlik gostermektedir. Arabiye’ler ise Ciftetelliler ile birlikte calinan,

2/4’liik o6lciide ¢alinan kadm oyunudur. Ciftetelli ve Arabiyelerde (J J J. ) ) ritim
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kalib1 ezgiye eslik eden calgilar tarafindan seslendirilir. Arabiyeler adindan da

anlasilacagi gibi Arap miiziklerinden etkilenmistir (Kanol, 2006: 59).

“Susta”, “Garutsari’, ve “Mandwra”, Kibris’ta calinip oynanan kasap
oyunlarindandir. Kasap Oyunlar1 bir, iki ve lic boliimli olabilmektedir. Kimi zaman
agirdan baslayip hizlanirken, kimi zaman da bastan sona hizli ¢almnirlar (Kanol, 2006:

65).

Kibris’ta “Bigak Oyunu”, “Orak Oyunu”, “Elek Oyunu”, “Degirmenci Oyunu”,
“Kartal Oyunu”, “Karaoglan Oyunu”, “Mandala-Dingala-Gogolli Oyunu”, “Fistikya
Oyunu”, “Zambara Oyunu” ve “Nisan Oyunu” dramatize oyunlardandir. Orak Oyunu
miizigi 2/4 lik oOlgliden olusur ve 5/8’lik (2/8+3/8) oOlcliye gegen bir bolim
bulunmaktadir. “Kartal” ve “Fistikya” Oyunlar1 7/8’lik (3/8+2/8+2/8) dlgiide
calmmaktadir. Diger oyunlarin miizikleri basit ezgilerden olugsmaktadir (Kanol, 2006:

46).

2.7. Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasi

Herhangi bir miizik parcasini kemana uyarlarken teknik ve artistik unsurlarin
yani sira stil, donem ve uslup 6zellikleri de dikkate alinmalidir (Klotman, 1988: 161).
Halk ezgilerinin uyarlanmasinda, ezgilerin ritimsel, makamsal ve ezgisel unsurlar1 ve

keman egitiminde kullanilan bazi teknik ve miizikal unsurlar da dikkate alinmalidir.

Akpinar (2002: 49), Yayl halk calgilarinin ¢aliniginda sistemli bir yay kullaniligi
goriilmedigini, yay degistirmelerinin gelisiglizel, ¢alicinin o anki icra durumuna gore
yapildigini evrensel yayli calgilarda kullanilan temel yay tekniklerinin (detase, staccato,
legato, v.b.) yayh halk calgilarinda pek kullanilmamakta oldugunu belirtmistir. Tiirk
Halk miiziginin kendi dogal yapisin1 bozmadan keman ile sistemli ve etkili olarak
seslendirilme yOntemleri arastirilirken, bu miizigin 6zellikle halk ¢algilar1 ile nasil
seslendirilmekte oldugunun bilinmesi gerektigini vurgulamistr. Keman ile
seslendirilmesi diisiiniilen ezgi s6zsiiz bir oyun havasi ise, bu durumda da ezginin genel

karakteri, yapisi, yoresel seslendirme sekli, v.b. 6zellikleri ile oyuncularm figiirleri g6z
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oniinde bulundurularak buna gore bir ¢alma ydnteminin olusturulmasi gerektigini

belirtmistir.

Tirk halk ezgilerinin kemana uyarlanmasi ile ilgili ¢aligmalar, sag ve sol el
tekniklerinin, yorumsal 6zelliklerin ve yaratici kolayliklarm etkisiyle elde edilen egitsel

sonuclar bakimmdan her donemde ilgi cekmistir (Alpagut, 2001: 12).

Keman egitiminde istenilen davraniglarin kazandirilabilmesi i¢in teknik olarak
yay teknikleri, yay hareketleri, parmaklandirma, miizikal olarak ise niianslar, dinamikler
ve tempo gibi miizikal unsurlar 6nem tasimaktadir. Bu unsurlarin belirlenmesinde bazi
prensipler olmakla birlikte bu kurallarin her zaman gecerli olmadig1 goriilmektedir.
Belirlenen bu prensipler 6zellikle alistrma ya da miizik parcalarmmin yazilmasi ve

uyarlanmasi i¢in gecerli goriilmektedir.

Yukaridaki prensipler, uyarlamada kullanilan yay teknikleri, yay hareketleri, bag
kullanimi, parmak numaralandirma ve niianslar ve dinamikler basliklar1 altinda 6rnekler

ile birlikte verilmistir.

2.7.1. Yay Teknikleri

Kemanda yay teknikleri keman ¢alma tekniginin ana boyutlarindan biridir. Yay
teknigi, yayr anlamli kullanma yontemi demektir. Yay teknigi keman sesinin temel
karakterini belirlemektedir. Yay teknigi yay:1 kullanma becerisinin belli bir anlatim igin
bi¢imlendirilmesi ile olugsmaktadir. Keman c¢almada c¢ok c¢esitli anlatim yollar1 ve

dolayisiyla ¢ok cesitli yay teknikleri vardir (MEB, 2006: 10).

Uyarlamada temel yay tekniklerinden Détaché, Staccato ve Legato
kullanilmistir. Eserlerin seslendirilmesinde yay tekniklerinin dnemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Keman calan kisi, besteci veya eseri diizenleyen ya da uyarlayan kisinin
istegi dogrultusun eserin {lizerinde yazan yay tekniklerine gore seslendirmelidir. Ancak
bu sekilde eseri, bestecinin istegi dogrultusunda ve eserin ait oldugu donemin

ozelliklerini 6n plana ¢ikartarak seslendirmis olmaktadir.
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Détaché

Her bir nota i¢in ayr1 bir yay alinir; yay diiz olarak c¢ekilir ve ¢ekim siiresince
basing farkli olmaz. Notalar arasinda bosluk yoktur ve her yay digeri baslayincaya kadar
devam eder.“Detache’, sag kolun akici bir bigimde yaptig1 hareketlerle gergeklestirilir.
Sesler arasinda, birbirinden ayri olduklarmi ayirt edebilecek kadar kisacik araliklar

bulunur (Giinay ve Ugan, 1975b: 56-57).

Gilinay ve Ucan (1975b) yaym her yerinde détaché yapilabileceginden, yayin
ortasi ile ucu arasinda fakat ortaya yakin bir yerinde en kolay ve en belirgin bi¢gimde
détaché elde edilebilecegini vurgulamistir. Ancak yapitlarin ifade 6zelliklerine gore,
yayin diger yerleri de détaché icin secilebilmektedir. Hizli tempolardaki yapitlarda
kiiciik ya da orta détaché¢ kullanilabilmektedir (Gobelez, 1996: 75).

Klotman (1988: 162), bu teknigin ¢alisilmasi i¢cin bazi Oneriler getirmistir.
Détaché calarken yumusak gecislerin saglanmasi i¢in sag el parmaklar1 esnek ve rahat
olmalidir. Yay c¢ekerken 2. 3.ve 4. parmaklarin yay1 ¢cekmesi, iterken ise 1. parmak yay1

itmesi gerektigini dnermektedir.

Legato
Yayl calgilarda; yayla yapilan legato teknigi, ¢algilardan ses iiretmenin var olan
en miikemmel ve en doyurucu yontemidir. Legato herhangi bir sekilde dizilmis

notalarin, ayni yay cekisinde ya da itisinde calinacagini belirten temel bir yay teknigidir.

(13 (13

Bu yay teknigiyle calinmasi istenen notalar, altlarina

> ” simgelerinden biri konularak belirtilir.(Gobelez, 1996: 76).

~ 7 ya da iistlerine

Bir dizi sesin araliksiz olarak birbirine baglanmasi, legato ¢almada, yayn ddevi
olarak ortaya cikar. Ayni tonda calarken, ¢ikan seslerin ayni Ozellikte olmalari,
degerlere uygun yay boliimlenmesi 6nemlidir. Sesler biiytltiiliip kiigiiltiiliirken ise, yay

boliimlenmeleri buna uygun olarak yapilir (Giinay ve Ugan, 1975: 21).

Staccato
Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan, yay
killarmin siirekli tele temas halinde oldugu siiriislerdir. Yayi tele her siirlisten sonra yay

hazirlanir ve her seste aksan duyulduktan sonra basing birakilir (Biiyiikaksoy, 1997: 49).
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Staccato yay tekniginin miizik tarzina gore c¢alinan pek c¢ok c¢esidi vardir.

Staccato notasinin dogru sekilde ¢almanin kurali yazilan notanin siire degerinin yar1

degerinde ¢alinmasidir. (Yazilan: e , Calinan: j‘/) (Klotman, 1988:164).

2.7.2. Yay Hareketleri

Yay hareketlerinin diizenlenmesi 1yi bir miizikal performans ig¢in Onem
tasimaktadir. Iyi bir yay diizenleme 6nemli olan notalarin vurgulanmasmi miimkiin
kilmaktadir. Yay hareketleri, yaym nasil boliinecegi, yaym esit ya da esit olmayan
uzunluklarda nasil kullanilacagi ve herhangi bir calismada sabit olarak nasil

kullanilacagina karar vermektedir.

Cekme ( = ) ve itme (V)

Yayli calgilarda calmaya genellikle ¢cekme ile baslanir. Eser ya da miizik
cimlesi tek sayida bir nota ile basliyorsa Olgiiye iterek, cift sayida nota ile basliyorsa
olciiye cekerek baslanmalidir. Olgii ¢izgisinden sonra gelen nota bu durumda cekerek

calmmaktadir. Asagida kullanim sekli gésterilmistir.
vo_om
z l J\a AR~
Asagida goriildigii gibi arka arkaya gelen 16’lik bagsiz notalarda her dortlii

gruba cekerek baslanmalidir.
rppirpp
Vurgulu notalarin seslendirilmesinde en iyi basar1 yay1r 6kcede kullanarak elde
edilir. Bu durum miizigin karakteri ve temposuna gore de degisim gostermektedir.
Vurgulu notalar ¢ekerek, vurgulu notadan sonra gelen vurgusuz notalar iterek calinir.
Sonug olarak vurgudan sonra gelen vurus genellikle iterek calinir. Ayni temel prensip

senkoplu notalar i¢in de kullanilir. Asagida vurgulu notalar1 kullanim sekilleri

gosterilmistir.
Vom oV -
J\‘ J o\ ya da.\

Asagida kullanim sekillerinde goriildiigii gibi 6zellikle forte ya da aksanl

\

Ve 1

cimlelerde senkoplu notalar ¢ekerek calinmalidir.
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Crescendo elde etmek i¢in yaym ucundan 6kg¢eye hareket edilmelidir. Asagidaki
ornekte uzun vuruslu nota crescendo ile baslamistir. Bu durumda bu notanin iterek
calmmasi daha 1iyi olur. (Klotman, 1988:178).

v Ry om
1o IOl |

N~ —
p—Ff

Bir vurus pek ¢ok nota ile boliinmiis ise, boliinmiis vurusun basindaki ilk nota

vurgulu gosterilmelidir. Asagida kullanim sekilleri gosterilmistir:

Olgiiniin son notas1 bir vurusluk nota ise ve sekizlik ya da onaltilik notalardan

once yer aliyorsa buradaki 1 vurus eksik nota bile olsa aksanl ¢almir. Asagida kullanim

sekilleri gosterilmistir. (Applebaum, 1986: 131).
H

>

2.7.3. Bag Kullanimi

Bagli notalar, iki ya da daha fazla notanin ayni yay yoniinde yay degisikligi
olmadan sirayla calinmaktadir. Bagl notalar ¢esitli yay teknikleriyle calinabilmektedir.
Diiz, staccato ya da spiccato baglh notalarda kullanilabilmektedir (Klotman, 1988: 166).

Asagida o6rnek gosterilmistir:

[r—

Noktali sekizlik ve onaltilik notalar baska bir sekilde ¢alinmasi belirtilmediginde
genellikle baglh yaylar ile calinirlar. Yaylarin bu sekilde bagli olarak belirlenmesi
icracinin yay iizerinde uygun bir yere gelmesine firsat vermekte ve daha sonra gelecek
olan miizikal etkiler i¢cin hazirlikli olmasimni saglamaktadir. Asagida kullanim sekilleri

gosterilmistir:
momV_ v

J3J3 311

S— N

a
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2.7.4. Parmak Numaralandirma

Parmaklar numaralandirilirken 3 temel 6geye uygun olarak yapilmalidir. Bunlar
ritim, ciimle ve dinamiklerdir. Parmaklandirma yapilirken kisinin teknik donanimina, el
biiyiikliigii ile el esnekligine dikkat edilmelidir. Uglemelerin ve dort sekizlikler gibi
gruplarda da ayni ton rengini siirdiirmek ettirmek i¢in olabiliyorsa tel degistirme yerine
ayni telde calmak daha iyi olmaktadir. Hizli dizilerin yer aldig1 pasajlarda daha c¢ok
berraklik sagladigi icin agik tel siklikla tercih edilmektedir (Applebaum, 1986: 60)

Biiyiikaksoy (1997: 18), parmak kullanimlarin1 miiziksel ve teknik olarak iki
farkli yonden yaklasmaktadir. Miiziksel olarak parmak kullanimlar1 en iyi ifadeyi ve en
1yi sesi elde etmeyi saglamali, teknik olarak ise pasaji miimkiin oldugu kadar kolay ve
rahat ¢alinabilir yapmalidir. Kolay ve rahat bir parmak kullanimi miiziksel olarak en iyi
ifadeyi vermeyebilir. Bu gibi durumlarda miizikal ¢calma amaci, kolay ve rahat ¢calmaya
gore daima tercih edilmelidir. Her zaman ilk planda ifade, ikinci planda rahathik

olmalidir.

2.7.5. Niians Kullanimi

Bir miizik parcasinin yorumlanmasindaki en 6nemli husus ¢esitliliktir. Nasil ki
duygu ve diisiincelerimizi daha etkili bir hale getirmek icin inis ve ¢ikislar kullaniriz,
miizikal anlatimi etkili yapabilmek i¢in de niianslar kullanilmaktadir. Niians (ayirti),

sesler arasindaki siddet farklar1 demektir.

Miizikte niians (ayirt1)) iki tiirliidiir. Birincisi seslerin siddetine sebep olan
degisiklerdir ve ses ayirtis1 admi alir. Ikincisi de anlatim ayirtilaridir. Ses ayirtilari,
seslerin kuvvetli veya hafif olmasidir. Anlatim ayirtilar1 ise, bestecinin yapitinda var

olan duygu ve diisiinceleri anlatmak i¢in kullandig1 ayirtilardir (Biiyiikkayikgi, 2008).

Niianslar kullanilirken c¢esitlilige dikkat edilmelidir. Her bir giirliik seviyesi
icinde, ister pianissimo ister fortissimo olsun, belirlenen niiansin kendi seviyesi i¢inde
crescendo ya da diminuendo yapilabilir. Uzatilmis bir climlede ise, niians cesitliligini
yaratic1 bir sekilde kullanmay1 8grenmeliyiz. Ornegin pianissimo gosterilmis uzun bir
climle varsa her bir notay1 ayn1 seviyesinde calmak ilging olmayacaktir. Ciimle boyunca

bir crescendo ve diminuendo olmasi gerekmektedir. Tekrar edilen notalar niianslardaki
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kiigiik degisikliklerle renklendirilmelidir ve her giirliikk seviyesinde kullanilmalidir.
Applebaum, crescendo’nun kullanimi i¢in baz1 dneriler getirmistir. Icracilar, crescendo
kelimesini goriir gormez hemen daha crescendo ¢almaya baslamamali, diistinmeli ve bu
crescendo’yu bilimsel bir bicimde planlamalidir. Her bir nota eger miimkiinse onceki
notadan biraz daha kuvvetli bir sekilde calinmalidir. Ayrica, kisa bir crescendo lizerinde
iki ya da ii¢ nota tamamen benzer bir sekilde calnirsa, crescendo’nun yavas olmasi

gereken gelisimini mahvetmis olunacagini vurgulamistir.

Miizikal ciimleleri bir diiz yazidaki farkli ¢esitteki climlelerle karsilastiracak
olursak, nasil ki diiz yazida son kelimeyi daha kii¢iik bir sesle sOyleriz, bir miizikal
cimlede de, bu son notay1 ¢cok hafif daha yumusak calmaliyiz. Bu nota pek ¢ok 6rnekte
hafif bir duraksama ve nefes birakmak i¢in bir sonraki ciimleye ge¢meden oOnce
kisaltilmaktadir. Vurgulanmasi istenen ciimlelerde ise ses yiikseltilmektedir. Asagida

son notadan oOnce gelen notanin daha yumusak calindig1 6rnekler gdosterilmistir.

H
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Sekizlik ya da onaltilik notalarin bulundugu ¢ikici ve inici ciimlelerin yer aldigi
durumlarda, yiikselirken crescendo, inerken de diminuendo elde edilebilir. Bu prensibi

gosteren Mozart sonatindan 6rnek asagida gosterilmistir:

2.8. Ilgili Arastirmalar

2.8.1. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

Diinyada kendi geleneksel miiziklerini miizik egitiminde kullanma ile ilgili
bircok calisma yapilmistir. 1992 yilinda Seul’de diizenlenen “Diinya Miizigini
Paylagsmak™ konulu 20. Diinya Uluslar Aras1 Miizik Egitimi konferansinda miizik

egitimcileri bildirilerini sunmuslardir (ISME, 1992).
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Bu konferansta, Fujita, “Ogretmen Egitim Smiflarinda Geleneksel Miizik ve
Dansta Arastirma ve Performans Uygulamasi” konulu bildirisinde Japon miizik egitim
sistemi hakkinda bilgi vermistir. Japonya’da, “Meiji Restorasyon Donemi” nden
itibaren (1877) (modernlesme donemi) bati miizigi egitimi kurulmustur. Bugiin,
okullarda yiizyildan fazla siiredir devam eden bati miizigi egitimi, kendi geleneksel
miiziklerinde bilgi sahibi olmayan bir Japon halki iiretmistir. “Kunitachi Miizik
Koleji’nde miizik egitimi smifina halk miizigi ve halk danslar1 dersleri veren Fujita, 3.
smif 6grencileri iizerine “Nanazumai” Japon halk dansi ve miiziginden olusan bir
arastirma ve uygulama yapmistir. Miizik egitim smifina uygulanan bu arastirmada
ogrenciler, belli bir siirede bu dans1 6grenmisler ve bu dansin miizigini yerel Japon
calgilartyla seslendirmiglerdir. Ogrenciler 6grendikleri danslari ve miizikleri okul
konserinde sunmuslardir. Bu arastirmada 6zet olarak Ogrencilerin motive edilmelersi,
geleneksel miizige ilgi duymalar1 ve anlayarak seslendirmeyi 6grenmeleri i¢in baslica

kosullar olarak sunlar1 belirtilmistir:

e Halk goreneklerini Ogrencilerin kendilerinin deneyimlemeleri Onemlidir.
Ogrenciler halk goreneklerini kendi sosyokiiltiirel kapsami i¢inde kendileri
deneyimlerlerse algilayabilirler.

e Bu geleneksel gosteri sanat1 i¢inde sarki sdyleme, dans etme ve enstriiman
calma gibi cesitli performans cesitlerini barindirir. Bunlar temel olarak yerel
topluluklardaki insanlar icin iletisim kurmaya ve is birligi yapmaya yarayan
miiziklerdir. Ogrencilerin performanslarin1  ortaya koyarak kendi 6zel
yeteneklerini ortaya koymalari i¢in cesaretlendirilebilirler.

e Geleneksel miizigi 6grenme, yerel geleneksel miizigi anlamada en iy1 yoldur

(Fujita, 1992:153-156).

Japonya’dan katilan diger arastirmaci Hata, “Geng¢ Cocuklarin Giinlik
Yasamlarinda Canli Japon Geleneksel Miizigi” adli bildirisinde Meiji Restorasyon
doneminden itibaren yeni hiikiimetin Japonya’yr hizlica modernlestirdiginden Avrupa
iilkelerindeki kiiltiiriin yakalanmaya c¢alisildigindan ve bu amacgla anayasa ve
yonetmeliklerin degistiginden sdz etmektedir. 1872°de Avrupa stilinden olusan okul
sistemi olusturulmus ve ilkdgretim zorunlu hale getirilmistir. Bu donemde, miizik
egitim programinda yer almasmna ragmen Avrupa miizigini Ogretecek Ogretmen

saglanamamistir. Bu donemden sonra 6gretmenler egitim icin Avrupa iilkelerine ve
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Amerika Birlesik Devletlerine gonderilmisler ve Japon miizik egitimine hizmet
etmislerdir. Yakin gecmiste yapilan arastirmalara gére miizik egitimcileri, yiizyili askin
siiredir uygulanan bat1 miizik egitiminin sonucu olarak, Japonya’da klasik miizikte
biliyiik degisimler yasanirken geleneksel miiziklerindeki duygularini kaybettiklerini
disiinmektedirler. Arastirmaci geleneksel cocuk sarkilari analizinde bati miiziginin
cocuk sarkilarindaki hakimiyetinde aslinda geleneksel Japon miizik stillerinin

bilingsizce kullanildigini tespit etmistir (Hata, 1992: 157-160).

Yine ayni konferansta Yang, “Cin Miizigini Japon Gengleriyle Paylasmak”
konulu bildiri sunmustur. Arastrmasinda seslerden dogrudan ve iggiidiisel olarak
nelerin anlasilip anlagilmadigi, miiziksel 6gelerden hangi tiirlerin giicliikle veya giicliik
cekilmeden paylasilabildigini ve Cin miiziginin paylasimi i¢in ne tiir stratejilerin gerekli
oldugunu ortaya koymustur. Arastirmada ortalama 13,9 yasmdaki 159 kiz, 186 erkek
Japon ortaokul 6grencisine canli olarak ¢agdas bir keman kongertosu dinletilmistir. Cin
miiziginde miiziksel 6gelerin kullanimi1 Japon ve Bat1 miiziginden oldukc¢a farklidir. Cin
miiziginin paylasilabilmesi i¢in stratejiler gelistirilmesine uygun miiziksel 6geler iceren
bir parcayla baslanilmasinda yarar oldugu gozlemlenmistir. Ogrenciler keman sesine
olumlu tepkiler vermislerdir. Bu deneyde keman sesinin biiyliik rol oynadigi ve
geleneksel Cin calgilariyla seslendirilmis bir parcanin sunulmus oldugunda, parcay1
icgiidiisel olarak ve derinlemesine anlayabilecek c¢ok az kisinin ¢ikacagi sonucuna
varilmigtir. Bat1 miiziginin diinya miizigi lizerinde her yerde kuvvetli bir etkisi oldugu
ve bu nedenle bat1 miizigi 68elerinin degisik tiir miizikleri paylagsmada ortak bir payda

olarak kullanilabilecegi vurgulanmistir (Yang’tan aktaran, Alpagut, 2001: 9).

Yukaridaki Japon miizik egitimcilerinin bildirileri 1s181nda, “Meiji Restorasyon”
doneminin, bati ile arasindaki farkin kapanmasi ve iliskilerde esit seviyelere gelinmesi
adina ¢ok Onemli gelismeler yasanmasi yaninda Japon miizik egitimcileri geleneksel
miiziklerin kaybolma endisesini tasimaktadirlar. ideal miizik egitimi, geleneksel

miiziklerimizin de kullanildig1 bat1 odakli bir egitim sistemi olmalidir.
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2.8.2. Yurticinde Yapilan Arastirmalar

Yapilan literatiir taramasi sonucunda halk ezgilerinin keman egitiminde
kullanilmas ile 1ilgili ¢caligmalara rastlanilmis ancak Kibris halk ezgilerinin kullanildig:
ve calisma grubunu Kibris’taki miizik boliimiiniin olusturdugu herhangi bir arastirmaya
rastlanmamistir. Arastirmaya yon verebilecek ve kaynak olabilecek ikincil ve iigiinciil

tiirden arastirmalar tespit edilmistir.

Sungurtekin(2003)’in hazirladigr “Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde Miizik
Egitimi” adli doktora tezi, KKTC’de ilk, Orta ve Yiiksek Ogretim diizeylerinde
uygulanmakta olan Miizik Egitiminin genel durumunu belirli boyutlariyla inceleyip
ortaya koymak ve buradan hareketle miizik egitiminin gelistirilmesine goriis ve
onerilerle katkida bulunmak amaciyla yapilmistir. Arastirmada secilen model, durum
tespiti esasina dayanmaktadir. Veriler, goriisme, anket ve kaynak tarama yoluyla elde
edilerek islenmis betimsel istatistik yOntemleri kullanilarak ¢6ziimlenmis ve
yorumlanmustir. KKTC’de Orgiin ve Yaygm Miizik Egitimi’nin kurumsal
yapilanmasimin nasil oldugu tespit edilerek bugiiniin kosullarinda miizik egitimine ne
diizeyde katkida bulundugu belirtilmistir. Arastirmada, ilk ve ortadgretim kurumlarinda
calisan miizik Ogretmenleri, Yiiksek Ogretim diizeyindeki {iniversitelerde miizik
bolimlerinin ve 6gretim kadrolarmin bugiinkii durumlari, 6zel ders veren miizik
egitimcilerinin miizik egitimine iliskin gorisleri ve tasidiklar1 6zellikler, miizik egitimi
ile ilgili ad1 gecen egitim kurumlarinda 6grencilere uygulanan 6gretim programlaridaki
basar1 diizeyleri, 68retim kadrolari, fiziki ¢evre, miizik egitiminde kullanilan ders
materyallerine iligkin goriislerle birlikte 6gretim programlarinda karsilasilan giicliikler,
miizik egitimcilerinin sosyokiiltiirel ve ekonomik durumlarinin iyilestirilmesine yonelik

goriislerle ¢6ziim Onerileri ortaya konulmustur.

Albuz(2001)’un, “Viyola Egitiminde Geleneksel Tirk Miizigi Ses Sistemine
Iliskin Dizilerin Kullanimi ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik Yaklasimlarr” adl
doktora tezi, Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimler1 Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda yiriitiilen viyola 6gretiminde Tiirk
Miizigi ses sistemine iliskin dizilerin kullanim1 ve bu sistem kaynakli g¢okseslilik
yaklagimlarm1 degerlendirmeye yoOnelik olarak hazirlanmistir. Arastirmada; viyola

ogretiminde Tiirk Miizigi dizilerinden tampere ses sistemine uyarlamak kaydiyla
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yararlanilabilecegi ve bu yaklasimin calgi Ogretimi lizerinde daha etkili oldugu

sonucuna varilmistir.

Efe(2007)’nin  hazirladigi  “Geleneksel Tirk Sanat Miizigi Kemani
Bestekarlarmin Eserlerindeki Bati Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman
Egitiminde Kullanilabilirligi” adli doktora tezinin amaci, az sayidaki geleneksel Tiirk
sanat miizigi ¢evrelerinde keman icracis1 ve ayni zamanda besteci kimlikleriyle taninan
sanat¢ilarimizin eserlerindeki, Bat1 miizigine ait miizikal unsurlarin varligimin tespit
edilmesi ve buradan yola ¢ikarak bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer
alabilecegine iliskin temel olusturmak amagli O6grenci ve uzman goriislerinin
saptanmasidir. Bu amacla dokuz kemani bestekara ait iki yliz seksen {i¢ nota analizi
yapilmistir. Bu analizler 1s1ginda secilen on eser boliimii ses kayit stiidyosunda
arastrmact tarafindan seslendirilmis, keman egitim miizigi dagarinda yer alip
alamayacagi konusunda temel olusturmak amaciyla bu konuda uzman 6gretim elemani
ve keman egitimi dgrencilerinin goriislerine bagvurulmustur. Sonug olarak arastirmaya
konu olan bestecilerin eserlerinde Bat1 miizigi unsurlarinin varlig: tespit edilmis, Klasik
Bat1 Miizigi temelli keman egitimi yapilan Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Ana
Bilim Dallari’nda bu ve benzeri eserlerin keman 6gretim programlarinda yer alabilecegi

ortak goriisii saptanmustir.

Inciroglu(1997) nun hazirladig: “Tiirkiye’deki Miizik Egitim Boliimlerinde Tiirk
Miizigi Makamlarinin Keman Calma Yoniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi,
Tirkiye’deki Miizik Egitim Bdliimlerinde Tiirk miizigi makamlarmin keman c¢alma
yoniinden kullanilabilirlik derecesini belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirmada,
arastirma kapsaminda ele alinan makamlar ve makam dizileri incelenmistir. Makamlar
tampere ses sistemine goOre diizenlenerek keman c¢alma teknigi yOniinden
kullanilabilirlik derecelerini belirlemek {izere arastirmaci tarafindan alistirma ve etiidler
yazilmistir. Arastirma sonucunda Tirk miizigi makamlarinin keman calma teknigi

yoniinden kullanilabilirlik derecesinin yiiksek oldugu sonucuna varilmistir.

Ko¢(2007)’un hazirladigr “Bir Yontem Olarak Bolgesel Miiziklerin Keman
Egitiminde Kullanim1” adl1 yiiksek lisans tezi, miizik okullarinda okutulan calgi egitimi
sisteminde sikc¢a karsilasilan miizikalite sorununun asilmasi amaciyla yapilmistir. Bu

uygulamada Van ili 6zelinde arastirmaci tarafindan derlenmis ve notaya alinmis 77 adet
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halk oyunu ezgisi lizerine evrensel keman egitimi teknikleri uygulanarak, miizikal
calabilme zorlugu yasayan, bdlgenin keman 6grencilerine zor gelen bircok teknik

uygulamayla, miiziksel nedenler tespit edilmistir.

Bu arastirmada, miizikalite sorunu ve keman egitiminde kullanilabilirligi
iizerinde durulmustur. Arastrmact Van ilinden derlenen halk ezgilerini keman
egitiminde kullanmigtir. “Kibris Tirk Halk Ezgilerinin Keman Egitiminde
Kullanilmas1” isimli ¢caligmada ise Kibris halk ezgileri keman egitiminde kullanilmistir.
Bu baglamda, bu iki arastirma bolgesel halk ezgilerinin kullanilmis olmas1 bakimindan

benzerlik gostermektedir.

Alpagut(2001)’un hazirladigr “Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin
Keman Egitim Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi” adli doktora
tezi 6grencilerin biligsel, duyussal ve devinissel gelismeleri yoluyla belirlenen hedeflere
ulagilarak Tirk halk ezgilerinin kemana uyarlanmast ve bu gelismelerin miizik
ogretmenligi egitimine olumlu yansimalarin gerceklesmesi amaciyla yapilmistir. S6z
konusu yaklasimin izlenmesiyle saglanacak egitsel yararhiliklarin, miizik 6gretmenligi
egitimindeki keman egitimi siirecini ve 6grencilerin mesleki yasamlarinda kemanin
kullanilmasi siire¢lerini olumlu yonde etkilemesi ve basar1 grafiklerinin yiikselmesine
katki1 getirmesi de arastrmanin amaglar1 arasindadir. Arastirmada Ontest-egitim/
calisma-sontest ve dinletme asamalarimdan olusan desene dayali, deneysel yani agirlik
tastyan bir yontem izlenmistir. Arastirmanin Ontest-sontest agsamalarinda, lic gdzlemci
tarafindan 22 6grenciye bir gézlem formu uygulanmis ve Orta Anadolu bolgesinden
secilen bir tiirkii ezgisini Ogrencilerin kemana uyarlamalar1 ve davranis Ozellikleri
belirlenmeye c¢alisilmistir. Arastirmada miizik 6gretmenligi egitimine yansiyabilirligi
konusunda ¢ikarimlar yapabilmek amaciyla 68rencilerin 15 giinliik calisma doneminde
yaptiklar1 ¢alismalar1 dinletmeleri i¢cin gerekli ortam saglanmistir. Arastirmanin
sonucunda, 6grencilerin halk ezgilerindeki temel miizik 6gelerini, temel davranislar ve

temel teknikler yoluyla kemana uyarlayabildikleri ortaya ¢ikmistir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin temel niteligi tizerine agiklamalar yapilmis, arastirmanin
modeli ve deseni, caligma grubu, verilerin toplanmasi i¢in hazirlanan araglar ve bu
araglarm  gelistirilmesi,  verilerin  toplanmasi,  verilerin  ¢O0ziimlenmesi  ve

yorumlanmasina yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Kibris Tiirk Halk Ezgilerinin miizikal unsurlarmi ve ortak
ozelliklerini belirlemek ve keman egitimine kemana uyarlanmis halk ezgilerinin
kullanilmasinin 6grencilerin keman c¢alma basarisina etkisini saptamak amaciyla
hazirlanmistir. Arastirmada Kibris’taki halk ezgilerine iligkin veriler kaynak tarama
yontemi kullanilarak toplanmis ve bu yontemle elde edilen veriler miizikal olarak analiz
edilmistir. Analiz sonucunda Kibris Tiirk Halk ezgilerinin miizikal unsurlari, ve ortak
ozellikleri belirlenmistir. Belgesel arastirmalar ya da belgesel taramalar, arastirmacinin
thtiya¢ duydugu verileri, kiitliphane-arsiv taramasi ile elde etmesini tanimlayan

calismalardir (Biiylikoztiirk, 2001: 2).

Keman egitiminde kemana wuyarlanmis halk ezgilerinin kullanilmasinin
ogrencilerin keman calma basarisina etkisini saptamak amaciyla deneysel yontem
kullanilmistir. Deneysel arastirma bilimsel yontemler i¢inde en kesin sonuglarin elde
edildigi arastirmadir. Ciinkii arastirmaci karsilastirilabilir islemler uygular ve daha sonra
onlarin etkilerini inceler, bu tiir arasgtirmanin sonuglarinin arastirmaciyr en kesin
yorumlara gotlirmesi beklenir (Blyiikoztirk ve digerleri, 2008: 13). Arastirma,
“deneysel” “tek grup On-test, son-test” desenine gore gerceklestirilmistir. Bu desende,

deneysel islemin etkisi tek bir grup ilizerinde yapilan calismayla test edilmektedir.
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Deneklerin bagimli degiskene iliskin Olglimlerin uygulanmasi Oncesinde Ontest,
sonrasinda sontest olarak ayni denekler ve aymi 6lgme araglar1 kullanilarak elde
edilmektedir (Biiylikoztirk ve digerleri, 2008: 192). Arastirmanin deneysel deseni
asagidaki gibi gosterilebilir:

G —_—> 01 —_— X —> 02
(Grup) (On Gozlem) (Islem) (Son Gozlem)

Sekil 1. Arastirmanin Deneysel Deseni

Deneysel calisma, 6rnekleme giren 12 6grencinin olusturdugu “deney” grubu
iizerinde gergeklestirilmistir. Bu saymin arastirma i¢in yeterli olduguna iligkin 6lgme
degerlendirme alaninda iki uzman goriisii alinmistir. Yapilan analiz sonucunda deneysel
calismada kullanilacak olan ezgilerin arasindan uzman goriisii alinarak “Aziziye Sirto”
ve “Abdal Zeybegi” ezgileri se¢ilmistir. On gozlemde deney grubuna bu ezgilerin
uyarlanmamis sekli, son gozlemde ise uyarlanmis sekli caldirilmistir. Deneysel calisma
2 haftalik siirede, ayni ortam, siire ve zaman dilimi i¢inde haftanin her giini
gerceklestirilen 10 ¢alismadan olugsmustur. Calismalar video kamerayla kaydedilmis,
video kayitlarini izleyen lic gozlemci tarafindan onceden hazirlanmis olan goézlem

formlar1 doldurulmustur.

Deneysel siire¢ sirasinda 6grencilerle tanismak i¢in toplu bir ders saati secilmis
ve dgrencilere deneysel ¢alisma ile ilgili agiklamalar yapilmistir. Ogrencilerin bazilari
kamera ile ¢ekim yapilacagini duyduklarinda ¢alismaya katilmaktan c¢ekinmislerdir.
Ancak kamera kayitlarinin sadece calisma i¢in kullanilacagini, baska bir gsekilde
kullanilmayacag1 agiklanmis ve Ogrencilerin rahat etmesi saglanmustir. Ogrencilerle
iletisime gecilebilmesi igin cep telefon numaralari alimmistir. On gozlemin rahat bir
ortamda yapilabilmesi i¢in ¢alisma odasina notalarmi rahatca gorebilecekleri sekilde
nota sehpasi yerlestirilmistir. Kamera kaliteli bir sekilde kayit yapilabilmesi igin
diizgiince yerlestirilmistir. On gézlem ve son gdzlemde Abdal Zeybegi ve Aziziye Sirto
ezgilerinin ortalama kayit siireleri 1 buguk dakika stirmiistiir. Her 6grenci i¢in en az iki

tekrar kayit alimmustur.



Arastirmanin deneysel siireci Sekil 2.’de gosterilmistir.

iSLEMSURESI DENEY SONRAS!

DENEY ONCESI

KEMAN CALMA
GOZLEM FORMU

UZMAN
GORUSU

ON UYGULAMA

UZMAN
GORUSU

Sekil 2. Arastirmanin Deneysel Siireci

3.2.Calisma Grubu

DENEY SURESI

ON GOZLEM

UYARLANMAMIS
SIRTO VE ZEYBEK

SON GOZLEM

UYARLANMIS
SIRTO VE ZEYBEK

DENEY GRUBU

DENEY GRUBU
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VERILERIN
DUZENLENMESI VE
YAZILIORTAMA
AKTARILMASI

VERILERIN ANALIZI
NITEL-NiCEL

e
GORUSU

VERILERIN
YORUMLANMASI

Arastirmada, baslangigta calisma grubunun, 2010-2011 Ogretim Yilinda egitim

veren Dogu Akdeniz Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii bireysel calg1 egitimi

kapsaminda keman egitimi alan 2., 3. ve 4. sinifta toplam 20 keman 6grencisinden

olusmasi tasarlanmustir. Ilerleyen zamanda 8 6grencinin ¢alismaya diizenli katilamama,

saglik ve ulasim gibi ¢esitli nedenlerle ¢alisma gurubunun sayisini 12’ye diistirmiistiir.

Tablo 1.’de calisma grubunu olusturan Ogrencilere iligkin betimsel veriler

gosterilmistir.



Tablo 1. Calisma Grubuna iliskin Betimsel Veriler
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Keman Ogrenim Mezun Olunan

Kod Cinsiyet Uyruk Siiresi Okul Simifi TOPLAM
Giizel
2-5  7-10 11-14 Diiz
Kadin Erkek KKTC TC il il il Sz.maflar Lise 2 3. 4
Lisesi
01 K KKTC 10 DL 2
02 KKTC 2 DL 2
03 TC 5 DL 2
04 KKTC 5 DL 2
e K TC 1 DL 2
e ™ 2 DL 2
07 KKTC 13 GS. 2
e KKTC 13 DL 3
09 KKTC 7 GS 3
4
610 K KKTC 4 DL
4
o1 KKTC 14 GS
012 K KKTC 14 GS. 4
£ 5 9 3 5 2 5 4 8 7 2 3 12
o, 42 75 25 42 17 42 33 67 58 17 25 100

Tablo.1 ‘de goriildiigli gibi ¢alisma grubunun %42’sini kadin, %58’ini ise erkek

ogrenciler olusturmaktadir. Calisma grubunun % 75’1 K.K.T.C. uyruklu 6grenciler,

%25’ ise T.C. uyruklu oOgrencilerdir. Ogrencilerin keman Ogrenim siireleri iic
g g

kategoride toplanarak incelenmistir. Buna gore 2 ile 5 yil aras1 keman egitimi gorenler

% 42, 7 ile 10 y1l aras1 keman egitimi gorenler %17, 11 ile 14 yil aras1 keman egitimi

gorenler %42°dir. Ogrencilerin %58’ 2. smif, %17’si 3. smif ve %25’ 4. smifta

o0grenim gormektedir..

Ogrencilerin mezun olduklar lise tiiriiniin dagilimma bakildiginda dgrencilerin %

67’sinin diiz lise mezunu oldugunu goriilmektedir. Iki 6grenci giizel sanatlar lisesi

mezunu, bir 6grenci 10, iki 6grenci ise 13 yildir keman ¢almaktadir. Calisma grubunun

%33’1inii Glizel Sanatlar Lisesi’nden mezun 6grenciler olusturmaktadir. Giizel Sanatlar

Lisesinden mezun 6grencilerinin tamami K.K.T.C. uyrukludur.
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“02”, “06” ve “O10” kodlu 6grenciler Dogu Akdeniz Miizik Ogretmenligi
Boliimiinde keman ¢almaya baslamislardir. Bunlarin disindaki tiim 6grenciler daha dnce
keman egitimi almig 6grencilerdir. K.K.T.C. uyruklu 6grencilerin %78’1 kemana 6zel

ders alarak baslamis ve yillarca stirdiirmiiglerdir.

3.3. Verilerin Toplama Aracinin Hazirlanmasi, Gelistirilmesi ve Uygulanmasi

Bu boliimde verilerin toplanmasinda hazirlik siireci, veri toplama araglarinin

gelistirilmesi ve uygulanmasina iligkin bilgilere yer verilmistir.

3.3.1. Verilerin Toplanmasinda Hazirhk Siireci

Bu boliimde, arastirmanin analiz boyutunda Kibris Tirk Halk Ezgilerinin
miizikal unsularinin ve belirlenen ezgilerdeki miizikal unsurlarin ortak 6zelliklerinin
belirlenmesi i¢in yapilan c¢alismalar, Ontest ve sontestte c¢alisma grubunda
gozlemlenecek ezgilerinin se¢ilmesi ve kemana uyarlanmasi ile ilgili temel bilgiler

verilmistir.

Halk Ezgilerinin Kaynak Tarama- Dokiiman Incelenmesinin Yapilarak
Tespit Edilmesi
Uygulamada seslendirilen ve analizleri yapilan Kibris Tiirk Halk Ezgilerinin
tespiti icin konuyla ilgili kaynaklar taranmustir. Bu ¢ercevede “Kibris Tiirkiileri ve Oyun
Havalarr” (Taner ve Islamoglu, 1979), “Kibris Tiirk Halk Danslar: Miizik Notalar:”
(KLK.T.C. Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi, 1999), “Kibris Halk Danslarinin Yakin
Gegmigi” (Kanol, 2006), “Kibris Tiirk Halk Danslar: Miizigi” (Folkder, 2008), “ Kibris
Havalar I’ (Garanti, 2009) ve “Kibris Havalar: 2” (Garanti, 2010) adl kitaplarindan

yararlanilmistir. Kaynaklardaki tiim halk ezgileri asagidaki tabloda gdsterilmistir:



Tablo 2. Tespit Edilen Kibris Tiirk Halk Ezgileri
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Kibris Ezgileri Ve Oyun Havalar1

Kibris Halk Danslarimin Yakin Ge¢misi

Kibris Tiirk Halk Danslar1

Yilmaz Taner-Mahmut islamoglu(1979) Kani Kanol (2006) K.K.T.C. MEB (1999)
1 Aysem Tiirkiisii 27 | Sakallim 52 Birinci Kargilama 78 Kibris Ciftetelli 144 Kadin Kargilamasi 1
2 Arab Ali Agidi 28 | Sarmusak Basli imam 53 Ikinci Karsilama 79 Ciftetelli 145 Kadin Kargilamasi 2
3 Al Beni Beni 29 | Su Derenin Uzunu 54 Ugiincii Karsilama 80 Arabiye 146 Kargilama 1
4 Bahg¢ada Guzu 30 | Vapurum Ug Borulu 55 Dordiincti Kargilama 81 Arabiye 147 Kargilama 2
5 Berber Tiirkiisii 31 Ya Muallim 56 Birinci Kadin Kargilama 82 Kozan 148 Kargilama 3
6 Cigaramin Dumani 32 | Abdal Zeybegi 57 ikinci Kadin Karsilama 83 Kozan 149 Kargilama 4
7 Ceri Basi 33 | Aysem Tiirkisi 58 Ugiincii Kadin Karsilama 84 Carligo 150 Aziziye Sirto
8 Daracig Sokaklar 34 | Ciftetelli 59 Dordiinci Kadin Karsilama 85 Garutsari 151 iskele Sirtosu
9 Degirmenci 35 | Diigiin Oyun Havasi 60 Gelin Kargilama 86 Psarobulla 152 Kina Sirtosu
10 Dolama 36 | Gelin Hamami Havasi 61 Giiveyi Kargilama 87 Carliston 153 Seherli Sirtosu
11 Dingala 37 | Gelin Karsilama Havasi 62 Aziziye Sirto 88 Rasba 154 Karagozlii Sirto
12 Filcan Oyunu Tiirkiisi 38 | Gelin Karsilama Havasi 63 Skalyodigo (iskele) Sirto 89 Kartal 155 Bahriye Ciftetelli
13 Ganni Dere Tiirkiisii 39 | Gelin Kargilama Havasi 64 Kina Sirtosu 90 Ballos 156 Ciftetelli
14 Gelin Kargilama Havasi 40 | Ger Ali Tiirkisii 65 Laterna Sirtosu 91 Fistikya 157 Kadifeden Kesesi
15 Gigiiciiksiin A Beyim 41 Giiles Havasi 66 Sirto 92 Mandra 158 Arabiye 1
16 Hanaylar Yabdirdim 42 | Kibris Zeybek Havasi 67 Bolidigo($ehir) Sirto 93 Vlajigo (Susta) 159 Arabiye 2
17 Ham Cokelek 43 | Oyun Havasi 68 Karagozlii Sirto 94 Susta 160 Abdal Zeybegi
18 Havva Molla 44 | Siinnet Ilahisi 69 Suriye Sirtosu 95 Karaoglan 161 Abohor Zeybegi
19 Hisarin Alti1 Postan 45 | Sadirvan Tiirkiisii 70 Abohor Zeybegi 96 Dolama 162 Anadolu Zeybegi
20 iki Civan Gagmis Oyuna 46 | Zambara 71 Sarhos Zeybegi 97 Nisan 163 Erkek Zeybegi
21 Ihtiyara Dogek Yazdim 47 | l.Fasil 72 Abdal Zeybegi 98 Kis Kis Dedi 164 Kibris Zeybegi
22 Kebabcilarin Sisi 48 | 2.Fasil 73 Zeybek 1 99 Dandini Dandini Dastana 165 Sarhos Zeybegi
23 Leymosun Tiirkiisii 49 | 3.Fasil 74 Zeybek 2 100 | Benim Oglum Melektir 166 Feslikan
24 Miiniisem 50 | 4.Fasil 75 Zeybek 3 101 Sallar Sallar Golunu 167 Dillirga
25 Merddvenden Takir da Mikir da Enerkan 51 | 5.Fasil 76 Zeybek 4 102 | Garga Garga Gag Dedi 168 Kiz Sana Nisan Geliyor
26 Minnosg 77 Kadin Zeybegi 103 | Horoz 169 Dolama
Nota ve Ezgileriyle Kibris Tiirk Halk Danslar1 Miizigi Kibris Havalar: 1 Kibris Havalar: 2 170 Arabaci
Folkder Yayini (2008) Selcuk Garanti (2009) Selcuk Garanti (2010) 171 Konyali
104 Kozan 113 Karsilama 1 121 Ah Leymosun 133 Sarfos 172 Kartal
105 Bekri 114 Kargilama 2 122 Arabiye Atigmast 134 Ay Dovar Ayan Ayan 173 Kozan
106 Arabiye 1 115 Kargilama 3 123 Berber 135 Kebabcilarin Sisi 174 Orak
107 Arabiye 2 116 Kargilama 4 124 Garaoglan 136 Arap Ali Agidi 175 Susta
108 Kibris Zeybegi 117 | Sarhos Zeybegi 125 | Aynali 137 | Oyledir Yar Oyledir 176 | Yol Havast
109 Dillirga 118 Kina Sirtosu 126 Feslikan 138 Leymosun Atigmast 177 Degirmen
110 Feslikan 119 Susta 127 Haydi de Siisleyin Gelini 139 | Seyirttim Cigdim Hanaya 178 Bekri
111 Aziziye Sirto 120 Ciftetelli 128 Sigaramin Galini 140 | Gozan 179 Sakine
112 Orak 129 Gelin Geliyor 141 Mabhallebici 180 Fasil 1
130 Garaya Sirddosu 142 | Aksaminan ikindinin Arasi 181 Fasil 2
131 Garanfil Atismasi 143 Sakallim
132 Kis Kis Deller Tavuklara
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Analiz Edilen Kibns Tiirk Halk Ezgilerinin Secilmesi

Kaynaklardaki kemanla ¢alinmasi uygun olan, s6zsiiz halk ezgileri i¢inde ortak
ozellikler tastyan ve Kibris Tirkleri tarafindan ¢alinip oynanan parcalar uzman goriisii
almarak secilmistir. Bunlar Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve Arabiye pargalarinin
timiidir. Calismanmm amacma bagli olarak bilgi verme agisindan uygun pargalarin
secilmesinde, amagli 6rnekleme kullanilmistir, ¢linkii amagli 6rnekleme zengin bilgiye
sahip oldugu disiiniilen durumlarin derinlemesine g¢alisilmasina olanak vermektedir

(Patton, 1987; akt: Yildirim ve Simsek, 2006: 107).

Tablo 3. Arastirmada Analiz Edilen Halk Ezgileri

No Sirtolar No Karsilamalar

1.  Iskele Sirtosu 12.  Karsilama 1

2. Aaziziye Sirto 13. Karsilama 2

3.  Karagozli Sirtosu 14. Karsilama 3

4.  Seherli Sirtosu 15. Karsilama 4

5. Kina Sirtosu Kadin Karsilamalar

16. Karsilama 1

Zeybekler 17. Karsilama 2
6.  Sarhos Zeybegi Ciftetelliler
7.  Abdal Zeybegi 18.  Ciftetelli
8.  Abohor Zeybegi 19.  Bahriyeli Ciftetellisi
9.  Anadolu Zeybegi Arabiyeler
10. Erkek Zeybegi 20.  Arabiye 1
11.  Kibris Zeybegi 21.  Arabiye 2

Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve Arabiyelerin Uzman Goriisleri
Alinarak Diizeltilmesi ve Notaya Alinmasi

Kaynak taramasi sonucunda elde edilen Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve
Arabiye notalar1 Coda Software’in Finale adl1 yazilim programi kullanilarak yazilmistir.
Tiirk miizigine ait olan bazi koma sesler, miiziksel ses degistirici isaretler, notalarda
tespit edilen bazi hatalar, halk miizigi alaninda ve Kibris halk ezgilerini kemanla
seslendiren uzmanlardan goriis alinarak diizeltilmis ve tekrar notaya alinmistir. (Ek-1

Kibris Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve Arabiye Notalar1)
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Kibris Halk Ezgilerinden Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve
Arabiyelere Ait Miizikal Unsurlarin Belirlenmesi ve Analiz Edilmesi

Halk ezgilerinde kullanilan usuller, ses araliklar1 ve makamlar belirlenmistir. 5
Sirto, 6 Zeybek, 4 Erkek Karsilamasi, 2 Kadin Karsilamasi, 2 Ciftetelli ve 2 Arabiye
notalarinin tek tek analizleri yapilmis, kullanilan ¢ikict ve inici ezgisel hareketler
(araliklar) ve nota siire degerleri tespit edilmistir. Parcalarin 6l¢ii bazinda incelenmesi

sonucunda, pargalarda kullanilan ritim kaliplar1 tartim olarak notaya almmuistur.

Yapilan analiz sonucunda Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve Arabiyelere ait
miizikal unsurlar belirlenmis ve bu miizikal unsurlarin ortak Ozellikleri iizerine

yogunlasilmistir.

Deneysel Calismada Deney Grubunda Gozlemlenecek Halk Ezgilerinin
Secilmesi

Analizi yapilan halk ezgilerinin i¢inden kemana uygunlugu ve calinabilirligi,

ciimle zenginligi, usul farkliligi, ritmik yapilarindaki farkliliklar g6z Oniinde

bulundurularak yapilan analizden elde edilen veriler 1s13inda uzman goriisii alinarak

Zeybek ve Sirto gruplarindan olmak tlizere Abdal Zeybegi ve Aziziye Sirto secilmistir.

Asagida Tablo 4.’te Kibris Halk Ezgilerine ait veri toplama siireci gosterilmistir



Tablo 4. Kibris Halk Ezgilerine Ait Veri Toplama Siireci

BELGESEL KAYNAK TARAMA
KIBRIS TURK HALK EZGILERINiIN TARANMASI

. 3

EZGILERIN SECILMESI
(3 KEMAN, 3 HALK MUZiGi EGITIMCIiSI UZMAN GORUSU

SIRTOLAR ZEYBEKLER/ KARSILAMALAR GIFTETELLILER ARABIYELER
iskele Sirtosu Sarhos Zeybegi Erkek Karsilama Kadin Karsilama o (iftetelli o Arabiye 1
Aziziye Sirto Abdal Zeybegi e Karsilamal e Karsilamal e Babhriyeli e Arabiye 2
Karagézlii Sirtosu Abohor Zeybegi e Karsilama 2 e Karsilama 2
Seherli Sirtosu Anadolu Zeybegi e Karsilama 3
Kina Sirtosu Erkek Zeybegi e Karsilama 4

Kibris Zeybegi

. B

EZGILERIN DUZELTILIP NOTAYA ALINMASI

(3 KEMAN, 3 HALK MUZiGi EGITIMCISi UZMAN GORUSU)

s B

EZGILERIN ANALIizi VE MUZiKAL UNSURLARIN BELIRLENMESi

/ pd

N

N

UsuL SES ARALIKLARI MAKAM RiTiM KALIPLARI
KEMANA UYARLAMA
AZjZiYE ABDAL
SIRTO ZEYBEGI
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3.3.2. Veri Toplama Araclarinin Gelistirilmesi

Arastirmanin analiz boyutunda Kibris Tiirk Halk Ezgilerine ait miizikal unsurlar
ve belirlenen ezgilerdeki miizikal unsurlarin ortak Ozelliklerinin belirlenmesi i¢in

kaynak taramasi1 veri toplama araci olarak kullanilmistir.

Arastirmanin gozlem boyutunda 6grencilerin kemana uyarlanmis halk ezgilerini
calma basarilarin1 6lgme amaciyla Ontest ve sontest gézlemlerini uygulayabilmek i¢in

“Gozlem Formu” kullanilmistir.

GoOzlem Formunun Hazirlanmasi

Uygulanan egitim-6gretim siiresince 6grencilerin keman calma basarilarina iligkin
verileri toplamak i¢in 6n gézlem-son gozlem olarak Gozlem Formu uygulanmstir. Test,
ogrencilerin calma becerilerini 6lgmeye yonelik hazirlanmistir. Testin hazirlanma
siirecinde, miizik anabilim dallar1 keman dgretim programlar1 (Gazi Universitesi, Dogu
Akdeniz Universitesi, Uludag Universitesi, Abant Izzet Baysal Universitesi)
incelenmistir. Keman o6gretim programlarindaki kazandirilmasi beklenen davraniglar
incelenmis ve keman egitiminde halk ezgilerinin kullanilmasi ile ilgili olarak “Mektupla
Keman Egitimi II” (Gilinay ve Ugan, 1975b), “Mektupla Keman Egitimi III” (Giinay ve
Ucan, 1975a), “Mektupla Keman Egitimi IV” (Giinay ve Ugan, 1975c), “Mektupla
Keman Egitimi V” (Giinay ve Ucan, 1975d), “Mektupla Keman Egitimi VI” (Giinay ve
Ucan, 1975e), “Mektupla Keman Egitimi VIII” (Giinay ve Ugan, 1975f) ve “Cevreden
Evrene Keman Egitimi I’ (Giinay ve Ucan, 1980) kitaplar1 incelenerek halk ezgilerinin
keman egitiminde nasil kullanildigi ile ilgili unsurlar belirlenmistir. Garner Barnes
(2002) tarafindan gelistirilmis, Ertem Nalbantoglu tarafindan 6l¢ek sahibinden izni
almarak Tiirkce’ye cevrilen ve bir arastirmada kullanilan Strings Performance Rating

Scale-2 (SPRS-2) yayli ¢algilar performans derecelendirme dlgegi incelenmistir.

Bu incelemeler sonucunda keman calma basarisinda ve halk ezgilerinin
gozlemlenmesinde dikkate alinacak kriterler belirlenmis ve “miizikal ¢izgiyi yakalama
ve dogru seslendirebilme” hedefinde yer alan “ezgiyi karakterine uygun bir tavir ile
seslendirme” hedef davranisi eklenmistir. Bu arastirmada Ali Ucan 6lgeginde yer alan,

13

sol eli konumlandirabilme”, “yayin hizin1 ayarlayabilme”, “yaym basincim
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dengeleyebilme” hedef davranislarma yer verilmistir. Bu 6l¢ekte yer almayan Garner
Barnes 6lgegindeki “ezgiyi biitiinliik icinde seslendirme” davraniglarinin uygulamada da
gozlemlenmesi ve alanla ilgili uzmanlarin goriiglerine sunulmus ve bu uzmanlarin

goriisleri dogrultusunda 6lgcekte degisiklik yapilmustir.

On Uygulama

“Gozlem Formu” nun gegerlik ve giivenirliginin saglanmasi i¢in On Uygulama
yapilmis ve taslak halindeki gozlem formuna son sekli verilmistir. On uygulama,
Yontem boliimiinde de sdz edilen Dogu Akdeniz Universitesi Miizik Ogretmenligi
Boliimiinde, 6grenci sayismin azligi sebebiyle calisma grubundan dort O6grenciyle
yapilmistir. Gergek uygulamada kullanilmayan Abohor Zeybegi ve Iskele Sirtosu 6n

uygulamada kullanilmistir.

On uygulamada yapilan islemler asagida gosterilmistir:

1- Ogrencilere uzmanlar tarafindan secilen gergek uygulamada kullanilmayacak
halk ezgilerinden Abohor Zeybegi ve Iskele Sirtosu caldirilmistir. Abohor
Zeybeginde 2. ve 3. konum gecisli ve kalarak, Iskele Sirtosunda ise 1. konum

yer almaktadir.

2- On uygulama sonucunda, dgrencilerin 2. ve 3. konumda kalarak ve gecisli halk
ezgilerini seslendirmelerinde zorluklar yasadiklar: tespit edilmistir. Ogrencilerin
cogunlugunun daha 6nce konum Ogrenmemis olmasi ve halk ezgilerini 1.
konumda  seslendirmenin keman c¢alma basarisma olan etkisinin
degerlendirilmesinde daha verimli olabilecegi diisiincesiyle sadece 1. konum

iceren halk ezgilerinin gézlemlenmesi kararlastirilmistir.

3- Gozlem formunda olmayan ancak 6n uygulamaya katilan toplam 4 6grencide
gbzlemlenen tempoda sabit olmama durumu nedeniyle hiz ve giirliik terimlerinin

de uygulamada gozlemlenmesi kararlastirilmistir.

4- Taslak halindeki gdzlem formuna, 2’si Dogu Akdeniz Universitesi Miizik
Ogretmenligi Boliimii'nden 3’ii de Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi
Egitimi A.B.D.’da keman egitimi veren 5 uzmanin goriisii alinarak son sekli

verilmigtir. (Ek- 2 G6zlem Formu)
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Tablo 5. Gozlem Formunda Yer Alan Hedef ve Hedef Davraniglar

No Hedef ve Hedef Davranmislar

1 Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme

1. Sol elin keman iizerindeki konumunu tellere gére uygun duruma getirme
2. Sesleri birinci konumda temiz seslendirme

3. Sesleri uygun parmaklandirma ile seslendirme

11 Yaymn Hizin1 Ayarlayabilme

1. Yay1 yavas kullanma

2. Yayi hizli kullanma

3. Yay1 hizli ve yavas birlikte kullanma

111 Yayin Basincin1 Dengeleyebilme

l. Yay1 dogal basing 6zelliklerinden yararlanarak kullanma(Kolun dogal agirligi)
2. Yayi suni basing 6zelliklerinden yararlanarak kullanma(Sag el isaret parmagi)
3. Yay1 koprii ile tuse arasinda dogru temas noktasinda kullanma

4. Yay1 tel gecislerinde kontrollii ve yumusak kullanma

10% Ezgiyi Biitiinliik icinde Seslendirebilme

1. Ezgiyi duraksamadan seslendirme

2. Ezgi siiresince ayni(sabit)tempoda seslendirme

3. Teknik pasajlar siiresince tempoyu ayni(sabit) tempoda seslendirme

\4 Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru Seslendirebilme

1. Ezgiyi etkili bir ton ile seslendirme

2. Ezgiyi dogru bir climleleme ile seslendirme

3. Ezgiyi karakterine uygun bir tavirla seslendirme

4. Ezgiyi karakterine uygun bir hizla seslendirme

5. Ezgiyi uygun bir niians yelpazesi i¢inde seslendirme

davranis yer almaktadiwr. Bu hedef davramiglar o6grencilerin daha cok devinissel

gelisimlerinin belirlenebilmesi amaciyla, gozlem formu seklinde diizenlenip 6n

Tablo 5’te goriildiigii gibi Keman Calma Basar1 Testinde 5 hedef ve 18 hedef

uygulama ve son uygulamada 68rencilere uygulanmistir.

3.3.3. Deneysel Islem

Deneysel islem iki hafta siire ile haftanin 5 giinii her 6grenciyle bireysel olarak

gerceklesen toplam 2’ser saat dersten olusmustur. Ogrencilerin 6n gdzlem ve son

gozlemde kullanilacak halk ezgilerini daha Onceden ¢alma ihtimallerini ortadan
kaldirmak i¢in Abdal Zeybegi ve Aziziye Sirto notalar1 gdsterilmis ve egitim siirecinde
kullanip kullanmadiklar1 sorulmustur. Bu tiir bir calismay1 gerceklestirmek icin yeterli

olduguna iliskin egitim bilimleri ve keman egitimi alaninda uzman ogretim

elemanlarindan goriis alinmustir.
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On gozlemde kullanilacak olan uyarlanmamis “Abdal Zeybegi” ve “Aziziye
Sirto” notalar1 0grencilere bir hafta onceden dagitilmis ve caligmalar1 istenmistir.
Uyarlanmamis notalarin iizerinde kemana ait yay hareketleri, parmak numaralari,
niiansalar, giirliik ve nasil bir tempo ile ¢alinacagina yonelik higbir bilgi yoktur. Burada
ama¢ kemana ait miiziksel igaretler olmadan 6grencinin calistigir halk ezgisini nasil
seslendirdiginin tespit edilmesidir. Bir hafta sonunda her 68renci uyarlanmamis Abdal
Zeybegi ve Aziziye Sirtoyu seslendirmis ve ¢alismalar video kamera ile kaydedilmistir.

Son gozlemde kullanilacak olan uyarlanmis “Abdal Zeybegi” ve “Aziziye Sirto”
notalar1 6n gézlem sonunda Ogrencilere dagitilmistir. Uyarlanmis notalarin iizerinde
kemana ait yay hareketleri, parmak numaralari, niianslar, giirliilk ve nasil bir tempo ile
calmacagina yonelik bilgiler belirtilmistir. Ogrencilerden belirtilen miizikal unsurlara
dikkat ederek calismalar1 istenmistir. Burada amacg 6grencinin ¢alistig1 uyarlanmis halk

ezgisini nasil ¢caldigmin tespit edilmesidir.

3.3.3.1. Deneysel Islemde Kullanilan Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasi

Kibris miiziginin temel c¢algismin keman olmasi (Kanol, 2006: 44), halk
ezgilerini keman ile seslendiren icracilardan ezgilerin derlenmis, kaydedilmis ve notaya
almmis olmasi1 sebebiyle, arastirmada dogrudan kemana uyarlama isleminden
bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Burada yapilan uyarlama, tekrar uyarlama ve egitim

icin gerekli hale getirme seklindedir.

Uyarlama islemi yapilirken temel yay teknikleri, yay hareketleri, parmaklari
numaralandirma, niianslar, giirlik ve tempo iizerinde durulmustur. Notalara kiiciik

diizeltmeler ve degisiklikler yapilmis, miiziksel ve kemana ait isaretler eklenmistir.
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Aziziye Sirto’nun Kemana Uyarlanmasi

Aziziye Sirto Hicaz makamindadir ve derlenen notadaki haliyle tekrar notaya
almmugstir. Sirtolarda tiirii belirleyen temel 6ge 2/4’lik 6lcti i¢cinde asagidaki diiziimiin
kullanilmasidir ( Akdogdu, 1996: 311). Sekil 3’de de goriildiigii gibi diiziimiin ilk

sekizlik notalar1 vurgulu sekilde gosterilmektedir.

Sekil 3. Sirto Diiziimii

(Akdogdu, 1996: 311)

Sirto notas1 kemana uyarlanirken nota iizerinde sadece kiiclik bir degisiklik
yapilmistir. Notanm kolay okunmasi ve vurgunun verilebilmesi i¢in nota diizenlenip
iizerine vurgu (>) isareti konmustur. Ayrica Olgiilerin ilk notalar1 ve noktali ritim
kaliplarmin timii vurgulu sekilde gosterilmistir. Sekil 4‘te notada yapilan degisiklik

gosterilmistir.

Uyarlanmamis Uyarlanmig

Sekil 4. Aziziye Sirto Notasinda Yapilan Degisiklik

Uyarlamada yay tekniklerinden détaché ve stacatto kullanilmustir. Sekizlik
notalarin geldigi yerlerde seslerin uzamamasi ig¢in stacatto yay teknigi kullanilmistir.
Niians olarak forte (f) ve mezzoforte (mf) kullanilmis, ayni ezgilerin tekrarladig:
yerlerde, crescendo ve decrescendo dinamikleri kullanilmistir. Yay hareketleri, ezginin
anlamimi bozmayacak sekilde 2 bagl olarak gosterilmistir. Temel yay prensipleri
dikkate alinarak giiclii zamanlarda ve vurgulu notalarda ( =) gelecek sekilde uyarlama
yapilmistir. Birinci pozisyonda yapilan parmaklandirma islemi kemanin tmisini
bozmayacak sekilde, bos tel calinacak notalarin tlizerine (0) yazilarak, 4. parmak
calinmasi istenilen yerlere de notanin iizerine (4) yazilarak yapilmistir. Sirtonun Allegro

Moderato tempoda ¢alimmasi istenmistir.
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Abdal Zeybeginin Kemana Uyarlanmasi

Abdal Zeybegi Rast makamindadir ve derlenen notadaki sekliyle tekrar notaya
almmistir. Zeybek oyunlar1 dokuz zamanl aksak 6l¢ii iginde kurulmustur (Yavi, 1991:
4). Zeybeklerde tiiri belirleyen temel O6geler dokuz zamanli diiziimsel biresimler
olusturmasi ve her dokuz zamanh 6lcii i¢inde en az iki siirede vurgu bulunmasi ve ¢ok

hizl1 bir tempoda seslendirilmemesidir (Akdogdu, 2004: 171).

Zeybek notasi kemana uyarlanirken nota tlizerinde sadece kiigiik bir degisiklik

yapilmistir. Sekil 5°te notada yapilan degisiklik gosterilmistir.

Uyarlanmamis | Uyarlanmis

l

Sekil 5. Abdal Zeybegi Notasinda Yapilan Degisiklik

Abdal Zeybeginde 9/8’lik usul (3/8+2/8+2/8+2/8) seklindedir. Vurgunun
verilebilmesi i¢in 3/8’lik her aksak Olgiiniin basma vurgu (>) isareti konmustur. Ayrica
2/8’lik gruplarm basi ve ciimle sonlar1 vurgulu sekilde gosterilmistir.

m VvV v

Zeybegin basinda yer alan 3/8’lik grup £ ¢ 7 seklinde diizenlenmistir.
Yay hareketlerinde onaltilik, noktali onaltilik ve otuz ikilik notalar ezginin anlamimi
bozmayacak sekilde 2 bagli ve bagsiz olarak gosterilmistir. Sekil 6’da uyarlamada

yapilan bag kullanimlar1 gosterilmistir

Bag Kullanimlar1

773 ‘Jjﬁ ‘-VJJ

~

Sekil 6. Abdal Zeybeginde Bag Kullanimi

Kemana uyarlamada yay tekniklerinden détaché ve stacatto(.) kullanilmis, niians

olarak fortissimo ( ff ), forte ( f ) ve mezzo-forte ( mf ) ve mezzo-piano (mp)
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kullanilmistir.  Ayni ciimlelerin tekrarlandig1 yerlerde ilk (mp), ikinci tekrarinda ise
( mf ) niianslari, ayrica crescendo ve decrescendo dinamikleri kullanilmistir. Giighi
zamanlara yayim c¢ekerek calinmasii gosteren ¢ekme ( m ) isareti koyularak uyarlama
yapilmistir. Parmak numaralandirma islemi kemanin tmismi bozmayacak sekilde, bos
tel ¢alinacak notalarin tizerine (0) yazilarak, 4. parmak calinmasi istenilen yerlere de
notanin {izerine (4) yazilarak yapilmistir. Sirtonun Moderato tempoda calinmasi

istenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

3.4.1. Nicel Bilgilerin Analizi

Keman calma basar1 testinin uygulanmasi sonucunda elde edilen veriler
bilgisayar ortamina aktarimis ve istatiksel analizler yapilmistir. Bu arastirmada
arastrmanin alt problemlerine uygun olarak nicel bilgilerin analizinde “Kendall W

Uyum Testi1”, “Wilcoxon Sira Testi” ve “Mann Whitney U” testi kullanilmistir.

Uzmanlarm seslendirme basarisma verdikleri puanlar arasindaki tutarhiliklarma
bir bagka deyisle uzmanlarin verdikleri puanlar arast uyuma “Kendall W Uyum Testi”

ile bakilmustir.

Ogrencilerin Sirto seslendirme basarilar1 ve Zeybek seslendirme basarilar
acisindan bir farki olup olmadig1 “Mann Whitney U™ testi ile analiz edilmistir. Bu test,
iki iligkisiz Orneklemden elde edilen puanlarin birbirlerinden anlamli bir sekilde
farklilik gosterip gostermedigini test eder. Baska bir anlatimla, bu test iliskisiz grubun,
ilgilenilen degisken bakimindan evrende benzer dagilimlara sahip olup olmadigini test
eder. Iliskisiz &lgiimlerin s6z konusu oldugu az denekli deneysel ¢aligmalarda siklikla
kullanilir. Puanlarin normallik varsayiminin karsilanmadigi durumlarda iligkisiz t-

testinin alternatifi olarak da bilinir (Biiyiikoztiirk, 2011: 156).

Ogrencilerin Zeybek ve Sirto ezgilerini seslendirme basarilar1 arasmda 6n
gozlem ve son gozlem puanlar1 arasinda anlamli bir farkin olup olmadigr “Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi” ile analiz edilmistir. Wilcoxon isaretli-sarilar testi ya da Wilcoxon

eslestirilmis ciftler testi olarak bilenen bu teknik, iliskili iki 6l¢iim setine ait puanlar
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arasindaki farkin anlamlihgm test etmek amaciyla kullanilir. Bu teknik, sosyal
bilimlerde az denekli yiiriitiilen gruplari¢i arastirmalarda siklikla kullanilir. Deneklerin
fark puanlarinin normal dagilim gdstermedigi durumlarda iliskili t-testinin yerine tercih
edilir. Burada eslestirilmis iki grup tizerinde ya da aynmi denekler iizerinde iki farkli
zamanda yapilan 6l¢iimlerden elde edilen puanlar s6z konusu olabilir. Aragtirma sorusu,
genellikle “deneklerin bir X degiskenine ait iki 6l¢limii (puanlar) arasinda anlamli bir

fark var midir? seklinde olusturulur (Biytlikoztiirk, 2011: 163).

Parametrik olmayan bu testler dl¢timlerin siirekliliginin saglandigi durumlarda
gruplararast ya da gruplar i¢inde anlamli farklarin olup olmadigini test ederler ve
temelde ortanca testine dayanirlar. Ancak sadece farklarin yoniiyle degil, puanlarin sira
toplamlarini kullanarak miktarlarini da dikkate aldigindan en giiclii parametrik olmayan

istatistikler arasinda yer alirlar (Biylikoztiirk, 2011: 145).

3.4.2. Nitel Bilgilerin Analizi

Bu arastirmada gozlem formunda yer alan yorumlar kismindaki uzman gorisleri
nitel arastirma verisi olarak kabul edilmis ve bu yorumlarin ¢éziimlenmesinde igerik
analizi teknigi kullanilmustir. Icerik analizi, elde edilen verilerin daha yakindan
incelenmesini ve bu verileri aciklayan kavram ve temalara ulasilmasimi gerektir. Elde
edilen bulgular ayrmntili bir bicimde betimlendikten sonra, arastirmaci bu bulgularla
ilgili yorum ve agiklamalar1 sunabilir. Arastirma problemine iliskin bulgular daha 1yi

anlagilir ve yorumlar getirilebilir (Yildirim ve Simsek, 2006: 89).

Nitel arastrma verileri dort asamada analiz edilmektedir. 1. verilerin
kodlanmasi, 2. temalarin bulunmasi, 3. kodlarm ve temalarin diizenlenmesi, 4.

bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi.

Buradaki bilgiler 1s1¢g1nda, uzmanlarin her bir davranis i¢in belirttikleri yorumlar
kismindaki bilgiler incelenerek tiimevarimeci bir analize tabi tutularak verilerden elde
edilen kategoriler olusturulmustur. Keman egitimi alaninda iki uzman ve miizik egitimi
alaninda bir uzman tarafindan belirtilen goriisler bir araya getirilmis, ortak yonleri
belirlenmistir. Ortaya c¢ikan kategoriler goézlem formunda Onceden belirlenen

davranislar cercevesinde diizenlenmis, “olumlu goriisler”, “olumsuz goriisler” ve
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“Oneriler” olarak kategorizelendirilmistir. Uzmanlarin 6n gozlemde belirttikleri
“Oneriler” kategorisi son gozlemde belirtilmediginden dolay1 son gézlem davranislari
“olumlu goriisler” ve “olumsuz goriisler” olarak kategorizelendirilmistir. Ogrenciler O

harfi ile kodlanmastir.

Nitel verilerin sayisallastirilmasinda birkag temel amag¢ vardwr. Bunlar,
sayisallagtirmanin giivenilirligi artirmasi, yanlilig1 azaltmasi, verilerin analizi sonucunda
ortaya c¢ikan tema ve kategoriler arasinda karsilastirma yapmamiza olanak vermesi ve
kii¢iik Olgekli bir arastrmanm daha sonra daha genis bir 6rnekleme ulasilarak tekrar
smnanmasina olanak vermesidir. Nitel veri temel olarak basit yiizde hesaplar1 ve sdzciik
siklik hesaplari ile sayisallastirilabilir. Nitel verinin yiizdeler anlaminda ifade edilmesi,
nitel arastirmada en sik kullanilan veri analiz ve sunum ydntemlerinden birisidir.

(Yildirim ve Simsek, 2006: 242, 244).

Verilerin analizi siirecine igerik analizine gecilmeden once ii¢ uzman tarafindan
belirtilen goriisler “olumlu goriisler”, “olumsuz goriisler” ve “Oneriler” olarak bilgisayar
ortamina aktarilmistir. Aragtirmaci taslak halindeki goriisleri sonra 6grencilerin kodlari

gortislerin yanina yazilmistir.

3.5. Gecgerlik ve Giivenilirlik

Toplanan verilerin ayrmtili olarak rapor edilmesi ve aragtrmacmin sonuglara
nasil ulastigini agiklamasi, nitel arastirmalarda gegerligin 6nemli Olgiitleri arasinda yer
almaktadir (Yidirim ve Simsek, 2005: 257). Giivenirlik ise, arastirma sonuglarinin
tekrar edilebilirligiyle ilgilidir. Arastirma sonuclariin benzer ortamlarda ayni sekilde
elde edilip edilemeyecegine ve baska arastirmacilarin ayni veriyi kullanarak ayni
sonuglara ulasip ulasamayacagma iliskindir (LeCompte ve Goetz, 1982; akt:Yildirim ve

Simsek, 2005: 255).

Arastirmanm modeli, ¢aligma grubu, veri toplama araclarinin hazirlanmasi,
gelistirilmesi ve uygulanmasi, verilerin analizi ve yorumlanmasi, bulgularin nasil
diizenlendigi ayrintili bir sekilde bagka arastrmacilar tarafindan da kullanilabilecek

diizeyde tanimlanmistir.
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Arastirmada gecerligi artirmak i¢cin kemana uyarlanan ezgilerin diizeltilip tekrar
notaya alimma asamasmnda ve miiziksel analizde kullanilacak uygun ezgilerin
secilmesinde uzman goriislerine basvurulmustur. Farkli veri kaynaklarindan
yararlanilarak veri ¢esitlemesi yapilmis bu baglamda nicel ve nitel olarak veriler analiz

edilmistir.

Keman ¢alma gézlem formuna son sekli verilmeden 6nce uzmanlardan alinan
goriis, Oneri ve elestiriler dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilmis, goézlem
formunun gecerlik ve giivenirliginin saglanmasi i¢in 6ncelikle 6n uygulamaya gidilmis
daha sonra gozlem formu yeniden gozden gecirilerek calismaya veri olusturacak

calismaya gecilmistir.

Nitel bilgilerin analizi ve yorumlanmasinda {ic uzman tarafindan belirtilen
goriigler bir araya getirilmis, uzman tutarlilig1 agisindan incelenmis, getirilen kodlar
incelenerek kodlar arasinda ortak yonler bulunmustur. Belirlenen tutarsizliklar arastirma
siirecinden ¢ikarilmistir. Arastirmacinin sergiledigi bu tutum, arastirmanin kendi iginde

tutarl bir biitlin olmasina katki getirmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, arastirmanin alt problemlerine gore toplanmis olan verilerin

analizleri sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgulara iliskin yorumlar sunulmustur.

3.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt problem 1: Halk Ezgilerine ait miizikal unsurlar (ritim kaliplari, kullanilan

usuller, ses araliklar1 ve makamlar) nelerdir?

Bu alt probleme iliskin bulgular1 elde etmek icin Sirto, Zeybek, Karsilama,
Ciftetelli ve Arabiye ezgileri analiz edilmis, bu ezgilerde kullanilan miizikal unsurlardan
usiiller, ses araliklar1 ve makamlar tespit edilmistir. 5 adet sirto, 6 adet zeybek, 4 adet
erkek karsilamasi, 2 adet kadin karsilamasi, 2 adet ciftetelli ve 2 adet Arabiye
notalarinda kullanilan nota siire degerleri, ¢ikici ve inici araliklar tespit edilmistir.
Ezgilerde kullanilan ritim kaliplarimin belirlenmesi i¢in ezgiler 6l¢ii bazli olarak analiz
edilmistir. Tespit edilen ritim kaliplar1 tartim olarak notaya almmis, kullanim sikliklar1

ve kullanim siklik ytlizdeleri gosterilmistir.

3.1.1. Sirtolara Ait Bulgular

Sirtolarin analizi sonucunda hangi usiillerin, ses araliklarinin ve makamlarin

kullanildigi, tespit edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 6°da gdsterilmistir.



Tablo 6.Sirtolarda Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

No Sirto Ad1 Usuller Ses Arahklar1 Makamlar
1. Iskele Sirtosu 8/16 % Hicaz
<O
2. Aziziye Sirto 24 B Hiw
e
3. Karagozlii Sirtosu  2/4 Z—— Nikriz
e
o
4. Seherli Sirtosu 2/4 % Nikriz
ba
5. Kina Sirtosu 8/16 E Rast

iskele Sirtosu
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Iskele Sirtosunda ustl 8/16’lik, kullanilan makam Hicaz makamidir. Ezgisel

hareketler sira seslere yapilmis, ¢ikic1 6’11, inici ve ¢ikici 3’1l ve ¢ikict 4’1 araliklar

kullanilmstir.

Iskele Sirtosunda sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota siire degerlerinden

olusan ritim kaliplar1 kullanilmig, ritimsel analiz sonucunda 7 farkli ritim kalib1 elde

edilmistir. Bu kaliplarin kullanim siklig1 toplami 32°dir. 1 no’lu ritim kalib1 %31,3

oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim kaliplarna iliskin kullanim

siklig1 ve ylizdeleri Tablo 7°de gosterilmistir.

Tablo 7. iskele Sirtosu’nda Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplann K.S. % No Ritim Kahiplar K.S %
| D s s s R s 10 313 5 JI 37 2 6.3
2 3550 8 25 6. = 2 6,3
3. s T 5 156 7 Yedess I 31
4. TG54 125

TOPLAM 32 100
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Aziziye Sirto

Aziziye Sirto’da usul 2/4’°lik, kullanilan makam Hicaz makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmakla birlikte 3’lii ve 4’1l araliklar inici ve ¢ikict sekilde,

5’1i, 6’11 ve oktav araliklar ise daha ¢ok ¢ikict sekilde kullanilmistir.

Aziziye Sirto’da sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve
otuzikilik siire degerlerinden olusan ritim kaliplar1 kullanilmistir. Sirtonun analizi
sonucunda 11 farkli ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarin kullanim
siklig1 bakimindan toplami 40°tir. 1 no’lu ritim kalib1 %22,5 oraninda en sik kullanilan
ritim kalibidir. Noktali onaltilik ve noktali sekizlik notalardan olusan ritim kaliplar1 6l¢ii
baslarinda ve ayni Ol¢lii i¢inde kullanilmistir. Kullanilan ritim kaliplarma iliskin

kullanim siklik ve kullanim ytizdeleri Tablo 8‘de gdsterilmistir

Tablo 8. Aziziye Sirto’da Kullanilan Ritim Kaliplar

No Ritim Kahplar K.S K.S.% No Ritim Kahplar K.S. K.S%

. [ JJJF5T) 9 225 7. T3 3 7,5

2 ST FTT 6 15 8. J 1. 2 5
. T35 5 s 9. JJ ) 2 5
4. 37037 4 10 0. .0 2 5
5. T T3 3 7,5 n J 550 1 2,5
6. J J J 3 7,5

TOPLAM 40 100

Karagozlii Sirtosu

Karagozlii Sirtosu’'nda usul 2/4’lik, kullanilan makam Nikriz makamidir.
Ezgisel hareketler sira seslere yapilmakla birlikte inici ve ¢ikict 3°1i, inici 4’Li, ¢ikict

oktav araliklar sirto boyunca kullanilmistir.
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Karagozlii Sirtosunda sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve
otuzikilik siire degerlerinden olusan ritim kaliplar1 kullanilmistir. Ritimsel analiz
sonucunda 17 farkl ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarinin kullanim
siklig1 bakimindan toplami 28’dir. 1 ve 2 no’lu ritim kaliplar1 %14,8 oraninda en sik
kullanilan ritim kaliplaridir. Kullanilan ritim kaliplarina iliskin kullanim siklik ve

kullanim yiizdeleri Tablo 9’da gdsterilmistir.

Tablo 9. Karagozlii Sirtosu’nda Kullanilan Ritim Kaliplar

No Ritim Kahplan K.S. K.S.% No Ritim Kaliplar K.S. K.S.%
. T 4 14,3 10. ) 7 1 3,6
2. J S 4 14,3 1. ) 1 3,6
3. I 2 7,1 R 1 3,6
4. 30 3 2 7.1 1B, 5 3] | 3,6

5. STa0F7) 2 7,1 4. | Fri13J 1 3,6
6. S 15T 2 7,1 155 L.l 9.4 1 3,6

7. N 2 7,1 16. J 1 3,6

8. [ L 1 3,6 17. 1 3,6
o. | [T

TOPLAM 28 100

—_—

3,6

Seherli Sirtosu

Seherli Sirtosu’nda usul 2/4’lik, kullanilan makam Nikriz makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmis, ¢ikict 3°li, 4°1i, 5°li, 7°’li ve oktav, inici olarak 3’li,
4’li ve 9’lu araliklar kullanilmistir. Seherli Sirtosunda sekizlik, noktali sekizlik,
onaltilik, noktali onaltilik, dortliik, noktali dortliik siire degerlerinden olusan ritim
kaliplart kullanilmistir. Sirtonun ritimsel analizi sonucunda 16 farkli ritim kalib1 elde

edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarmin kullanim sikligi bakimindan toplami 65°dir. 1
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no’lu ritim kalib1 %20 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim

kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 10‘da gosterilmistir.

Tablo 10. Seherli Sirtosu’nda Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahiplar K.S. K.S.% No Ritim Kahplarn K.S. K.S.%

| P s s AR 20 9. N J 9 2 31

2. ST, 10 15,4 1. J J. 57 2 3,1

3. ST 10 154 1L 2 31
4. T2 7) 7 10,8 R .. 1 1,5
s, v S0 4 6,2 13, J 157 115
6. [l a7) 4 6,0 “ ) I3 1 1,5
7. T3] 3 4,6 15 JTa0 - 1 1,5
8. J3JJ17) 3 46 16 FT IS T3 1 15
TOPLAM 65 100

Kina Sirtosu

Kma Sirtosu’nda usul 8/16’lik, kullanilan makam Rast makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmais, c¢ikict ve inici 3’li ve 4°li ve ¢ikict 7’11 araliklar sirto

boyunca kullanilmistir.

Kina Sirtosunda sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktal1 onaltilik, dortlik,
noktali dortliik siire degerlerinden olusan ritim kaliplar1 kullanilmistir. Sirtonun ritimsel
analizi sonucunda 11 farkli ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarinin
kullanim siklig1 bakimindan toplami 40°dir. 1 ve 2 no’lu ritim kaliplar1 %20 oraninda en
sik kullanilan ritim kaliplaridir. Noktali ritim kaliplar1 6l¢ii baslarinda kullanilmistir.
Kullanilan ritim kaliplart kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 11°de

gosterilmistir:



Tablo 11. Kina Sirtosu’nda Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplan K.S. K.S.% No Ritim Kahplar K.S. K.S.%
. T35 8 20 . T 2 5
2, J394373 3 20 8. [ J + 2 5
3. T 5T, 6 15 9. J A e B 2,5
4. [ 1 73] 4 10 0. J J 1 2,5
5. & Jd44 3 15 1 ST 125
6. 4 440 7 2 5 2 70T 2 5
TOPLAM 40 100

3.1.2. Zeybeklere Ait Bulgular

Tablo 12. Zeybeklerde Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

Zeybek Adi Kullamlan Usuller Ses Araliklar: Makamlar
Sarhos Zeybegi  9/8: (2/8+2/8+2/8+3/8) % Hiiseyni
Abdal Zeybegi 9/8: (3/8+2/8+2/8+2/8) é - Rast
Abohor Zeybegi  9/8:(2/8+2/8+2/8+3/8) E Rast
Anadolu Zeybegi  9/4: (3/4+2/4+2/4+2/4) ﬁ Nikriz
Erkek Zeybegi  9/8: (2/8+2/8+2/8+3/8) E Hiiseyni

=
Kibris Zeybegi 9/8: (2/8+2/8+2/8+3/8) E Nikriz




58

Sarhos Zeybegi

Sarhos Zeybegi’nde 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam
Hiiseyni makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, zeybek boyunca inici ve

cikict 3’1, ¢ikict 4°Li ve ¢ikict 6’1 araliklar kullanilmistir.

Sarhos Zeybeginde sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve otuzikilik nota siire
degerleri kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 7 farkli ritim kalib1 elde edilmistir.
Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimmdan toplami 13’tiir. 1 no’lu ritim
kalib1 %38,5 oraninda en sik kullanilan ritim kalhibidir. Kullamilan ritim kaliplar:

kullanim siklik ve kullanim ytiizdeleri Tablo 13°‘de gosterilmistir.

Tablo 13. Sarhos Zeybegi’nde Kullanilan Ritim Kaliplar

No Ritim Kahplar: KS. KS%
L3 s 0 B B A T
2 JJRAFINETR 2 154
s TR 2 e
« TR v
s. JRAVTRTTHE) 17
. SRIOJTATTN 7
. JRA SR v

TOPLAM 13 100
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Erkek Zeybegi

Erkek Zeybegi’nde 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam
Hiiseyni makamidir. Toplam 4 olcliden olusmaktadir. Zeybekler arasinda en kisa
zeybektir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis inici 3°’li ve 4’li araliklar
kullanilmstir.

Zeybekte sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve otuzikilik nota siire degerleri
kullanilmig, ritimsel analiz sonucunda 3 farkli ritim kalibi tespit edilmistir. Ritim

kaliplari, kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri asagida Tablo 14’de gdsterilmistir.

Tablo 14. Tablo Erkek Zeybegi’'nde Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kalplari KS. KS.%
. 3] ) 3J7) 2 50
. LT 1 25
. SO ST 1 25

TOPLAM 4 100

Kibris Zeybegi

Kibris Zeybegi’'nde 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam
Nikriz makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis ¢ikici3’li, 4’li ve oktav

araliklar1 kullanilmastir.

Kibris Zeybegi’nde sekizlik, noktal sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve otuz
ikilik nota siire degerleri kullanilms, ritimsel analizi sonucunda 8 farkli ritim kalib1 elde
edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimindan toplami 24’tiir. 1 ve
2 no’lu ritim kaliplar1 %25 oraninda en sik kullanilan ritim kaliplaridir. Kullanilan ritim

kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 15°‘de gosterilmistir.
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Tablo 15. Kibris Zeybegi’nde Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplan K.S. K.S.%

L mmas s o
. MmSRm s

. FRTRN 2 83
0. NSRRI 2 8,3

s TAROTm 2 s
o« FNARSOT 2 s
. TRMNMRTTE 2
» MMM 2w

TOPLAM 24 100

Abohor Zeybegi

Abohor Zeybegi’nde 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam Rast
makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, ¢ikict ve inici 3°1d, inici 7’11, ¢ikict

4’1i ve ¢ikict oktav araliklar zeybek boyunca kullanilmistir.

Abohor Zeybegi’nde sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve otuz ikilik nota siire
degerleri kullanilmis, ritimsel analiz sonucunda 6 farkli ritim kalib1 elde edilmistir. Elde
edilen ritim kaliplarmn kullanim siklig1 bakimindan toplami 12°dir. Zeybek boyunca tiim
ritim kaliplar1 ikiser kez %16,7 oraninda ikiser kez kullanilmistir. Kullanilan ritim

kaliplar1 Tablo 16’da gosterilmistir.
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Tablo 16. Abohor Zeybegi’nde Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplan K.S. K.S.%

1. ispplnnlnplnppnl 2 16,7

. MMM, o
. EREmTE e
. Emmmmm : w
s JRIAmmTT 2 e
6. JJLJRTNT) 2 167

Abdal Zeybegi

Abdal Zeybegi’nde 9/8’lik usul (3+2+2+2) seklinde, kullanilan makam ise Rast
makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, ¢ikict 3°li, ¢ikict ve inici 4’li

araliklar kullanilmastir.

Abdal Zeybeginde dortlik, sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik
ve otuz ikilik nota siireleri kullanilmistir. Zeybegin ritimsel analizi sonucunda 9 farklh
ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarin kullanim sikligi bakimindan
toplami 17°dir. 1 no’lu ritim kalib1 %23,5 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir.
Kullanilan ritim kaliplart kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 17‘de

gosterilmistir.
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Tablo 17. Abdal Zeybegi’nde Kullanilan Ritim Kaliplari

No  Ritim Kahplarn K.S. K.S.%

v TR ONINET 40 »s
T I N A i v s R R X
.2 T RRONFE 2 s
o TRLONR 200 s
S iy s I o o v A S R R

6.  Jes09409944d434443 X
. TRLTRITNM X
s. STl RITRTTD X

0. RN X

TOPLAM 17 100

Anadolu Zeybegi

Anadolu Zeybegi’nde 9/4’liik usul (3+2+2+2) seklinde, kullanilan makam ise
Nikriz makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, c¢ikict ve inici 3’li, ¢ikict

4’14 ve 7’11, inici 5°1i ve 6’11 araliklar kullanilmastir.

Anadolu Zeybegi’nde dortliik, sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota siire
degerleri kullanilmistir. Zeybegin ritimsel analizi sonucunda 6 farkli ritim kalib1 elde
edilmistir. Elde edilen tiim ritim kaliplar1 zeybek boyunca birer kez kullanilmistir.

Kullanilan ritim kaliplar1 Tablo 18’de gosterilmistir.



Tablo 18. Anadolu Zeybegi’nde Kullanilan Ritim Kaliplar1

No  Ritim Kahplarn K.S. K.S.%

L ARSTEESI 0 e
2w RIS, 0 ee
s JNERMIEEA 0 e

o JRIEETNRIRRE 0 we

s, JRJIF 033053070 I 16,67

o  TRIDNINTTLE 0 e

TOPLAM 6 100

3.1.3. Karsilamalara Ait Bulgular

Tablo 19. Karsilamalarda Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

Karsillama Adi  Kullanilan Usuller Ses Araliklari Makamlar

O

Karslama 1 9/8: (2/8+38+2/8+2/8) E Hicaz
Karsilama 2 7/8: (2/8+2/8+3/8) E Hicaz
Karsilama 3 2/4 E Hicaz

O
Karsilama 4~ 9/8: (2/8+2/8+2/8+3/8) E Hicaz




Karsilama 1
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Kargilama I’de 9/8’lik usul (2+3+2+2) seklindedir. Kullanilan makam Hicaz

makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, zeybek boyunca inici ve ¢ikic1 3°1i,

cikict 4’1, ¢ikict ve inici 5’11 ve ¢ikict 6’11 araliklar: kullanilmastir.

Karsilama 1°de dortliik, sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve

otuzikilik nota siire degerleri kullanilmistir. Karsilama 1’in ritimsel analizi sonucunda

19 farkli ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1

bakimindan toplami 52°dir. 1 no’lu ritim kalib1 %17,5 oraninda en sik kullanilan ritim

kalibidir. Kullanilan ritim kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 20‘de

gosterilmistir

Tablo 20. Karsilama 1°’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kaliplari KS. KS.% No Ritim Kaliplar: KS. KS.%
{ R s s s S B B o 1713 1. RPN I 2 38
2. JRFARGRA) ¢ ns u FJRITIIRGN 2 38
.2 A Sns 40 1 w FRITIISS0 200 38
TR0 4 1ow FRE)TINT 2 38
s, STRIT)I10 4 1 s [RIT R 19
6. JRJJJITFR) 3 s8 e [J3X) 0 I K
1. FRFTRTAIL 3 s8 v JTRITIENIT 119
. FRTL.TRSA 2 w0 ow JRITINIT 1w
o. FRAI FRFR 20 3% v JRMN TRTN 10 1
o JRITIGHRIR 2 38

TOPLAM 52 100
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Karsilama 2

Kargilama 2’de 7/8’lik usul (2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam Hicaz
makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, zeybek boyunca sadece inici ve
cikict 3’1 ile ¢ikict 5’11 aralik kullanilmistir. Cikic1 ve inici 3’li ezgisel hareket 6rnegi

asagida gosterilmistir.

Kargilama 2’de dortliik, sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota siire degerleri
kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 9 farkli ritim kalib1 elde edilmistir. Elde edilen
ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimindan toplami 61°dir. 1 no’lu ritim kalib1 %37,7
oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim kaliplar1 kullanim siklik ve

kullanim yiizdeleri Tablo 21‘de gosterilmistir

Tablo 21. Karsilama 2’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplan K.S. K.S.%

. 37T 23 37,7
2 ) )77 12 19,7
. 3l ) oD
s ) T 6 9,8
5. J31) 1T 6 9,8
6. J J J ) 2 3,3

o)

13,1

. ) J)J) D 2 3,3
8. JJJJJ J 1 1,6
0. JJJJJ 1 16

TOPLAM 61 100




hareketler sira seslere yapilmis, karsilama boyunca inici ve ¢ikict 3’1, inici ve ¢ikici

4’1i ve ¢ikict 5°1i araliklart kullanilmastir.

degerleri kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 17 farkli ritim kalib1 elde edilmistir.
Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimmdan toplami 74’tiir. 1 no’lu ritim
kalib1 %33,8 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullamilan ritim kaliplar:

kullanim siklik ve kullanim ytiizdeleri Tablo 22°de gosterilmistir

Karsilama 3

Kargilama 3’te usul 2/4’liktir. Kullanilan makam Hicaz makamidir. Ezgisel

Karsilama 3’te ikilik, dortliik, sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota siire

Tablo 22. Karsilama 3’te Kullanilan Ritim Kaliplar

No RitimKalplan  K.S. K.S.% No RitimKahplann K.S. K.S.%
. T30S 79. 25 338 w0 ] 2 2,7
2 FToa 73 s s ouo O FFTd 2 2
. T a0 6 81 12 2 27
4. 1T T3 6 8,1 13. J 2 2,7
5. 13 3 5 68 14 4 J 1 14
6. | 55 4 s4 15 50T 1 1.4
. T ) 0 3 41 16, T 3] 1 1,4
8. STJJJ) ] 3 41 17, 4t 1 1,4
9. T 17713 2 2,7

TOPLAM 74 100




Karsilama 4

Karsilama 4’te 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklindedir. Kullanilan makam Hicaz
makamidir. Cikic1 ve inici 3’1d, inici ve ¢ikict 4°li, inici 6’11, ¢ikict 5°11, 7°1i ve oktav

araliklarla ezgisel hareketler yapilmstir.

Karsilama 4’iin ritimsel analizi sonucunda 6 farkli ritim kalib1 elde edilmistir.
Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimmdan toplami 63’tiir. 1 no’lu ritim

kalib1 %9,5 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim kaliplar1 kullanim

siklik ve kullanim ytizdeleri Tablo 23‘de gosterilmistir.

Tablo 23. Karsilama 4’te Kullanilan Ritim Kaliplar

No Ritim Kahplar: KS. KS.% No RitimKahplar KS. KS.%
. TRTRIT 60 o5 a0 TRTRTRITI 200 32
2 TRIRITT s 19 s JRATIINTR] 200 a2
3. LddLANT) s 99 e JTRITRTRN 20 a2
4 44 s 79 1 4 . ; 2 32
s. 80 4 63 18, JIJJIIT] 1 1,6
6. JI)JIJTT) 4 63 19 TR F) o1 1,6
. TR T 4 63 20 JIIIG5) 1 1,6
8. SNRJJTI 3 as  ou TR 116
0. JJJIJTD 2 32 2. 330 1 1,6
w TRTRST 20 320 2 JERITT 100 16
n. JRJIJTTNTN 2 32 2 TR0 T 1,6
w2 JITRIITEN) 20 52 s JRATRST 10 16
KNP PEPEIPIP I [P A N T N Y 5j 116
TOPLAM 63 100




3.1.4. Kadin Karsilamalarina Ait Bulgular
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Tablo 24. Kadin Karsilamalarinda Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

Karsilama Adi

Kullanilan Usuller

Ses Araliklar Makamlar

Kadin Kargilama 1

8/16

= Hicaz

Kadin Karsilama 2

h=d

9/8: (28+2/8+2/8+3/8)  Foe=s Hicaz

Kadin Karsilamasi 1

Kadin Karsilamasi1 1’de usul 2/4’°liktiir. Kullanilan makam Hicaz makamudir.

Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, karsilama boyunca inici ve ¢ikici 3’1, inici 4’1

ve ¢ikict 5’11 araliklar kullanilmastir.

Kadm Karsilamas1 1°de 4’lik, 8’lik, noktali 8’lik ve onaltilik nota siire degerleri

kullanilmistir. Karsilamanin ritimsel analizi sonucunda 6 farkli ritim kalib1 elde

edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarinin kullanim siklig1 bakimindan toplami 30°dur. 1

no’lu ritim kalib1 %26,7 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim

kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 25°te gdsterilmistir.

Tablo 25. Kadmn Karsilamasi 1°de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kaliplar: K.S. K.S.%
1. J-jjJijj 8 26,7
2. J j J i j 6 20

3. JJ44433 6 20

4. J j j j J ] 5 16,7
5. ). j ,| j j j 4 13,3
6. J 1 1 3,3
TOPLAM 30 100
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Kadin Karsilamasi 2

Kadin Karsilamas1 2’de 9/8’lik usul (2+2+2+3) seklinde ve kullanilan makam
hicaz makamidir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, karsilama boyunca inici ve

cikict 3’1, inici 4L ve ¢ikict 5’11, 7’11 ve oktav araliklar1 kullanilmistir.

Kadin Karsilamas1 2’de dorthik, noktali dortliik, sekizlik, noktali sekizlik ve
onaltilik nota siire degerleri kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 8 farkli ritim
kalib1 elde edilmistir. Elde edilen ritim kaliplarmin kullanim siklig1 bakimindan toplami
25°tir. 1 no’lu ritim kalib1 %44 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan

ritim kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 26 ‘da gdsterilmistir.

Tablo 26. Kadm Karsilama 2’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplar K.S. K.S.%

v OmmTm o s
2 SRR o
S Bvv v rpp DA
« mMIAmmm 2 s
S i D AR B
o IOSO5T 0 e
J Al
sy I mL

TOPLAM 25 100

>
—_
N
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3.1.5. Ciftetellilere Ait Bulgular
Tablo 27 Ciftetellilerde Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

Ciftetelli Kullamlan Usuller Ses Araliklar: Makamlar

Ciftetelli 2/4 ﬁ Hicaz
Bahriyeli Ciftetellisi ~ 8/16 % Hicaz

Ciftetelli

Ciftetelli’de usul 2/4’liktiir. Kullanilan makam Hicaz makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmis, inici ve ¢ikici 3°1i, ¢ikict 4’li ve ¢ikict 5’11 araliklari

kullanilmastir.

Ciftetelli’de dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik nota siire degerleri
kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 11 farkh ritim kalib1 elde edilmistir. Elde
edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimindan toplami 84’tiir. 1 no’lu ritim kalib1
%23,8 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim kaliplar1 kullanim

siklik ve kullanim ytizdeleri Tablo 28°de gosterilmistir.

Tablo 28. Ciftetelli’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kalplarnt K.S. K.S.% No Ritim Kahplar1 K.S. K.S.%

v JRSR w0 uns o1 JREIR 6 71
2 T7) 14 167 8. JrJ)
3. TR o1z 143 o JJ 3373
. JHRT 8 9 w37 2 24
s, 00 s . M. 2 24
6. JTJTI ¢ 7,1

TOPLAM 84 100

N

4,8

N

4,8
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Bahriyeli Ciftetelli

Bahriyeli Ciftetelli’de usul 8/16’liktir. Kullanilan makam Hicaz makamidir.
Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, inici ve ¢ikic1 3°li ve ¢ikict 4’lii araliklari

kullanilmastir.

Bahriyeli Ciftetelli’de ikilik, sekizlik, onaltilik ve noktali onaltilik nota siire
degerleri kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 8 farkli ritim kalib1 elde edilmistir.
Elde edilen ritim kaliplarin kullanim siklig1 bakimimdan toplami 34’tiir. 1 no’lu ritim
kalib1 %38,2 oraninda en sik kullanilan ritim kalhbidir. Kullanilan ritim kaliplar:

kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 29°da gosterilmistir.

Tablo 29. Bahriyeli Ciftetelli’de Kullanilan Ritim Kaliplar

No Ritim Kaliplan K.S. K.S.%

. T 3 382

2. « 2770 10 29,4
3. J2J J7J 4 11,8
4. D)) 2 5,9

5. J 2 5,9

JoJ] 1 2,9
J 7] 1 2,9

TOPLAM 34 100

&

2
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3.1.6. Arabiyelere Ait Bulgular
Tablo 30. Arabiyelerde Kullanilan Usuller, Ses Araliklar1 ve Makamlar

Ad1 Usulu Ses Araliklan Makam

Arabiye [ 2/4 E Rast
Arabiye Il 2/4 E Rast

Arabiye 1

Arabiye 1’de usul 2/4’liktiir. Kullanilan makam Rast makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmis, inici ve c¢ikict 3’li, c¢ikici 4°li ve 5°li araliklar:
kullanmilmistir. Arabiye 1°de ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik nota siire
degerleri kullanilmistir. Ritimsel analiz sonucunda 17 farkli ritim kalib1 tespit edilmistir.
1 no’lu ritim kalib1 %13,2 oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim

kaliplar1 kullanim siklik ve kullanim yiizdeleri Tablo 31‘de gosterilmistir.

Tablo 31. Arabiye 1’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kaliplan K.S. K.S.% No Ritim Kaliplan K.S. K.S.%

1. 5 ) T 5 132 10. 2 5,3
2. SI..59) 4 105 1. S JFT3. 2 53

3. ST 4 105 12 FJT 3] 2 53

4. J T3 3 79 13. JJ JJ77) 1 2,6

s, J i) 3 79 14 T ) 1 2,6

6. m m 2 53 15. .ﬁﬁf m 1 2,6

7. 4 ) 2 53 16 J J ) 1 2,6

8. JJJ.J JJ 2 53 17, 3 | 2.6

0.  J3T T 253

TOPLAM 38 100
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Arabiye 2

Arabiye 2’de usul 2/4’liktiir. Kullanilan makam Rast makamidir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmis, inici ve ¢ikici 3’li, ¢ikic1 4’1 ve ¢ikict 5°1i araliklari

kullanilmastir.

Arabiye 2’de dortlik, sekizlik ve onaltilik nota siire degerleri kullanilmastir.
Ritimsel analiz sonucunda 11 farkli ritim kalibi elde edilmistir. Kullanilan ritim
kaliplarmin kullanim siklig1 bakimindan toplami 44°tiir. 1 no’lu ritim kalib1 %27,9
oraninda en sik kullanilan ritim kalibidir. Kullanilan ritim kaliplart kullanim siklik ve

kullanim yiizdeleri Tablo 32‘de gosterilmistir.

Tablo 32. Arabiye 2’de Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kiimeleri K.S. K.S.% No Ritim Kiimeleri K.S. K.S.%

. JJedd9d94 12 279 7. & J 4. 2 4,7

. 30357 8 186 8. JJ444 4 2 47
. Jd 34 J 6 140 9 Joaad " 2 47
s, JJII3T T 4 o3 w0 &0 Y

s, JJ 1390 2 47 n 7 1 23
6. J JoaJd334 2 47

TOPLAM 44 100
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3.2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt problem 2: Belirlenen Ezgilerde Halk Ezgilerinin Ortak Ozellikleri
Nelerdir?

Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve Arabiye notalarinin analizi sonucunda,
bu ezgilere ait miizikal unsurlar belirlenmis, bu unsurlarmn ortak ozellikleri ile ilgili bilgi
verilmistir. Ezgileri olusturan gruplarin ortak ozellikleri ses araligi, usul, makam, nota

siire degeri, aralik ve ritim kaliplar1 bakimindan incelenmistir.

3.2.1. Sirtolarin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Iskele Sirtosu, Aziziye Sirto, Karagdzlii Sirtosu, Seherli Sirtosu ve Kina
Sirtosu’nun analizi sonucunda ezgisel hareketlerin sira seslere yapildigi (2’1 aralik),
3’1ii inici ve ¢ikicl en sik olmak iizere, inici ve ¢ikici 4’1i, ¢ikict ve inici 5°1i, ¢ikict 6’11,

7’11, ¢ikict ve inici oktav ve inici 9’lu araliklarmin kullanildig tespit edilmistir.

Analiz edilen sirtolar hicaz, nikriz ve rast makamindadir. 4’lik nota siire
degerinden daha uzun, 32’lik nota siire degerinden daha kisa nota siire degeri
kullanilmamastir. Tiim sirtolarda en sik kullanilan ritim kaliplar1 asagida Tablo 33’°de

gosterilmistir.

Tablo 33. Sirtolarda En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kahplan K.S

L. T35 2
2 T 2
. ) 19
a. 37, 1 14
s T 37 s
. IS5 7] 10
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3.2.2. Zeybeklerin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Sarhos Zeybegi, Erkek Zeybegi, Abohor Zeybegi, Abdal Zeybegi ve Anadolu
Zeybegi’nin analizi sonucunda ezgisel hareketlerin sira seslere yapildigi (2’1 aralik),
inici ve ¢ikict 3’1l aralig1 en sik olmak iizere, inici ve ¢ikict 4’li, ¢ikicr altili, ¢ikici
oktav ve inici 7’li araliklar1 kullanmilmistir. Cikict 7°1i ve inici 5°li araliklar1 sadece

Anadolu Zeybegi’nde kullanilmistir.

Zeybeklerde Hiiseyni, Nikriz ve Rast makamlar1 kullanilmistir. Zeybekler
icinden sadece Anadolu Zeybegi 9/4’lik usuldedir. Diger zeybekler 9/8’lik usuldedir.
9/8 zeybekler icinden ise sadece Abdal Zeybegi’nin usulii (3+2+2+2) seklindedir.
Zeybeklerde 4’liikk nota silire degerinden daha uzun, 32’lik nota siire degerinden daha
kisa nota siire degeri kullanilmamistir. Tiim zeybeklerde en sik kullanilan ritim kaliplar1

asagida Tablo 34°de gosterilmistir.

Tablo 34. Zeybeklerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar

L MM e
2. AN 8
N 5 s s O
. MM

(2/8+2/8+2/8+3/8) seklinde 9/8’lik zeybeklerin incelenmesi sonucunda 47 ritim
kalib1 elde edilmistir. En sik kullanilan 1 no’lu ritim kalibi1 10 kez %21,3 oraninda
kullanilmistir. Zeybeklerde kullanilan ritim kaliplarinin gesitlilik gostermesi ve
kullannm siklik degerlerinin diisilk olusu dikkat c¢ekicidir. Ritim kaliplar1 benzer
ozellikler gostermekte fakat kiigiik bir tartim degeri degisikligiyle farkli goriinmektedir.
2/8 (1. grup) +2/8 (2. grup) +2/8 (3. grup) +3/8 (4. grup) seklinde olan ritim kalibinin 1.
grubunda ritim kaliplarinin kullanim sikliklarinin en yiiksek oldugu goriilmektedir.

Tablo 35 ’te gruplara gore en sik kullanilan ritim kiimeleri gosterilmektedir.
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Tablo 35. Zeybeklerde Gruplara Gore En Sik Kullanilan Ritim Kiimeleri

1. Grup 2. Grup 3. Grup 4. Grup

3.2.3.Karsilamalarin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Kargilama 1, Karsilama 2, Karsilama 3 ve Karsilama 4’{in analizi sonucunda
ezgisel hareketlerin sira seslere yapildig: (2’11 aralik), inici ve ¢ikici 3°1d, 4’14, 5°11, 61,
cikict 7’li ve ¢ikic1 oktav araliklar1 kullanildig: tespit edilmistir. Cikic1 7°1i ve ¢ikici
oktav aralig1 sadece Karsilama 4’te kullanilmistir. Karsilamalar usul olarak farklilik
gostermektedir. Karsilama 1’de 9/8’lik usul (2+3+2+2) seklindedir. Karsilama 2’de
7/8’lik usul (2+2+3) seklindedir. Karsilama 3’te usul 2/4’lik, Karsilama 4’te 9/8’lik
usul (2+2+2+3) seklindedir. 3 vurusluk nota siire degerleri sadece Karsilama 4’te,

32’lik nota siire degerleri ise sadece Karsilama 1’de kullanilmistur.

3.2.4. Kadin Karsilamalarinin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Kadm Karsilamas1 1°de usul 8/16’lik, Kadin Karsilama 2°de ise 9/8’liktir. Kadin
Karsilamalarinda en kisa siire degerinde 32’lik, en uzun siire degerinde ise 4’liikk nota
degerleri kullanilmustir. Iki karsilamada da Hicaz makami kullamlmstir. Ezgisel
hareketler en fazla sira seslere (2’li aralik) yapilmais, inici ve ¢ikict 3’li, inici ve ¢ikict

4’14, ¢ikict 5°1i, 7°11 oktav araliklar1 kadin karsilamalarinda kullanilmastir.

3.2.5. Ciftetellilerin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Ciftetelli’de usul 2/4’liikk, Bahriyeli Ciftetellide 8/16’liktir. Bahriyeli Ciftetellide
2’lik, 8’lik, onaltilik, noktali 16’lik ve 32’lik nota siire degerleri kullanilirken
Ciftetellide noktali 4’Lik, 8’lik ve 16’lik nota siire degerleri kullanilmistir. Ezgisel
hareketler sira seslere yapilmis, inici ve ¢ikici 3’li, inici ve ¢ikic1 4’li ve ¢ikic1 5°li
araliklar1 kullanilmistir. Ciftetellilerde en sik kullanilan ritim kaliplar1 Tablo 36’da

gosterilmistir.
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Tablo 36. Ciftetellilerde En Cok Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kaliplan K.S.

1 TR 10

2 NI I 8

Toplam 18 adet farkl: ritim kalib1 tespit edilen ¢iftetellilerde sadece 2 tane ortak
ritim kalib1 tespit edilmistir. Ol¢ii bazinda ortak dzellikten bahsedememekle birlikte
Ol¢ii icerisinde kullanilan ritim kaliplarinin benzerlik gosterdigi dikkat ¢ekicidir. 2/4’liik
Ol¢ii iginde ritim kalibin1 2’ye ayirarak analiz edilmis ve 1. grup 6l¢ii basi, 2. grup dl¢ii

sonu en sik kullanilan ritim kiimeleri agagida Tablo 37°de gosterilmistir.

Tablo 37. Ciftetellilerde Gruplara Gére En Cok Kullanilan Ritim Kiimeleri

1. grup K.S.  2-grup K.S.
Olgii Basi Olgii Sonu

/| % gm0
s S N s s B

3.2.6. Arabiyelerin Ortak Ozelliklerine Ait Bulgular

Arabiye 1 ve Arabiye 2’de usul 2/4’liktiir. Arabiyelerde dortliik, sekizlik ve
onaltilik nota siire degerleri kullanilmistir. Arabiye 1’de ikilik ve noktali onaltilik siire
degerleri de kullanilmistir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, inici ve ¢ikici 3°1i,
inici ve ¢ikic1 4°lii ve ¢ikict 5°1i araliklar1 kullanilmustir. ki Arabiyede de Rast makamu
kullanilmistir. Ezgisel hareketler en fazla sira seslere (2’li aralik) yapilmis, inici ve
cikict 3’li, ¢ikict 4’li ve cikict 5°li araliklart kullanilmistir. Arabiyelerde en sik

kullanilan ritim kaliplar1 asagida Tablo 38’de gosterilmistir:

Tablo 38. Arabiyelerde En Cok Kullanilan Ritim Kaliplar1

No Ritim Kaliplari K.S.
1 Jipa I v s S ()
2 cs9ddd) 12
T3 s
4 T390 6
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3.3. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Alt Problem 3: Kemana uyarlanmis halk ezgilerinin keman c¢alma
basarisina etkisi nedir?
Ugiincii problem 3 segenekten olustugu icin bu alt probleme iliskin bulgular, 3

secenek olarak verilmistir.

Alt problem 3-a: On gozlem puanlarmma gére deney grubunun uyarlanmamis

halk ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 nasildir?

Bu alt probleme iliskin bulgular1 elde etmek i¢in uyarlanmamis halk ezgilerini
kemanda seslendiren deney grubunun 6n uygulama puan ortalamalarma bakilmistir.
Uzmanlarm 6n uygulama degerlendirme sonuglar1 arasi uyum “Kendall W Uyum Testi”
ile analiz edilmistir. Uzman degerlendirme sonuglar1 arasi uyum Sirto i¢in %75, Zeybek
icin ise %79 olarak bulunmustur. Bu deger uzmanlarin 6grencilerin seslendirme
basarilarina verdikleri puanlar arasinda yiiksek bir tutarlilik oldugunu gdstermektedir.
Baska bir deyisle uzmanlarin 6grencilerin seslendirme basarilarina verdikleri puanlarin

birbirleriyle uyumlu oldugu goriilmektedir.

Uyarlanmamis sirto ve zeybek ezgisini kemanda seslendiren deney grubunun her
bir davranisi i¢in uzmanlarm verdikleri puanlar toplanmis ve ortalamalar1 alinmistir.
Her bir davranis i¢cin 6n uygulama puanlarma iliskin puan ortalamalar1 ve standart

sapma degerleri Tablo 39’da gosterilmistir.

Tablo 39. Uyarlanmamus Sirto ve Zeybek On Gdzlem Puanlarmna iliskin Puan

Ortalamalar1
ON GOZLEM DAVRANISLAR ORT. SS
Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme 13.16 3.92
Yayin basincini dengeleyebilme 12.19  4.39
SIRTO Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme 10.28 2.45
Yayin hizini ayarlayabilme 936  2.58
Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme 9.17  2.66
Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme 13.25  3.79
Yayin basincini dengeleyebilme 1236 4.32
ZEYBEK Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme 10.39 2.44
Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme 9.50 248

Yayin hizin1 ayarlayabilme 942  2.68
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On gdzlem puanlarina iliskin Tablo 38. incelendiginde kemana uyarlanmamis
Sirto ezgisini c¢alarken Ogrencilerin  “miizikal ¢izgiyt yakalama ve dogru
seslendirebilme” davranisinda 13.16 degerinde en yiiksek ortalamaya sahip olduklar:
goriilmektedir. Bunu sirasiyla 12.19 degeri ile “yayin basincini dengeleyebilme”, 10.28
degeri ile “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”, 9.36 degeri ile “yaym
hizin1 ayarlayabilme” ve en diisiik ortalama 9.17 degeri ile “ezgiyi biitiinliik i¢inde

seslendirebilme” davranisi takip etmistir.

Kemana uyarlanmamis zeybek ezgisini c¢alarken ise Ogrencilerin “miizikal
cizgiyl yakalama ve dogru seslendirebilme” davranisinda 13.25 degeri ile en yiiksek
ortalamaya sahip olduklar1 gorilmektedir. Bunu sirasiyla 12.36 degeri ile “yaym
basincin1  dengeleyebilme”, 10.39 degeri ile “sol eli parmaklandirabilme ve
konumlandirabilme”, 9.50 degeri ile “ezgiyi biitlinliikk i¢inde seslendirebilme” ve en

diisiik ortalama 9.42 degeri ile “yayin hizini ayarlayabilme” davranislar izlemektedir.
Ogrencilerin kemana uyarlanmanis Sirto ve Zeybek ezgisini seslendirme
basarilar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadigma “Mann Whitney U” testi ile

bakilmistir. Analiz sonuglar1 Tablo 40°da gosterilmistir.

Tablo 40. Uyarlanmamis Sirto ve Zeybek Mann Whitney U Testi Sonucu

N Ort. SS U P
Sirto 12 54.17 15.51 69 .887
Zeybek 12 54.92 15.02

Tablo 40.’daki U-Testi sonuglarmma gore, 6grencilerin Sirto ezgisini ve Zeybek
ezgisini seslendirme basarilar1 arasinda O6n gozlem puanlart anlamli bir fark
gostermemektedir (U: 69; P>,05). Bu bulgu 6grencilerin Sirto ve Zeybek ezgisini
seslendirme basarilarinin denk oldugu seklinde yorumlanabilir. Asagida Grafik 1. de

Sirto ve Zeybek ezgisinin seslendirme basarisi gosterilmistir.
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Grafik 1. Mann Whitney U Testi Sonucuna Gore Uyarlanmamis Sirto ve Zeybek Ezgisi

Seslendirme Basarisi

Gozlem formunun yorumlar kisminda uzmanlarin her bir davranis i¢in belirttigi

olumlu, olumsuz goriisleri ve Onerileri igerik analiziyle ¢oziimlenerek yorumlanmaistir.

Tablo 41.’de uyarlanmamis Zeybek ezgisi icin Miizikal Cizgiyi Yakalama ve
Dogru Seslendirebilme Davranisima iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz

goriigler ve Oneriler gosterilmistir.

Tablo 41. Uyarlanmamus Zeybek Ezgisi I¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru
Seslendirebilme Davranisma Iliskin Uzmanlarin Olumlu, Olumsuz Gériis ve Onerileri

Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru

Seslendirme Davramsi Ogrenci Kodu Toplam
Etkili bir ton ile seslendirme 04, 07,08, 011, 012, 5
oLumMLU  Uygun bir hizda seslendirme 07, 09, 2
TOPLAM 7
Ezgiyi hizli seslendirme 01, 04,08, 012 4
Ezgiyi yavas seslendirme 011 1

01, 02, 03, 04, 05, 06, 07,

08, 09, 010, 011, 012

OLUMSUZ Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma 01, 02, 067,011 4
Ciimle sonlarinda nota siire degerlerini

Ezgi boyunca niians kullanmama

yanlis seslendirme(Zeybek) (“)1’ (“)3’ (“)4’ (“)5’ (“)6’ ) >

Zayif bir ton ile seslendirme 8}602’ 03, 05, 06, 09, 7

TOPLAM 33

9/8’lik ritim ¢alismalar1 yapilmali 01, 03, 04, 05,06 5
. Ezgi daha yavas seslendirilmeli O11, 04, 08,012 4
ONERILER " .. . 2

Ezgi daha hizli seslendirilmeli Ol1 1

TOPLAM 10
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Tablo 41. incelendiginde uyarlanmamis Zeybek ezgisini seslendirirken “miizikal
cizgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranisinda uzmanlar 5 6grenci icin
“etkili bir ton ile seslendirme” ve 2 dgrenci i¢in “uygun bir hizda seslendirme” olumlu
gortislerini belirtmiglerdir. Tiim 6g8renciler i¢in “ezgi boyunca niians kullanmama”
goriisli uzmanlar tarafindan belirtmistir. Toplam 7 6grenci i¢in “zayif bir ton ile

13

seslendirme”, 5 oOgrenci icin ise “ciimle sonlarinda nota siire degerlerini yanlis
seslendirme” 4 6grenci i¢in “climle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma” 4 G6grenci
icin “ezgiyl hizli seslendirme”, 1 6g8renci i¢cin “ezgiyi yavas seslendirme” olumsuz

goriigleri uzmanlar tarafindan belirtilmistir.

Tablo 42.’de uyarlanmamis Sirto ezgisi i¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve
Dogru Seslendirebilme Davranigma iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz goriis
ve Oneriler gosterilmistir.

Tablo 42. Uyarlanmamus Sirto Ezgisi Igin Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru
Seslendirebilme Davranisina fliskin Uzmanlarin Olumlu, Olumsuz Goériis ve Onerileri

Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru

Seslendirme Davramsi Ogrenci Kodu Toplam
Etkili bir ton ile seslendirme 04, 07,08, 011, 012, 5

OLUMLU Uygun bir hizda seslendirme 8‘;’205’ 07, 010, O11, 6
TOPLAM 11
Ezgiyi hizli seslendirme 01, 08 2
Ezgiyi yavas seslendirme 02, 03, 06, 09 4

01, 02, 03, 04, 05, 06,

OLUMSUZ Ezgi boyunca niians kullanmama A7, 08, 09, 010, 011, O12 12
Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma 02, 06, 07, O11 4
Zaman zaman zayif bir ton ile seslendirme 05, 06, 010 3
TOPLAM 25
Ezgi daha yavas seslendirilmeli 01, 08, 2
ONERILER  Ezgi daha hizli seslendirilmeli 02, 03, 06, 09

TOPLAM

Tablo 42. incelendiginde uyarlanmamis Zeybek ezgisinde oldugu gibi
uyarlanmamis Sirto ezgisini seslendirirken de “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru
seslendirebilme” davranisinda uzmanlar tiim Ogrenciler igin “ezgi boyunca niians
kullanmama” olumsuz goriisiinii belirtmiglerdir. 2 0Ogrenci icin “ezgiyl hizh
seslendirme” , 4 6grenci icin ise “ezgiyl yavas seslendirme” goriisiinii belirtilmistir.
Toplam 5 6grenci igin “etkili bir ton ile seslendirme” ve toplam 6 6grenci i¢in “uygun

bir hizda seslendirme” olumlu goriisleri uzmanlar tarafindan belirtilmistir.
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Tablo 43.’te uyarlanmamis Zeybek ve Sirto ezgisi icin Yaym Basmcini
Dengeleyebilme Davranigina iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz goriis ve

oneriler gosterilmistir.

Tablo 43. Uyarlanmamis Zeybek ve Sirto Ezgisi I¢in Yaym Basincini Dengeleyebilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu, Olumsuz Goriis ve Onerileri

Yayin Basicim Dengeleyebilme Ogrenci Kodu Toplam
Davranisi
Yay basincimi kontollii kullanma 04, 07,08, 011,012 5
Yay1 dogru temas noktasinda kullanma 04, 06, 07, 08, 09, O11,
OLUMLU O12 7
TOPLAM 12
Te} gecislerinde yay kontroliini O1, 03, 06, 09, O10 5
saglayamama
Sag kolu tellerde olmasi gereken 01, 04
konumun yukarisinda kullanma 2
Yay tuseye yakin kullanma 01, 02, 03, 05,010 5
Yayin basmcini ¢ok fazla kullanma 06, 09 2
OLUMSUZ Kolun dogal agirlhigini az kullanma 02 1
Serge parmak kullanmama 01, 03, 04, 06, 08 5
Isaret parmag kullanmama 02 1
Mi telinde yayi basincini az kullanma 04, 05 2
Yay tellerden kaldirma 02 1
TOPLAM 24
Kolun dogal agirligi yaya verilmeli 01, 010 2
Sag el isaret pafmagina basing 01,02, 03, 04, 06, 08, 09, 7
ONERILER uygulanmali ve képriiye yakin ¢almmali "™
Alt tellerde daha ¢ok basing uygulanmali 04,05 2
Cok fazla basing uygulanmali Ql, 94, 06, 09, 010 2
Tel gecislerinde kol rahat birakilmali 06, 010 2
TOPLAM 19

Uyarlanmamis Zeybek ve Sirto seslendirirken uzmanlar “yaym basmcini
dengeleyebilme” davranisinda Zybek ve Sirto agisindan higbir fark belirtmemislerdir.
Toplam 7 O6grenci i¢in uzmanlar “yayr dogru temas noktasinda kullanma” olumlu
goriisiini, toplam 5 6grenci icin de “yay basincini kontrollii kullanma™ olumlu goriisiinii

belirtilmistir.

Tablo 43. incelendiginde, 5 6grenci i¢cin “tel gecislerinde yay kontroliinii
saglayamama” , 5 6g8renci i¢in “yay1 tuseye yakin kullanma”, 5 68renci i¢in “‘serge
parmak kullanmama” goriisleri en ¢ok belirtilen olumsuz goriislerdir. Ayrica “sag kolu

tellerde olmasi gereken konumun yukarisinda kullanma”, “yay basmncini ¢ok fazla

2 (154 2 ‘L

kullanma”, “kolun dogal agirligini az kullanma”, “isaret parmagini kullanmama”, “mi
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telinde yaymn basincii az kullanma” ve “yayi tellerden kaldrma” goriisleri uzmanlar

tarafindan belirtilen olumsuz goriisler arasindadur.

Tablo 44.’te uyarlanmamis Zeybek ezgisi i¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve

Parmaklandirabilme Davranisma iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz goriis ve

oneriler gosterilmistir.

Tablo 44. Uyarlanmamus Zeybek Ezgisi i¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve

Parmaklandirabilme Davranisina iliskin Uzmanlarin Olumlu, Olumsuz Gériis ve

Onerileri
Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme Ogrenci Kodu Toplam
Davranisi
Sol eli iyi konumlandirma 01, 05,07, 08, 011,012 6
OLUMLU Sesleri temiz seslendirme 01, 07,08, 011,012 5
TOPLAM 11
Basparmakta sertlik ve tutusta bozulma 02, 04, 09 3
Sol .eli tuseye yatay konumda ve bilegi kirik 03. O4. 66.59. O10 5
pozisyonda tutma oo
Elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmasi 03, 06, 010 3
Elin tuse iizerinde geri pozisyonda durmasi 05, 09 2
OLUMSUZ Sesleri pes seslendirme (:)1, (:)3, (:)6, 09 4
Sesleri tiz seslendirme 02, 04,010 3
Elin konumunu tuseden uzak sekilde 65. 610 )
konumlandirma ’
Parmak tutmadan kaldirarak ¢alma 05 1
Kemani diisiik pozisyonda tutma 03 1
TOPLAM 24
Bas.parmak dik tutulmali ve bilek diiz bir 2. O3. O4. 06. 59. O10 6
pozisyonda konumlandirilmali T T
ONERIiLER 1. parmak tusede dik bir sekilde 03. 05. 66. 59. O10 5
konumlandirilmali T T
Parmaklar tusede tutularak ¢alisilmali 05 1
TOPLAM 12

Tablo 44.’de goriilen bulgulara gore uzmanlar ilgili 6 68renci icin “sol eli iyi

konumlandirma™ ve 5 Ogrenci i¢in “sesleri temiz seslendirme” olumlu goriislerini

belirtmislerdir. Tutus bozuklugu olarak, 5 6grenci igin “sol eli tuseye yatay konumda ve

bilegi kirik pozisyonda tutma”, 3 6grenci i¢in “bagparmakta sertlik ve tutusta bozulma”,

3 0grenci i¢in “elin tuse ilizerinde ileri pozisyonda durmasi”, 2 6grenci i¢in “elin tuse

iizerinde geri pozisyonda durmas1” 2 6grenci i¢in “elin konumunu tuseden uzak sekilde

konumlandirma™ olumsuz gorisleri belirtilmistir. “Kemani diisiik pozisyonda tutma”,

“sesleri pes seslendirme”

arasmdadir.

ve “sesleri tiz seslendirme” belirtilen olumsuz goriisler
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Tablo 45.te uyarlanmamis Sirto ezgisi igin Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranisina iligkin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz goriis ve

oneriler gosterilmistir.

Tablo 45. Uyarlanmamus Sirto Ezgisi I¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranisina iliskin Uzmanlarin Olumlu, Olumsuz Gériis ve

Onerileri
Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme . .
Ogrenci Kodu Toplam
Davranisi
Sol eli iyi konumlandirma 01, 07,08, 011, 012 5
OLUMLU Sesleri temiz seslendirme 8}’202’ 07,08, 011, 6
TOPLAM 9
Basparmakta sertlik ve tutusta bozulma. 02, 04 2
Sol .eh tuseye yatay konumda ve bilegi kirik 03, 06, 09, 010 4
pozisyonda tutma.
Elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmasi 01,03, 64, 06, 010 5
Elin tuse iizerinde geri pozisyonda durmasi 05, 09 2
OLUMSUZ  Sesleri pes seslendirme. 03, 05, 06, 09 4
Elin konumunu tuseden uzak sekilde 05, 010 )
konumlandirma
Parmak tutmadan kaldirarak ¢alma 05 1
Kemani diisiik pozisyonda tutma 03 1
TOPLAM 17
Bas parmak dik tutulmah ve bilek diiz bir 02, 03, 04, 06, 09, 6
pozisyonda konumlandirilmali 010
ONERILER 1. parmak tusede dik bir sekilde 01,03, 04, 05, 06, 7
konumlandirilmali 09, 010
TOPLAM 13
Tablo 45. incelendiginde wuzmanlar Sirto seslendirilirken “sol eli

konumlandirabilme ve parmaklandirabilme” davranisinda toplam 5 6grenci igin “sol el
iyl konumlandirma”, 6 o6grenci icin “sesleri temiz seslendirme” olumlu goriislerini
belirtmislerdir. Tutus bozuklugu olarak, uyarlanmamis zeybek ezgisi seslendirilirken
belirttikleri gibi uyarlanmamis sirto ezgisi seslendirilirken de en ¢ok 5 O8renci igin
“elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmasi”, 4 G6grenci i¢in “sol eli tuseye yatay
konumda ve bilegi kirik pozisyonda tutma.”, 2 6grenci i¢in “bagparmakta sertlik ve
tutus bozulma* 2 6grenci icin “elin tuse iizerinde geri pozisyonda durmasir” goriislerini
belirtmisleridir. “Keman1 diisiik pozisyonda tutma” ve “parmak tutmadan kaldirarak
calma” olumsuz goriisleri belirtilen olumsuz goriisler arasindadir. Zeybek ezgisinde
belirtilen “sesleri tiz seslendirme” goriisii sirto ezgisinde goriilmemistir. Bu durumun
sirto ezgisinde hicaz makaminda kullanilan si bemol notasindan kaynaklandigi

diistiniilmektedir.
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Gilinay(2006)’m “kemana yeni baglayan 6grencilerde tutus problemleri ve ¢6ziim
oner1” adl1 caligmas1 viicudun pozisyonu ve kemanin tutulusunda, sol elin pozisyonunda
ve harekelerinde, sag elin pozisyonunda, hareketlerinde karsilasilabilecek teknik
problemlerin tespit edilmesine ve ¢O6ziim Onerilerine yoneliktir olarak yapilmistir.
Arastirmanin 6rneklemini olusturan 60 6grenciye ve 10 uzmana anket uygulanmistir.
Calisma sonucunda uzmanlar kemana yeni baglayanlarda kemani algcak pozisyonda
tutma, kemanin sol omuzla fazla kaldirilmasi, sol elin bas ve isaret parmagimnin kemanin
tellerine fazla yumma hareketi olumsuz tutus bozukluklari olarak belirtilmistir. Bu

(13

calismada Sirto ve Zeybek ezgisi icin  “sol eli parmaklandirabilme ve
konumlandirabilme” davranisina ilisgkin uzmanlarin belirttigi olumsuz goriisler

Gtlinay’m belirttigi tutus bozukluklariyla ilgili bulgulariyla paralellik gostermektedir.

Tablo 46.°da uyarlanmamis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢cin Yaymn Hizmni
Ayarlayabilme Davranigina iligkin uzmanlarin belirttigi olumlu, olumsuz goriis ve

oneriler gosterilmistir.

Tablo 46. Uyarlanmamus Zeybek ve Sirto Ezgisi I¢in Yaym Hizin1 Ayarlayabilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarin Olumlu, Olumsuz Gériis ve Onerileri

Yaymn Hizim Ayarlayabilme Davranisi Ogrenci Kodu Toplam
Yayin tamamini kullanma(Zeybek) 07, 08,011, 012 4
OLUMLU Yayin tamamini kullanma (Sirto) 04, 07,08, 011, 012 5
Yayin hizmi iyi ayarlama.(Sirto) 04 1
TOPLAM 10
Hizli notalarda kiigiik yay kullanma 8;’ 02,03, 04, 03, 06, 08, 8
Ezgi boyunca daha ¢ok yayin iist kismini PO
oLuMsUZ  kullanma. 01,09 2
Noktali sekizlik ve noktali onaltilik notalarda B3, 06, O10 3
yayin hizini ayarlayamama.
TOPLAM 13
. . Yayin daha ¢ok orta kism1 kullaniimalt Ql’ 02,03, 04, 05, 06, 08, 8
ONERILER 09
TOPLAM 8

Tablo 46. incelendiginde uzmanlar uyarlanmamis Zeybek ezgisi seslendirilirken
“yaym hizin1 ayarlayabilme” davranisinda toplam 4 6grenci i¢in, uyarlanmamis Sirto
ezgisi seslendirilirken de 5 6grenci i¢in “yayin tamamini kullanma” olumlu goriislerini

belirtmislerdir.
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Tablodan da goriildiigii gibi toplam 8 6grenci i¢in “hizli notalarda kiigiik yay
kullanma” uzmanlar tarafindan en ¢ok belirtilen olumsuz goriistiir. Toplam 2 6grenci
icin “ezgi boyunca daha ¢ok yayin st kismmi kullanma” ve 3 6grenci i¢in “noktali
sekizlik ve onaltilik notalarda yaym hizin1 ayarlayamama” goriisleri de belirtilen

olumsuz davranislar arasindadir.

Tablo 47.°de uyarlanmamis Zeybek ezgisi igin Ezgiyi Biitiinlik Icinde
Seslendirebilme Davranisma iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir. Uzmanlar bu davranis i¢in 6neri belirtmemislerdir.

Tablo 47. Uyarlanmamis Zeybek Ezgisi i¢in Ezgiyi Biitiinliik Icinde Seslendirebilme
Davranisina {liskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Ezgiyi Biitiinliik Icinde Seslendirebilme Ogrenci Kodu Toplam

Davranisi
OLUMLU Ezgi biitiinliik i¢inde seslendirme 04, 07,08, 011, 012 5
TOPLAM 5
Teknik pasajlarda hizlanma ve yavaslama 81 ’002’ 08, 06, 09, 6
Ezgi siiresince hizli tempoda seslendirme 01, 04,08 3
Ezgiyi seslendirirken hizlanma 05, 011, 012 3
OLUMSUZ 9/8’lik ritimde 3/8’lik ritim kiimesindeki nota siire a
< . . 01,03 2
degerlerini yanlis seslendirme (Zeybek)
Olgii soplarlndakl notalarm siire degerlerini yanls 01,0304, 05, 010 5
seslendirme
Ezgi duraksayarak seslendirme 03, 05, 09
TOPLAM 22

Tablo 47. incelendiginde uyarlanmamis Zeybek ezgisi seslendirilirken uzmanlar,
toplam 5 Ogrenci i¢in “ezgi Dbiitiinlik icinde seslendirme” olumlu goriisiini
belirtmislerdir. Olumsuz goriis olarak en cok “teknik pasajlarda hizlanma ve
yavaglama” “Ol¢ii sonlarindaki notalarm siire degerlerini yanlis seslendirme”, “ezgiyi
seslendirirken hizlanma”, “9/8’lik ritimde 3/8°lik ritim kiimesindeki nota siire
degerlerini yanlis seslendirme” ve “ezgiyi duraksayarak seslendirme” davranislari

belirtilmistir. 2 6grenci i¢in uyarlanmamis Zeybek ezgisinde “6l¢ii sonlarindaki nota

siire degerlerini yanlis seslendirme” olumsuz goriisii belirtilmistir.
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Tablo 48.°de uyarlanmamus Sirto ezgisi i¢in Ezgiyi Biitiinlik I¢inde
Seslendirebilme Davranisina iliskin uzmanlarmn belirttigi olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir. Uzmanlar bu davranis i¢in 6neri belirtmemislerdir.

Tablo 48. Uyarlanmamus Sirto Ezgisi I¢in Ezgiyi Biitiinliik i¢inde Seslendirebilme
Davranigina [liskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Goriisleri

Yay Biitiinliik Icinde Seslendirebilme Ogrenci Kodu  Toplam

Davranisi
Genel olarak sabit bir tempoda seslendirme 04, 09 2
OLUMLU “TGPLAM 2
Teknik pasajlarda hizlanma ve yavaslama 01,04, 06, 08, 010 5
Ezgi siiresince hizli tempoda seslendirme 01, 04, 08 3
Ezgiyi seslendirirken hizlanma 05, 011, 012 3
oLUMSUZ  Nota siire degerlerini yanlis seslendirme 02,03 2
Olgii soplarlndakl notalarm siire degerlerini yanls 01,03, 05 3
seslendirme
Ezgi duraksayarak seslendirme 02,03, 05, 06, 09 5
TOPLAM 21

Tablo 47. ve Tablo 48. incelendiginde uyarlanmamis zeybek ve sirto ezgisini
biitlinliikk i¢inde seslendirebilme davramigina iliskin goriislerde bir farkin olmadigi
gorilmiistiir. Uzmanlar toplam 5 Ogrenci i¢in “teknik pasajlarda hizlanma ve
yavaslama” , zeybek seslendirilirken “6l¢li sonlarindaki notalarin siire degerlerini yanlig
seslendirme” goriislerini belirtmislerdir. “Ezgiyi duraksayarak seslendirme” goriisii sirto
icin 5 Ogrencide goriilmiistiir. Daha farkli ritim kaliplarmin ve hizli notalarin sirto
boyunca kullanilmis olmas1 6grencilerin sirto ¢alarken daha ¢ok duraksamalarina sebep

oldugu diistiniilmektedir.

Uyarlanmamig Sirto ve Zeybek ezgisi ile ilgili olarak belirtilen goriislerde
agirhikli olarak “olumsuz” kategorisinde yogunluk oldugu gorilmektedir. Uzmanlar
daha ¢ok teknik davranislar i¢in Oneri belirtirken, miizikal davranislar i¢in ise sadece 2

oneri belirtmiglerdir.

Alt problem 3-b: Son gozlem puanlarina gore deney grubunun uyarlanmis

halk ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 nasildir?

Bu alt probleme iligkin bulgular1 elde etmek i¢in uyarlanmis halk ezgilerini

kemanda seslendiren deney grubunun son goézlem puan ortalamalarma bakilmistir.
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Uzmanlarm son gozlem degerlendirme sonuglar1 aras1 uyum “Kendall W Uyum Testi”
ile analiz edilmistir. Uzman degerlendirme sonuglar1 arasi uyum Sirto i¢in %82, Zeybek
icin ise %100 olarak bulunmustur. Bu deger uzmanlarin 6grencilerin ¢calma basarilaria
verdikleri puanlar arasinda yiiksek bir tutarlilik oldugunu gostermektedir. Baska bir
deyisle uzmanlarin 6grencilerin seslendirme basarilarina verdikleri puanlar birbirleriyle

uyumludur.

Uyarlanmis sirto ve zeybek ezgisini kemanda seslendiren deney grubunun her
bir davranisi i¢in uzmanlarm verdikleri puanlar toplanmis ve ortalamalar1 alinmistir.
Her bir davranis i¢in son gézlem puanlarina iliskin puan ortalamalar1 ve standart sapma

degerleri Tablo 49°da gosterilmistir.

Tablo 49. Uyarlanmis Sirto ve Zeybek Son Gozlem Puanlarina Iliskin Puan

Ortalamalar1
SON GOZLEM DAVRANISLAR ORT. SS

Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme 17.56 4.30

Yayin basincini dengeleyebilme 13.86 3.70

SIRTO Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme 11.03 2.38
Yayin hizini ayarlayabilme 11.03 2.37

Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme 10.97 2.29

Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme 17.22 3.98

Yayin basincini dengeleyebilme 13.86 3.35

ZEYBEK Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme 11.06 2.04
Yayin hizini ayarlayabilme 10.97 2.28

Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme 10.92 2.34

Son gozlem puanlarina iliskin Tablo 49. incelendiginde kemana uyarlanmis Sirto
ezgisini c¢alarken Ogrencilerin “miizikal c¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme”
davranisinda 17.56 degerinde en yiiksek ortalamaya sahip olduklar1 goriilmektedir.
Bunu sirasiyla 13.86 degeri ile “yayin basincini dengeleyebilme”, 11.3 degeri ile “sol eli
parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”, 11.3 degeri ile “yaymn hizm
ayarlayabilme” ve en diisiik ortalama 10.97 degeri ile “ezgiyi biitlinliikk i¢inde

seslendirebilme” davraniglar takip etmistir.

Kemana uyarlanmis Zeybek ezgisini ¢alarken ise 6grencilerin “miizikal ¢izgiyi
yakalama ve dogru seslendirme” davranisinda 17.22 degeri ile en yiiksek ortalamaya

sahip olduklar1 goriilmektedir. Bunu sirasiyla 13.86 degeri ile “yaym basmcim
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dengeleyebilme”, 11.6 degeri ile “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”,
10.97 degeri ile “yaym hizin1 ayarlayabilme” davraniglar1 takip ederken, en diisiik
ortalama 10.92 degeri ile ‘“ezgiyi biitiinlik icinde seslendirme” davranigsinda

gozlenmistir.
Ogrencilerin kemana uyarlanmis Sirto ve Zeybek ezgisini seslendirme basarilar

arasinda anlamli bir fark olup olmadigma “Mann Whitney U” testi ile bakilmistir.

Analiz sonuglar1 Tablo 50°de gosterilmistir.

Tablo 50. Uyarlanmis Sirto ve Zeybek Mann Whitney U Testi Sonucu

N Ort. SS U P
Sirto 12 64.44 14.77 69.5 .887
Zeybek 12 64.03 13.58

Tablo 50°deki U-Testi sonuclarmma gore, dgrencilerin Sirto ve Zeybek ezgisini
seslendirme basarilar1 arasinda son gozlem puanlar1 anlamli bir fark géstermemektedir.
( U: 69,5, P>05) Bu bulgu o6grencilerin uyarlanmis Sirto ve Zeybek ezgisini

seslendirme basarilarmin denk oldugu seklinde yorumlanabilir.

Asagida Grafik 2.’de uyarlanmis Sirto ve Zeybek ezgisinin seslendirme basarisi

gosterilmistir.
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Grafik 2. “Mann Whitney U Testi” sonucuna gore uyarlanmis Sirto ve Zeybek ezgisi

seslendirme basarisi.
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Tablo 51.’de uyarlanmis Zeybek ezgisi i¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru
Seslendirebilme Davranisina iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir.

Tablo 51. Uyarlanmis Zeybek Ezgisi i¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru
Seslendirebilme Davranisma Iliskin Uzmanlarin Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru

Seslendirme Davramsi Ogrenci Kodu Toplam
Cok etkili bir ton ile seslendirme 8}’203’ 04, 07, 08,011, 7
Cok ethh miizikal ciimleleme ile 07,08, 011, 012 4
seslendirme
Etkili bir miizikal ciimleleme ile 01, 04, 05, 08, 010, O11, 7
seslendirme 012
Etkili bir ton ile seslendirme 02, 05, 010, 3
OLUMLU Uygun bir hizda seslendirme Q1, 02,03, 04, 03, 06, 12

07,08, 09, 010, 011, 012
01, 02, 03, 04, 05, 06,

Karakterine uygun bir tavirla seslendirme 07, 08,09, 010, O11, O12 12
Niianslar1 ¢ok etkili bir sekilde kullanma 01, 04,08, 011, 012 5
Niianslar etkili bir sekilde kullanma 8%’003’ 05, 06, 07, 09, 7
TOPLAM 56
Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma 02, 06 2
oLUMSUZ Zayif bir ton ile seslendirme 06, 09 2
TOPLAM 4

Tablo 51. incelendiginde “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme”
davranisina iligkin olarak uzmanlar tiim 6grenciler i¢cin “karakterine uygun bir tavirda

seslendirme” ve “uygun bir hizla seslendirme” olumlu goriisiinii belirtmislerdir.

Tablo incelendiginde toplam 7 68renci icin “gok etkili bir ton ile seslendirme”, 7

3

ogrenci i¢in “niianslar1 etkili bir sekilde kullanma”, 7 6grenci icin “ ¢ok etkili miizikal
climleleme ile seslendirme” 5 6grenci i¢in “niianslar1 ¢ok etkili bir sekilde kullanma”,
ve 3 6grenci icin “etkili bir ton ile seslendirme” goriisleri uzmanlar tarafindan en ¢ok
belirtilen olumlu gorislerdir arasindadir. “Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma”

ve “ zayif bir ton ile seslendirme” en az belirtilen olumsuz goriislerdir.

Asagida Tablo 52.’de uyarlanmis Sirto ezgisi i¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve
Dogru Seslendirebilme Davranisma iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz

gortsleri gosterilmistir.
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Tablo 52. Uyarlanmus Sirto Ezgisi I¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru
Seslendirebilme Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru

Seslendirme Davramsi Ogrenci Kodu Toplam
Cok etkili bir ton ile seslendirme 01, 04, 07,08, 011, 012 6
Cok ethh miizikal climleleme ile 04, 07,08, O11,012 5
seslendirme
Etkili b}r miizikal ciimleleme ile 01, 04,05, 08, 010, 011, 012 .
seslendirme
Etkili bir ton ile seslendirme 02, 03, 03, 06, 09, 010 6
OLUMLU ] ) 01, 02,03, 04, 05, 06, 07,
Uygun bir hizda seslendirme 08, 39, 010, O11, O12 12
Karakterine uygun bir tavirla 01, 02,03, 04, 05, 06, 07, 12
seslendirme 08, 09, 010, O11, 012
Niianslar1 ¢ok etkili sekilde kullanma 01, 04, 08, 011, 012 5
Niianslar etkili bir sekilde kullanma 02, 03, 05, 06, 07, 09, 010 7
TOPLAM 61
Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide 02, 06 3
OLUMSUZ bozulma
Tonu zayif bir sekilde seslendirme 06, 09 2
TOPLAM 5

Tablo 52. incelendiginde uyarlanmis Zeybek ezgisinde oldugu gibi uyarlanmig
Sirto ezgisi seslendirilirken de uzmanlar “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru
seslendirme” davranigina iliskin olarak tiim Ogrenciler i¢in ‘“karakterine uygun bir
tavirda seslendirme” ve “uygun bir hizda seslendirme” olumlu goriisiinii belirtmislerdir.
Toplam 7 6g8renci i¢in “niianslar1 etkili bir sekilde kullanma”, 6 68renci i¢in “etkili bir
ton ile seslendirme” 7 6grenci igin “etkili bir miizikal ciimleleme ile seslendirme”, 5
ogrenci i¢in “cok etkili bir miizikal climleleme ile seslendirme” ve 5 Ogrenci i¢in
“niianslar1 ¢ok etkili bir sekilde kullanma” goriisleri uzmanlar tarafindan en c¢ok

belirtilen olumlu goriislerdir.

Calismaya katilan 2 6grencide “Ciimle sonlarinda miizikal ¢izgide bozulma” ve

iki 6grencide “zay1f bir ton ile seslendirme” en az belirtilen olumsuz goriisler olmustur.

Asagida Tablo 53.’de uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢cin Yaym Basincini
Dengeleyebilme Davranisina iligkin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir.
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Tablo 53. Uyarlanmis Zeybek ve Sirto Ezgisi I¢in Yayin Basincin1 Dengeleyebilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Yayin Basicim1 Dengeleyebilme Ogrenci Kodu Topl
Davranisi am
Yayin basmcini kontrollii kullanma 01, 04, 07, 08, 010, 011, 012 7
Yay1 dogru temas noktasinda kullanma 01, 04, 07,09, 010, 011, 012 7
OLUMLU Tel gecislerinde yayi kontrollii kullanma (:)l, o 1
Tel gecislerinde yayr daha az kontolli 02, 05, 06, 010 4
kullanma
TOPLAM 19
Yay1 dogru temas noktasinda kullanmama 02, 03, 05, 06, 010 5
OLUMSUZ  gerce parmak kullanmama 03, 08 2
TOPLAM 7

Uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢in “yayin basmcint dengeleyebilme”
davranisina iliskin Tablo 53. incelediginde uzmanlarin en ¢ok toplam 7 6grenci i¢in
“yaym basincint kontrollii kullanma” ve “yayr dogru temas noktasinda kullanma”
olumlu goriisiinii belirttikleri goriilmektedir. “Tel gegislerinde yay1 kontrollii kullanma”,
ve 4 6grenci i¢in “tel gecislerinde yay1 daha az kontrollii kullanma” goriislerini olumlu
goriis olarak belirtmistir. Uzmanlar olumsuz goriis olarak 5 6grenci icin “yayr dogru
temas noktasinda kullanmama” ve “ser¢e parmak kullanmama” olumsuz goriislerini

belirtmislerdir.

Tablo 54.’te uyarlanmis Zeybek ezgisi i¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranigina ilisgkin uzmanlarm belirttigi olumlu ve olumsuz

goriigler gosterilmistir.

Tablo 54. Uyarlanmis Zeybek Ezgisi i¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranisina iliskin Uzmanlarin Olumlu ve Olumsuz Goriisleri

Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme

Davramsi Ogrenci Kodu Toplam

Sol el iyi konumlandirma 01, 03,07, 08, 011, 012 6
01, 02, 04, 05, 07, 08,

OLUMLU Sesleri temiz seslendirme 09, 010,011, 012 10
TOPLAM 16
Basparmakta sertlik ve tutusta bozulma 02,04 2
Sol .eh tuseye yatay konumda ve bilegi kirik 03, 06, 09, 010 4
pozisyonda tutma.

oLumsuz _ Elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmasi Q3, 06, 010 3
Elin tuse iizerinde geri pozisyonda durmasi 09 1
Sesleri pes seslendirme 03, 06 2
Parmak tutmadan kaldirarak ¢alma 05 1
Keman diisiik pozisyonda tutma. 03 1

TOPLAM 14
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Tablo 55.’te uyarlanmis Sirto ezgisi i¢cin Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranisina iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz

goriigler gosterilmistir.

Tablo 55. Uyarlanmis Sirto Ezgisi i¢in Sol Eli Konumlandirabilme ve
Parmaklandirabilme Davranisina iliskin Uzmanlarin Olumlu ve Olumsuz Goriisleri

Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme

Ogrenci Kodu Toplam
Davranisi
Sol eli iyi konumlandirma (:)l, (")fl, 06, 07, 08, 010, 3
011, 012
OLUMLU Sesler temiz seslendirme Ql’ Og ’ 041 05, 07, 08, 9
010, O11, 012
TOPLAM 16
Sesleri pes seslendirme 03, 06, 09 4
Basparmakta sertlik ve tutusta bozulma 02,04 2
Sol .eh tuseye yatay konumda ve bilegi kirik 03, 06, 09, 010 4
pozisyonda tutma.
Elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmas1 ~ O1, 03, 04, 06 5
OLUMSUZ i tuge iizerinde geri pozisyonda durmast 05, 09 2
Elin konumunu tuseden uzak sekilde 05, 010 )
konumlandirma
Parmak tutmadan kaldirarak ¢alma 05 1
Keman diisiik pozisyonda tutma 03 1
TOPLAM 17

Uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢in “sol eli konumlandirabilme ve
parmaklandirabilme” davranigina iliskin Tablo 54. ve Tablo 55. incelendiginde her iki
ezgide de uzmanlarin en ¢ok “sol eli 1iy1 konumlandirma” ve “sesleri temiz seslendirme”
olumlu gorisinii belirttikleri goriilmektedir. Uzmanlar en ¢ok 4 6grenci igin “sol eli
tuseye yatay konumda ve bile§i kirik pozisyonda tutma” olumsuz goriisiini
belirtmislerdir. “Sesleri pes seslendirme”, “basparmakta sertlik ve tutusta bozulma”,
“elin tuse lizerinde ileri pozisyonda durmasi”, “elin tuse iizerinde geri pozisyonda

durmas1” davranislari en ¢ok belirtilen olumsuz goriisler arasindadir.

Asagida Tablo 56.’da Zeybek ve Sirto Ezgisi i¢in Yayin Hizin1 Ayarlayabilme

Davramigma Iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz gériisler gdsterilmistir.
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Tablo 56. Uyarlanmis Zeybek ve Sirto Ezgisi I¢in Yayin Hizin1 Ayarlayabilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Zeybek ve Sirto i¢in Yayin Hizim

Ayarlayabilme Davramsi Ogrenci Kodu Toplam

Yay hizin1 iyi ayarlama Q1 02, 03, 04, 05, 07, 08, 10
010, O11, O12

OLUMLU Yayin tamamini kullanma (:)4, (:)7, (:)8, Ol 1,“(")12“ - 5
Noktal1 sekizlik ve noktal1 onaltilik 01, 02, 03, 04, 05, 06, 08, O9 ]
notalarda yayin ortasini kullanma
TOPLAM 23

oLumsuz  Kiiciik yay kullanma 06 1
TOPLAM 1

Tablo 56. incelendiginde, uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢in “yaym hizini

(T3S

ayarlayabilme” davranisina iligkin en ¢ok 10 6grenci icin “ “yay hizini iyi ayarlama”, 8
ogrenci i¢cin “noktali sekizlik ve noktali onaltilik notalarda yaym ortasini kullanma”
olumlu goriisleri belirtilmistir. 1 6grenci i¢in “kiigiik yay kullanma” goriisii uzmanlar

tarafindan olumsuz goriis olarak belirtilmistir.

Tablo 57.°de uyarlanmis Zeybek ezgisi i¢in Ezgiyi Biitiinlik I¢inde
Seslendirebilme Davranisina Iliskin uzmanlarm belirttikleri olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir.

Tablo 57. Uyarlanmis Zeybek Ezgisi I¢in Ezgiyi Biitiinliik i¢inde Seslendirebilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Ezgiyi Biitiinliik i¢inde Seslendirebilme

D Ogrenci Kodu Toplam

avranisi
Ezgiyi biitiinliik i¢inde seslendirme 01, 07,08, 011, 012 5
Uygun bir tempoda seslendirme 01, 02, 03, 04, 05, 06, 07,

OLUMLU 08, 09, 010, 011, O12 12
TOPLAM 17
Teknik pasajlarda hizlanma ve 01,02, 08, 06, 010 5
yavaslama
Ezgiyi seslendirirken hizlanma 05,011, 012

oLumsuz  Nota siire degerlerini yanls seslendirme 09 1
Olgu soqlgrmdakl notalaqn stire O1,03.04, 05, O10 5
degerlerini yanlis seslendirme
Ezgiyi duraksayarak seslendirme 03, 05,09 3
TOPLAM 17

Asagida Tablo 58.°de uyarlanmis Sirto ezgisi i¢in Ezgiyi Biitiinliik I¢inde
Seslendirebilme Davranisina iliskin uzmanlarin belirttigi olumlu ve olumsuz goriisler

gosterilmistir.
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Tablo 58. Uyarlanmis Sirto Ezgisi I¢in Ezgiyi Biitiinliik Icinde Seslendirebilme
Davranisina Iliskin Uzmanlarm Olumlu ve Olumsuz Gériisleri

Ezgiyi Biitiinliik i¢inde Seslendirebilme

Davranisi Ogrenci Kodu Toplam

Ezgi biitiinliik i¢inde seslendirme 04, 07,08, 011, 012 5

OLUMLU Genel olarak uygun bir tempoda seslendirme (31, 02, 03, 04, 05, 06,

07,08, 00,010,011, 012 12

TOPLAM 17

Teknik pasajlarda hizlanma ve yavaslama 01,02, 08, 06, 09, 010 5

Ezgiyi seslendirirken hizlanma 05, 011, 012 3

oLumsuz  Olgii sonlarm(.iakl notalarin siire degerlerini O1,03.04, 05, O10 5
yanlis seslendirme

Ezgiyi duraksayarak seslendirme 03, 05,09 3

TOPLAM 16

Uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢in “ezgiyi biitiinliik i¢inde seslendirebilme*
davranisina iliskin Tablo 57. ve Tablo 58. incelendiginde uzmanlarin tiim 6grenciler
icin  “genel olarak uygun bir tempoda seslendirme” olumlu goriisiinii belirttikler1
goriilmektedir. “Teknik pasajlarda hizlanma ve yavaslama”, “ezgiyi seslendirirken

hizlanma”, “6l¢ii sonlarindaki notalarin siire degerlerini yanlis seslendirme” ve “ezgiyi

duraksayarak seslendirme” belirtilen olumsuz goriislerdir.

Uyarlanmis Sirto ve Zeybek ezgisi ile ilgili olarak belirtilen goriislerde agirlikli
olarak “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme”, “yaym basmcim
dengeleyebilme”, “yaym hizini ayarlayabilme” davranislari i¢in “olumlu” kategorisinde
yogunluk oldugu goriilmektedir. Uzmanlar uyarlanmis Zeybek ve Sirto ezgisi i¢in hicbir

oneri belirtmemislerdir.

Alt Problem 3-c: On gozlem ve son gozlem puanlarina gore deney grubunun
halk ezgilerini kemanda seslendirme basarilar1 arasinda anlamh bir farkhhk var

midir?

Bu alt probleme ait bulgular1 elde etmek i¢in deney grubunun 6n gozlem ve son
gozlem puanlar1 arasinda anlamlhi bir farkliligin olup olmadigina bakilmistir. Deney
grubu Ogrencilerinin uyarlanmamig sirto ve zeybek ezgilerini kemanda seslendirme

basarilar1 ile uyarlanmis sirto ve zeybek ezgilerini kemanda seslendirme basarilarina
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uzmanlarin vermis olduklar1 puanlarin ortalamalar1 her bir 6grenci i¢in alinmis, 6n

gozlem ve son gozlem puanlar1 “Wilcoxon Sira Testi” ile test edilmistir.

Deney Grubunun Sirto ve Zeybek Ezgisini Seslendirme Basarilarina Ait

Bulgular ve Yorum

Bu alt bolimde deney grubunun keman g¢alma basar1 testinden sirto ezgisini
seslendirme basarilarma ait her bir davranis icin aldiklar1 6n gozlem ve son gozlem

puanlari, standart sapmalar1 ve “Wilcoxon Sira Testi” sonuglar1 gosterilmistir.

1. Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru Seslendirebilmeme Davranisi:

Tablo 59. Sirto I¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru Seslendirebilme Davranis:

On Gozlem ve Son Gozlem Puanlari

Sirto N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 13.16 3.92 .00 .00 -3.064* 0.002
Son Gozlem 12 17.56 430 6.50 78.0

Tablo 59. incelendiginde “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme”
davranis1 i¢in Og8rencilerin Sirto seslendirmelerinde keman c¢alma gozlem formundan
aldiklar1 6n goézlem ve son gozlem puanlar1 arasinda anlamh fark bulunmustur (Z= -
3.064, p=0.02). Bu, 06grencilerin son goézlem puaninda anlamli bir artis olarak
yorumlanabilir. Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme davranisinin olumlu
yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida Grafik 3.’te Sirto icin “miizikal c¢izgiyi
yakalama ve dogru seslendirebilme davranmigt 6n gozlem ve son gozlem puan

ortalamalarinin karsilastirilmasi gosterilmistir.



97

Miizikal cizgiyi yakalama ve dogru
seslendirebilme
20 17,56
13,16
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On gozlem Son gozlem

Grafik 3. Sirto i¢in “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranis1 6n

gozlem son gézlem puan ortalamalarinin karsilastirilmasi.

Tablo 60. Zeybek I¢in Miizikal Cizgiyi Yakalama ve Dogru Seslendirebilme Davranist
On Gozlem Son Gozlem Puanlar:

Zeybek N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 13.25 3.79 .00 .00 -3.063* .002
Son Gozlem 12 17.22 398 6.50 78.0

Tablo 60. incelendiginde “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme”
davranisi i¢cin 6grencilerin Zeybek seslendirmelerinde keman ¢alma gozlem formundan
aldiklar1 6n gozlem ve son gdzlem puanlar1 arasinda anlamh fark bulunmustur (Z= -
3.063, p=0.02). Bu, 0Ogrencilerin son goézlem puaninda anlamli bir artis olarak
yorumlanabilir. Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme davraniginin olumlu
yonde gelistigi anlasilmistir. Asagida Grafik 4.te Zeybek icin “miizikal c¢izgiyi
yakalama ve dogru seslendirebilme” davranist 6n goézlem son goézlem puan

ortalamalarinin karsilastirilmasi gosterilmistir.
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Miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru
seslendirebilme
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Grafik 4. Zeybek i¢in “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranisi

on gozlem son gézlem puan ortalamalarinin karsilastirilmasi.

Uzmanlarm “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranisi i¢in
on gozlem ve son gozlemde belirttikleri goriislerde de anlamli bir artis oldugu
goriilmektedir. On gdzlemde uzmanlarin Zeybekte 4, Sirtoda 2 dgrenci i¢in belirttikleri
“ezgiyi hizli seslendirme” ve Zeybekte 2, Sirtoda 4 6grenci igin belirttikleri “ezgiyi
yavas seslendirme” seklindeki goriisleri son gozlemde tiim O6grenciler icin “ezgiyi

uygun bir hizda seslendirme” seklinde belirtilmistir.

On gozlemde tiim dgrenciler igin belirtilen “ ezgi boyunca niians kullanmama”
olumsuz goriistl, son gdzlemde Sirtoda ve Zeybekte 7 6grenci icin “niianslar1 etkili bir
sekilde kullanma™ 5 6grenci i¢in “niianslar1 ¢ok etkili bir sekilde kullanma” olumlu

goriisleri olarak belirtilmistir.

On gozlemde Sirtoda 3 &grenci icin “tonu zaman zaman zayif bir sekilde
seslendirme” olumsuz goriisii, son goézlemde 6 Ogrenci icin “etkili bir ton ile
seslendirme” seklinde belirtilmistir. Zeybekte ise 6n gdzlemde 7 6g8renci i¢in belirtilen
“zayif bir ton ile seslendirme” goriisii, son gozlemde 3 6grenci i¢in “etkili bir ton ile

seslendirme” ve “gok etkili bir ton ile seslendirme” olumlu goriisii olarak belirtilmistir.
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2. Yaymn Basimcini Dengeleyebilme Davranisi:

Tablo 61. Sirto I¢in Yayin Basincin1 Dengeleyebilme Davranisi Igin On Gézlem Son
Gozlem Puanlari

Sirto N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 12.19 439 .00 .00 -3.068* .002
Son Gozlem 12 13.86 3.70 6.50 78.0

Tablo 61. incelendiginde “yaym basincini dengeleyebilme” davranist i¢in
ogrencilerin Sirto seslendirmelerinde keman ¢alma basari testinden aldiklar1 6n gézlem
son gozlem puanlar1 arasinda anlamli fark bulunmustur (Z= -3.068, p=0.02). Bu,
ogrencilerin son goézlem puaninda anlamli bir artis olarak yorumlanabilir. Yayin
basincini ayarlayabilme davranisinin olumlu yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida
Grafik 5.’te Sirto i¢in “yay basincini dengeleyebilme” davranisi 6n gézlem son gézlem

puan ortalamalarinin karsilagtirmasi gosterilmistir.

Yaym basmcini1 dengeleyebilme
13,86

14
13,5
13
12,5
12 -
11,5 -
11 -

On gozlem Son gozlem

Grafik 5. Sirto i¢in “yaym basmcini dengeleyebilme” davranisi 6n gozlem son gozlem
puan ortalamalarinin karsilagtirilmasi

Tablo 62. Zeybek I¢in Yayin Basmcini Ayarlayabilme Davranisi Icin On Gézlem Son
Gozlem Puanlari

Zeybek N Ort. SS  SwraOrt. Sira Toplam V4 P
On Gozlem 12 1236 4.32 .00 .00 -2.807* .005
Son Gozlem 12 13.86 3.35 5.50 55.0

Tablo 62. incelendiginde “yaymn basincin1 dengeleyebilme” davranisi icin
ogrencilerin Zeybek seslendirmelerinde keman c¢alma basar1 testinden aldiklar1 6n

gozlem ve son gozlem puanlar1 arasinda anlamh fark bulunmustur (Z= -2.807, p=0.05).
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Bu, 6grencilerin son gézlem puaninda anlamli bir artis olarak yorumlanabilir. Yayin
basincini ayarlayabilme davranisinin olumlu yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida
Grafik 6.’da Zeybek i¢in “yay basincini dengeleyebilme” davranisi 6n gozlem, son

gozlem puan ortalamalarinin karsilastirmasi gosterilmistir.

Yaym basmcini ayarlayabilme
14 13,86
13,5 I
13 —
12,5 12,36
12— — S
11,5 . .
On gozlem Son gozlem

Grafik 6. Zeybek i¢in “yayin basincini ayarlayabilme” davranisi 6n gézlem son gozlem

puan ortalamalarmnin karsilastirilmasi.

Uzmanlarm “yay basincini dengeleyebilme” davranisi i¢in Zeybek ve Sirto on
gozlem ve son gozlemde belirttikleri goriislerde de anlamli bir artis oldugu
goriilmektedir. 5 6grenci icin belirtilen “yay basincii kontrolli kullanma™ goriisii, son
gozlem sonucunda 7 Ogrencide artis seklinde goriilmiistir. Toplam 7 6grenci igin
belirtilen “yay1 dogru temas noktasinda kullanma” goriisii son gdzlemde de ayn1 sekilde
goriilmiistir. On gozlemde goriilen “sag kolu tellerde olmasi gereken konumun
yukarisinda kullanma”, “yayi tellerden kaldirma”, “mi telinde yaym basincini az

99 C6s 2 13

kullanma” “isaret parmagini kullanmama”, “’kolun dogal agirli§1 az kullanma”, * yay

99 ¢c

basincini ¢ok fazla kullanma” “yay1 tuseye yakin kullanma” olumsuz goriislerinin hig
biri son gozlemde goriilmemistir. Son gézlem sonunda kol basinct ve yay kontrolii ile
ilgili gelismeler goriilmiistiir. Yayin temas noktasi ve serge parmak ile ilgili bir gelisme
goriilmemistir. Uyarlanmis Sirto ezgisinde yay hareketlerinin belirlenmis olmasi ve
vurgu ile ilgili ¢alismalarin sirto ezgisinde kullanilmasi sonucunda yayin basincini

dengeleyebilme davraniginda olumlu gelismelerin goriildiigii diistiniilmektedir.

Akylirek(2002)’nin, miizik egitimcisi  yetistirmeye yOnelik lise ve
yliksekogrenim kurumlarinda Ege tiirkiileri yoluyla baslangic diizeyindeki keman

tekniklerinin 6grencilere kazandirilmast ve bu yaklasimin keman egitiminde
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kullanilabilirliginin gelistirilmesine ydnelik yaptig1 c¢alismasinda, baslangic keman
egitiminde kullanilan tekniklerin gelistirilmesi ve pekistirilmesine yonelik 100 Ege
tiirkiisiinli miizikal olarak analiz etmis ve 10 Ege tiirkiisiinii kemana uyarlamistir.
Kemana uyarlanmis ve igerisinde baslangi¢ diizeyinde 6gretilen temel yay tekniklerinin
yer aldig1 Ege tiirkiilerinin seslendirimine iliskin performanslarinin belirlenmesi
amactyla 10’u Giizel Sanatlar Lisesi 10’u da Miizik Egitim Fakiiltesinden toplam 20
ogrenci ile deneysel ¢alisma yapilmistir. Ontestte uyarlanmis parca dgrencilere bir kez
calarak dinletilmis ve sonrasinda c¢almalar1 istenmistir. Ontest sonucunda Sgrenciler
teknik ve miizikal ¢almadan ziyade eseri sonuna kadar ve hatasiz calmaya Ozen
gostermislerdir. Sontestte ¢alinacak olan uyarlanms tiirkiiler 6grencilere dagitilmis ve
15 giin sonra ¢almalar1 istenmistir. Sontestte 6grencilerin Ege tiirkiilerini daha istekli,
daha igten, daha miizikal, miizikal ifadelere yer vermis ve temel yay tekniklerini
uygulamaya 6zen gostermis sekilde caldiklar1 gozlemlenmistir. Arastirma sonucunda
eseri dogru ve temiz calma, temel yay tekniklerini kullanabilme, eseri yorumlayabilme

ve eseri ¢galmaktan hoslanabilme davranislarinda olumlu yonde gelismeler goriilmiistiir.

3. Sol Eli Parmaklandirabilme ve Konumlandirabilme Davranisi:

Tablo 63. Sirto I¢in Sol Eli Parmaklandirabilme ve Konumlandirabilme Davranis: On
Gozlem ve Son Gozlem Puanlari

Sirto N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 10.28 2.45 3.0 3.0 -2.705* 0.07
Son Gozlem 12 11.03 238 6.30 63.0

Tablo 63. incelendiginde 0&grencilerin Sirto seslendirmelerinde “sol eli
parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranis1 i¢in keman ¢alma basari
testinden aldiklar1 6n gdzlem ve son gozlem puanlari arasinda anlamli fark bulunmustur
(Z= -2.705, p=0.07). Bu, 6grencilerin son gozlem puaninda anlamli bir artig olarak
yorumlanabilir. Sol eli konumlandirabilme ve konumlandirabilme davranisinin olumlu

13

yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida Grafik 7.°de Sirto i¢in  “sol eli
parmaklandirabilme ve konumlandirabilme > davranisi 6n gozlem, son gozlem puan

ortalamalarinin karsilastirmasi gosterilmistir.
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Sol eli parmaklandirabilme ve
konumlandirabilme
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Grafik 7. Sirto i¢in “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranisi 6n
gozlem, son gézlem puan ortalamalarinin karsilastirilmasi.

Tablo 64. Zeybek i¢in Sol Eli Parmaklandirabilme ve Konumlandirabilme Davranisi
On Gozlem Son Gozlem Puanlari

Zeybek N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 10.28 2.44 4.00 8.00 -2.239* 025
Son Gozlem 12 11.06 2.04 6.44 58.0

Tablo 64. incelendiginde “ sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”
davranisi i¢cin 68rencilerin Zeybek seslendirmelerinde keman ¢alma gozlem formundan
aldiklar1 6n gozlem ve son gozlem puanlar1 arasinda anlamh fark bulunmustur (Z= -
2.239, p=0.025). Bu, 06grencilerin son goézlem puaninda anlamli bir artis olarak
yorumlanabilir. Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme davranisinin olumlu
yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida Grafik 8.’de Zeybek i¢in “sol eli
parmaklandirabilme ve konumlandirabilme > davranigi 6n gézlem son gozlem puan

ortalamalarinin karsilastirmasi gosterilmistir.
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Grafik 8. Zeybek i¢in “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranisi 6n

gbzlem son gézlem puan ortalamalarinin karsilastiriimasi

On gozlemde Sirtoda 5, Zeybekte 6 6grenci i¢in “Sol el iyi konumlandirma”
goriislerini belirten uzmanlar son gozlemde Sirtoda 8, Zeybekte 6 Ggrenci icin ayni
goriisii belirtmislerdir. Sirtoda 6, Zeybekte 5 6grenci icin  “sesleri temiz seslendirme”
olumlu goriisleri son gozlem sonunda Sirtoda 9, Zeybekte 10 dgrenci i¢in belirtilmistir.
Son gbzlem sonucunda Sirtoda “bagparmakta sertlik ve tutusta bozulma”, sol eli tuseye
yatay konumda ve bilegi kirik pozisyonda tutma”, “elin tuse iizerinde geri pozisyonda
durmas1”, “parmak tutmadan kaldirarak calma”, “sol elin konumunu tuseden uzak
sekilde konumlandirma” ve “kemamn diisilk pozisyonda tutma” goriislerinde herhangi
bir olumlu gelisme goriilmemistir. Zeybekte ise ‘“basparmakta sertlik ve tutusta
bozulma”, “sol eli tuseye yatay konumda ve bilegi kirik pozisyonda tutma”, “elin tuse
iizerinde geri pozisyonda durmasr” goriislerinde olumlu gelismeler goriilmiistiir. Sirto

ve Zeybekte “elin tuse iizerinde ileri pozisyonda durmasi” ve “sesleri pes seslendirme”

davranislarinda olumlu gelismeler goriilmiistiir.

Bu bulgular Akpmar’m (1992) “Tiirk Halk miiziginin keman ile seslendirilmesi
iizerine bir arastirma” konulu ¢alismasi ile desteklenmektedir. Calgr egitiminde Tiirk
halk miiziginden yararlanilmasi, ¢alg:1 egitiminin daha verimli ve etkin hale getirilmesi
amaciyla yapilmis bu ¢alismada, halk ezgilerinin keman ile akademik bir diizeyde,
sistemli ve bilimsel olarak nasil seslendirilip yorumlanabilecegi arastirilmistir. 25 halk
ezgisi Tiirk halk miiziginin yapis1 ve halk ¢algilar1 ile calinma yontemleri bakimimdan
incelenmistir. Yay teknikleri ve parmak numaralar: ile ilgili ¢aligmalar yapilmistir.
Yapilan ¢alismalar, bu konuda s6z sahibi olan ¢esitli egitimci ve sanat¢i kisilere

calmmis, onlarin elestirileri dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilmistir. Arastirma
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sonucunda, halk ezgilerinin keman ile daha dinamik, daha etkili ve cagin geregine
uygun olarak calmabilecegi, halk ezgilerimizin kendi dogal yapilar1 ile bile ¢esitli
keman calma tekniklerini 6grencilere kazandirmada yardimci olabilecek bir yapida
oldugunun ve halk ezgilerimizin 6ziinii bozmadan daha etkili seslendirilebilmesi i¢in sol

el parmak numaralarinin ¢ok biiyiik 6nemi oldugu sonucuna varilmistir.

4. Yaymn Hizin1 Ayarlayabilme Davranisi:

Tablo 65. Sirto I¢in Yaym Hizini1 Ayarlayabilme Davranist On Gzlem Son Gozlem

Puanlar1
Sirto N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 936 2.58 .00 .00 -3.078* .002
Son Gozlem 12 11.03 237 6.50 78.0

Tablo 65. incelendiginde Ogrencilerin Sirto seslendirmelerinde “yaym hizini
ayarlayabilme” davranisi i¢in keman c¢alma gozlem formundan aldiklar1 6n gézlem ve
son gozlem puanlar1 arasinda anlamli fark bulunmustur (Z= -3.078, p=0.02). Bu,
ogrencilerin son gdzlem puaninda anlamli bir artis olarak yorumlanabilir. Yayin hizini
ayarlayabilme davranisin olumlu yonde gelistigi anlasilmaktadir. Asagida Grafik 9.’da
Sirto i¢in “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranisi 6n gozlem, son

gozlem puan ortalamalarinin karsilagtirmasi gosterilmistir.

Yaym hizim1 ayarlayabilme

11,5
11
10,5
10
9,5

11,03

9,36

8,5 -
On gozlem Son gozlem

Grafik 9. Sirto i¢in “yayin hizin1 ayarlayabilme” davranisi 6n gézlem son gozlem puan
ortalamalarinin karsilatirilmasi.
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Tablo 66. Zeybek I¢in Yaym Hizin1 Ayarlayabilme Davranis1t On Gézlem Son Gdzlem

Puanlar1
Zeybek N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 942 268 .00 .00 -3.065* .002
Son Gozlem 12 1097 2.28 6.50 78.00

Tablo 66. incelendiginde “yayin hizini ayarlayabilme davranisi i¢in 6grencilerin
keman calma basar1 testinden aldiklar1 6n gdzlem son gézlem puanlar1 arasinda anlaml
fark bulunmustur (Z= -3.065, p=0.02). Bu, 6grencilerin son gézlem puaninda anlaml
bir artis olarak yorumlanabilir. Yaym hizin1 ayarlayabilme davranisinin olumlu yonde
gelistigi  anlasilmaktadir. Asagida Grafik 10.’da Zeybek icin  “sol eli
parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranis1 6n gozlem, son gozlem puan

ortalamalarinin karsilastirmasi gosterilmistir.

Yaym hizin1 ayarlayabilme

11,5 10,97
11
10,5 i
10 9,42
9,5

8,5 T 1
On gozlem Son gozlem

Grafik 10. Zeybek i¢in “yaymn hizin1 ayarlayabilme” davranigi 6n gozlem son gozlem

puan ortalamalarmnin karsilastirilmasi.

Uzmanlarm “yaym hizmi ayarlayabilme” davranisi i¢in belirttikleri goriisler

2 ¢

sonucunda ‘“hizli notalarda kiiclik yay kullanma” “ezgi boyunca daha cok yaymn iist
kismin1 kullanma” ve “noktali sekizlik ve noktali onaltilik notalarda yayin hizimni
ayarlayamama” olumsuz goriislerinde Sirto ve Zeybekte 10 6grenci i¢in “yayin hizini
1yl ayarlama”, toplam 8 Ogrenci i¢in “noktali sekizlik ve noktali onaltilik notalarda
yayin ortasmni kullanma”, olumlu gorisleri olarak belirtilmistir. Son gdzlem sonucunda

“yay hizin1 ayarlayabilme” davranisinin olumlu yonde gelistigi uzmanlar tarafindan

belirtilmistir.
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5. Ezgiyi biitiinliik i¢cinde seslendirebilme davranisi:

Tablo 67. Sirto i¢in Ezgiyi Biitiinliik I¢cinde Seslendirebilme Davranist On Gdzlem Son
Gozlem Puanlari

Sirto N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 9.17 2.66 .00 .00 -3.066* .002
Son Gozlem 12 10.97 229 6.50 78.0

Tablo 67. incelendiginde “ezgiyi biitlinliik icinde seslendirme” davranisi i¢in
ogrencilerin Sirto seslendirmelerinde keman calma basar1 testinden aldiklar1 6n gézlem,
son gozlem puanlar1 arasinda anlamli fark bulunmustur (Z= -3.066, p=0.02). Bu,
ogrencilerin son gozlem puaninda anlamli bir artiy olarak yorumlanabilir. Ezgiyi
biitiinliik icinde seslendirebilme davranismin olumlu yonde gelistigi anlagilmaktadir.
Asagida Grafik 11.’de Sirto i¢cin “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”

davranis1 6n gozlem son gozlem puan ortalamalarinin karsilastirmasi gosterilmistir.

Ezgiyi biitlinliik icinde seslendirebilme

10,97

On gozlem Son gozlem

Grafik 11. Sirto i¢in “ezgiyi biitiinliik icinde seslendirebilme” davranigi 6n gdzlem son
gozlem puan ortalamalarinin karsilastiriimasi

Tablo 68. Zeybek I¢in Ezgiyi Biitiinliik I¢inde Seslendirebilme Davranist On Gdzlem
Son Gozlem Puanlari

Zeybek N Ort. SS Swra Ort.  Sira Toplam Z P
On Gozlem 12 9.50 248 .00 .00 -2.812* .005
Son Gozlem 12 10.92 2.34
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Tablo 68. incelendiginde “ezgiyi biitiinliik icinde seslendirebilme” davranisi i¢in
ogrencilerin keman ¢alma bagar1 testinden aldiklar1 6n gozlem son gdzlem puanlari
arasinda anlaml fark bulunmustur (Z= -2.812, p=0.05). Bu, 6grencilerin son gozlem
puaninda anlamli bir artis olarak yorumlanabilir. Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirme
davranisinin olumlu yonde gelistigi anlasilmistir. Asagida Grafik 12.’de Zeybek icin
“sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davranisi 6n gozlem son gozlem

puan ortalamalarinin karsilagtirmasi gosterilmistir.

Ezgiyi biitlinliik icinde seslendirebilme

11,5
11
10,5 I
10 9,5 —
9,5 |

10,92

8,5 T 1
On gozlem Son gozlem

Grafik 12. Zeybek i¢in “ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme” davranis1 6n gézlem

son gozlem puan ortalamalarmin karsilastirilmasi

Uzmanlar, ©6n gozlem sonucunda belirttikleri “ezgiyi biitlinliik i¢inde
seslendirebilme” davranisini son gdzlem sonucunda da ayni sekilde belirtmislerdir. On
gozlemde Sirtoda 2 0Ogrenci i¢in belirtilen “genel olarak uygun bir tempoda
seslendirme” goriisii, son gozlemde tiim 6grenciler icin belirtilmistir. On gdzlemde
belirtilen “teknik pasajlarda hizlanma ve yavaslama”, “ezgiyi seslendirirken hizlanma”
ve Zeybekte “Ol¢ii sonlarindaki nota siire degerlerini yanlis seslendirme” goriisleri son

gozlemde degisme gostermeyen davranislardir.

Sirtoda “ezgiyi duraksayarak seslendirme” ve “nota siire degerlerini yanlis
seslendirme” davranislar1 son gozlemde olumlu yonde gelisme gostermistir. Bulut’un
(2008) “Piyano egitiminde geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin
seslendirilmesine yonelik olusturulan bir “coklu analiz modeli” ve bu modelin 6grenci
basarisi iizerine etkileri” konulu ¢alismasi, piyano i¢in yazilmis geleneksel Tiirk halk
miizigi kaynakli eserlerin miizikal olarak karakterine en wuygun bigimde

yorumlanmasina yonelik bir analiz modeli olusturmak ve bu modelin 6grencilerin
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basaris1 lizerine etkilerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastrmada eserlerin
miizikal analizleri yapilmistir. Bu eserlerin her biri farkli teknik zorluk diizeyi (kolay,
orta, zor) ve farkli oyun karakteri (Zeybek, Halay, Kafkas) icermektedir. Ogrencilerin
bu eserleri yorumlama diizeylerindeki gelismenin anlamliligmin 6lc¢iilmesi icin, “Ontest
- sontest deney- kontrol gruplu deneysel model” kullanilmistir. Arastirmanin
sonuclarindan biri olarak uygulanan ¢oklu analiz yaklasimmin zeybek ezgisi
kullanilarak, deney grubu ile kontrol grubunda bulunan 6grencilerinin notalar1 dogru

seslendirebilme davranisi diizeylerinde bir artis olusturdugu gozlemenmistir.

Biiyiikkayik¢1 (2008), “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii miizik egitimi anabilim dali keman 6grencilerine uygulanan miizikal
bogumlama egitimim temel miizikal bogumlama o6zelliklerine etkisi” konulu
calismasinda miizikal bogumlama 0Ozelliklerini O6grencilere uygulanan miizikal
bogumlama egitiminin temel miizikal bogumlama 6zelliklerine etkisini ortaya konmasi
amacglanmistir. Bu arastirmada Ogrencilere bir tonal bir de modal parga caldirilmas,
deney ve kontrol gruplarinin miizikal performanslar1 arasinda anlamli fark olup
olmadigma Mann- Whitney U testi ve Wilcoxon Z testi ile bakilmistir. Arastirma
sonucunda uygulanan miizikal bogumlama egitiminin keman 6grencilerinin tonal ve
modal parcanin ezgi, motif, climle, donem olarak, tonal par¢anin ritim ve konum gegisi
boyutlarinda temel miizikal bogumlama 6zelliklerini olumlu yonde etkiledigi sonucuna
varilmistir. Bu ¢alismada elde edilen miizikal agidan keman c¢alma basarisinda “ezgiyi
biitiinliik i¢inde seslendirme” ve “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirme”
davraniglar1 bulgulariyla, Biiyiikkayik¢i’nin 6grencilerin keman calma basarilarina
miizikal yonden ezgi, motif ve ciimle boyutlarnda olumlu yonde gelismelerin
saglandig1 calisma bulgular1 paralellik gostermektedir. Her iki ¢alismada da 6grencilerin

keman c¢alma basarilarinda miizikal yonden olumlu gelismeler goriilmektedir.

Yukaridaki bulgulara dayanarak uyarlanmis sirto ve zeybek ezgilerinin
ogrencilerin teknik ve miizikal agidan keman ¢alma basarisini olumlu yonde etkiledigi
goriilmektedir. Uyarlanmis notalarin tizerine temel yay tekniklerinin, yay hareketlerinin,
parmak numaralarinin ve dinamiklerinin belirtilmesi; kiiclik nota degisikliklerinin
yapilmast ve miiziksel ve keman i¢in olan isaretlerin gosterilip diizenlenmesi

2 (13

ogrencilerin “miizikal cizgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme”, “yaym basincini

29 e

dengeleyebilme “sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” “yayin hizimni
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ayarlayabilme” ve “ezgiyi biitiinlik i¢inde seslendirebilme”davranislarinin tiimiinde
anlamli fark olusturmustur. Ogrencilerin uyarlanmis halk ezgilerini seslendirme

basarilar1 daha yiiksektir.

Daha onceki boliimlerde belirtildigi gibi 7-10 yil ve 11-14 yil keman calan
ogrencilerinin “miizikal ¢izgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranisinda 2-5
yil arasinda keman c¢alan Ogrencilere gore cok etkili bir bigimde seslendirdikleri
goriilmiistiir. 2-5 yil aras1 keman ¢alan 0grencilerin niians ve climlelemeyi etkili bir

sekilde seslendirdikleri goriilmiistiir.

“Sol eli parmaklandirabilme ve konumlandirabilme” davramiginda 2-5 yil
arasinda keman c¢alan c¢alan Ogrencilerde goriilen tutus bozukluklarinda olumlu

gelismeler goriilmemistir. 2-5 y1l

“Yaym hizini ayarlayabilme” ve “yay basincini dengeleyebilme” davranislarinda
uyarlanmis notalarda belirlenen yay hareketleri, yaym hizinin ve basincinin
ayarlanmasinda, Ogrencinin keman calma basarisini olumlu yonde etkilemektedir.
Boylece 6grenci daha kontrollii bir sekilde yayr kullanmaktadir. On gozlemde ezgi
boyunca kii¢iik yay ¢alan dgrenciler son gézlemde yayin orta kismini kullanmis, yayin

orta kisminda ¢alan 6grenciler ise yayin tamamini kullanmiglardir.

“Ezgiyi biitlinliik i¢inde seslendirebilme” davranisinda 6grenciler ezgiyi genel
olarak uygun bir tempo ile seslendirmislerdir. Teknik pasajlarda hizlanma ve
yavaslama, ezgiyi seslendirirken hizlanma ve Ol¢ii sonlarindaki notalarm siire
degerlerini yanlis seslendirme davranisi son goézlemde gelisme gostermemistir. Bu
davranislarin kazandirilabilmesi i¢in daha uzun siire calisma yapilmasi gerektigi

diistiniilmektedir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, Halk ezgilerinin yapisinin belirlenmesi ve kemana uyarlanmis halk
ezgilerinin keman ¢alma basarisina etkisini tespit etmek amaciyla yapilan arastirmadan
elde edilen bulgular ve yorumlara bagl olarak varilan sonuglar yer almaktadir. Tiim bu
bulgu ve sonuglar 15181nda konuyla ilgilenen egitimcilere ve arastirmacilara onerilerde

bulunulmustur.

5.1. Kibris Halk Ezgilerinin Analizi Sonucunda Elde Edilen Sonuclar

Sirtolarin  analizi sonucunda; “Iskele Sirtosu” ve “Aziziye Sirto” Hicaz,
“Karagozlii Sirtosu” ve “Seherli Sirto” Nikriz, “Kina Sirtosu” nun ise Rast makaminda
oldugu tespit edilmistir. “Iskele Sirtosu”, “Aziziye Sirto”, “Karagdzlii Sirtosu” ve
“Seherli Sirtosu” 2/4’liikk usulde, “Kina Sirtosu” 8/16°lik usuldedir. Ezgisel hareketlerde
3’11 inici ve ¢ikict en sik olmak iizere, inici ve ¢ikici 4°1i, ¢ikict ve inici 5’11, ¢ikic1 6’1,

cikict 7’1, ¢ikict ve inici oktav ve inici 9°lu araliklar kullanilmastir.

Sirtolarda, dortliik, noktali dortliik, sekizlik, noktalr sekizlik ve onaltilik, noktali
onaltilik, otuz ikilik nota siire degerlerinden olusan ritim kaliplarmmn kullanildig: tespit
edilmistir. “Iskele Sirtosu” 8, “Aziziye Sirtosu” 12, “Karagozlii Sirtosu” 17, “Seherli

Sirtosu” 16 ve “Kina Sirtosu” 11 farkli ritim kalibindan olusmustur.

Zeybeklerin analizi sonucunda; “Sarhos Zeybegi” ve “Erkek Zeybegi nin
Hiiseyni, “Kibris Zeybegi” ve “Anadolu Zeybegi’nin Nikriz, “Abdal Zeybegi” nin ise
Rast makaminda oldugu tespit edilmistir. “Sarhos Zeybegi”, “Erkek Zeybegi”, “Kibris
Zeybegi” ve “Abohor Zeybegi’nin 9/8’lik usulde (2/8+2/8+2/8+3/8) seklinde, “Anadolu
Zeybegi’nin ise (3/8+2/8+2/8+2/8) seklinde oldugu goriilmektedir. Ezgisel

hareketlerde, inici ve ¢ikict 3’1l araligi en sik olmak {izere, inici ve ¢ikici 4’1, cikici
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altil, ¢ikict oktav ve inici 7’11 araliklari, sadece Anadolu Zeybegi’'nde ise ¢ikic1 7’11 ve

inici 5’11 araliklar1 kullanilmistir.

Zeybeklerde, dortliik, sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik, noktali onaltilik ve
otuz ikilik nota siire degerlerinden olusan ritim kaliplar1 kullanilmistir. “Sarhos
Zeybegi” 7, “Erkek Zeybegi” 3, “Kibris Zeybegi” 8, “Abohor Zeybegi” 6, “Abdal

~ 19

Zeybegi” 9 ve “Anadolu Zeybegi” 6 farkli ritim kalibindan olugmustur.

“Karsilama 17, “Karsilama 27, “Karsilama 3” ve “Karsilama 4”iin analizi
sonucunda tiim karsilamalarin Hicaz makaminda oldugu tespit edilmistir. “Karsilama 17
de 9/8’lik usul (2/8+3/8+2/8+2/8), “Karsilama 2”de 7/8’lik usul (2/8+2/8+3/8) seklinde,
Karsilama 3’te usul 2/4’liikk, Karsilama 4’te i1se 9/8’lik usul (2/8+2/8+2/8+3/8)
seklindedir. Karsilamalarda ezgisel hareketlerin sira seslere yapildigi, inici ve ¢ikict
3’1i, inici ve ¢ikict 4’14, inici ve ¢ikict 5’11, inici ve ¢ikict 6°11, ¢ikic1 7’11 ve ¢ikici oktav
araliklarin kullanildig1 tespit edilmistir. Cikict 7°1i ve c¢ikici oktav araligi sadece

Karsilama 4’te kullanilmastir.

Karsilamalarda, 4’lik, 8’lik, noktali 8’lik, 16°lik, noktali 16°lik, 32°lik nota siire
degerleri kullanilmistir. “Karsilama 4” te 3 vurusluk nota siire degeri sadece ezginin
sonunda kullanilmistir. “Karsilama 17 19 , “Karsilama 2” 9 , “Karsilama 3” 17 ve

“Karsilama 4 26 farkli ritim kalibindan olusmustur.

Kadmn Karsilamalarinin analizi sonucunda karsilamalarim Hicaz makaminda
oldugu tespit edilmistir. “Kadm Karsilamas1 1 de usul 8/16’lik, Karsilama 2’de 9/8’lik
usul (2/8+2/8+2/8+3/8) seklindedir. Ezgisel hareketler sira seslere yapilmis, inici ve
c¢ikict 3’1i, inici 4’1 ve ¢ikic1 5°1i ve 7°11 araliklar1 yer almistir. Kadin Karsilamalarinda
4’lik, 8’lik, noktali 8’lik ve onaltilik nota siire degerleri kullanilmistir. “Kadin
Kargilamast 1”in 6, “Kadin Karsilamasi 2”nin 8 farkl ritim kalibindan olustugu

goriilmektedir.

Analizi sonucunda ciftetellilerin hicaz makaminda oldugu tespit edilmistir.
“Ciftetelli” 2/4’liik, “Bahriyeli Ciftetellisi” 8/16’lik usuldedir. Ezgisel hareketlerde inici
ve cikicl 3’11, ¢ikict 4’1, ¢ikict 5°1i araliklart kullanilmastir. Ciftetellilerde 2’lik, 4°liik,
8’lik, 16’likk, noktali 16’likk nota siire degerlerinin yer aldigr goriilmektedir.
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“Ciftetelli’de 11, “Bahriyeli Ciftetellisi’nde 10 farkli ritim kalibmm kullanildigi

goriilmektedir.

Arabiyelerin analizi sonucunda “Arabiye 17 ve “Arabiye 2”nin rast makaminda
ve 2/4’lik usuliin kullanildig1 tespit edilmistir. Arabiyelerde 4’liikk, 8’lik ve onaltilik
nota siire degerleri kullanilmistir. Ezgisel hareketlerde inici ve ¢ikict 3’1i, ¢ikict ve inici
4’li ve ¢ikict 5’11 araliklart kullanilmagtir. “ Arabiye 1” in 16 , “Arabiye 2”nin ise 11

farkli ritim kalibindan olustugu goriilmektedir.

5.2. Deneysel Calismadan Elde Edilen Sonuclar

1. Ontest uyarlanmamus sirto ve zeybek ezgisinin uzman degerlendirme puanlar1
sonucunda yiiksek bir tutarlilik oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin Sirto ezgisini ve
Zeybek ezgisini seslendirme basarilar1 arasinda Ontest puanlari anlamli bir fark
gostermemektedir, Sirto ve Zeybek ezgisini seslendirme basarilarinin denk oldugu
goriilmiistiir. Her iki ezgide de en yiiksek ortalamanm “miizikal ¢izgiyi yakalama ve

(13

dogru seslendirebilme”, swrasiyla “yayin basmncimi dengeleyebilme”, “sol eli

2 6

parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”, “yayn hizini ayarlayabilme” ve “miizikal

cizgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranislarmin takip ettigi goriilmiistiir.

2. Sontest uyarlanmis sirto ve zeybek ezgisinin uzman degerlendirme puanlari
sonucunda yiiksek bir tutarlilik oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin Sirto ezgisini ve
Zeybek ezgisini seslendirme basarilar1 arasinda sontest puanlar1 anlamli bir fark
gostermemektedir, Sirto ve Zeybek ezgisini seslendirme basarilarinin denk oldugu
goriilmiistiir. Her iki ezgide de en yliksek ortalamanmn “miizikal ¢izgiyi yakalama ve
dogru seslendirebilme”, swrasiyla “yayin basmncini dengeleyebilme”, “sol eli

parmaklandirabilme ve konumlandirabilme”, “yayin hizin1 ayarlayabilme” ve “miizikal

cizgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme” davranislarmin takip ettigi goriilmiistiir.

3. Deneysel calismadan elde edilen bulgulara gore; kemana uyarlanmis halk
ezgileri d6grencilerin keman calma basarilari teknik ve miizikal olarak olumlu yonde

etkilemektedir.



113

Kemana wuyarlanmis halk ezgileri, sol eli konumlandirabilme ve
parmaklandirabilme davranisini olumlu yonde,

Kemana uyarlanmis halk ezgisini seslendirme, yaymn hizini ayarlayabilme
davranisini olumlu yonde,

Kemana uyarlanmis halk ezgisini seslendirme, yayin basincini dengeleyebilme
davranisini olumlu yonde,

Kemana wuyarlanmis halk ezgisini seslendirme, ezgiyir biitiinlik iginde
seslendirebilme davranisini olumlu yonde,

Kemana uyarlanmis halk ezgisini seslendirme, miizikal ¢izgiyi yakalama ve

dogru seslendirebilme davranigini olumlu yonde etkilemektedir.

5.3. Oneriler

Bu aragtirmanin bulgularina dayanarak asagidaki Onerilerin Ogretmen

egitimcilere yararli olabilecegi diisiiniilmiistiir.

e Flde edilen sonuclara gore Ogrencilerin kemana uyarlanmis halk ezgileri ile
uyarlanmamis halk ezgilerini seslendirme basarilar1 arasinda anlamli bir fark
vardrr. Ogrencilerin uyarlanmis halk ezgilerini seslendirme basarilar1 daha
yiiksektir. Bu nedenle uyarlanmig halk ezgilerinin kemanda c¢aldirilmasina

agirlik verilmelidir.

e Belirlenen yay hareketleri, yaym hizinin ve basmcinin ayarlanmasinda,
ogrencinin keman basarisina olumlu yonde etkilemektedir. Boylece 6grenci daha
kontrollii bir sekilde yay1 kullanmaktadir. Ogretmen egitimciler yay kontroliiniin
saglanmast i¢in belirlenmis yay hareketleriyle yay calismalarma agirhik

verilmelidir.

e Uyarlanmis halk ezgileri miizikal olarak da ogrencilerin keman c¢alma
basarilarin1 olumlu ydnde etkilemistir. Ogrenciler kulaklarinin alisik oldugu,
kendi miiziklerimizde olusan ezgileri seslendirirken niianslar1 daha etkili bir
bicimde kullanabilirler. Egitimciler ntians kullaniminin 6gretilmesinde halk

ezgilerinden yararlanabilirler.
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Keman egitiminde halk ezgilerinin uyarlanmas: ile ilgili bu arastirmanin, diger

yayl calgilarda da yapilmasinin yararli olacagi diistiniilmektedir.

Analiz sonucunda elde edilen halk ezgilerine ait unsurlar kullanilarak yeni beste
ve diizenleme caligmalar1 yapilabilir. Bu unsurlar kullanilarak Kibris halk
ezgilerinin kullanildig1 keman 6gretim metotlar1 hazirlanabilir. Elde edilen ritim

kaliplarmin da bu kaynaklarda kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Kibris ezgilerindeki ritim ¢esitlilikleri 6grencide ritmik gelisimin saglanmasi

acisindan keman egitiminde kullanilabilir.
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EK III

GOZLEM FORMU
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GOZLEM FORMU
Ogrencinin Adi Gozlem Sayist:
Smifi: Parganin Adi:
Cinsiyeti K[ JE [ ]
Egitim Durumu
Lvoininints 3, 5
Cok dusiik............... Cok iyi YORUMLAR
1 Sol Eli Konumlandirabilme ve Parmaklandirabilme N/A |1 2 3 4
A Sol elin keman iizerindeki konumunu tellere gére uygun duruma getirme
B Sesleri birinci konumda temiz seslendirme
C Sesleri uygun bir parmaklandirma ile seslendirme
II | Yayin Hizim Ayarlayabilme
A | Yay1 hizli kullanma
B Yayi yavas kullanma
C Yay1 hizli ve yavas birlikte kullanma
III | Yaymn Basincim Dengeleyebilme
A | Yay1 dogal basing dzelliklerinden yararlanarak kullanma(Kolun dogal agirligr)
B Yayi suni basing 6zelliklerinden yararlanarak kullanma (Sag el isaret parmagi)
C Yay1 koprii ile tuge arasinda dogru temas noktasinda kullanma
D | Yay tel gegislerinde kontrollii ve yumusak kullanma
IV | Ezgiyi Biitiinliik icinde Seslendirebilme
A | Ezgiyi duraksamadan seslendirme
B Ezgi siiresince ayni(sabit) tempoda seslendirme
C Teknik pasajlar siiresince tempoyu ayni(sabit) tempoda seslendirme
V | Miizikal cizgiyi yakalama ve dogru seslendirebilme
A | Ezgiyi etkili bir ton ile seslendirme
B Ezgiyi dogru bir ciimleleme ile seslendirme
C Ezgiyi karakterine uygun bir tavirla seslendirme
D | Ezgiyi karakterine uygun bir hizda seslendirme
E Ezgiyi uygun bir nilans yelpazesi i¢inde seslendirme
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