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Oz

Bireyin edinmis oldugu bilgi, birikim, kazanim ve deneyimlerini, doga¢lamanin sagladigi
Ozglir alan dogrultusunda 6zgiin miizikal diislinceler ile ifade etmesi; yaratic1 diisiinme,
yeniyi arama, yasanilan ¢ag ile bag kurma ve i¢sel motivasyonu artirma yoniinden 6nemli
goriilmektedir. Dogaglama yapmanin, bireye kazandirmis oldugu bu becerilerinin, miizik
egitiminin diger boyutlarinda oldugu kadar calgi egitiminde de yer almasmin onemli
oldugu diisiiniilmektedir. Calgi egitimi 6zelinde keman egitimine yonelik ilgili literatlirde
yer alan metot, yaklasim ve caligmalar incelendiginde; genellikle notaya bagli kalarak
egitim stirecinin  gerceklestirildigi, dogaglama performansina iligkin uygulamalara
yeterince yer verilmedigi, Tiirkiye’de keman egitimine yonelik dogaclama temelli yapilan
calismalarin az sayida oldugu ve bu calismalarin model yoniinden kisitli kaldigi
gorulmektedir. Bu durum, keman egitiminde yaraticiligi destekleyen unsurlara ihtiyag
oldugu sonucunu ortaya koymakta olup, arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.
Bu arastirmanm amaci, keman egitimine yonelik dogaglama temelli bir model Onerisi
olusturarak, oOlusturulan modelin keman egitimi alan Ogrencilerin  dogacglama
performanslar1 iizerindeki etkilerini belirlemektir. Arastirmanin, kemanda dogaclamaya
iliskin kendini gelistirmek ve ¢esitli fikirler edinmek isteyen 6grenci ve egitimcilere yol
gostermesi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu arastirma, karma yontem
arastirmas1 kapsaminda gergeklestirilmistir. Arastirmanin, nitel arastirma ydntem ve
tekniklerinin kullanildig1 kisminda betimsel desen, nicel arastirma yontem ve tekniklerinin
kullanildigr kisminda ise deneysel desen uygulanmistir. Betimsel kisimda alanyazin
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taramasi yapilmis, keman Ogretim elemanlar1 ve ¢alisma grubunun goriisleri alinmistir.
Yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanarak elde edilen veriler, i¢erik analizi yontemi
ile analiz edilmistir. Deneysel kisimda ise, olusturulan model onerisinin, ¢alisma grubunun
dogaglama performans: tizerindeki etkisi dlglilmistiir. Calisma grubu ile gergeklestirilen
uygulamanin 6ncesinde ve sonrasinda Ontest ve sontest verilerinin toplanmasi i¢in “kontrol
grupsuz Ontest ve sontest desen” kullanilmustir. Ontest ve sontest verilerine ulasmak igin,
“Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi” kullanilmistir. Arastirmanin
deney boyutu, dntest ve sontest asamasi1 da dahil olmak tizere 8 haftada tamamlanmistir.
Elde edilen veriler, arastirmaci tarafindan karsilastirilip, R istatistik programi yardimiyla
analiz edilmistir. Ontest ve sontest arasinda anlamli bir fark olup olmadigma iliskin
istatistiksel analiz i¢in ise “Bagmmli Orneklem t — Testi” uygulanmistir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda, olusturulan model 6nerisinin dogaclamaya nasil baslanacagi ile
ilgili fikri olmayan keman 6grencilerine yol gosterdigi, dogaclama yapmaya yonelik ¢esitli
fikirler vererek calisma grubu iizerinde anlamli bir farklilik sagladigi sonuglarina
ulagilmistir. Calisma grubu ile uygulama sonrasi yapilan goriismeler sonucunda ise,
ogrencilerin c¢algilar1 ile dogaclama yapmayr deneyimlemekten keyif aldiklar1 ve
olusturulan model Onerisinin keman c¢alma performanslarina olumlu yonde katk:
sagladigin1 diislindiikleri anlagilmaktadir. Bu ¢alisma dogrultusunda, dogaglamanin farkli
bicimlerine yonelik 6zgur calismalar yapilmasi, farkli miizik kiiltiirleri ve tiirlerinde
dogaclama ¢aligmalar1 yapilmasi, farkli ses sistemlerine dayali olarak benzer ¢alismalarin
yapilmast ve coksesli boyuta iliskin olarak benzer ¢aligmalarin farkli calgilar ile de
denenmesi Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler : Miizik, Calg1, Keman, Dogaglama, Uygulama, Model Onerisi
Sayfa Adedi D Xvili + 141
Danigman : Dog. Dr. Mehmet AKPINAR
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ABSTRACT

Expressing the individual’s acquired knowledge, achievements, gains and experiences with
original musical thoughts in line with the free space provided by improvisation; is
considered important in terms of creative thinking, searching for the new, connecting with
the current era and increasing internal motivation. It is thought that it is important that
these skills that improvisation provides to the individual be included in instrument training,
as in other dimensions of music education. When the methods, approaches, and studies in
the relevant literature on violin education in instrument education are examined; it is seen
that the education process is generally carried out by adhering to the notes, practices
related to improvisation performance do not include enough, there are few improvisation-
based studies on violin education in Turkey and these studies are limited in terms of
models. This situation reveals the need for elements that support creativity in violin
education and constitutes the problem of the research. This research aims to create an
improvisation-based model proposal for violin education and to determine the effects of
the created model on the improvisation performances of students taking violin education.
The research is thought to be important in guiding students and educators who want to
improve themselves and gain various ideas about improvisation in violin. This research
was conducted within the scope of mixed methods research. In the part of the research
where qualitative research methods and techniques were used, a descriptive design was
applied, and in the part where quantitative research methods and techniques were used, an
experimental design was applied. In the descriptive part, the literature was reviewed and
vii



the opinions of the violin instructors and the study group were taken. The data obtained by
applying the semi-structured interview form was analyzed using the content analysis
method. In the experimental part, the effect of the model proposal on the improvisation
performance of the study group was measured. “Pretest and posttest design without control
group” was used to collect pretest and posttest data before and after the application with
the study group. To obtain pretest and posttest data, the “Musical Improvisation
Performance Assessment Scale” was used. The experimental dimension of the research
was completed in 8 weeks, including the pretest and posttest phases. The data obtained
were compared by the researcher and analyzed with the help of the R statistical program.
“Paired Sample t — Test” was applied for statistical analysis regarding whether there was a
significant difference between the pretest and posttest. In line with the findings, it was
concluded that the model proposal provided guidance to violin students who had no idea
how to start improvising, and provided a significant difference in the study group by
providing various ideas for improvisation. As a result of the post-application interviews
with the study group, it is understood that the students enjoyed experiencing improvisation
with their instruments and thought that the model proposal positively contributed to their
violin-playing performance. In line with this study, it is recommended to conduct free
studies on different forms of improvisation, to conduct improvisation studies in different
musical cultures and genres, to conduct similar studies based on different sound systems,
and to try similar polyphonic studies with different instruments.

Key Words  : Music, Instrument, Violin, Improvisation, Practice, Model Proposal
Page Number : xviii + 141
Supervisor  : Assoc. Prof. Dr. Mehmet AKPINAR
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BOLUM I

GIRIS

Bu bolimde arastirmanin problem durumuna, alt problemlerine, amacina, Onemine,

sayiltilarina ve smirliliklarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Ozii geregi kuramsal olmayan yapisi ile keskin bir tanimlama yapmanin yaniltic1 olabilecegi
dogaglama, siirekli degismesi ve yeniden uyarlanabilmesi bakimindan icraciya biiyiikk bir
ozgiirlik alan1 saglayan bir performans tiiriidiir. Icracinin iginden geldigi gibi hazirliksiz
olarak o an ifade etmis oldugu miizikal diislinceler; o ana kadar sahip oldugu bilgi, birikim,
deneyim ve belli bir form anlayis1 sonucunda ortaya ¢ikar. Bircok alanda ve mizigin birgok
tlriinde yer alan bir performans tlrli olan doga¢lamanin, sagladigi en biiyiik faydalardan biri
olan yaraticiligin yani sira; duyulan ezginin armonik takibinin yapilabilmesine, isitme
egitiminin gelistirilebilmesine ve bireyin kendine ait seslendirmis oldugu ifadeler sayesinde
icsel motivasyonunu arttirmasi agisindan miizikal kimligini olumlu anlamda gelistirmesine
olanak sagladigi soylenebilir. Bu dogrultuda dogaglamanin, miizik egitiminin diger
boyutlarinda oldugu kadar ¢alg1 egitiminde de yer almasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
Calg1 egitimi 6zelinde keman egitimine yonelik yaygin olarak kullanilan metot, yaklasim ve
ilgili literatiirde yer alan ¢aligmalar incelendiginde; genellikle notaya bagli kalarak egitim
siirecinin gergeklestirildigi, dogaglama performansina iliskin uygulamalara yeterince yer
verilmedigi, TUrkiye’de keman egitimine yonelik dogaglama temelli yapilan ¢alismalarin az
sayida oldugu ve bu ¢alismalarin model yoniinden kisith kaldigir gorilmektedir. Bu durum,
keman egitiminde yaraticili1 destekleyen unsurlara ihtiya¢ oldugu sonucunu ortaya koymakta

olup, aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.



1.2. Problem CiUmlesi

Bu arastirmanin problem climlesi, “Keman egitiminde dogaglamaya yonelik nasil bir model

Onerisi olusturulabilir ve bu modelin uygulamadaki gérinimu nasildir?” olarak belirlenmistir.

1.3. Alt Problemler

Bu caligmanin problem durumuna ¢dziim iiretebilmek icin asagidaki alt problem ifadeleri

gelistirilmistir:

1. Keman egitiminde dogaglama uygulamalarma iliskin keman Ogretim elemanlarinin

gorisleri nasildir?

2. Calisgma grubunun keman egitiminde dogaclama uygulamalarina iliskin model

uygulanmadan énceki gortisleri nasildir?
3. Keman egitiminde dogaglamaya yonelik nasil bir model dnerisi olusturulabilir?
4. Calisma grubunun uygulama éncesi o6ntest performans sonuglari nasildir?
5. Calisma grubunun uygulama sonrasi sontest performans sonuglari nasildir?
6. Calisma grubunun Ontest ve sontest performanslar1 arasinda farklilik var midir?

7. Calisma grubunun keman egitiminde dogaglama uygulamalarina iliskin model

uygulandiktan sonraki goriisleri nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtrmanin amaci, keman egitimine yonelik dogaclama temelli bir model Onerisi
olusturarak, olusturulan modelin keman egitimi alan 6grencilerin dogaglama performanslar

Uzerindeki etkilerini belirlemektir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Keman egitiminde dogaglamaya yonelik olusturulan model Onerisinin, keman 6grencilerinin
dinledikleri ezginin; ritmik yapisin1 ¢esitlendirebilme, armonik yapist dahilinde yer alan
derecelerin dizi ve arpejlerini kullanabilme, ciimlesel ifadelerini algilayabilmeleri ile ezgi

icerisinde; motif olusturabilme, ¢esitli sag ve sol el tekniklerini kullanabilme, miiziksel



Ogelerden yararlanabilme ve yeni ezgiler Uretebilme yonleriyle dogaglama performanslar

gelistirebilmeleri bakimindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Ayrica aragtirma, kemanda dogaglamaya iliskin kendini gelistirmek ve ¢esitli fikirler edinmek

isteyen dgrenci ve egitimcilere yol gostermesi bakimindan 6nemli gérilmektedir.

1.6. Sayiltilar
Bu arastirmada,
1. Goriismelerden elde edilen verilerin gergegi yansittigi,

2. Calisma grubunun keman c¢alma ilke ve yontemleri ile motivasyon yéninden arastirmaya

ictenlikle katki sagladigi, varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.7. Smirhlhiklar
Arastirma,

1. 2021-2022 egitim dgretim yili Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Guizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren ve kemanda en az ii¢

pozisyon calabilen gonilli 7 keman 6grencisi ve

2. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi

Anabilim Dalinda gorev yapan 9 keman 6gretim elemanti ile sinirlandirilmastir.



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Keman egitiminde dogaglama ile ilgili ulusal alanda literatiir tarandiginda “Keman Calmada
Dogaclama Calismalarinin Ogrencilerin Miizikal Yaraticilik ve Keman Calma Performanslar
Uzerindeki Etkileri” isimli bir doktora tez ¢alismasina rastlanmistir. Bunun yani sira caz ve
Tiirk miizigi tirleri ile genellikle baglama, fliit, gitar ve piyano ¢algilar1 6zelinde yapilan
dogaglamaya yonelik calismalarin yer aldigi soOylenebilir. Uluslararasi alanda literatiir
tarandiginda ise, kemanda doga¢lamaya yonelik bir¢ok calisma bulundugu ve yayl calgilar
genelinde yapilan arastirmalarin ¢ogunlukta oldugu soOylenebilir. Bu boliimde, ilgili alana
yonelik ulusal ve uluslararasi alanda yapilmis ve arastirma siirecinde ulasilabilen tez ve Kitap

calismalarina yer verilmistir.

Seletsky (1989), “Improvised Variation Sets for Short Dance Movements in Violin Repertory,
Circa 1680-1800, Exemplified in Period Sources for Corelli’s “Violin Sonatas,” Opus 5” isimli
doktora tezinde, Corelli’nin keman sonatlari, Opus 5, 18. yiizy1l boyunca 6énemli derecede
etkili oldugu i¢in, onun el yazmasina ve bu c¢aligmalarin temel alinarak hazirlandigi
dogaglama orneklerine ulasilmaktadir. Bu dogaglama 6rnekleri, besteciden ziyade icracilardan
kaynaklandigr i¢in Corelli temelli varyasyonlar dogaglama pratikleriyle ilgilenen
akademisyenler ve bu pratikleri 17. ve 18. ylizy1l performanslarinda kullanmak {izere

oziimsemek isteyen icracilara yonelik 6rnek bir repertuvar olusturmaktadir.

Swift (1989), “The Violin as Cross-Cultural Vehicle: Ornamentation in South Indian Violin
and Its Influence on a Style of Western Violin Improvisation” isimli doktora tezinde, Gliney
Hindistan miizigi ve farkli muzik tirlerine ait melodi susleme turlerini paylasmis, birkag
seckin yerli sanatgiya ait incelenen raga ornegine yer vermis ve kemanda icra edilebilmesi

icin bir parmak semasi olugturmustur. Calisma, bir miizisyenin kendi enstriimaniyla yeni bir

4



miizik 6grenmedeki icsel siirecini ve farkli ¢alma tarzlarmin altinda yatan ve bunlari birbirine
baglayan teknik ilkeleri icermektedir. Arastirma sonucu bir raganmn {i¢ goriinimiiniin (bir
beste ve iki dogaglama) olduk¢a ayrintili transkripsiyonlar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Transkripsiyonlar parmak hareketlerinin raganin 6ziiniin anlagilmasina nasil yardimci oldugu
agisindan analiz edilmektedir. Sol el keman tekniginin miizikal bir alt tabakasi olmasi fikrini
gelistirmek icin sanatgi-0gretmenler ve fizyologlar ¢agrilmistir. Bu ¢alismanin, farkli miizik
tiirlerine ait belirli siislemelerin korelasyonu agisindan ¢alma stilleri arasindaki temel bagi

ortaya ¢ikarmaya yardimci oldugu diistintilmektedir.

Lieberman (1995), “Improvising Violin” isimli kitabinda, adim adim aciklamalar ve
talimatlarla blues, swing, caz, rock, halk ve ¢agdas keman tisluplarinda ustalagsmak igin
gerekli bilesenleri kuramsal ve tekniksel dogrultuda sunmaktadir. Keman dogaglama tarihine,
temel armoni bilgilerine ve farkli yontemlerin pratik bir tartismasina da yer verilen kitapta,
her stil i¢in sol el ve yay teknikleri, ritmik his ve siislemeler konusunda armonik bir anlay1s

gelistirmek i¢in egzersizler sunulmaktadir.

Lee (2000), “An Introductory Guide to Jazz Improvisation for the Classical Violinist” isimli
doktora tezinde, Universitede gorev yapan egitimciler ve caz dogaglamasi 6grenmekle
ilgilenen sanatcilar i¢in bir rehber gelistirmeyi amaclamistir. Calismada, 20. ylizyilda caz
sanatia katkida bulunan alt1 caz kemancisina ait biyografik eskizler, roportaj yapilan {i¢ caz
kemancist hakkinda bilgiler, klasik miizik egitimi almis {i¢ caz kemancisi ile klasik miizikten
caza gecisi nasil yaptiklarina dair roportajlar ve caz dgrenmek isteyenler i¢in tavsiyeler yer
almaktadir. Kemancilarin tavsiyelerine dayali materyallerin yer aldigi calismada kitap,
makale, egitim materyalleri ve diskografiler d&hil olmak iizere caz dogaglamasi lizerine

hazirlanmis kaynaklarin bibliyografyasi yer almaktadir.

Schnittgrund (2007), “Middle School String Improvisation and Composition: A Beginning”
adli yiiksek lisans tezinde, miizigin sembolik bigimde dogaclanmasini ve bestelenmesini
amaclamaktadir. Tek bir nota ile baslanan dogaclama caligmalarina zamanla farkli notalarin
ve ritmik yapilarin eklenmesi ile arastirmanin deney siireci gergeklestirilmistir. Bu sayede,

ogrencilerin 6zgiin ezgiler yaratarak miizikal yaraticiliklarmin artiritlmasi hedeflenmistir.

Bergmann (2012), “A Guide to Pedagogical Resources for Improvisation on Violin, Viola,

Cello, and Bass” isimli doktora tezinde, dogaclama ile ilgilenen keman, viyola, ¢ello ve bas

ogretmenleri ve Ogrencileri icin bir referans araci olmayi hedeflemektedir. Dogaglama

icermeyen didaktik rejimlere aligkin olan klasik miizisyenlere yonelik olan bu galisma, belirli

dizilerin ve akorlarmm dahil edilerek dogaglama yapilmasmi igerir. Guglli yonleri ve
5



smirlamalariyla materyal ve beceri diizeyine gore diizenlenmis kaynaklarin bir listesi

calismanin sonunda yer almaktadir.

Todea (2014), “Eighteenth Century Techniques of Classical Improvisation on the Violin:
Pedagogy, Practice and Decline” isimli lisans tezinde, klasik dogaglama tekniklerinin ¢cagdas
keman pedagojisine yeniden dahil edilmesini amaglamistir. Bu tekniklerin ne olduguna, nasil
ogretildigine ve 18. yiizyilda zirvede nasil kullanildigina yer vermistir. 19. yiizyilin basinda
dogaglamanin diisiisiinii agiklamakla birlikte, bu sanat formunu bir kez daha canlandirmanin

onemine ve faydalarina da deginmistir.

Cheng (2017), “Improvisation in the Strings Classroom: Compositions and Arrangements for
Teaching Creative Music Making” isimli yiiksek lisans tezinde, yayli calgilarda dogaclama
yapmay1 gelistirecek Onerilere yer vermistir. Calismada, dogaglamaya yonelik armonik bir
baglamda temel yayli tekniklerini igeren birkag parca bestelenmistir. Parcalar teknik
gereksinimleri dogrultusunda kolaydan zora dogru ilerlemektedir. Bestelerin, dogaglamay1

kapsayan yaylilar i¢in miizikteki bir boslugu doldurmaya yardimci olmasi diigiiniilmiistiir.

Coskuner (2017), “Yayl Calgilar I¢in Grafik Notasyon Yoluyla Dogaglama Oyunlari:
Dogaclama-Besteleme Etiitleri” isimli kitabinda, grafik notasyon kullanarak her yastan ve
kesimden yaylh calgi icracilarinin dogaglama ve biligsel becerilerini oyunlar yoluyla
gelistirmeyi amaclamistir. Oyunlarda kullanilan grafik notasyona adini veren Erolgraf, 1974
yilinda Walter Thompson tarafindan miizisyenler, dansgilar aktorler ve gorsel sanatgilar i¢cin
yaratilan ¢ok disiplinli, es zamanli kompozisyon isaret dili olan Soundpainting jestlerinin,
Etienne Rolin tarafindan teorik ilk denemesi olarak grafik notasyona doniistiiriilmiis
sistemidir. Temel keman teknigi davraniglarinin yan sira, icracilari bazi riskler almaya tesvik

eden oyunlar ayn1 zamanda performans ve bagimsizlik iizerine de fikirler vermektedir.

Giileg (2017), “Keman Calmada Dogaglama Calismalarinin Ogrencilerin Miizikal Yaraticilik
ve Keman Calma Performanslar1 Uzerindeki Etkileri” isimli doktora tezinde, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda bireysel c¢algt egitimi adi altinda
uygulanan derslerin keman egitimi boyutunda, planli dogaglama etkinliklerinin dahil
edilmesinin ogrencilerin miizikal yaraticilik ve keman g¢alma performanslar iizerinde fark
olusturup olusturmadigini incelemeyi amaglamstir. Betimsel ve deneysel yontemin bir arada
kullanildigr arastirmada 12 haftalik dogaglama ders etkinlik plan1 deney grubuna
uygulanmistir. Deney sonuglart dogrultusunda, dogaclama calismalarina katilan deney grubu
ogrencilerinin timidnin miizikal yaraticilik diizeylerinde gelisme gorildigi, dogaglama
caligmalarina katilmayan kontrol grubu &grencilerinin miizikal yaraticilik boyutunda ise bir
6



ilerlemenin olmadig1 gorilmiistir. Deney grubu o6grencilerinin  timinde, dogaglama

egitiminin keman calma performanslar: iizerinde olumlu etkilerinin oldugu gorulmiistiir.

Kaya (2018), “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Yaratict Diisinme Beceri Diizeylerinin
Enstriimanlar1 ile Dogaglama Becerilerine Yansimalari: Dokuz Eyliil Universitesi Ornegi”
isimli doktora tezinde, miizik 6gretmeni adaylarinin yaratici diigiinme diizeyleri ile dogaglama
beceri diizeyleri arasindaki iliskiyi betimlemistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin yaratici
diisiinme dizeyleri ile piyanoyla dogaglama beceri diizeyleri arasindaki iliski istatistiksel
olarak ele alindiginda; “Piyano ile Dogaclama Becerisi Gozlem Formu” ile Sesler ve
Kelimelerle Yaratici Diisiinme “Sesler ve Imgeler IIA” formundan alinan puanlarin
ortalamalar1 arasinda pozitif yonde, diisiik diizeyde ve istatistiksel olarak anlamli olmayan
[p>.01], “Piyano ile Dogaglama Becerisi Gézlem Formu” ile Yaratic1 Diistinme Testi “So6zel
A” formundan alinan puanlarin ortalamalari arasinda ise pozitif yonde, disiik diizeyde ve

istatistiksel olarak anlamli olmayan [p>.01] iliski oldugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Celikoglu (2019), “Fliit Egitiminde Blues Dogaglama Calma Becerisini Gelistirmeye Y 6nelik
Ogretim Tasarim1” isimli doktora tezinde, blues dogaglama égretim tasarimi gelistirmis, bu
tasarimin fliit egitimi alan 6grencilerin dogaglama becerilerini gelistirme durumunu ortaya
koymay1 amaglamistir. Calisma, nitel arastirma yontemlerinden eylem arastirmasi temel
alinarak gerceklestirilmistir. Uzman goriisleri alinarak, dogaglama o6gretiminde olmasi
gereken temel 6geler belirlenmistir. Program gelistirme ilkeleri dikkate alinarak bes tinitelik
bir 6gretim tasarimi hazirlanmistir. Arastirma verilerini toplamak icin Celikoglu ve Lehimler
tarafindan gelistirilen “Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi”, arastirma
kapsaminda gelistirilen “Dogaglama Oz Yeterlik Algis1 Olgegi”, “Kazamim Ceteleme Olgegi”,
kamera Kkayitlari, arastirmaci ve ogrenci ginliikleri kullanilmistir. Sonu¢ olarak blues
dogaglama ogretimi yapan flit 6grencilerinin dogaglama becerilerine yonelik 6z yeterlik

algilarinin arttig1 ortaya ¢ikmistir.

Stone (2020), “Technical Efficacy for Violin Improvisation: How Not to Run Out of Fingers”
isimli doktora tezinde, caz tarzi dogaglamanin armonik ihtiyaclarini kemandaki sol el
semalariyla biitiinlestirerek, kemanda dogaclama yapmak icin etkinlik temelli teknik ve
zihinsel bir yaklagim gelistirmeyi amaglamistir. Calismada, konum degistirme yaklagimlarmin
dogaglamalarin armonik ve ezgisel igerigiyle nasil iliskili oldugunu ortaya ¢ikarmak igin 6nde
gelen dogaglama keman icracilariyla yapilan roportajlara ve performanslara yer verilmektedir.
GOmull teori; bu pratige dayal arastirma projesi igin verilerden teoriler toplamak, siralamak

ve ¢ikarmak i¢in ideal gerceveyi saglamis olup daha 6nce goz ardi edilen fenomenlerin siki

7



bir sekilde kodlanmis keman teknigi gelenegi icinde tezahiir etmesine izin vermistir. Calisma,
kesfedilen temel tekniklerin ve yaklagimlarin 6rneklerini gosteren transkripsiyonlari ve video

egitimlerini igermektedir.

Bing (2021), “Finding the Lost Art: Methods and Use of Improvisation on the Violin in
Western Classical Music and its Importance for Revival in our Current Musical Environment”
isimli yliksek lisans tezinde, kemanda klasik baglaminda bir kadans yaratmak i¢in dogaglama
uygulama teknikleri gelistirmek iizere bir ¢ergeve sunarak bu sorunun en azindan bir kismin
cozmeyi amaglamaktadir. Keman iizerinde klasik dogaglama pratigini ve pedagojisini
inceleyerek 6zellikle Mozart’in D Major, K. 218, 4 No’lu Keman Kongertosu’nun ilk bélimdi
icin dogaclama kadans olusturma yontemlerini agiklar. Keman iizerine dogaglamayi tarihsel
ortaminda baglamsallastirarak kemancilar1 6zgiirce dogaglama yapmaktan alikoyan bazi temel
zorluklart tanimlar. Dogaglama yapan kemancilarin bilgisine dayali olarak bu zorluklarin
ustesinden gelmek icin basit uygulama teknikleri, érnekler ve parametreler sunar. Arastirma,

cagdas donemde klasik dogaglamanin devamina 6rnek teskil eden bir yol sunmaktadir.

Anick (2022), “Violin Fingerboard Mastery: Contemporary Mapping Exercises and
Improvisation Studies” isimli kitabinda, dogaclama yapmaya baslamak, armoni bilgilerini
derinlestirmek, yeni eserler bestelemek, miizikal hafizay1 gelistirmek ya da Bach yorumunu
guclendirmek isteyen herkesin keman tusesi ile yakin bir iligkiye sahip olmasi gerektigini
belirtmektedir. Klasik keman 6gretim yontemlerinin calginin teknik ustaliii gelistirmeye
hizmet ettigini, ancak bu yOntemlerin ¢ogu zaman ogrencilerin armoni ve temel akor
bicimlerini algilamalarinda bosluklar olusturdugunu, kitapta yer alan alistirma ve kisa etiitler
sayesinde bu bosluklarin giderilebilecegini belirtmektedir. Kitap, her tiirde yapilabilecek
dogaglamanin temelini atmakta, kemancilarin tuse ve armoni ile iliskilerini derinlestirmeleri

icin yeni yollar sunmaktadir.

Osborne (2022), “The Unbearable Betweenness of Being: Stories of Identity and Deviance
Between Classical and Jazz Violin Improvisation” isimli yliksek lisans tezinde, klasik
motifleri dogaclama miizik eserlerine doniistiirmek isteyen dogaclamacilar i¢in yontemler
aragtirmaktadir. Hem klasik keman hem de caz dogaglamasinin 6zelliklerini sentezleyip
Ozglin bir ses kesfetmeyi amaglayarak klasik repertuardan aliman tonal motifleri caz
standartlarindaki armoni tiizerinden solo keman etiitleri olusturmak i¢in bir metot
olusturmaktadir. Caligmada klasik miizik egitimi almig dogaglamacilarin durumuyla ilgili
arastirmalar sunularak klasik miizisyenlerin hibrit caz becerileri kazanmaya calisirken

karsilastiklar1 zorluklar belirlenerek, bu zorluklarin giderilmesi i¢in tasarlanan gesitli
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uygulama stratejileri ayrintilariyla belirtilmistir. Bu ¢calisma, dogaglamada genellikle tanimsiz
olan yaratict siireglere ve miizikal kimligi kolaylastirabilen siireglere dair i¢gdrii

saglamaktadir.



BOLUM 111

KURAMSAL CERCEVE

Bu béliimde dogaclama, miizikte dogaclama, miizik egitiminde dogaclama, calgi egitiminde

dogaclama ve keman egitiminde dogaclamaya iligkin literatiir taramasina yer verilmistir.

3.1. Dogac¢lama
Hayat biiyiik bir doga¢lamadir ve hepimiz doga¢lama ustasryiz (Hall, t.y.).

Insan yasaminin en siradan eylemlerinden sanatsal cabalarma kadar énemli bir parcasi olan
dogaglama, sahip olunan bilgi ve beceriler ile, o andaki imkan ve malzemeler dogrultusunda
kendiliginden bir seyler yaratma siirecidir. Dil Dernegi (1987)’inde “hi¢ hazirlanmadan,
birdenbire i¢ine dogdugu gibi sOyleme, irticalen” seklinde tanimlanan dogaglama, kisinin akis
icerisinde an1 deneyimlemesine olanak saglar. Yasanilan anin deneyimlenmesi, yaraticiliin en
ist noktasinda bir performans sergilenmesi olarak degerlendirilebilir. Psikoloji biliminde anda
olmanin giicii lizerine bir¢ok ¢alisma yer almaktadir. Bu ¢aligmalar, an1 deneyimlemenin ve
anda uzun stire kalabilmenin saglikli bir psikoloji saglayacagi yoniinde bilgiler igermektedir.
Anda kalma durumuna, o an icin bilincin kendisinin farkinda olmak da denilebilir. insana
ozgii bir 6zellik olan bilincin kendisinin farkinda olma durumu ise, bilim diinyasinda son
derece 6nem arz eden bir konudur. Insanin yalnizca bildigini degil, ayn1 zamanda bildigini de
bildigi bilingteki diislinsel kapasitesi, bilim ve sanatin yolunu agmakla birlikte, ikinci derece
diistinme yoluyla bilim ve sanat felsefesine de yol agmistir (Laszlo’dan aktaran Sarath, 1996,
s. 12-14).

Dogaclamanin sagladig1 anda kalabilme becerisi, son zamanlarda sik¢a duyulan farkindalik
(mindfulness) kavrami ile yasanilan an1 ve o anda etrafta gerceklesenleri net ve oldugu gibi

algilayip fark etmek anlaminda kullanilmaktadir. Performans sirasinda da bu farkindaliga
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sahip olup anda kalabilen miizisyenler, bedenleri ve icra ettikleri miizik arasinda baglanti
kurarak basar1 saglamaktadirlar (Ersoy, 2021, s. 262). Ancak kisinin iiretebilecegi fikirler
aninda ifade bulmuyorsa, basarili bir dogaclama performansi olmadigindan s6z edilebilir.
Ciinkli dogaclama yapan kisi ne yapildigin1i ve ne yapabilecegini diisiinmekten dolay1
gecmiste veya gelecekte kisitlanmistir, anda degildir. Dolayisiyla basarili bir dogaclama
sirasinda gegmis veya gelecege yonelik diisiinceden s6z etmek pek miimkiin olmamaktadir. O
an icerisinde gosterilen varlik o kadar hizli olmalidir ki, kisi kendini akis igerisinde
hissedemiyorsa ¢ogu zaman bu miimkiin olmaz. Basarili bir dogaclama, yaratici siirecin son
tezahlir noktas1 olarak gelecege degil, simdiye odaklanildiginda ger¢eklesmektedir (Sarath,
1996, s. 5).

Dogaclamanin, yapisi geregi degisimi ve yeniligi arzulamasi, farkindalik kazanilmasina
iliskin faydali bir uygulama alani olmasini saglamaktadir. Dogag¢lama, arzuladigi bu degisim
sayesinde kisiyi akis i¢erisinde tutmaktadir. Ciinkii her zaman akis halinde ve sekilsiz olmak,
Bela Bartok’un da dedigi gibi degisim diirtiistiniin kurbani olmak, dogaclama bir ¢alismanin
dogasidir (Nattiez’den aktaran Taylor ve Winquist, 2001, s. 187). Sanat¢i, bu degisikligi
diirtiisel olarak gerceklestirir. Stirekli bir degisim i¢eren dogaglama performansinda degisimin
kalitesi ise, dogaglama icracisinin bilgi, birikim ve deneyimi dogrultusunda kendini ortaya
koyar. Sahip olunan bilgi, birikim ve deneyim ne kadar cesitli ve igsellestirilmis ise, o kadar
zengin bir dogaclama performansindan s6z edilebilir. Dogaglama, kisinin ¢evresinden, gecmis
deneyimlerinden ve i¢inde bulundugu ortamdan etkilenirken, bu unsurlar1 bir araya getirmeyi
saglayan 0z tarafindan da belirlenir (Weick, 1998, s. 546). Degisim igeren yapisi ile kisiyi akis
halinde tutan dogaglamanin, psikoterapi seanslarinda da 6nem arz ettigi bilinmektedir. Bazi
terapi yonelimleri hem danisan1 hem de terapisti dnceden belirlenmis bir konusma ve hikaye
biciminde sekillendirmeye ¢aligsa da, bir seanstaki her s6z dogaglama, icat, yenilik veya daha

basit bir ifadeyle degisim igin essiz bir firsat sunar (Keeney’den aktaran Weick, 1998, s. 550).

Giinliik hayatta da dogaclama davranilan bir¢ok durum mevcuttur. Yanit verilmesi gereken bir
olayla kars1 karsiya kalindiginda, kisi yaniti1 bi¢imlendirmek i¢in deneyimlerini,
muhakemelerini ve sezgilerini kullanir. “Dil i¢in konusma ne ise miizik i¢in dogaglama odur.
Bireyler sohbet ederken giinliik olarak dil ile dogaglama yaparlar” (Azzara, 1993, s. 330). Bu
baglamda, dogaclamanin dil ile olan iligkisi g6z 6niine alindiginda konusma eyleminin, belli
bir metne baglh kalinmadan gerceklesmesi sebebiyle, dilsel dogaglama olarak nitelendirildigi,
ana dilinde konusan bir kisinin her giin basarili dogaglamalar yaptig1 sdylenebilir. Bellege

alinan metinler ve ezgiler tekrar iretilip dogaglama eylemini gerceklestirerek, dilde ve
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muzikte olmak iizere iki farkli bigimde {iretim yapilmaktadir (Onal, 2012, s. 20). Ayn1 sekilde,
glinliik hayatta ortaya ¢ikan bir problemin ¢6ziimii i¢in eger yeterli vakit yoksa dogaglanir ve
sorun o an i¢in ¢oziime kavusturulmaya calisili. Bu durum da cogu zaman, onceki
deneyimlerin hatirlanmasi, anlik ortaya ¢ikan sezginin katilmasi ve hizli bir muhakeme
yetenegi ile gerceklesmektedir. Werner (1996), bireyin dogaglama yapmasimin ve kendini
ifade etmesinin, zihnin ehlilestirilmesini, egonun ¢oziilmesini ve tim korkularin

saliverilmesini gerektirdigini belirtmektedir (s. 75).

Dogacglamanin sagladigi en biiyiik faydalardan olan yaraticilik kavrami, felsefe, psikoloji,
sosyal bilimler, giizel sanatlar, egitim, mimarlik gibi bircok farkli disiplin ¢ercevesinde ele
alinip, ilgili disiplinlerin parametreleri dogrultusunda farkli agilardan tanimlanmistir (Onur,
2018, s. 146). “Yaraticilik siireci, tiim duyussal ve diistinsel etkinliklerde, her tiirlii ¢alisma ve
ugrasin icerisinde vardir. Yaraticilik, yalniz sanatsal siireglerde ya da sanat egitimi ve
ogretimine iliskin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yagaminin ve insanligin
evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir yetenektir. Insan tarafindan tamamlanmus her iste,
yaraticilik, bir temel 6ge olarak bulunmaktadir” (San, 2004, s. 13). Yaraticilik, birkag¢ seckin
kisinin ayricalifi olmayip ihtiya¢ duyan her insanin bagvurabilecegi, insan yasaminda,
iliskilerinde, bir¢ok olay ya da durumda gerekli olan ¢ok 6nemli bir davranistir (Yavuzer’den

aktaran Kaya, 2018, s. 21).

Dogaclamanin bir sey yapmaya iliskin bir yol oldugunu diisiinen Morris (2012), hangi alanda
ya da disiplinde yapilirsa yapilsin, dogaglama yapilirken ve 6gretilirken kullanilan becerilerin,
hayat1 yasarken kullanilan becerilerle ayni oldugunu belirtmekte ve dogaglama yapmanin

yollarin1 yedi maddede sunmaktadir:

e Ilk sirada yer alan “Oyun” asamasinda, yapilan ise ¢ocuklarin bakti1 gibi oyun goziiyle
bakarak, yetigkinlikte kaybedilen keyfin tekrar kazanilmas1 gerektigini belirtmektedir.

e Ikinci asamada “Basarisiz olmana izin ver” diyerek dogaglama sirasinda basarisiz olma
durumunun kabullenilmesini istemektedir. Ciinkii, hayatin i¢erisinde yer alan bu durumun
cok dogal bir durum oldugunu belirterek, hata yapmanin kisiyi basarisiz kilmayacagini
soylemektedir.

e “Dinleme”nin yer aldig1 lgcilincii asamada, dogaclama sirasinda yiiksek farkindalikla
dinlemenin 6nemine vurgu yapmaktadir. Dinleme sayesinde bagkalarinin fikirleri iizerine
farkli fikirler insa edilebilecegini belirtmektedir.

e Dordiincli asamada “Evet de” diyerek birgok fikre, diisiinceye, duyguya, yenilige ve

yaraticiliga evet denilmesinin kisiyi ¢esitli yollara gotiirecegini belirtmektedir. Hayir
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denildiginde ise, yolun daha basindan tikanacagini ve higbir yere gidilemeyecegini ifade
etmektedir.

e Besinci asama “Evet ve” asamasidir. Burada yeni fikirlere agik olup onlar1 kabul ettikten
sonra s0z konusu yeniliklere katkida bulunarak biiyiikk bir sey insa edilebilecegini
sOylemektedir.

e “Oyunu oyna” asamasi olan altinci asama, dogaclama sirasinda uyulan birtakim kurallarin
oldugu ve bu kurallarmn kisiyi dogaclama yapmak i¢in serbest biraktig1 kisimdir. Bu sayede
diirtiileri yonlendiren bazi kisitlamalar ile yaratici slirecin bir tiir {iriine doniistiiriilmesi
saglanmaktadir.

e Son asama olan yedinci asama ise “Rahatla ve eglen” asamasidir. Tiim bu maddeleri

uygularken rahat olmanin ve eglenmenin 6ncelik olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Kendini ifade etmenin, akis igerisinde var olmanin, farkindaligi gelistirmenin, 6zgiir bir
alanda Ozgiin ifadeler {iretmenin bir yolu olarak dogaglama, isteyen herkesin
deneyimleyebilecegi bir performans tiiriidiir. Bircok disiplinde yer almakla birlikte cogunlukla
sanat alanlarinda kendini gosteren dogaclamayi, kat1 bir metodolojik veya pedagojik tarzda
ogretilecek bir iiriin olarak gérmek yerine, 6grenme Ozgiirliigii ve kendini gerceklestirme
yolunda tesvik edilecek bir siire¢ olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir. Doga¢lamanin
oncelikle miizik, tiyatro veya dans gibi sanat tiirlerinde yer aldig:1 diisiiniilse de, bu sanat
tiirleri, aslinda kendi zevklerinin 6tesinde giinliik yasamin deneyimlerine acilan kapilardir
(Nachmanovitch’den aktaran Azzara, 2002, s. 172). Bu diislince dahilinde hepimiz

dogaglamaciy1z.

3.1.1. Miizikte Dogaclama

Dogaglama sanatimin kucakladig ozgiirliik ruhu, diinyayi, sinirlayan bir diinyadan secenekler

sunan bir diinyaya cevirsin (Oliveros, 2004, s. 70).

Dogaclama birgok sanat dalinda yer alan bir performans tiirii olup, en c¢ok kullanildig:
alanlardan biri de miiziktir. Miizikte dogaglamaya yonelik bir¢ok tanim mevcuttur. Ugan
(2018), dogaglamay1, “akis1 6nceden ayrintilartyla saptanmamis bir miizigi ya da miiziksel
tasarimi, Onceden hazirlanmaksizin ve tasarimlamaksizin o anda seslendirerek yaratma-
bicimlendirme ya da yaratarak-bigimlendirerek seslendirmedir” seklinde tanimlamaktadir (s.
7). Say (2005a)’a gore dogaglama, latince ex improsivo (hazirliksiz) sézciigiinden tiiretilmis

olup, bir anda dogan miizikal buluslarin hazirliksiz olarak igten geldigi gibi, genellikle belirli
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bir form anlayisi iginde galg1 veya sarki soyleme yoluyla 6zgiirce dile getirilmesidir (s. 463).
Jean-Jacques Nattiez, Music and Discourse: Toward a Seminology of Music adli kitabinda
dogaglamay1, eszamanli olarak dnceki bir performansa gore yeni bir miizikal gercegin icra
veya icat edilmesi olarak tanimlamaktadir (Nattiez’den aktaran Taylor ve Winquist, 2001, s.
187). Feige (2016) ise dogaglamayi, miizigin somut zaman-mekansal muzikal olay olarak

anlasilan performansin iginde var edilmesi olarak tanimlamaktadir (s. 31).

Goriildiigii lizere bircok dogaglama tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlar genel olarak
birbirlerine benzemekle birlikte, yine de eylemin kendisini tam olarak karsilayamamaktadir.
Anlik ve ayrintilar1 6nceden saptanmamis seklinde yer alan tanimsal ifadelerde, dogaclamanin
oncesinde hi¢cbir hazirligin olmadig: diisiincesini ¢agristirma tehlikesi mevcuttur. Ancak boyle
bir diistince eksik bir diisiince olup, dogaglama yapanlarin disiplin ve deneyimlerine ters
diismekte ve dogaclama uygulama siireglerini belirsizlestirmektedir.  “Bilirler ki
dogaclamadan ¢ok beceri ve baghlik isteyen, hazirlik, egitim ve kendini adama isteyen bir

bagka miiziksel faaliyet yoktur” (Bailey, 2011, s. 13).

Miiziksel fikirlerin anlik olarak ifade edilebilmesi i¢in, dncesinde genis bir miizik bilgisinin
oztimsenmesi Oncelikli kosullardandir. Dogaclama, bilinen her seyi silip siipiirdiikten sonra
daha once duyulmus hicbir seyi referans almadan yeni bir sey yaratmaktir (Attali, 2017,
sf.146). “Dogaclama yapmak i¢in, miizisyenlerin pratikte zamanla elde ettikleri bir bilgi
tabanina sahip olmalar1 gerekir; bu, performansta yeni rutinler iirettikleri belirli bir tiiriin

deyimidir” (Paynter’den aktaran Celikoglu, 2019, s. 15).

Diger bir oncelikli kosul ise, deneyim sahibi olmaktir. Deneyim sahibi olmak, icracinin
diisiinsel siireclerinin i¢sellestirilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Dogaclama yapmayi ilk
defa deneyen miizisyenler icin diislinme eylemi yogun olarak hissedilmektedir. O anda ne
calinacagina, nasil ¢alinacagina, nasil bir miizik iiretilecegine yonelik diisiinceler son derece
ylizeydedir. Bu, sadece calinan dizilerin cesitliligi, yapilan arpejlerin ya da uygulanan
tekniklerin kusursuzlugu, olusturulan ezgilerin giizelligi i¢in degil, zaman1 igsellestirebilme
bakimindan zaman yonetiminin dogal bir olus haline gelmesi igin de 6nemlidir. Sarath (1996),
zamansal algi acisindan dogaclama ve kompozisyonu karsilastirmis ve dogaclamacinin
zaman1 simdide deneyimledigini belirterek gecmis ile gelecegin algisal olarak ikincil
kilindigimni ifade etmistir (s. 1). “Dogaglamada tek bir zaman vardir... Ilham zamani1, miizigi
teknik olarak yapilandirma ve ger¢eklestirme zamani, ¢alma zamani, seyirciyle iletigim kurma
zamani ve siradan saat zamani hepsi birdir. Hafiza ve niyet (ge¢cmis ve gelecegi varsayar) ve

sezgi (ebedi simdiyi gosteren) kaynagmistir” (Nachmanovitch’den aktaran Azzara, 2002, s.
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172). Dogaclama yapilmasinda ne kadar tecriibe sahibi olup ustalasilirsa, o zaman bilingli
diisiinme eylemi kendiliginden kaybolur ve icra edilen her sey artik diirtiisellie doner.
Nihayetinde kiginin kendi tasariminin miizikal yollarinda yolculuk etmesi, hareket halinde
diisiinmesi, kesinligin ve siirprizin sinirinda sanat yaratmasi, ¢ok canli ve kesinlikle ana

kapilmis olmasindandir (Berliner’den aktaran Weick, 1998, s. 543).

Zaman igsellestirmeyi basarmis, deneyimli ve uzman dogaglamacilar kendilerini performans
sirasinda oldukca rahat ifade ederken, dogaclama ¢aligmalarina yeni baglamis bir kisi, tirettigi
miizik ile niyet ettigi, yani kafasinda kurguladigi miizigi eslestirmekte gligliik ¢eker. Bu
nedenle, dogaclamaya yeni baglayan birini dinlerken, iiretilen miizigin icracinin amacladigi
miizikle ayni olamayabilecegi akilda tutulmalidir (Kratus, 1991, s. 38). Barrett (1998),
seyircinin farkinda olmadan, deneyimli caz dogaglamacilarinin bile diizenli olarak hatalar
yaptigini, genellikle niyet ve eylem arasinda tutarsizliklar yasadiklarini, bazen ellerin ig
kulagin hayal ettigi notalar1 ¢alamadigini, bazen diger miizisyenlerin ipuglarini yanls

yorumladiklarini ya da sadece yanlis notalar1 ¢aldiklarini belirtmektedir (s. 610).

Deneyim sahibi olmak, diisiinsel siireclerin igsellestirilmesinin yan1 sira, 6zgilinliik icin de
olanak saglamaktadir. Edinilen birikimlerin ve anlik ortaya ¢ikan duygu ve diisiincelerin,
belirli sinirlar dahilinde 6zgiin bir miizik ifadesi seklinde ortaya ¢ikmasi olduk¢a karmasik bir
stirectir. Bu dogrultuda, dogaglamanin yalnizca kuramsal ya da teknik bir 6greti siireci

kapsaminda degerlendirilemeyecegi sdylenebilir.

Miizisyenin dogaglamasi, seslerden ve ses siirelerinden olussa da, kulaga son derece akict ve
miizikal gelse de, igerdigi bilesenleri, kurallar silsilesi olarak listelemek miimkiin degildir ve
notalar1 hangi kriterlere gore bir araya getirdigini tek tek agiklamak tamamen sonugsuz bir ¢aba
olacaktir. Dogaglamacimin miizikal disiinceleri, tam olarak analiz edilemeyecek kadar karmasik
olabilir (Babacan, 2014, s. 207).

Dogaclamanin anlik bir performans tiirli olmasindan dolay1 risk igerdigi ve performans
sirasinda sonuglarin nceden kestirilemedigi sdylenebilir. Bu durum normal olmakla birlikte,
cogunlukla grup olarak yapilan dogaclama performanslar1 sirasinda hissedilmektedir.
Sonuglarin kestirilememesinin igerdigi risk faktorii, dogaclamanin kendine 6zgii cazibesidir
(Copland, 1952, s. 89). Risk faktorii, dinleyicide beklenti duygusu seklinde kendini
hissettirmektedir. Miles Davis, kendi dogaglama tekniginin en etkileyici unsurunun, notalar
arasindaki bosluklara yerlestirdigi nefes ile bir sonraki notanin ne zaman duyurulacagina
yonelik dinleyicide olusturdugu beklenti duygusu oldugunu belirtmektedir (Levitin, 2015, s.
27).

Iyi bir dogaglama icracisinin, dinleme kabiliyetini de gelistirmesi énemli goriilmektedir. Etkili
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bir grup dinamigine sahip olmak i¢in, dogaclama yapan kisi diger miizisyenleri dinlemeli ve
kendi yaptigi dogaglama ifadelerini de hafizasinda tutmalidir. Nasil bir miiziksel ifade
gelistirdiyse onun iizerinden gitmeli ve olusturdugu miizikte tutarlilik saglamalidir. Nasil ki
kisi konusurken ne sdyledigini dinlemeli ve konusmada biitiinliik saglamak i¢in en son
sOyledigi seyler iizerinden konusmay1 devam ettirmeliyse, ayn1 sekilde dogaglama icracist da
ne ¢aldigini bilmeli ve onun iizerinden yeni miiziksel ifadelerini gelistirmelidir. Dogaglama
sirasinda miizigin igsel olarak anlamli bir sekilde duyulmasi ve dogaclama yapilan kaliplari
dinleme yetenegi, anlamli bir dogaglama i¢in 6n kosuldur (Kratus, 1991, s. 37). lyi bir
dogaclama performansi, miizisyenin isitsel ve teknik yetenekleri bir araya geldiginde ortaya

cikar (Hinz’den aktaran Woosley, 2012, s. 54).

Corea (2015), dogaglama yapma yollar1 igin iki 6neride bulunmaktadir. ilk olarak, begenilen
bir dogaglama performansi bulunmasint ve performansin taklit edilmesini Onermektedir.
Begenilen miizigin zamaninin ve ritminin igsellestirilene kadar taklit edilmesinin son derece
yararli bir yontem oldugunu belirtmektedir. Dogaglama yapmaya hazir hale gelene kadar
uygulanabilen taklit yontemi, tek basma rahatlikla c¢alisilabilecek bir yontem olup 6zellikle
caz miizisyenleri tarafindan yaygin olarak uygulanmaktadir. Bu yoOntemi uygularken
gerceklestirilen performansi kayit altina almanin ve ardindan alinan kaydi degerlendirmenin
de 6z farkindahg: gelistirdigini ifade etmektedir. Ikinci énerisi ise ¢iraklik ydntemidir. Bu
yontem, miizisyenin kendisinden daha i1yi dogaglama yapan birini bulmasi ve onunla
caligmasini igermektedir. Bu bir hoca, arkadas veya bir grup miizisyen olabilir. Corea’nin
dinleme, deneme, degerlendirme ve tekrar deneme seklinde uygulama basamaklar1 igeren
“taklit” ve “ciraklik” Onerilerinin, kisa siirede 0z farkindalik kazanilmasina ve bu sayede

dogaclama ifadelerinin gelistirilmesine yonelik etkili oldugu diistintiilmektedir.

Kratus (1991), dogaclama siirecini anlamak ic¢in yedi asamali dogaclama seviyesi

gelistirmistir (s. 38-39):

e Birinci seviye “Kesif’tir. Kesfetme seviyesinde dgrenci, rahat bir sekilde, yapilandirilmis
bir baglamda sesleri ve ses kombinasyonlarini dener.

e ikinci seviye “Siirece yonelik dogaglama”dir. Birinci seviyede kesfederek caldigi kaliplarin
tutarl olarak tekrar edildigi bir agsamadir. Bu asamada bireysel zevk i¢in dogaclama yapilir.

e Ugiincii seviye “Uriin odakli dogaclama”dir ve dogaglama yapan kisi miizikteki belirli
sinirlar1 algilayarak bazi dis kisitlamalarin bilincine varir.

e Dordiincli seviye “Akict dogaglama”dir. Burada calgiya h@kimiyet s6z konusu olup,

performans rahat ve akicidir ve ¢ok az bilingli diisiinceye yer verilir.
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e Besinci seviye olan “Yapisal dogaglama”da, genel yapinin farkinda olunur ve dogaglamay1
stratejik olarak sekillendirmek i¢in repertuar gelistirilir.

e Altinci seviye “Bigemsel dogaclama”dir ve bir miizik stilinin ritmik, ezgisel ve armonik
Ozelliklerinin ustaca birlestirilmesini igerir.

e En iist diizey olan yedinci seviye dogaclama ise, “Kisisel dogaglama”dir. Bireyler, bilinen

dogaclama tarzlarin1 agma ve yeni bir stil gelistirme yetenegine sahiptir.

Bu bilgiler dogrultusunda, miizikte dogaglamanin, miizik fikirlerinin ayrintilar1 6nceden
saptanmadan ve notasyona bagli kalmadan, ¢cogunlukla grup dinamigi igerisinde eszamanli
olarak belirli sinirlar dahilinde yaratilma siireci oldugu sdylenebilir. S6z konusu belirli
smirlar, dogaglama yapilan miizigin bigimi ve armonik yapisidir. Charles Mingus’un da
tizerinde durdugu gibi, “hi¢bir sey iizerinde dogaclama yapamazsiniz; bir sey iizerinde
dogaglama yapmalisiniz” (Kernfeld’den aktaran Weick, 1998, s. 546). Bailey (2011),
dogaclamay1 tiirsel ve tir disi kavramlart olmak {izere iki temel form igerisinde
degerlendirmistir (s. 12). Tiirsel dogaglama denildiginde, belirli bir miizik tiirline ait ses
sistemi, armonik yap1, miizik kiiltliri vb. miizik bilesenleri dogrultusunda yapilan dogaglama
kastedilmektedir. Bu duruma; caz, flamenko ve geleneksel mizikler 6rnek verilebilir. Tursel
dogaclamada, dogaclama “tiire hizmet etmektedir ve bu tiiriin bir ifadesidir” (Ozkeles, 2017,
S. 176). Dogaclama bu noktada her ne kadar tiire hizmet ediyor olsa da dogaglamadan
bagimsiz bir sekilde tiirli degerlendirmek dogru olmayacaktir. Dogaglama, tiirsel dogaclamada
tiiriin varligin1 stirdiirmesi bakimindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Tiir dis1 dogaclamanin
ise tiirsel dogaglamaya gore odagmin farkli oldugu ve cogunlukla serbest dogaclamada
gorlildiigii soylenebilir. Burada, sinirlardan tiirsel dogaglamaya gore biiylik dl¢iide siyrilip,
yaraticih@in en salt hali ile muzisyenin kendini ifade etmesi beklenmektedir. Serbest
dogaclamada ortaya cikan seslerin, estetik agidan begenilmeyebilecegi yaygin goriisler
arasindadir. Tarihsel olarak serbest dogaglamanin her tiir miizikten once geldigi ve insanin ilk

miizik icralarinin buna en dogal 6rnek olarak verilebilecegi sdylenebilir (Giileg, 2017, s. 15).

Dogaclamanin miizik tarihindeki yansimalarina bakildiginda, dogaglamadan etkilenmeyen bir
donemin, tiirlin ya da teknigin varligindan bahsetmek giictiir. “Miizigin gelismesinin tim
tarihi dogaglama giidiistiniin belirtilerini tasir” (Ferand’dan aktaran, Bailey, 2011, s. 10). Eski
caglarda ve giiniimiiziin geliskin olmayan toplumlarinda, miizigin hatirlanip yeniden
seslendirilmesi ve bu yeniden seslendirme sirasinda bilinen ezgiden uzaklagmak amaciyla
dogaclama yapilarak miizigin baska yerlere tasinmasi, yeniden yaratma istlinligii olarak

algilandig1 icin daha fazla deger tasimis, bu sebeple de dogaclama etkinligi 6zendirilmistir
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(Say, 2012a, s. 161). Yapilan aragtirmalar dogrultusunda, dogaglamanin diinyanin birgok
yerindeki miiziklerinde 6nemli bir rol oynadigi goriilmektedir. Koreli dogaglama icracilarmin
cok fazla beceri ve sezgisel yetenek sergiledikleri, belirli ritiiellerin belirli kosullarini
karsilamak i¢in melodi ve siir iireterek hem bireysel hem de grup olarak dogaglama miizik
yaptiklar1 bilinmektedir (Azzara, 2002, s. 175). Cin, Iran, Afrika ve Balkan iilkelerinin
miiziklerinde de dogaclamanin 6nemli bir etken oldugu soylenebilir. Bat1 Afrika’da bazi
gelenekler, performans eylemi sirasinda yeni ezgilerin, ritimlerin ve sarki metinlerinin
kendiliginden yaratilmasini gerektirir (Camphell’den aktaran Azzara, 2002, s. 175). Hintli
muzisyenlerin, raga ve talalarin degisken ¢ergevesinde miizigi kulaktan 6grenip icra ettikleri,

dogaglama becerilerini 6gretme ve 6grenme siireci igerisinde gelistirdikleri bilinmektedir.

Hint ragalarinin bir sarkicisinin bir melodiyi tek bir yorumda siissiiz héliyle birden fazla kez
sOylemesi aslinda onaylanmaz. Buradaki performans, yeniden yaratma kadar yeniden iiretim
degildir. Arap makamlar1 da bizim anladigimiz anlamda sabit, bitmis, ‘bestelenmis’ ezgiler degil,
her icra edilislerinde yeni ve ¢esitli ezgisel-stsli giysilere burtinen makamsal formallerdir. Kuzey
Afrika kiiltlirlerinin miiziginde, enstriantal baslangici dogaglama yapmak igin 6zel bir tercih
vardir (Ferand, 1940, s. 116).

Cepse

Sarkinin, dansin ve enstriimantal miizigin birlikte yer aldigi flamenko miizigi ise, “tim
katilanlara dogaclama yapma imkanini tanir” (Bailey, 2011, s. 31). Dogaglamanin klasik Tiirk
sanat miiziginde makam yapisinin tanitilmasi amaci ile seslendirilen taksimlerde, Turk halk

miiziginde ise ag¢islarda yer aldigindan bahsedilebilir.

Avrupa miizigi tarihi boyunca miizikte yaygin bir etken olan dogaglamaya, ilk olarak Orta
Cag Gregoryen ilahilerinde rastlanmaktadir. Bu ilahiler Tanr1’y1 yiiceltmek i¢in sabit bir ezgi
(cantus firmus) tizerine ek notalar kullanilarak dogaclama soylenir. Ronesans miiziginde de
perkiisyon boliimlerinin yazilmayarak performans sirasinda dogaclama olarak icra edildigi
bilinmektedir (Machlis ve Forney, 1995, s. 113). Barok donemin bir gelenegi olan siirekli bas
anlayisinin, modern caz miizisyenlerin motif ya da akor degisimlerine gore temalar iizerinde
dogaglama ¢almalari ile benzerlik gosterdigi soylenebilir (Kaya, 2018, s. 32). Barok donemi
operasinda da yer alan dogaglama, solistin aryanin ilk boliimiinii yeniden seslendirirken ezgiyi

dogaglayarak icra etmesinde kendini gosterir (Machlis ve Forney, 1995, s. 153).

Italyan operasmin seslendirilmesinde, sarkicilarm yer yer dogactan sdyleyise basvurmalari
hosgoriilerek desteklenmis ve bu durum bir dogaglama gelenegi dogmasmna yol agmistir
(Mimaroglu, 2012, s. 39). Tema ve ¢esitlemenin tarihinin de, bir temay1 belirlemenin ve onun
tizerinde siisleme, degistirme ve gelistirme Onciillerine dayanarak ardisik gesitlemeler halinde
dogaglama yapmanin dogal bir siirecinden dogdugu bilinmektedir (Pepple, 2012, s. 1). Avrupa

sanat miizigi c¢ercevesinde, dogaclamaya klasik donemden itibaren c¢ogunlukla kongerto
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kadanslarinda yer verilmistir. “Bach’in, Haendel’in, Mozart’in, Clementi’nin, Beethoven’im,
on dokuzuncu yiizyillda da Mendelssohn’un, Liszt’in, Franck’in dogagtan calmakta usta
olduklar1 bilinir” (Mimaroglu, 2012, s. 139). 18. ve 19. yiizyillarda bir piyanistin bir preliidii
dogaglayabilme yetenegi, uygar armoni egitimi ve miizikal gorgii egitiminin bir isareti olarak
goriliyordu (Kossen, 2013, s. 6). Ancak zaman igerisinde yasamin her alaninda
profesyonellesmeye odaklanilmasiyla, Avrupa sanat miiziginde de dogaclama performanslari
yerini bestecinin yazdiklariyla smirlandirmis, yorumcunun yazili bir eseri yorumlama bigimi
on plana ¢ikmistir. “Beste ve performans, popiiler ve klasik formlar birbirinden zamanla
ayrisarak dogaglama miizik devamliligin1 kaybetmistir” (Nachmanovitch’den aktaran Kaya,
2018, s. 33).

Dogaclama, c¢ogunlukla Amerikali zencilerin ortaya ¢ikardigi caz miizigi ile
Ozdeslestirilmistir. Ancak tarihteki ilk caz kaydimin 1917 yilinda Original Dixieland Jazz
Band’a ait bir plak kaydi olmasi, ilk dogaglama kaydinin ise bu tarihten bes sene sonra Louis
Armstrong tarafindan gergeklestirilmis olmasi, dogaglamanin caz miiziginin dogusundan
itibaren var olmadigini, zaman igerisinde gelisim gostererek kendine yer buldugunu kanitlar
niteliktedir. Baslangicta dogaglamanin 6zgiirlik boyutunu, ezginin stislenmesi ya da farkl bir
sekilde yorumlanmasi seklinde orta diizeyde bir 6zgiirliik olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Erken cazda ara sira kisa sololar olmasina ragmen, tam gelismis caz solosu Louis
Armstrong’un 1920’lerin ortalarindaki ¢alismasina kadar ortaya ¢ikmadi (Rawlins ve Bahha,
2005, s. 141). Bu ¢alisma, 1925 yilinda Hot Five grubu ile aldig1 kayit olup, kayitta yer alan
West End Blues adli sarkinin girisinde Armstrong’un sergiledigi dogaglama performansi, caz
tarthindeki en meshur dogaclamalardan biri olarak kabul edilmektedir. Her ne kadar ilk
dogaglama caz solosu Armstrong tarafindan kayda alinmis olsa da, Jelly Roll Morton’un 1938
tarthinde Amerikan Down Beat dergisinde yayimlanan mektubunda melodileri unuttugu i¢in
dogaglama yaptigini ve cazin kendisinin bir icadi oldugunu yazarak kendisini cazin asil
mucidi olarak ilan etmesi caz diinyasinda genis yanki uyandirmis ve ¢esitli elestirilere maruz
kalmigtir (Morton, 1938). Bu tiir sdylemleri dolayisiyla c¢evresinde kendini begenmis ve
kibirli bir kisilik olarak tanman Morton, Alessandro Baricco tarafindan Novecento adli
kitabinda karakterize edilmis ve bu kitap daha sonra The Legend of 1900 ismiyle beyaz

perdeye uyarlanmistir (Vikipedi, t.y.).

Dogaclama, 1940’lara kadar swing dénemi boyunca az ama yine de 6nemli bir role sahip

olmus, 1940’larda ise bebop devrimiyle miizigin merkezi bileseni olarak yerini almistir. Bu
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donemde, ezginin armonik yapisi ezgiden daha fazla 6nem kazanmis ve cazin tanimlayici

unsuru haline gelmistir.

Pek ¢ok swing miizisyeni sololar1 kulaktan kulaga taklit etmeye alismisken, bebop’un zorlu
tempolart ve akor dizileri, miizisyenlerin dogaglama yaptiklart melodilerin akorlarini iyice
ogrenmelerini gerekli kiliyordu. Bu biiyiik bir paradigma degisikligiydi ve o zamandan beri ¢ogu
cazda hakim oldu. Charlie Parker’dan onceki caz muzisyenleri, melodiyi basitce yeniden
yorumlama ve onu ‘sicak’ yapma segenegine sahipti. Charlie Parker’dan sonraki caz
miizisyenlerinden, ezginin armonik yapisindan yeni ve 6zgiin bir seyler ¢ikarmalar1 bekleniyordu
(Rawlins ve Bahha, 2005, s. 141).

Dogac¢lamanin yaninda bir o kadar yazili notanin da yer aldigi caz miiziginin etki alani,
cogunlukla kendi temasinin ya da baskasinin temas: {izerine gesitlemeler yazan Avrupali
bestecilerin de ilgisini ¢ekmesiyle genislemistir (Say, 2012c, s.493). Caz dogaglamasi; ortaya
¢ikan bir model ile icra edilen bestenin bigimsel 6zellikleri, onceki yorumlar, ¢alanin kendi
mantig1, calgmin yanit verebilirligi, diger miizisyenler ve seyirci gibi seyler arasindaki

konusmayi igerir (Weick, 1998, s. 549).

Dogaglamanin yer aldig1 miizik akimlarindan ise, Amerika’da John Cage’in, Avrupa’da ise
Pierre Boulez’in oncii olarak bilindigi rastlamsal (aleatoric) mizik 6rnek verilebilir (Yore,
2011, s. 9). Icracilar1 belli kaliplar dahilinde &zgiir birakarak besteciyle birlikte yaratim
strecinin igine dahil eden rastlamsal miizik, 20. yilizyilin kurgusal sanatini en fazla yikima
ugratan miizik anlayis1 olmustur (Eren, 2014, s. 247). Deneysel olarak bestelemenin ve
seslendirmenin amacglandigr bu akimda, belirli bir teknige bagli kalinmamakla birlikte,
seslendirilecek eserin icerisinde ne kadar belirsizlik varsa dogaglamaya da o kadar fazla yer
verilir. “Yorumcuya dogaglama sanst sunmasi ve soz konusu eserin her icrasinda farklh
duyulabilecek bir nitelik sergilemesi bakimindan, miizikal ve zamansal bir belirsizlikten s6z

edilebilir” (Kamali, 2018, s. 16).

Gelisen nota yazimlar1 sonucu, geleneksel notasyonun yetersiz kaldigi durumlarda
kullanilmasi i¢in grafik notasyon gelistirilmistir. Dogaclama calismalarinda da yaygin olarak
kullanilan grafik notasyon sembolleri, besteciler tarafindan daha farkli tin1 ve miizikal
ifadelerin elde edilmesi igin tercih edilmektedir. Icracilar, grafik notasyon araciligiyla
kendilerini ifade etmekte serbesttir (Yildirim ve Kog, 2011, s.86). Grafik notasyonda yer alan
semboller, dogaglama i¢in bir amag¢ degil, ara¢ niteligi tasimaktadir. “Bestecinin tek amaci,
grafik tasarim araciligiyla yorumcunun miizikal yaraticiligini tetiklemektir” (Brindle’den

aktaran Kamali, 2018, s. 39).

Dogaclama performansinin miizikte yer almasina iligkin belirtilen ifadelere ek olarak, pop ve

rock miizikte de ezginin siislenerek zenginlestirilmesi ile gergeklestirilen miizikal
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dogaclamaya yer verildiginden bahsedilebilir. Ezgilerin vokal veya galgilar ile siislenmesi gibi
yaygin performans orneklerinden de goriilecegi iizere, dogaclama miizikte g¢esitli bigim ve

derecelerde boy gdstermis ve gostermeye de devam etmektedir.

3.1.1.1. Miizik Egitiminde Dogaglama

“Gelenege yapabilecegin en dnemli katki, kendi ozgiin miizigin olan yeni bir miizik

yvaratmaktir” (Davis’ten aktaran Berendt, 2019, s. 5).

Erturk (1972)’e gore egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla kasitli olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir. Genel anlamda bireyde davranis degistirme
stireci olarak tanimlanabilen egitimin miizik egitimi boyutunun ise, bireyin muziksel
davraniglarinda istendik degisiklikler olusturma siireci oldugu sdylenebilir. S6z konusu
istendik degisiklikler ise, yalnizca birey ve bireyin bulundugu toplum dogrultusunda degil,
yasanilan ¢ag ve ¢agin beklentileri de goz oniinde bulundurularak belirlenir. Adorno’nun,
miizik 6gretiminin toplumsal gorevleri oldugunu diislindiigii ve uygulanan miizik egitimi
sistemlerinin mutlaka yaraticiligi igermesi gerektigine vurgu yaptigir bilinmektedir (Say,
2005h, s. 537). Cagdas miizik egitimi anlayisina gore dogaclama becerisini kapsayan
yaraticilik alaninin, bireylerin bilissel, duyussal ve devinissel boyutlarmin es zamanli
gelismesine olanak saglamasinin yani sira miizikal kimliklerinin olugsmasinda da etkili oldugu
diisiiniilmektedir (Ozkeles, 2016, s. 2395). Performansa dayali1 bir alan olan miizigin egitim
asamasinda, 6grencilerin yaraticilik becerisini kazanabilmeleri ve bu beceriyi gelistirebilecek
yontemlere sahip olmalar1 Onemlidir. Dogaglama performansinin sagladigi yararlar
diisiiniildiiglinde, dogaglamanin miizik egitiminde yer almasi olduk¢a Onem tagimaktadir.

“Miizikte dogaglama, dilde fikirlerin agik ifadesine benzer” (Azzara, 1993, s. 328).

Bir gruptaki kisilerin kendilerini bireysel olarak ifade etmeleri ve is birligine dayali ¢alisma
dogrultusunda grup dinamigini saglamalari, dogaclamanin sagladigi katkilar dogrultusunda
degerlendirilmektedir. Grup iiyeleri arasindaki etkilesim ve ifade tarzi seklinde tanimlanabilen
grup dinamiginin saglanmasi ise, bireysel kimlik ve sosyal gelisim icin ideal bir atmosfer
olusturur (Marquez’den aktaran Topoglu, 2011, s.814). Bu ifadeler dogrultusunda
dogaglamanin, insanin kendini, kendi 0zgun sesiyle ifade etmesini ve yasadigi toplumda

uyum icerisinde var olabilmesini sagladig1 soylenebilir.

[...] siyahin, bir ¢alginin aracihgiyla icini dokmeye 6nlenmez bir isgiicii halinde biiyiik ihtiyaci
vardi. Elinden geleni yapar, dilenerek, 6diing alarak, gerekirse hirsizlik ederek, cebinde birkag para
varsa elden diismeleri satin alarak bir miizik aleti temin etmeye c¢alisi, highir sey bulamazsa bir
taragin etrafina kagit sararak uydurma bir nefesli calgi yapar, camasir yikama tahtasini davul,

21



damacanayi -igine tiiflemek suretiyle- kontrbas gibi kullanirdi. ...eline bir ¢algi gecirdi mi siyahin
yaptigl, bu c¢algmin nasil c¢alinacagimi az c¢ok kavradiktan sonra dogagtan ¢almakti
(Mimaroglu’ndan aktaran Alp, 2018, s. 44).

Mimaroglu’nun yapmis oldugu bu tespit, bireylerin kendilerini ifade etme ozgiirliiklerinin
onemini vurgulamaktadir. Verilen Ornekte, bu durumun o6nemden ziyade bir ihtiyaca
doniistigii anlasilmaktadir. Sese dokebilecegi bir alete sahip olan siyahi insanin yaptigi ilk
seyin dogaclama olmasi durumundan, soylemek istedigi 6zgiin seylerin oldugu ve bu seyleri
sOyleme ihtiyaci igerisinde oldugu gergegi ¢ikarilabilir. Sanatin hangi dalinda dogaglama

yapilirsa yapilsin, dogaclamanin kisiye saglayacagi katkilar yadsinamazdir.

Dogaclama, tarih boyunca miizigin temel bir bileseni olmustur, ancak ¢agdas miizik siniflarindaki
tezahiirii net bir sekilde tanimlanmamistir. Cogu durumda, miizik miifredatinda kapsaml
dogaclama beceri gelistirme yoktur. Dogaglama, miizik miifredatina d&hil edildiginde, c¢esitli
sekillerde ortaya ¢ikar ve dogaglama veya ortaya ¢ikan dogaglama becerilerinin tanimi konusunda
fikir birligi bulmak zordur. Dogaglamanin ne anlama geldigine dair daha derin bir anlayisla, miizik
egitimcileri onun &gretme ve 0grenme siirecindeki roliiyle uzlagsmaya baglayabilirler (Azzara,
2002, s. 171).

Bu baglamda dogaglama becerisi, bireylerin i¢sel kaynagindan gelen miizikal disiince ve
fikirlerini anlamli bir sekilde ifade etmelerini saglamakta ve iist diizey diisiinme becerilerinin

kazanilmasini da desteklemektedir (Azzara, 2002, s. 172).

Dogaclama, bireylerin birbirleriyle etkilesime girdigi sosyal bir baglamda gergeklesir.
Ogrencilerin birbirleriyle etkilesmeleri ise kendi ifadelerini kesfetmeleri ve birbirlerini
dinlemeyi Ogrenmeleri bakimindan olduk¢ca Onemlidir. Dogaglama ¢alismalarinin,
kazandirdig1 miiziksel katkilarin yan1 sira 6grencilerin 6z saygi, 6z giiven, liderlik gibi kisilik
Ozelliklerinin gelismesini ve sosyal becerilerini artirmasi bakimindan da Onemli bir
farkindalik sagladig diisiiniilmektedir. Bu diisiince dahilinde, dogaglamanin her tiirden miizik
egitimine dahil edilme ¢aligmalari 6nemden ¢ok bir zorunluluk arz etmektedir. Amerikan
okullarinda bu zorunluluk, ilk olarak 1970’lerin basinda cazin devlet okullarinda mesru bir
miizik toplulugu olarak kabul edilmeye baslamasiyla, caz dogaglama bigiminde ortaya ¢ikmis

ve dogaglama gercek bir 6grenme ¢iktisi olarak egitime kazandirilmigtir (Mark’tan aktaran
Hickey, 20009, s. 289).

Dogaclamanin yalnizca miizik egitiminde degil, terapi yontemlerinden olan miizik terapisinde
de yer alarak bireylere farkindalik kazandirdig: bilinmektedir. Montello (1989)’nun, grup
miizik terapisi yaklagiminda klinik miizikal dogaglama, miizik performansi, sozlii iletisim ve
farkindalik teknikleri gibi uygulamalar ile miizisyenlerin performans kaygilarini azaltmak,
giivenli bir ortam olusturmak, yaraticilik yoluyla hissettikleri stresi doniisiime ugratmak ve
topluluk ile biitiinlesmelerine yardimei olmak igin etkili bir yol buldugu goériilmektedir (s. 10).
Miizik temelli psikoterapi yaklasimlarindan Analitik Mduzik Terapi (Priestley Model),
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dogaglama odakli bir model olup, seans sirasinda dogaglama araciliiyla terapistin ve
danisanin zihninde biling degisikligi olusturarak bireyin kendini ifade etmesini, problemlerin
anlagilmasini ve yaratici fikirlerin ortaya ¢ikabilmesini saglamaktadir (Akyurek, 2021, s. 24).
Serbest Dogaglama Terapisi’nde (Alvin Model) ise, dogaglama araciligiyla saglanan 6zgiirliik
alan1 igerisinde bireyin bilingaltin1 ortaya cikarmasi beklenir ve yapilan miizigin kisinin
karakter ve kisiliginin bir ifadesi olacagi diistiniiliir (Karahasanoglu ve Cevirme, 2020, s.

599).

Miizik egitiminde, bireylerin miiziksel davranislarinda degisiklikler olusturmak i¢in miizik
Ogretim yontemlerinden yararlanilmaktadir. “Miizik Ogretim yoOntemi, miizik 6gretim
siirecinde veya miiziksel Ogretme-6grenme etkinliklerinde amaca ulasmak ya da hedefe
erismek icin bilingli ve mantikli olarak segilen ve izlenilen diizenli yoldur” (Ugan, 2005, s.
62). Bireylerin yaraticiliklarini gelistirmek amaciyla dogaglama uygulamalarina yer veren,
diinya ¢apmnda kabul gérmiis birgok yontem ve yaklasim bulunmaktadir. Bu yontem ve
yaklagimlar, 20. yiizyilda 6grencinin siirece aktif olarak katildigi cagdas miizik egitimi

anlayisi igerisinde olusturulmustur.

Temelinde yasayarak 6grenme olan Orff yaklagimi, Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl
Orff (1895-1982) tarafindan gelistirilmis olup, Orff Shulwerk olarak da anilmaktadir.
Dogaclama caligmalar ile yaraticiligim 6n plana ¢ikmasiin hedeflendigi bu yaklasimda,
onceden herhangi bir miizik bilgisine sahip olunmasina gerek duyulmadan her yastan insanin
rahatlikla gerceklestirebilecegi etkinlikler mevcuttur. “Orff 6gretisi icinde beden perkiisyonu
ya da Orff calgilar ile yapilan ritmik dogaclamalar, insan sesiyle ya da calgilarla yapilan
ezgisel dogaclamalar, dans dogaclamalari, yaraticit drama, oyunlastirilmis miiziksel etkinlikler
vardir” (Tekin Giirgen, 2006, s. 88). Bu etkinlikler grup halinde yapildiginda, yaraticiligin
yan1 sira Ozellikle ¢ocuklarin sosyal etkilesimlerine ve 0z giliven gelisimlerine olanak
saglamaktadir. Sonuctan ziyade siire¢ odakli olunarak, siire¢ igerisinde 0grencinin kendini
tanimasina, kendini ifade etmesine, yaraticiligini kesfederek miizik ve dansla ilgili fikirler
iiretmesine ortam saglanir (Tekin Giirgen, 2007, s. 27). Orff yaklasimi dogrultusunda yapilan
calismalar; celik tcggen, kastanyet, zil, tef, marakas, timpani, ksilifon, metalofon ve ritim
cubuklar1 gibi Orff calgilari ile gergeklestirilmektedir. Bu ¢algilar hem eglenceli hem ¢esitli
hem de ¢ocuklarin rahatlikla dokunup ¢alabilmeleri amaciyla Carl Orff, Kaerl Maendler ve
Klaus Becker tarafindan gelistirilmigtir. Kullanim alani olarak glnimuzde ¢ogunlukla okul
oncesinde uygulanan Orff yaklasimi, zihinsel ve bedensel engelli bireyler ile de

uygulanabilmektedir.
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Kodaly yontemi, Macar besteci ve miizik egitimcisi Zoltan Kodaly (1882-1967) tarafindan
gelistirilmistir. Esliksiz sarki sOylemenin baslica iizerinde duruldugu bu yontemde, aralik
duyumuna ¢ok 6nem verilmis olup, bu becerinin gelistirilmesi i¢in hareketli do ¢aligsmalari
yapilmaktadir. Bilinenden bilinmeyene seklinde olusturulan repertuvar, geleneksel halk
muizikleri ile baslamaktadir. Ogretilecek olan miizik, 6ncelikle isitsel becerilerin gelistirilmesi
hedeflenerek 6grenciye hissettirilmeden ilk olarak oyun ve sarkilarla, ardindan sembollerle
calistirilir (Tekin Giirgen, 2006, s. 89). Yontemde, 6grencilerden 6grendikleri yeni bilgileri
yaraticiliklarin1  kullanarak kendi yOntemleriyle aktarmalar1 istenmektedir. Yapilan bu
calismalarin tiimii, 6grencilerin temel miizik bilgilerini igsellestirmelerini saglayarak calgi

ogretimine gegmeden Once hazirlik niteligi tasimaktadir.

Kodaly yaklasiminin bir uzantis1 olarak olusturulan Kokas pedagojisi, Kodaly’in
ogrencilerinden Klara Kokas (1929-2010) tarafindan gelistirilmistir. Deneyim merkezli olan
bu pedagoji, miizigi ara¢ olarak kullanmaktadir. Kokas’in yaraticilik, insan iligkileri, insanlar1
kabul etme ve insanlara tamamen dikkat etme {izerine odaklamis oldugu pedagojik yaklasimi,
onun diinya goriisiiniin ve ideolojisinin ¢ocuk merkezli bir duyarlilik {izerine insa edildigini
ve miizigin ise onun baslica pedagojik kaynagi oldugunu gostermektedir (Szekely, 2018,
s.116). Hareket, dinleme ve yaratici ¢aligmalar yolu ile dinlenilen miizige iliskin aninda
fiziksel yanit verilmesi beklenerek, cocuklarin hem kendilerini ifade etmeleri hem de i¢
diinyalarmi gelistirmeleri amaglanmaktadir. Miizigin duygusal, zihinsel ve davranigsal
baglamdaki ifadeleriyle ¢cocuklardaki empati duygusunun gelistirilmesi ile insan iliskilerinde
farkindalik saglanmasi da hedeflenmektedir (Caglak Eker, 2020, s. 765). Dogaglama
calismalarinin hareket baglaminda fazlaca yer aldigi bu pedagojide, dinlenilen bir eserin
dogaglama hareket etkinligi ile bedensel baglamda algilanmasi saglanmaktadir. Biitiinsel bir
egitim anlayisina sahip olan Kokas pedagojisi, duygusal temel, fiziksel farkindalik ve miizikal
bilginin deneyim dogrultusunda gerceklestirilmesi ile kendini gdstermektedir (Kortvési ve
Deszpot, 2018, s. 34). Icerdigi yaklasim ve etkinlikler dogrultusunda miizigin bir biitiin olarak
algilanmasini hedefleyen bu pedagoji, yalniz ¢ocuklarla degil, yetiskinler ve engelli bireyler

ile de uygulanmaktadir.

Hareket yoluyla miizikal kavramlarin 6grenilmesinin saglandigi Dalcroze ydntemi, Isvigreli
besteci ve miizik egitimcisi Emile Jaques Dalcroze (1865-1950) tarafindan gelistirilmistir.
Eurhytmics olarak da adlandirilan bu ydntemde, insanin miizikal anlamda kendini ifade
edebilmesi i¢in Oncelikle kendi bedenini egitmesi gerektigine Yyonelik bakis agis1

bulunmaktadir. Hareket miizigin temelidir ve tiim miizikal dgeler bedensel hareket ile ifade
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edilebilir. “Zihin ve beden arasindaki uyum, dogaclama ve beden hareketleri ile
gosterilmektedir” (Biiyiikgoneng Polat, 2018, s. 3). Dogaglamanin biiyiikk bir éneme sahip
oldugu bu yontemde, derslere miizigin ritmine uygun yiirlime hareketleri ile baslanmasini
isteyen Dalcroze, ogrencilerden duyduklart miizige gore hareket etmelerini isteyerek
yaraticiligin temellerini dogaclama ile atmig olur (Tekin Giirgen, 2006, s. 90). Bu sayede,
ogrenciler dogaglama araciligiyla kendilerini ifade etme 6zgiirliigli kazanir, miizikal 6geleri
i¢sellestirir ve yaraticilik becerilerini gelistirir. Jaques Dalcroze, dogaglamayi yasamin temeli,
yasamin bir ifadesi ve yasamin kendisi olarak gormistiir (Abramson’dan aktaran Azzara,
1993, s. 329).

Erken miizik egitiminde kullanilarak, miizikal bilgilerin ¢ocuklar tarafindan deneyimlenerek
edinilmesinin amaglandig1 Carabo-Cone metodu, uluslararasi miizik egitimi alaninda tanian
ilk Amerikan metodolojisi olup, Madeleine Carabo-Cone (1916-1988) tarafindan
gelistirilmistir. Metotta, c¢ocuklarin motor becerilerinin oyun yoluyla gelistirilmesi, asina
olunan kavram ve durumlardan yola ¢ikilarak yaraticiligin kullanilmasi, her bir ¢ocugun
katilimi ile sarki sdylenmesi, miizik dinlenmesi ve saglam bir miizik temeli olusturabilmek
icin galgi ¢alma becerisinin kazandirilmasi gibi basamaklar yer almaktadir (Caglak Eker ve
Caglak, 2020). Bu basamaklar, miizik okuryazarliginin akici bir sekilde kazandirilmasina
yonelik basamaklardan birkagidir. Metot, soyut fikirleri somutlastirma baglaminda hareket
yolu ile mizigin zihinde canlandirilarak yasanti yoluyla miizigin igsellestirilmesini ve
miizikal bilgilerin yaratict etkinlikler ile zihinde kalici bir sekilde Ogrenilmesini

saglamaktadir.

Italya’da ilk kadin doktor unvanina sahip Dr. Maria Montessori (1870-1952) tarafindan
gelistirilmis olan Montessori yontemi, egitimin ve dgrenmenin insanin tamamiyla gelisigiizel
deneyimlerle elde edebilecegi dogal bir siire¢ olmasi diislincesinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Bireysel egitime dayanan bu yontemde, her ¢ocugun ortaya ¢ikarilmasi
beklenen essiz bir potansiyele sahip oldugu diisiincesi hakimdir. Egitimin ve 6grenmenin
dogaglama bir sekilde geligigiizel gergeklestigi bu yaklasimda, yaratict miizik calismalar
kapsaminda; dinlenilen sesleri ayirt etme, sarki sdyleme, ritim ¢alismalari, yaratici hareket ve
dans, miizik esliginde hareket etme ve miuzikli 0ykii olusturma gibi gesitli etkinliklere yer

verilmektedir (Buyukgonenc Polat, 2018, s. 11).

Alman miizik 6gretmeni ve Ozel egitimci Heinrich Ullrich tarafindan 1970°1i yillarda
gelistirilen Ulwila metodu, 6zel egitim gereksinimi olan bireylere yonelik olusturulan bir

miizik 6gretim yaklagimidir. Heinrich Ullrich, Tom Mutters Schule’de olusturmus oldugu
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miizik yaklasimini uygulamig ve 6zel gereksinimli bireylerden olusan bir orkestra kurmustur.
Almanya ve Macaristan’da uygulanan bu yaklasim renkli nota sistemi ve 6zel gereksinimli
bireylerin ihtiyaclar1 dogrultusunda iiretilen 6zel calgilar igcermektedir. Bu yaklasimda her
renk farkli bir notay1, her sekil ise farkli nota siirelerini temsil etmektedir. Yaklasim dahilinde
tiretilen galgilar materyal ve yapilar itibariyle Orff calgilart ile benzerlik gosterse de,
tasarlanan ¢algilar iizerinde notalar1 temsil eden renklerin de yer almasi ile 6zel gereksinimli
bireyler icin yaklasima 6zel olarak tretilmektedir. “Heinrich Ullrich sarki sdylemek, miizik
dinlemek, ¢alg1 performansi, dans, dogaclama, kompozisyon ve ¢algi yapimi gibi yedi farkl
miizik egitimi alanini igeren kapsamli bir yontem gelistirmistir” (Tiszai’den aktaran Sentiirk,
Erkog, Caglak Eker, 2020, s. 1958). Yaklasim, &zel gereksinimli bireylere yonelik
hazirlanmasi sebebiyle miizik terapi yontemi olarak da anilmakta ve bu yoénu ile muzik
egitimi ile miizik terapisi kapsamindaki hedeflere eszamanli ulagilmasini saglamaktadir.
Dogaclama g¢alismalarimi da i¢eren Ulwila yaklagimi, her ne kadar 6zel gereksinimli bireyler

icin olusturulsa da, okul dncesi donemde yer alan ¢ocuklar ile de uygulanabilmektedir.

Edwin E. Gordon (1927-2015) tarafindan gelistirilen Gordon Miizik Ogrenme Teorisi,
miizigin nasil dgrenilecegi lizerine gelistirilen bir yontemdir. Bir bebegin ana dilini 6grenme
stirecinden yola ¢ikilarak olusturulan yontemde miizik egitim siireci, 0-6 yas arast informel 6
yasindan itibaren ise formel olarak degerlendirilmektedir. Informel egitimde g¢ocuktan
herhangi bir performans beklentisi yoktur, burada ama¢ ¢ocugun miizige dahil olmasini
saglamaktir. Formel egitimde ise, olusturulan asamali miifredata bagh kalinarak ¢ocuktan
dogru performanslar sergilemesi beklenmektedir. Dogaclama g¢alismalarinin da yer aldigi
Gordon’un Miizik Ogrenme Teorisi’nde amag, 6ncelikle 6grencilerin tonal miizik ve ritim
dinlemelerinin gelistirilmesidir. Sonrasinda ise Ogrencilerden dinledikleri, icra ettikleri,
dogaglama yaptiklar1 ve besteledikleri miiziklere daha farkindalikli bir yaklasim sergilemeleri
hedeflenmektedir. Buradan hareketle, Gordon’un miizigin zihinde farkindalikla diisiiniilmesi
yaklagimindan yola ¢ikarak olusturdugu 6grenme teorisi, dinleme 6gretimi i¢in kapsamli bir
yontem olarak degerlendirilmektedir (The Gordon Institute for Music Learning [GIML], t.y).
Yaraticilik gerektiren dogaglama ve besteleme ¢aligmalari igin oncelikle 6grencilerin tonal ve
ritmik yapilar gibi birtakim miiziksel bilgileri i¢sellestirmeleri, daha sonra iiretici konumda

yer almalari istenmektedir (Dalby’den aktaran Kaya, 2018, s. 67).

Miizik egitimi igerisinde doga¢lama caligmalarinin yer aldigr miizik 6gretim yontemlerinin
tercih edilmesi, yaratici bireylerin yetismesi i¢in biiylik 6nem arz etmektedir. Bu yaklagimlar,

iiriin veya performansin bir amag¢ olmadigi, bunun yerine yaratict miizik yapma siirecinin
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insanlarin miiziksel ve kisisel gelisimini desteklemeye yonelik giiglii bir arag oldugu aktif ve
biitiinciil yaklagimlardir. Miizik egitimine yonelik olusturulan bu yontemler, ¢ocuklart ¢algi
calmay1r Ogrenmeye hazir duruma getirmekte, ayni zamanda calgr egitiminde de

kullanilabilmektedir (Ozen, 2004, s. 61).

3.1.1.1.1. Calg: Egitiminde Doga¢lama

Miizik egitiminin bir boyutu olan ¢algi egitiminde, ¢algi ¢alma yoluyla miizik yaparak
ogrencilerin miizik bilgilerinin ve miiziksel davraniglarinin artirilmasi hedeflenmektedir.
“Calg1 egitimi, herhangi bir calgiyla ya da calgilarla yapilan, bireyi ¢algi araciligiyla
yetistirme, gelistirme, miizik alaninda ve miiziksel anlamlarda igerigi olan istendik davranislar

kazandirabilme egitimi olarak nitelendirilebilir” (Uslu,1998, s. 23).

Dogacglama yapmak igin atilan ilk adim, muzisyenlerin genellikle asina oldugu miizik tiiriinde
yapmis oldugu denemelerden olusmaktadir. Kimileri kendi kendine yaptigi bu denemelerle bir
hayli seviye kat ederken, kimileri guizel bir ezgi olusturamadigi ya da aklina farkli fikirler
gelemedigi i¢in dogaglama yapamadigini diisiinerek denemeyi birakmaktadir. “Oysa
dogaglama dogru yonteme rastlayacak kadar sansli olan herkes tarafindan kolaylikla
Ogrenilebilir; dogaglama becerisinin zorlu bir yoldan gegilerek edinilmesi sart degildir”

(Bailey’den aktaran Kaplan, 2017, s. 14).

(Calgida dogaglama yapmanin faydalar1 konusunda bir¢ok goriis bulunsa da, calgi egitiminde
dogaclama Ogretimi s6z konusu oldugunda fikir ayriliklari bulunmaktadir. “Higbir sey
miizisyenler arasinda dogaglamanin Ogretilip 6gretilemeyecegi sorusu kadar hararetli bir
tartisgmaya neden olamaz” (Borgo, 2005, s. 8). Fikir ayriliklarinin yani sira, dogaglama
ogretiminde yontemsel farkliliklar da mevcuttur. Azzara (1993), dogaclama oOgretimine
yonelik tiretilen kaynak ve materyallere bakildiginda, dogaglamanin 6ncelikle taklit ve mizik
teorisi yoluyla 6gretildigini degerlendirmektedir (s. 329). Uslu (1998) ise, calgida yaratici
ifadeler elde etmek igin Oncelikle kullanilan ¢alginin 6zelliklerinin kavranmasi ve ¢alginin
teknik problemlerinin agilmasi i¢in belirli asamalardan olusan sistematik bir egitim siireci
yasandiktan sonra yaraticiliga iligkin {irlinler elde edilmesinin s6z konusu olabilecegini
diisiinmektedir (s. 40). Ancak egitimin, dogaglama gibi yaraticilik i¢eren iist diizey bir faaliyet
icin diisiinsel ve materyal iiretim siirecini son derece kisitlayan bir etken oldugu diisiincesi de
yaygindir. Okullarda dogaglama egitiminin bulunmasi gerektigine iliskin bircok olumlu goriis

bulunsa da, dogaglamanin aslinda Ogretilmesi gereken bir beceri olmadigmni, yaraticilig
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kolaylastirmanin alternatif yollarim hayal etmeye ihtiya¢ oldugunu diislinen goriisler de
mevcuttur. Hickey (2009), ger¢cek dogaglamanin 6gretilemeyecegini, okullarda ogretilenin
gercek dogaglama olmadigini, basarili dogaclamact olmak i¢in tonal merkezli, basit ritimli,
kisa ve baglamsal olmayan kaliplarin gergek yaratici diislinceyi ortaya ¢gikarmaktan ziyade,
yaratict miizik diisliniirlerinin gelismesini engelleme olasiliginin daha yiiksek oldugunu
diisiinmektedir (s. 286). Bu diisiincesi ile, yaratici diisiincenin kuramsal bir baglamda tesvik
edilmesinin birtakim zorluklarina isaret eden Hickey, yaraticiligin bir dizi kural, iislup ve
ideal gibi 0grenilecek herhangi bir beceri olmasindan ziyade, yasam boyu 6zlimsenen sesler
hakkinda elestirel diistinmeye tesvik edilen bir yatkinlik olarak 6gretilmesinin gerekli oldugu
noktasina deginmektedir (Johnston, 2013, s. 387). Bu sekilde planlanan egitim modelleri
dogrultusunda, hazirlanmis kaliplarin  sorgulanmadan, ezbere tekrarlanmasindan ibaret
gorlinen dogaclamalar, 6zellikle caz miizisyenlerinin kendi seslerini tanimamalarina, kendi
miizik materyallerini gelistirmemelerine; bagimsiz, yaratici, arastirici ve kendiliginden bulus

sergileme konusunda basarisiz olarak goriilmesine yol agmaktadir (Lewis’ten aktaran Hickey,
2009, s. 292).

Dogaglama c¢aligmalarinin, bazi egitimciler tarafindan calgi egitimi 6zelinde son derece
sofistike ve zorlayici olarak degerlendirilmesi sebebiyle, 6grencinin ¢algisinda teknik olarak
yeteri kadar gelistikten sonra uygulanmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Cocugun yaraticiligini
en erken yasta ortaya ¢ikarmasinin 6nemini kavrayan egitimciler tarafindan ise, dogaglamanin
okul oncesinden itibaren miizik egitiminin bir pargasi olmas1 gerektigi seklinde yaygin bir
gorlis oldugu soOylenebilir. Baz1 calgilar lizerinde dogaglama yapmay1 Ogrenebilirsiniz ve
sonrasinda hangi yas, smif ve seviyede olursa olsun bu beceriyi Ogrencilerinize
ogretebilirsiniz (Konowitz’den aktaran Hickey, 2009, s.290). Hangi goriiste olunursa olunsun,
dogaglama Ogretimine yonelik calismalar planlandiginda yas grubu biiylik 6nem arz
etmektedir. Bir iiniversite Ogrencisi ile bir ilkokul 6grencisine ayni sekilde dogaglama

ogretilemez (Kratus, 1991, s. 36).

Dogaglama egitiminin kazanimlar1 igerisinde dilslinmeyi o&gretmek, belirli diigiinme
becerilerini gelistirmek, uygun baglamlarda yaratici ve elestirel diisiinmeyi saglamak yer
almaktadir. Dogaglama, kendiniz i¢in ve kendi basiniza miizik bulmanin bir yolu olup,
taklitten ziyade bir kesif haline gelir (Abramson’dan aktaran Hickey, 2009, s.289).
Ogrencilerin i¢sel kaynagindan gelen miizikal diisiince ve fikirler, dogaglama becerisinin
gelismesi ile anlamli bir sekilde ifadelere doniisiir. “Bu acidan diisiiniildiigiinde, dogaglama

miizikal ifadenin kalbidir ve her tiir ve diizeyde miizik 6gretimi ve miifredat1 i¢in temeldir”
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(Azzara, 1993, s. 330). Dogaglama egitimi ile Ogrencilerin ist diizey miizik diiginme
becerileri gelisebilmektedir. Calgi egitiminin bir pargasi olarak Ogrencilerden dogaglama
yapmalarin1 istemek, bir 6grencinin miizigin yapilarin1 amag¢ ve anlamla zihinsel olarak

tasarlama yetenegini makul 6l¢iide artirir (Azzara, 1993, s. 330).

Geleneksel miiziklerde yapilan dogaglamalar, cogunlukla kiiltiiriin kendi biinyesinde yer alan
geleneksel calgilar ile yapilmaktadir. Zaman igerisinde, kiiltiirler aras1 etkilesim cercevesinde
bu galgilar ¢esitlilik gostermis ve gostermeye de devam etmektedir. Dogaglamanin en gok
uygulandig1 caz miiziginde ise trompet, saksafon, trombon, fliit, klarnet, gitar, piyano, bas,
davul, vibrafon, keman, ¢ello, kontrbas, mizika gibi ¢algilarin tercih edildigi goriilmektedir.
Bu calgilara ek olarak, hem geleneksel miiziklerde hem de caz miiziginde insan sesi ile

yapilan dogaglama 6rnekleri de olduk¢a yaygindir.

Dogaclama calismalar, klasik calgr egitimi anlayisi icerisinde gegen yiizyildan beri tamamen
kaybolmustur. Bazi uygulama alanlari ve dogaglamanin diizenli olarak kullanildig1 caz
disinda, dogaglamanin c¢alg1 egitimindeki yerinden s6z etmek miimkiin goriinmemektedir.
Avrupa miizik kiiltiiriinde ideal olan notada yazili olana bagh kalmaktir. “Ancak bu idealde
yorumlama yaraticiligl, miizikal ataklart ¢ogu zaman geri plana iten soguk bir akademik
yaklasima yoneltmistir” (Say, 2005a, s. 297). Calg1 egitiminde biiyiik 6l¢iide gbz ardi edilen
dogaglamaya dair farkindalik ve beceriler kazandirmanin, uygulama boyutundaki olumlu
yansimalari gelistirme bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Azzara (1993), calgt
egitiminde dogaglama c¢aligmalarina iligkin yapmis oldugu deneyler dogrultusunda,
dogaclama ve temel calgi miizik performansi basarisi arasindaki baglantinin 6nemli oldugunu
gordiigiini ve dogaclamanin c¢algisal miizik Ogretiminin temeli olmasi gerektigini

belirtmektedir.

Her tiirli kat1 klasik egitim, dogaglama i¢in biiylik bir engel olarak goriinmektedir (Bailey,
2011, s. 99). Teknikle yikli gen¢c muzisyenler, genellikle kendi seslerini, duygularini ve
ezgilerini kesfedip ortaya ¢ikaramadiklar1 i¢in dogaglamada zayif olma egilimindedirler.
Notaya bagl kalarak gecirilen egitim hayatt boyunca hata yapmaktan kagmilir. Hata
yapmaktan kaginmak, kisinin kendini tanimasii engelleyen bir sinirlamadir. Ancak notaya
baglh bir miizisyen dogaglama yapmaya basladiginda, baslarda bircok hata yapacaktir ve
dolayisiyla dogaclamada basarisiz oldugunu diisiinecektir. Oysa, dogaclama yapmada
deneyim sahibi olundukga basarisizliklardaki giizellik fark edilecek, boylece dogaglamanin
ogretebilecegi Onemli bir ders ogrenilecektir. Ogrenilen teorik bilgileri uygulamaya

gecirebilmek i¢in dogaclamadan yararlanmak, sadece sahnede bir eseri seslendirirken degil
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pratik yaparken de dogaglamadan faydalanabilmek, bireyin egitim siirecine saglayacagi

katkilar1 kesfedebilmek i¢in faydali bir yontemdir (Kirag, 2016, s. 21).

Ancak son zamanlarda yapilan arastirmalar sonucunda, dogaglamanin klasik calgi egitiminde
olmasi gerektigine yonelik bir farkindalik kazanildigi da goriilmektedir. Bu duruma Ornek
olarak, Klasik Dogac¢lama ve Yaratict Performans Merkezi’nin bulundugu Londra’daki
Guildhall Mizik ve Drama Okulu’nda ve Avustralya Ulusal Mizik Akademisi’nde Profesor
David Dolan tarafindan yiiriitiilen klasik dogaglama performansi {izerine diizenlenen kurslar

gosterilebilir (Todea, 2014, s. 29).

Klasik calg1 egitimi ¢ercevesinde, dogaglamaya baslangictan itibaren yer veren calismalara
ornek olarak ZeneZen pedagojik yaklagimi gosterilebilir. Piyano egitimi i¢in olusturulan bu
yaklasim, sadece piyano eserlerinin 6gretilmesi ve icra edilmesi yerine, bir¢ok unsurun bir
arada uygulandig1 bir yaklasim olarak degerlendirilmekte ve bu noktada geleneksel piyano
egitiminden ayrilmaktadir. Miizik ve sessizligin biitiinsel olarak ele alindigi; isitsel, gorsel,
bedensel ve i¢sel duyumlarin harmanlandig1 bu yaklasimda, 6grenciler igerdigi dogaglama
calismalar1 sayesinde piyano aracilifiyla hayal giiclerini ve i¢ diinyalarin1 kesfetme ve
iletmeyi Ogrenirler. ZeneZen, miizik dinlemenin keyfine, duygulara, hayal giiciine, notalari
desifre etmeye, doganin diizenine, evrensel degerlere, aska, masal ve hikayelere, imge ve
rliyalara dair bireyin i¢ diinyasini kesfetme ve bunu dis diinyaya aktarma noktasinda biitiinciil
bir yaklasim sergileyerek piyano Ogretiminin gergeklesmesini saglamaktadir. Kodaly ve
Kokas felsefesine dayanan bu yaklasim; bedensel farkindalik, solfej/teori ve bu iki asamanin
piyanoya yansimast olmak iizere ili¢ temel asamadan olusmakta olup, tiim yas gruplarina ve

seviyelerine uygulanabilir (Caglak Eker, 2022, s. 22).

Ana dil 6grenme yaklagimindan yola ¢ikilarak olusturulan ¢algi 6gretim yontemlerinden biri
olan Suzuki yontemi, Japon miizik egitimcisi, kemanci ve filozof Schiniki Suzuki (1898—
1998) tarafindan gelistirilmistir. Calg1r 6gretiminde benimsenmis bir yontem olan Suzuki
yonteminde, O0grencinin 6gretmeni taklit edip duydugu miizigi calgisinda tekrar ederek
icsellestirmesi hedeflenmistir. Kendine ait repertuvari ile ulasilmasi ve uygulanmasi en yaygin
yontemlerden olan Suzuki’de repertuvar sirali bir diizen igermekte olup, her eser bir sonraki
esere basamak olacak nitelikte secilmistir. Yontem, ilk olarak keman ¢algis1 dogrultusunda
olusturulmus olsa da, bir¢ok ¢algiya yonelik metotlar1 mevcuttur. Ezber yontemi ile ilerleyen
bu silirecte dogaclama calismalarma yer verilmemesi dolayisiyla yaraticilign yer aldigi
konum, miizik egitimcileri agisindan tartismalidir. Bu sebeple, son zamanlarda Suzuki

egitimcileri tarafindan dogaglama caligmalarina da yer verildigi goriilmektedir. Van Reeth
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(2009), Suzuki yontemini dogaglamaya yer vermeyen hali ile gayet basarili buldugunu, ancak
dogaclama ¢aligmalarinin eklenmesinin yonteme ¢ok degerli bir katki saglayacagin
diistinmiis ve yaptig1 calismada Suzuki yontemine dogaglama oyunlar ekleyerek 6grencilerin
yaraticilik becerilerinin ve hayal gii¢lerinin gelismesini hedeflemistir. Van Reeth, Suzuki’nin
dogaglama icin gerekli olan dinleme, taklit ve topluluk becerilerine sahip olmasindan dolay1
dogaclamaya oldukca elverisli oldugunu belirtmektedir. Suzuki 6gretmeni ve 6grencilerine
dogaglama oyunlarmin Korkutucu olmayan sekillerde sunulmasinin, onlarin kesfetmeye,
deneyimlemeye ve faydalarint paylasmaya acgik olmalarma olanak saglayacagini

diistinmektedir.

Yapilan aragtirmalar sonucu, miizik egitimcilerinin derslerde dogaclama sayesinde
ogrencilerin  yaraticiliklarin1i  artirmak  amaciyla kendi yontemlerini  gelistirdikleri
gorulmektedir. Baslangic piyano seviyesindeki Ogrencilerle baglatilan bir eylem
arastirmasinda, gorsel imgelere, hayali varliklara ve eylemlere dayali dogaclama oyunlari
araciligiyla yaratici siireglerin gelistirilmesi amacglanmistir (Navarro Ramoén, 2017). Bu
arastirmada, ¢esitli oyunlar araciligiyla 6ngorulebilir bir ortamin gelistirilebilmesi i¢in giiglii

bir ara¢ olarak dogaclamay1 diistinmenin 6nemi vurgulanmaktadir.

Niknafs (2013), calg1 egitimi icerisinde Ogrencileri daha yakindan tanimak, 6grencilerin
miizikal tercihlerinin farkina varmak, calgilari ile daha fazla vakit gecirebilmelerini saglamak
ve c¢algiya olan hdkimiyetlerini artirabilmek amaciyla serbest dogaglamadan
yararlanilabilecegini vurgulamakta ve yapmis oldugu arastirmada calgi egitimi igerisinde
serbest dogaclama calismalarina nasil yer verilebilecegine iliskin oOrnekler sunmaktadir.
Serbest dogaglamanin her ne kadar stilden bagimsiz bir miizik olarak degerlendirildigini
belirtse de, olusan etkilesim sayesinde icracilarin, hatta topluluklarin bile arasindaki ¢esitli ses
kimliklerinin ve tarihsel gegmisin ortaya ¢ikabilecegini ifade etmektedir. Serbest dogaclama
sirasinda yapilan miiziksel ifadelerin ne olursa olsun hata olarak degerlendirilmeyip katki
olarak algilandigini ve bu sayede serbest dogaclamanin ¢algi calmaya ve dogaglama yapmaya
yonelik motivasyonu artirdigini, her yastan ve seviyeden miizisyen i¢in uygun bir dogaglama

performans tiirii oldugunu belirtmektedir.

Yapilan arastirmalar sonucu, dogaclamaya baslangictan itibaren yer veren ZeneZen yaklasimi
disinda, bazi miizik 6gretim yontemlerinin dogacglama boyutlarinin calgi egitiminde de
kullanilabildigi goriilmektedir. Miizik 6gretim yontemleri disinda ise, serbest dogaclamadan
yararlanildig1 ve egitimcilerin kendi olusturduklar1 yontemler dogrultusunda dogaglama

calismalarina yer verdikleri sdylenebilir.
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3.1.1.1.1.1. Keman Egitiminde Dogaglama

Keman egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklar1 topluluklarin
biligsel, duyussal ve devinissel alanlarinda, kendi yasantilarindan yola ¢ikarak kasitli olarak
istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davramiglar kazandirma
strecidir (Ugan’dan aktaran Guner, 2019, s. 22). Uluslararas1 sanat miiziginde yaklasik 600
yildan beri var olan ve ses olanaklar1 oldukga zengin olan keman ¢algisi, caz miizigi ve
geleneksel miiziklerin ¢ogunda yer alarak evrensel nitelikte bir calgi oldugunu kanitlamigtir
(Say, 2005b, s. 255). Keman egitimi igerisinde, belirlenen bazi hedefler ve bu hedeflere
yonelik davranislarin kazandirilmasi i¢in uygulanan etiit ve eserler vardir. Belirlenen hedef
davraniglara bakildiginda, yaraticiligin gelistirilmesi durumunun bunlardan biri olmadig

gorulmektedir.

Avrupa sanat miiziginde, Tartini, Geminiani ve Mozart zamaninda dogaclama, keman
calmada onemli bir kilit beceri durumunda olmustur. Bu beceri metotsal yonden olmasa da,
uygulama alaninda varhgmi gostermisti. Ancak Sevéik ve Flesch gibi 6nemli keman
egitimcilerinin zamaninda, keman icracilarina yonelik teknik talebin artmasi sebebiyle,
dogaclamanin hem uygulama hem de pedagoji alanlarinda azaldig1 goriilmektedir. Bu durum,
icrac1 ve bestecilerin baskinligindan dolayi, yalnizca performansta uzmanlasmaya dogru giden
kiiltiirel ve tarihsel bir kayma oldugunu gostermektedir (Stone, 2020, s. 42). Bu sebeple,
dogaglamaya ilgi duyan egitimcilerin derslerinde kendi ¢abalar1 dogrultusunda yaptiklari
dogaclama c¢aligmalar1 disinda, keman egitiminin notaya baglh bir sekilde siirdiiriildiigii ve

egitim icerisinde herhangi bir dogaglama c¢aligmasina yer verilmedigi sdylenebilir.

Menuhin’e gore; bir Cingene kemanciy1 dinlediginizde, dinlediklerimizin bir insan notasina
dokimi mimkiin degildir. Ciinkii higbir nota bunu anlatamaz. Bu yiizden notasyon bizim
ifademizi daraltan bir unsurdur. Oysaki, bati kemancilar1 keman g¢almay: genellikle yazili
kagitlardan ogrenirler ve bu nedenle bati keman ogretimi ¢ok sikicidir. Bizim tekrar buluscu
kapasitemizi geri kazanmamiz gerekmektedir (Havas’tan aktaran Giileg, 2017, s. 9).

Dogaclama caligmalari, ders igerisinde yaraticit becerilerin ortaya ¢ikmasi i¢in Ogrencilere
ifadesel bir Ozgiirlik alan1 saglayarak, derse yonelik i¢sel motivasyonu desteklemektedir.
“Dogaclama gibi 6grenciye karar verme imkani taniyan yaratici faaliyetlerin 6gretime dahil
edilmesi, keman 6gretme 6grenme kosullarmi daha iyi bir noktaya ¢ikarmak icin uygun bir
yol gibi goriinmektedir” (Azzara’dan aktaran Gileg, 2017, s. 9). Piaget’ nin de belirttigi gibi
egitimin hedefi, “bilgi miktarini arttirmak olmayip, 6grencinin icat ve kesifler yapabilmesi
icin firsatlar hazirlamak ve yeni seyler yapabilme kapasitesine sahip olgun Kisiler
yaratmaktir” (Ripple ve Rockastle’den aktaran Arik, 1990, s.68). Dogaclama, yalnizca

sezgisel bir miizikal davranig ya da yalnizca en yetkin miizisyenlere ayrilmig bir etkinlik
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olmay1p her ikisidir ve okul dncesinden yetiskinlige kadar her 6grencinin miizik egitiminin

anlamli bir pargasi olabilir ve olmalidir (Kratus, 1991, s. 40).

Keman egitiminin baslangi¢ asamasindan itibaren dogaglamaya yer veren caligmalar
incelendiginde, Colourstrings metoduna rastlanmistir. Kodaly yonteminden yararlanilarak
olusturulan Colourstrings metodu, Macar keman sanatgisi, egitimcisi ve orkestra sefi Geza
Szilvay (1943-) tarafindan gelistirilmistir. Merkezinde oyun ve hayal giliciniin yer aldigi
egitime renklerle baslanmakta, en basindan itibaren g¢algidan c¢ikarilan sese dikkat edilip
miizikal ¢calmaya biiyiik 6nem verilmekte, ayrica zor oldugu diisiiniilen tekniklere egitimin en
basinda yer verilmekte ve bu sayede ilerleyen seviyelerde 6grencinin zorlanmasi beklenilen
teknik zorluklar ortadan kaldirilmaktadir. Calgisal bir yontem olan Colourstrings yonteminde,
Kodaly’n miizik egitim ilkeleri dogrultusunda solfej, teori, teknik ve yorumlama ile birlikte
yaraticiligin gelistirilmesine de 6nem verilmektedir. Colourstrings’in diger keman egitim
yontemlerine bakildiginda en basindan itibaren dogaglama c¢alismalarina yer vermesi,
ogrencilerin yaratic1 diisiincelerinin gelistirilmesine verdigi 6nemi gostermektedir. Yontemde
yeni bir teknik, ritim ya da nota 6grenilirken 6grenciden 6grendigi yeni unsuru kullanarak
dogaglama yapmasi istenerek 6grenme siireci giiclendirilmekte, kendi bestelerini yazmalari
tesvik edilerek de teorik anlayisin zamanla gelismesi saglanmaktadir (Voima, 2009, s. 6).
Colourstrings metodunda yer alan materyaller bebeklikten okul oncesine ve ardindan calgi
caligmaya kadar siiregiden genis bir yelpazede verilmektedir (Sanzone, 2017, s. 33). Bu
dogrultuda, metot icerisinde okul ¢agina gelmemis cocuklar g6z Onilinde bulundurularak
kelimeler yerine resimler 6n planda kullanilmistir. “Cizimlerde keman tellerini pesten tize
dogru temsil eden en énemli figiirler ay1, baba, anne ve kus figiirleridir. Islevleri, 6grencilerin
hayal gicini beslemektir” (Taninmig, 2021, s. 1346). Yontem, Kodaly miizik egitimi
yaklagimina uygun olarak agik ve anlasilir adimlarla verilmekte, solfej ve kulak egitimi esas
alinarak kontrollii bir sekilde sag ve sol el teknikleri dgretilmektedir (Coban ve Soykunt,
2021, s. 377). Yontemin yayli calgilara (keman, viyola, ¢ello, kontrbas) uygulanmasinin
yaninda, diger calgi gruplarina ait versiyonlari da mevcuttur. Kodaly temelli gelistirilen bu
yontem, oldukca kapsamli olup biinyesinde yer verdigi birden fazla duyuya hitap eden
calismalar sayesinde Ogrencinin eszamanli olarak miizikalite, teknik, miizik kulagi, miizik

bilgisi ve yaraticilik gibi becerilerini gelistirerek ¢ok yonlii bir gelisim saglamaktadr.

Keman egitiminde dogaclama ¢aligmalarinin yer almasina 6rnek olarak, keman egitiminin
Orff Schulwerk ile desteklendigi calismalar gosterilebilir. Bu g¢alismalar keman egitimi

icerisinde yer alan etiit, eser ve alistirmalarin Orff calgilar1 ile esliklendirilmesini ve bu
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sayede beraber miizik yapma firsatinin taninmasini igermektedir. Orff Schulwerk etkinlikleri
ile desteklenen keman egitiminin, daha =zevkli ve anlagilir bir siire¢ igerisinde
gerceklesebilecegi ve cocuklarin keman dersine iliskin tutumlari, 6z yeterlik algilari, 6z
giivenleri ile keman ¢alma becerilerine de olumlu yonde etki edecegi diistiniilmektedir (Seker,
2011, s. 39). Yapilan dogaglama calismalar1 ile de 6grencinin ¢algisi ile olan baginin ve
motivasyonunun giiglenmesi hedeflenmektedir. “Orff Schulwerk ile desteklenen keman
egitiminde cocuklarin keman egitimi siireci i¢inde yaptiklar1 basit melodik dogaglamalar,
caldiklar1 bir melodiye arkadaslari tarafindan ritmik ve melodik olarak eslik edilmesi,

cocugun keman calmaya yonelik 6zyeterlik algisini olumlu yonde etkileyebilir” (Seker ve

Bilen, 2010, s. 116).

Orff Schulwerk caligmalarinin keman egitimini destekleyecek sekilde keman egitimi
stirecinde yer almasi gibi, Kodaly yonteminin de keman egitimi siirecine dahil edildigi
calismalara rastlanmistir. Kodaly yonteminde yer alan temel miizik Ogretimine iligskin
etkinliklerin ve dogaglama galigmalarinin keman egitimi siirecine dahil edilerek, 6grencinin
calgisina karsi olan tutumunun olumlu yonde etkilenmesi hedeflenmekte ve bu ¢aligmalar
cogunlukla ilkokul diizeyi 6grencilerini kapsamaktadir. “Kodaly yontemi, ritmik c¢aligmalar,
dogaclamalar, dramatizasyonlar, hareket ve danslar araciligiyla ¢ocugun keman ¢almaya karsi
olumlu tutum gelistirmesini saglayabilir. Keman g¢almaya karsi olumlu tutum gelistirmesi,

ayni zamanda 6zyeterligi izerinde de etkili olabilir” (Yildirim, 2009, s. 46).

Keman egitiminde dogaclamaya yonelik ilgili literatlir tarandiginda, metodolojik olarak
Colourstrings metodu disinda Orff ve Kodaly yaklasiminin keman derslerine uyarlandigi
calismalara rastlanmistir. Bu ¢alismalar disinda, farkli seviyelerde keman c¢alanlara yonelik,
birgok kitap yayin1 bulunmaktadir. Bu kitaplar, baslangi¢ keman egitimi metodu kapsaminda
olmayip belirli bir seviye beklentisi igeren yardimct dogaclama kitaplar1 olarak
nitelendirilebilir. Cogunlukla caz, blues, rock, populer, etnik, rnb, funk, gospel, hip hop ve
latin tlirlerinde keman dogaglama c¢alismalarmin yapilmasina yonelik; Poutiainen (2019),
Bisharat (1998), Glaser ve Grappelli (2014), Gordon ve Villafranca (2009) ’nin kitaplar1 6rnek
verilebilir. Kemanda belirli bir tiirden ziyade cesitli ton ve stillerin yer aldig1 dogaclama
calismalarinin yapilmasina yonelik ise, Gates (2001), Lieberman (1999) ve Kanack (1997)’1n

kitaplar1 6rnek gosterilebilir.

Keman egitiminde dogaclamanin, bireyin kendi benzersiz fikirlerini kesfetmeye ve bu fikirleri

deneyerek kendini calgisi ile ifade etmeye ortam sagladigi bilinmektedir. Dogag¢lamanin
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olusturdugu bu ortam, yapilacak miizikal se¢imler noktasinda oldugu kadar, bireyin kimlik,

etkilesim, iligki ve elestirel bir zihin gelisimi i¢in de tesvik edici bir zemin saglamaktadir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline, ¢alisma grubuna, veri toplama araglarina, veri toplama
araglarinin gelistirilmesine, verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasina, arastirmanin etik

izinlerine iliskin bilgilere yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nicel ve nitel arastirma yaklagimlarinin bir arada kullanildigi bir arastirma
olmasi sebebiyle karma yontem arastirmasi olarak degerlendirilmektedir. “Bu yaklagimin
temel varsayimi, arastirmacinin istatistiki egilimleri (nicel veriler), Oykiiler ve kisisel
deneyimlerle (nitel veriler) birlestirmesinin, arastirma problemini daha iyi anlamak i¢in bu
yontemlerden herhangi birini yalniz basina kullanmaya kiyasla daha fazla avantajh
olacagidir” (Creswell, 2021, s. 2). Karma yontemde nitel ve nicel yontemler bir araya
getirilerek ¢alismanin giiclendirilmesi amaglanir (Ozden ve Durdu, 2016, s. 73). Arastirmanin,
nitel aragtirma yontem ve tekniklerinin kullanildigi kisminda betimsel desen, nicel aragtirma
yontem ve tekniklerinin kullanildigi kisminda ise deneysel desen uygulanmistir. Betimsel
kisminda dogaglama, miizikte dogaclama, miizik egitiminde dogaglama, calgi ve keman

egitiminde dogaglamaya iliskin alanyazin taramas1 yapilmstir.

Tarama modelleri, ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢aligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme ¢abas1 gdsterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir
bicimde ‘gozleyip’ belirleyebilmektir (Karasar, 2006, s. 77).
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Betimsel kisim, keman egitiminde doga¢lama uygulamalarina ilisgkin keman 6gretim elemani
goriislerine ulagsmak igin goriisme teknigi uygulamasi ile durum tespiti yapilarak
modellendirilmistir. Durum tespitinde, “bir duruma iliskin etkenler (ortam, bireyler, olaylar,
siiregler, vb.) biitiinciil bir yaklasimla arastirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili
durumdan nasil etkilendikleri {izerine odaklanilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 73). Betimsel
kismin son asamasi olarak, keman egitiminde dogaclama uygulamalarina iliskin uygulama

Oncesi ve sonrasi olmak {izere calisma grubunun goériisleri alinmistir.

Keman egitiminde dogaglamaya yonelik gelistirilen model Onerisi, ilgili alan uzmanlarinin
goriisleri alinarak olusturulmus, belirlenen ¢alisma grubu iizerinde arastirmanin deney boyutu
gerceklestirilmistir. Caligma grubu ile gergeklestirilen uygulamanin 6ncesinde ve sonrasinda
edinilen Ontest ve sontest verilerinin toplanmasi i¢in “kontrol grupsuz desen” ¢esitlerinden
“kontrol grupsuz oOntest ve sontest desen” kullanilmistir. Bu desende, deney grubunun bir
kontrol grubu ile higbir kiyaslamasi saglanmadan, deney dncesi uygulanan ontest ve deney

sonrasit uygulanan sontest puanlar1 arasindaki ortalama farklilik hesaplanir (Best ve Kahn,

2017, s. 193).

Arastirmanin genel deseni soyle gosterilebilir:

Sekil 1. Arastirmanin genel deseni

37



Arastirmanin betimsel deseni sematik olarak soyle gosterilebilir:

Arasgtirmanin Betimsel Deseni

Alanyazin Taramast

Dogaglama

Dogaglamaya Y 0nelik Alanyazin
Taramasi

Miizikte Dogag¢lama

Miizikte Dogaglamaya Yonelik
Alanyazin Taramasi

Miizik Egitiminde Dogaglama

Miizik Egitiminde Dogaglamaya
Yonelik Alanyazin Taramasi

Calg1 Egitiminde Dogag¢lama

Calg1 Egitiminde Dogaclamaya
Yonelik Alanyazin Taramasi

Keman Egitiminde Dogaglama

Keman Egitiminde Dogaglamaya
Yonelik Alanyazin Taramasi

Model Onerisi

Alanyazin Taramasi ve Uzman
Goriisleri Dogrultusunda Modelin
Olusturulmasi

Sekil 2. Arastirmanin betimsel deseni

Goriismeler

Ogretim Elemam Goriisleri

Ogretim Eleman1 Gériislerinin
Alinmasi

Ogrenci Goriigleri
Calisma Grubunun Uygulama Oncesi
Goriiglerinin Alinmas1

Ogrenci Goriigleri
Calisma Grubunun Uygulama Sonrasi
Goriiglerinin Alinmas1




Arastirmanin deneysel deseni sematik olarak sdyle gosterilebilir:

Sekil 3. Arastirmanin deneysel deseni
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4.2. Caisma Grubu

Deneysel kismin ¢alisma grubu, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim géren, kemanda en az (i¢ pozisyon
calabilen 7 keman o6grencisinden olusmaktadir. Calisma grubunda yer alan Ogrencilerin,
uygulama sirasinda yapilan caligmalar1 rahatlikla algilayip uygulayabilmeleri i¢in en az Ug
pozisyon icra edebiliyor olmalar1 gerektigi diislinilmiistiir. Bu sebeple, tim smiflardan
goniilliiliik esasina dayali olarak, dgrencilerin hazir bulunusluklar1 dolayisiyla kemanda s6z
konusu pozisyonlari icra edebiliyor olmalar1 da g6z 6nlinde bulundurularak, heterojen bir

dagilim saglanmasi amaglanmistir.

Arastirmanin betimsel kisminin ¢aligma grubunu ise, goniilliiliik esasina dayali olarak keman
egitiminde dogaclama uygulamalarina iliskin goriisleri alinan Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gorev yapan 9
keman 6gretim elemani ile keman egitiminde dogaglama uygulamalarina iliskin deney oncesi
ve yapilan uygulamaya iliskin olmak Uzere deney sonrasi goriisleri alinan deneysel kismin

calisma grubunda yer alan keman 6grencileri olusturmaktadir.

4.3. Veri Toplama Araclari

Keman ogretim elemanlarmin ve keman o6grencilerinin goriislerine ulasmak igin yari
yapilandirilmig goriisme teknigi uygulanmis olup, bu goriisme teknigi dogrultusunda goriisme
formu kullanilmistir. “Bu  teknikte arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular {izerinde
yanitlayicinin kismen diizeltme, diizenleme hakki vardir. Sorgulayan ve yanitlayan, bazi

sorular1 birlikte yeniden diizenleyebilirler” (Sonmez ve Alacapinar, 2019, s. 187).

Aragtirmada yer alan Ontest ve sontest verilerine ulagsmak icin ise, Celikoglu ve Lehimler’in
2019 yilinda gelistirmis oldugu, Cronbach Alfa giivenirlik katsayisinin 0.981 olarak
belirlendigi “Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi” kullanilmistir. Soz

konusu 0Olcek Ek 1°de yer almaktadir.

4.3.1. Veri Toplama Araclarmin Gelistirilmesi

Keman o&gretim elemanlarinin ve keman ogrencilerinin goriislerine ulasmak ic¢in yari
yapilandirilmig goriisme formlar1 hazirlanmistir. Hazirlanan formlara iligkin uzman goriisleri

alinarak gerekli dizeltmeler yapilmis ve formlar son seklini almistir.
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Keman egitiminde dogaclamaya yonelik model oOnerisi olusturulmasma ve arastirmact
tarafindan arastirmanin deney kismi i¢in hazirlanan Ontest, uygulama ve sontest ezgilerine

iligkin ilgili alan uzmanlarinin goériisleri alinmstir.

Ayrica, Celikoglu ve Lehimler’in 2019 yilinda gelistirmis oldugu besli likert tipi kullanilarak
hazirlanan 15 maddeden olusan Olgme aracimin kullanilabilmesi ve olusturulan model
dogrultusunda uyarlanabilmesine iligkin 6l¢egi gelistiren arastirmacilardan izin alinmis olup,
Ol¢egin yonergesi dogrultusunda ilgili alan uzmanlarmin da goriisleri alinarak 6lgek tlizerinde

gerekli diizeltmeler yapilmstir.

Veri toplama araclarinin gelistirilmesi ve verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasina yonelik
toplamda 12 alan uzmanmin goriisleri alinmis olup, bu uzmanlar Ul, U2...U12 seklinde
kodlanmustir. Birden fazla goriigleri alinan uzmanlar, kodlandiklar1 numaralar ile tablolarda

belirtilmistir.

4.3.1.1. Yar: Yapuandwrilmis Goriisme Formlarinin Gelistirilmesi

Arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formlarinda yer alan sorularin amaglanan
bilgilerin 6lgulmesi, anlasilirhigr ve icerige uygunlugu bakimindan degerlendirilmesi i¢in (¢
alan uzman ile goriisiilmiistiir. Gorlisme formlarinin degerlendirilmesine yonelik goriisleri

alinan alan uzmanlarinin gorev yaptiklar: kurumlara iliskin bilgiler Tablo 1’de yer almaktadir.
Tablo 1

Goriisme Formlarmmin Degerlendirilmesine Yonelik Goriisleri Alinan Uzmanlarin Gorev

Yaptiklart Kurumlarina Iliskin Bilgiler

Uzmanlar Gorev Yaptiklari Kurumlar

Ul Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Miizik BSliimii

U2 [zmir Demokrasi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Miizikoloji Anabilim Dal1

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim

U3 Dali

Tablo 1’de, goriisme formlarmin degerlendirilmesine iliskin (¢ farkli kurumda gorev yapan
alan uzmanlarma ulasildig1 goriilmektedir. Ul, U2 ve U3 seklinde kodlanan uzmanlarin,
Ogretim elemanlarina ve ¢alisma grubuna yonelik hazirlanan goriisme formlarma iligkin

belirttikleri goriisler Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4’te yer almaktadir.
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Tablo 2

Ogretim Elemanlarina Yonelik Hazirlanan Goriisme Formuna Iliskin Uzman Goriisleri

Uzman | Uzman Il Uzman I11
Sorular Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun Ddazeltilmeli Uygun Uygun Dizeltilmeli Uygun
Degil Degil Degil
1 X X X
2 X X X
3 X X X
4 X X X
5 X X X
6 X X X
7 X X X
8 X X X
9 X X
10 X X X
11 X X X
12 X X X
13 X X X
14 X X X

Tablo 2’de gorildigi tizere, hazirlanan yari yapilandirilmig goriisme formuna iliskin
uzmanlar uygun ve diizeltilmeli ifadelerini kullanmigti. Uzman 1, yar1 yapilandiriimis
gorisme formunun 1, 2, 3, 4 ve 5. sorularinin uygun oldugunu, ancak 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13
ve 14. sorularin anlasilirlik bakimindan zayif kaldigini, dizeltilmesi gerekigini belirtmistir.
Uzman 2, gorisme formunda 14. sorunun anlagilirlik bakimindan diizeltilmesi gerektigi
belirtmis ve diger sorular1 uygun bulmustur. Uzman 3 ise, 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8 ve 14. sorular1
uygun bularak 4, 9, 10, 11, 12 ve 13. sorularin amaglanan bilgilerin 6l¢iilmesi ve anlasilirlig:
bakimindan diizeltilmesi gerektigini belirtmistir. Elde edilen verilerden hareketle, goriisme
formundan hi¢bir madde ¢ikartilmamis, dokuz soru diizeltilmis ve bir soru daha eklenerek 15

soruluk yar1 yapilandirilmis goriisme formu olusturulmustur.
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Tablo 3

Uygulama Oncesi Calisma Grubuna Yénelik Hazirlanan Gériisme Formuna Iliskin Uzman

Goriisleri
Uzman | Uzman Il Uzman Il
Sorular Uygun Dizeltilmeli Uygun Uygun Diazeltilmeli Uygun Uygun Duizeltilmeli  Uygun
Degil Degil Degil
1 X X X
2 X X X
3 X X X
4 X X X
5 X X X
6 X X X
7 X X X
8 X X X
9 X X X
10 X X X
11 X X X
12 X X X
13 X X X
14 X X X
15 X X X

Tablo 3’te goriildiigii tizere, hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formuna iliskin uzmanlar
uygun ve diizeltilmeli ifadelerini kullanmigtir. Uzman 1, yar1 yapilandirilmig gorisme
formunun 1, 2, 3, 4, 5 ve 6. sorulariin uygun oldugunu, ancak 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14 ve
15. sorularin anlasilirlik bakimindan zayif kaldigini, diizeltilmesi gerekigini belirtmistir.
Uzman 2, yalnizca 9. sorunun anlasilirhlk bakimindan diizeltilmesi gerektigini belirterek,
diger sorulari uygun bulmustur. Uzman 3 ise, 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9 ve 10. sorularin uygun
oldugunu, 6, 11, 12, 13, 14 ve 15. sorularin amaglanan bilgilerin 6l¢iilmesi ve anlagilirlig
bakimindan diizeltilmesi gerektigini belirtmistir. Elde edilen verilerden hareketle, goriisme
formundan higbir madde ¢ikartilmamig, dokuz soru diizeltilerek 15 soruluk yari

yapilandirilmig goriisme formu olusturulmustur.
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Tablo 4

Uygulama Sonrasi Calisma Grubuna Yénelik Hazirlanan Gériisme Formuna Iliskin Uzman

Goriisleri
Uzman | Uzman II Uzman Il
Sorular Uygun Dazeltilmeli Uygun Uygun Duizeltilmeli Uygun Uygun Dduzeltilmeli  Uygun
Degil Degil Degil
1 X X X
2 X X X
3 X X X
4 X X X
5 X X X
6 X X X
7 X X X
8 X X X
9 X X X
10 X X X
11 X X X

Tablo 4’te goriildiigii tizere, hazirlanan yari yapilandirilmis goriisme formuna iliskin uzmanlar
uygun ve diizeltilmeli ifadelerini kullanmistir. Uzman 1, yar1 yapilandirilmig gorisme
formunun 1, 2 ve 3. sorularmin uygun oldugunu, ancak 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 ve 11. sorularin
anlasilirhik bakimindan zayif kaldigini, diizeltilmesi gerekigini belirtmistir. Uzman 2, goriisme
formunun 2 ve 5. sorularinin anlagilirlik bakimindan diizeltilmesi gerektigini belirterek, diger
sorular1 uygun bulmustur. Uzman 3 ise, 1, 2, 4, 5 ve 6. sorular1 uygun bulmus, 3, 7, 8,9, 10 ve
I1. sorularin amaglanan bilgilerin OSlglilmesi ve anlasilirligi bakimindan diizeltilmesi
gerektigini belirtmistir. Elde edilen verilerden hareketle, gorisme formundan hicbir madde
cikartilmamig, dokuz soru diizeltilerek 11 soruluk yari yapilandirilmig goriisme formu

olusturulmustur.

4.3.1.2. Keman Egitiminde Dogaclamaya Yonelik Model Onerisinin

Gelistirilmesi

Arastirma kapsaminda hazirlanan keman egitiminde dogaglamaya yonelik model dnerisinin
gelistirilmesine yonelik goriisleri alinan alan uzmanlarinin gérev yaptiklar: kurumlara iliskin

bilgiler Tablo 5’te yer almaktadir.
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Tablo 5

Model Onerisinin Gelistirilmesine Yonelik Goriigleri Alinan Uzmanlarin Gorev Yaptiklar:

Kurumlarna Iliskin Bilgiler

Uzmanlar Gorev Yaptiklart Kurumlar

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi

U3 Anabilim Dal1
U4 Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalt
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi
us I
Miizik Egitimi Bolimii
U6 Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik

Egitimi Anabilim Dali

Tablo 5’te goriildiigii tizere, dort farkli kurumda gorev yapan uzmanlara ulasilmistir.
Uzmanlarm, keman egitiminde dogaglamaya yonelik olusturulan model Onerisinin

uygunluguna iliskin belirttikleri goriisler Tablo 6°da yer almaktadir.
Tablo 6

Keman Egitiminde Doga¢lamaya Yonelik Model Onerisine Iliskin Uzman Gériisleri

Uygun Duzeltilmeli Uygun Degil
Sorular  Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman
11 v \% Vi 11 v \Y% VI 11 v \% VI
1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X
11 X X X X

Tablo 6°da goriildigi tizere, keman egitiminde dogaglamaya yonelik olusturulan model, farkli

kurumlarda gorev yapan dort alan uzmani tarafindan uygun bulunmustur.

4.3.1.3. Ontest, Uygulama ve Sontest Ezgilerinin Gelistirilmesi

Arastirmanin  deney asamasinda yer alan Ontest, uygulama ve sontest ezgilerinin
gelistirilmesine yonelik goriisleri alinan alan uzmanlarinin gorev yaptiklar1 kurumlara iligkin

bilgiler Tablo 7°de yer almaktadir.
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Tablo 7

Ontest, Uygulama ve Sontest Ezgilerine Yonelik Gériisleri Alinan Uzmanlarin Gérev

Yaptiklar: Kurumlarmna [liskin Bilgiler

Uzmanlar Gorev Yaptiklart Kurumlar

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali

U3

u4

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi

us Miizik Egitimi Blimii

Tablo 7°de, U¢ farkli kurumda gorev yapan uzmanlara ulasildigi goriilmektedir. Uzmanlarin
Ontest, uygulama ve sontest ezgilerinin uygunluguna iliskin belirttikleri goriigler Tablo 8’de

yer almaktadir.
Tablo 8

Ontest, Uygulama ve Sontest Ezgilerine Iliskin Uzman Goriisleri

Uzman I Uzman IV Uzman V
Ezgiler Uygun Duzeltilmeli Uygun Uygun Duzeltilmeli Uygun Uygun Duzeltilmeli Uygun
Degil Degil Degil
Ontest X X X
Uygulama X X X
Sontest X X X

Tablo 8’de goriildiigli lizere, arastirmanin deney kisminda yer alan Ontest, uygulama ve

sontest ezgileri (¢ alan uzmani tarafindan da uygun bulunmustur.

4.3.1.4. Ontest ve Sontest Verilerine Ulasmada Kullanilan Olgegin

Uyarlanmasi

Arastirmada kullanilan 6lgegin uyarlanmasina yonelik goriisleri alinan alan uzmanlarmin

gorev yaptiklar: kurumlara iliskin bilgiler Tablo 9’da yer almaktadhr.
Tablo 9

Miizikal Dogaglama Performansi Degerlendirme Olgeginin Uyarlanmasina Yonelik Goriisleri

Alman Uzmanlarin Gérev Yaptiklar: Kurumlarmma [liskin Bilgiler

Uzmanlar Goérev Yaptiklart Kurumlar

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim

u7 Dali
us Selguk Universitesi Spor Bilimleri Fakiiltesi Rekreasyon Boliimii Rekreasyon Anabilim Dali
U9 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim

Dali
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Tablo 9°da, Miizikal Dogaglama Performansi Degerlendirme Olgeginin uyarlanmasina
yonelik goriisleri alinan uzmanlarin gérev yaptiklari kurumlara iligkin bilgiler yer almaktadir.
Uzmanlarin uyarlanan 6lgegin uygunluguna iliskin belirttikleri goriigler Tablo 10°da yer

almaktadir.
Tablo 10

Miizikal Dogaclama Performansi Degerlendirme Olceginin Uyarlanmasina Iliskin Uzman

Gortisleri
Uzman VII Uzman V11 Uzman IX
Maddeler Uygun  Duzeltilmeli Uygun Uygun Dizeltilmeli Uygun Uygun Duzeltilmeli Uygun
Degil Degil Degil

1 X X X
2 X X X
3 X X X
4 X X X
5 X X X
6 X X X
7 X X X
8 X X X
9 X X X
10 X X X
11 X X X
12 X X X
13 X X X
14 X X X
15 X X X

Tablo 10’da, tiim uzmanlarin belirttigi lizere Slgekte yer alan 5. ve 6. maddenin arastirma
kapsaminda hazirlanan modele yonelik uygun olmadigi, 10. maddenin ise diizeltilmesi
gerektigine iliskin goriisler yer almaktadir. Bu dogrultuda 5. madde de yer alan “dogaglama
yaparken alt ve st kromatik yaklasimlar1 kullanabilme” ifadesi degistirilerek “dogaglama
yaparken sag el tekniklerini kullanabilme” seklinde yeniden olusturulmustur. 6. madde de yer
alan “dogaglama yaparken ritmik bir stil kullanabilme (Latin, Fusion, Swing vb.)” ifadesi
degistirilerek “dogaglama yaparken sol el tekniklerini kullanabilme” seklinde yeniden
olusturulmustur. 10. madde de yer alan “dogaglama yaparken akor dizilerini kullanarak motif
oOlusturabilme” ifadesinden ise “akor” kelimesi ¢ikarilarak “dogaglama yaparken dizileri

kullanarak motif olusturabilme” seklinde yeniden olusturulmustur.
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4.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Ogretim elemanlar1 ve ¢alisma grubuna yonelik hazirlanan goriisme formlarmin uygulanmasi
sonrasi, elde edilen verilerin analizine iliskin arastirmaci tarafindan igerik analizi yontemi
uygulanmis olup, nitel arastirmaya anlam, ayrintt ve derinlik kazandirmak i¢in benzer ve
farkli 6zellikler saptanmistir. “Icerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin
baz1 sozciiklerinin daha kiiglik icerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir
teknik olarak tanimlanir. Metin veya metinlerden olusan bir kiimenin i¢indeki belli
kelimelerin veya kavramlarin varligini belirlemeye yonelik yapilir” (Biiyiikoztirk vd., 2022,

5. 258).

Calisma grubunun Ontest ve sontest performanslarinin degerlendirilmesine iliskin, U¢ farkli
kurumda gorev yapan alan uzmanlarmin goriisleri alimmistir. Performanslar, uyarlanan 6lgek
dogrultusunda degerlendirilmis ve sayisal veriler elde edilmistir. U10, U11 ve U12 seklinde

kodlanan uzmanlarin gorev yaptiklari kurumlara iliskin bilgiler Tablo 11’de yer almaktadir.
Tablo 11

Ontest ve Sontest Performanslarimin Degerlendirilmesine Yonelik Gériisleri Alnan

Uzmanlarin Gorev Yaptiklart Kurumlarma Iliskin Bilgiler

Uzmanlar  Gorev Yaptiklart Kurumlar

U10 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim

Dalt
U1l Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesi Miizik Boliimii
U12 Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Yayli Sazlar Anasanat

Dali

Tablo 11°de, ontest ve sontest performanslarinin degerlendirilmesine iliskin goriisleri alinan

uzmanlarin U¢ farkl kurumda gérev yaptiklar1 goriilmektedir.

Uzman goriisleri dogrultusunda elde edilen Ontest ve sontest verileri, arastirmaci tarafindan
karsilastirilmis olup, “R (The R Project for Statistical Computing)” adli istatistik programi
yardimiyla analiz edilmistir. Temelinde bir bilgisayar dili olan R programi, regresyon,
ANOVA, parametrik ve parametrik olmayan testler, kiimeleme analizi, yogunluk kestirimi
gibi yaygin olarak kullanilan istatistiksel hesaplamalarda ve grafik olusturmada kullanilabilen,
parasiz temin edilebilen bir yazilimdir (Albert ve Rizzo, 2019, s. 1). Ontest ve sontest
arasinda anlaml bir fark olup olmadigina iliskin istatistiksel analiz igin “Bagimli Orneklem t
— Testi (Paired Sample t — Test)” uygulanmistir. Iliskili drneklemler icin t-testi (paired sample

t-test), iligkili iki Ol¢im setine ait fark puanlarinin normal bir dagilim gostermesi halinde
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orneklemlerin ortalamasinin arasinda anlamli bir fark olup olmadigini test etmek amaci ile

kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2019, s. 67).

4.5. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada, “Yiiksekogretim Kurumlart Bilimsel Arastirma ve Yaymn Etigi
Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Arastirmaya iliskin

alinmis olan etik izinler Ek 5’te yer almaktadir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, arastirmanin alt problemlerinden yola ¢ikilarak elde edilen bulgu ve yorumlara

yer verilmistir.

5.1. Ogretim Elemam Goriislerine Yonelik Bulgular ve Yorum

Bu béliimde, keman 6gretim elemanlarinin yari yapilandirilmis goriisme formuna verdikleri
yanitlardan elde edilen bulgular ve yorumlar1 yer almaktadir. Igerik analizi ile elde edilen
bulgularda ‘f’ &gretim elemani sayisim ifade etmektedir. 9 dgretim elemam OE1, OE2...

seklinde kodlanmistir.
Tablo 12

Ogretim Elemanlarinin Mesleki Hizmet Dagilimlart

f
16 y1l ve iistii 9

Tablo 12°de gorildugi tizere, 6gretim elemanlarinin timii (f9) 16 yil ve istiinde keman

egitimi vermektedirler.
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Tablo 13

Ogretim Elemanlarinin Unvan Dagilimlar:

f
Dr. Ogretim Uyesi 1
Dog. Dr. 3
Prof. 4
Prof. Dr. 1

Tablo 13’te gorildiagi tizere, 6gretim elemanlar1 1 doktor 6gretim tiyesi, 3 dogent doktor, 4

profesor ve 1 profesor doktordan olusmaktadir.
Tablo 14

Ogretim Elemanlarimin Calgilart ile Dogaglama Performansi Deneyimleme Durumlar

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X X X

Hayrr X X X X

Elde edilen bulgular dogrultusunda, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan OE2, OE3,
OES5, OE6 ve OE7 calgilari ile dogaglama performansi deneyimine sahip olduklarini, OFE1,
OE4, OE8 ve OE9 ise calgilar1 ile dogaclama performansi deneyimine sahip olmadiklarini

ifade etmektedirler.
Tablo 15

Dogaclama Yapan Ogretim Elemanlarimn Deneyim Durumlar: ve Calistiklar: Miizik

Tiirlerine Iliskin Dagilimlar

Dogaclama Performans Yili  Dogaglama Yaptiklari Miizik Tiirleri

OE2 - -

OE3 12 *Caz (Swing/Bebop)

OE5 30 *Klasik

N *Tonal

OE6 10 *Makamsal
*Populer Muzik

. *Caz

OF7 30 *Hint Miizigi

*Geleneksel Tiirk Miizigi

Tablo 15°te, 6gretim elemanlarindan ne kadar siiredir dogaglama performansi sergilediklerine

ve hangi miizik tiirlerinde dogaclama yaptiklarina iliskin elde edilen bilgiler yer almaktadir.
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OE2, “calgimla dogaclama miizik beni yetistiren ailemden, evde basladi. Miizik tiirlerinin
hepsinde yapilir” seklinde yanit vererek, calgisinda dogaglama performansina iligkin tam
olarak ka¢ yildir deneyimi oldugunu ve hangi miizik tiirlerinde dogaclama performansi

sergilemeyi tercih ettigini belirtmemistir.

OE3, 12 yildir dogaglama performansina iliskin deneyimi oldugunu belirtmis olup, dogaglama
performansina iligkin deneyimlerini su sekilde ifade etmistir: “Bir ara cazla ¢ok fazla
ilgilenmistim. Swing, bebop gibi, Stefan Grapelli’nin eserlerine, onun transkripsiyonlari
izerine ¢aligmistim. Hatta benim burada 6grenci oldugum zamanda Cetin Bilge Akinci ile ve
Bilgin Canaz’la birlikte bir caz konseri yapmistik dogaglamalardan olusan. Bir bdoyle
deneyimim var. Bir de, Tiirkay diye Armoni Yildizlar1 Bandosu vardir. Onlar, bizimle birlikte
calacak solistler artyoruz seklinde bir ilan agmisti. Megerse vokal ariyorlarmis, ama ben de
calayimm deyip basvurmustum. Ilk defa bir kemanci bagvurdu o yiizden sizi geri ¢eviremeyiz
demislerdi bana. 11. Amatér Caz Miizisyenleri Festivalinde Eskisehir’de onlarla birlikte sahne
aldim, iki parca onlarla birlikte ¢aldim. Yani hem caz hem dogaglama kismi olan boyle iki

tane farkli konser deneyimim oldu.”

OES5, 30 yildir dogaglama performansina iliskin deneyimi oldugunu, miizik tiirlerinden ise
klasik keman egitimi almis oldugu i¢in o tiirde dogaclama performansi gerceklestirdigini
ifade etmistir. Arastirmaya katilan OE6, 10 yildir dogaglama performansi sergiledigini, tonal

ve makamsal yapilarda dogaglama yapmayi tercih ettigini belirtmistir.

OE7 ise, dogaglama performansina iliskin 30 yildir deneyimi oldugunu ve ncelikle popiiler
miizikle basladigin1 ifade etmekte ve eklemektedir: “Popiiler miizikler caldigim bir
ansamble’im vardi. Onunla bagladi sonra standart cazlar1 6grendim onun iizerinde. Sonra bir
de Hint miizigine ¢ok ilgi duydum. Bes telli keman yani viyola keman yaptirdim kendime.
Clinkii Hint emprovizasyon geleneginde kemancilarin kullandig1 ses araligi farkli. Bes, alti,
yedi telli kemanlar ¢aliyorlar. Bizim geleneksel Tiirk miizigimizde de ¢ok amatorce de olsa

denemelerim oldu.”
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Tablo 16

Ogretim Elemanlarinin Akademik Egitimleri Siiresince Calgilart ile Doga¢lama Egitimi Alma

Durumlar:

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X

Hayrr X X X X X X X X

Aragtirmaya katilan 8 Ogretim elemani, akademik egitimlerinin herhangi bir asamasinda
dogaglamaya yonelik bir egitim almadiklarin1 belirtmis olup, dgretim elemanlarindan OE2 ise

soruyu “lisans ve lisansiistii egitimin i¢inde aldik™ seklinde cevaplamustir.
Tablo 17

Dogaglamanin Miizik Tiirleri Arasinda Koprii Gorevi Saglama Durumuna Iliskin Ogretim

Elemant Goriisleri

Evet Hay1r
f 9 -

Tablo 17°de, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin tiimiinin (f9), dogaglamanin miizik

tiirleri arasinda kopri gorevi sagladigini digiindukleri gérdlmektedir.

OE1, dogaclama yaparken kisinin farkinda olmadan farkli miizik tiirlerine iliskin duyumlar
yakalayabilecegini, bu duyumlar1 Oncelikle farkinda olmadan yakalasa da zamanla
farkindalikli bir sekilde farkli miizik tiirlerini ¢agristiran nagmeler liretip miizikal yaratimlar
yapabilecegini ve bu sebeple bireyin miizik tiirlerini dogaglama yoluyla kesfedebilecegini

diisiindiigiinii belirtmistir.

OE2, diinyada caz gibi miizik tiirlerinin temelinde dogaglama oldugunu ifade etmistir.
OE3’iin dogaglamanin miizik tiirleri ile koprii kurmasma iliskin goriisleri su sekildedir:
“Dogaglama aslinda her miizik tiirliniin igerisinde var. Biz barok donemdeki eserleri, Handel’i
notalar halinde ¢aliyoruz ama onlar bunlarin ¢ogunu dogaglama caliyorlardi. Yani barok
donemde de dogaclama var, Bach da dogaclama yapiyor. Liszt, Chopin bunlarin hepsi
konserlerinde dogaglama yapan besteciler. Dolayisiyla sadece belli bir tiirle iliskilendirmek
miimkiin degil dogacglamayi. Tabi koprii kurabilir. Mesela bir kemanci var, onun Mozart
keman kongertosunun 3. boliimii i¢in yazdig1r bir dogaclama var, bir kadans yazmis. O

dogaglamanin igerisinde hint miizigi de var, rock’n roll da var, klasik bir Mozart ge¢isi de var.
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Tamamen kendi dogaglamasini yazmis oraya. Yani, tiirler arasinda gecisi her tiirlii

saglayabilir. Ucu bucagi yok sonu yok. Oyle bir simirlandirmaya gerek yok.”

OE4, dogaclamanin 6zellikle yazili bir notasi olmadig1 i¢in miizik tiirleri arasinda gegisin
dogaclama ile ¢ok daha kolay olacagini belirtmistir. OES, dogaglamanin kisiyi birgok agidan
gelistirecegini ve miizik tiirleri arasinda koprii gorevi saglamasi diisiincesine tamamiyla
katildigii ifade etmistir. OE6, dogaglamanin kisiyi dzgiir hissettirerek igten geldigi gibi
calmmasini sagladigini, bu sayede yaraticihigin gelistigini hissettigini ve bu durumun bitiin

miizik tiirleri i¢in olumlu sonuglar olusturabilecegini diisiindiigiinii belirtmistir.

OE7, dogaglamanm miizik tiirleri arasmda koprii gérevi sagladigi diisiincesine yiizde yiiz
inandigin1 belirtmis ve eklemistir: “Subramaniam isimli Hint kemancisinin fiizyon diye bir
alblimiiyle tanistim. Hint miizigiyle evrensel miizigin birlestigi noktay1 aslinda orada gérdim.
Diger miiziklerde de 6yle. Mesela flamenkodan Paco de Lucia, John McLaughlin’la ve Al Di
Meola’yla tanisana kadar solo atmayi bilmedigini soyliiyor. Yani onlarla ortak konser
yapmaya bagladiklarinda emprovizasyonun ne oldugunu iste o zaman 6grenmeye basladigini,
bugiin bildigimiz anlamdaki dogaglamay1 o birlesmeyle, tanismayla, 0 sahneyi paylasimla

ogrendiginden bahsediyor.”

Ogretim elemanlarindan OES8, dogaglamanin 6grencileri farkli tiirlerin harmanlanabilecegi bir
0zgurluk alanmna kavusturabilecegini ifade etmistir. OE9 ise, dogaglamanin en cok Tiirk
miiziginde yapildigin1 ve dogacglamanin miizik tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigimi
diisiindiigiinii belirtmistir.

Tablo 18

Dogaglamamn Birlikte Calmaya ve Grup Dinamiklerine Etkisine Iliskin Ogretim Eleman:

Goriisleri

Evet Hayir
f 9 -

Tablo 18’de goriildigi iizere, 6gretim elemanlarinin timii (f9), dogaglamanin, birlikte

calmaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diistiinmektedirler.

OE1, nasil bir etki olduguna iliskin diisiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Dogaglama
yapabilme becerisi kiside ¢algi ¢alma ile ilgili bir 6z giiven olusturur. Bu 6z giiven birlikte
calma s6z konusu oldugunda daha giivenli bir c¢alis olusturur. Bunun yani sira dogaclama
yapma becerisi zaman i¢inde daha etkili bir miizikal ifade saglar. Biitiin bu 6zellikler birlikte

calma becerisine ve grup dinamiklerine olumlu etkiler saglayabilir’. OE2, dogaglama
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yapmanin Ogrencinin kendisini ifade edebilmesine olanak sagladigini ve birlikte muzik
yaparak bilissel, duyussal ve devinigsel yonlerinin gelismesine katkida bulundugunu ifade

etmistir.

OE3: “Kuskusuz. Grup dinamigi derken insanlarin birbirini dinlemesi, ne zaman dogaglamay1
bitirdigi ne zaman digerinin dogaglamaya gececegi gibi grup ig¢i iletisimse kesinlikle ¢ok ciddi
katkis1 var. Cilinkii siirekli bir siirpriz var. Biz yazili notalar1 ¢aldigimizda isin iginde siirpriz
yok. Kimin ne zaman girecegi belli ne zaman ¢ikacagi belli. O yilizden ¢ok fazla dinlemesen
bile sayarsin ve vakti geldiginde son-Ki-U¢-dort deyip girersin. Ama dogaglamada boyle bir
sey yok. Yine sayabilirsin ama dogaglama yapan kisi belki bir chorus daha uzatir, saydigin
hicbir anlama gelmez. O yiizden birlikte miizik yapmak bu siirpriz unsurunu barmdirdig1 i¢in,
dogaglamanin igerisinde, mutlaka miizigin i¢inde olmani gerektiriyor. Surekli takip etmeni
gerektiriyor, ilgi ve dikkat gdstermeyi gerektiriyor. Seni anda birakiyor bu ylizden grup

dinamikleri baglaminda bence kesinlikle olumlu katkis1 vardir.”

OE4, dogaclamanin birlikte calmaya ve grup dinamiklerine olumlu bir etkisi oldugunu
diisiindiigiinii belirtmistir. OE5, birlikte ¢almanin ayn1 zamanda baskalarina saygi duymak
demek oldugunu, dogaglamanin bu anlamda insan1 dinlemeye odaklayacagimi ve bu durumun
grup dinamiklerini olumlu anlamda etkileyecegini diisiindiigiinii ifade etmistir. OES,
dogaglama yapmanin belirli bir miizikal donanim, birikim ve kural anlayisina bagl oldugunu,
burada edinilecek kazanimlarin birlikte ¢calmaya ve grup dinamiklerine de olumlu yansimalar

olacagini diigtinmektedir.

OE7, dogaclamanm, birlikte calmaya ve grup dinamiklerine olumlu etki edecegini
diistindiigiinii ifade ederek eklemistir: “Bunu zaten hisseden miizisyenler bir araya geliyorlar.
Zaten cazda jam session dedigimiz sey bunun bir {irtinii. Hi¢ birbirini tanimayan
miizisyenlerin ayn1 sahnede birbirini gelistirmek i¢in, birbirinden feyz almak i¢in yaptiklar
miizisyen dayanigmasi ya da ig birligi. Ama bunun bizim miizik egitimi alanimizda yeri
olmadigi i¢in oradan ¢ok drnekler veremiyorum. Bu tamamen bu ise merakli, yani dogaglama
yapmaya merakli miizisyenlerin diinyasinda gelisen bir sey oldugu icin birlikte ¢almaktan

zevk almir ve bu birbirini besler karsilikli.”

OE8, dogaclamanm, birlikte calmaya ve grup dinamiklerine olumlu etki edecegini ve bu
durumun kisiyi yaraticiliga yonlendirecegini diisiinmektedir. OE9 ise, dogaclamanin, birlikte
calmaya ve grup dinamiklerine olumlu bir etkisi olacagini, dogaclamanin ayri bir yetenek
oldugunu ve dogaglama yapabilmek igin ¢algida ¢ok iyi bir diizeye gelinmesi gerektigini
diisiindiigiinii ifade etmistir.
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Tablo 19

Ogretim Elemanlarimin Keman Derslerinde Ogrencilerine Dogaclama Calismalar: Uygulama

Durumlar:

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X

Hayir X X X X X X

Tablo 19°da, OE1, OE2 ve OE3’iin keman derslerinde 6grencilerine dogaclamaya yonelik
calismalar yaptirdiklari, OE4, OE5, OE6, OE7, OE8 ve OE9’un ise keman derslerinde

ogrencilerine dogaglamaya yonelik ¢aligmalar yaptirmadiklar: goriillmektedir.

Ogretim elemanlarmdan OEl, yapilan dogaglama c¢alismalar1 sayesinde Ogrencilerde
yaraticiligin, farkli tonlarda c¢alma becerisinin, etkili ton bulmaya calismanin, calgisal
ifadenin, entonasyonun, sag el ve sol el tekniklerinin gelistigini gdzlemlemistir. OE2,
dogaclama yapmanin biligsel, duyussal ve devinissel yonden gelisim sagladigini ifade
etmistir. OE3 ise, dogaclamanin &grencilerde kisilik gelisimi, dinlemeyi saglama, hata
yapmanin giizel olabilecegini fark etme, miizikalite, tonu duyma, ayni ton i¢inde kalma,
miiziksel isitme, grup dinamigi, kesfetme ve etkilesimi artirma yonlerinde gelisim sagladigini

gbzlemlemistir.
Tablo 20

Keman Ogrencilerinin Calgilart ile Dogaglama Yapmalarinin Calgilarini Daha Iyi Icra Etme

Durumlarmna Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Evet Hayir
f 9 -

Tablo 20’de goriildiigii iizere, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmin timi (f9), keman
ogrencilerinin ¢algilari ile dogaclama yapmalarinin, ¢algilarini daha iyi icra etmelerine olanak

saglayacagini diisiinmektedirler.
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Tablo 21

Keman Ogrencilerinin Calgilar ile Dogaglama Yapmalarinin Calgilarini Daha Iyi Icra Etme

Nedenlerine Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Tema OEl OE2 OE3 OeE4 Oe5 Oe6 OE7 OE8 OE9
Mizikal Ton X

Entonasyon X X

Miizikal ifade X

Yaraticilik X X X

Akis Deneyimi X
Teknik

Mizikalite

Calgiya Hakimiyet

Miiziksel Isitme

XX [X|[X]|X

Tonalite

Pozisyon Gegisleri X

Oz giiven X
Kulaktan Calma X

Tablo 21°de, oOgretim elemanlarmm keman Ogrencilerinin ¢algilar1 ile dogaglama
yapmalarinin ¢algilarini daha iyi icra etme nedenlerine iliskin goriisleri temalar halinde yer
almaktadir. OE1’e gore; mizikal ton, entonasyon, mizikal ifade, OE2’ye gore yaraticilik,
OE3’e gore akis deneyimi, OE4’e gore; teknik, miizikalite, calgiya hakimiyet, miziksel
isitme, tonalite, OE5’e gore yaraticilik, OE6’ya gore; entonasyon, teknik, pozisyon gegisi, 6z
given, OE7’ye gore yaraticilik, OE8’e gore miizikalite, OE9’a gore ise kulaktan calmay:
gelistirmesi nedeniyle dogaglama yapmak, keman Ogrencilerinin calgilarin1 daha iyi icra
etmelerine olanak saglamaktadir. S6z konusu beceriler dogrultusunda dogaglamanin en ¢ok
yaraticiligl artiracagi, ardindan entonasyonu, teknigi ve miizikaliteyi gelistirecegi ve bu
sayede Ogrencilerin ¢algilarini daha iyi icra etmelerini saglayacagi yoniindeki goriisler agirlik

kazanmaktadir.

OE1, dogaglama yapmanin, keman 6grencilerinin calgilarin1 daha iyi icra etmelerine iliskin,
“herhangi bir calgida dogaglama yapmak o ¢algidan giizel bir ton ve temiz ses elde etme ile
basliyor. Dogaglama yapmak etiit calmak veya egzersiz ¢almak gibi bir anlam tagimiyor.
Dogaclama igten gelen bir -tonu-ezgiyi-sesi, bilinen bazi kurallara uyarak (belli bir ton vb.)
aktarmak olarak da tanimlanabilir. Bu baglamda zaten giizel ses tiretebilmek, etkili bir ton
yakalamak ve elbette temiz ses ile seslendirme yapmak s6z konusudur. TUm bunlar
Ogrencinin ¢algisinda daha iyi bir ifade becerisi kazanmasina katki saglayacaktir” seklindeki

goriislerini belirtmistir. OE2 ise, miizigin dogaclamayla baslamis olmasindan, dogaglama
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yapabilen Ogrencinin yaraticiliinin da gelisecegini ve dolayisiyla daha iyi miizik

yapabilecegini diisiindiiglinii ifade etmistir.

OE3, yeni seylerin ancak dogaglama sirasinda denendigini belirtmis ve eklemistir: “Bazen
asla yapamam dediginiz bir anda bir flajole hareketi yapiverebiliyorsunuz. Dogaclamanin
icerisinde cok ilging bir akis deneyimi var aslinda. Sadece bilgi ile, iste elimi bdyle tuttum
simdi ¢ok giizel olacak, her seyi planladim, gibi olmadig1 i¢in, o anin igerisinde bir akis
deneyimi var. O akisin ne getirecegini bilmiyorsunuz. Hata gibi goriinen sey hata olmayabilir.
Ya da giizel olacagini diisiindiiglin sey hi¢ giizel tinlamayabilir. Ama sorun degil. O yiizden

cok keyifli.”

OE4, ogrencinin calgryr iyi tanmmasi, iyi calabilmesi dahilinde zaten dogaglama
yapabilecegini, oniindeki notay1 ¢alamayan bir dgrencinin ise, 6zellikle lisans 6grencisinin
dogaglama yapamayacagini, bunun icin teknik donanim, belli bir miizikalite ve ¢alginin ¢ok
1yi taninmasi gibi 6zelliklere sahip olunmasi gerektigini diistinmektedir. Ayrica tusenin ¢ok iyi
taninmast gerektigini ve tuse derken bunun igerisine isitme ve tonalitenin de girdigini ifade
etmektedir. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan OES, dogaclamanin yaratici giicii
ac1ga ¢ikaran bir unsur oldugunu, derslerin bir kisminda dogaclamaya vakit ayrilmasinin ya
da derste hocanin olmas1 6grencide negatif bir etki yaratiyorsa 6grencinin tek basma 6zgiir
olarak dogaglama yapmaya caligmasmin ¢ok olumlu etkileri olacagmi diislindiigiinii ifade

etmektedir.

OES6: “Bazi keman ¢alma becerilerinin gelistirilmesinde (entonasyon, konum gegisleri, yay
teknikleri vb.) dogaclama caligmalarinin olumlu sonuglar olusturabilecegini diisliniiyorum.
Ciinkili dogaclama yaparken keman c¢alma becerilerinizi daha rahat ve i¢inizden geldigi gibi
uygulama imkén1 dogacaktir. Bu da kiside daha fazla ve olumlu yonde 6z guven

olusturabilecektir. Boylece ¢alginizi daha iyi icra edebilmenize katki saglayabilecektir.”

OE7: “Miizik, sanatin her alani igsel yaratiya dayanan bir konu. Bizdeki calg1 egitimi sadece
mekanik psikomotor davraniglarin gelismesine dayandiriliyor. Ve orada da konservatif
yaklasim siiriip gidiyor. Kisinin yaraticilifina yonelik, onun ruhunu o6zgilir birakacak
yaklagimlar her zaman c¢algi ¢almada da, miizik tiretmede de bence ¢ok farkli yeni sonuglar

doguran bir yol acacaktir diye diisiiniiyorum.”

OES8, sadece notalara bagli kalinmamas1 gerektigini, dogaclamanmn bu sayede miiziksel
diisiinme kavramimni gelistirecegini  diisiindiigiinii belirtmektedir. OE9 ise, dogaclama

yapmanin, keman Ogrencilerinin ¢algilarini1 daha iyi icra etmelerine olanak saglayacagini
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diigiindiiglinii, 6grencinin oniinden ¢alistig1 etiidiin ya da eserin notasi alindiginda 6grencinin
kemanut ile higbir sey ¢alamayacagini belirterek eklemistir: “Ben daha kemana basladigimda
kemani dortlii akort yapardim. Mi telini re’ye ¢ekerdim. Oyun havalari ¢alardim, o notalar
icerisinde dolasirdim, ¢ok yararmi gormiisimdiir. Dogaglama, kulaktan c¢almayi da ¢ok

gelistiriyor.”
Tablo 22

Keman Ogrencilerinin Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimn Tonalite Algilarina Etki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X X X X X X

Hayir X

Tablo 22’de, dgretim elemanlarindan 8’inin keman ogrencilerinin ¢algilart ile dogaglama
yapmalarinin, tonalite algilarina etkisi olacagim diisiiniirken, 6gretim elemanlarindan OE9’un

bir etkisi olacagini diistinmedigi goriilmektedir.

OE1: “Miizikal bir ses biitiinliigiiniin olusmas1 igin belli bir ton duygusunu olusturan seslerde
dolagsmak gerekecek, dolayisi ile bu da kulag: rahatsiz etmeyecek miizikal sesler iiretmekle
miimkiin olacaktir. Bu durum ister istemez ton duygusunun gelismesine yardimci olacaktir.
Ogrencinin tonalite veya modal tonlarla ilgili teorik bilgi eksikligi varsa keman da dogaglama
yaparken bu ortaya ¢ikacaktir. Ton dis1 sesler bastiginda kulagini tirmalayacaktir. Dolayisi ile

ton dis1 sesleri diizeltmeye ¢alisacak ve teorik bilgi eksikligini fark edecektir.”

Ogretim elemanlarindan OE2, dogaglama yapmanin keman &grencilerinin tonalite algilarina
kesinlikle olumlu yonde bir etkisi olacagini ve diger teori derslerinde 6grenilen bilgilerin de
dogaclama sayesinde icsellestirilebilecegini diisiinmektedir. OE3, dogaglamanm, dgrencinin
4-5 notadan olusan bir dogaclama yapiyor olsa bile tonda kalmasini, o tonda kalarak farkli
tonlara gecisler yapmasini saglayabilecegini ve bu durumun tonalite algisina olumlu yonde

etki edecegini diisiindiiglinii belirtmistir.

OE4, dogaglama yapabilmek icin zaten tonalite bilgisine sahip olunmasi gerektigini, dizilerin
calisilmis olmas1 gerektigini, belirli bir tonda rahatlikla bir seyler galinabilmesi gerektigini
ifade etse de, hi¢ dogaglama denemesi ve bu alanda ugrast olmayan bir kisinin sadece ton

bilgisine ve dizilere h&kim olmasinin da rahatlikla dogaglama yapabilecegi anlamina
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gelmedigini eklemistir. Bunun i¢in ¢alisilmas, istekli, ilgili olunmasi ve dogaglamay1 bir siire

denemis olmasi gerektigini belirtmistir.

OES, dgrencinin dogaglama yoluyla tonalite algisin1 gelistirmek igin bireysel calgi derslerinde
belirli bir zaman ayrilmasi gerektigini, bu husus igin ders saatlerinin organize edilebilecegini
ve eger ders saatleri organize edilirse Ogrencide bircok yodnden olumlu gelismeler
olabilecegini diisiindiigiinii ifade etmistir. OE6: “Dogaglama ¢almak bu zamana kadar keman
ile ilgili kazandigimiz tiim birikimlerinizi size 6zglirce sunma imkén1 saglayacaktir. Bu durum
keman calma ile ilgili kavramlardan biri olan tonalite konusunda da olumlu bir etki

yaratacaktir.”

OE7: “Dogaclama yapmak i¢in caz miiziginde, bizim geleneksel Tiirk miiziginde ya da Hint
miiziginde de oldugu gibi dizileri ¢ok iyi bilmek lazim. Diziyi ¢ok iyi biliyorsaniz ¢algiy1 ¢ok
iyi bilmeniz gerekiyor. Dolayisiyla bunlarin hepsi birbirini besleyen seyler. Dogaglama
yapmak i¢in nerede oldugunuzu ¢ok iyi bilmeniz lazim. Calginin neresinde, hangi dizide,
hangi modda, hangi makamda oldugunu ¢ok iyi bilmek lazzim. Hangi armoni iistiindeyiz gibi.
Bunlarin hepsi aslinda miizikte bir taraftan da iist diizey bir biling isteyen bir konu. Direkt
boyle gelisebilir evet.” OES ise, dogaclama yapan kisinin dogaclama sirasinda farkli tonlara

gecis yapmasi sayesinde ton duygusuna hakim olabilecegini diistindiigiinii belirtmektedir.
Tablo 23

Keman Ogrencilerinin  Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimn Yaraticihklarina  Etki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Evet Hayir
f 9 -

Tablo 23’te gorildigii tizere, 6gretim elemanlarinin timi (f9), keman 6grencilerinin galgilari

ile dogaglama yapmalarinin, yaraticiliklarina bir etkisi olacagini diisiinmektedir.

OEL1, dogaglama becerisi gelistik¢e yaraticihgin da gelisecegini, belirli bir ton veya makamda
dogaglama yaparak ezgisel ifade iiretme becerisinin gelisebilecegini, baslangicta olusturulan
ezgisel motiflerin zaman igerisinde miizikal climlelere doniisebilecegini, tiim bu silirecin
yaraticilig1 besleyen ve gelistiren ¢aligmalar i¢erdigini ve dogaglamanin yaratimla ayn1 anda
olusup gelistifini belirtmistir. Arastirmaya katilan dgretim  elemanlarindan  OE2,

dogaclamanin yaraticili1 gelistirecegini ifade etmistir.

OES3, yaraticihigin gdzlem, taklit, benzesim, benzetme ve yaraticilik gibi boyutlari oldugunu

belirterek, ozellikle grup calismalarinin gozlemi ve takliti sagladigmi ifade etmis ve
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dogaclamanin yeni deneyimlere olanak saglamasi sebebiyle adeta yaraticiliga ¢ikan bir

merdiven sundugunu diigtindiigiinii belirtmistir.

OE4, dogaglamanm yaraticih@l gerektirdigini, ikisinin baglantili oldugunu ve dolayisiyla
dogaclamanin yaraticihg1 artirdigini diisiindiigiinii ifade etmistir. OES, dogaglama yapmanin,
keman Ogrencilerinin yaraticiliklarina olumlu bir etkisi olacagini diisiinmekle birlikte,
dogaclama calismalarinin yaraticihigr gelistirmek icin O6zellikle uygulanmasi gerektigini
belirterek, bu tiir galismalarin hem keman hem de miizik egitiminde uygulanabilecegini ifade
etmistir. OE6: “Dogaglama yapmak zaten bash basina kisinin yaraticthginin {iriiniidiir. Belirli
kurallar dahilinde tonal veya makamsal dogaclama yaparken ortaya c¢ikan {iriin sizin
calismalarinizin, bilgi ve becerinizin, kisacasi donanimimizin bir yansimasidir. Yapilan her
dogaclamanin bir besteleme c¢alismasi oldugunu diislinliyorum. Ne kadar ¢ok dogaclama

yaparsaniz yaraticiliginizin da bir o kadar gelisecegini diisiiniiyorum.”

Ogretim elemanlarindan OE7, dogaclama yapmanin, keman dgrencilerinin yaraticiliklarina
olumlu bir etkisi olacagim diisiindiigiinii belirtmistir. OE8, dogaglamanmn yaraticiliga olumlu
bir etkisi olacagmi diisiindiiglinii, ayrica miizikal ifadelerin kullanimina da etki edebilecegini
ifade etmistir. OE9 ise, dogaclama yapmanin, yaraticiliga etkisinin cok olacagmi belirterek

duyusal ve kuramsal ag¢idan da fayda saglayacagini diistinmektedir.
Tablo 24

Keman Ogrencilerinin  Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimn Mizikalitelerine Etki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Evet Hayir
f 9 -

Tablo 24’te, Ogretim elemanlarmin timiiniin (f9), keman 0&grencilerinin g¢algilar1 ile

dogaclama yapmalarinin, miizikalitelerine bir etkisi olacagini diisiindiikleri gozlenmektedir.

OEL1, dogaglama yapmanin, keman dgrencilerinin miizikalitelerine etkisinin, mizikal bir ses
biitiinliigli olusturma bakimindan kulagi rahatsiz etmeyecek miizikal sesler iiretmekle
saglanabilecegini diisiinmektedir. OE2, dogaclamasi iyi olan bir ogrencinin rahat nota
okuyabildigini, notanin onun i¢in yalnizca bir ara¢ oldugunu ve rahat nota okuyabildigi icin
de mizikalitesinin rahatlikla gelisebilecegini diisinmektedir. OE3, dogaglamanin
miizikaliteye olumlu bir etkisi olacagini, dogaglama sayesinde Ogrencilerin ritim ve ton
algilarinin gelisebilecegini, bunlar gelistikten sonra da miizigin ifadesel kisimlarinda gelisim

gosterilebileceklerini ifade etmektedir.
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Ogretim elemanlarindan OE4 ve OES5’te, dogaglama yapmanin, keman &grencilerinin
miizikalitelerine olumlu bir etkisi olacagini diisiinmektedirler. OE6, dogaglama sirasinda
istenilen teknigin, silislemenin, konumun, tonun ve makamsal yapmin kullanilabilecegini
belirtmekte ve tiim bunlarin miizikalite lizerinde olumlu etkileri olacagini ifade etmektedir.
OE7, dogaglama yapmak igin &ncelikle dogaglamada iyi olan miizisyenlerin dinlenmesi
gerektigini ve o ustalar1 dinledik¢e miizikalitenin de, ritim ve ezgi duygusunun da mutlaka

gelisecegini belirtmektedir.

OE8, dogaglamanin anlik yaratilan bir performans tiirii olmas: sebebiyle, teknik agidan ciddi
bir sorun olmadig: takdirde, dogaglama yapan kisinin yayimin hizini, baskisini ve vibratosunu
diledigince kullanabilme sansina sahip olabilecegini ve bu durumun mizikaliteye olumlu
yansimalar1 olabilecegini ifade etmektedir. OE9, dogaclama performansinda notaya baglh
kalinmadigindan dolayr yanlis calma, tartimi kagirma, pes basma, tiz basma kaygisi

olmadigini ve bu sebeple kisinin miizikalitesinin rahatlikla gelisebilecegini belirtmistir.
Tablo 25

Keman Ogrencilerinin Calgilart ile Dogaglama Yapmalarimin Ajilite Becerilerine Etki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X X X X X X

Hay1r X

Tablo 25°’te, 6gretim elemanlarindan 8’inin, keman Ogrencilerinin ¢algilar1 ile dogaglama
yapmalarinin, ajilite becerilerine etkisi olacagimni diisiiniirken, 6gretim elemanlarindan OE9’un

bir etkisi olacagini diisiinmedigi goriilmektedir.

OE1, kemanda bazi temel beceriler oturduktan sonra dogaglama yapmanin daha rahat
olacagini, giizel bir dogaglama performansi i¢in vibrato ve ajilite gibi ifade unsurlarini artiran
unsurlarin mutlaka bulunmasi gerektigini, dolayistyla belirli bir ajilite becerisi olan bir
ogrencinin dogaglama ¢alismalar1 sayesinde bu becerisini daha da gelistirmesinin oldukca

mumkdin olacagmi diisiindiiglinii belirtmektedir.
OE2, dogaglama yapan bir kisinin miizigi ezberleyebilme yeteneginin daha ¢ok olacagii ve
bu durumun ajilitesine olumlu etki edecegini diisiinmektedir. OE3: “Ne kadar rahat olursak o

kadar hizli ¢alabiliyoruz. Bu hayatin kurali. Kasilip kalirsak yiirliyemiyoruz bile iki adim. O

ylizden bu hatalara karsi bir rahatlik ve psikolojik rahatlik sagladigi icin ajiliteye de ciddi
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katkis1 olacagini diisiiniiyorum.” OE4, dogaglama yapmanin, keman &grencilerinin ajilite

becerilerine kesinlikle olumlu yonde bir etkisi olacagini diisiindiigiinii belirtmistir.

OE5: “Belki senin koydugun bir doate gocuk igin zorluk olusturabilir. Kendi rahat ettigi
parmaklar1 koyabiliyorsa oraya ve bunda da ajiliteyi daha iyi hale getirebiliyorsa, belKi
zorlayici bir unsur ortadan kalkmis olur. Parmaklarinin ¢abuk islemesinde dogaglamanin rolii
coktur. En azindan cesitli parmak numaralar1 lizerinde parmaklarini hareket ettirmis olur.
Cesitli alternatifler denemis olur. Bu da onun daha zevkli, motivasyonu yiksek ve 6zgir

calismasina sebep olur. Bu da tabi ajiliteyi arttirir.”

OEG6, dogaclamanin, ne calinacagma iliskin kisiyi ozgiir birakarak istenilen ezgilerin
uretilebilmesine ve ajilite becerilerinin gelistirilmesine yonelik pek cok farkli ¢alismanin
istenildigi gibi uygulanabilmesine olanak sagladigini, bu durumun ajilite becerilerine olumlu

etkileri olacagini diislindiigiinii ifade etmistir.

OE7, dogaglamada ilk amacin higbir zaman ajilite olmayacagini, ancak dogaclamada deneyim
kazandik¢a ajilite becerilerinin kendiliginden gelisecegini ifade etmektedir. OES8 ise,
dogaclama yaparak derste Ogrenilen becerilerin pekistirilebilecegini, bunun da zaman

icerisinde ajilite becerilerine olumlu yansimalari olabilecegini diisiindiigiinii belirtmektedir.
Tablo 26

Keman Ogrencilerinin Calgilart ile Dogaglama Yapmalarimin Form Algilarina Etki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Evet Hayir
f 9 -

Tablo 26°da, 6gretim elemanlarinin timiiniin (f9), keman Ogrencilerinin ¢algilart ile

dogaglama yapmalarinin, form algilarina etkisi olacagini diistindiikleri gortlmektedir.

OE1: “Dogaglama yaparken bir biitiinliik algis1 olusturabilmek igin ‘baslangic, gelisme ve
sonlandirma’ etkisi vermek gerekecegi aciktir. Bu baglamda 6grenci mutlaka miizigin bu
evrelerini diisiinecek ve iirettigi miizige bir anlam katabilmek, ifadesini daha net ortaya
koyabilmek icin en basit haliyle sarki formunu olusturmasi gerektigini ¢alarken hissedecektir.
Bu baglamda dogaglama calismalarinin gelisen asamalarinda farkli formlarda miizikal

ifadeler olusturma ihtiyaci olusacak ve dolayisi ile form algisini ve bilgisini gelistirecektir.”

OE2, form bilgisine yonelik 6grenilen teorik bilgilerin dogaclama yoluyla uygulanmas: ile
ogrenmenin daha kalict bir sekilde gergeklesebilecegini ve dogaclamanin bdylelikle form
algis1 iizerinde olumlu bir etkisi olabilecegini diisiindiigiinii belirtmektedir. OE3, dogaclama
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yapmaya ilk baglarken se¢ilen miiziklerin form yapisi kiiciik olsa da, dogaglama sayesinde bu
yapilarm igsellestirilebilecegini ve zaman igerisinde sarki formlari, 12 bar blues kalib1, kath
sarki formu ya da rondo formu gibi daha biiyiik formlara da gegisler yapilabilecegini ifade
etmektedir. Ogretim elemanlarindan OE4’te, dogaglama yapmanin, keman &grencilerinin

form algilarina olumlu bir etkisi olacagini diistinmektedir.

OESB, miizikteki doku unsurunun i¢ i¢e oldugunu, birine etkisi oluyorsa mutlaka digerine de
etkisi olacagini, miizigin dinamiklerinin birbirinden ayrilamayacagini, dolayisiyla
dogaglamanin form algisina mutlaka olumlu bir etkisi olacagini belirtmistir. OE6, dogaglama
yaparken; ritmik yapi, tonal veya makamsal unsurlar, seyir 6zellikleri gibi uyulmasi gereken
belirli kurallar oldugunu, bu kurallarin birlesmesinden olusacak dogaclamanin form &zelligi
itibar1 ile de bir yap1 olusturmasi gerektirdigini ve dogaglama g¢alismalarmin ilk baslarinda
kicuk Olcekli form yapilar1 ile c¢alisilsa da, sonraki asamalarda bu yapilarin

gelistirilebilecegini diislindiigiinii ifade etmektedir.

OE7, dogaglamanin sagladigi en biiyiik katkinin form algisina oldugunu, dogaglama yapan
kisinin klasik miizisyenden ¢ok daha fazla iginde bulundugu miizigi tanimak zorunda
oldugunu belirtmis ve eklemistir: “Bir senfoni orkestrasindaki sanatci sadece kendi partisini
calmakla mikellef, sef ya da kendi partisi disinda baska bir unsura kulak kabartmasi
gerekmiyor. Ama emprovize de Oyle degil. Biitiin yapiya hakim olmak zorunda. Dolayisiyla
¢ok iyi form bilmek zorunda.” Ogretim elemanlarmdan OE8 ve OE9 da, dogaclama

yapmanin, keman 6grencilerinin form algilarina olumlu bir etkisi olacagini diisiinmektedirler.
Tablo 27

Dogacglama Calismalarinin Keman Egitiminde Yer Almasina Iliskin Ogretim Eleman:

Goriisleri

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X X X X X X

Hayir X

Tablo 27°de, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan 8’inin, dogaclama caligmalarini
keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak gordiikleri, OE4°lin ise, dogaglama
calismalarint keman egitiminde yer almast gereken bir unsur olarak gérmedigi

gOzlenmektedir.
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Tablo 28

Dogaglama Calismalarimn Keman Egitiminde Yer Almasinin Ogrencilere Saglayacag: Katki

Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Tema OE1 OE2 OE3 OE4 OBE5  OES6 OE7  OE8 OE9
Calg1 Hakimiyeti
Sag El Teknikleri
Sol El Teknikleri
Miizikal Ifade
Yaraticilik

XXX | X[X|X

Oz giiven
Farkli Ozellikler X
Ozgiirlik X

Tablo 28°de goriildiigii iizere, OE1; ¢alg:1 hakimiyeti, sag el ve sol el teknikleri, mizikal ifade,
yaraticilik ve 6z giiven, OE2 ve OE6 yaraticilik, OES ise, 6grencinin farkli dzelliklerini ortaya
cikarmas1 ve Ogrenciye Ozgiirlik saglamasi nedenleri ile dogaglama c¢alismalarmi keman
egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak gordiiklerini belirtmislerdir. Dogaglamanin,
ogrencilerin yaraticiliklarini gelistirmesine olanak saglamasi, keman egitiminde yer almasi
gereken en yaygin neden olarak tespit edilmistir. Ogretim elemanlarindan OE3, OES, OE7 ve
OE9 ise dogaclama c¢alismalarini, keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak

gordiiklerini ifade etmis, ancak herhangi bir neden belirtmemislerdir.

Ogretim elemanlarmdan OE4, dogaclama calismalarini keman egitiminde yer almasi gereken
bir unsur olarak gérmedigini, lisans diizeyinde dogaglama g¢aligmalarinin zor olacagini, her
ogrenci ile dogaglama ¢alismalarinin yapilamayacagimi, keman derslerinde teknik
calismalardan dogaglamaya vakit kalmayacagini ve dogaglama calismalarmin lisansusti
egitimde daha rahat uygulanabilecegini ifade etmistir. OE6, dogaglamanin kisilerin yaraticilik
ozelliklerinin gelistirilebilmesi igin keman egitiminde yer almasi1 gerektigini, ancak konu ile

ilgili 6gretim materyallerinde eksiklik oldugunu diisiindiigiinii ifade etmistir.

OE7, dogaglama ¢alismalarinin keman egitiminin baslangi¢ asamasindan itibaren yer almasi
gerektigini, ancak egitim yapilanmasi icerisinde bu konunun géz ardi edilmesi sebebiyle yeni
bir konuymus gibi goériindiigiinii, bu sebeple dogaglamanin mutlaka miizik egitiminin ve
keman egitiminin her asamasinda yer almasi gerektigini belirtmistir. OE9 ise, ders saatleri
uzatildig: taktirde dogaclama caligmalarinin daha saglikli uygulanabilecegini, mevcut ders

saati icerisinde desifre ¢alismalarina bile vakit kalmadigini belirtmistir.
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Tablo 29

Doga¢lama Calismalarimin Keman Egitiminde Kullanilmasima Yonelik Yeterli Metot ve

Materyale Sahip Olma Durumlarina Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

Evet X X X

Hayrr X X X X X X

Tablo 29°da goriildiigii iizere, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan OE2, OE3 ve OE7
dogaclama c¢aligmalarmin keman egitiminde kullanilmasma yonelik yeterli metot ve
materyale sahip olduklarini; OE1, OE4, OE5, OE6, OE8 ve OE9 ise dogaglama ¢alismalarmin
keman egitiminde kullanilmasma yonelik yeterli metot ve materyale sahip olmadiklarini

belirtmislerdir.
Tablo 30

Dogaglama Calismalarinin Keman Egitiminde Kullaniimasina Yonelik Sahip Olduklar: Metot

ve Materyallere Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri

Tema OE2 OE3 OE7
Tez Caligmasi X

Jamey Aebersold’un Kayitlari X

Kerstin Wartberg’in Kitaplar X

Caz Miizigi X
Dijital Platform X
Backing Track X

Tablo 30°da, OE3’iin dogaglama calismalarna iliskin bir adet tez c¢aligmasma, Jamey
Aebersold’un kayitlarina ve Kerstin Wartberg’in kitaplarina; OE7 nin ise caz miizigi, dijital
platform igerikleri ve backing track kayitlarma sahip oldugu goriilmektedir. Ogretim
elemanlarindan OE2 ise, dogaglama calismalarmin keman egitiminde kullanilmasina yonelik
yeterli metot ve materyale sahip oldugunu ifade etse de, ne tiir metot ve materyale sahip

oldugunu belirtmemistir.

OE3, baslangic seviyesindeki dogaglama calismalarina yonelik yeterli materyale sahip
oldugunu belirtmis ve ileri seviye dogaclama c¢alismalari i¢in grupla birlikte yapilan
dogaglama performanslarmin yararl ve yeterli olabilecegini ifade etmistir. OE7, sahip oldugu
materyallere akademik bir Ogreti sonucu degil kisisel cabalar1 dogrultusunda ulastigini,
bizdeki geleneksel miizigin mesk yontemiyle yapilmasina ragmen yine de belirli sayida

materyallerinin oldugunu, bu konuyla ilgili en ¢arpict metodolojik yontemin caz miiziginde
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bulundugunu, isteyen herkesin caz miizigi ile ilgili inanilmaz bir dokimana sahip
olabilecegini belirtmistir.

“Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iliskin eklemek istediginiz goriis ve

’

onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.’

OE1l: “Genel olarak calgi egitiminde dogaglama g¢ahigmalarinin g¢ok faydali olacag
diisiincesindeyim. Bireysel calgi egitimi ders saatlerinin buna goére artirilmasi gerektigi de
aciktir. Ogrencilerin ezberden uzak, notadan bagimsiz ¢aligmalari, dolayisi ile daha miizikal
calabilmelerine katki saglayacak calismalardir dogaclama c¢alismalari. Dogaglama
calismalarina ge¢cmeden Once kiigiik beste calismalar1 yaptirilabilir. Hatta ilk asamalarda
sadece miizikal bir motif liretmeleri yoniinde cesaretlendirmek, 6grencileri ileri asamalarda
dogaclama c¢alismalarina hazirlayici ¢alismalar olarak diisiiniilebilir. Bu sekilde yaraticiliga
¢ok yatkin dgrencileri de kesfetmek kolaylasacaktir. Ogrenci de daha dnce fark etmedigi bu
ozelligini kesfetmekten biiyiik bir heyecan ve zevk duyuyor. Akademik anlamda da nitelikli
0zglin calismalarin ortaya ¢ikmasi bu tiir ¢alismalarin desteklenmesi ile daha hizli ve etkili bir
sekilde artacaktir. Bu tiir ¢galismalarin ilerleyen durumlarda ¢algi calma semasinin da 6tesinde
kiside 6zglin diistinme, yenilik¢i fikirler gelistirme konusunda da yeni ufuklar agabilecegini

diistinmekteyim.”

OE2: “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda miizik dgretmeni adaylarmin yaraticiliklar:
ortaya c¢ikarilmalidir. Bireysel calgr dersleri 6gretmen merkezli olmaktan kurtarilarak
ogrencinin yaraticiligini gelistirici olarak yapilmaldir. Diger derslerle birlikte yiiriitiilen
yaratict O0gretmen yetistirmeyi amaclayan bir program olusturulmali. Her seviyede calan
kisiye dogaclama yaptirilmali ve bunu 6gretmenligine tasimasi saglanmalidir. Var olmak
isteyen Ureten Ogretmen adaylarimiza engel olmayalim. Egitimin amaci sadece bilgiyi
ezberleyip aktaran bireyler degil, yeni seyler {iiretebilen bireyler yetistirmek olmalidir.

Yaratici, iireten 6gretmen yetistirilmelidir.”

OE3: “Son dénemde dogaglama meselesi biraz daha ortaya ¢ikmaya basladi. O yiizden
sevindirici acikc¢asi. Ama tabi bir sistematik iste simdi sdyle 1. seviyede boyle yapalim, 2.
seviyede, cazda sdyle yapalim gibi bir sistematik olsa bizim ders ders gidebilecegimiz ¢ok
daha keyifli ¢cok daha amaca yonelik bir sey olur. Boyle bir ders tasarimi, bir 6gretim tasarimi

olsa cok keyifli olur.”

OE4, bireysel ¢alg1 ders saatleri bu kadar kisa iken egitimde dogaclama calismalar1 yapmanin

cok zor oldugunu belirterek eklemistir: “Klasik miizik egitiminde, egitimin bir parcasi olarak
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ne kadar yer alir biraz kafamda soru isaretleri var. Hem zaman agisindan hem bunu
ogretebilecek kisi de, ¢ok uzun yillar keman egitimi vermis kisiler de veremeyebilir. Onun da
o egitimi almis olmasi, onun da isi yapmis olmasi lazim. Sadece notaya bagimli ¢alan bizler
yapamayiz. Bir de piyasada ¢alanlar biraz daha bu konuda sansli, dogaglama konusunda. Ama
egitimde yer almasi gerekir mi, klasik miizik i¢in ¢ok gerekli gérmiiyorum ama caz igin

kesinlikle diyorum.”

OES5: “Dogaclama her 6grencinin yapabilecegi bir sey degildir. Ama yapabilen icin ¢ok giizel
sonuclar getirir. Ben dogaglamayla motivasyonu kardes gibi goriiyorum. Birbirini etkileyen
unsurlar bunlar. Bizim gibi okullarda da buna ¢ok ihtiya¢ oldugunu diisliniiyorum. Keman
egitimini bu kadar ge¢ yasta baslatinca bu ¢ocuklarin biraz daha kemana motivasyonunu

saglamak i¢in bu tiirlii yan unsurlara ihtiyacimiz oldugunu diisiiniiyorum.”

OE7: “Egitim 6gretim programlari icinde dogaglamanin, miizik egitimi i¢inde mutlaka yer
almas1 gerektigini diislinliyorum. Calg1 6zelinde de bu mutlaka olmali. Calg1 6zelinden keman
ozeline gelirsek de, diinyada c¢ok iyi ornekleri olan, ¢ok kadim gelenegi olan hem keman
calgisi, hem de dogaclama boyle bir konu. Bunun bence yeterince goz ardi edildigini
diistinliyorum. Yeni 6gretim programlari ¢alismalarinda mutlaka yer verilmesi gerektigini

diistinliyorum.”

OE9 ise, dogaclama c¢aligmalarinin en az 4 yil keman egitimi almis &grenciler ile
yapilabilecegini belirtmekte ve eklemektedir: “Bir defa biz 4 yilda neyi hedefliyoruz? Legato,
martele, staccatto, spiccatto yani temel teknikleri 6grenmis olmasi gerekiyor. Belki ¢ocuk
orada yayim ziplatmak isteyecek dogaglama geregi. Ama ¢ocuk spiccattoyu bilmiyor. Ben en
az 4 yillik kemanci olmasi gerektigini diislinliyorum. Su an ki 6grencilerimizin sifirdan
basladigini diisiin. Yani 6zel dersler almislar. Yiizde 95’1 gilizel sanatlar mezunu degil
maalesef son 4 yildir aldigimiz 6grenciler. 4. smiflar daha yeni yeni spiccatto yapmaya

caligtyorlar ama tam olmuyor, 6grendiler ama heniiz daha basarili kullanir durumda degiller.”

5.2. Calisma Grubunun Model Uygulanmadan Onceki Gériislerine Iliskin Bulgular ve

Yorum

Bu béliimde, ¢alisma grubunun model uygulanmadan 6nce keman egitiminde dogaglamaya
iliskin yar1 yapilandirilmis goriisme formuna verdikleri yanitlardan elde edilen bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir. igerik analizi ile elde edilen bulgularda ‘f* keman 6grenci sayisini
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ifade etmektedir. Calisma grubunda 7 &grenci yer almis olup, dgrenciler O1, O2... seklinde

kodlanmustir.
Tablo 31

Calisma Grubunun Egitim Aldiklar: Stnif DUzeyleri

Smf 01 02 03 04 05 06 07

1. X X X

2.

3. X X

4. X X

Tablo 31’de, galigma grubunda 1. sinifta olan 3 6grenci, 3. sinifta olan 2 ve 4. smifta olan 2

ogrenci oldugu goriilmektedir.
Tablo 32

Calisma Grubunun Yas Dagilimlar

Yas 01 02 O3 04 O5 06 O7

18 X X

20 X X

23 X X X

Tablo 32’de, ¢alisma grubunda yer alan 6grencilerin 2°sinin 18, 2’sinin 20 ve 3’Uniin ise 23

yasinda oldugu goriilmektedir.
Tablo 33

Calisma Grubunun Keman Calma Sureleri

Yil 01 02 03 04 05 06 O7
4 X X

5-7 X X X
8 ve Uzeri X X

Tablo 33°te, ¢alisma grubunda yer alan dgrencilerden O5 ve O6°nim 4 sene, O1, 04 ve O7’nin

5-7 sene, 02 ve O3’iin ise 8 senedir keman ¢aldiklar1 goriilmektedir.
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Tablo 34

Calisma Grubunun Kemanda En Son Caldiklar: Keman Pozisyonlarmna Iliskin Dagilimlar:

Pozisyon 01 02 03 04 05 06 O7

3 X

4 X X

5 ve Uzeri X X X X

Tablo 34’te, caligma grubunda yer alan dgrencilerden O4°Un en son 3. pozisyonda, O5 ve
O7°’nin 4. pozisyonda, O1, 02, O3 ve O6’nmn ise 5 ve iizeri pozisyonda caldiklari

gorulmektedir.

Tablo 35

Calisma Grubunun Calgilart ile Dogaglama Performansi Deneyimleme Durumlari

01 02 O3 04 O5 06 O7

Evet X X X

Hayir X X X X

Elde edilen bulgular dogrultusunda, arastirmaya katilan ¢alisma grubu dgrencilerinden O1,
03 ve 06 calgilar ile dogaglama performans: deneyimine sahip olduklarmni, 02, 04, O5 ve
O7 ise calgilart ile dogaclama performansi deneyimine sahip olmadiklarini ifade

etmektedirler.
Tablo 36

Dogaclama Yapan Calisma Grubunun Deneyim Durumlar: ve Calistiklar: Miizik Tiirlerine

Iliskin Dagilimlar:
Dogaglama Performans Y1l Dogaclama Yaptiklar1 Miizik Tiirleri
01 3 *Tirk Halk Miizigi
) *Tiirk Miizigi
03 3
*Tonal
y *Rap Mizik
06 2
*Tonal

Tablo 36°da, ¢alisma grubunun ne kadar siiredir dogaglama performansi sergilediklerine ve

hangi miizik tiirlerinde dogaglama yaptiklarina iliskin elde edilen bilgiler yer almaktadir.

Arastirmaya katilan ¢alisma grubu dgrencilerinden O1, calgisi ile 3 senedir kendi kendine

dogaglama yaptigin1 ve Tiirk Halk Miizigi’nde dogaclama yapmay1 tercih ettigini belirtmistir.
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03, 3 senedir Tiirk Miizigi ve tonal yapidaki miiziklerde dogaclama denemeleri oldugunu
belirterek bu denemeleri tek basma yaptigini ifade etmistir. O6 ise, calgisi ile 2 senedir
dogaglama yaptigini, genellikle rap miizigi ve tonal yapidaki piyano eserleri {izerinde

dogaglama yapmay1 tercih ettigini belirtmistir.
Tablo 37

Calisma Grubunun Keman Derslerindeki Dogaglama Uygulamalarina Iiskin Durumlart

Evet Hayir
f - 7

Tablo 37’de goriildiigli lizere, arastirmaya katilan g¢alisma grubunun timii (f7), keman

derslerinde dogaclamaya yonelik ¢calismalar yapmadiklarini ifade etmektedir.
Tablo 38

Dogaglamanin Miizik Tiirleri Arasinda Koprii Gorevi Saglama Durumuna Iliskin Calisma

Grubunun Goériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 38’de goriildiigii tizere, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun tiimii (f7), dogaglamanin

miizik tiirleri arasinda kdprii gorevi sagladigini diistindiiklerini ifade etmektedir.

01, “mesela bir eseri seslendirirken, halk miizigi olmasa da bat1 miizigi olsa bile, onun o0 an
notasin1 unuttugumuzda veya goremedigimizde, dogaclama yetenegimiz gelismisse oraya
baska bir sey uyumlayabiliyoruz” seklindeki goriislerini ifade etmistir. Arastirmaya katilan
calisma grubu ogrencilerinden 02, dogaglamanin ¢ok kurallara bagli bir sey olmadigini,
herhangi bir notaya veya miizik teorisine bagli olmadigim1 diisiinmekte ve bu sebeple
dogaglamanimn bir koprii gorevi saglayabilecegini belirtmektedir. O3, insanmn dogaglama
sayesinde aligilmis bir temanin digina ¢ikabilecegini ve bunun da miizik tiirlerine zenginlik

katabilecegini ifade etmektedir.

04: “Dogaglamanim daha ¢ok caz miiziginde kullanildigmi diisiiniiyorum. Mesela Azeri bir
caz piyanisti var Aziza Mustafa Zadeh. Onun, kendi Azeri kiiltiiriinii caz miizigiyle
birlestirdigini diisliniiyorum. Kendi iilkesindeki kiiltiiriiyle caz miizigini birlestiriyor. Ve
onunkisi bence sadece bir caz degil. Yani ona ait bir eser oluyor ve ben onun miiziklerini ¢ok

begeniyorum.”

71



05 ise, dogaglamanim farkli seyler denememizi sagladigmi, bunun da yalnizca bir miizik
tiriine bagli kalmamizi engelleyerek yeni seyler iiretmemizi ve bir tiire baghh kalmadan
dogaclama yapabilecegimizi diisiindiigiinii belirtmektedir. 06, dogaclamanm, Kkisinin
duygusuna gore sekillenebilen bir mizik iiretim alan1 olmasi sebebiyle miizik tiirleri arasinda
koprii gorevi sagladigmi diisiindiigiinii ifade etmistir. O7: “Aslinda biraz hissiyatlarla alakali,
birbirinden farkli iki eser arasinda da bir uyum bulabiliyoruz. Dogaglama da zaten bunun
akabinde geliyor. Farkli tiirleri dinleyerek ortaya aslinda her tiirden bir sey koyuyoruz. O

ylizden koprii gorevi goriiyor.”
Tablo 39

Dogaglamanin Birlikte Calmaya ve Grup Dinamiklerine Etkisine Iliskin Calisma Grubunun

Goriisleri

01 02 O3 04 O5 06 O7

Evet X X X X X X

Hayir X

Tablo 39°da goriildiigii lizere, arastirmaya katilan calisma grubu o&grencilerinden 6’s,
dogaclamanin, birlikte calmaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisinmekte, O3 ise

bir etkisi oldugunu diisiinmemektedir.

O1: “Orkestra dersinde mesela bir 6l¢li ya da bir partiyi kagirdigimiz zaman aynis1 olmasa
bile benzerini yapabilme yetenegine sahipsek ¢ok goze batmiyoruz o an. Hepimizin basmna
gelebiliyor.” Arastirmaya katilan ¢alisma grubu dgrencilerinden 02, “mesela bir grupla bir
miizik c¢alarken ben 6niimde yine nota olmadan dogaclayarak gruba eslik edebilirim. Grupla

birlikte miizik yapmaya baslayabilirim” seklindeki diisiincelerini ifade etmistir.

04, dogaglamanm birlikte calmaya ve grup dinamiklerine kesinlikle yarar1 olacagini
diistindiiglinii belirterek eklemistir: “Mesela iki tane dogaglama yapabilen miizisyen olsun. Ve
iki tane de yapmayan olsun. Yapmayan iki insanin birlikteligi, eger onlerinde bir nota varsa
iki taraf icinde olabilir. Ama 6nlerinde nota olmayan, yani iglerinden gelen bir miizigi yapmak
istediklerinde, daha Once dogaglama deneyimi olmayan miizisyenler birliktelik acisindan
zorlanabilirler. Ama dogaglama yapmak bence insanin biraz daha miizigi kesfetmesine, belki
de iki kisi birlikte yaptiginda ona eslik etmeyi kolaylastiriyor olabilir diye diisliniiyorum. Yani

esligi kolaylastirtyor olabilir hi¢ yapmayan birine gore.”

72



O5 ise, herkesin dogaglama calarak 6zgiin bir sekilde bir biitiin olusturabilecegini, aslinda
farkli seyler calarak bir uyum saglanabilecegini belirtmistir. 06, dogaclamanin, herkesin
duygu diisiincesi katilarak ortaya yeni bir sey ¢ikarmasi sebebiyle, birlikte ¢almaya ve grup
dinamiklerine olumlu bir etkisi olacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir. O7: “Dogaglama
yaptigimiz zaman aslinda bireysel olarak da gelisiyoruz. Teknik bakimdan da, duyum
bakimindan da. Alta bir altyap1 ¢aldigimizda ve iizerine dogaglama yaptigimizda aslinda orda
da bir uyum var. Altyapiya uyuyorsun ya da herhangi bir seye. O yiizden toplu ¢aligmalarda

da mutlaka katkis1 vardir.”
Tablo 40

Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimin Calgilarim Daha Iyi Icra Etme Durumlarima Iliskin

Calisma Grubunun Gériisleri

Evet Hay1r
f 7 -

Tablo 40°’ta, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun timiinun (f7), calgilar1 ile dogaglama
yapmalarinin, ¢algilarim1 daha iyi icra etmelerine olanak saglayacagini diistindiikleri

goralmektedir.
Tablo 41

Calgilart ile Dogaglama Yapmalarimn Calgilarint Daha Iyi Icra Etme Nedenlerine Iliskin

Calisma Grubunun Gériisleri

Tema 01 02 03 04 05 06 O7
Calgiya Hakimiyet X X X X
Yaraticilik X

Miizikal ifade X X

Ozgurliik X X
Teknik X

Tablo 41°de, galgilar ile dogaglama yapmalarinin ¢algilarimi daha iyi icra etme nedenlerine
iliskin O1 ve O2’nin calgiya hakimiyet, O3’n yaraticihik ve miizikal ifade, O4’tin mizikal
ifade, O5’in ¢algiya hakimiyet ve dzgiirliik, O6’nin ¢algiya hakimiyet, O7’nin ise 6zgurlik ve
teknik gelisim seklinde belirttikleri nedenler yer almaktadir. Ogrencilerin, dogaglamanin en
¢ok calgiya h@kimiyeti artirmasi, ardindan miizikal ifadeyi gelistirmesi ve Ozgiirliikk hissi

vermesi nedenlerinin yogunlukta oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 42

Calgilar1 ile Dogaclama Yapmalarinin Tonalite Algilarina Etki Durumlarmma Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hay1r
f 7 -

Tablo 42°de goriildiigii iizere, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun timi (f7), galgilar: ile

dogaclama yapmalarinin tonalite algilara bir etkisi olacagin diisiindiiklerini belirtmislerdir.

O1, ayn1 tonda farkli partiler ¢alan iki kisiden birinin, bir notay: yanlis ancak tona uyum
saglayarak c¢almasi sonucu hatasinin goze ¢OK batmayabilecegi Ornegini vererek,
dogaclamanin tonalite algisma olumlu bir etkisi olacagni diisiindiigiinii belirtmistir. 02,
dogaclamanin, tonalite algisina olumlu yonde bir katkisi olacagi, dogaclamada deneyim
kazandikca hangi tonun ne aldigii diisiinmeden direkt ¢alinabilecegi, dogaglamanin tonalite
algisini hizlandirabilecegi seklindeki goriislerini belirtmistir. O3, dogaglama yaparken zaten
bildigimiz seyleri tekrar ettigimiz i¢in dogaclamanin tonalite algisina olumlu bir etkisi

olacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir.

O4: “Dogaclamanin da biraz kurallar1 var. Tamamen serbest degil. Bastigimiz notalarin bir
seye uymast gerekiyor kulaga hos gelmesi i¢in. Miizigin i¢cinde bir matematik oldugu i¢in
orant da kacirmamak gerekiyor. O seslerin birbirleriyle olan baglantilari, araliklar1 ¢ok ayri
degil. Bence kesinlikle saglayabilir. Clinkii, ben klasik bir eser ¢caldigimda, o zaten yillar 6nce
birinin besteledigi bir eser. Tonuna bakiyorum tabi ki, o notalar1 ¢caliyorum ama bu tona ekstra
bir ¢aba sarf etmiyorum. Ama dogag¢lamada tamamen tonu kendim disiiniiyorum. Tonun
ihtiyaglarini ben diislinliyorum. Bu tonda neler yapabilirim, tamamen her sey bana kaldig1 i¢in

cok yararli olur. Klasik bir eseri ¢almaktan ¢ok daha faydali olur.”

Arastirmaya katilan calisma grubu ogrencilerinden OS5 ise, dogaglama calarken o tonun
icerisinde bagli kalarak o an bir sey iiretmenin tonalite algisin1 gelistirebilecegini
diisiinmektedir. 06 ve O7 de, dogaglamanin tonalite algisina mutlaka olumlu ydnde katki

saglayacagini diisiindiiklerini belirtmislerdir.
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Tablo 43

Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimin Yaraticiliklarina Etki Durumlarima Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 43’te goriildiigii iizere, arastirmaya katilan galisma grubunun tiimii (f7), calgilar1 ile

dogaclama yapmalarinin yaraticiliklarina bir etkisi olacagini diislindiiklerini belirtmiglerdir.

O1, dogaglamay1 notaya bakmadan, kendi miizik, armoni bilgimiz dogrultusunda yaptigimiz
icin, dogaglamanm yaraticilikla kesinlikle dogru orantili oldugunu diisiinmektedir. O2,
dogaclamanin kurallara bagli kalinmadan yapilan bir sey oldugunu, ne kadar az kurala bagh
kalinirsa insanin o kadar hayal giiciiniin ¢alisacagini ve dolayisiyla bunun da yaraticiliga
olumlu yénde katki saglayacagm belirtmistir. O3, dogaglama yapmanm, insan siirekli ne
yapacagina, neyi nasil ¢alacagina iligkin diisiindiirdiigiinii ve bu sebeple insan1 gelistirdigini

ifade etmektedir.

O4: “Bence zaten bunlar ¢ok yakin birbirine. Hepimiz dogaclama yapabiliriz, istegi olan,
bununla ugrasan herkes. Dogaglamanin giizelligi de bence herkesin kendini ifade etmesi,
herkesin farkli bir viicut dili olmasi, konusma tarzi olmasi gibi. Boyle farkli renkte bir siirii
cicek gibi herkesin ayr1 bir giizelligi olur muhtemelen.” Arastirmaya katilan ¢alisma grubu
ogrencilerinden O5 ve O6 da, dogaclamanin, kisinin i¢inden gelen duygu ve diisiincelerini
kendi kendilerine ifade etmelerine olanak sagladigi i¢in, yaraticiliklarina da olumlu yonde etki
edecegini diisinmektedirler. O7 ise, dogaclamanin, zaten bir yaraticilik {iriinii oldugunu ve
kisinin yaraticiligin1  gelistirmesine yOnelik ¢ok miisait bir ortam saglayacagini

diistinmektedir.
Tablo 44

Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimin Miizikalitelerine Etki Durumlarina Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 44’te goriildiigli lizere aragtirmaya katilan ¢aligma grubunun timi (f7), ¢algilar ile

dogaglama yapmalariin miizikalitelerine bir etkisi olacagini diisiindiiklerini ifade etmektedir.
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O1, bir miizik 6gretmeni olarak okulda program diizenlendiginde, nota yazarken, 6grencilere
eslik yaparken miizikalitenin 6n planda olmasi gerektigini, hangi tiirde calarsa calsin
dogaglama yapan kisinin dogaclama yapmayan kisiye gore arasinda ¢ok fazla muzikalite farki
olacagini, bu sebeple dogaglamanin miizikaliteye olumlu yonde katki saglayacagini ifade
etmektedir. 02, dogaglama yapmanin, miizikaliteye farkli tonlar arasinda izl gegis yapmak,
giizel ses rengi iliretmek ve keman i¢in yay teknikleri bakimindan olumlu ydnde bir etkisi
olacagini diisiindiigiinii belirtmistir. Arastirmaya katilan galisma grubu &grencilerinden O3
ise, dogaclama yapmanin Ogrenilen tekniklerin uygulanabilmesi, kemandan iiretilen sesin
kulaga nasil daha iyi gelebilecegi lizerinde diisiilmesi bakimindan miizikaliteyi olumlu yonde

etkileyecegini belirtmistir.

04, dogaglama yapmanm miizikaliteyi olumlu ydnde etkilemesine iliskin gériislerini su
sekilde ifade etmistir: “Insan bir¢ok konuda daha bilgili, daha donanimli olur. lyi dogaclama
yapan bir insan bence iyi bir mizisyendir. Belki ¢ok iyi icra etmiyordur ya da bir klasik eseri
cok iyi ¢alamaz ama miizik anlammda kulagimizi doyurabilir. Belki teknigine hayran
kalmayiz ama ondan farkli bir tat aliriz. Bu da onun miizikalitesinin gelismis olmasiyla ilgili
diye diisiiniiyorum.” OS5 ise, dogaglama yaparken farkli bir ton yakalanabilecegini, daha farkl1
tinilar seslendirilebilecegini diisiinmektedir. O6 ve O7 de, dogaclama yapmanin miizikaliteye

olumlu yonde etkisi olacagini diistinmektedirler.
Tablo 45

Calgilar1 ile Dogaclama Yapmalarinin Ajilite Becerilerine Etki Durumlarina Iliskin Calisma

Grubunun Goriisleri

01 02 O3 04 O5 06 O7

Evet X X X X X

Hay1r X X

Tablo 45’te goriildiigli lizere, aragtirmaya katilan c¢alisma grubundan 5°i, calgilart ile
dogaclama yapmalarmin ajilite becerilerine bir etkisi olacagin diisiindiiklerini, O4 ve O6 ise,

bir etkisi olacagini diistinmediklerini belirtmektedir.

O1, dogaclama yapmanm ajilite becerilerine olumlu ydnde etkisi olacagini diisiindiigiinii
belirtmistir. O2, dogaglamanin sinirsiz bir alan oldugunu, her seyi yapabilme en azindan
yapmaya calisma imkani sagladigini, dolayisiyla dogaglama yapmanin ajilite becerilerine

olumlu yonde etkisi olacagini diisiindiigiinii belirtmistir. O3, dogaglamanin ajilite becerilerini
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gelistirecegini diislindiigiinli, yazili bir notay1 ¢almanin da 6nemini vurgulayarak belli bir
seviyeye geldikten sonra 6grenilen seylerin dogaglama yaparken de uygulanmasinin miimkiin
oldugunu belirtmistir. 05 ve O7 de, dogaglama yapmanin ajilite becerilerine olumlu bir etkisi

olacagini diisiindiiklerini ifade etmektedir.
Tablo 46

Calgilar: ile Dogaclama Yapmalarimin Form Algilarina Etki Durumlarina Iliskin Caligma

Grubunun Goriigleri

01 02 O3 04 O5 06 O7

Evet X X X X X

Hayir X X

Tablo 46°da, arastirmaya katilan c¢alisma grubundan 5’inin, calgilar1 ile dogaglama
yapmalarinin form algilarina bir etkisi olacagmi diisiindiikleri, O3 ve O6’nin ise, bir etKisi

olacagini diisiinmedikleri gortilmektedir.

Arastirmaya katilan ¢alisma grubu 6grencilerinden O1, O2 ve O4, dogaclama yapmanin form
algisina faydali bir etkisi olacagini, dogaglama yaparak formun uzun vadede daha iyi
algilanabilecegini diisiindiiklerini belirtmislerdir. O5, dogaglama sirasinda sarkinin neresinde
olunduguyla ilgili farkindalik yaratacagini diisiinerek, dogaclamanin form algisina olumlu bir
etkisi olacagini diisiindiigiinii belirtmektedir. O7, form algisimn hissiyatla alakali oldugunu ve

dogaglamanin form algisini gelistirebilecegini diisiindiigiinii ifade etmektedir.
Tablo 47

Dogaglama Calismalarimin Keman Egitiminde Yer Almasina Iliskin Calisma Grubunun

Goriisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 47°de, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun tiimiiniin (f7), dogac¢lama galigmalarinin

keman egitiminde yer almas1 gereken bir unsur oldugunu diisiindiikleri goriilmektedir.
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Tablo 48

Dogaglama Calismalarinin Keman Egitiminde Yer Almasinin Saglayacagr Katki Durumlarina

iskin Calisma Grubunun Gériisleri

Tema 01 02 03 04 05 06 O7
Mizikalite X

Nians X

Yaraticilik X X

Farkli Bakis Acist X X

Tablo 48°de, O1’in yaraticilik, O2°nin mizikalite ve niians, O3’iin yaraticilik, O5 ve O7’nin
farkli bir bakis acisi saglama nedenleriyle dogaglamanin keman egitiminde yer almasi
gerektigini disiindiikleri goriilmektedir. Dogaglamanin en ¢ok yaraticilik ve farkli bir bakis
acis1 sagladigi nedenlerinin yer aldig1 gozlenmektedir. 04 ve 06 ise, dogaclamanin keman
egitiminde yer almasi gerektigini diisiindiiklerini ifade etmis olup, egitimde yer almasi

gerekliligine iliskin herhangi bir neden belirtmemislerdir.

O1, dogaclama calismalarmin keman egitiminde yer almasi ve dersin 15-20 dakikasinin
dogaglama c¢alismalarma ayrilmas1 gerektigini belirtmistir. O2, bu tir calismalarm
yapilabilmesine iliskin calgi ders saatlerinin yeterli uzunlukta olmadigini, miizik egitim
fakiiltelerinde derslerin ¢cogunlukla teori iizerinden islendigini bu yiizden miizikalitenin ¢ok
gelisemedigini, dogaglama sayesinde bu tiir eksikliklerin giderilebilecegini ve 6grencilerin
miizik yapmaya odaklanabilecegini diisiindiigiinii belirtmistir. O4, dogaclama calismalarinin
keman egitiminde mutlaka yer almasi1 gerektigini ancak ¢algi ders saatlerinin bu tiir caligmalar
icin yeterli siirede olmadigini ifade etmistir. O7 ise, dogaclama calismalarmin keman
egitiminde mutlaka yer almasi gerektigi, Ogrencilerin kurallar dahilinde islenen calgi
derslerinde dogaclama calismalari sayesinde daha farkli diisiinme ve iiretme becerisine sahip

olabilecegi seklindeki goriiglerini belirtmistir.

“Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iliskin eklemek istediginiz goriis ve

onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.”

01, dogaglama calismalarinin keman egitiminin her kademesinde, her seviyesinde ve diger
bireysel calg1 egitimlerinde de yer almasi gerektigini diisiinmektedir. O3: “Daha ¢ok
insanlarm yaraticiliginin 6n plana ¢iktig1 bir sistem olmasini isterdim. Sonugta miizik biraz da
yaraticiliga giriyor. Var olan seylerin yani sira, yeni seylerin stirekli tretilmesi lazim. Insanlar

miizii sitirekli gelistirmeli bence. Dogaglamanin bunda ¢ok etkisi oldugunu diisiiniiyorum.”
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5.3. Keman Egitiminde Dogaclamaya Yonelik Model Onerisine Iliskin Bulgular ve

Yorum

Bu béliimde, keman egitiminde dogaglamaya yonelik olusturulan model Onerisine iligkin

bulgular yer almaktadir.

Muzikte dogaglama, kisinin 6zgiin miiziksel ifadesinin olusturulma siireci oldugundan, her ne
kadar miizik kuramlarindan faydalanilsa da her birey icin 6znel bir durum olup, her icracinin
yontemi ve ortaya koydugu miizikal ifadeler farkli olmaktadir. Bireyin yaraticiligini ortaya
cikaran dogaglama performansi, tercih edilen birgok yontem ve teknik ile gerceklestirilebilir.
Dogaclama performansi sergilemek isteyen her birey, farkli doga¢lama c¢alismalar1 yaparak
yaraticilik becerilerini gelistirebilir. Bir motif, ciimle veya tema gibi bir miizik fikri tizerinde
dogaclama yapilabilecegi gibi, bir resim, hikaye, siir ya da oyun yolu ile de miizik fikirleri
gelistirilerek dogaglama calismalar1 yapilabilir. Ilgili alanyazin incelendiginde, keman
egitiminde ve yayli calgilarda dogaclamaya yonelik Ozellikle uluslararasi alanda bir¢ok
calismanin, bakis agilarinin ve konunun farkl ele alis sekillerinin yer aldig1 gézlenmektedir.
S6z konusu caligmalarin birkagina ilgili arastirmalar kisminda yer verilmis olup, arastirma
kapsaminda olusturulan modelin mevcut g¢aligmalara benzememesi ve Ozgiin olmas1 goz

onitinde bulundurulmustur.

Model, tasarlanan bir iriiniin tanitim veya deneme amaciyla iiretilen ilk 6rnegi, prototip
seklinde tanimlanabilir (TDK Sozlikleri, ty.). Keman egitiminde dogaglamaya yonelik
hazirlanmis olan bu model, dogaglama yapmak isteyen ancak dogaglama yapmaya nasil
baslanilacagi hakkinda fikir sahibi olmayan keman icracilarina yonelik planlanmis alternatif
bir yol niteligindedir. Model, arastirmacinin ana ¢algisinin keman olmasi dolayisi ile keman
calgist dogrultusunda olusturulmus olup, yayl calgilar i¢in de uyarlanabilen bir yap1
icermektedir. Modelin uygulama kismina yonelik hazirlanan ezgi 6rnekleri, kemanda (st
diizey bir seviye beklemeden ¢alisma grubu 6grencilerinin rahatlikla uygulayabilmesi g6z
oniinde bulundurularak hazirlanmistir. Ancak, arastirma kapsaminda hazirlanan ezgi 6rnekleri
her ne kadar ileri seviye olmasa da, ileri seviye bir dogaglama icracisinin da kendi bilgi
birikimi dogrultusunda modeli uygulayarak, varsa daha once dikkat etmedigi kavramlar

hususunda farkindalik kazanmasi agisindan yararli olacagi diigiiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda olusturulan bu model onerisi, bir ezgi ve bu ezginin armonik yapisi
dahilinde sekillenmistir. Dinlenilen bir muizik iizerinde dogaglama yapmak isteyen keman
ogrencilerinin, model o6nerisinde yer alan asamalar1 uygulayarak dogaglama siirecine
baslamalar tasarlanmigtir. Belirlenen bir ezgi ve ezginin armonik yapisi dahilinde modelde
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yer alan agsamalarin uygulanmasi ile dogaglama ¢aligmalar1 yapilabilir. Dogaglama ¢aligsmalari
yapilirken, her bir asamada yer alan kavramlarin iizerinde durulmaya dikkat edilmesi

beklenmektedir.
Tablo 49

Keman Egitiminde Dogaclamaya Yonelik Bir Model Onerisi

Asama  Model Aciklama

Ezgiyi olusturan ritim gruplarmin ¢esitlendirilerek yeni bir ritmik yap1

& R olusturulmasi ile 6zgiin bir ezgi gelistirilmesi

2 Dizi Ezgiyi olusturan armonik yap:r dahilinde dizilerden yararlanilarak 6zgiin bir
: ezgi gelistirilmesi

3 Aot Ezgiyi olusturan armonik yap1 déhilinde arpejlerden yararlanilarak 6zgiin bir
: Pel ezgi gelistirilmesi

4 Motif Bos birakilan olgiilerin, ezgiden farkli olarak verilen motif dogrultusunda

kalip ezgi yiiriiytisleri ile tamamlanmasi

Sag El Teknikleri ~ Sag el teknikleri g6z 6niinde bulundurularak 6zgiin bir ezgi gelistirilmesi

6. Sol El Teknikleri  Sol el teknikleri g6z 6nunde bulundurularak 6zgun bir ezgi gelistirilmesi

7. SS%UI!;SOMUI Ezgiden farkli olarak verilen 6nciil ciimlenin, soncul ciimle ile tamamlanmasi

8. Voo Gl Bo§ t.n'rakﬂa.n olgiilerde, ezginin armonik yapisi dahilinde 6zgiin bir ezgi
gelistirilmesi

9 Ciimle Sonu Ezgi sona ererken bos birakilan climle sonunun 0Ozgiin bir ezgi ile
tamamlanmast

10. Miizikalite Miiziksel dgelerden yararlanilarak ezgiden farkli 6zgiin bir ezgi gelistirilmesi

1 Ezgi Onceki asamalarda yer alan kavramlar dogrultusunda ana ezgiden farkli 6zgiin

bir ezgi gelistirilmesi

Tablo 49°da, keman egitiminde dogaclamaya yonelik model Onerisinde yer alan agamalarin
ritim, dizi, arpej, motif, sag el teknikleri, sol el teknikleri, dnciil-soncul ciimle, bos 6l¢ii,
ciimle sonu, miizikalite ve ezgi asamalar1 oldugu goriilmektedir. Bu asamalar, dogaglama
performansinin igerigini zenginlestirme diislincesinden yola ¢ikilarak hazirlanmis olup,
dogaglamaya nasil baslanacag: ile ilgili fikri olmayan keman icracilarina yol gdstermeyi
hedeflemektedir. Modelde yer alan asamalarin, belirlenen tek bir ezgi dogrultusunda ve o
ezginin armonik yapist dahilinde ¢esitli fikirler edinilmesinde ve edinilen bu fikirlerin

uygulanmasinda yararli olacagi diisiiniilmektedir.

Olusturulan modelde, miizigin temel dgeleri olan ritim, ezgi ve armoni temel alinmis olup,
keman c¢algisinin yapis1 dogrultusunda dogaglama performansini zenginlestirecegi diisiiniilen
asamalara yer verilmistir. Ug temel &geden biri olan armoni, seslerin ilerleyis ilkelerini
inceleyen uyum bilimi ve sanatina denir (Say, 2012b, s. 96). Bu kapsamda, modelin her

asamasinda armonik yapinin goz 6niinde bulundurulmasi beklenmektedir.
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e 1. Asama: “Ritim, sesin Ozellikleri olan ylikseklik, giirliik ve niteligin 6tesinde, belli bir
slire iginde yer alan miizikal hareketin biitiin yonlerini temsil eder” (Say, 2012a, s. 451).
Ritmik yap1 ise ritme iliskin olan, ritmik hareket baglaminda bulunan seklinde ifade
edilebilir (Say, 2005c, s. 158). Miizigin temel elementlerinden biri olan ritim, miizigin
hareketini, dolayisiyla karakterini belirledigi i¢in dogaglama sirasinda ritmik yapinin
cesitlendirilmesi, performansin tekdiizelikten uzak, zengin bir ifadeye doniismesini
saglamaktadir.

e 2. Asama: Yiikseklik derecelerine (frekanslarma) gore siralanmis ses (perde) gruplarina
dizi denir. “Diziler, icerdikleri seslerin niteligine, siralanma bi¢imine ve sayisina gore
farkl1 tiirler olusturur” (Cangal, 2008, s. 18). Tarih boyunca diinyanin farkli bolgelerinde
cesitli 0zgiin diziler kullanilmistir. Avrupa miiziginde, majér ve mindr temeli olan, bir
sekizli i¢inde belirli bir sirayla tam ve yarim perdeleri igeren diyatonik dizi, bat1 miizigi
disindaki miiziklerde kullanilan dort perdeden olusan tetrakordlar, bes perdeyi igeren
pentatonik, dokuz perdeyi igeren oktatonik diziler, 19. yiizyilin sonlarindan baslayarak
giiniimiize kadar kullanilan modlar ve blues diziler 6rnek olarak verilebilir (Say, 2012a, s.
159). Bu asamada, dogaglama sirasinda karsilagilan zorluklardan biri olan tonalite
bilgisinin eksikliginden yola ¢ikilarak dizilere yer verilmistir. Duyulan ezginin tonunu
tantyarak uygulamak; tonalitenin kas hafizasina yerlesmesini, tonlarmm ve uygulama
sirasinda tonlardaki parmak yerlesiminin bilinmesini miimkiin kilarak doga¢lamanin
tonalite agisindan akiciliga kavugmasini saglamaktadir.

e 3. Asama: Akorlarin birbiri ardinca seslendirilmesine arpej denir (Sevsay, 2015, s. 32). Bu
asamada, dogaglama performansini zenginlestirmek igin arpejlerden yararlanarak akor
bilgilerinin pekistirilmesi ve tonaliteye hakim olunmasi beklenir.

e 4. Asama: Motif genellikle 2, nadiren 3, bazen ise 4 Olciiyli dolduran, en az iki sesi ve
kuvvet merkezi bulunan, melodi, armoni ve ritim bakimindan 6zel bir karakter sahibi
olabilen en kiigiik miizik fikri, en kii¢iik form elemanidir (Koray, 1957, s. 1). Motifler; ses
cevrelerinin genisletilmesi ve daraltilmasi, motifin dikey ya da yatay c¢evrilmesi, ses
stirelerinin biyiitiilmesi ve kiiciiltiilmesi, motifin genisletilmesi ya da 6zetlenmesi, motif
veya motif boliimiiniin aynen ya da baska bir ses alaninda tekrari (sekvensi) gibi
degisikliklerle gelistirilebilir (Cangal, 2008). Bu asamada, ezgiden farkli olarak aragtirmaci
tarafindan verilen motifin, ezginin armonik yapisi dahilinde kalip ezgi yiirtyiisleri ile
devam ettirilerek armonik yapiya hakim olunmasi ve motif iiretme konusunda farkindalik

kazanarak form algisiin gelistirilmesi amaglanmaktadir.
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e 5. Asama ve 6. Asama: Modelin, kemanda kullanilan sag ve sol el teknikleri kisminda,
farkli sesler ve timilar elde etmek icin sag elin ve sol elin galma olanaklarindan
yararlanilmasi istenmektedir. Legato, detache, portato, sautille, martele, staccato,
spiccato, ricochet, pizzicato, sul ponticello, col legno gibi sag elde gergeklesen teknikler
ornek gosterilebilir. Akor, oktav, flajole, pizzicato gibi sol el teknikleri ile tril, gruppetto,
carpma, mordan gibi siislemeler de dahil edilerek sol elde gergeklesen teknikler 6rnek
gosterilebilir. Stslemeler, ezgiye dekoratif amaclarla eklenen dgeler olmakla birlikte, ilk
olarak dogacglama gerceklesmis zamanla nota iizerinde ayrintili bir bicimde gosterilmistir
(Say, 2012a, s. 496).

e 7. Asama: Genellikle yarim karar ile durak yapan ilk climleye Onciil, onciil ciimleyi
tamamlayan ve genellikle tam karar ile sona eren ikinci cimleye ise soncul climle
denilmekle birlikte, bu kararlar degisiklik gosterebilir (Cangal, 2008, s. 18). Bu asamada,
onciilii ya da sonculu verilen ciimleye kars1 bos birakilan dl¢iilerde dogaglama yapilmasi
istenerek, ciimlesel ifadelerin gelistirilmesi hedeflenir.

e 8. Asama ve 9. Asama: Bir eserin siire olarak birbirine esit parcaciklara boliinmesine 6l¢ii
denir (Say, 2012b, s. 32). Bos 6l¢ii ve ciimle sonu asamalarinda istenen, bos birakilan
olgtilerin ezginin armonik ve form yapisi déhilinde 6zgiin ezgiler ile tamamlanmasidir. Bu
asamalarda yapilan ¢alismalar ile, icra edilen ezginin armonik ve form yapisimin
algilanmasina yonelik bir gelisme beklenir.

e 10. Asama: Miizikalite, bir yapitin miizige yatkinligi, uygunlugu olarak tanimlanabilir
(Ulug, 2002, s. 147). Modelin miizikalite boyutunda, diger asamalarda deginilmeyen
miizikal dinamiklerden yararlanilarak miiziksel ifadelerin gelistirilmesi amaclanir. Miizikte
dinamik kavrami, miizik eserinde veya nota yaziminda gereken miizikal smnirhilik ve
zorunluluklarin disia ¢ikmaksizin, icracinin kendi estetik begenisine gore degisken olarak
yorumlayabilecegi her tiirlii ses, simge, slisleme, tempo, giirliik vb. gibi dgelerin biitiinii
seklinde tanimlanabilir (Canbay, 2012, s. 278).

e 11. Asama: Miizigin li¢ temel Ogesinden biri olan ezgi, seslerin belli bir anlayiga gore
siirelenmesi ve siralanmasi bigiminde tanimlanabilir (Ozgiir ve Aydogan, 2011, s.1). Ezgi,
seslerini belirleyen diziye bagimli olmakla birlikte kaynagini bir tonalite ya da makamdan
alir ve o tonalite ya da makamin yapilanma kurallarinin digina ¢ikamaz (Say, 2012b, 5.96).
Bu asamada istenen, ezginin armonik yapisi dahilinde Onceki asamalarda yer alan

kavramlar da g6z 6niinde bulundurularak, 6zgun bir ezgi gelistirilmesidir. Boylece dzgiin
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bir dogaclama ifadesi gelistirebilmek i¢in bir¢ok miiziksel davranig islenmis, uygulanmis

ve igsellestirilmis olup, bu asamada hepsinin sergilenmesi beklenir.

Keman egitiminde dogaclamaya yonelik model Onerisinin uygulama sirasinda islenilen
ezginin ve asamalarm sirasiyla 6rneklendirilmis durumlar1 asagida yer almaktadir. Arastirma
kapsaminda yer verilen notalarin tiimii, aragtirmaci tarafindan Sibelius adli nota yazma

programinda yazilmistir.
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Sekil 4. Ana ezgi

Sekil 4’te goriildiigii tizere, arastirmaci tarafindan hazirlanan ana ezgi ve ezginin armonik
yapisi, 11 asamadan olusan dogaglama caligsmalar1 uygulanirken kullanilmistir. Bir bolimlii
sarki formunda hazirlanmis olan ezgi, re mindr tonalitesinde olup, 3/4’liikk yazilmistir. Ezgi,
dogaclama caligmalar1 yapilirken 6grencinin yaraticiliini daha rahat sergileyebilmesi icin
sade tutulmus olup, mars armoni yiiriiyiisiinde islenmistir. Ana ezgi ve ezginin armonik
yapisindan yola c¢ikilarak 11 asama i¢in olusturulan dogaglama Ornekleri her asamada
oncelikle arastirmaci tarafindan seslendirilmis, daha sonra Ogrencilerden kemanlari ile
olusturulan ezgileri calmalar1 ve ardindan kendi dogaclama ifadelerini seslendirmeleri
istenmistir. Uygulama sirasinda kullanilan ana ezgi icin, akorlarin temel durumda yer aldig:
noktalr ikilik notalardan olusan piyano esligi olusturulmustur. Piyano esligi arastirmact
tarafindan ¢almmayip, ses dosyasi olarak bilgisayar iizerinden dinletilmistir. Ogrenciler

dinledikleri piyano esligi iizerinde dogaglama performanslarini gergeklestirmistir.
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Sekil 5. Ritim

Sekil 5’te goriildiigii lizere, ana ezgiyi olusturan ritim gruplari, noktali sekizlik ve onaltilik
degerler ile yeniden gruplandirilarak yeni bir ritmik yapi olusturulmustur. Ilk asama

dogrultusunda hazirlanmis olan “ritim” asamasinin ezgisi ilk olarak arastirmaci tarafindan
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seslendirilmis, daha sonra Ogrencilerden ezginin seslendirilmesi istenmis ve ardindan

ogrencilerden yeni bir ritmik yap1 olusturarak kendi ezgilerini dogaglamalari istenmistir.
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Sekil 6. Dizi

Sekil 6°da, ¢ikic1 ve inici dizilerin yogunlukta yer aldig1 bir ezgi goriilmektedir. ikinci asama
olan “dizi” dogrultusunda hazirlanan ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra,
ogrencilerden de seslendirmeleri istenmistir. Ardindan 6grencilerden ezgiyi olusturan armonik
yap1 dahilinde akor dizilerinin gbz oniinde bulundurulmasiyla kendi ezgilerini dogaglamalari
istenmistir.
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Sekil 7. Arpej

Sekil 7°de goriildiigii iizere, arpejlerden yola ¢ikilarak bir ezgi olusturulmustur. Ugiincii asama
olan “arpej” dogrultusunda hazirlanan ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra,
ogrencilerden de seslendirmeleri istenmistir. Ardindan 6grencilerden ezgiyi olusturan armonik

yapt dahilinde arpejlerin g6z Oniinde bulundurulmasiyla kendi ezgilerini dogaglamalar

istenmisgtir.
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Sekil 8. Motif
Sekil 8’de, iki 6l¢iiden olusan bir motif yer almaktadir. Dordiincii asamaya yonelik hazirlanan
“motif” arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, Ogrencilerden de seslendirmeleri

istenmistir. Ardindan 6grencilerden bos birakilan 6 OlcU icerisinde, verilen motif ve ana
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ezginin armonik yapist dogrultusunda kalip ezgi yiiriiyiisleri ile dogaglama yapmalari
istenmistir. Dogaglama yapilmasi belirlenen Olciler, dgrencilerin yaraticiliklarimi 6zglirce
kullanabilmelerine olanak saglamak i¢in herhangi bir yonlendirme icermemesi amaciyla tek

cizgi ile belirtilmigtir.
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Sekil 9. Sag el teknikleri

Sekil 9°da yer alan ezgi, sag el tekniklerinden biri olan spiccato tekniginden yararlanilarak
olusturulmustur. Besinci asama olan “sag el teknikleri” dogrultusunda hazirlanan ezgi
arastirmact tarafindan seslendirildikten sonra, dgrencilerden de seslendirmeleri istenmistir.
Ardindan ezginin armonik yapisi dahilinde, 6grencilerden sag el teknikleri g6z oOniinde

bulundurularak kendi ezgilerini dogaglamalar1 istenmistir.
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Sekil 10. Sol el teknikleri

Sekil 10°’da yer alan ezgi, flajole ve pizzicato sol el teknikleri ile tril siisleme tekniginden
yararlanilarak olusturulmustur. Arastirma kapsaminda siisleme teknikleri, sol el teknikleri
icerisinde degerlendirilmistir. Altinc1 asama olan “sol el teknikleri” dogrultusunda hazirlanan
ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, ogrencilerden de seslendirmeleri
istenmistir. Ardindan ezginin armonik yapis1 dahilinde, 6grencilerden sol el teknikleri goz

ontinde bulundurularak kendi ezgilerini dogaclamalar istenmistir.
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Sekil 11. Onciil-soncul ciimle

Sekil 11°de goriildiigii iizere, arastirmaci tarafindan hazirlanmig 4 Slgtiden olusan dnciil climle
yer almaktadir. Yedinci asama olan “Onciil-soncul climle” dogrultusunda hazirlanan 6nciil
climle arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, Ogrencilerden de seslendirmeleri
istenmistir. Ardindan Ogrencilerden, verilen 6ncll cimle ve ana ezginin armonik yapisi
dogrultusunda dogaglama yaparak, soncul clmle olusturmalari istenmistir. Dogaclama
yapilmasi belirlenen o6l¢iiler, 6grencilerin yaraticiliklarini 6zgiirce kullanabilmelerine olanak

saglamak i¢in herhangi bir yonlendirme icermemesi amaciyla tek ¢izgi ile belirtilmistir.
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Sekil 12. Bos 6lgu
Sekil 12°de, 1, 2, 7 ve 8. olgiilerin ana ezgide oldugu hali ile yer aldig1 3, 4, 5 ve 6. dlgiilerin

.

ise dogaglama yapilmak iizere bos birakilmis oldugu goriilmektedir. Dogaclama yapilmasi
belirlenen o6lgiiler, 6grencilerin yaraticiliklarii 6zgiirce kullanabilmelerine olanak saglamak

icin herhangi bir yonlendirme icermemesi amaciyla tek ¢izgi ile belirtilmistir.
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Sekil 13. Bos 6l¢l Ornegi
Sekil 13’te ise, bos birakilan Glgiilerin aragtirmaci tarafindan ezginin armonik yapisi dahilinde
tamamlanmig hali yer almaktadir. Sekizinci asama olan “bos 6l¢ii” dogrultusunda hazirlanan

ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, Ogrencilerden de seslendirmeleri
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istenmistir. Ardindan 6grencilerden, ana ezginin armonik yapis1 dahilinde bos birakilan 4 6l¢ii

icerisinde dogaglama yapmalari istenmistir.
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Sekil 14. Cimle sonu

Sekil 14°te, ilk 6 6l¢gliniin ana ezgide oldugu hali ile yer aldigi, son iki 6l¢iiniin ise dogaclama
yapilmak iizere bos birakilmig oldugu goriilmektedir. Dogaglama yapilmasi belirlenen Slgiiler,
ogrencilerin yaraticiliklarini 6zgiirce kullanabilmelerine olanak saglamak i¢in herhangi bir

yonlendirme igcermemesi amaciyla tek ¢izgi ile belirtilmistir.
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Sekil 15. Cumle sonu 6rnegi

Sekil 15’te gortldigi tizere, ana ezginin son iki olcusinde yer alan cimle sonunun
arastirmaci tarafindan tamamlanmig héli yer almaktadir. Dokuzuncu asama olan “ciimle sonu”
dogrultusunda hazirlanan ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, 6grencilerden de
seslendirmeleri istenmistir. Ardindan 6grencilerden ezgisel yap1 sona ererken bog birakilan 2

Olgulik ctimle sonunu, ana ezginin armonik yapisi dahilinde, 6zgiin bir ezgi ile dogaglayarak

tamamlamalari istenmistir.

Va— | = — T —w_ ¥
Sekil 16. Mzikalite

Sekil 16’da yer alan ezgi, piano, crescendo, forte, decrescendo, mezzo forte ve fortissimo
dinamiklerinden yararlanilarak olusturulmustur. Onuncu asama olan “miizikalite”
dogrultusunda hazirlanan ezgi arastirmaci tarafindan seslendirildikten sonra, 6grencilerden de
seslendirmeleri istenmistir. Ardindan 6grencilerden ezginin armonik yapist dahilinde miiziksel

ogeleri kullanip 6zgiin bir ezgi dogaclamalari istenmistir.
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Sekil 17. Ezgi

Sekil 17°de, arastirmaci tarafindan hazirlanan ana ezgiden farkli bir ezginin yer aldig:
goriilmektedir. On birinci asama olan “ezgi” dogrultusunda hazirlanan ezgi arastirmaci
tarafindan seslendirildikten sonra, 6grencilerden de seslendirmeleri istenmistir. Ardindan
ogrencilerden ezginin armonik yapist dahilinde ana ezgiden farkli olarak, dnceki asamalar1 da

g0z Oniinde bulundurarak 6zgiin bir ezgi dogaclamalari istenmistir.
Tablo 50

Ontest, Uygulama ve Sontest Performanslarina Iliskin Planlanan Takvim

Hafta Performans Stire
1. Ontest 15 dakika
2. Ana Ezgi - Ritim 30 dakika
3. Dizi - Arpej 30 dakika
4. Motif — Sag El 30 dakika
5. Sol El — Oncul/Soncul 30 dakika
6. Bos Olgii — Ciimle Sonu 30 dakika
7. Mauzikalite - Ezgi 30 dakika
8. Sontest 15 dakika

Tablo 50’de goriildiigii tizere, Ontest, uygulama ve sontest performanslari i¢in planlanan
takvim hafta bazinda ve uygulama siireleri ile yer almaktadir. Calisma grubunun sergiledigi
Ontest ve sontest performans sireleri 15 dakika, model oOnerisi dogrultusunda yer alan
asamalarin uygulanmasina yonelik performans sireleri ise 30 dakika ile smirl tutulmustur.
Ontest, uygulama ve sontest performanslari, planlanan takvim dogrultusunda 8 haftada

tamamlanmustir.

5.4. Cahsma Grubunun Uygulama Oncesi Ontest Performans Sonugclarina iliskin

Bulgular ve Yorum

Bu boélimde, uygulama 6ncesi dogrultusunda hazirlanan Ontest ezgisine ve ¢alisma grubu

ogrencilerinin ontest dogaglama performanslarina iliskin bulgular yer almaktadir.
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Sekil 18. Ontest ezgisi

Sekil 18’de goriildiigii lizere, arastirmaci tarafindan hazirlanan Ontest ezgisi, 2 ciimleden
olusan bir bolmeli sarki formunda hazirlanmigtir. Ezgi, Do Major tonalitesinde olup 4/4’1tk

yazilmistir. Ezgi, dogaclama calismalari yapilirken Ogrencinin yaraticiigimi daha rahat

sergileyebilmesi i¢in sade tutulmus olup, dereceleri sekil iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 19. Piyano esligi ile ontest ezgisi

Sekil 19°da goriildigi tizere, uygulama 6ncesinde kullanilan Ontest ezgisi, akorlarin temel
durumda yer aldig1 birlik notalardan olusan piyano esligi ile yer almaktadir. Oncelikle ontest
ezgisi arastirmaci tarafindan seslendirilmis, sonrasinda Ogrencilerden kemani ile ezgiyi
calmalar1 istenmistir. Ogrencilerden, ontest ezgisini 100 metronomda seslendirdikten sonra,

yine ayni tempoda ezginin armonik yapisindan yola ¢ikarak kendi dogaclama ifadelerini
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calmalar1 istenmistir. Bu slirecte arastirmaci ve Ogrenciler tarafindan seslendirilen Ontest
ezgisinin piyano esligi, ses dosyasi olarak bilgisayar iizerinden dinletilmistir. Ogrenciler

dinledikleri piyano esligi Uzerinde dogaglama performanslarini gergeklestirmistir.

Calisma grubunda yer alan 6grencilerden, arastirmaci tarafindan olusturulan dntest ve sontest
ezgilerinin armonik yapis1 dahilinde dogaclama performansi1 sergilemeleri istenmistir.
Ogrencilerin performanslar1 bu dogrultuda yorumlanmis olup, estetik duyussal farkliliklarmn

olabilecegi de g6z oniinde tutulmustur.

Sekil 20. Calisma grubu 6grencilerinin Ontest ve sontest dogaglama performanslarina iliskin
ses kayitlari

Sekil 20°de goriildiigli lizere, caligma grubunda yer alan 6grencilerin Ontest ve sontest
dogaclama performanslarina iligkin ses kayitlar1 kare kod araciligiyla yer almaktadir. Karekod
olusturmak i¢in Canva adli site kullanilmistir. Arastirmanin deney boyutu gergeklestirilirken,
O3’iin 6ntest dogaclama performans kaydinin g¢evrimigi almmis olmasi sebebiyle, kayit
sirasinda kisa da olsa gecikmeler oldugu anlasilmaktadir. O2 ise, ontest dogaglama
performansi sirasinda herhangi bir performans sergilemedigi icin O2’nin dntest dogaglama

performansina iligkin herhangi bir ses kaydi paylagilmamistir.
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Sekil 21. O1’in 6ntest dogaglama performansinin diktesi

Sekil 21°de yer alan Ol1’in 6ntest dogaglama performansinda, genel olarak arastirmaci
tarafindan olusturulan Ontest ezgisinin armonik yapisi dahilinde ezgi olusturuldugu
gorulmektedir. Ancak O1’in, re mindr akorunun bulundugu ikinci 6lgiide si sesini duyurarak
akorun altilisina, Sol Majoér akorunun bulundugu Uglincl 6l¢iide mi sesini siklikla duyurarak
akorun altilisina, Do Major akorunun bulundugu dérdiinci 6lglde fa ve la seslerini duyurarak
akorun dortliisli ve altilisina, Fa Major akorunun bulundugu besinci 6lgliide mi sesini siklikla

duyurarak akorun yedilisine, Do Major akorunun bulundugu altinci 6l¢uide re sesini duyurarak
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akorun ikilisine ve Sol Major akorunun bulundugu yedinci 6lglde ise la sesini duyurarak
akorun ikilisine yer verdigi gozlenmektedir. Performansta ¢ogunlukla sag el tekniklerinden
legato tekniginin kullanildigi, detache teknigine de yer verildigi, genel olarak dortliik, noktali
dortlik ve sekizlik notalarin yaninda ikilik, birlik ve ii¢ vurusluk notalarin da yer aldigi

g6zlenmektedir.
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Sekil 22. O2’nin dntest dogaclama performansinin diktesi
Sekil 22’de, O2’nin ontest dogaclama performansi sirasinda herhangi bir performans

sergilemedigi goriilmektedir.
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Sekil 23. ©3’iin éntest dogaglama performansinin diktesi

Sekil 23’te, O3’iin 6ntest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan dntest
ezgisinin armonik yapisi dahilinde ezgi olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden
legato tekniginin kullanildigi, genel olarak dortliik ve noktali dortliik notalarin yaninda

sekizlik ve ikilik notalara da yer verildigi gozlenmektedir.
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Sekil 24. O4’Un éntest dogaclama performansinin diktesi

Sekil 24°te, O4’iin éntest dogaglama performansinda her 6lgiide birlik notalara yer verdigi
gorilmektedir. O4’iin, re mindr akorunun bulundugu ikinci 6lcide mi sesini duyurarak akorun
ikilisine, Do Major akorunun bulundugu altinci 6l¢tide fa sesini duyurarak akorun dortliisune,
Sol Major akorunun bulundugu yedinci 6lgtide mi sesini duyurarak akorun altilisina ve Do
Major akorunun bulundugu son 6lgii olan sekizinci Olctide ise akorun ikilisi olan re sesi ile
ezgisini sonlandirdigi  gdzlenmektedir. O4’iin 6ntest dogaclama performans kayd:
dinlendiginde, ezgi bitmis olmasina ragmen, do notasini seslendirerek fazladan bir Sl¢i

caldig1 anlasilmaktadir. Bu durumda, 6grencinin form ve armonik yap1 dahilinde ezgi
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olusturamadigi sdylenebilir. Performans boyunca sag el tekniklerinden detache teknigine yer

verildigi goriillmektedir.
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Sekil 25. O5’in 6ntest dogaclama performansinin diktesi

Sekil 25’te yer alan O5’in ontest dogaglama performansinda, genel olarak arastirmaci
tarafindan olusturulan Ontest ezgisinin armonik yapisi dahilinde ezgi olusturuldugu
gorilmektedir. Ancak O5’in, Do Major akorunun bulundugu doérdincii olgiide la sesini
duyurarak akorun altilisina, Fa Major akorunun bulundugu besinci 6lglde si sesini duyurarak
akorun dortlisiine, Do Major akorunun bulundugu altinc1 Ol¢iide ise si sesini duyurarak
akorun yedilisine yer verdigi gozlenmektedir. Cogunlukla dortlik ve noktali dortliik
degerlerinin kullanilmasimin yaninda sekizlik, ikilik ve birlik notalara da yer verildigi,
dogaclama performansinin tamammin sag el tekniklerinden detache teknigi ile g¢alindig:

g6zlenmektedir.
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Sekil 26. O6’nin 6ntest dogaclama performansinin diktesi

Sekil 26°da yer alan O6’nm ontest dogaclama performansinda, genel olarak arastirmaci
tarafindan olusturulan Ontest ezgisinin armonik yapisi dahilinde ezgi olusturuldugu
gorilmektedir. Ancak O6’nin, re mindr akorunun bulundugu ikinci 6lglide si, do ve mi
seslerini duyurarak akorun ikili, altili ve yedilisine, Do Major akorunun bulundugu dérdinci
olglde re ve si seslerini duyurarak akorun ikili ve yedilisine, Fa Major akorunun bulundugu
besinci olgiide re ve mi seslerini duyurarak akorun altili ve yedilisine yer verdigi; fa diyez (sol
bemol) sesini duyurarak ise altere ses kullandig1 gozlenmektedir. Do Major akorunun
bulundugu altinct 6l¢iide, akorun dortliisii olan fa sesini kullanarak armonik yapi1 dahilinde

kalmaya devam ettigi, Sol Major akorunun bulundugu yedinci Olgtide ise la sesini duyurarak
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akorun ikilisini seslendirdigi goriilmektedir. Cogunlukla dortliik notalarin yaninda sekizlik,
noktali dortliik, ikilik ve birlik notalara ve sag el tekniklerinden legato tekniginin yaninda

detache teknigine de yer verildigi gzlenmektedir.

Sekil 27. O7’nin dntest dogaclama performansinin diktesi

Sekil 27°de yer alan O7’nin 6ntest dogaclama performansinda, genel olarak arastirmaci
tarafindan olusturulan Ontest ezgisinin armonik yapisi dahilinde ezgi olusturuldugu
gorilmektedir. Ancak O7’nin, Do Majér akorunun bulundugu birinci 6lgiide la sesini
duyurarak akorun altilisina, re mindr akorunun bulundugu ikinci 6lglide si sesini duyurarak
akorun altilisina, Fa Major akorunun bulundugu besinci 6lglide re sesini duyurarak akorun
altilisina, Do Major akorunun bulundugu altinc1 6lglide ise si sesini duyurarak akorun
yedilisine yer verdigi gozlenmektedir. Cogunlukla dortlik ve noktali dortliik notalarin
yaninda ikilik, sekizlik, onaltilik ve birlik notalar ile sag el tekniklerinden legato tekniginin

yaninda detache teknigine de yer verildigi gozlenmektedir.

5.5. Calisma Grubunun Uygulama Sonrasi Sontest Performans Sonuclarna iliskin

Bulgular ve Yorum

Bu bolimde, uygulama sonrasi dogrultusunda hazirlanan sontest ezgisine ve ¢alisma grubu

ogrencilerinin sontest dogaglama performanslarina iliskin bulgular yer almaktadir.
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Sekil 28. Sontest ezgisi
Sekil 28’de goriildigl iizere, arastirmaci tarafindan hazirlanan sontest ezgisi, 2 climleden

olusan bir boliimlii sarki formunda hazirlanmistir. Ezgi, la min6r tonalitesinde olup 4/4°1Uk
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yazilmistir. Ezgi, dogaclama caligmalari yapilirken Ogrencinin yaraticithigin1 daha rahat

sergileyebilmesi i¢in sade tutulmus olup, dereceleri sekil iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 29. Piyano esligi ile sontest ezgisi

Sekil 29’da goriildiigii lizere, uygulama sonrasinda kullanilan sontest ezgisi, akorlarin temel
durumda yer aldig1 birlik notalardan olusan piyano esligi ile yer almaktadir. Oncelikle sontest
ezgisi aragtirmaci tarafindan seslendirilmis, sonrasinda Ogrencilerden kemani ile ezgiyi
calmalar1 istenmistir. Ogrencilerden, sontest ezgisini 100 metronomda seslendirdikten sonra,
yine ayni tempoda ezginin armonik yapisindan yola ¢ikarak kendi dogaclama ifadelerini
calmalar1 istenmistir. Bu siire¢te aragtirmact ve Ogrenciler tarafindan seslendirilen sontest
ezgisinin piyano esligi, ses dosyasi olarak bilgisayar iizerinden dinletilmistir. Ogrenciler

dinledikleri piyano esligi iizerinde dogaglama performanslarini gergeklestirmistir.
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Sekil 30. O1’in sontest dogaglama performansimin diktesi

Sekil 30°da, O1’in sontest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden legato, staccato, spiccato, detache ve
tremolo; sol el tekniklerinden cift ses ve flajole, stslemelerden ise tril ve gruppetto
kullanildig1 gozlenmektedir. Cogunlukla dortliik, noktali dortliik ve sekizlik notalarin yaninda
tic vurusluk ve on altilik notalar ile sekizlik, dortliik ve ikilik degerdeki suslara da yer
verildigi goriilmektedir. Ayrica performansta mezzo forte, piano ve crescendo dinamiklerinin

yer aldig1 da gozlenmektedir.
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Sekil 31. O2’nin sontest dogaglama performansinm diktesi

Sekil 31°de, O2’nin sontest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden detache, legato, spiccato ve pizzicato; sol
el tekniklerinden oktav ve silislemelerden mordan kullanildigr gézlenmektedir. Cogunlukla
sekizlik ve ikilik notalarin yaninda birlik degerdeki nota ile mezzo forte, forte, crescendo ve

mezzo piano dinamiklerinden de yararlanildigi goriilmektedir.
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Sekil 32. O3’Uin sontest dogaclama performansmin diktesi

Sekil 32°de, O3’iin sontest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde ¢ogunlukla dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden legato ve spiccato; sol el tekniklerinden
cift ses ve 4 sesten olusan akor, siislemelerden ise tril ve c¢arpma seslendirildigi
gozlenmektedir. Ogrencinin sontest dogaclama performans kaydi dinlendiginde akor ¢alimini
karik akor teknigi ile seslendirdigi anlasilmaktadir. Cogunlukla sekizlik notalarin yaninda
dortliik, noktali dortliik, onaltilik, tigleme ve birlik notalarin kullanildig: ve piano, mezzo forte

ve forte dinamiklerinden yararlanildig1 da gorilmektedir.
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Sekil 33. O4’Uin sontest dogaglama performansmin diktesi

Sekil 33’te, O4’iin sontest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden legato, spiccato ve pizzicato; sol el
tekniklerinden cift ses ve flajole, siislemelerden ise tril ve garpma kullanildigi gézlenmektedir.
Cogunlukla noktali sekizlik ve onaltilik notalarin yaninda dortliik, noktali dortliik, iicleme ve
ikilik notalar ile sekizlik degerdeki suslara da yer wverildigi goriilmektedir. Ayrica
performansta mezzo forte, mezzo piano, forte, crescendo ve piano dinamiklerinden

yararlanildig1 da gézlenmektedir.
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Sekil 34. O5’in sontest dogaglama performansimin diktesi

Sekil 34’te, O5’in sontest dogaglama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden detache, legato ve spiccato; sol el
tekniklerinden cift ses, siislemelerden ise tril ve glissando kullanildigi gézlenmektedir.
Cogunlukla sekizlik ve dortliik notalarin yaninda noktali dortliik, ticleme ve ikilik notalar ile

mezzo forte, piano, crescendo ve forte dinamiklerine de yer verildigi gérulmektedir.
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Sekil 35. 06’nin sontest dogaglama performansinin diktesi

Sekil 35°te, O6’nin sontest dogaglama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden yararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden detache, legato ve spiccato; sol el
teknikleri igerisinde siislemelerden tril kullamildigi gozlenmektedir. Cogunlukla dortliik,
sekizlik ve onaltilik notalarin yaninda noktali dortliik ve ikilik notalar ile mezzo forte,

crescendo ve forte dinamiklerine de yer verildigi gorulmektedir.
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Sekil 36. O7’nin sontest dogaglama performansinin diktesi
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Sekil 36°da, O7’nin sontest dogaclama performansinda arastirmaci tarafindan olusturulan
sontest ezgisinin armonik yapist dahilinde dizi ve arpejlerden vyararlanilarak ezgi
olusturuldugu goriilmektedir. Sag el tekniklerinden legato, detache ve tremolo; sol el
tekniklerinden cift ses ve siislemelerden tril kullanildig1 gézlenmektedir. Cogunlukla sekizlik,
dortliik notalarin yaninda noktali dortliik ve onaltilik notalar ile sekizlik ve dortliik degerdeki
suslara da yer verildigi goriilmektedir. Ayrica performansta mezzo forte, piano, crescendo ve

forte dinamiklerinden yararlanildig1 da gézlenmektedir.

5.6. Calisma Grubunun Ontest ve Sontest Performanslar1 Arasindaki Degerlendirmeye

Iliskin Bulgular ve Yorum

Bu bdliimde, ¢alisma grubunun Ontest ve sontest performanslari arasindaki degerlendirmeye

iliskin bulgular yer almaktadir.

Calisma grubunun Ontest ve sontest performanslart arasinda anlamli bir farklilik olup
olmadigina iliskin degerlendirme, calismanin yontem bolimiinde de belirtildigi lizere Ug
farkli kurumda gorev yapmakta olan alan uzmanlan ile birlikte yapilmistir. Arastirmanin
deneysel boyutundaki verilerin ¢ozlimlenmesine iliskin uygulanan o6l¢ek sonrasinda,
aragtirmaci tarafindan Ontest ve sontest verileri karsilastirilip, “R” adli istatistik programi

yardimiyla verilerin analizi yapilmistir.
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Sekil 37. Calisma grubunun Ontest ve sontest performans degerlendirmeleri
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Sekil 37°de, alan uzmanlari ile birlikte degerlendirilen ¢alisma grubu 6grencilerinin Ontest ve
sontest performans degerlendirmeleri yer almaktadir. O1’in ontest degerlendirmesi 37,6 iken
sontest degerlendirmesinin 91,6 oldugu; O2’nin ontest degerlendirmesi 20 iken sontest
degerlendirmesinin 86,8 oldugu goriilmektedir. O3’iin dntesti 35 iken sontestinin 89,4 oldugu;
O4’iin 6ntesti 22,8 iken sontestinin 100 oldugu goériilmektedir. O5’in dntest degerlendirmesi
45,4 iken sontest degerlendirmesinin ise 80 oldugu; O6’nin dntestinin 46 sontestinin ise 78,6
oldugu goriilmektedir. Calisma grubu dgrencilerinden O7’nin ise dntest degerlendirmesi 53,8
iken sontest degerlendirmesinin 91,6 oldugu goriilmektedir. Ontest ve sontest verilerinin
karsilastirilmasi sonucu en ¢ok gelisim gdsteren dgrencinin O4 oldugu, en az gelisim gosteren

ogrencinin ise O6 oldugu degerlendirilmektedir.

Calisma grubunun performans degerlendirmelerinden elde edilen Ontest verilerinin

dagiliminin normal olup olmadigma iligkin “Shapiro-Wilk” testi uygulanmistir.
Tablo 51

Ontest Verilerinin Shapiro-Wilk Normallik Test Degerlendirmesi

Shapiro-Wilk normality test

p-value 0.6484

Tablo 51°de, Shapiro-Wilk testine gore p degeri 0.05’ten biiyiik oldugu igin 6ntest verilerinin

dagilimi1 normal goriilmektedir.

Calisma grubunun performans degerlendirmelerinden elde edilen sontest verilerinin

dagiliminin normal olup olmadigma iligkin “Shapiro-Wilk” testi uygulanmistir.
Tablo 52

Sontest Verilerinin Shapiro-Wilk Normallik Test Degerlendirmesi

Shapiro-Wilk normality test

p-value 0.6831

Tablo 52°de, Shapiro-Wilk testine gore p degeri 0.05’ten biiyiik oldugu igin sontest verilerinin

dagilim1 normal gorilmektedir.

Ontest ve sontest verileri arasinda anlamli bir fark olup olmadigma iliskin istatistik analiz igin

“Bagimli Orneklem t — Testi (Paired Sample t — Testi)” uygulanmistir.
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Tablo 53

Bagimli Orneklem t — Testi Degerlendirmesi

Paired t-test
p-value 0.0002127

Tablo 53’te, p degeri 0.05’ten kiiciik oldugu igin istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu

goralmektedir.
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Sekil 38. Caligma grubunun ontest ve sontest verilerinin dzetlenmis degerleri

Sekil 38’de goriildiigii lizere, ontest verilerinin en diisiik degeri 20.00, birinci ¢eyreklikte yer
alan degeri 28.90, orta degeri 37.60, ortalama degeri 37.23, {iciincii ¢eyreklikte yer alan degeri
45.70 ve en biylk degeri 53.80°dir. Sontest verilerinin en diisiik degeri 78.60, birinci
ceyreklikte yer alan degeri 83.40, orta degeri 89.40, ortalama degeri 88.29, iiglincii ¢eyreklikte
yer alan degeri 91.60 ve en biiyiik degeri ise 100.00°d(r.
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Sekil 39. Calisma grubunun 6ntest ve sontest verilerinin kutu grafigi ile gésterimi
Sekil 39’da goriildiigii iizere, sontest say1 grubunun ortalamasi, Ontest sayr grubunun

ortalamasindan daha yiiksek oldugundan, aradaki fark istatistiksel olarak anlamlidir.

Calisma grubunun ontest ve sontest degerlendirmelerine iliskin istatistiksel analizinden de
goriildiigli iizere, keman egitimine yonelik olusturulan model Onerisinin calisma grubu
iizerinde anlaml bir farklilik sagladigi anlasilmaktadir. Caligma grubunun uygulama sonrasi
sontest performanslar1 incelendiginde, ontest performanslarina gore armonik yap1 dahilinde
daha fazla ezgi olusturduklari, uygulama kapsamindaki ontest ve sontest ezgilerinin armonik
yapilar1 dahilinde yer alan akorlarin ikinci, dordiinci, altinct ve yedinci seslerine, (bilingli
veya bilingsizce kullandiklar1) ontest performanslarina gére sontest performanslarinda daha az
yer verdikleri goriilmiistiir. Calisma grubunun sontest performanslart incelendiginde, Ontest
performanslarina gore ritim, motif, sag el ve sol el teknikleri boyutlarinda daha fazla ¢esitlilik
sergiledikleri; dizi, arpej ve dinamiklere sontestte daha fazla yer vererek muziksel ifadelerini
onteste gore gelistirdikleri goriilmektedir. Calisma grubunun ontest ve sontest performanslari
arasindaki yaklasim farki incelendiginde ise, uygulanan model onerisi dogrultusunda tonalite,
ritmik ¢esitlilik, dizi, arpej, motif, miizikalite, sag ve sol el teknikleri bakimindan gelisme

gosterdikleri gézlenmistir.
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5.7. Calisma Grubunun Model Uygulandiktan Sonraki Gériislerine iliskin Bulgular ve

Yorum

Bu bolimde, ¢alisma grubunun model uygulandiktan sonra yari yapilandirilmig goriisme

formuna verdikleri yanitlardan elde edilen bulgular yer almaktadir.
Tablo 54

Yapulan Uygulamanin Keman Calma Performanslarina Olumlu Yénde Katki Saglama

Durumlarina lliskin Calisma Grubunun Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 54’te goriildiigii lizere, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun timii (f7), yapilan
uygulamanin keman c¢alma performanslarina olumlu yonde katki sagladiklarini

diistindiiklerini ifade etmektedir.
Tablo 55

Yapilan Uygulama Sonras: Gelistigini Diigiindiikleri Miizikal Becerilere Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Tema 01 02 03 04 O5 06 O7
Sag El Teknikleri X X X X X X X
Sol El Teknikleri X X X X X X X
Ajilite X
Dizi X
Tonalite X

Degifre

Oz guiven
Akict Calma

Uyum Saglama

XX [X|[X]|X

X
X

Dinamik
Motif Olusturma X
Teorik Bilgi

Alt Yapi ile Calma X

Ritmik X
Miizikalite X
Dogaglama Fikri X X

X

Tablo 55°te, O1’in sag ve sol el teknikleri, ajilite, dizileri kullanma ve tonalite algisi, O2’nin
sag ve sol teknikleri, desifre, 6z giiven, akici calma, uyum saglama ve dinamik, O3’iin sag ve

sol el teknikleri, dinamik ve motif olusturma, O4’{in sag ve sol el teknikleri, teorik bilgi
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edinme ve alt yap1 ile calma, O5’in sag ve sol el teknikleri ve nasil dogaglama yapilacagma
iliskin farkli fikirler edinme, O6’nm sag ve sol el teknikleri, tonalite algis1 ve ritmik
¢esitlendirme, O7’nin sag ve sol el teknikleri, tonalite algisi, dinamik, miizikalite ve nasil
dogaglama yapilacagina iliskin farkli fikirler edinme yoniinden gelistiklerini diistindiikleri
goriilmektedir. S6z konusu beceriler arasinda en fazla sag ve sol el tekniklerinde gelisme

gordiiklerini diigiindiikleri gdzlenmektedir.

O1: “Bildigim sag ve sol el tekniklerini uygulama firsatim oldu. Sadece bilmek yetmiyor.
Bunlar1 deneyimlemek ve dogaclamak gerekiyormus bunu anladim bu calisma sayesinde.”
02: “Desifre olarak gelistigimi diisiiniiyorum. Oz giivenim artt1. Daha akici bir sekilde keman
calabiliyorum. Bilmedigim yerlerde ya da kagirdigim partilerde uyum saglayabiliyorum.
Mesela bildigim bir teknik vardi, bir etiit igerisinde hep ayni teknigi ¢alistyordum ama simdi
hepsini karistirp olgti 6l¢ti farkli teknikler ekleyebiliyorum. Akicilikla ilgili 6grendiklerimi
daha giizel aktarabiliyorum. Nianslar arttk daha ¢ok dikkatimi c¢ekiyor, ¢ok ©nem

vermiyordum c¢aligmalarimda. Cok sey degistiriyormus.”

04, yapilan uygulamanim performansin yaninda teorik kisma da faydali oldugunu, her hafta
ayn1 ezgi lzerinde farkli uygulamalar yapilmasinin ¢ok yararli oldugunu, sag ve sol el
tekniklerinin dogaclama sirasinda kullanilmaya calisilmasmin o teknigin daha iyi
kavranmasina yardimci oldugunu, alt yap1 lizerinde ¢aligmanin ritme uyma konusunda fayda

sagladigini diislindiigiinii ifade etmektedir.
Tablo 56

Uygulama Dogrultusunda Doga¢lama Yapmayr Deneyimlemekten Keyif Alma Durumlarina
iskin Calisma Grubunun Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 56°da, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun tiimiiniin (f7), uygulama dogrultusunda
dogaclama yapmay1 deneyimlemekten keyif almis olduklar1 goriilmektedir. Ancak, caligma
grubu dgrencilerinden O1 ve O4, uygulamadan keyif almalarmin yaninda zorlandiklarini da

eklemektedir.
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Tablo 57

Dogaglamanin Miizik Tiirleri Arasinda Koprii Gorevi Saglama Durumuna Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hay1r
f 7 -

Tablo 57°de, aragtirmaya katilan ¢aligma grubunun tiimiiniin (f7), dogaglamanin miizik tiirleri

arasinda koprii gorevi sagladigini diisiindiikleri gortlmektedir.

02, dogaclamay1 uyum saglamak olarak algiladigmi, dogaglama ile her seye rahatlikla uyum
saglanabilecegini ifade ederek, farkli miizik tiirlerinde de dogaglama yapilarak uyum
saglanabilecegini belirtmistir. O3, dogaclamanin, farkli miizik tiirlerinde yer alan motiflerin
ve tekniklerin kullanilmasi ile ortaya ¢ikan miizigi zenginlestirebilecegini ve bu dogrultuda
bir koprii gorevi saglayabilecegini diisiinmektedir. OS5, birbirine yakin tiirler arasinda
dogaclamanin bir koprii gorevi saglayabilecegini diisiinmektedir. O6, dogaglamanin, miizik
tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigini ve dogaglama yapilan miizik tiirlerinin de bu sayede
gelismesine yardimei olacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir. O7 ise, dinlenilen muziklerin
yasanilan kiiltiirle de dogru orantili olabilecegini diisiinerek, dogac¢lamanin miizik tiirleri

arasinda koprii gorevi sagladigini belirtmistir.
Tablo 58

Dogaglamanin Birlikte Calmaya ve Grup Dinamiklerine Etkisine Iliskin Calisma Grubunun

Goriisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 58°de goriildigii lizere, ¢alisma grubunun tiimii (f7), dogaglamanin birlikte ¢calmaya ve

grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisiinmektedir.

O1, dogaclamanin, birlikte calmaya ve grup dinamiklerine olumlu bir etkisi oldugunu
diisinmektedir. O2: “Mesela baska bir enstriiman calan arkadasimla birlikte calarken onun
partisini  bilmesem bile baz1 teknikleri uygulayarak, dogaglayarak ona uyum
saglayabiliyorum.” O3, dogaglamanin birlikte ¢almaya ve grup dinamiklerine olumlu bir
etkisi oldugunu ve miizisyenlerin birlikte calarken birbirlerinden goriip miizikal ifade olarak
da etkilenebildiklerini ifade etmektedir. O4, 05, 06 ve O7°de, dogaglamanin, birlikte calmaya

ve grup dinamiklerine olumlu bir etkisi oldugunu diisiinmektedir.
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Tablo 59

Calgilart ile Dogaclama Yapmalarimin Calgilarim Daha Iyi Icra Etme Durumlarmma Iliskin

Calisma Grubunun Goriisleri

Evet Hay1r
f 7 -

Tablo 59’da goriildiigi tizere, c¢alisma grubunun timi (f7), calgilar1 ile dogaglama

yapmalarinin ¢algilarini daha iyi icra etmelerini sagladigini diigiindiiklerini belirtmislerdir.
Tablo 60

Calgilart ile Dogaglama Yapmalarimn Calgilarini Daha Iyi Icra Etme Nedenlerine Iliskin

Calisma Grubunun Goériisleri

Tema 01 02 O3 04 O5 06 O7
Dogaclamanin Zevkli Olmast X

Notaya Bagli Kalinmasinin Sikic1 Olmast X

Ogrenilen Tekniklerin Uygulanabilmesi X

Calgiya Hakimiyet X X

Tonalite X X
Rahatlik X

Keman Derslerine Saglanilan Fayda X

Tablo 60°ta, calgilar1 ile dogaglama yapmalarmin galgilarin1 daha iyi icra etme nedenlerine
yonelik Ol1’in dogaglama yapmay1 zevkli bulmasi, O2’nin derslerde notaya bagl
kalinmasinm sikic1 olmasi, O3’{in 6nceden 6grenilmis olan tekniklerin dogaglama sirasinda
da uygulanip pekistirilebilmesi, O4’iin dogaclama yapmanin ¢algiya hakimiyet kazandirmasi,
O5’in ¢algiya hakimiyetin ve tonalite algismim gelismesi, O6 nin dogaglama yaptik¢a kisinin
kendini kemanla ifade edisinde rahathik kazanmasi, O7’nin tonalite algismin gelismesi ve
dogaclama sirasinda kazanilan becerilerin keman dersinde yapilan c¢aligmalara da fayda
saglamasi1 seklindeki goriisleri yer almaktadir. Bu nedenler dogrultusunda, dogaglamanin en
cok calgiya hdkimiyet kazandirdigi ve tonalite algisini gelistirdigi yoniindeki nedenlerin

agirhik kazandig gézlenmektedir.

02, arastirma kapsaminda yapilan uygulama ¢alismasina katilana kadar hep notaya bagh
kalarak calismis oldugunu ve bu durumdan sikilmis oldugunu belirterek, dogaglama isin i¢ine
girince calgisini daha ¢ok eline almak istedigini ifade etmistir. O6: “Bu ¢alismadan dnce nasil
dogaclama yapacagimi, bir parcaya nasil giris yapacagimi bilmiyordum ama artik bilmedigim
bir parg¢aya daha rahat bir sekilde giris yapabiliyorum. Kendimi keman iizerinde daha rahat bir

sekilde ifade ettigimi diigtinliyorum.”
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Tablo 61

Calgilar1 ile Dogaclama Yapmalarinin Tonalite Algilarina Etki Durumlarmma Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hay1r
f 7 -

Tablo 61’de gorildiigii tizere, c¢alisma grubunun timi (f7), calgilar1 ile dogaglama

yapmalarinin tonalite algilarina bir etkisi olacagini diisiindiiklerini ifade etmektedirler.

O1, dogaglama yapmanm ezginin armonik yapisini daha hizli algilamaya yardimci olarak
tonalite algisini gelistirdigini diisiinmektedir. 02, dogaglama yapmanin tonalite algisina
olumlu bir etkisi oldugunu diisiinmekte ve eklemektedir: “Calismalarimizda da yaptigimiz
gibi farkli tonlarda dogaglama yaptik. Mesela tonlar aras1 gecis, ortak sesleri tutma, bunlarda
ben zayiftim. Su an biraz daha hizl diisiinebiliyorum tonlar konusunda.” O3, dogaclamaya
baslamadan ezginin armonik yapisini bilmenin ardindan dogaclama performansi ile bu bilgiyi

pekistirmenin tonalite algisini gelistirdigini diisiindiigiinii belirtmektedir.

04, tonalite algis1 zayif olan birinin dogaglama performansi sirasinda da akici ¢almakta
zorlanacagmi belirterek, dogaclamanin tonalite algisina olumlu bir etkisi olacagim
diisiindiigiinii ifade etmektedir. O35, dogaglama yaparken belirli bir armonik yap1 igerisinde
dogaglama yapildigini belirterek, dogaglamanin diger unsurlarin yaninda tonalite algisini da
gelistirecegini  diisiinmektedir. 06, dogaclama sayesinde séz konusu tonaliteye gore
dogaglama diislintildiigii i¢in o tonalitenin daha iyi benimsendigini ve bu nedenle de
dogaclamanin tonalite algisia olumlu bir etkisi oldugunu diisinmektedir. O7 de, dogaglama

yapmanin tonalite algisina olumlu bir etkisi oldugunu diisiinmektedir.
Tablo 62

Calgilar: ile Dogaclama Yapmalarimin Yaraticihklarina Etki Durumlarima Iliskin Calisma

Grubunun Gortisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 62’de, arastirmaya katilan c¢alisma grubunun timii (f7), calgilar1 ile dogaglama

yapmalarinin yaraticiliklarina bir etkisi olacagini diistinmektedirler.

O1, yaraticih@r yiiksek insanlarin daha basarili bir dogaclama performans: sergileyecegini
diisiindiigiinii belirterek 02 ve O3 gibi dogaglama yapmanin yaraticiliga olumlu bir etkisi

olacagini ifade etmektedir. O4, dogaclama yaptikca yaraticithgm daha da gelistigini
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diisiindiigiinii ifade etmektedir. O5: “Her dogaglama yaptigimda farkli, 6zgiin seyler
¢ikarabilirim. Bu yiizden yaraticihia da etkisi olur, gelistirebilir diye diisiiniiyorum.” O6 ve
O7 de, dogacglamanm, kisinin 6zgiin miizikal ifadelerini icra etmesine olanak saglamasi

sebebiyle yaraticiligi daha da gelistirecegini diisiindiiklerini belirtmektedir.
Tablo 63

Calgilar: ile Dogaclama Yapmalarimin Miizikalitelerine Etki Durumlarina Iliskin Calisma

Grubunun Goriigleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 63’te, arastirmaya katilan ¢alisma grubunun tiimiinin (f7), calgilar1 ile dogaglama

yapmalarinin miizikalitelerine bir etkisi olacagini diistindukleri gérilmektedir.

O1, dogaglama yapmanin entonasyonu gelistirmesi ve Ogrenilen tekniklerin pekismesini
saglamasi gibi miizikaliteye de olumlu yonde katkis1 olacagini diisiinmektedir. O2: “Calgimla
daha ¢ok hagir nesir olmak istedigim i¢in seslerim daha temiz ¢ikacak, tonalitem daha iyi
olacak. Niianslar ekleyebiliyorum artik, sag ve sol el tekniklerini ekleyebiliyorum. O ylzden
olumlu bir etkisi oldu benim i¢in.” O3, dogaclama yapmanin hem bireysel hem de toplulukla
birlikte sergilenen performans igerisindeki miizikaliteye de olumlu bir katkisi olacagim
diisiinmektedir. O4 ve O5 de, dogaglama yapmanin miizikaliteye olumlu bir etkisi olacagini
diisiinmektedir. O6, dogaglama sayesinde gelisen tonalite, teknik ve ritmik unsurlarn
miizikaliteye de olumlu ydnde bir katki saglayacagini diisiindiigiinii belirtmektedir. O7,
dogaclama sayesinde gelisen yay teknikleri, tonaliteyi algilama siireci gibi herhangi bir

becerinin miizikaliteye de olumlu anlamda yansiyacagini diistinmektedir.
Tablo 64

Calgilar1 ile Dogaclama Yapmalarinin Ajilite Becerilerine Etki Durumlarina Iliskin Calisma

Grubunun Gortisleri

Evet Hayir

f 7 .

Tablo 64’te, calisma grubunun tiimiiniin (f7), ¢algilar1 ile dogaclama yapmalarinin ajilite

becerilerine bir etkisi olacagini diistindiikleri gortilmektedir.

01 ve 02, dogaglama yapmanin ajilite becerisine olumlu bir etkisi olacagmni diisiinmektedir.

03, ajilite becerisinin etiitlerle gelisebilecegi gibi dogaglama yaparak da gelisebilecegini
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belirtmektedir. O4 ve O5 de, dogaglama yapmanm ajilite becerisine olumlu bir etkisi
olacagm diisiindiiklerini belirtmektedir. O6, iyi bir dogaglama performansi olan bir kisinin
dogaglama yapmayan bir kisiye kiyasla daha hizli diisiinebilmesi nedeniyle ajilite becerisinin
de iyi olacagim diisiinmektedir. O7 ise, dogaglama sirasinda dinleyicinin dikkatini uzun siire
cekebilmek adina bazi yerlerde aijilitenin de 6n planda olmasi gerektigini belirterek,
dogaglama yapmanin ajilite becerisine olumlu bir etkisi olacagini diisiindiiglinii ifade

etmektedir.
Tablo 65

Calgilar: ile Dogaglama Yapmalarimin Form Algilarina Etki Durumlarina Iliskin Calisma

Grubunun Gortisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 65°te, calisma grubunun tiimiiniin (f7), calgilart ile dogaglama yapmalarmin form

algilarina bir etkisi olacagini diigiindiikleri goriilmektedir.

Olve 02, dogaglama yapmanim form algisina olumlu bir etkisi olacagim diisiindiiklerini ifade
etmektedir. O3 ve O4, arastirma kapsaminda yapilan uygulama sayesinde dogaglamanim form
algisma olumlu bir etkisi oldugunu gozlemlediklerini belirtmektedirler. Arastirmaya katilan
calisma grubu dgrencilerinden O5 ve O6 da, dogaglama yapmanin form algisma olumlu bir
etkisi olacagini diisiinmektedir. O7, dogaglama yapilan miizigin formu kiiciik de olsa biiyiik
de olsa, dogaclama yapmanin formun daha iyi algilanmasina olanak saglayacagimi

sOylemektedir.

Tablo 66

Dogaclama Calismalarimin Keman Egitiminde Yer Almasina Iliskin Calisma Grubunun

Goriisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 66°da goriildiigii iizere, ¢alisma grubunun tiimii (f7), dogaglama c¢aligmalarinin keman

egitiminde yer almas1 gereken bir unsur oldugunu diigiinmektedir.
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Tablo 67

Dogaglama Calismalarinin Keman Egitiminde Yer Almasinin Saglayacagr Katki Durumlarina

Hiskin Calisma Grubunun Gériisleri

Tema 01 62 03 04 05 06 07

Keman Egitiminin Halihazirdaki Durumunun Sikiciligt

X

Okul Disinda Performans Sergilemekten Olusan Cekince X

Form

Tonalite

Yaraticilik X
Ozgiin Miizikal Ifade

Teorik Bilgilerin Pekistirilmesi X
Muzikal Beceri X

Farkli Bakis Agis1 X
Ogrenilen Bilgi ve Becerilerin Pratikligi X

XX | X|X

Hizli Diisiinme X

Tablo 67°de, O1’in yaraticilik, O2’nin keman egitiminin halihazirdaki durumunun sikicilig
ve okul disinda performans sergilemekten olusan cekincenin giderilmesi, O3’un form,
tonalite, yaraticilik ve 6zgiin miizikal ifade gelisimi, O4’iin teorik bilgilerin pekistirilmesi ve
miizikal becerilerin gelisimini saglama, O5’in farkl1 bir bakis acis1 olusturma, dgrenilen bilgi
ve becerilerin pratikligini ve hizli diisinmeyi saglama, O6’nin ise 6zgiin miizikal ifade
gelistirme nedenleriyle dogaglamanin keman egitiminde yer almasi gerektigini diigiindiikleri
gorulmektedir. O7°nin, dogaglamanin keman egitiminde yer almasi gerektigini diisiindiigii

ancak yer almas1 gerekliligiyle ilgili herhangi bir neden belirtmedigi goriilmektedir.

O1, keman derslerinin en azindan 10 dakikasinin dogaglama ¢aligmalarina ayrilmasmnin giizel
olabilecegini diisiinmektedir. 02, keman egitiminin biraz daha esnek bir yapiya sahip
olmasinin performans acisindan giizel sonuglar ortaya koyabilecegini diisiindiigiinii ifade
etmekte ve eklemektedir: “Teknik Ogrenmek Ogrencileri birazcik sikiyor. Cok teknige
hapsoldugumuz i¢in digarda bir ortamda enstriiman calmamiz gerektiginde kitlenebiliyoruz,
aklimizda sadece kaliplar olugsmus oluyor ¢iinkii. O kaliplarin disarisina ¢ikip bdyle birazcik
daha esnek olup giizel seyler cikartabiliriz.” O4, her hafta 1 saat dogaglama caligmalar:
yapilmasinin, 6grencilerin teorik bilgilerinin ¢algilar1 iizerinde pekistirilmesini ve 4 senenin
sonunda 6grencilerin muzikal becerilerinin gelismesini saglamig olacagi diisiincesi nedeniyle,
dogaclama c¢aligmalarinin keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur oldugunu

diisiindiigiinii ifade etmektedir.
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“Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iliskin eklemek istediginiz goriis ve

’

onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.’

O1: “Mutlaka bireysel ¢algi egitiminde, miizik programlarinda yer almasi gerektigini
diistinliyorum. Yani en azindan sizin gibi hocalarimizin gelip bununla ilgili seminer ve bdyle
calismalar yapmasi bize ¢ok giizel katki sagliyor. Ders icerisinde olmasa bile okulda boyle
giinlerin, caligmalarin diizenlenmesi gerektigini diisiinliyorum. Ben sizle calisirken gayet
keyif aldim. Ve bana bir seyler kattigini diisiinliyorum. Ciinkii zorlandim yaparken,

zorlandiysam bir seyler olmus demektir.”

02: “Benim i¢in giizel bir calismaydi. Birazcik dedigim gibi teknikten ¢ikip keyifli hale geldi
benim i¢in. Hem de dedigim gibi enstrimanimi daha ¢ok sevmeye basladim, etiitlerden
sikilmistim. Bence bu yapilmali. Birazcik kaliplarin disina ¢ikip keyifli hale getirmek igin,

ogrencileri gelistirmek i¢in bir¢ok acidan da miifredata eklenmeli.”

O3: “Diisiiniiyorum da belki farkli miizik tiirlerindeki teknikler de eklenebilir. Bunlar da var,
bunlar da kullanilabilir diye egitimde. Mesela oradaki kullanilan teknikler caz tiiriinde ise, caz
kemancilarina bakilabilir, orada kullanilan tekniklerde farkli bir sey var mi diye dinlenebilir

ve onlar da eklenebilir bu dogaglama egitimine. Oradaki motifler de eklenebilir.”

O4: “Goriis ve 6nerim sanirim kendime var. Bu calismay1 burada yarida birakmayip devam
etmeyi Oneriyorum kendime. Yaptigimiz c¢aligmanin aslinda miifredatimizda olmasini
isterdim. Onun disinda belki ilk sene bunu tek basimiza yapmayi1 deneyimleyip diger
senelerde arkadaslarimizla yapabiliriz. Dogaglama siniflar1 olabilir belki. Bence ¢ok keyifli
olurdu. Miizigimize ¢ok sey katardi. Cok giizel olurdu. Bunlar biraz o dogaclama sinifinin alt
dallarina giriyor sanki sdyleyeceklerim. Sinifin konulari gibi. Bugilin su miizik tiiriinde
dogaclama yapacagiz deyip boyle farkl fikirler islenebilir o sinifin altinda. Ama onun disinda
zaten bir sinif olursa dogaclama hep devam eder. O yiizden bdyle bir etkinlik olsa devam eder

ve biitiin o aklima gelecek diger seyler de gerceklesir diye diistiniiyorum.”

O5: “Bu zamana kadar aldigim keman egitiminde benim icin farkli bir deneyim oldu. Farkli
bir taraftan baktim kemana. Anlik diisiinmeyi 6grendim. Aslinda keman egitiminde mutlaka
g6z ardi edilmeden deginilmesi gereken bir egitim verilebilir. Uzun siireli olmasa da en

azindan bu acidan belli bir egitim almas1 gerekiyor keman 6grenen kisilerin.”

06: “Bu dogaglama egitiminin ¢alg1 egitimi olarak, bir ders olarak okullarda verilmesini ¢ok
isterim ben. Ciinkii gercekten enstriimani iyi bir sekilde kontrol etmemize, miizigi daha iyi

algilamamiza sebep oldugunu diisiindiigiim i¢in isterim. Ben bekledigimden daha giizel bir
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calisma oldugunu diisiinliyorum. Ciinkii dogaclama daha onceden yapiyordum ama boyle
Olgliye bakarak, akorlara bakarak degil de daha kulaktan yapmay: diisiiniiyordum. Sizinle
birlikte bu ¢aligma sayesinde Slgiiye bakarak, akorlar1 kullanarak yapmay1 daha ¢cok 6grenmis

oldum. Daha ¢ok katki sagladigi i¢in ¢cok mutlu oldum.”

O7: “Cok memnun kaldim bu siiregte. Ciinkii sanki boslukta yiiziiyor gibiydim. O yiizden
birazcik daha yol gdsterdi bana. Ayn1 ezgi lizerinde farkli farkli ne yapabiliriz diye diisiinerek
calismak giizel oldu. Ciinkii biitiin bir bilgiyi bir haftaya yigmak yerine tek bir melodi
tizerinde haftalarca farkli teknikler, farkli bakis agilar1 hakkinda konustuk. O yiizden her
konustugumuzu biraz sindirmisim gibi oldu, Oyle hissettim. Onun disinda derslerin bir
kisminda olmali ya da kemanla ilgilenen insanlar buna vakit ayirmali. Ciinkii bu ise o kadar
emek veriyoruz ve bir yandan da dogaglama tarafin1 da ciddiye alip 6nem vermeliyiz diye
diisiiniiyorum. Ciinkii bu da bizi biz yapan bir yer. Bunca sene ¢alistik artik onu sunmamiz
gereken bir yer bence dogaglama. O yiizden ¢ok onemli. Derslerde de eger boyle bir alan

olabiliyorsa ¢cok mutlu olurum, ¢ok giizel olur.”
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmadan elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan sonuglara ve sonuclar

dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuclar

Keman o6gretim elemanlart ile yapilan goriismeler sonucunda, O0gretim elemanlarinin
keman ogrencilerinin ¢algilar1 ile dogag¢lama yapmalarinin keman Ogrencilerinin
yaraticilik, miizikalite, tonalite, form, ajilite, teknik gelisim, akis deneyimi, kesfetme,
calgiya hakimiyet, miiziksel igitme, entonasyon, pozisyon gecisi, 6z gliven, dinleme ve
kulaktan ¢alma gibi becerilerini gelistirecegini ve bu nedenle dogaglamanin, 6grencilerin
calgilarini daha iyi icra etmelerine olanak saglayacagini diisiindiikleri goriilmiistiir. Ayrica,
ogretim elemanlarinin cogunun dogaclama yapmanin, miizik tiirleri arasinda koprii gérevi
saglamasi, birlikte calmaya ve grup dinamiklerine olumlu bir etkisi olmasi, 6grencilerin
farkli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmasi ve dgrenciye ozgiirliik alan1 tanimasi agisindan yarar
saglamasindan dolayi, dogaclama caligmalarinin keman egitiminde yer almasi gerektigini
diisiindiikleri anlagilmaktadir. Ancak, elde edilen bulgulardan keman ders saatlerinin
dogaclama caligmalar1 yapmak i¢in yeterli olmadigi, bu sebeple ders saati siirelerinin
uzatilmasi gerektigi, keman dersinde dogaglamaya yonelik ¢alismalar yapilmasi istenilse
de, 6gretim programlari igerisinde yer almadigi ve dogaclama caligmalarina iliskin yeterli
metot ve materyale sahip olunmadig1 sonuglarina ulagilmgtir.

Calisma grubunda yer alan 6grenciler ile uygulama dncesi yapilan goriismeler sonucunda,

keman derslerinde dogaglamaya yonelik ¢aligmalar yapmadiklar1 ve dogaclamanin miizik
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tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigimi diisiindiikleri anlasilmaktadir. Ogrencilerin
calgilar1 ile dogaclama yapmalarinin; yaraticilik, tonalite, miizikalite, ¢algiya hakimiyet,
ozgiirliik, farkli bakis acilar1 ve teknik gibi becerileri gelistirerek calgiyr daha iyi icra
etmeye olanak saglayacagini, bu nedenle dogaglamanin keman egitiminde yer almasi
gerektigini diistindiikleri goriilmistiir. Baz1 6grencilerin ise, dogaglama yapmanin ajilite,
form algisi, birlikte calma ve grup dinamigine bir etkisi olmadigini diisiindiikleri
sonuclaria ulasilmistir.

Keman egitiminde dogaclamaya ydnelik olusturulan model 6nerisinin uygulama boyutu
sonrasinda, modelin dogaglama performans igerigini zenginlestirdigi ve dogaclamaya
nasil baglanacag ile ilgili fikri olmayan 6grencilere yol gosterdigi sonuglarina ulagilmigtr.
Modelde yer alan asamalarin, belirlenen tek bir ezgi ve ezginin armonik yapisi
dogrultusunda iglenmesinin farkli bakis agilarina yol agarak farkli miizik fikirlerinin
gelistirilmesini ve gelistirilen bu fikirlerin uygulanmasina olanak sagladigi goriilmiistiir.
Calisma grubunun Ontest ve sontest performanslari incelendiginde, uygulanan model
Onerisi sonrasi ritim, tonalite, motif, sag ve sol el teknikleri, dizi, arpej ve miizikalite
boyutlarinda daha fazla cesitlilik sergileyerek miiziksel ifadelerini gelistirdikleri
gozlenmistir. Elde edilen verilere dayanarak, uygulama sonrasi yapilan degerlendirmeler
dogrultusunda, model Onerisinin ¢alisma grubu {izerinde anlamli bir farklilik sagladig:
sonucuna ulagilmistir.

Calisma grubunun Ontest ve sontest verilerinin karsilagtirilmasi sonucu 77,2 puan farkla
en ¢ok gelisim gosteren dgrencinin O4, 32,6 puan farkla en az gelisim gdsteren dgrencinin
ise 06 oldugu goriilmiistir. O4’iin dogaclamaya yonelik daha énce hi¢ deneyiminin
olmadig1, O6’nin ise uygulama dncesinde iki yillik dogaglama deneyimine sahip oldugu
bilinmekte olup, olusturulan modelin hi¢ deneyimi olmayan ogrencinin dogaglama
becerisinin gelismesine daha fazla etki etti§i goézlenmistir. Bu durumdan, dogaglama
becerilerinin gelistirilebilmesi i¢in kisinin bilgi, birikim ve becerilerinin yani sira yaratici
diisiince ve kisisel motivasyonunda etkili oldugu ve dogaglamanin 6zgiin gelisim evresi
izleyen bir alan oldugu sonuglar ¢ikarilabilir.

Calisma grubunun Ontest ve sontest verilerinin karsilagtirilmast sonucunda, 6grencilerin
Olgekte yer alan maddelerden en ¢ok 6. madde olan “Dogaglama yaparken sol el
tekniklerini kullanabilme”, en az ise 15. madde olan “Dogaglama yaparken calginin ses
bolgelerini kullanabilme” maddelerinde gelisim gosterdikleri gozlenmistir. Bu durumdan,

calisma grubu ile yapilan uygulama sonucunda modelin en ¢ok teknik gelisime faydasi
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oldugu, en az etkinin ise calgmin ses bdlgelerini kullanma durumuna iligkin tinisal
imgelemeye dair oldugu sonuglari ¢ikarilabilir.

Uygulama sonras1 yapilan goriismeler dogrultusunda ise, Ogrencilerin; dogaglama
yapmanin zevkli olmasi, derslerde notaya baglh kalinarak ¢alismanin sikici olmasi, okul
disinda performans sergilemeye yonelik olusan c¢ekincenin giderilmesi, Onceden
ogrenilmis olan tekniklerin dogaglama sirasinda da uygulanip pekistirilebilmesi, kisinin
kendini ¢algisiyla ifade edisinde rahatlik kazandirmasi, hizli diistinmeyi gelistirmesi,
dogaclama sirasinda kazanilan becerilerin keman dersinde yapilan c¢alismalara da fayda
saglamasindan dolay1 dogaclamanin, calgiyr daha iyi icra etmeye olanak saglayacagi
seklindeki goriigleri tespit edilmistir.

Calisma grubunda yer alan Ogrenciler ile uygulama sonrasi yapilan gorligmeler
dogrultusunda, dogaglama yapmay1 deneyimlemekten keyif aldiklar1 ve arastirma
kapsaminda olusturulup uygulanan model Onerisinin, keman g¢alma performanslarina
olumlu yonde katki sagladigini diigiindiikleri anlagilmaktadir. Bu katkilari ise; sag ve sol
el teknikleri, miizikalite, ajilite, desifre, 6z giiven, akic1 ¢alma, uyum saglama, dizileri ve
dinamikleri kullanma, tonalite algisi, motif olusturma, teorik bilgi edinme, alt yapi ile
¢alma, ritim gesitlendirme ve nasil dogaglama yapilacagina iliskin gesitli fikirler edinme
seklinde belirtmislerdir. Uygulama 6ncesi dogaglamanin ajilite, form algisi, birlikte ¢alma
ve grup dinamigine bir etkisi olmadigini1 diisiinen Ogrencilerin, uygulama sonrasi
diistincelerinin degiserek olumlu bir etki saglayacagi yoniinde goriislerini bildirdikleri
tespit edilmistir. Ayrica, keman Ogrencilerinin yapilan uygulama sonrasi c¢algilarini daha
cok sevmeye basladiklari, anlik diisinmeyi Ogrendikleri, aym1 ezgi lizerinde farkli
miiziksel ifade arayislarinin ¢ok yararli oldugunu diisiindiikleri, arastirma kapsaminda
olusturulan modelin nasil dogaclama yapilacagina iliskin c¢esitli bakis acilar

gelistirmelerini sagladigi ve bu durumdan keyif aldiklar1 sonuglaria ulagilmistir.

6.2. Oneriler

Bu calisma dogrultusunda;

Dogaclama c¢alismalar1 yapmak isteyenler icin, entonasyon calismalarina ayrica yer
verilmesi,
Farkli calgilar 0Ozelinde de dogaglama uygulamalarma iliskin  ¢aligmalarin

gerceklestirilmesi,
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e Bireysel calgi dersi 6gretim programi igerisinde, dogaglama calismalarina zorunlu olarak
yer verilmesi Onerilmektedir.

Bu calisma 15181nda;

e Dogaglamanin farkli bi¢cimlerine yonelik 6zgiir calismalar yapilmasi,

e Farkli miizik kiiltiirleri ve tiirlerinde dogaglama ¢aligmalar1 yapilmast,

Periyod bakimindan daha genis kapsamda calismalar yapilmasi,

Ayni ¢aligsmanin 6rnekleminin ve diizeyinin genisletilerek tekrar sinanmasi,

Farkli ses sistemlerine dayal1 olarak benzer ¢aligmalarin yapilmasi,

Coksesli boyuta iligkin olarak benzer caligmalarin farkli calgilar ile de denenmesi

onerilmektedir.
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EK-1. Miizikal Dogaclama Performans Degerlendirme Ol¢egi

MUZIKAL DOGACLAMA PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI

Ad-Soyad:
o E ] = E
2 S
=l ]| o= 3 Agirhik
Katsay I
Maddeler 2
1 Ol¢me
Puam
1 3145
L Dogaglama yaparken motif olusturabilme 1,4x
2. Dogaclama yaparken soru-cevap ciimleleri olusturabilme 1,4x
3. Dogaglama yaparken motif tekrarlari kullanabilme 1,4x
4. Dogaglama yaparken motif varyasyonlar: kullanabilme 1,4x
S. Dogaglama yaparken alt ve st kromatik yaklagimlart
. 1,4x
kullanabilme
6. Dogaglama yaparken ritmik bir stil kullanabilme (Latin, Fusion, 1 4%
Swing vb.) '
7. Verilen altyaptya uygun ritimde dogaglama yapabilme 1,4x
Dogaclama yaparken ritmik varyasyonlar kullanabilme 1,2x
9. Dogaclama yaparken akor seslerini kullanarak motif olusturabilme 1,4x
10. Dogaglama yaparken akor dizilerini  kullanarak —motif 1 4%
olusturabilme '
11. Dogaglama yaparken ses dizileri ile motif olusturabilme 1,4x
12. Dogaglama yaparken akor degisimlerini duyarak gegisleri 1 4x
zamaninda yapabilme '
13. Verilen altyapi tizerine uygun solo olusturabilme 1,4x
14. Dogaglama yaparken miizikal ifadeler kullanabilme 1x
IS. Dogaglama yaparken ¢algmin ses bolgelerini kullanabilme 1x
TOPLAM
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EK-2. Ogretim Elemanlarina Yonelik Hazirlanan Goriisme Formu

OGRETIM ELEMANLARINA YONELIK HAZIRLANAN GORUSME FORMU

Bu goriisme formu Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan doktora tezi ile ilgili verilerin bir kismini elde
etmek tizere hazirlanmistir. Elde edilecek bilgiler “Keman Egitiminde Dogaclamaya Y 6nelik
Model Onerisi ve Performans Etkisi” adli tezde kullanilacaktir.

Goriisme formu yar1 yapilandirilmis olup, kisisel bilgiler ve keman egitiminde
dogaclamaya iliskin sorular olmak iizere iki boliim ve 15 sorudan meydana gelmektedir.
Sorulara goriisme formunda uygun buldugunuz secenege (x) isareti koyarak ve bos birakilan
yerleri doldurarak cevap veriniz.

Goriismenin  amacina ulagsmasi ve arastirmanin gergekgi verilere dayandirilmasi
bakimindan, sorularin igtenlikle ve eksiksiz yanitlanmasi beklenmektedir.

Goriismeden elde edilecek veriler yalniz bu arastirma igin kullanilacak olup, her tiirli
Kisisel bilgi gizli tutulacaktir.

Ilgi ve yardimlariniz icin tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Ars. Gor. Ayse CAGLAK

GORUSME SORULARI
Kisisel Bilgiler

1) Kag yildir keman egitimi veriyorsunuz?

0-2 yil @)
3-5yil @)
6-10 y1l @)
11-15 y1l @)
16 yil ve Gistii ()

2) Mesleki iinvaniniz nedir?
Ars. GOr. O
Ars. Gor. Dr. @)
Ogr. Gor. ()
Ogr. Gor. Dr. ()
Dr. Ogretim Uyesi ()
Dog. ()
Doc. Dr. O
Prof. )
Prof. Dr. O
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Keman Egitiminde Dogaclama

3) Calginiz ile dogaglama performansina iliskin bir deneyiminiz var mi1? Yanitiniz evet ise, ne
kadar siiredir dogaglama yapiyor ve hangi miizik tiirlerinde dogaglama yapmay tercih

ediyorsunuz?

Hayir ()
4) Akademik egitiminizin herhangi bir asamasinda calgmiz ile dogaglamaya yonelik bir
egitim aldiniz m1? Yanitiniz evet ise, ne zaman ve ne kadar siireligine dogaclama egitimi

aldiginiz1 belirtiniz.

Hayir ()

5) Dogaclamanin, miizik tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigini diigiiniiyor musunuz?
Nedenini belirtiniz.

6) Dogaglamanin, birlikte ¢almaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.
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7) Keman derslerinizde, 6grencilerinize dogaglamaya yonelik ¢aligmalar yaptirtyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, dogaglamanin 6grencilerinizde ne gibi miizikal becerileri gelistirdigini
diisiiniiyorsunuz? Maddeleyerek yaziniz.

Hayir ()

8) Keman o&grencilerinin ¢algilar1 ile dogaglama yapmalarinin, ¢algilarmi daha iyi icra
etmelerine olanak saglayacagini diisiiniiyor musunuz? Nedenini belirtiniz.

9) Keman ogrencilerinin ¢algilar ile dogaclama yapmalarinin, tonalite algilarina bir etkisi
olacagini diislinliyor musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

10) Keman o6grencilerinin ¢algilar1 ile dogaglama yapmalarinin, yaraticiliklarina bir etkisi
olacagini diislinliyor musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.
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11) Keman ogrencilerinin ¢algilart ile dogaglama yapmalarinin, muzikalitelerine bir etkisi
olacagini diislinliyor musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

12) Keman ogrencilerinin calgilart ile dogaglama yapmalarinin, ajilite becerilerine bir etkisi
olacagini diisliniiyor musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

13) Keman ogrencilerinin calgilart ile dogaglama yapmalarinin, form algilarina bir etkisi
olacagini diisliniiyor musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

14) Dogaglama ¢alismalarini, keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak goriiyor
musunuz? Nedenini belirtiniz.
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15) Dogaglama caligmalarinin keman egitiminde kullanilmasma yonelik yeterli metot ve
materyale sahip misiniz? Yanitiniz evet ise, ne tiir metot ve materyale sahip oldugunuzu
belirtiniz.

Hayr ()

Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iligskin eklemek istediginiz goriis ve
onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.
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EK-3. Uygulama Oncesi Calisma Grubuna Yonelik Hazirlanan Gériisme Formu

UYGULAMA ONCESI CALISMA GRUBUNA YONELIK HAZIRLANAN GORUSME
FORMU

Bu goriisme formu Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan doktora tezi ile ilgili verilerin bir kismimni elde
etmek tizere hazirlanmistir. Elde edilecek bilgiler “Keman Egitiminde Dogaclamaya Y 6nelik
Model Onerisi ve Performans Etkisi” adli tezde kullanilacaktir.

Goriisme formu yar1 yapilandirilmis olup, kisisel bilgiler, keman egitimi siireci ve
keman egitiminde dogaglamaya iliskin olmak tiizere U¢ bolim ve 15 sorudan meydana
gelmektedir. Sorulara goériisme formunda uygun buldugunuz segenege (x) isareti koyarak
cevap veriniz.

Gorlismenin amacia ulagmast ve aragtirmanin gercekei verilere dayandirilmasi
bakimindan, sorularin igtenlikle ve eksiksiz yanitlanmasi beklenmektedir.

Goriismeden elde edilecek veriler yalniz bu arastirma igin kullanilacak olup, her tiirli
kisisel bilgi gizli tutulacaktir.

Ilgi ve yardimlariniz igin tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.
Ars. Gor. Ayse CAGLAK

GORUSME SORULARI

Kisisel Bilgiler

1) Kaginci smiftasiniz?
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2) Kag yasindasiniz?

Keman Egitimi Siireci

3) Kag senedir keman ¢aliyorsunuz?

8 ve lzeri ()
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4) Kemanda en son kaginci pozisyonu ¢almay1 6grendiniz?

WwWN -

(
(
(
40)

5 ve Gzeri ()

Keman Egitiminde Dogaclama

5) Calginiz ile dogaglama performansina iligkin bir deneyiminiz var mi1? Yanitiniz evet ise, ne
kadar siiredir dogaglama yapiyor ve hangi miizik tiirlerinde dogaglama yapmay1 tercih

ediyorsunuz?

Hayir ()

6) Keman derslerinizde, dogaglamaya yonelik ¢alismalar yapiyor musunuz? Yanitiniz evet ise,
ne gibi miizikal becerilerinizin gelistigini diisliniiyorsunuz? Maddeleyerek yaziniz.

Hayir ()

7) Dogaglamanin, miizik tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigini diisiiniiyor musunuz?
Nedenini belirtiniz.
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8) Dogaglamanin, birlikte ¢almaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

9) Calginizda dogaglama yapmanin, ¢alginizi daha iyi icra etmenize olanak saglayacagini
diistintiyor musunuz? Nedenini belirtiniz.

10) Calginizda dogaclama yapmanin, tonalite alginiza bir etkisi olacagini disiiniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

11) Calginizda dogaglama yapmanin, yaraticiliginiza bir etkisi olacagini diisiiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.
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12) Calgmizda dogaglama yapmanin, miizikalitenize bir etkisi olacagini diigiiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

13) Calgmizda dogaglama yapmanin, ajilite becerinize bir etkisi olacagin diisliniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

14) Calginizda dogaglama yapmanin, form alginiza bir etkisi olacagimni diisiiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

15) Dogaglama ¢alismalarini, keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak goriiyor
musunuz? Nedenini belirtiniz.

Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iligskin eklemek istediginiz goriis ve
onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.



EK-4. Uygulama Sonras1 Calisma Grubuna Yonelik Hazirlanan Goriisme Formu

UYGULAMA SONRASI CALISMA GRUBUNA YONELIiK HAZIRLANAN
GORUSME FORMU

Bu gériisme formu Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dali’'nda yiiriitiilmekte olan doktora tezi ile ilgili verilerin bir kismim elde
etmek tizere hazirlanmistir. Elde edilecek bilgiler “Keman Egitiminde Dogaclamaya Y 6nelik
Model Onerisi ve Performans Etkisi” adl tezde kullanilacaktir.

Goriisme formu yar1 yapilandirilmis olup, yapilan uygulama ve keman egitiminde
dogaglamaya iliskin olmak iizere iki bolim ve 11 sorudan meydana gelmektedir. Sorulara
goriisme formunda uygun buldugunuz secenege (X) isareti koyarak cevap veriniz.

Goriismenin  amacina ulagsmasi ve arastirmanin gergekgi verilere dayandirilmasi
bakimindan, sorularin igtenlikle ve eksiksiz yanitlanmasi beklenmektedir.

Goriismeden elde edilecek veriler yalniz bu arastirma igin kullanilacak olup, her tiirli
Kisisel bilgi gizli tutulacaktir.

Ilgi ve yardimlariniz igin tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.
Ars. Gor. Ayse CAGLAK

GORUSME SORULARI

Yapilan Uygulama

1) Yapilan uygulamanin keman g¢alma performansiniza olumlu ydnde katki sagladigini
diislinliyor musunuz? Yanitiniz evet ise, gelistigini diislindiigiiniiz miizikal becerilerinizi
maddeleyerek yaziniz.

2) Uygulama dogrultusunda dogaglama yapmay1 deneyimlemekten keyif aldiniz mi1?
Evet ()

Hayir ()
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Keman Egitiminde Dogaclama

3) Dogaglama yapmanin, miizik tiirleri arasinda koprii gorevi sagladigini disiiniiyor
musunuz? Nedenini belirtiniz.

4) Dogaglamanin, birlikte ¢almaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

5) Calginizda dogaglama yapmanin, ¢alginizi daha iyi icra etmenize olanak saglayacagini
diistiniiyor musunuz? Nedenini belirtiniz.

6) Calgmizda dogaglama yapmanin, tonalite alginiza bir etkisi olacagini diisliniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.
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7) Calginizda dogaglama yapmanin, yaraticiliginiza bir etkisi olacagmi diisiiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.
Evet ()

Hayir ()

8) Calgmizda dogaglama yapmanin, miizikalitenize bir etkisi olacagini diistiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

9) Calgimmizda dogaglama yapmanin, ajilite becerinize bir etkisi olacagini disiiniiyor
musunuz? Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

Hayir ()

10) Calginizda dogaclama yapmanin, form alginiza bir etkisi olacagmi diisiiniiyor musunuz?
Yanitiniz evet ise, nasil bir etki oldugunu belirtiniz.

139



11) Dogaglama galigmalarini, keman egitiminde yer almasi gereken bir unsur olarak goriiyor
musunuz? Nedenini belirtiniz.

Konuyla ilgili olarak keman egitiminde dogaglamaya iligskin eklemek istediginiz goriis ve
onerileriniz varsa liitfen belirtiniz.
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