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ON SOZ
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OZET

GEORG EDUARD GOLTERMANN OP. 65 4. VIYOLONSEL KONCERTOSU’NUN
CALINMASINDA KARSILASILAN GUCLUKLERE YONELIK OGRETIM
ELEMANLARI GORUSLERINE DAYALI COZUM ONERILERI

CINARDAL, Levent
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Danigmani: Yrd. Dog. Dr. Sebnem ORHAN
Eyliil — 2013, 83 Sayfa

Bu aragtirmanin amaci, viyolonsel egitiminde kullanilan Georg Eduard
Goltermann Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu’ nun ¢alinmasinda, viyolonsel 6gretim
elemanlarinin goriigleri dogrultusunda belirlenen giicliiklere yonelik alistirma ve etiit

Onerileri getirmektir.

Arastirmanin evrenini Tirkiye’ deki Egitim Fakiilteleri’ nin Miizik Egitimi
Anabilim Dallari’ nda gorev yapan viyolonsel 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir.
Aragtirma betimsel nitelikli olup, genel tarama modeli kullanilmistir. Veriler, uzman
gorlisii alinarak hazirlanan anket yoluyla toplanmistir. Viyolonsel 6gretim elemani
bulunan 24 iniversiteden 21’ ine ulasilmis, 20 lniversite olmak {izere toplam 22

viyolonsel 6gretim elemanindan cevap alinmistir.

Aragtirma’ da eserin bestecisi, donemi gibi bilgilere yer verilmis, Tiirkiye’ de
Egitim Fakiilteleri’ nde ders veren viyolonsel 6gretmenlerinin demografik ozellikleri
giincellenmistir. Bu arastirma, viyolonsel egitiminde 6nemli bir e8itim materyali olan
Goltermann 4. Kongerto ile ilgili 6gretim elemanlarinin 6neri ve goriislerinin toplanmasi

ve ihtiya¢ duyanlara kaynak olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

Elde edilen bulgulara gore viyolonsel 6gretim elemanlarinin tamaminin lisanstistii
egitim yapt1ig1, ¢ogunun Gazi Universitesi’ nden mezun oldugu, 22 dgretim elemanindan
20’ sinin ¢alistiklart kurumlarda kadrolu oldugu, tamaminin Georg Eduard Goltermann

Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu’ nu viyolonsel egitiminde kullandigi, ¢cogunun eserin



ilk 6grenci kongertosu oldugu konusunda hemfikir oldugu, eserin tamamini ¢alistirdigi,
Schott edisyonunu tercih ettikleri sonuglarina ulagilmistir; ve eserde 6grencilerin en ¢ok

zorlandiklar1 pasajlar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Viyolonsel Egitimi, Georg Eduard Goltermann 4.

Viyolonsel Kongertosu.



ABSTRACT

SOLUTION PROPOSALS ON THE CHALLENGES ENCOUNTERED WHILE
PLAYING THE OP. 65 CELLO CONCERTO NO. 4 BY GEORG EDUARD
GOLTERMANN, BASED ON THE OPINIONS OF INSTRUCTORS

CINARDAL, Levent
Master Degree, Department of Music Teaching
Thesis Advisor: Yrd. Dog. Dr. Sebnem ORHAN
September — 2013, 83 Pages

The main aim of this study is to provide exercise and research proposals on the
challenges determined by the opinions of instructors while playing the Op. 65 Cello

Concerto No. 4, used in cello education.

The population of the research consists of cello instructors working at the
Faculties of Education, Divisions of Music Education in Turkey. The study is descriptive
and general scanning model has been used. Data have been gathered by means of a
questionnaire prepared upon the opinions of experts. Contact has been established with
21 Universities out of 24 which provide cello education and 22 cello instructors from 20
Universities have responded in total.

In the study, the composer and the era of the piece have been mentioned, and
demographical qualities of the cello instructors who teach in the Faculties of Education
in Turkey have been updated. This research is important in terms of gathering suggestions
and opinions of instructors on Goltermann Concerto No. 4 and providing a source of

information for people who may need it.

According to the data obtained, it has been revealed that all the instructors are
undertaking their Master’s Degree, most of them graduated from Gazi University, 20 out
of 22 instructors are permanent staff, all use Georg Eduard Goltermann Op. 65 Cello

Concerto No. 4 in cello education, most agree that the piece is the first student concerto,



they coach the whole piece and prefer the Schott Edition; and additionally, the passages
which are more challenging to students have been determined.

Key Words: Music Education, Cello Education, Georg Eduard Goltermann Cello
Concerto No. 4.
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1. GIRIS

1.1. Miizik Egitimi

Bireylerin ve toplumlarin gelismislik diizeyinin yiikselmesinde en etkili siireglerin
basinda gelen egitimin tanimindan yola ¢ikarak miizik egitimi; “bireyin genel ve miiziksel
davraniglarinda kendi miiziksel yasantilar1 yoluyla ve kasithi olarak istendik degismeler

olusturma siireci” diye tanimlanabilir (Ugan, 2005: 40).

Miizik egitiminin ana boyutlarindan biri olan mesleki miizik egitimi; “miizik
alaninin biitlinilindi, bir kolunu ya da dalin1 meslek olarak secen, miizige belli bir diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup meslegin gerektirdigi miiziksel davranislart ve birikimi
kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2005: 32). Tirkiye’ de mesleki miizik egitimi veren
kurumlar Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri, Konservatuvarlar, Glizel Sanatlar Fakiilteleri,
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri’ nin Miizik Egitimi Anabilim
Dallart’ dir.

Orta 6gretim diizeyinde egitim veren yeni adiyla Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’
nin miizik boliimleri, lisans diizeyinde miizik egitimi veren kurumlarin bir alt basamagi
olarak diisiiniilebilir. Konservatuvarlar, Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, Miizik ve Sahne
Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri’ ne bagli Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nin
egitim seviyesini yukartya tasimada Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde verilen egitim

biiylik 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’ de 6rgiin miizik egitiminin oldukg¢a gerilere uzanan bir gegmisi oldugunu
belirten Ucan (2005: 177), 6zellikle Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren
gerceklestirilen atilimlarla birlikte diizenli, kapsamli ve ¢cok yonlii bir nitelik kazanarak

hizla gelisip yayginlagtigini ifade etmistir.

1924’ te Ankara’ da kurulan Miizik Ogretmen Okulu’ ndan, 1937° de
Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii’ ne ve 1960’ lardan itibaren diger
boliimlere, 1982 de ise yeni adiyla Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi

Boliimleri’ ne gelinmistir.... Tiirkiye’ de miizik egitimcisi 1982 — 83’



ten bu yana Universitelerin Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Boliimlerinde ve bunlarin lisansiistii uzantilarinda yetistirilmektedir

(Ugan, 2005: 177 ve 200).

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Boliimleri, dort yillik bir egitim sonrasinda,
miizik egitiminin her tiirline yonelik miizik 6gretmeni yetistirilmesini amaglayan,

yiiksekogretim diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardir (Tarman, 2006: 12).

Ulkemizde halen 104’ i devlet, 71° i vakif olmak {iizere 175 iiniversite
bulunmaktadir (yok.gov.tr, 2013). Bu iiniversitelerin resmi web sitelerinden elde edilen
bilgiler dogrultusunda, 41 iiniversitede Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
oldugu tespit edilmistir (bkz. Ek. 4).

Bu iiniversitelerden 17 Miizik Egitimi Anabilim Dali’ nda egitim — 6gretim heniiz
baslamamistir ve 6grenci alimi yoktur. Agri Ibrahim Cegen Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali, 2013 — 2014 egitim — Ogretim yilinda 6grenci almaya
baglamistir. 23 {iniversitede Ise egitim — 6gretim yapilmaktadir. (bkz. EK. 4).

Mesleki miizik egitiminin bir boyutu olarak ¢algi egitimi, “calgi 6gretimi yoluyla
bireyler ve toplumlarin devinissel, duyussal ve biligsel davraniglarinda kendi yasantilar
yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da yeni davranislar

kazandirma stirecidir” (Giinay ve Ucan, 1980: 12).

Bu amac¢ dogrultusunda, Egitim Fakiilteleri’ ne bagli Miizik Egitimi Anabilim
Dallar1’ nda verilen ¢algi egitimi yoluyla miizik 6gretmeni aday1 miizisyenligini gelistirir,
kendini calgisiyla ifade eder ve miizik yasantisin1 zenginlestirir. Giizel Sanatlar ve Spor
Liseleri’ nin kadrolu ¢alg1 6gretmeni kaynagini1 Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nin; bu
boliimlerin 6grenci kaynagii ise Glizel Sanatlar ve Spor Liseleri’ nin olusturdugu
sOylenebilir. Bu dongiide Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda verilen ¢algi egitimi 6nem

kazanmaktadir.

Calg1 egitiminin amaci, calgilarini miizigin ve miizik egitiminin her alaninda
islevsel olarak kullanabilen, teknik ve miizikalite bakimindan gelismis bireyler

yetistirmektir (Coskuner, 2007: 2).



Ulkemizde sanatg1 yetistiren ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin hedeflerine
gore farkli programlara dayali olarak gerceklestirilen calgi egitimi (Konakci, 2010: 2),
Ozay’ a (2005) gore Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dallar1’ nda temel olarak ¢algi ¢almay1 6grenebilme, ¢algiy1 etkin kullanabilme

ve ¢algi calmay1 6gretebilme basamaklarindan olusmaktadir (Akt. Gok, 2006: 2).

Bu béliimlerde verilen calgi egitimi ve ¢alginin bir dali olan viyolonsel egitimi,
bireysel ¢algi dersi adi altinda toplamda yedi yariyil, sekizinci yariyilda ise miizik
Ogretmeni adaylarinin meslek hayatlar1 boyunca kullanacaklari ¢algilart calmaya yonelik
bilgi ve becerilerin 6grenilmesini ve gelistirilmesini, belirli teknik ve miizikal becerileri
kapsayan diizeye uygun eserlerin seslendirilmesini amaglayan bireysel ¢algi-viyolonsel

ve egitimi dersi verilmektedir (Topoglu, vd., 2012: 2).

Bireysel calgi-viyolonsel dersi icerikleri, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, Marmara Universitesi
Atatlirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi

Anabilim Dal1 referans alinarak gosterilmistir:

1.1.1. Gazi Universitesi GEF GSEB MEABD Bireysel Calgi Dersi
(Viyolonsel) Ders icerigi

Viyolonsel ¢alma ile sag ve sol el tekniklerine yonelik temel bilgi ve becerilerin
kazandirildigi, yay teknikleri ve bu tekniklere yonelik uygulamali ¢alismalarin yapildigi,
iki elin esgiidiimlii olarak kullanildigi, farkli konumlarda kalic1 ve gegisli olarak ¢alma
becerisinin kazandirildigi, teknik ve miizikal becerileri kapsayan diizeye uygun ulusal ve
evrensel boyuttaki eserlerin seslendirildigi sekiz yartyilda kullanilan metotlar ve eserler

asagida gosterilmistir (gazi.edu.tr, 2013):

Metotlar Eserler
Joseph Werner — Violoncell Schule 1 Willem de Fesch — Sonata d-moll
Marian Miedlar — Violoncell Schule | G. B. Cervetto — Sonata C-Dur
Maurits Frank — Scales and Arpeggios L. v. Beethoven — Sonatine d-moll

J. J. F. Dotzauer — 113 Etiiden L,II B. Marcello — Sonatlar



L. R. Feuillard — Daily Exercises

G. Wille — Gam Metodu

0. Sevcik — Op.2

B. Cossmann — Violoncelle Methodes
Marderovsky — Baslangi¢ Metodu

S. Lee — Op. 113 12 Melodik Etit

S. Lee — Op. 31 Etiitler

K. Wilkomirski — 12 Studies

R. Matz — 30 Etudes

F. A. Kummer — Op. 57 10 Melodic Etudes
F. Griitzmacher — Op. 38 Heft I,11

J. Merk — 20 Studies

A. Franchomme — 12 Etudes

J. L. Duport — 21 Etiiden

D. Popper — 40 Etudes

A. Vandini — Sonatlar
A. Vivaldi — Sonatlar

J. Klengel — Kongertolar
B. Romberg — Sonatlar

G. B. Sammartini — Sonara G-Dur

C.Saint-Saens-Allegro Appassionata

F. Schubert — Ave Maria

F. Schubert — Moment Musical

I. Albeniz — Malaguena

J. S. Bach — Siiitler

G. F. Handel — Sonatlar

Erdal Tugcular — Sarki

G. Faure — Elegie

G. E. Goltermann - Kongertolar
J. Ch. Bach — Kongerto c-moll

H. Eccles — Sonata g-moll

C. Saint-Saens — Kongerto a-moll
L. Boccherini — Kongerto Bb-Dur
A. A. Saygun — Sonat

L.v. Beethoven — Varyasyonlar

J. Haydn — Kongertolar

J. Brahms — Sonata e-moll

E. Grieg — Sonat

E. Lalo — Kongerto

C. Stamitz — Kongertolar

F. Geminiani — Sonatlar



1.1.2. Marmara Universitesi AEF GSEB MEABD Bireysel Calgi Dersi
(Viyolonsel) Ders I¢erigi

Viyolonsel ¢alma ile sag ve sol el tekniklerine yonelik temel teknik becerilerin
kazandirildigi, seviyeye uygun teknik etiit ve eserlerin ¢alistirilarak piyano esliginde
caligilan eserlerin sinav jiirisi oniinde sergilendigi, ulusal ve evrensel viyolonsel eser ve
etiitlerinin tanindigi, farkli konumlarda kalict ve gegisli olarak c¢alma becerisinin
kazandirildigi, dersin ve ders programimin tanitilarak iyi bir viyolonsel egitiminden
beklenen ozelliklerin ve viyolonsel dgretme yontemlerinin ele alindigi, yerli ve yabanci
viyolonsel metotlarinin tanitildig1 sekiz yartyilda kullanilan metotlar ve eserler asagida

gosterilmistir (marmara.edu.tr, 2013):

Metotlar Eserler
Joseph Werner — Violoncell Schule 1 A. Vivaldi — Sonat a-moll
0. Sevcik — Op.2 F. Schubert — Ave Maria
L. R. Feuillard — Daily Exercises J. S. Bach — Air
Sebastian Lee L. Boccherini — Minuetto D-Dur
J. J. F. Dotzauer — 113 Etiiden A. Vivaldi — I1l. Sonat
Marian Miedlar — Violoncell Schule 1 J. B. Breval — Sonat F-Dur
Maurits Frank — Scales and Arpeggios J. S. Bach —Siiit
Marderovsky — Baslangic Metodu G. E. Goltermann — Kongerto No.4
B. Cossmann — Violoncelle Methodes J. Haydn — Kongerto C-Dur
G. Wille — Gam Metodu C. Saint-Saens — Kongerto a-moll

J. L. Duport — 21 Etiiden

1.1.3. Uludag Universitesi EF GSEB MEABD Bireysel Calgi Dersi
(Viyolonsel) Ders Icerigi

Viyolonsel ¢alma ile sag ve sol el tekniklerine yonelik temel bilgi ve becerilerin
kazandirildigi, iki elin koordinasyonunun saglandigi, parmak ve yay egzersizlerinin
yapildigi, agik ve kapali durumda farkli pozisyonlarda kalici ve gecisli olarak ¢alma
becerisinin kazandirildigi, do anahtar1 bilgisinin verildigi, miizik donemlerine gore Bati

Miizigi ile Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin topluluk oniinde seslendirildigi ve viyolonsel



Ogretim yontemlerinin 6grenciye kazandirildigr sekiz yariyilda kullanilan metotlar ve

eserler agagida gosterilmistir (uludag.edu.tr, 2013):

Metotlar Eserler
Joseph Werner — Violoncell Schule 1 Eser isimleri belirtilmemis,
Sebastian Lee Etiitler viyolonsel edebiyatindan eserler
J. J. F. Dotzauer — 113 Etiiden I — 1 — 11 olarak gosterilmistir.

F. A. Kummer — Op. 57 10 Melodic Etudes

J. Merk — 20 Studies

F. Griitzmacher — Op. 38

J. L. Duport — 21 Etiiden

D. Popper — Op. 73 High School of Cello Playing

Universitelerin resmi web sayfalarindan elde edilen bilgilere gére, GU GEF
GSEB MEABD, MU EF GSEB MEABD ve UU EF GSEB MEABD haricinde, bireysel
calgi-viyolonsel dersi igeriklerine ve kullanilan kaynaklara detayli bigimde
rastlanmamaktadir. Bu dogrultuda, referans alinan ti¢ Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim Dali bireysel calgi-viyolonsel dersi igeriklerine gore, Georg Eduard
Goltermann’ 1n viyolonsel kongertolar1 Gazi Universitesi’ nde lisans 4’ te; bu
arastirmanin konusunu olusturan G. E. Goltermann’ 1n viyolonsel kongertolarindan 4.” sii

ise (Op. 65), Marmara Universitesi’ nde lisans 3’ te ¢alistirilmaktadir.

Yariyillara gore egitim — dgretim seviyesinin yiikseldigi géz oniine alinarak, G.
E. Goltermann’ m Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu’ nun, Tiirkiye’ deki Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitim Anabilim Dallari’ ndan Gazi Universitesi ve Marmara
Universitesi’ nin bireysel calgi-viyolonsel dersi igeriklerinde lisans 3 ve 4° te yer
aldigindan, bazi teknik zorluklar icerdigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda, s6z konusu
kongertonun ¢alinmasinda karsilasilan giigliiklere yonelik 6gretim elemanlar: goriislerine

dayali ¢alisma Onerileri gelistirilmistir.



1.2. Problem Durumu

Hemen her viyolonsel 6grencisinin ¢alistigt onemli bir egitim materyali
niteliginde olan Georg Eduard Goltermann’ i Op. 65 Sol Major 4. Kongertosu; teknik
ve miizikalite basta olmak iizere 6grenciyi bircok konuda gelistirmektedir. Pek c¢ok
kaynakta 6grenci kongertosu olarak adlandirilan bu eserin bestecisi hakkinda ¢ok az
bilgiye rastlanmasi ve eser ile ilgili neredeyse hi¢ arastirma yapilmamis olmasi dikkat

¢ekmektedir.

Bir eseri icra edebilmek i¢in eseri ve bestecisini tanimak, eserin yazildigi donemi
ve bu doneme ait gelismeleri bilmek, miizigi daha iyi ifade edebilmek agisindan 6nem

tasimaktadir.

Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ nun ¢alisilmasina yonelik 6gretim
elemanlan goriislerine dayali hazirlanan alistirmalarin, 6zellikle Egitim Fakiilteleri’ ne
bagli Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda ihtiyag duyan viyolonsel 6grencileri i¢in ¢aligi

kolaylagtiracagi diistiniilmektedir.

1.3. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem cilimlesi;
“Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu’ nun ¢alinmasinda
karsilasilan giiglikklere yonelik 6gretim elemanlarina dayali ¢6ziim Onerileri nelerdir?”

seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda, aragtirmanin alt problemleri ise:

1. Tirkiye’ deki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari’ nda gorev

yapan viyolonsel 6gretim elemanlarinin demografik 6zellikleri nasildir?

2. G. E. Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ nun egitim materyali niteliginde bir eser

olarak kullanilma durumu nedir?

3. Viyolonsel 6gretim elemanlarinin goriiglerine gére adi gegen eserde, dgrencilerin

karsilastiklar giicliikler nelerdir?



4. Eserin calinmasinda karsilagilan giicliiklere yonelik 6gretim elemanlart

goriiglerine dayali aragtirmacinin ¢dziim 6nerileri nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla; arastirmaya konu olan Op. 65 4. Kongerto ve bestecisi Georg
Eduard Goltermann hakkinda 6grencinin ve egitimcinin kisaca bilgi sahibi olmasi, uzman
goriislerinin yardimlari da alinarak eserin zor pasajlarini tespit edip olusturulan ¢alisma
onerilerinin, eseri calisan ve galistiran kisilerce kullanilmasi ve ihtiya¢ duyanlara yol
gostermesi amaclanmistir. Bir bagka deyisle; bu calismanin eser ic¢in bir 6n hazirlik

niteliginde olmas1 amaglanmaktadir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Yapilan arastirma; Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ yu ¢aligmak
isteyen 6grenciler ve caligtirmak isteyen egitimciler i¢in yol gdsterici nitelikte olmasi ve

bu eser hakkinda benzer bir ¢calismanin bulunmamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.6. Arastirmanin Sinirhliklari

Bu arastirma;

e 2012 2013 egitim — d6gretim y1l1 ile,

e Tiirkiye’ deki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda gorev
yapan viyolonsel 6gretim elemanlar1 ve goriisleri ile,

e Georg Eduard Goltermann’ in Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu ile,

e Eserin calinmasinda karsilasilan giigliiklere yonelik Ogretim elemanlari

goriiglerine dayali aragtirmacinin ¢aligsma 6nerileri ile sinirhdir.



1.7. Varsayimlar

Bu arastirmada, Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ nun her
viyolonsel 6grencisinin ¢alistig1 bir kongerto oldugu ve olusturulan alistirmalarin ve

Onerilen etiitlerin esere katki saglayacagi varsayimindan yola ¢ikilmistir.

1.8. Tanimlar

Allegro :Onceden yalnizca mutlu ve sevingli anlamlarma gelen bu terim

giinlimiizde hizli tempoyu ifade eder (Yener, 2001: 387).
Allegro molto:Daha canli, daha ¢abuk anlami tasimaktadir (Say, 2005: 28).

Andantino  :Andante’ den biraz hizlica tempo. Eser bashig1 ya da boliim basligi olarak
da kullanilir (Say, 2005: 34).

A piacere :Seslendiricinin istegine birakilmig, 6zgiirce anlaminda kullanilir (Say,
2005: 36).

A tempo :1lk tempoya, 6nceki tempoya déniis anlammdadir (Calisir, 1996: 26).
Attacca “Hemen gir” anlamindadir. Bir par¢anin sonuna yazilarak izleyen parcaya

(ya da boliime) duraksamadan gecilmesini bildiren terimdir (Say, 2005: 47).

Calmato :Sakin; 1ssiz, sessiz bir ortami animsatarak; dinlendirici anlami

tasimaktadir (Say, 2005: 89).

Con affetto  :Sevecen bir anlatimla (Say, 2005: 107).

Con anima :Ruhunu veren bir anlatimla (Say, 2005: 107).

Con fuoco  :Atesli bir anlatimla (Say, 2005: 107).

Con leggerezza :Hafifce anlamindadir (translate.google.com, 2013).
Con passione :Asir1 istekle anlamindadir (Calisir, 1996: 60).

Crescendo  :Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isarettir.

Kisaltmasi, “cresc.” dir (Say, 2005: 113 — 114)

Cello :Viyolonsel (Saydam, 1997: 230).
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Detase ‘Genellikle yayli ¢algilarda, birbirini izleyen seslerin bagsiz ancak tam
degerini vererek calinmasi (Aktiize, 2004: 147).

Dim. :Diminuendo’ nun kisaltmasidir. Sesi giderek hafifletmek anlamindadir

(Say, 2005: 150).
Dolce :Tatli, yumusak, latif (Say, 2005: 163).
Energico :Enerjik bir anlatimla (Say, 2005: 180).

Etiit :dleri teknik diizeye 0Ozgii, miizikal degeri yiiksek alistirma parcasi.
Seslendiricinin etiitlerden yararlanarak teknik zorluklar1 agmas1 6ngoriiliir (Say, 2001:
249).

f :Forte teriminin kisaltilmis yazimidir. Giglii, giir ses elde etmek
anlamindadir (Say, 2005: 204).

ff :Fortissimo teriminin kisaltilmis yazimidir. Cok gii¢lii anlamindadir (Say,
2005: 197).

Frosch *Yayin dip tarafinda, topuk kisminda calmay1 ifade eder (Calisir, 1996:
93).

Glissando  :Parmagi tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢abuk g¢almak
anlamindadir (Aktiize, 2004: 224).

Kadans ‘Fransizca yazilistyla Cadence, Almancas1 Kadenz, italyancasi Cadenza
olan bu terimin birinci anlami, armoni baghig altindaki boliimde kalig olarak yapilmigtir.
Kadansin sik¢a kullanilan ikinci anlami, sarki ya da c¢algi sanatgisinin ustaliini

gostermek amaciyla solo olarak yorumladigi gosterisli gecitleri niteler (Say, 2001: 253).

Leggiero con grazia :Hafif, miitesekkir bir anlatimla (Say, 2005: 107 ve 321).

Marque :Bkz. Marcato. Sesleri belirterek, tuta tuta anlamindadir (Caligir, 1996:
128).
Meno f “Meno forte teriminin kisaltmasidir. Cok gii¢lii degil anlaminda kullanilir

(Say, 2005: 342).

Metot :Bkz. Calg1 Metotlar1. Calg1 6gretiminde baslangi¢ asamasindan itibaren
kullanilan, kolaydan zora dogru tutarl bir ¢izgi iceren nota 6rnekli kitaplardir (Say, 2005:
124).
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mf ‘Mezzo forte teriminin kisaltilmig yazimidir. Orta giirliikte anlamindadir
(Say, 2005: 345).

Modiilasyon :Bir tonaliteden baska bir tonaliteye ge¢me teknigidir (Saydam, 1997:
232).

Molto grazioso e affettuoso :Cok zarif ve duygulu, tutkulu anlamindadir (Say, 2005: 13,
228 ve 352).

Morendo :Olerek, sénerek anlamindadir (Calisir, 1996: 136).
Miizikalite :Miizik duyarlilig1 (Say, 2005: 356).

Niians Miizikte, eserin daha {istiin yorumu i¢in 6ngoriilen yogunlugu, ses rengi,

temposu — hizi, giirliigii, genisligi konularinda degisikliklerdir (Aktiize, 2004: 395).
Oder :Veya, ya da anlamindadir (Calisir, 1996: 146).

Op. :Opus’ un kisaltilmasidir. “Eser”. Bir bestecinin yazdigi eserlerin ayirt
edilmesi amaciyla tarih sirasina gore numaralandirilarak belirtilmesinde kullanilan

terimdir (Say, 2005: 396).

Ossia Notalarin iizerine farkli Ornegi yazilarak konan, “Ya da, veya”

anlamindaki terim (Say, 2005: 407).

p :Piano teriminin kisaltilmis yazimidir. Cok hafif ses, yumusak ses

anlamindadir (Say, 2005: 421).

Pesante Agr, eserin duygusal agirligini1 vurgulayacak sekilde anlamindadir (Say,
2005: 420).

Piu animato :Daha canli anlamindadir (Calisir, 1996: 161).

Poco ritard. :Poco ritardando’ nun kisaltilmig yazimidir. Biraz agirlasma, hiz1 azaltma

anlamina gelmektedir (Say, 2005: 430 ve 451).

pp :Pianissimo teriminin kisaltilmis yazimidir. Girliik derecesi olarak en

kisik, en hafif ses anlamindadir. Daha fazla sayida “p” harfiyle de isaretlenebilir (Say,
2005: 435).

Rallentando :Seslendirme sirasinda hizin gegici olarak agirlasmasi. Kisaltmasi, “rall.”

ya da “rallen.” dir (Say, 2005: 445).
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Rall. e dim. :Rallentando ¢ diminuendo’ nun kisaltilmis yazimidir. Sesi giderek
hafiflestirerek agirlasmak anlamindadir (translate.google.com, 2013).

Sempre :Daima, siirekli, devam eden sekilde. Herhangi bir hiz terimiyle birlikte

kullanildiginda, bu hizin ya da ifadenin siirecegi belirtilmis olur (Say, 2005: 471).

sf :Sforzando’ nun kisaltilmis yazimidir. Ses giirliigiinii bir anda artirma

uyarist anlamina gelmektedir (Say, 2005: 479).

Solo :Tek, yalniz. Ses ya da ¢algi miiziginde tek seslendirici i¢in yazilmis eser

(Say, 2005: 484).

Spiccato :Notalar1 birbirinden kopuk sekilde ziplatarak seslendirme. Ozellikle yay
tekniginde 6nem kazanir. Kisaltmast, “spicc.” dir (Say, 2005: 490).

Spitze Yayin ucuyla; yayin u¢ kisminda ¢alma anlami tagimaktadir (Say, 2005:
491).

String. e cresc. :Stringendo e crescendo’ nun kisaltmasidir. Hizlanarak ve Sesi

yiikselterek anlamindadir (Say, 2005: 492).

Tonalite :Bir miizik eserinin, ¢ikis noktasi notasiyla ilgisini diizenleyen sistemin

biitiiniidiir (Saydam, 1997: 233).

Tutti ‘Hep birlikte. Biitlin seslerle birlikte: Calgi ya da ses sanat¢ilarinin hep
birlikte seslendirmeye gegmesi (Say, 2005: 535).

Poco meno mosso: Biraz hareketli anlamindadir (Say, 2005: 430, 342 ve 353).
O. H. Yayin iist yarisinda ¢alinacagini ifade eder (MEB, 2012: 16).
Varyasyon :Cesitleme (Saydam, 1997: 234).

Virtiioz :Usta sanatc1. Kokeni Latince yetenek anlamina gelen ‘virtus’ dur. Biitlin
teknik zorluklarin {stesinden gelen, yorumladigi eserlerin ruhunu kavrayarak

hissettirmekte katkida bulunan ses veya ¢algi sanatgisi (Say, 2001: 267).



2. ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Tiirkiye’ de Yapilan Bilimsel Arastirmalar

Yiiksek lisans tezi olarak “Nicolo Paganini’ nin Keman Eserlerinin incelenmesi”
Zafer (2005) tarafindan yapilan arastirmada Paganini’ nin 1. Keman Kongertosu’ nun tiim
boliimleri ve Op. 1 24 Kapris’ in tamami, bu eserler arasindaki teknik benzerlikler
bulunarak incelenmistir. Bu incelemede saptanan giicliikleri asmak i¢in 6nemli goriilen
en temel noktalar agiklanmis ve eserleri daha dogru calabilmek igin calismalar

Onerilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper Op. 73
No’ lu Metodun Incelenmesi” Aydim (2006) tarafindan yapilan arastirmada metottaki
etiitler sag el ve sol el tekniklerine gore gruplandirilmis, viyolonsel literatiiriinde yer alan
baslica eserlerin hangilerine hazirlayict oldugu belirtilmistir. Ayrica segilen etiitler
incelenerek karsilasilabilecek zorluklarin nasil asilabilecegine yonelik oneriler getirilmis

ve etlitlerde nelere dikkat edilmesi gerektigine dair bilgiler verilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Ahmed Adnan Saygun’ un Op. 12 Viyolonsel — Piyano
Sonatr’ n1 Teknik Acidan ve Yoruma Yénelik Inceleyen Calisma Kilavuzu” Giivenger
(2006) tarafindan yapilan arastirmada Ahmed Adnan Saygun’ un hayatina, Op. 12
Viyolonsel — Piyano Sonati’ nin yapisal analizine ve karsilasilan giicliklerin nasil
asilacagina dair ¢6ziim Onerilerine yer verilmistir. Eserdeki zorluklar tespit edilip ¢alisma

sekilleri ve egzersizler Onerilmistir.

“W. A. Mozart’ 1n No. 1 Sol Majér Fliit Kongertosu’ nun Form, Analiz ve Icra
Yéniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde Giizey (2006), Mozart’ m hayatini,
yasadig1 donemi, eserlerini ve fliit icin besteledigi No. 1 Sol Major Kongertosu” nu
incelemistir. Arastirmasindaki verilere Mozart’ 1n hayati ile ilgili kaynaklari, yazdig:
eserleri ve kitaplar1 inceleyerek ulasan Giizey, ayrica icracilar i¢in eser igindeki zor

pasajlarin ¢alisilmasina yonelik egzersizler Onermistir.



14

Doktora tezi olarak “Viyolonsel Egitimine Yo6nelik Olarak Gelistirilmis Bir “Etiit
Analiz Modeli’” Giiler (2007) tarafindan yapilan aragtirmada sézlii goriismeler sonucu
miizik 6gretmenligi bolimlerinde tercih edilen tiim etiit kitaplar1 belirlenmis ve Justus
Johann Friedrich Dotzauer’ in “113 Violoncello Etiiden Band I” ile Sebastian Lee’ nin
“Melodische und Progressive Etiiden fiir Violoncello, Op. 317 baslikl1 etiit albiimleri en
cok tercih edildikleri igin arastirmanin 6rneklemini olusturmustur. Teknik konular ve
teknik c¢alismalar olmak lizere iki ana boyuttan olusan etiit analiz modeli, bu etiit
kitaplarindan segilen etiitler lizerinde uygulanmistir. Sag el ve sol el tekniklerine gore bu
iki etiit kitabindan etiitler veya etiitlerin bazi kesitleri se¢ilmis, secilen yerler i¢in teknik

calismalar Onerilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Bela Bartok Viyola Kongertosu’ nun Calisma
Teknikleri ve Yorum Agisindan Incelenmesi” inci (2007) tarafindan yapilan arastirmada
Bela Bartok’ un hayatina, Viyola Kongertosu hakkinda bilgiye ve eserin formuna yer
verilmigtir. Ayrica koncgertoda karsilasilabilecek teknik zorluklar gosterilmis,
yorumculara bu zorluklari asmak i¢in calisma yontemleri Onerilmis ve bu calisma

yontemleri eserin her boliimiinde uygulamali olarak anlatilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Dimitri Sostakovi¢’ in Opus 107 Mi Bemol Major
Viyolonsel Kongertosu” Ozkul (2007) tarafindan yapilan arastirmada Dimitri Sostakovig’
in 20. ylzyill diinya miizigine katkilarina, hayatina, Mi Bemol Major Viyolonsel
Kongertosu’ nun her boliimiiniin form analizine ve o6rnekler gosterilerek icrayi giiglestiren

zorluklar i¢in Onerilere yer verilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Kabalevski 1. Viyolonsel Kongertosu’ nu Yorumlama
Yontemleri” Alpergin  (2008) tarafindan yapilan arastirmada Oncelikle Dimitri
Kabalevski’ nin diger eserlerinden Triad Kongertolari, Op. 19 2 Numarali Senfonisi,
Colas Breugnon Operasi ve Op. 77 2 Numarali1 Viyolonsel Kongertosu hakkinda kisaca
bilgiler verilerek bestecinin Op. 49 1 Numarali Viyolonsel Kongertosu’ nun tiim
boliimleri detayli bir sekilde incelenmistir. Eseri yorumlama yontemleri basligi altinda
parmak numarasi ile tel secimi ve yay kullanimina deginen arastirmaci son olarak
eserdeki calma zorluklarmin asilmasinda uygulanabilecek calisma yontemleri ve

egzersizler dnermistir.
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Sanatta yeterlik tezi olarak “Secilmis Orkestra Eserleri Viyolonsel Partilerinin
Teknik Incelemesi” Elbi (2008) tarafindan yapilan arastirmada Tiirkiye’ deki, Amerika
ve Avrupa’ daki bir¢ok orkestra sinavinda en ¢ok sorulan eserler tespit edilerek viyolonsel
partileri incelenmistir. Secilen eserlerin bestecileri hakkinda bilgi verdikten sonra
viyolonsel partilerinin ¢alisilmasi yoniinde Oneriler getiren bu arastirma, orkestralarda

calismak isteyen icracilar i¢in bir rehber niteligindedir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Keman Orta Seviye Metotlarinin Calim Teknikleri
Acisindan Igerik Coziimlemesi” Haner (2008) tarafindan yapilan arastirmada “Fiorillo 36
Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont
Studies and Caprices” keman metotlarindaki etiitlerin her biri incelenerek icerdikleri ve
tizerinde durduklar1 ¢calim teknikleri saptanmistir. Anket uygulanarak uzman goriisiine
bagvurulmus ve anket sonuglar1 sayisal verilerle Ol¢iiliip bulgular haline getirilip
yorumlanmistir. Arastirmanin sonucunda metotlardaki etiitlerin ¢alim tekniklerine gore

siralanmasina yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “D. Sostakovi¢ Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto
Op. 107” Erol (2010) tarafindan yapilan arastirmada Schostakovich No.1 Op. 107
Viyolonsel Kongertosu’ nun, icractya kolaylik saglamasi acisindan detayli form analizi
yapilarak teknik zorluklar igin ¢alismalar onerilmistir. Schostakovich’ in bir diger eseri
olan No.2 Op. 126 Viyolonsel Kongertosu’ yla karsilastirilan 1. Kongerto’ nun daha 1yi

anlasilmas1 hedeflenmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Andre Jolivet’ nin Trompet Konertinosu’ nun Caligsma
Yontemlerinin Incelenmesi” Yavuz (2010) tarafindan yapilan arastirmada elektronik
miizikle de ilgilenen ve bu alanda eser yazan ilk bestecilerden olan Jolivet ve Tromepet
Kongertino’ su konu olarak ele alinmistir. Eserin form analizini yaparak detayli bir
sekilde inceleyen arastirmaci ayrica eserin nasil ¢alisilmas: gerektigi yoniinde bilgiler ve

Oneriler vermistir.

“Niccolo Paganini’ nin 24 Kaprisleri’ nin Keman Teknigi A¢isindan Incelenmesi
ve Calisma Onerileri” baslikli yiiksek lisans tezinde Zeytinci (2010), her bir kaprisi teker

teker inceleyerek sag el ve sol elde karsilasilan teknik zorluklar belirtmistir. Bu zorluklari
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calma agisindan kolaya indirmek i¢in bilgiler veren arastirmaci ayrica icracilara ¢alisma

onerileri de sunmustur.

Sanatta yeterlik tezi olarak “Johannes Brahms Op.120 Mi Bemol Major Klarnet
Sonat’ nin Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi” Caliskan (2012) tarafindan
yapilan arastirmada Romantik Dénem ve Brahms’ in hayati hakkinda bilgiler
sunulmustur. Klarnet Sonat1’ nin form ve armonik analizi yapilarak eserde karsilasilacak
teknik zorluklarin asilmasini saglayabilmek amaciyla klarnet metotlarindan ¢alismak igin

gerekli goriilen gesitli egzersizler Onerilmistir.

2.2. Yurtdisinda Yapilan Bilimsel Arastirmalar

Doktora tezi olarak “William Walton’ mn Viyola Kongertosu: Bir Calisma
Yontemi” Betancourt (1997) tarafindan yapilan arastirmada kongertonun teknik ve
miizikal zorluklarini temsil eden 9 pasaj sec¢ilmis ve bu 9 pasaja dayali ¢alisma yontemi
gelistirilmistir. Secilen pasajlarin her birine uygun calisma yontemi gelistirilen bu

arastirmada ayrica profesyonel viyolacilarin fikirlerine de yer verilmistir.

Doktora tezi olarak “Dmitri Shostakovich Op. 35 Piyano Kongertosu: Bir
Piyanistin Calisma Rehberi” Lee (2008) tarafindan yapilan arastirmada Shostakovich’ in
hayatina, onun miizigine ve stiline etki eden 6nemli olaylara yer verilmistir. Piyano

Kongertosu’ nun miizikal ve form analizi yapilarak piyanistlere oneriler sunulmustur.

Doktora tezi olarak “Cagdas Yazi Tabanli Joseph Haydn Mi Bemol Major
Kongertosu” nun Performans Yorumu ve Performans Calisma Siireci” Parish (2008)
tarafindan yapilan aragtirmada trompetin gelisim siirecinden ve Haydn Mi Bemol Major
Kongertosu” ndan bahsedilmistir. Eserin tiim boliimleri incelenmistir ve c¢alismak
isteyenler i¢in bir rehber niteligindedir. Ayrica eserin nasil ¢alisilmasi gerektigine dair

Oneriler sunulmustur.

Doktora tezi olarak “Franz Liszt’ in ‘Grandes Etudes de Paganini S.141” i¢in Bir
Caligma Rehberi” Clavere (2011) tarafindan yapilan arastirmada Paganini’ nin bazi kapris

ve kongerto temalarmin Franz Liszt tarafindan kemandan piyanoya uyarlanmasi
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incelenmistir. Bu piyano etiitleri, Paganini’ nin yazdig1 orijinalleri ile karsilagtirilarak her

biri i¢in ¢aligma Onerileri sunulmustur.

“York Bowen Viyola Kongertosu: Calisma Yontemi” bashkli doktora tezinde
Shepherd (2011), yontem, calisma rehberi, egitimsel icerikli diger ilgili arastirmalara yer
vermis ve Bowen Viyola Kongertosu’ nu analiz etmistir. Uzman goriislerine bagvurarak
eserdeki teknik zorluklarin icrasini kolaylastirabilmek amaciyla calisilmasi gereken

etiitler 6Gnermistir.

Doktora tezi olarak “Reinhold Gliere Op.74 Mi Bemol Major Arp ve Orkestra igin
Kongerto: Analiz ve Calisma Rehberi” Kamnirdratana (2012) tarafindan yapilan
aragtirmada arpin gelisimine, Reinhold Gliere’ nin hayatina ve eserlerine deginilmistir.
Kongerto hakkinda bilgi verildikten sonra eserin tiim boliimlerinin miizikal analizi

yapilmistir ve her boliim i¢in kapsamli ¢alisma Onerileri sunulmustur.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde; miizikte romantik doneme ve bu donemde yasamis Georg Eduard
Goltermann’ 1 hayatina ve eserlerine dair bilgilere yer verilmistir. Ayrica viyolonsel
egitimine ve literatlirine Onemli katkilari olan, romantik donemde yasamis bazi

bestecilerin hayatlarina kisaca deginilmistir.

3.1.Romantik Dénem

Ortacagin bazi eserlerinde bile romantik 6gelerin goriilebildigini diistintirsek, her
alanda oldugu gibi miizikte de romantizmin ne zaman bagladig1 sorusunu cevaplandirmak
zordur (Selanik, 2010: 178). Miizikte romantizmi Ludwig van Beethoven’ dan (1770 —
1827) sonra baslamis olarak kabul edenlerin yani sira bir¢ok tarih¢i Beethoven’ 1 ilk
romantik besteci olarak goriip onu, miizigi 6zgiirliige kavusturan kisi olarak tanimislardir

(Mimaroglu, 1999: 79).

Ilyasoglu’ na (2003) gore romantizm, sanatin 18. yiizyilda belli bir toplum
siifinin eglencesi i¢in {retildigi klasik akimin kuralct sinirlarina karsi bir bagkaldiri
olarak nitelendirilmistir (S.77). Miizigin, sadece orta smifin mali durumuna geldigi
romantik donemde orkestralarin, satolarla saraylarin solen salonlarindan ¢ikip orta sinif
tarafindan doldurulan konser salonlarina gegmesi gibi oda miizigi de bu sinifin ¢alisma

odalarma kadar girmistir (Say, 2003: 339).

Miizigin, toplumun begenisine gore sekillenmesinin yani sira, icra sanatinda gozle
gorlliir bir uyumsuzluk ve basma buyrukluk baslamis, kompozisyonlar giicleserek
amator ¢alicilarin seslendiremeyecegi yapitlar haline gelmislerdir (Say, 2003: 339). Bu
donemde besteciler, i¢ diinyalarinin karmasasini anlatmak i¢in armoni ve kontrpuan
kurallarim1 yazarak calgilarin sinirlarin1 zorlamiglardir; boylece, ¢algisinda usta olan

virtiiéz yorumcular ortaya ¢ikmistir (Ilyasoglu, 2003: 80).

19. yiizyil boyunca yaklasik yiiz yillik bir siiregte gelisimini siirdiiren romantik
donemi, erken romantizm (1800 — 1830), yiiksek romantizm (1830 — 1850) ve geg
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romantizm (1850 — 1890) olmak iizere ili¢ evrede inceleyen Say (2003), E.T.A.
Hoffmann’in miizikte romantizmin ilk orneklerinden sayilan Undine Operasi (1816)
Erken Romantizmi; 1830 Temmuz devriminin politik etkileriyle yonlenmeye baslayarak
romantizmin merkezinin Viyana’ dan Paris’ e tasinmasi Yiiksek Romantizmi;
Mendelssohn, Chopin, Schumann gibi Romantik Dénem’ in 6nemli bestecilerinin
Olmesinden sonra Tarihgilik, Dogalcilik ile Ulusalcilik renklerini sergileyerek yeni
donemi agan bagyapitlarinin ise Ge¢ Romantizmi temsil eder nitelikte oldugunu

belirtmistir (5.337).

Miizik tarihgileri, 19. ve 20. Yiizyillarda bestelenmis olan viyolonsel
kongertosu ya da orkestra eslikli solo viyolonsel eserlerinin arasinda 6zellikle
su yaratilar1 belirtirler: Beethoven: (piyano, keman ve cello i¢in Kongerto,
1806), Schumann: (op. 129, viyolonsel kongertosu, 1850), Saint-Saens: (op.
33, 1872; op. 119, 1902), Caykovski: (op. 33, Bir Rokoko Temasi Uzerine
Cesitlemeler, 1876), Lalo: (1877), Bruch: op. 47, Kol Nidrei, 1881), Brahms:
op. 102 Keman ve viyolonsel icin kongerto, 1887), Dvorak: (op. 104,
viyolonsel kongertosu, 1895), Richard Strauss: (op. 35, Don Quixote, 1897),
Bloch: (Schelemo, 1916), Elgar: (op. 85 Viyolonsel kongerosu, 1919),
Prokofyev: (op. 58, 1938 ve op. 125, Senfonik kongerto, 1951), Walton:
(1956), Sostakovig: (op. 107, 1959 ve op. 126, 1966) (Say, 2005:569 — 570).

3.2. Romantik Dénem Miiziginin Ozellikleri

Melodinin daha ¢ok 6nemsendigi ve dogay1 yansitabilmek i¢in dogal seslere yakin
tinilarin daha ¢ok tercih edildigi romantik donemde (Say, 2010: 91) Ilyasoglu’ na (2003)
gore besteciler, doga seslerini notalarina aktarirken miizikle resim yapmay1 bu donemin

bir gelenegi haline getirmislerdir (s.79).

Bir miizikal climle i¢inde yapilan tempo degisikliklerinin, miizige duygusal
icerigin aktarilmasinda bir ara¢ olarak kullanildig1 bu dénemde, zirve noktalara gidiste
yavaslamak ya da hizlanmak, benzer bi¢imde miizik sakinlestikce tempoda hafif
yavaglamalar ile ¢ok sayida 6l¢iiden olusan uzun ‘crescendo’ lar veya ‘decrescendo’ lar

kullanilmistir (Tunca, 2012: 46).
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Form, armoni, ritim, tin1 renkleri gibi agilardan kendine 6zgii yenilikler ve koklii
degisimler getiren romantik donemde besteciye gore oOzellik tasiyan ritim anlayisi,
psikolojik durumlari1 vurgulayarak modern miizigin sinir bélgesine kadar ulagsmistir (Say,

2003: 340 — 341).

Uzun ve kesintisiz melodik ¢izgiler ile iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz
ritimlerin egemen oldugu romantik akimin miizigini kendinden onceki ¢aglardan ve

kendinden sonraki ¢agdan ayri kilan baslica 6zellikler sdyle siralanabilir:

Uzun, duygulu miizik ciimlelerinin anlatimci niteligi, uyusumlu (konsonan)
araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve ¢algilama yapisina
onem verme; ritimde Ozgirliikk; bicimde kati kaliplardan arinmislik; ses
paletinin farkliligini (niians) duyurabilmek icin yeni ¢algilar yaratmaya kadar
varan arayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi (ilyasoglu,

2003: 81).

Biitiin formlar igerisinde konser dinleyicisinin en fazla ilgi gosterdigi miizik

bicimi kongertolar olmustur (Say, 2001: 155).

3.3. Romantik Donem’ de Koncerto

Birden fazla temay1 (miizik diistincesini) igeren dort boliimlii ¢algi miizigi eserinin
sonat oldugunu belirten Say (2001), kongertonun ise solo ¢alg1 veya calgilar ile orkestra
icin yazilmig sonat oldugunu soylemistir (s.147). Dislincenin karsilikli olarak
irdelenmesini, soru ve cevaplari, zitliklari ya da onaylayislari igeren kongerto, solo calgt

ile orkestranin diyalogu sayilabilir (Say, 2001: 153 — 154).

Barok donemden beri gecerliligini koruyan bir bicim olan solo kongerto, bu
donemde solist ve orkestra toplulugunun karsitligi ile iki ayr1 ses kitlesinin tinilarindaki

denemeleri dogurmustur (Ilyasoglu, 2003: 84).
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Solist ve topluluk arasinda karsilikli bir anlayis, bir digerini tamamlama, uyum
saglama ¢abasinin oldugu (Ilyasoglu, 2003: 84) ve kongertonun olgunlastig klasik ¢agda,
genel olarak tek solo c¢algi kullanilmistir (Say, 2001: 153).

Romantik donemin ise; solistin hiinerlerini sergilemesi ve parlak teknigini
sunmast ile kongerto yapisina yeni bir kimlik kazandirdigin1 ifade eden ilyasoglu (2003),
kongerto yapisindaki diger bir degisikligin, klasik kongertonun bitisinde, basta sunulan
motife donerek yeniden serim yapilmasi yerine, bir kadans ile yapit1 bitirmek oldugunu

belirtmistir (s. 84).

Tek bolimlil kongertolar yazildigi gibi dort boliimden olusan kongertolarin da
yazildig1r bu donemde, virtiiozite diger donemlere gore Odnem kazanarak icracilardan
neredeyse insaniistii bir yetenege sahip olmalar1 beklenmistir. Solo ¢algi sayisinin birden
fazla oldugu bazi kongertolara ise ‘ikili kongerto’, “li¢lii kongerto’, ‘kongertomsu senfoni’

gibi adlar verilmistir (Say, 2001: 154).

Kongertolarin solo enstriimanlar i¢in virtiiozliik gosterilerine doniistiigii Romantik
Donem’ de neredeyse higbir besteci dnceki donemlerdeki gibi iiflemeli ¢algilar igin
kongerto yazmamis, piyano, keman ve viyolonsel olarak kongertolar ii¢ enstriiman ile

sinirlandirilmistir (milliyetsanat.com, 2013).

“Kongertoya ayr1 bir tat veren 6gelerin en dnemlisi, solistin ustaligin1 gésterme
olanagini saglayan kadanslardir. Esere kisa siiren bir katkiyla parlaklik getiren kadanslar,
orkestranin susup bekledigi sirada usta ¢algicinin hiinerlerini sergiledigi kisa ve renkli bir
parga Ozelligi tasir” (Say, 2001: 154). Klasik donemde notada gosterilmeyen ve
dogaclama calinan kadanslar, Beethoven ile birlikte besteciler tarafindan yazilmaya

baslamistir (Say, 2001: 154)

3.4. Romantik Déonem Viyolonsel Egitimine Katkilar1 Olan Cellist-Besteciler

e Jean-Louis Duport: Miizik egitimine kendisi gibi ¢ellist olan kardesi Jean-Pierre

Duport’ un (1741 — 1818) rehberliginde baslayan Jean-Louis Duport, 1749 — 1819

yillarinda yasamis, erken romantik donemin 6nemli cellist ve bestecilerinden
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biridir (Raychev, 2003: 15). Say’ a (2005) gore viyolonsel metotlarinin temeli
kabul edilen ‘Essai sur le doigte du violoncello et sur la conduite de 1’archet’
(Paris, 1813) (5.569), giiniimiizde ‘Solo Viyolonsel i¢in 21 Etiit’ adli metoduyla
taninan Jean-Louis Duport (en.wikipedia.org, 2013), viyolonsel egitimi i¢in

sayisiz eser yazmis ancak geriye sadece birkaci kalmistir (Raychev, 2003: 16).

Bernhard Romberg: 1767 — 1841 yillar1 arasinda yasayan Bernhard Romberg,
ilk viyolonsel derslerini fagot ve viyolonsel ¢alan babasi Anton Romberg’ den
almistir  (en.wikipeida.org, 2013). Viyolonsel 06grencilerinin tekniklerini
olusturmada ve miizikalitelerini gelistirmede miikemmel birer ara¢ olan
viyolonsel kongertolariyla taninan Romberg, viyolonsel egitimciliginden ziyade
icraciliga ve bestecilige odaklansa da Pierre Norblin (1781 — 1854), Count
Mathieu Wielhorsky (1787 — 1863), Justus Dotzauer (1783 — 1860) ve bir nebze
de olsa Friedrich Kummer (1797 — 1879) basta olmak {izere ¢ok sayida 6grenci
yetistirmistir (Raychev, 2003: 23 ve 25).

Justus Johann Friedrich Dotzauer: 1783 — 1860 yillar1 arasinda yasamis olan
J. J. F. Dotzauer, viyolonsel c¢alismalarina énemli viyolonsel egitimcilerinden
Jean-Louis Duport’ un 6grencisi Johann Jacob Kriegk ile baslamistir ve ardindan
yine Oonemli bir viyolonsel egitimcisi olan Bernhard Romberg ile egitimini
sirdiirmiistiir (cello.org, 2013). 1811° de Dresden Kral Orkestrasi’ na giren
Dotzauer, yasaminin sonuna kadar solistlik, bestecilik, editorliik ve hepsinden
onemlisi 6gretmenlik gorevini siirdirmistiir (Grove, 1879: 457). Yazmis oldugu
cok sayida eserin yaninda viyolonsel i¢in teknik egzersizler ve giinliik calismalar,
viyolonsel literatiiriinde egitimsel degerini hala korumaktadir (Raychev, 2003:

31).

Friedrich August Kummer (1797 — 1879): Viyolonsel tarihinde yetenekli bir
sanatci, besteci ve 0gretmen olarak adi gecen F. A. Kummer (cellist.nl, 2013),
taninmis sanatgilar J. J. F. Dotzauer ve B. Romberg’ in viyolonsel 6grencisi
olmustur (en.wikipedia.org, 2013). 1856’ da kurulan Dresden Konservatuvar1’ na

viyolonsel profesorii olarak atanarak hayatinin sonuna kadar bu gorevini siirdiiren

F. A. Kummer, ‘Eight Grand Etudes Op. 44°, ‘Ten Melodic Studies Op. 57°,
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‘Violoncell-Schule Op. 60 ve ‘Exercises Journalieres Op. 71’ gibi pedagojik
Oneme sahip metotlarinin yani sira viyolonsel igin sayisiz eser yazmistir

(Raychev, 2003: 35 — 36).

Adrien Francois Servais: 19. ylizyildaki sliphesiz en goze ¢arpan miizisyen ve
en yetenekli viyolonsel virtiiozlerinden biri olan Servais (1807 — 1866), viyolonsel
calma teknigini ve sanatini genisleterek miikemmel bir seviyeye tasimistir
(Raychev, 2003: 40). Briiksel Operas1’ nin orkestrasinda ¢alan A. F. Servais daha
sonra, 1848 yilinda Briiksel Konservatuvari’ nda viyolonsel 6gretmeni olmustur
(servais-vzw.org, 2013). Besteledigi ¢ok sayida eserin yaninda viyolonsel igin {i¢
kongertosu, viyolonsel konser repertuvarinin énemli eserlerindendir (cello.org,

2013).

Auguste Franchomme: 1846’ da Paris Konservatuvari’ na viyolonsel profesorii
olan A. Franchomme (1808 — 1884), 19. yiizyilin taninmis viyolonsel solisti,
egitimcisi, siirsel ve etkileyici miizigi ile 6nemli bir bestecisidir. (Shen, 2009: 16).
Franchomme, romantik dénemin 6nemli bestecilerinden yakin arkadasi piyanist
Frederic Chopin (1810 — 1849) ile birlikte ‘Piyano ve Viyolonsel i¢in Kongerto’
bestelemistir (en.wikipedia.org, 2013). Egitici ve 6gretici degeriyle gliniimiizde
Franchomme’ un adin1 yasatan en énemli besteleri ‘Etudes Op. 35° ve ‘Twelve

Capriccios Op. 7’ dir (Raychev, 2003: 50).

Alfredo Piatti (1822 — 1901): Cok iyi bir miizisyen ve viyolonsel solisti olan
biiyiik amcas1 Gaetano Zanetti’ nin deneyimlerinden yararlanan A. Piatti, yedi
yasinda orkestrada ¢almaya baslamistir (Grove, 1880: 746). Piatti on bes yasinda
verdigi bir konserde besteledigi viyolonsel kongertosunu seslendirmistir ve
kullandig1 viyolonseli bir 6diil olarak almistir (alfredopiatti.com, 2013).
Viyolonsel i¢in yazdig1 kaprisler, pedagojik yonden onemli legato, staccato,

spiccato, ¢ift ses gibi teknikleri igermektedir (Raychev, 2003: 56).

Friedrick Wilhelm Griitzmacher: Miizisyen olan babasindan ilk miizik
derslerini alan Griitzmacher (1832 — 1903) ardindan, Dotzauer’ in 6grencisi Karl

Drechsler ile viyolonsel ¢alismaya baslamistir (bach-cantatas.com, 2013). 1850



24

yilinda Leipzig Tiyatro Orkestrasi’ nda solist olan besteci, 1877’ de ise Dresden
Konservatuvari’ nda viyolonsel profesorii olmustur (en.wikipedia.org, 2013).
Viyolonsel tarihinde 6nemli bir yeri olan ve saygin bir egitimci, besteci ve
viyolonsel solisti olan Griitzmacher’ in viyolonsel i¢in yazdigi *24 Etiit Op. 38°,

egitim repertuvarindaki 6nemini korumaktadir (Raychev, 2003: 66 ve 68).

Karl Yulyevich Davidov: Miizik egitimine bes yasinda piyano dersleri alarak
baslayan K. Y. Davidov (1838 — 1889), yedi y1l sonra Moskova Operas1i’ nin en
onemli viyolonsel solisti Hienrich Schmidtcile ile viyolonsel c¢alismaya
baslamistir (Raychev, 2003: 73). Rus cellist, besteci ve egitimci, ilk olarak 1859
yilinda Leipzig Konservatuvari’ nda, ardindan 1862’ de St. Petersburg
Konservatuvart’ nda viyolonsel profesorii olmustur (jewishvirtuallibrary.org,
2013) ve 1878 — 1886 yillar1 arasinda da konservatuvar mudirliigii yapmistir
(tchaikovsky-research.net, 2013). Viyolonsel metotlar, geng ¢ellistler igin
egitimsel rehber niteligindedir (Raychev, 2003: 76).

David Popper: 1843 — 1913 yillar1 arasinda yasan D. Popper, kii¢iikk yastan
itibaren miizige yetenekli oldugunu gostermis ve on iki yasina geldigi zaman Prag
Konservatuvar’’ nda Julius Goltermann ile viyolonsel egitimine baslamistir
(Hwang, 2006: 5). Kisa zamanda zamaninin en énemli miizisyenlerinden biri olan
besteci, 1868 yilinda Viyana Saray Operasi’ nda viyolonsel solisti olmustur
(Hofmeister, s.2). Cok sayida eserinden ‘High School of Violoncello Playing Op.
73’ ve ’15 Etudes Op. 76 I - 1I’, viyolonsel literatiiriindeki 6nemini korumaktadir

(Hofmeister, s.2).

Julius Klengel: 1859 — 1933 yillar1 arasinda yasamis ge¢ romantik dénemin
onemli bestecisi J. Klengel, viyolonsel egitimine Gewandhaus Orkestrasi’ nin basg
viyolonselcisi Emil Hegar ile baslamistir (Wang, 2011: 20). Leipzig
Konservatuvari’ na viyolonsel profesorii olan deneyimli ve kendini isine adamis
egitmen Klengel, ‘Technical Studies in All Keys’ ve li¢ defterden olusan ‘Daily
Exercises for Violoncello® gibi 6nemli metotlar1 viyolonsel egitimi literatiiriine

kazandirmigtir (Wang, 2011: 72).
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e Hugo Becker (1864 — 1941): Miizisyen bir ailede yetisen Becker, dokuz yasinda
viyolonsel derslerine baslamistir ve on alti yasina geldigi zaman Mannheim
Tiyatro Orkestrasi’ nda cellist olarak yerini almistir (Wang, 2011: 12 ve 13).
Ozellikle egitmenligi ile hatirlanan Becker’ in (cello.org, 2013) ‘Finger and Bow
Exercises with New Scale Studies’ ve ‘Mechanik und Aesthetik des
Violoncellspiels’ adli eserleri viyolonsel egitiminde Onemli yere sahiptirler

(Wang, 2011: 51).

3.5. Georg Eduard Goltermann

Yapilan literatlir taramas1 sonucunda, romantik dénemde viyolonsel egitimine
saglamis oldugu katkilara ragmen Georg Eduard Goltermann hakkinda yerli kaynaga
ulagilamamasi, yabanci kaynaklarin ise ¢ok az sayida olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu

nedenle bestecinin hayat1 hakkinda sinirli sayida kaynak kullanilabilmistir.

3.5.1. Hayat1 ve Kariyeri

19 Agustos 1924 yilinda Hannover’ de dogan Georg Goltermann, viyolonselin
solo bir ¢alg1 olarak keman kadar 6nemli oldugu bir donemde yasamistir (Geeseman,
2011: 1). Org calan babasi sayesinde miizik egitimine erken yasta baslayan {inlii ¢ellist,
ilk viyolonsel derslerini Bernhard Romberg’ in 6grencisi olan August Prell” den almistir
(Raychev, 2003: 61). Viyolonsel caligmalarini 1847’ den 1849’ a kadar Miinich’ te Jesoph
Menter ile devam ettiren Goltermann, ayn1 zamanda Ignaz Lahner ile de kompozisyon

calismistir (grandemusica.net, 2013).

Yeri gelmisken, ayni1 soyada sahip ve hatta ayn1 donemde yasamis bir diger
cellistin de varhigindan so6z etmekte fayda goriilmektedir. Bu baglamda, Georg
Goltermann’ 1 Johann Julius August Goltermann ile karistirmamak gerekir. Friedrich
Kummer’ in 6nde gelen 6grencilerinden olan Julius Goltermann (1825 — 1876), uzun siire
Prag Konservatuvar’ nda viyolonsel profesorii olarak gérev yapmistir ve tinlii gellist
David Popper’ in 6gretmeni olmustur (Raychev, 2003: 60). Baz1 kaynaklarda bu iki
cellistin isimlerinin karistirildigy; hatta Georg Goltermann’ nin besteledigi bazi eserlerin

Julius Goltermann’ a aitmis gibi yazildig1 goriilmektedir (bkz. Yourlisten.com, 2013).
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Viyolonsel egitimi ile icraciligini 6nemli dl¢ilide gelistiren, 19. Yiizy1l’ da yasamis
bir¢ok cellist — bestecilerden biri olan ve kariyerine diger virtiioz gellistler gibi solist
olarak baglayan Goltermann, 1850 — 1852 yillar1 arasinda Almanya’ nin biiyiik
sehirlerinde konser turnesine ¢ikmis; ilk bestelerini de bu donemde yapmistir (Geeseman,
2011: 28). 1852’ de miizik direktorii olarak Almanya’ nin Wiirzburg sehrine yerlestikten
bir yil sonra belediye tiyatrosu Stadttheater’ m yardimci miizik direktorligi gorevini
kabul ederek Frankfurt’ ta yasamaya baslamis (Johnstone: 1) ve nihayetinde 1874 yilinda
asil direktor olarak atanmistir (Raychev, 2003: 61).

Ciktig1 konser turnesini iki yil gibi kisa bir siirede sonlarindan Goltermann,
zamaninin ¢ogunu beste yapmak icin harcamistir ve ¢ok fazla sayidaki bestesi ile
Goltermann’ 1n sadece performansa degil, ayn1 zamanda bestelemeye ve viyolonsel
ogreticiligine de ilgi duydugu goriilmektedir (Geeseman, 2011: 2 — 29). Bestecinin
bilinen eserleri, Romantik Dénem’ de yazilan eserlerin aksine egitici yoniiyle ve
viyolonsel egitiminde giiniimiizde her seviyede Ogrenciye uygun olmasiyla dikkat
cekmektedir. Goltermann’ 1n birgok eserinin deneyimli veya deneyimsiz tiim gellistler
icin bir kilavuz niteliginde oldugunu belirten Geeseman (2011: 3), 6grencilerin bu eserler
sayesinde edindikleri teknik ve miizikal yeterliliklerin yani1 sira, enstriimanlarina dair bir

takim bilgileri de kazandiklarini ifade etmistir.

Viyolonsel ile ilgili birgok metnin yazari olan ¢ellist Lev Gingsburg, Goltermann’

n besteleri hakkinda sdyle demistir:

Duygusal ve ¢ogu zaman salon miizigi olduklar1 i¢in var olan degerlerini
tamamen kaybeden eserlerinin aksine; kongertolar1 ahenkli, basit formda ve
dogal bir sekilde kullanilan teknikleri barindirdiklart ig¢in hala akademik
degerlerini kaybetmemistir (Geeseman, 2011: 32).

1914 yilinda, viyolonsel tarihgisi olan Edmund van der Straeten, Goltermann’ 1n

caligmalar1 hakkinda baska bir goriis bildirmistir:

Bir viyolonsel icracisi olarak Goltermann’ 1n kariyerine az dnem verilse de,
kendi enstriimaninda diger besteciler arasinda yiiksek bir konuma sahiptir.

Onun ilham yiiksek ¢evrelere tirmanmanin pesinde degildir; hos ve belirgin
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Mendelsohn-vari ¢ehresiyle ve durusuyla, sade ve alimli bir bayandir o.
Bununla tartigmamak gerekir, zira kafayr yoran tiim derin meselelerden
sakinarak sen sakrak gevezelikleriyle sizi eglendiren cana yakin bir arkadas

olmustur (Geeseman, 2011: 33).

Goltermann’ 1n viyolonsel egitimi literatiiriine baglica katkisi, kariyeri boyunca
yazdig virtidzliigiiniin bariz birer gostergesi olan ve dgrenci repertuvarinda énemli bir
yer etmis sekiz viyolonsel kongertosu ile olmustur (Raychev, 2003: 61). Goltermann’ 1n
cesitli seviyelerde zorluklar iceren bu kongertolar1 egitim amagli bestelenmemis
olmalarina ragmen, bu yapitlarin her biri belirli teknikler icerir; dolayisiyla eserleri,
standart egzersizlerle ustalastiktan sonra icra etmek icin harika pargalardir (Raychev,
2003: 62). 19. Yiizyilin biiylik bestecilerinin hepsi cellist olmadigindan, bu bestecilerin
eserlerinin viyolonsel i¢in en iyi olduklar1 kadar bir hayli zor olduklarini, bu nedenle
baslangi¢ ve orta sevideki dgrencilere hitap etmediklerini vurgulayan Geeseman (2011);
bu 6grencilerin kiiciik yaslardan itibaren sahne korkularin1 yenmeleri i¢in firsatlar sunan
Goltermann’in ise; virtiiozik yetenekleri bulunmayan 6grencilere de besteleriyle teknik

ve miizikal bilgiler sundugunu belirtmektedir (s. 33).

Goltermann Frankfurt’ ta yasadigi kirk yil boyunca teknik ve miizikaliteyi
Ogrencilere Ogretirken seyircileri de mutlu eden, miizikal ve lirik eserlerle birlikte
viyolonselin solo ya da eslik 6zelliklerini igeren yiizden fazla eser yazmistir; ancak
bestecinin ‘Op 14 Kongerto No.1 Cantilena, Op. 65 Kongerto No. 4, Op. 54 No. 4 Etiit —
Kapris, dort viyolonsel i¢in Deux Morceaux’ gibi az sayida taninmis eseri giinlimiiziin
standart ya da en azindan egitimsel repertuvarinda varligin siirdiirmektedir (Geeseman,
2011: 30). Bu parcalar Goltermann’ 1n en O6nemli eserleri olmamalarina ragmen; en
faydali, en zarif olanlaridir ve ¢ogunlukla melodik igeriklerinin giizelliginden dolay1

ayakta kalmay1 basarabilmislerdir (Geeseman, 2011: 32).

Giliniimiiz viyolonsel egitiminin bu seviyeye ulagsmasinda besteledigi ¢ok sayida
eserle katkida bulunan Georg Eduard Goltermann, miizik direktorligii yaptig1 Frankfurt’
ta, 28 Aralik 1898 yilinda hayatin1 kaybetmistir (wikipedia.org, 2013).



3.5.2. Eserleri

Viyolonsel ve Orkestra i¢cin

e Opus 14 - Concerto No. 1 in A Minor
e Opus 17 - Romance in E Minor

e Opus 22 - Romance in C Major

e Opus 30 - Concerto No. 2 in D Minor
e Opus 51 - Concerto No.3 in B Minor

e Opus 60 - Romance et Tarantelle

e Opus 65 - Concerto No. 4 in G Major
e Opus 76 - Concerto No.5 in D Minor
e Opus 81 - Ballade in G Major

e Opus 83 - Adagio in C Major

e Opus 88 - Elegie in C Minor (or E Minor)
e Opus 100 - Concerto No. 6 in D Major
e Opus 103 - Concerto No. 7 in C Major
e Opus 108 - Notturno in F Major

e Opus 130 - Concerto No. 8 in A Major

Viyolonsel ve Piyano i¢in

e Opus 13 - Deux Morceaux de Salon

e Opus 15 - Grand Duo No. 1 in D Minor

e Opus 24 - Capriccio in A Major/A Minor

e Opus 25 - Grand Duo No. 2 in F Minor

e Opus 35 - Quatre Morceaux de Salon

e Opus 36 - Sonatine No. 1 in A Major

e Opus 41 - Trois Morceaux Caractéristiques
e Opus 42 - Danses Allemandes

e Opus 43 - Quatre Morceaux Caractéristiques
e Opus 47 - Danses Allemandes

e Opus 48 - Quatre Morceaux Caractéristiques

28
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Opus 49 - Suite of Four Solos

Opus 52 - Trois Romances sans Paroles

Opus 53 - Quatre Morceaux Caractéristiques (also with Harmonium or Organ)
Opus 54 - Quatre Morceaux Caractéristiques

Opus 56 - Andante Religioso (also with organ)

Opus 59 - Notturno et Saltarello

Opus 61 - Sonatine No. 2 in G Major

Opus 66 - Fantasie iiber Motive aus Oberon von Carl Maria von Weber
(arrangement of JV 306) in C Major

Opus 67 - Fantasies sur Divers Operas

Opus 90 - Trois Romances sans Paroles

Opus 92 - Trois Morceaux de Salon

Opus 95 - Trois Romances Symboliques

Opus 96 - Vier Salonstiicke

Opus 97 - Sechs Tonbilder, Morceaux de Genre

Opus 98 - Fantasie sur des Melodies de Mendelssohn
Opus 99 - Sechs Tonbilder

Opus 101 - Sechs Tonbilder

Opus 102 - Quatre Morceaux de Salon

Opus 104 - Ernst und Scherz, Sechs Leichte Tonstiicke
Opus 110 - Ballade in E-Flat Major

Opus 111 - Romance in D Major

Opus 112 - Elegie in A Major/A Minore

Opus 113 - Sechs Morceaux Caractéristiques

Opus 114 - Sonatine No.3 in F Major

Opus 115 - Trois Morceaux Faciles

Opus 116 - Traumbilder, Melodische Tonstiicke in E-Flat Major
Opus 117 - Drei Lyrische Stiicke

Opus 118 - Sechs Leichte Tonbilder

Opus 119 - Deux Morceaux (also with harmonium)
Opus 120 - Pieces Choises

Opus 121 - Transcriptions d’Operas



Opus 122 - Modern Suite in D Minor
Opus 125 - Three Nocturnes

Opus 126 - Modern Suite in E Minor
Opus 128 - Vier Stiicke

Opus 129 - Sechs Leichte Tonbilder
Opus 132 - Zwei Stiicke

Opus 133 - Vito, Ein Reiterstiick in F Major
12 Ausgewdhlte Lieder

12 Lyrische Stiicke

Album-Blitter, Eine Sammlung Beliebter Stiicke
Albumblatt

Drei Sonatinen von Schubert D 384
Goltermann-Album, Ausgewéhlte Stiicke
Leichtere Original-Kompositionen
Lyrische Stiicke

Meister fiir die Jugend

Morceaux Célebres

Musickstiicke aus Verschiedenen Opern
Nocturnes

Peer Gynt Suite No. 1

Reverien und Serenaden

Romanzen

Seiben Stiicke (Mittelschwer)

Stiicke Verschiedener Art

Traumerien und Serenaden

Ses, Viyolonsel ve Piyano icin

Opus 27 — Friihlingslied: ‘Ein Mailied Voller Wonne’
Opus 29 - Schonster Wunsch
Opus 40 - Die Thrénen des Herzens

Opus 50 - Inmitten von Bliithen
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e Opus 55 - Aus dem Liebesfriihling: ‘Ich Hab’ in Mich Gesogen

e Opus 57 - Nun, Klinge, Mein Lied durch den Knospenden Wald

e Opus 58 — Aufgebliiht: ‘Im Dunkeln Waidesschosse Traumt Still am
Dornenstrauch’

e Opus 70 — Rheinfahrt: ‘Es Rauschen die Wogen’

e Opus 74 — Perle des Jahres: ‘Blau ist der Himmel’

e Opus 75 — Friihlingswonne: ‘Der Friihling Strahlt durch Eld und Au’

e Opus 80 - Liebesbotschaft: ‘Flattre Hinaus Geschwinde’

e Opus 84 — Herbstlied: ‘Feld Einwirts Flog ein Vogelein’

e Opus 86 — Friihlingsanfang: ‘Der Schnee ist Vergangen’

e Opus 91 - Nach Jahren: ‘Die Mutter lehnt am Schattigen Thor’

e Opus 93 - Mein Stern: ‘Es Steht ein Stern in Lichter Pracht’ Ausgewéhlte Lieder

e Opus 106 — Wach: ‘Auf Mein Herz, und Singe’

Ses ve Viyolonsel i¢in

e Opus 105 — Aeternum

Viyolonsel Kuartet icin

e Opus 53 No. 1,2 - Quatre Morceaux Caractéristiques

e Opus 119 - Deux morceaux

Yayh Kuartet icin

e Opus 24 - Capriccio in A Major/A Minor



4. YONTEM

Bu béliimde, arastirma modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve

coziimlenmesine yonelik bilgiler yer almaktadir.

4.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma betimsel nitelikli olup, arastirmanin yiiriitilmesinde genel tarama

modeli kullanilmistr.

Tarama modelleri gegmiste ya da hala var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimlaridir.... Tarama
arastirmacist  nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus cesitli kayitlara, eski kalintilar
ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak; elde edecegi daginik verileri
kendi goézlemleriyle bir sistem iginde biitiinlestirerek yorumlamak
durumundadir (Karasar, 2009: 77).

4.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Tiirkiye’ deki Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi

Anabilim Dallar’ nda gorev yapan viyolonsel 6gretim elemanlari olusturmaktadir.

Aragtirmada, 6rneklem se¢me yoluna gidilmeyerek evrenin tiimii 6rneklem alinmistir.

4.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada veriler, viyolonsel 6gretim elemanlarinin goriislerini almak amaciyla

hazirlanmis anket ile elde edilmistir. Anketin hazirlanmasinda uzman goriislerine

basvurulmustur.
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4.4. Verilerin Analizi

Tirkiye’ de 41 tniversitede Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
bulunmaktadir (bkz. Ek. 4). Bu 41 iiniversitenin 17’ sinde egitim — Ogretim
yapilmamaktadir (bkz. Ek. 4). Geriye kalan 24 tiniversitenin 6grencisi vardir ve egitim —
Ogretim yapilmaktadir. Tiirkiye’ de bulunan Miizik Egitimi Anabilim Dallar igerisinde,
bazi iiniversitelerde egitim — Ogretim oldugu halde viyolonsel 6gretim elemaninin
bulunmadigi, bazi liniversitelerde birden fazla viyolonsel 6gretim elemaninin bulundugu,
baz1 iiniversitelerde ise egitim — Ogretim olmadigi halde kadrolu viyolonsel &gretim

elemanlarinin bulundugu bu arastirma ile giincellenmis bir veridir.

Aragtirmada, 20 tliniversitedeki 22 viyolonsel 6gretim elemanindan anket aracilig

ile elde edilen veriler, betimsel istatistik ile ifade edilmistir.



5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

Ayrica arastirmanin konusunu olusturan kongerto, genel bir ¢ergevede tanitilmistir.

5.1. Georg Eduard Goltermann’ in Op. 65. 4. Viyolonsel Koncertosu

Goltermann’ 1n viyolonsel kongertolar1 arasinda, giliniimiizde en iinlii olanin 4.
Viyolonsel Kongertosu oldugunu ifade eden Johnstone (s.1), ayrica bu eseri dgrenci
kongertosu olarak da nitelendirmistir. En ¢ok kullanilan alti kongertosunun arasinda 4.
Kongerto, melodiktir ve orta seviyeli 6grenciler i¢in uygun bir kongertodur (Raychev,
2003: 63).

Ug béliimden olusan eserin 1. bdliimii 4/4° liik ve Sol Major tonundadir. Otuz

Olciiliik orkestra esligi ile baglayan bu boliim Allegro; ¢cabuk, neseli ve canli bir yapidadir.

Farkli tartimlarin kullanildig1 béliimde bagh staccato ve legato yay tekniklerinin
agirlikli olarak kullanildigi gériilmektedir. Ana tonun (Sol Major) dominant1 (Re Major)
ile sona eren viyolonsel solonun ardindan orkestra esligi (piyano), I. boliim ile 1. boliim

arasinda baglanti gorevini listlenmektedir.

Dokunakli ve miizikal olan ikinci boliim, eserin en giizel ve tutkulu boliimudiir. 1.
boliime gore daha agir olan ve duygulu olan bu boliim, 6/8 lik ve Si Minor’ diir. Bu

boliimde, adas ton olan Si Major’ e modiilasyon yapilmaktadir.

II. bolimde diyalog seklinde islenen tema, Once viyolonsel soloda soru

niteliginde, sonra orkestra esliginde (piyano) cevap seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha sonra karsimiza Si Major tonunda parlak bir solo ¢ikar. Si mindr tonunda

yeniden gelen tema, I1. boliimiin girisi ile aynidir. I1. bolim Si Major bitmektedir
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Romantik donem kongertolarinin bir 6zelligi olarak attacca (kesintisiz olarak)
gelen III. boliim, Sol Major tondadir. 2/4° liikk olan bu boliim Allegro Molto; son derece

canli ve hareketli bir rondodur.

Ana temanm (A), diger temalarla (B, C, D, gibi) ¢abuk ve zarif tempoda
tekrarlandigi rondo formu, 18. yilizyil sonunda geliserek ayr1 bir parga basligi oldugu gibi
19. yiizyilda sonat ve yayli calgilar dortliisii yaninda senfoni ve kongerto gibi biiyiik
formlarin finali olmustur. (Aktiize, 2004: 491).

Temada senkop bagli notalarin kullanildig1 bu boliim; legato, detase, spiccato,

staccato gibi yay teknikleri icermektedir.

II1. boliimiin sonunda gelen Piu Animato (daha canli), ii¢ telde tel degisimi ile

arpej icermektedir. Eser, gorkemli bir sekilde viyolonsel solonun akorlari ile sona erer.

Yariminci konum ve I. — IV. pozisyon ile IV. — 1. pozisyon geg¢isinin sik¢a
kullanildig1 eserde, pus pozisyonu parmak secenekli olarak iki yerde karsimiza

cikmaktadir.
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5.2. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Tablo 1

Viyolonsel Ogretim Elemanlarinin Cinsiyetlerine Gére Dagilimi

Cinsiyet Frekans (f)
Kadin 4
Erkek 18
Toplam 22

Tablo 1’ de aragtirmaya katilan viyolonsel 6gretim elemanlarindan 18’ inin erkek,
4’ {iniin kadin oldugu goriilmektedir. Buna gore 6rneklem grubunun biiyiik gogunlugunun

erkek 6gretim elemanlarindan olustugu sdylenebilir.

Tablo 2

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn Yas Araliklarina Gore Dagilimi

Yas Arahigi Frekans (f)
26— 29 2
30-33 6
34 - 37 6
38-41 2
42 — 45 3
46 — 49 2
62 — 1
Toplam 22

Tablo 2’ de arasgtirmaya katilan viyolonsel dgretim elemanlarindan 6’ sinin 30 —
33, 6’ sinin 34 — 37, 1’ inin ise 62 ve lizeri yas araliginda oldugu goriilmektedir. Yas
araliklari, 6gretim elemanlarindan elde edilen cevaplara gore en kiiciik yas ile en biiyiik

yas baz aliarak 4 yil araliklarla gruplandirilmigtir.
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Tablo 3

Viyolonsel Ogretim Elemanlarinin Ogrenim Durumlarina Gore Dagilimi

Ogrenim Durumu Frekans (f)
Lisans -
Yiiksek Lisans 10
Sanatta Yeterlik 1
Doktora 11
Toplam 22

Tablo 3’ te viyolonsel dgretim elemanlarindan 10’ unun yiiksek lisans, 1’ inin
sanatta yeterlik ve 11” inin doktora yaptig1 goriilmektedir. Buna gore arastirmaya katilan

viyolonsel 6gretim elemanlarinin tamaminin lisansiistii egitim yaptig1 sdylenebilir.

Tablo 4

Viyolonsel Ogretim Elemanlarinmin Akademik Unvanlara Gére Dagilimi

Unvani Frekans (f)
Prof. Dr. 1
Dog. Dr. 1
Yrd. Dog. Dr. 7
Ogr. Gor. 7
Ars. Gor. Dr. 1
1
2
1
1

Okutman Dr.
Ars. Gor

Uzman

Okutman

Toplam 22

Tablo 4’ te, viyolonsel 6gretim elemanlarindan 7’ sinin 6gretim gorevlisi, 7° sinin

yardimc1 dogent doktor olarak gorev yapmakta oldugu goriilmektedir. Egitim Fakiilteleri
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Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda gdrev yapan viyolonsel 6gretim elemanlarinin daha

¢ok Yrd. Dog. Dr. ve Ogr. Gor. olduklar dikkat cekmektedir.

Tablo 4’ e gore farkli kadrodaki 6gretim elemanlarinin, Egitim Fakiilteleri Miizik

Egitimi Anabilim Dallar1’ nda viyolonsel dersleri verdikleri sdylenebilir.

Tablo 5

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin Mezun Olduklar: Universitelere Gére Dagilimi

Mezun Oldugu Okul Frekans (f)
Abant Izzet Baysal 1
Universitesi

Atatiirk Universitesi 1
Dokuz Eyliil 3
Universitesi

Gazi Universitesi 13
Inénii Universitesi 1
Karadeniz Teknik 1
Universitesi

Selcuk Universitesi 2
Toplam 22

Tablo 5’ te, viyolonsel derslerine giren 6gretim elemanlarindan 13’ {iniin Gazi
Universitesinden mezun oldugu goriilmektedir. Buna gore arastirmaya katilan viyolonsel

Ogretim liyelerinin cogunlugunun ayni ekolden mezun olduklar1 sdylenebilir.



Tablo 6

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn Gérev Yaptiklart Kurumlara Gére Dagilimi

Gorev Yaptig1 Universite

Frekans (f)

Abant Izzet Baysal Universitesi

1

Adnan Menderes Universitesi

Atatiirk Universitesi

Cumbhuriyet Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi

Erzincan Universitesi

Gazi Universitesi

Gazi Osman Pasa Universitesi

Harran Universitesi

Inonii Universitesi

Karadeniz Teknik Universitesi

Kastamonu Universitesi

Mehmet Akif Ersoy Universitesi

Mugla Sitki Kogman Universitesi

Necmettin Erbakan Universitesi

Nevsehir Universitesi

On dokuz Mayis Universitesi

Pamukkale Universitesi

Uludag Universitesi

Van Yiziincii Y1l Universitesi

S e I ] I T L ST S Y A Y o B B NCY I BT B T S S

Toplam

N
N
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Tablo 6’ da, ulasilan {iniversitelerde en az 1 viyolonsel Ogretim elemani

bulundugu goriilmektedir.
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Tablo 7

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin Kadro Durumlarina Gére Dagilimi

Kadro Durumu Frekans (f)
Kadrolu Ogretim Elemam 20
Ucretli Ogretim Elemam 2
Toplam 22

Tablo 7’ de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda gérev yapan
viyolonsel 6gretim elemanlarindan 19’unun ¢alistig1 iniversitelerde kadrolarinin oldugu,
kalan 2 6gretim elemanin ise birinin Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ nda kadrolu
oldugu diger 6gretim elemanin herhangi bir kurumda kadrosu bulunmadigi anket
sonuclarindan elde edilmistir. Ulasilan boliimlerin neredeyse tamaminda kadrolu
viyolonsel 6gretim elemani bulunmasinin, egitimde siireklilik ve istikrarin saglanmasi

bakimindan memnuniyet verici oldugu sdylenebilir.

Tablo 8

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin Mesleki Calisma Siirelerine Gore Dagilimi

Kadrolu Hizmet Siiresi | Frekans (f)
3-6 3
7-10 3
11-14 6
15-18 4
19-22 3
23-26 1
27-30 1
42 — 1
Toplam 22
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Tablo 8, viyolonsel Ogretim elemanlarinin miizik egitimi verdikleri siireyi
kapsamaktadir. Ogretim elemanlarindan 6’ smin 11 — 14 yil aras, 4’ {iniin 15 — 18 yil

arasi, 1’ inin ise 42 yil ve tizeri ¢alistig1 goriilmektedir.

Tablo 9

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin Viyolonsel Egitimi Verme Siirelerine Gére Dagilimi

Viyolonsel Egitimi Verilen Siire | Frekans (f)
4-7 2
5-9 3
10-13 7
14 - 17 4
18-21 3
22-25 2
30 - 1
Toplam 22

Tablo 9, viyolonsel 6gretim elemanlarinin viyolonsel egitimi verdikleri siireyi
kapsamaktadir. Ogretim elemanlarindan 7 sinin 10 — 13 yil aras, 4’ {iniin 14 — 17 yil
arasi, 1’ inin ise 30 y1l ve iizeri viyolonsel egitimi verdigi goriilmektedir. Genel olarak

viyolonsel 6gretim elemanlarinin alanlarinda deneyimli olduklari sdylenebilir.

Tablo 10

Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn Ogrenci Sayilarina Gére Dagilimi

Viyolonsel Ogrenci Sayis1 | Frekans (f)
1-5 6
6-10 4
11-15 5
16 -20 6
21-25 1
Toplam 22
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Tablo 10’ da viyolonsel 6gretim elemanlarindan 6’ sinin 16 — 20 arasi, 5’ inin 11

— 15 arasi, 1’ inin ise 21 — 25 aras1 viyolonsel 6grencisi oldugu goriilmektedir.

Tablo 11
Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn Lisans ve Lisansiistii Viyolonsel Dersi Verme

Durumlarina Gore Dagilimi

Ders verilen simf | Frekans (f)

Ogrenci yok 1
Lisans I-11-111 1
Lisans I-11-111-1V 11
Lisans I-11-111-1V 9

ve Lisanstisti

Toplam 22

Tablo 11°de 6gretim elemanlarindan 11’ inin lisans, 9’ unun lisans ve lisansiistii

viyolonsel derslerini yiirtittiikleri goriilmektedir.

5.3. ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Tablo 12
Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin G. E. Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ yu Egitim
Materyali Olarak Kullanma Durumlart

Op. 65 4. Kongerto Frekans (f)
Kullanmiyorum 22
Kullanmiyorum -
Toplam 22

Tablo 12’ de viyolonsel Ogretim elemanlarinin tamaminin Georg Eduard

Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ yu viyolonsel egitiminde kullandiklar1 gériilmektedir.
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Tablo 13

Eserin Bir Ogrenciye Kaginct Yilinda Calistirildigina Gére Dagilimi

Kacina Yil Frekans (f)
1. Yl -
2.Y1l -
3.Yl 6

4. Y1l 10
5.Yl 3

6. Y1l 2

7. Y1l 1

8. Yi -
Toplam 22

Tablo 13’ te viyolonsel 6gretim elemanlarindan 10’ unun, ortalama bir viyolonsel

ogrencisinin 4. Yilinda, 6° sinin ise 3. Yilinda Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ yu

calistirdiklart goriilmektedir.

Tablo 13’ te gorildigi gibi viyolonsel 6gretim elemanlari, bu kongertoyu

viyolonsel egitiminin ilk iki yilinda ¢alistirmamaktadirlar.

Tablo 14

Eserin Ogrencinin Calistigi Ilk Kongerto Olmasina Dair Dagilimi

Ik Koncerto Frekans (f)
Evet 14
Hayir 8
Toplam 22

Tablo 14’ te viyolonsel 6gretim elemanlarindan 14’ iiniin, G. E. Goltermann Op.

65 4. Kongerto’ nun 6grencilere ¢alistirdiklar1 kongerto formunda ilk eser oldugu, 8’ inin
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ise bu eserin Ogrencilere calistirdiklart kongerto formunda ilk eser olmadigi

goriilmektedir.

Tablo 15
Tablo 14’ te Hayir Cevabi Veren Ogretim Elemanlarimin Tercih Ettikleri Kongertolar

Eserler Frekans (f)

J. Klengel C-Dur Kongertino 2
J. B. Breval C-Dur

O. Reading d-moll Kongerto

B. Romberg C-Dur Kongerto
A. Vivaldi C-Dur Kongerto

o Rk k| -

Toplam

Tablo 15’ te viyolonsel 6gretim elemanlarindan 3’ {intin J. B. Breval C-Dur
Kongerto’ yu, 2’ sinin J. Klengel C-Dur Kongertino’ yu, G. E. Goltermann Op. 65 4.,

Kongerto’ dan once tercih ettikleri goriilmektedir.



Tablo 16 Viyolonsel Ogretim Elemanlarimin G.E. Goltermnn Op. 65 4. Kongerto ile Es Zamanl Calistirdiklar: Gam, Egzersiz, Etiit ve Eserler

Ogr. Gam - Egzersiz Etiit Eser
EI'ABCDEFABCDEFGHIJKLMNOPABCDEFGHIJKLMNO
1 + |+

2 + +

3 + |+ |+

4 +

5 + | + + + |+ |+ |+ |+ + |+ |+ +

6 + + |+ +

7 + + |+ + + |+ [+ |+ [+ ]+

8 + |+ + |+

9 + + + + |+

10 + +

11

12 + + + +

13

14 + +
15 + |+

16 + + |+ |+
17

18

19 + + + + + + + + | +

20 + + + +
21 + + +

22 + + + + + + + + | +
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Tablo 16.” da, viyolonsel 6gretim elemanlarinin G. E. Goltermann Op. 65 4.

Kongerto ile birlikte calistirdigi gam — egzersiz, etiit ve eserler goriilmektedir.

Tabloda goriilen 1° den 22’ ye kadar olan sayilardan her biri, arastirmada

kullanilan anketi cevaplayan 22 viyolonsel 6gretim elemanindan 1 ini temsil etmektedir.

Gam — egzersiz, etiit ve eser olmak iizere ii¢ gruba ayrilmis harfler ise, viyolonsel
Ogretim elemanlariin séz konusu eser ile birlikte calistirdiklar1 gam — egzersiz, etiit ve

eserleri temsil etmektedir.

Gam — egzersiz kitaplari ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A — M. Frank, Scales and Arpeggios

B — O. Sevcik, Op. 8 Changes of Position and Preparatory Scale Studies
C —F. Griitzmacher, Op. 67 Daily Exercises

D — C. Schroder, Op. 31 The First Exercises

E — P. Griimmer, Daily Exercises

F - L.R. Feuillard, Daily Exercises

Etiit kitaplari ile ilgili harflerin karsili agsagida yer almaktadir:

A —F. Griitzmacher, Op. 72 1II. Kitap

B - J. L. Duport, 21 Etuden

C —J. J. F. Dotzauer, 113 Etudes I. Kitap

D —J. J. F. Dotzauer, 113 Etudes II. Kitap

E —S. Lee, Op. 101 First Steps in Violoncello Playing
F — R. Matz, 30 Etudes

G - R. Matz, 12 Etudes Introduction to Thumb Position
H — M. Miedlar, Violoncello Schule Band 1

I - F. A. Kummer, Op. 57 10 Melodic Etudes

J — F. Griitzmacher, Op. 38 24 Etudes

K -S. Lee, Op. 70 40 Easy Etudes for Cello

L —S. Lee, Op. 112

M —S. Lee, Op. 31 Volume I 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello
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N —S. Lee, Op. 31 Volume Il 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello
O - D. Popper, Op. 76 1l Kitap
P —J. Merk, Op. 11 20 Exercises for Cello

Eserler ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A - B. Marcello, Sonata in e-moll

B —J. Klengel, Kongertino C-Dur

C — W. De Fesch, Sonata in d-moll

D —J. B. Breval, Sonata in C-Dur

E — C. Stamitz, Concerto No. 1 in G-Dur
F — G. B. Cervetto, Sonata in C-Dur

G - A. Vivaldi, Sonat V

H — A. Dvorak, Op. 101 No.7 Humoresque
I — W. H. Squire, Op. 23 Tarantella

J — A. Vandini, Sonata in F-Dur

K — G. B. Sammartini, Sonata in G-Dur

L — A. Caporale, Sonata in d-moll

M — L. V. Beethoven, Sonatina in d-moll
N —J. S. Bach, Cello Suite No. 1 in G-Dur
O -J. S. Bach, Cello Suite No. 2 in d-moll
P — B. Romberg, Sonata in e-moll

Tablo 16.” da goriildiigii gibi 5 numarali viyolonsel 6gretim elemani, G. E.
Goltermann’ 1n 4. Viyolonsel Kongertosu’ nu ¢ok sayida etiit ile destekleyerek
calistirmaktadir. 7 numarali viyolonsel 6gretim elemani eserle birlikte farkli eserler de
calistirmaktadir. 11, 13, 17 ve 18 numarali 6gretim elemanlarinin ise eser ile birlikte gam-

egzersiz, etiit veya eser ¢alistirmadiklar1 ya da bu soruyu yanitlamadiklar: goriilmektedir.



Tablo 17

Eserin Tiim Boliimlerinin Calistirilmasina Gére Dagilimi

Tiim Boliimler Frekans (f)
Evet 17
Hayir 5
Toplam 22
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Tablo 17.” de viyolonsel 6gretim elemanlarindan 17’ sinin, eserin ii¢ béliimiini

de ¢alistirdigi, 5’ inin ise eserin ii¢ boliimiinii calistirmadig goriilmektedir.

Tablo 18

Eserin Kullanilan Edisyonlarina Gére Dagilimi

Kullanilan Edisyon

Frekans (f)

Johann Andre 1912 2
Schott 1929 14
Edition Delrieu 1931 2
Fischer 3
International Music 1
Comp.

Toplam 22

Tablo 18.” de viyolonsel 6gretim elemanlarindan 14’ {iniin, eserin Schott 1929

(1949 Editér: Rudolf Hindemith) edisyonunu tercih ettikleri goriilmektedir. Ogretim

elemanlarinin Tablo 5° te de goriildiigii gibi ayni {iniversiteden mezun olup ayni

viyolonsel 6gretim elemanlariyla ¢alismis olmalari, Schott 1929 edisyonunun daha ¢ok

kullanilmasina sebep olarak gosterilebilir.
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Tablo 19
Edisyon Uzerinde Duate Degisikligi Yapilma Durumlarina Gére Dagilimi

Duate Degisiklik Frekans (f)
Evet 12
Hayir 10
Toplam 22

Tablo 19.” da viyolonsel 6gretim elemanlarindan 12’ sinin kullandiklar1 edisyon
tizerinde duate; parmak numarasi degisikligi yaptigi, 10’ unun ise kullandiklar1 edisyon
lizerinde parmak numarasi degisikligi yapmadigi goriilmektedir. Buna gére viyolonsel
Ogretim elemanlarinin, 6grencinin ihtiyacina gore kullandiklari edisyonlar lizerinde duate

degisikligi yaptiklart sdylenebilir.

5.4. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Tablo 20
Osretim Elemanlar: Goriiglerine Gore Ogrencilerin En Cok Zorlandiklar: Pasajlarin

Ol¢ii Numaralarina Gére Dagilimi

Olgiiler Frekans (f)
31-34 6
37.ve 41. 1
57 -80 14
81-96 4
97 -119 14
144 - 180 4
181 -211 7
244 — 303 ve 444 — 515 6
327 — 343 ve 539 — 555 3
391 - 406 ve 603 — 618 4
619 — 626 3
643 — 690 9
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Tablo 20.” de 6l¢li numaralari ile ifade edilmis pasajlardan kesitler, okuyucuya

hatirlatmasi bakimindan asagida bulunmaktadir.

alempo :
o & - ~ Hep . ; " out 24 .
. "'.‘ e - 'P' " - - - ” s ." —tr 1». - b r:'
S T mm———— %Vf'-f'-ﬂ 2 s et
7 . A S | i J O : .
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Sekil 1. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 3 A Tempo, 57. — 58. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore oOgretim elemanlarmin 14’ 1 tarafindan &grencilerin

zorlandiklar1 pasaj olarak belirtilen 57. — 80. Olciiler arasindan bir kesit, Sekil 1.” de

gosterilmistir.
Tempo I | | If3 13
& Toe,n Y ofeelf  ierifec,efsio, 0
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:%i'——"‘ T T 1 Jm— ¥ 17 - - '[4|1 !
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Sekil 2. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 4 Tempo I, 97. — 98. Olgiiler

Tablo 20.” ye goére Ogretim elemanlarmin 14’ { tarafindan ogrencilerin
zorlandiklar1 pasaj olarak belirtilen 97. — 119. dlgiiler arasindan bir kesit, Sekil 2.” de

gosterilmistir.
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Sekil 3. Eserin II. Béliimii — Sayfa 6, 181. — 183. Olgiiler
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Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 9’ u tarafindan 6grencilerin zorlandiklari

pasaj olarak belirtilen 181. — 211. dlgiiler arasindan bir kesit, Sekil 3.’te gosterilmistir.
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Sekil 4. Eserin III. Boliimii — Sayfa 11 Piu Animato, 643. — 645. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 9° u tarafindan 6grencilerin zorlandiklar

pasaj olarak belirtilen 643. — 690. olgiiler arasindan bir kesit, Sekil 4.” te gosterilmistir.
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Sekil 5. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 2 Solo, 31. — 34. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore Ogretim elemanlarinin 6’ s1 tarafindan Ogrencilerin

zorlandiklar1 pasaj olarak belirtilen 31. — 34. dlgiiler, Sekil 5. te gosterilmistir.

afempo : e
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.

Sekil 6. Eserin III. Boliimii — Sayfa 7 A Tempo, 244. — 247. ve 290. — 291. Olgiiler
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Tablo 20.” ye gore Ogretim elemanlarinin 6’ s1 tarafindan Ogrencilerin
zorlandiklar1 pasaj olarak belirtilen 244. — 303. ve 444. — 515. 6l¢iiler arasindan bir kesit,
Sekil 6.” da gosterilmistir.
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Sekil 7. Eserin 1. Béliimii — Sayfa 4 Poco Meno Mosso, 81. — 82. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 4’ i tarafindan 6grencilerin zorlandiklar

pasaj olarak belirtilen 81. — 96. 6l¢iiler arasindan bir kesit, Sekil 7.” de gosterilmistir.
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Sekil 8. Eserin II. Boliimii — Sayfa 5 Andantino Solo, 144. — 148. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 4’ {i tarafindan 6grencilerin zorlandiklari

pasaj olarak belirtilen 144. — 180. dlgiiler arasindan bir kesit, Sekil 8.” de gésterilmistir.
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Sekil 9. Eserin III. Béliimii — Sayfa 8, 391. — 393. ve 395. — 397. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 4’ {i tarafindan 6grencilerin zorlandiklari
pasaj olarak belirtilen 391. — 406. ve 603. — 618. 6l¢iiler arasindan bir kesit, Sekil 9.” da

gosterilmistir.
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Sekil 10. Eserin IIL. Boliimii — Sayfa 8 Solo, 327. — 331. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 3’ {i tarafindan 6grencilerin zorlandiklar
pasaj olarak belirtilen 327. — 343. ve 539. — 555. dlgiiler arasindan bir kesit, Sekil 10.” da

gosterilmistir.
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Sekil 11. Eserin III. Boliimii — Sayfa 11, 619. — 622. Olgiiler



54

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 3’ {i tarafindan 6grencilerin zorlandiklari

pasaj olarak belirtilen 619. — 626. dlgiiler arasindan bir kesit, Sekil 11.’de gosterilmistir.
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Sekil 12. Eserin 1. Béliimii — Sayfa 2, 37. ve 41. Olgiiler

Tablo 20.” ye gore 6gretim elemanlarinin 1’ i tarafindan 6grencilerin zorlandiklar

pasaj olarak belirtilen 37. ve 41. ol¢iiler, Sekil 12.” de gosterilmistir.

5.5. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular
Bu boliimde, arastirmaya katilan 22 viyolonsel 6gretim elemani tarafindan

belirlenen 6grencilerin giicliik ¢ektigi pasajlara yonelik viyolonsel 6gretim elemanlari
gorislerine dayal1 arastirmacinin alistirma ve etiit 6nerileri yer almaktadir.

Cozim oOnerileri getirilen zor pasajlar, ligiincii alt probleme yonelik bulgular

bolimiinde yer alan Tablo 20.” de belirtildigi gibi en ¢oktan en aza dogru siralanmustir.

Ayni gelen sekiller yeniden numaralandirilmamis, Onceki sekil numaralari ile

kullanilmistir.
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Sekil 1. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 3 A Tempo, 57. — 58. Olgiiler

Sekil 1.” de eserin 57. ve 58. Ol¢giilerinde, dort bagli ve iki ayri staccato 3’ lemerin
kullanildig1 goriilmektedir. 81. 6lciiye kadar benzer ritmik yapida gelen pasajda oncelikle
yay kullanim1 6nemlidir. Yay1 ¢ekerek gelen dort nota ardindan yayin {ist yarisinda iterek
ve c¢ekerek gelen iki staccato nota ve yayi iterek gelen dort nota ardindan yaymn alt
yarisinda ¢ekerek ve iterek gelen iki staccato nota igin, Sekil 13.” te gosterilen yay

hareketlerinden yararlanilabilir.

J— —— —
1 ==
e 2
3
e ==
o 4
5
e ﬁ

Sekil 13. Yay Hareketleri

Sekil 13.” te 1 ve 4 numaralarda, ¢ekerek ve iterek gelen dort bagh 3” lemeler, 2,
3, 5 ve 6 numaralarda ayr1 gelen staccato notalar i¢in kullanilmasi gereken yay
uzunluklar1 gosterilmistir. 1 numarada c¢ekilen yay kadarmmin 4 numarada itilmesi
gerektigi unutulmamalidir. Sekil 1.” deki pasaja yonelik ¢alisma yapilirken tiim yay
kullanilabilir. Pasajdaki yay kullanimina yonelik asagida Sol Major dizide 2 alistirma

Onerilmistir.
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Sekil 14. Alistirma 1

Alistirma 1’ de, birinci 3’ leme yerine bir 4’ liikk nota, farkli seslerden olusan iki
staccato nota yerine ise ayni1 seste iki staccato nota kullanilarak sol el sadelestirilmis ve
yay hareketine Onem verilmistir. Sag ele yonelik bu g¢alismada Sekil 13.” ten

yararlanilabilecegi gibi tiim yay kullanilarak da ¢aligilabilir.
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Sekil 15. Alistirma 2

Alistirma 2’ de, Sekil 1.” deki ritmik yapida ve yayda yazilmis Sol Major dizi
goriilmektedir. Bu ¢alismanin amaci; dogru yay hareketiyle birlikte sol el parmaklarini

da kullanmaya yoneliktir.

Ayrica Sekil 1.” deki ritmik yapiya benzerliginden dolayr D. Popper Op. 76 No:
1, J. J. F. Dotzauer 113 Etudes I. Kitap No: 4, II. Kitap No:44 ve 62 etiitlerinin

calisilmasinin, eserin bu pasajina katki saglayacag diistiniilmektedir.

:‘. ;\1#,{;1"‘!;}\._\' :_“"‘.
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Sekil 16. D. Popper Op. 76 1 Numarali Etiitten Bir Kesit
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Sekil 16.” daki ritmik yapinin, s6z konusu pasaj ile ayni oldugu goriilmektedir.

Tek fark, 4 bagli notalardan sonra gelen iki staccato yerine iki detase nota olmasidir.

Allegro

Sekil 17. J.J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 62 Numaral Etiitten Bir Kesit

Sekil 17.” de, Sekil 1.’ deki pasaj ile birebir ayn1 dl¢iilerin oldugu goriilmektedir.

Allegro

— —

= : — -

Sekil 18. J. J. F. Dotzauer 113 Etudes I. Kitap 4 Numarali Etiitten Bir Kesit

Allezro
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Sekil 19. J.J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 44 Numarali Etiitten Bir Kesit

Sekil 18.” de ve Sekil 19.” da, birinci seslerin ayr1 yayda olmasinin disinda Sekil

1. ile benzer oldugu goriilmektedir.

Viyolonsel 6gretim elemanlarinca giicliik olarak belirtilen 57. ve 80. olgiiler
arasindaki bir ritim de; birinci ve ikinci notasi bagli, ti¢lincii notasi ise ayr1 staccato olan
3’ lemelerdir ( w ). Bu ritmik yapida iki bagli notalar i¢in kullanilan yay mesafesinin,

ayr1 staccato notada da kullanilmasi gerektigine dikkat edilmelidir.
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Bu ve benzer sekilde gelen pasajlar i¢in ritmik yapinin ve yay hareketlerinin
benzerliginden dolay1 J. J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap No: 38, L. R. Feuillard 60

Etudes No: 22 etiitlerinin ¢alisilmasi, yay hareketlerinin ¢alisilmasina katki saglayacagi

diistintiilmektedir.
Allegro
S ————_——
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Sekil 20. J. J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 38 Numarali Etiitten Bir Kesit

Sekil 21. L. R. Feuillard 60 Etudes 22 Numarali Etiitten Bir Kesit

Sekil 20. ve Sekil 21.” deki etiitlerin, ( EU ) ritim ve yay harekelerinin ayn1
oldugu gériilmektedir. ’

Yukaridaki ritim ile ayni, Sekil 1. ile benzer ritmik yapida olan S. Lee Op. 70 19
numarali etiidiin, her iki pasaji da calistirmasi bakimindan 6nemli oldugu

distiniilmektedir.
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Sekil 22. S. Lee Op. 70 19 Numaral Etiitten Bir Kesit, 5. — 8. Olgiiler
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Sekil 2. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 4 Tempo |, 97. — 98. Olgiiler

Sekil 2.” deki pasajda, senkop bagi oldugu goriilmektedir. 4/4° liikte yukarida
belirtildigi gibi birinci ve l¢iincii vuruslar giiclii zamanlardir. Bag i¢inde kalan giiclii

vuruslarin belli edilmesine 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 23. Alistirma 3

Alistirma 3’ te, Sekil 2. de kirmiz1 ile belirtilen notalarin vurgulu ¢alinmasi

istenmistir. Calisma esnasinda bu vurgular daha belirgin olmas1 amaciyla abartilabilir.

J. J. F. Dotzauer 113 Etudes Il. Kitap 45 Numarali etiitte kullanilan yay

hareketlerinin Sekil 2.” ye benzerliginden dolay1 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Allegro
Gro e
5. %?E?—'@;@ e _M_WQ—_%_ @_I{T-——"@t
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v

Sekil 24. J. J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 45 Numarali Etiitten Bir Kesit
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Ayrica viyolonsel dgretim elemanlart tarafindan giicliik olarak belirtilen bu
pasajda (97. — 119. olgiiler arasi) yer alan ( ,ﬁ ) ve 1,ﬁ ) ritimleri ile yine
Sol Major dizide yeni bir ¢alisma yapilabilir. -
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Sekil 25. Alistirma 4

Alistirma 4.” te Sol Major dizi sesleri kullanilarak ¢ikict ve inici yazilmis bir
caligma gortilmektedir. 16° lik notalarla yazilan dizide ¢ikarken 3 bagli ve bir ayri

staccato, inerken ise iki bagl ve iki bagl staccato kullanilmistir.
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Sekil 3. Eserin II. Béliimii — Sayfa 6, 181. — 183. Olgiiler

II. bolimiin ana temasindan sonra gelen pasajda Si Major tonunun
degistiricilerinden kaynaklanabilecek sorunlar, dizi ¢alismalar ile ¢oziilmelidir. Bu
boliimde parmak tutmak ¢alis1 kolaylastirabilir. S1 Major dizi disinda kirik 3° lii ¢alismasi

Onerilebilir.
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Sekil 26. P. Griimmer Daily Exercises Si Major Kirik 3°1i

Sol elde karsilagilabilecek diger bir sorun ise pozisyon atlamalari ve VI
pozisyonda 3. parmak gelen si notasidir. Pozisyonlara hazirlayici olarak Si Major arpe;,

pasajda kullanilan parmak numaralari ile 6nerilebilir.
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Sekil 27. J. Klengel Technical Studies Si Major Arpe;j

Piu animato
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Sekil 4. Eserin II1. Béliimii — Sayfa 11 Piu Animato, 643. — 645. Olgiiler

Sekil 4.” teki pasajda {i¢ telde tel degisimi ile arpej yapildigr goriilmektedir.
Parmak tutarak ¢alinmasi gereken bu pasajda, entonasyon temizligi i¢in ncelikle sol elde
1. parmagin dogru basmasi1 dnemlidir ¢iinkii kullanilan diger parmaklar, 1. parmaga gore

konum alacaktir.
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Sekil 28. Eserin III. Boliimii — Sayfa 11 Piu Animato, 643. — 654. Olgiiler

Sekil 28.” de birinci sesler kirmizi ile, ikinci sesler yesil ile, {i¢iincii sesler mavi

ile gosterilmistir.

Kirmizi i¢inde gosterilen notalar bos tel sol’ den baslayarak 1. parmak ile devam

etmektedir. 1. parmagi dogru mesafede kaydirmak i¢in yarim araliklarla 1. parmaga

yonelik bir alistirma Onerilebilir.
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Sekil 29. Alistirma 5

Yukaridaki alistirmada tiim seslerin 1. parmak ile basilacagi belirtilmistir.

Pozisyonlar ilerledik¢e notalar arasindaki mesafelerin kiiciilecegi unutulmamalidir.
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Sekil 30. Alistirma 6

Sekil 30.” daki alistirmada ise, 1. parmak ile yarim aralik yerine tam aralik
caligmas1 vardir. Aralik mesafelere daha uzun oldugu i¢in 1. parmagin ne kadar mesafe

kaydirilmasi gerektigine dikkat edilmelidir.
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Son olarak 1. parmak ile ilgili yarim ve tam araliklarin karigik geldigi bir alistirma

Onerilebilir. Bu sayede hedeflenen amag pekistirilmis olur.
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Sekil 31. Alistirma 7

Alistirma 5, 6 ve 7, farkli tellerde, pozisyonlar veya araliklarda diizenlenerek

caligilabilir.

Sekil 28.° e gore yesil ile gosterilen orta seslerde, 3. parmagin kaydirildigi ve ayni
seslere farkli parmaklar ile basildig: dikkat cekmektedir.
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Sekil 32. Aligtirma 8

Yukaridaki alistirmada yarim aralik kullanilarak 3. parmagin calistirilmasi
saglanmistir. 3. parmak basarken 1. ve 2. parmaklarin da tele basiyor olmasina ve 3.

parmak kaydirildik¢a diger iki parmagin da dogru yerde olmasina dikkat edilmelidir.

3. parmak ile basilan notaya ardindan 2. parmak ile basilmasina yonelik Sekil 33.
Alistirma 9 ve 2. parmak ile basilan notaya ardindan 1. parmak ile basilmasina yonelik

Sekil 32. Alistirma 10 6nerilebilir.
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Sekil 34. Alistirma 10

Sekil 28.” e gore mavi ile belirtilen ii¢lincii sesler icin ise, yukaridaki alistirmalar

I. Telde, mavi parmak numaralarina gore diizenlenerek calisilabilir.

Arpejlerin ¢alinmasina yonelik yukarida yer alan tek teldeki alistirmalarin
ardindan 1. ve 2. seslerde ayri bir alistirma, 2. ve 3. seslerde ayr1 bir ¢alisma yapmakta
fayda goriilmektedir. 3 telde yay degisiminde dnce 2 telde yapilacak calismanin, sag el
i¢in de katkis1 oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 35. Alistirma 11

Arpejin 1. ve 2. seslerini ¢alistirmak i¢in onerilen Alistirma 11” de parmak tutmak
onemlidir. Notalar, entonasyonu kontrol etmek i¢in 6nce ayr1 ayr1 yazilmis sonra ¢ift ses

halinde ¢alinmasi istenmistir.
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Sekil 36. Alistirma 12

Alistirma 12 ise arpejin 2. ve 3. seslerini ¢alistirmaya yoneliktir. Parmak tutmanin
onemli oldugu bu alistirmada ayrica kirmizi iginde belirtilen dlgiilere dikkat edilmelidir.
Sol elde 3. ve 4. parmagin ayn1 anda basmasi zorluk icermektedir. Bu gibi pozisyonlarda

3. parmagin pes basilmasi ihtimaline karsi, 3. parmagin 4. parmaga yakin basilmasi

disiintilmelidir.
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Sekil 37. Alistirma 13

Alistirma 13 te, arpejin 1. ve 2. ile 2. ve 3. seslerinin ¢ift ses halinde ¢alistirildigi
goriilmektedir. Alistirma 10 ve 11 ile saglanan dogru entonasyonun pekistirilmesine

yonelik olan Alistirma 13’ te de parmak tutarak ¢alismak gerekmektedir.

Ozellikle sol ele ydnelik tiim bu alistirmalarin ardindan arpejler, sag eli gegislerini

calismak i¢in 4’ liikk notalarla yavas bir tempoda ¢alisilabilir.
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Sekil 38. Alistirma 14

Yukaridaki alistirma, sag el kullanimina yonelik olarak detase, legato, staccato

veya bagli staccato gibi farkli yaylarla ¢alisilabilir.

Arpej ¢alisilmasina yonelik L. R. Feuillard Daily Exercises No: 35, J. J. F.
Dotzauer 113 Etudes 1. Kitap No: 43 ve 48, L. R. Feuillard 60 Etudes No: 55 etiitlerinin

pasaja katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 39. L. R. Feuillard Daily Exercises 35 Numarali Etiitten Bir Kesit ve Varyasyonlar

Allegre assal ——
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Sekil 40. J. J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 48 Numarali Etiitten Bir Kesit



Allegro .
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Sekil 42. J.J. F. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 43 Numarali Etiitten Bir Kesit

Viyolonsel 6gretim elemanlarina gére 6grencilerin karsilastigi bir diger gii¢ pasaj

ise, . boliimde viyolonsel solonun bagladig1 31. — 34. dlgiiler arasidir.
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Sekil 5. Eserin 1. Boliimii — Sayfa 2 Solo, 31. — 34. Olgiiler

Eserin 1. boliimiinde dort Ol¢ii serbest baslayan viyolonsel soloda, yariminci
konum, bos telin ardindan II. pozisyon gibi gegisler oldugu goriilmektedir. Bu duruma

yonelik sesleri kontrol ederek bir ¢calisma yapilmasi onerilir.
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Sekil 43. Alistirma 15
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Karsilasilabilecek diger bir sorunun ise Sol telinde II. pozisyon kapali durumda si
bemol — do diyez aralig1 oldugu diistiniilmektedir. Artik 2’ li bu araligin, yan yana veya

yakin basilmasi gerektigi hatasina kars1 dikkat edilmelidir.
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Sekil 44. Alistirma 16

Yukaridaki alistirmada si bemol — do diyez araliginin kapali durumda 1. ve 4.
parmaklarda geldigi goriilmektedir. Sol telindeki do ¢alinirken, bos tel do ile kontrol
edilmelidir.

Sol el kapali durumda 1. ve 4. parmaklar ile Si bemol — do diyez araliginin
ardindan gelen re telinde 1. pozisyon 1. parmak mi, acik durumda gelmektedir. 4. parmak
do diyez iizerinden kaldirilmadan, parmak uzatarak agik durumda 1. parmak ile mi’ yi

bulmak entonasyon i¢in faydali olacaktir.

Sekil 5.” e yonelik L. R. Feuillard Daily Exercises 11 numaradan Sol Diminishued

dizi caligilabilir.
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Sekil 45. L. R. Feuillard Daily Exercises No: 11 Sol Diminished

*5
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Sekil 6. Eserin II1. Béliimii — Sayfa 7 A Tempo, 244. — 247. ve 290. — 291. Olgiiler

Sekil 6.” da goriilen III. boliimiin temasindaki ritmik yap1 244. — 246. dl¢iiler arast,
252. — 254. dlciiler arasi, 264. — 266. olgiiler arasi, 272. — 274. Olgiiler aras1, 280. — 282.
Olgiiler arasi, 288. — 290. dl¢iiler arasi, 448. — 458. Olgiiler arasi, 464. — 466. dl¢iiler arast,
476.—478. ol¢iiler aras1, 484. —486. Olgiiler arasi, 492. — 494. dlgiiler arasi ile 500. — 502.

Olgiiler arasinda ayni1 gelmektedir.

Ozellikle bu béliimiin ¢ok hizl1 olmasindan dolay1 en sik karsilagilan problemin,
temadaki ritmik yapinin 3’ lemeye doniismesi oldugu soylenebilir. 16’ lik notalarin
zamaninda ¢alinmasi i¢in ritmi iyi saymak ve sag eli hizli kullanmak gerekmektedir. Bu

pasajlarda yayin iist yarisin1 kullanmak tercih edilebilir.

Bu probleme yonelik asagidaki alistirmalar onerilebilir.
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Sekil 46. Alistirma 17

Sekil 6.” daki ritmi iyi anlamak ve calarken 3’ lemeye doniismesini 6nlemek
amaciyla pasaj, Alistirma 17 de goriildigii gibi 16’ lik notalar ile calisilabilir. 1. ve 4.

notalardaki vurgulara 6zen gosterilmelidir. Alistirma 17, detase ve Sekil 46.” da belirtilen

baglarla calisilabilir.
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Sekil 47. Alistirma 18

Sekil 6.” daki pasaja benzer olan Alistirma 18, pasajda gelen 16’ lik sesleri dogru
saymaya yoneliktir. Bu Alistirma, detase caligilabilecegi gibi Sekil 47.” de belirtilen
baglarla da calisilabilir.

22 viyolonsel 6gretim elemanin 6’ s1 tarafindan giicliik olarak belirtilen bu pasajda
(244. — 303. olgiiler ve 444. — 515. Olgiiler aras), siklikla kullanilan diger bir ritim ise
noktal1 8’ lik ve 16” lik staccato notalardir ( m ).
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Sekil 48. Eserin III. Boliimii — Sayfa 7, 248. — 251. ve 256. — 259. Olgiiler

Ritmik yap1 olarak ayni olan 248. — 250. olciiler arasi, 256. — 258. dlgiiler arasi,
260. —262. dlciiler arasi, 268. —270. Olgiiler aras1, 276. ve 278. dl¢iiler, 284. — 286. dl¢iiler
arasi, 292., 296. ve 300. olciiler, 460. —462. Olgiiler arasi, 468. — 470. dl¢iiler arasi, 472.
— 474, olgiiler arasi, 480. — 482. Olgiiler arasi, 488. ve 490. dlgiiler, 496. — 498. oSl¢iiler
arasi, 504., 508. ve 512. dlgiiler ile 516. ve 520. Olgiiler i¢in asagidaki alistirma

Onerilebilir.
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Sekil 49. Alistirma 19

Noktal1 8 lik ve 16’ lik staccato olan dlgiileri ¢alismak ve 3’ lemeye doniismesini

onlemek i¢in, Alistirma 19’ da goriildiigii gibi dort 16° lik notalar ile bu pasaj calisilabilir.

Ayrica bu ritmik yapilara yonelik L. R. Feuillard 60 Etudes No: 20 ve 24, S. Lee
Op. 31 No: 14, S. Lee Op. 113 No: 6 etiitlerinin katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
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Sekil 50. L. R. Feuillard 60 Etudes 20 Numarali Etiitten Bir Kesit
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Sekil 51. L. R. Feuillard 60 Etudes 24 Numarali Etiitten Bir Kesit ve Iki Varyasyon

Sekil 4.” de senkop bagli 8’ likler ile yazilan etiit icin senkop bagli ve bagli, noktali
8’ lik 16’ lik varyasyonlar oldugu goriilmektedir.
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Sekil 53. S. Lee Op. 113 6 Numarali Etiitten Bir Kesit

S. Lee Op. 113 6 numaral1 etiit, Sekil 6.” daki ritmik yapiya benzerliginden dolay1

Onemlidir.

A. Dvorak Op. 101 No: 7 Humoresque adli eserin de, yukaridaki ritmik yapiya

benzerliginden dolayi ¢alisilmasi onerilebilir.
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Sekil 54. A. Dvorak Op. 101 Numara 7 ‘Humoresque’ den Bir Kesit

Poco nieno mosso

=) "{
' " e £ 2., o &
_ g 2 e £ . ® 9 - T-
< r < i ) :
e —
- T z
= —

J
r con afjeh‘o

Sekil 7. Eserin 1. Béliimii — Sayfa 4 Poco Meno Mosso, 81. — 82. Olgiiler
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Sekil 7° deki pasaj ve benzer 6l¢iilerde, uzatma bagi ile bagh 4’ liikk nota ve 3’
lemenin ilk notasmmi dogru saymak onemlidir. Pasajin calinmasinda olusabilecek
problemlerden biri, 4’ liikk notanin kisa tutulmasi olabilir. Bu pasajda ve 3’ lemelerin sik
kullanildig1 durumlarda, 4’ liik notalar1 sayarken i¢inde bir 3’leme oldugu diisiiniilerek

sayillmasi, ritim hatalarin1 Onleyebilir. Bu dogrultuda asagidaki alistirma ©nem

tasimaktadir.
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Sekil 55. Alistirma 20

Aligtirma 20’ de, Sekil 7.” de goriilen 4’ liik ve 2’ lik notalarin 3’ lemeler haline
yazildig1 goriilmektedir. 3” lemeler haricinde notalar1 dogru saymak amagli bu aligtirma,

detase ve bagli staccato gibi farkli yaylarla calisilabilir.

Moc}_;sratﬂ- 9. Melodic Exercise.
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Sekil 56. S. Lee Op. 31 9 Numaral: Etiitten Bir Kesit

S. Lee Op. 31 No: 9, bu pasaja ritmik olarak benzerliginden dolay1 6nerilebilir.
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Sekil 8. Eserin II. Boliimii — Sayfa 5 Andantino Solo, 144. — 148. Olgiiler
Eserin II. boliimiine gegmeden 6nce Si Mindr dizi ¢alisilmasi 6nem tasimaktadir.
Boliimiin geneline hakim olan Sekil 8.” deki temada yesil ile belirtilmis siisleme

notalarin artikiilasyonuna dikkat edilip, siisleme notalardan sonra gelen asil notanin

duyurulmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 57. Alistirma 21

Bag sonlarinin birim vuruglara gelmesi i¢in eksik 6l¢ii baglayan Alistirma 21° de,
16’ lik notalarin siisleme notalar gibi diisiiniiliip sonrasinda gelen 8’ lik notalar vurgulu
calinmalidir. 16’ lik notalar i¢in kisa, 8 lik notalar i¢in uzun yay kullanmak tercih
edilebilir.
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Sekil 58. Aligtirma 22
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Sekil 8.” deki ritmik yapida Si Minor sesleri kullanilarak olusturulan Alistirma 22’
de de siislemelerden sonra gelen notalarin belli edilerek duyurulmasina &zen
gosterilmelidir. Alistirma 22, belirtilen parmak numaralar1 ile bos tel kullanmadan
calisilirsa, eser iginde hem kapali hem de agik durumda gelen siislemeleri seslendirmek

icin kolaylik saglayacaktir.

Sekil 8.” de kirmizi ile belirtilen fa diyez seslerinin farkli parmaklarda istendigi
goriilmektedir. Soldaki kirmiz1 yuvarlakta 3. parmak ile istenen fa diyez igin I. pozisyon
— IV. pozisyon gegisi, ikincisinde 4. parmak ile istenen fa diyez icin ise agik durumda I.

pozisyon — III. pozisyon gegisi yapmak gerekmektedir.
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Sekil 59. Alistirma 23

L. pozisyon 1. parmak si notasindan IV. pozisyon 3. parmak fa diyez notasina
gecerken temiz ses elde edebilmek icin, si’ den glissando yaparak once 1. parmak ile IV.
pozisyon mi notasina gegilebilir. Dogru sol el konumu ve dogru gecis saglanirsa, 3.
parmak fa diyez’ in hemen {istiinde olacaktir. Her ¢alismada glissando’ nun daha az

duyulur hale getirilmesi gerekmektedir.

L

i

Sekil 60. Alistirma 24

o -

I. pozisyon 1. parmak si notasindan III. pozisyon 4. parmak fa diyez notasina
gecerken ise yukaridaki gibi bir ¢aligmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Eserin bu

kisminda fa diyez’ den sonra re notasina ac¢ik durumda gegilecegi i¢in, III. pozisyon fa
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diyez notasina gecerken agik durumu diigiiniilmelidir. Bu sebeple yukaridaki gibi 1.
pozisyon 1. parmak si sesinden Ill. pozisyon re sesine 1. parmak ile glissando yaparak
gecilebilir. Re notasina gegerken sol el acik duruma hazirlanmalidir. Re notasina agik

durumda dogru bir sekilde gecilirse III. pozisyon fa diyez notasi, 4. parmagin hemen

altinda olacaktir.
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Sekil 9. Eserin III. Boliimii — Sayfa 8, 391. — 393. ve 395. — 397. Olgiiler

391. — 394. olciiler aras1 detase, 395. — 398. ol¢iiler arasi spiccato, 399. — 402.
Olctiler aras1 detase, 403. — 406. ol¢iiler aras1 spiccato, 603. — 606. dlgiiler aras1 detase,
607. — 610. dlgiiler aras1 spiccato, 611. — 614. Olgiiler aras1 detase, 615. — 618. Slgiiler
arasi spiccato gelen pasajlarda 3’ lemeler ve yay tekniklerine dikkat edilmelidir. Spiccato

calmak icin yayin agirlik merkezinin kullanilmasi ¢alist kolaylastirabilir.
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Sekil 61. Alistirma 25
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Yukaridaki 3’ lemelerden olusan Do Major dizi, metronomla dncelikle detase,
daha sonra spiccato ¢aligildiginda eserin bu pasajina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
3> lemelerin birinci vurusunda belirtilen vurgularin, 1sirtilarak g¢alinmasi ritmin

algilanmas1 konusunda kolaylik sagladig1 gibi calis1 da kolaylagtiracaktir.
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Sekil 10. Eserin II1. Béliimii — Sayfa 8 Solo, 327. — 331. Olgiiler

Sekil 10.” da, viyolonsel soloda 3’lemelerin oldugu goriilmektedir. 3’lemelerin

son natalarinin kisa ¢alinmasi, bu pasajda karsilailabilecek hatalardan birisidir.

327. — 343. olgiiler arasi, 419. — 424. olgiiler arasi, 539. — 555. odl¢iiler aras1 ve
635. — 640. olgiiler arasinda farkli tonlardan ayni ritmik yapida gelen bu pasaj i¢in

asagidaki egzersiz Onerilebilir.
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Sekil 62. Alistirma 26

Yukaridaki alistirmada goriildiigii gibi 3’ lemeleri ikileyerek yapilacak bir ¢alisma,
3’ lemelerin zamaninda ¢alinmasi ve son notalarin kisa olmamasi i¢in katki saglayacaktir.

Alistirma 26, belirtilen Slgiilerdeki tonlara gére yeniden diizenlenerek ¢alisilabilir.
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Sekil 63. Alistirma 27

3’lemeler ile Sol Major dizi sesleri kullanilarak olusturulan Alistirma 27’ nin de
Sekil 10.” da goriilen pasaja katki saglayacagi diistinlilmektedir. Alistirma, belirtilen

Olciilerdeki tonlara gore yeniden diizenlenip calisilabilir.
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Sekil 11. Eserin III. Béliimii — Sayfa 11, 619. — 622. Olgiiler

619. — 626. olgiiler arasindaki arpejler i¢in Sekil 4. III. bolim Piu Animato igin
onerilen 5, 6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14 numarali alistirmalardan uygun olanlar, yukaridaki
pasaja yonelik sesleri diizenlenerek c¢alisilabilir. Ayrica Piu Animato boliimii i¢in 6nerilen

etiitlerin de bu arpejlere katk: saglayacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 12. Eserin 1. Béliimii — Sayfa 2, 37. ve 41. Olgiiler

Daha oOnceki Onerilerde verilen arpej calismalari bu pasaj icin uygulanabilir.
Arpejlerdeki parmak tutma dnemsenmelidir. Sag elde gelen yay1 durdurma ile ilgili olarak

asagidaki etiit Onerilebilir.
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Sekil 64. S. Lee Op. 113 12 Melodik Etiit No. 7 — 21. — 22. Olgiiler

Sekil 64.” te goriilen etiidiin, hem arpej hem de arpejden sonra yayr durdurarak

gelen siisleme ile eserin Sekil 12.” deki pasaj1 i¢in uygun olacag diisiiniilmektedir.



6. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara

ve Onerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuclar

6.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Viyolonsel &gretim elemanlarina uygulanan anket cevaplarindan elde edilen

bulgular gore;

1. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 18’ inin erkek, 2’ sinin kadin oldugu,

2. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 12’ si 30 — 37 yas araliginda, 1’ i 62 veya

lizeri yas araliginda oldugu,

3. Viyolonsel gretim elemanlarinin tamaminin lisansiistii egitimi yaptigi,

4. Akademik unvanlardan Yrd. Dog. Dr. ve Ogr. Gor. unvanlarinin gogunlukta

oldugu,

5. 22 viyolonsel dgretim elemanindan 13’ iiniin, Gazi Universitesi Gazi Egitim

Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali mezunu oldugu,

6. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 20’ sinin bulunduklari {iniversitelerde

kadrolu, 2’ sinin ticretli ¢calistig1,

7. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 11°inin 10 — 17 yil arasi, 1’ inin 30 yil ve

lizeri viyolonsel derslerini yuriittiigt,
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8. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 9° unun lisans ve lisansiistii viyolonsel

derslerini yiiriittiigii sonuc¢larina ulagilmistir.

6.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

1. Viyolonsel 6gretim elemanlarinin tamaminin G. E. Goltermann Op. 65 4.

Viyolonsel Kongertosu’ nu viyolonsel egitiminde kullandig,

2. Eserin, ¢ogunlukla 3. ve 4. yillarda ¢alistirildigi,

3. Eserin, arastirmaya katilan viyolonsel Ogretim elemanlar1 tarafindan

ogrencilerin ilk iki yi1linda ¢alistirilmadigi,

4. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 14’ {iniin s6z konusu eseri, kongerto

formunda ilk eser olarak calistirdigi,

5. Bu eser haricinde kongerto formunda ilk olarak tercih edilen eserlerin J. B.

Breval C-Dur Kongerto ve J. Klengel C-Dur Kongertino oldugu,

6. Goltermann 4. Viyolonsel Kongertosu calistirilirken en ¢ok tercih edilen
metotlarin O. Sevcik Op. 8, etiit kitabinin F. Griitzmacher Op. 38 I. Kitap, eserin ise J.
Klengel C-Dur Kongertino oldugu,

7. Viyolonsel 0Ogretim elemanlarindan 17° sinin, eserin tim boliimlerini

calistirdig,

8. Viyolonsel 6gretim elemanlarindan 14’ iiniin, eserin 13 edisyonu arasindan

Schott 1929, 1949 Editor: Rudolf Hindemith edisyonunu tercih ettigi,

9. Viyolonsel 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun, kullandiklar1 edisyonlar

tizerinde parmak degisikligi yaptig1 sonuglarina ulasilmistir.
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6.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

1. Eserin calisilmasinda Ogretim elemanlar1 goriislerine gore belirlenen zor
pasajlar, 6l¢ii numaralar ve sekiller ile iiglincii alt probleme yonelik bulgular boliimiinde

verilmigtir.

2. Ogrencilerin eseri ¢alisirken en ¢ok giicliik ¢ektigi pasajlar olarak 57. — 80. ve

97. - 119. olgiiler aras1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

6.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

1. Arastirmada 6gretim elemanlar1 goriislerine dayali olarak eserdeki giicliiklerin
giderilmesine yonelik 27 aligtirma gelistirilmis; egzersiz, etiit ve kiigiik formda eser

olmak tizere toplamda 22 alintiyla 6neri getirilmistir.

6.2. Oneriler

1. Eserin incelenen edisyonu disinda diger edisyonlarinin da bakis agist

kazandirmasi bakimindan incelenmesi,

2. Eseri ¢alisan 6grencilerin piyano eslikli caligmalarinin yani sira, orkestra esligi

ile ¢alisabilmeleri,

3. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar’ ndaki eslik sorunu
gerceginden yola ¢ikarak, ogrencilerin, eserleri eslikli calisabilmelerine destek olmasi
amactyla 1 nota yazim programlariyla sonat veya kongertolarin esliklerinin CD ortaminda

kaydedilmesi,

4. Arastirmada gelistirilen alistirmalarin, s6z konusu eserin ¢alinmasina katkisinin
olup olmadigi, sagladiysa ne diizeyde katki sagladig: ile ilgili yeni bir arastirma

konusunun ¢alisilmast,
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5. Onerilen etiitler ile eserin ¢alinmasina katki saglayip saglamadiginin deneyse

bir ¢aligma ile arastirilmasi,

6. Uzman kisilerin, 6zellikle 6grenci sonat ve kongertolarina yonelik ¢alisma

Onerileri yazmalari,

7. Universitelerin cogunun resmi web sayfasindan ders igeriklerine detayli
bicimde erisilememektedir. Dolayisiyla saglikli bilgi elde edilebilmesi amaciyla resmi

web sayfalarinin yeniden diizenlenmesi 6nerilebilir.
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EK 1.
ANKET



“GEORG EDUARD GOLTERMANN OP. 65 4. ViYOLONSEL
KONCERTOSU’NUN CALINMASINDA KARSILASILAN GUCLUKLERE
YONELIK OGRETIiM ELEMANLARI GORUSLERINE DAYALI COZUM

ONERILERi”

ACIKLAMA

Sayin 6gretim elemant;

Bu anket, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi
Bolimii Yiksek Lisans Programi’ nda yapilmakta olan “Georg Eduard Goltermann Op.
65 4. Viyolonsel Kongertosu’nun Calinmasinda Karsilasilan Giigliiklere Yonelik Ogretim
Elemanlar1 Gériislerine Dayali Céziim Onerileri” konulu yiiksek lisans tezine veri

toplamak amaciyla hazirlanmistir.

Anket, Egitim Fakiilteler Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nda bireysel calgi —

viyolonsel dersini vermekte olan 6gretim elemanlarina uygulanacaktir.

Anket sonuglari ile elde edilecek veriler sadece bu arastirma igin kullanilacaktir.
Yanitlayanlarla ilgili her tirlii bilgi gizli tutulacak, higbir kisi ya da kuruma

verilmeyecektir.
Vereceginiz ger¢ek¢i ve samimi bilgilerin bu alanda calisacak kisilere fayda

saglayacag diisiiniilmektedir. Sabriniz ve destekleriniz i¢in simdiden tesekkiir ederiz.

Yrd. Dog. Dr. Sebnem ORHAN Levent CINARDAL

Tez Danismani Arastirmaci



I. BOLUM

Ogretim Elemanlarina Ait Kisisel Bilgiler

1. Cinsiyetiniz?
() Kadin ()Erkek

2. Yasimz?

3. Hangi iiniversiteden mezunsunuz?

4. Egitim durumunuz asagidakilerden hangisidir?

() Lisans () Yiksek Lisans () Sanatta Yeterlik

() Doktora () Diger

5. Unvaniniz asagidakilerden hangisidir?

() Prof. Dr. () Prof. () Dog. Dr.
() Yrd. Dog. Dr. () Yrd. Dog. () Ogr. Goér.
() Ars. Gor. () Uzman () Okutman

6. Hangi kurumda gorev yapmaktasimiz?

7. Kadrolu mu yoksa iicretli mi ¢alisiyorsunuz?

() Kadrolu () Ucretli

8. Mesleginizdeki hizmet siireniz ka¢ yildir?

9. Kac yildir viyolonsel egitimi veriyorsunuz?

() Dog.
() Ars. Gor. Dr.
() Diger

10. Hangi simiflara derse giriyorsunuz? (Birden fazla isaretleyebilirsiniz).

() Lisans — | () Lisans — 11

() Lisans — 1l () Lisans — IV () Lisans Ustii



11. Bir egitim — ogretim yilinda ortalama ka¢ viyolonsel oOgrencisi ile
calisiyorsunuz?
()1-5 ()6-10 ()11-15 ()16-20 () 20 ve Usti

II. BOLUM

1. G. E. Goltermann Op. 65 4. Koncerto’ yu viyolonsel egitiminde kullaniyor

musunuz?

2. G. E. Goltermann Op. 65 4. Koncerto’ yu ortalama bir 6grencinin kacinci
yilinda cahistirtyorsunuz?

() 1.yl ()2.y1l ()3.yl ()4. Y1l ()5 .yl
()6.yil ()7.yl ()8.Yil () 9. y1l ve tistii

3. G. E. Goltermann Op. 65 4. Koncerto’ nun tiim béliimlerini cahstirryor

musunuz?

4. G. E. Goltermann Op. 65 4. Koncerto 6@rencilerinize verdiginiz ilk kongerto

mu? Degil ise 6ncesinde hangi koncertolar1 6neriyorsunuz?

5. Georg Goltermann Op. 65 4. Koncerto’ yu calistirirken es zamanh olarak

hangi etiit ve eserleri calistirtyorsunuz?

6. G. E. Goltermann Op. 65 4. Koncerto> nun hangi edisyonunu
kulaniyorsunuz?
() Johann André 1872, 1898
() Johann André 1912 Editor: Viyolonsel — J. Klengel, Piyano — E. Parlow
() Fischer
() Schirmer 1920, 1950
() Chappel and Company LTD. Editor: Cornelius van Vliet
() Schott 1929, 1949 Editér: Rudolf Hindemith
() Augener 1930 Editor: R. V. Tabb



() International Music Company 1956 Editor: Leonard Rose ve Julius Klengel
() Dowanit International 2006 Editor: Jans Hofer

() Fischer Editor: Leo Schulz

() Editions Max Eschig & Cie

() Sovetskaya Muzyka Editor: Sapozhnikov

() Edition Delrieu 1931, by G. Delrieu, France

Kullandiginiz edisyon iizerindeki duatelerde degisiklik yapiryor musunuz?

Georg Goltermann Op. 65 4. Kongerto’ da dzellikle onemsediginiz pasajlar /

boliimler var m1? ( Evet ise birka¢ ornek verir misiniz?)

Anket Bitmistir.
Tesekkiir Ederiz.



EK 2.
GEORG EDUARD GOLTERMANN OP. 65 4. VIYOLONSEL KONCERTOSU
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GEOQORG COLTERMANN

] Violoncello-Konzerte

™ 130 Ed. Sehott
_’E 1 opusig  a-Moll 7 la-mineur /a-minor .... 1356
2 opuszo  d-Moll / ré-mineur /d-minor . ... 1357
‘o 3 opus 51 h-Moll / si-mincur / b-minor . ... 1358
._,2 4 opus 65 G-Dur / Sol-majeur / G-major . ... 1359
5 opusy6 d-Moll / ré-mineur /d-minor .... 1360
L“), 6 opus1oo D-Dur / Ré-majeur / D-major ., .. 1139
»

Neuausgabe fiir Violoncello und Piano
von Rudolf Hindemith
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@ B .SCHOTT'S SOHNE . MAINgZ

Schott & Co. Ltd,, London - B, Schott’s Séhne (Editions Max Eschip), Paris

Schott Musie Corp. (Associated Musie Publishers Inc.), New York
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Concerto No.4
G-Dur 7 Sol-majeur / G-major

Neuausgabe ven . .
Rudol{f Hindemith Georg Goftermann, op. 65
Allegro
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EK 3.
ALINTILANAN EGZERSIZ, ETUT ve ESERLER
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studies of the young
cellist

GO progressta sludias
{or the l2ft hand and the Doy

etuden des jungen
celiospielers

&0 propressive Etiden
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60 études progressives -
pour [a main gauche et {"archet
par

LR FEUILLARD

Frefossawr ou Corzaraatoive Natiorn
i Musigse de Pavis
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33,

Vierzig leichte Etiiden

in der ersten Lage
fir Violoncello
opus 7Y

Revidiert von Hugo Bedker
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David Popper

Z.ehn mittelschwere
grolie Etiiden

flir Violoncello

op. 76 11

Herausgegeben von
WALTER SCHULZ
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Tigliche Ubungen
1T}
fortgeschrittene Violoncellisten
in 12 Abtellungen

nebst elpiem

Anhang der Tonleltern und Drelkifinge
In drel und vier Oklaven

Exercices journaliers Daily Exercises
pour Violoncellistes avancés | for Advanced Violoncellists
en 12 chaplires In ‘Twelve Parts
showl G'an with 4
Appendice de Camines el Accinds parfalts Supplement comsiating of Scales and Trlads
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Dotzauer. EXERCISES-Bk. 1 Violoncello

SCHIRMER'S LIBRARY
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Edition Schott Essential Exercises

Louis R. Feuillard
1872 - 1941

Daily Exercises

Tagliche Ubungen
Exercices journaliers

for Violoncello
fur Violoncello
pour violoncello

ED 1117
ISMN M-001-03260-5

e schott-music om 4 SCHOTT

Mainz - London - Berlin - Madrid - New York - Paris - Prague - Tokyo - Toronto
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Anton Dvorak
ar sim.

Arr: Andy RALLS

Humoresque
Op. 101.No. 7

Poco lento e grazioso
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EK 4.
EGITIM FAKULTELERI MUZIiK EGITiMi ANABILiM DALLARI



Universitelerin resmi web sitelerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda miizik

egitimi boliimii olan egitim fakiilteleri:
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Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi (Bolu)
Adiyaman Universitesi Egitim Fakiiltesi (Adiyaman)

Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi (Aydin)

Agri Ibrahim Cecen Universitesi Egitim Fakiiltesi (Agr1)

Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi (Antalya)

Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi (Aksaray)

Artvin Coruh Universitesi Egitim Fakiiltesi (Artvin)

Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi (Erzurum)

Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi (Balikesir)

. Bartin Universitesi Egitim Fakiiltesi (Bartin)

. Bayburt Universitesi Bayburt Egitim Fakiiltesi (Bayburt)

. Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi (Sivas)

. Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi (Canakkale)
. Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi (Izmir)

. Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi (Erzincan)

. Osmangazi Universitesi Egitim Fakiiltesi (Eskisehir)

. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi (Ankara)

. Gaziantep Universitesi Gaziantep Egitim Fakiiltesi (Gaziantep)
. Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi (Tokat)

. Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi (Giresun)

. Hakkari Universitesi Egitim Fakiiltesi (Hakkari)

. Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi (Sanlurfa)

. Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi (Malatya)

. Kafkas Universitesi Egitim Fakiiltesi (Kars)

. Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi (Trabzon)
. Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi (Kastamonu)

. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi (Istanbul)

. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi (Burdur)

. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi (Mugla)

. Mustafa Kemal Universitesi Egitim Fakiiltesi (Hatay)

. Mus Alparslan Universitesi Egitim Fakiiltesi (Mus)



32. Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
(Konya)

33. Nevsehir Universitesi Egitim Fakiiltesi (Nevsehir)

34. Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi (Nigde)

35. On Dokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi (Samsun)

36. Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi (Denizli)

37. Recep Tayyip Erdogan Universitesi Egitim Fakiiltesi (Rize)

38. Sinop Universitesi Egitim Fakiiltesi (Sinop)

39. Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi (Edirne)

40. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi (Bursa)

41. Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi (Van)

Bu tiniversitelerden 17 Miizik Egitimi Anabilim Dal1’ nda egitim — 6gretim heniiz
baslamamustir ve 8grenci alimi yoktur. Agri Ibrahim Cegen Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali, 2013 — 2014 egitim — 6gretim yilinda 6grenci almaya

baslamistir. 23 {iniversitede ise egitim — 6gretim yapilmaktadir. Bu tiniversiteler:

e Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi (Bolu)

e Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi (Aydin)

e Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi (Erzurum)
e Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi (Balikesir)

e Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi (Sivas)

e Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi (Canakkale)
e Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi (Izmir)

e Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi (Erzincan)

e Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi (Ankara)

e Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi (Tokat)

e Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi (Sanliurfa)

e Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi (Malatya)

e Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi (Trabzon)

e Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi (Istanbul)



Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi (Burdur)

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi (Mugla)

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
(Konya)

Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi (Nigde)

On Dokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi (Samsun)

Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi (Denizli)

Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi (Edirne)

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi (Bursa)

Van Yiiziincii Y11 Universitesi Egitim Fakiiltesi (Van)



