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Bu ¢aligmanin amaci, kemanda konum gecislerinin 6gretimine yonelik Tiirk miizigi kaynakli
ezgilere dayal1 gergeklestirilen 6gretim siirecinin degerlendirilmesidir. Tek grup on test - son
test deneysel modelin kullanildigi arastirmanin ¢aligma grubunu 2020-2021 egitim 6gretim
yilinda Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Programinda 6grenim goren ve bireysel ¢algi keman dersi alan sekiz 6grenci
(n=8) olusturmaktadir. Verilerin toplanmasi i¢in uzman gortsleri alinarak olusturulan I, 11,
ve III. konumlar1 kapsayan “Konumda Kalarak ve Konum Gegigli Calma Performans
Gozlem Formu” kullanilmistir. Calisma grubunu olusturan katilimer sayist 30’un altinda
(n=8) oldugundan verilerin analizinde, non-parametrik testlerden Wilcoxon Isaretli Siralar
Testi kullanilmistir. Katilimcilarin kemanda I11. Konumda kalarak, I-III. konum gecisli, II.
Konumda kalarak, I ve II. Konum gegisli ve I, 11, ve I1l. Konumda kalarak ve konum gegcisli
calabilme becerilerine yonelik 6n test ve son test verileri karsilastirilmistir. Arastirmada elde
edilen sonuglara gore katilimcilarin deney oncesi ve deney sonrasi Tiirk miizigi kaynakli
ezgileri ile kemanda konumda kalarak ve konum gegisli ¢calma becerisi puanlari arasinda
anlaml bir farklilik bulunmaktadir. Ayrica uygulanan yapilandirilmis goriisme formunda,
13 haftalik 6gretim siireciyle ilgili goriisler alinmistir. Elde edilen veriler nitel aragtirma
yaklagimi kapsaminda igerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Ortaya ¢ikan
sonuglar dogrultusunda keman egitiminde I, 11, ve 1. Konum haricindeki 1V, V,VI,VII ve
VIII. Konumlarin 6gretiminde de geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinden faydalanilabilecegi,
bu c¢alismada kullanilan geleneksel Tiirk miizigi makamlar1 haricinde, keman c¢alma
tekniklerine uygun olan farkli makamlardan da faydalanilabilecegi, kemanda sag ve sol el
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calma tekniklerinin &gretilmesine yonelik geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinden
faydalanilabilecegine yonelik oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Keman Egitimi, Tiirk Miizigi Ezgileri, Konumda Kalarak Calma,
Konum Gegisli Calma
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ABSTRACT

The aim of this study is to evaluate the teaching process of Turkish music originated
melodies for position shifts in violin education. The study uses pretest-posttest design model
and its study group is composed of 8 students (n=8) who receive education in Inonu
University Faculty of Education, Fine Arts Education Department Program of Music
Teaching and who take individual violin courses. ‘Performance Observation Form for
Playing in Position and Playing in Shifting Position’, which has been formed based on expert
opinions and which includes the positions of 1, 11, and Il has been used to gather the data.
Since the number of participants in the study was under 30 (N=8), Wilcoxon signed-rank
test from non-parametric tests has been used to analyze the data. The pretest and posttest
data of the participants regarding their skills in playing the violin by staying in position Il
and playing in shifting position I-111, staying in position Il and playing in shifting position |
and 11, and playing in shifting position I-11-111 have been compared. According to the results
of the study, there is a significant difference between the participants’ skills of playing the
violin in position and in shifting position with traditional Turkish music melodies pretest and
posttest. In addition, opinions have been taken regarding the 13-week education process in
the structured interview form. The gathered data have been analyzed by using the content
analysis method within the qualitative research approach. In accordance with the results,
suggestions have been put forward stating that traditional Turkish music melodies can also
be used in teaching positions IV, V, VI, VII, and VIII in addition to I, I, and 111 positions in
violin education, that different makams can be used that are suitable for the techniques of
playing violin other than the Turkish music makams that have been used in this study, that
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traditional Turkish music melodies can be used in teaching the techniques of playing with
the right and left hands.

Keywords - Violin Education, Turkish music melodies, Playing in position, Playing
in shifting position
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BOLUM I

GIRIS

Sanat; insanlarin kendi yasantilar1 yoluyla elde ettikleri izlenimleri, igten hissettikleri, hayal
ve tasavvur ettikleri olgulari, form ve ¢izgiler {izerinden, kendi yetenekleri dl¢iisiinde belli
bir yaraticilikla ortaya koyduklari estetik iirlinlerdir. Bu iirlinler, farkli bicim ve formlarda
fiziki objeler ya da gorsel bir ¢izgi, bir resim, notaya aktarilmis melodiler olarak ortaya

cikabilir.

Sanat bir dil ya da farkli bir iletisim olabilecegi gibi, duygu, diisiince ve meramlarini belli
bir tarzda disa vurmalarma yardimci olan bir ara¢ seklinde de diisiiniilebilir. insanlar
hayallerini, bir tas parcasi veya herhangi bir objeyi bi¢cimlendirerek aktarabilir ya da kendi
dilleriyle ifade ettikleri climlelerle yansitabilirler. Bu baglamda, sanat olarak ortaya
doktiikleri {irlinlerle muhataplariyla iletisim kurmayr ve disiindiirmeyi de amag

edinebilirler.

Ucan (1997) sanatin alt dalin1 olusturan miizigi “duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri
belirli bir amag¢ ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisa gore bir araya getirilmis seslerle
isleyip anlatan bir estetik {iriin” olarak tanimlamistir (s.10). Bu estetik iiriinii belirli kural,
sistem ve biitlinliik igerisinde ilgililerine aktarilmasini saglayan ise miizik egitimidir. Miizik
egitimi; insan temelli olan, bireyin yasantisin1 kullanarak belli bir amagla miizige iliskin
davranis veya tutum kazandirma ayni zamanda kendini gelistirme ve bir degisiklik ortaya

¢ikarma siirecidir (Ugan, 2005, s. 30).
Miizik egitimi igerisinde yer alan alanlardan biri de calgi egitimidir. Calgr egitimi,
ogrenilmek istenen ¢algi ¢alma becerisinin en verimli ve sistemli sekilde aktarilmasini

saglayan bir egitim siirecidir. Bu siire¢, bulundugu kurum ve imkanlara gore farkliliklar

gosterse de genel hatlariyla amaci calgi egitiminin en iist diizeyde aktarilmasidir.
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Ulkemizde calgr egitimi devlet konservatuarlari, egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
boliimleri, Anadolu giizel sanatlar liseleri, halk egitim merkezleri ve 6zel ¢algi egitimi veren
kurumlar tarafindan verilmektedir. Aynm1 zamanda mesleki egitim veren bu kurumlarda
egitim ilkogretim kademelerinden baglayip doktora egitimlerine kadar sistemli ve siirekli bir

sekilde devam etmektedir.

Diinyada yasanan sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik gelismeler yasamin farkli
alanlarinda karsilik bulmaktadir. Kiiresellesme denilen olgu ile toplumsal, kiiltiirel
aligverisler kacinilmaz hale gelmektedir. Yasanan bu etkilesim sonucunda giindelik yasant,
sosyal veya kiiltiirel ¢algilar da degisime ugrayabilirken, bu degisimin sanatsal, estetik ve

kiilttirel 6zellikleri yansitan ¢algilara yansimasi da muhtemeldir.

Kagimilmaz olarak yasanan bu etkilesim, kiiltlirlimiiziin 6nemli bir pargasi olan geleneksel
Tiirk miizigini, tiirkiilerimizi ve bu miizikte kullandigimiz calgilar1 da etkilemektedir.
Glinlimiizde, kiiresellesmeyle birlikte ulusal sinirlarin asilmasi, gegislerin kolaylasmasi,
beraberinde farkli cografya, tilke ve kiiltiirlerden insanlarin, toplumlarin bulugsmasini da
beraberinde getirmistir. Kiiltlirel gecisler artik sadece kusaktan kusaga gecmekle sinirl
kalmamakta ayni zamanda farkli ulus ve topluluklardan zengin kiiltiirel birikim ve
farkliliklarin gecisi de miimkiin olmaktadir. Ornegin, ilk olarak Italya’da ortaya ¢iktig1 ve
Bat1 Avrupa topluluklarinda kullanildig: diisiiniilen keman gibi yayli ¢algilarin kullaniminin
glinimiizde sadece bu iilkelerle sinirli kaldigini sdylemek miimkiin degildir. Miizik dilinin
evrenselligi sadece s6z ve melodi igin gegerli degil ayn1 zamanda farkli miizik tiirlerine eslik
eden calgilarin da evrensel oldugunu gormek ve kemanin geleneksel miiziklerde de

kullanilabilecek bir ¢algi oldugunu diisiinmek gerekebilir.

Diinyanin bir¢ok yerinde kullanilan yayl ¢algilar ailesinden olan keman, bugiin iilkemizde
Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi ve bir¢ok popiiler miizik tiiriinde kimi zaman solo, kimi

zaman eslik ¢alg1 olarak kullanilmaktadir.

Tiirk halk miiziginde tiirkiilere uyum i¢inde eslik eden baglama, ud, kaval vb. ¢algilarin yani
sira kemanla da eslik edilmesinin, tlirkiilerin etkinligini daha da gelistirdigi sdylenebilir.
Kemandaki tin1 ve yapisal ozelliklerin tiirkiilerdeki his ve duygulara yatkin oldugu
diistintilebilir. Dolayisiyla geleneksel Tiirk miizigimizde kemanin kullanilan diger ¢algilarin

yaninda daha fazla yer almasi gerektigi diisiintilebilir.

Tiirkiye’de keman egitiminin ilk yillarinda keman egitimcilerinin kullandigi kaynaklar
biiylik dl¢iide yurt disindan temin edilirdi. Gilinlimiizde keman egitiminde kullanilan Tiirk
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kemancilar ve miizik egitimcileri tarafindan yazilmig halk ezgilerinin ritim, dizi, melodi gibi
unsurlarmin  kullanildigr pek cok kitap, metot ve albiim ¢aligmalari, diizenleme ve

uyarlamalar keman literatiiriinde yer almaya baslamistir (Miiezzinoglu, 2012, s. 17).

Keman egitimcileri, kendi kiiltiirlerini yansitan miizikleri 6grencilere tanitma, dinletme, bir
sonraki asamada c¢aldirma uygulamalarinin halk ezgilerindeki ritmik ve ezgisel yapiy1
Ogretmesi, seslendirme ve yorumlama etkinliklerinin yerine getirilmesi Ogrencilerin
yeteneklerinin gelistirilmesi agisindan onem tasidigini belirtmislerdir (Almzori, 2017, s.
22). Bunun yani sira hangi kiiltiire ait olursa olsun keman egitimi kapsami i¢inde, kendine
ait kiltiir izleri ile yogun iligkiler kurulmasinin ve keman egitimi alan bireyin kendi

kiiltiirtinii egitsel halk ezgileriyle tantyarak bag kurmasinin 6énemli oldugunu soylemistir.

Giintimiize kadar geliserek ve gittik¢e giiclenen Tiirk miizik kiiltiiriinii, gelecek nesillere
daha cagdas ve modern bir yapiyla aktarabilmek i¢in, onu iyi tamimak ve aktarimda dogru
yontemler kullanarak ifade etmek olduk¢a onemlidir. Tiirk miiziginin zenginliklerini hem
icra yorumlama hem de akademik anlamda g¢aligmalar yaparak ulusal ve uluslararasi
ortamlarda paylasmak bu anlamda yerinde olacaktir (Demirci, 2013, s. 118). Bununla
beraber Mustafa Kemal Atatiirk ve Ziya Gokalp gibi Tiirk folklorik miizigi iizerinde durmus
kisiler de ulusal cagdas miizik yaratmak adina hem bestecinin hem de miizik egitimcilerinin

Geleneksel Tiirk miiziginden yararlanmasini tavsiye etmiglerdir (Hindemith, 1983, s. 32).

Akpinar (2002) Tiirkiye’deki miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan c¢algi
egitiminde, Geleneksel Tiirk miiziginden yararlanilmasinin hem ¢alg1 egitiminin daha
verimli ve etkin hale gelmesi, hem de geleneksel Tiirk miiziginin ¢cagdas tekniklerle islenip
diinyaya tanitilmasi agisindan cumhuriyet déneminden giinlimiize kadar iizerinde énemle
durulan bir konu oldugunu belirtmistir. Birgok miizik egitimcisi ve besteci halk miizigi
motiflerinden yararlanarak, evrensel boyutta eserler verdiklerinin iizerinde durmustur

(.50).

Calg1 egitimini geleneksel miizikler araciligiyla alan bireylerin, bu ezgileri 6nceden taniyor
olmasmin 6grenme agisindan batt miizigi eserlerine kiyasla daha kolaylastirict olmasi
beklenir. Bu nedenle, keman egitimi alacak bireyin hazir bulunusluk diizeyinin ayni oranda
artmas1 keman egitimini daha saglikli ve kisa slirede amacina uygun bir sekilde almasini
saglayabilir. Buna bagli olarak Tirkiye’deki egitim kurumlarinda keman egitiminde

kullanilan kaynaklarin en azindan bir kisminin geleneksel Tiirk miiziklerinden olugsmasi ve



metodolojiye aktarilmasi, hem bu miizikleri yansitan ezgilerin kalici olmas1 hem de keman

egitimi alacak kisiye kolaylik saglamasi agisindan 6nemlidir.

Bununla birlikte keman egitiminde konum gegisi eserleri dogru seslendirme ve tonlama
acisindan 6nemlidir. Dogru yerde dogru konuma gegmek, teknik agidan kullanish parmak
numaralarini kullanmak icra edilen eser veya etiidiin istenilen duygu ve tonlamada olmasini
saglar. Bu teknigi dogru kullanmak i¢in de kulak doyumuna ulagmis tanidik gelen melodiler
olan geleneksel miiziklerden olusturulmus olan etiit ya da eserler araciligiyla 6gretilmesi
dogru, temiz ses (entonasyon) ve dogru tonlamaya ulagma acisindan daha 6gretici oldugu
diisiiniilebilir. Keman ¢alma teknikleri igerisinde yer alan sol el tekniklerinin &nemli
unsurundan birini olusturan konumda kalarak ve konum gecisli ¢alma teknikleri de bu

ozelliklere bagl olarak dgretilebilecegi diisiiniilebilir.

Kemanda konumda calma ve konum ge¢isli ¢calma esnasinda bu gecisleri uygularken
miimkiin oldugunca hissedilmeden gerceklestirilmesi onemlidir. Eser ¢alarken bu hususa
dikkat edilmedigi zaman tonlama kabul edilebilir diizeyde olsa bile uygunsuz konum

kullanimi1 eserin yanlis yorumlanmasina sebep olabilir (Auer, 1921, s. 88).

Tiirkiye’de sanatg1 ve dgretmen yetistiren birgok miizik kurumu vardir. Ozellikle miizik
egitimcisi yetistiren kurumlardaki 6grencilerin, bati miizigi eserlerinin yan1 sira Geleneksel
Tiirk miizigine dayali etiit ve eserleri de seslendirmesi geregi artik tartisiimaktadir (Akpinar,
2002, s.50). Bu ve buna benzer nedenlerden dolayi, bazi keman calma tekniklerinin
geleneksel Tirk miizigi ezgileri araciligiyla 6gretilmesine yardimer olabilecegi ve keman

egitimine katki saglayacagi diisiincesi bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

1.1.Problem Durumu

Keman egitimi alaninda yapilan arastirmalar incelendiginde, keman 6gretim siirecinin daha
verimli hale getirilmesi amaciyla farkli yontem ve igeriklerin iretilmeye calisildig
goriilmektedir. Bu yontem ve igerikler, 6gretim siirecinde keman dersi alan dgrencilerin
sahip oldugu bireysel Ozelliklere ve 6grenme bicimlerindeki farkliliklara dayali olarak
gelistirilmektedir. Arastirmalarda keman egitimi derslerinde uygulanan yontem, yaklagim
ve kullanilan Ogretim kaynaklarinin, 6grencilerin egitim siireclerinde etkisi oldugu

goriilmektedir.



Bu calismada, 6grencilerin bireysel farkliliklarinin yani sira yasadiklari ¢evre ve topluma ait
kiiltiiriin keman egitimi siireglerinde etkisi oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak bireysel
calgi egitimi (keman) dersinde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerini igeren bir Ogretim
programi olusturulmasi hedeflenmistir. Bu program igerisinde, keman egitimi dahilindeki
“konumda kalarak ve konum gecisli ¢calma” konusuna yonelik geleneksel Tiirk miizigi
kaynakli ezgilerden yararlanilmasi ve bu eserlere yonelik yeni c¢aligmalar tretilmesi

planlanmustir.

Geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinin keman 6gretiminde kullanilmasinin, Tiirk cografyasinda
yasayan Ogrencilerin bu miizik tiiriine olan yatkinligi nedeniyle keman egitimi siireclerini
daha verimli hale getirecegi diisiiniilmektedir. Klasik bati miizigi kaynaklarinin yaninda
geleneksel Tirk miizigi ezgilerinden yararlanilarak olusturulan ¢alismalarin, uluslararasi
nitelikte fakat ulusal 6zellikleri de barindiran sistematik metotlarin {iretilmesine imkan
saglayacagi da goz ardi edilmemelidir. Bu diisiincelerden yola ¢ikilarak Keman egitiminde
konum gegislerine yonelik Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali 6gretim siirecinin konumda
kalarak ve konum gecisli ¢alabilme performans durumunun degerlendirilmesinin

amaglandigi bir calisma yapilmaistir.

Buna bagli olarak aragtirmanin problem ciimlesi “Keman egitiminde Tiirk miizigi kaynakl
ezgilere dayali olusturulmus Ogretim programinin konumda kalarak ve konum gegisli

calabilme performansina etkisi ne diizeydedir?” seklinde olusturulmustur.

1.1.1. Alt Problemler

1. Tirk miizigi kaynakl ezgilere dayali Ill. konumda kalarak calabilme performans

durumunun 6n test ve son test puanlari arasinda bir farklilik var midir?

2. Tirk mizigi kaynakli ezgilere dayali I. ve Ill. konum gegisli ¢alabilme performans

durumunun 6n test ve son test puanlari arasinda bir farklilik var midir?

3. Tirk miizigi kaynakli ezgilere dayali II. konumda kalarak calabilme performans

durumunun 6n test ve son test puanlari arasinda bir farklilik var midir?

4. Tirk miizigi kaynakli ezgilere dayali 1. ve II. konum gegisli ¢alabilme performans

durumunun 6n test ve son test puanlari arasinda bir farklilik var midir?

5. Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali I, Il ve III. konum gegisli ¢alabilme performans

durumunun 6n test ve son test puanlari arasinda bir farklilik var midir?
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6. Arastirmada kullanilan Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanilmasina

yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismada, kemanda konum gegislerinin 6gretimine yonelik Tirk miizigi kaynakli
ezgilere dayali gerceklestirilen 6gretim siirecinin degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu
dogrultuda olusturulan &gretim programinda geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali
eserler belirlenmistir. Belirlenen eserler kemanda konum calismalarina uygun sekilde
uyarlanmis ve bu eserlere ek olarak arastirmaci tarafindan etiitler olusturulmustur. Ayrica
Ogretim programinda yer verilen etiit ve eserlerin akademik yonden uluslararasi keman
literatiirline uygun sekilde diizenlenmesine 6zen gosterilmistir. Bu sayede ulusal miizik
kiiltiirtine dayal1 egitim kaynaklari iiretilmesine olanak saglanip, uygulanan deneysel siiregle
bu kaynaklar kullanilarak olusturulan Ogretim silirecinin konum gecisli ¢alabilme
performansinin degerlendirilmesi amaclanmistir. Ogrencilerin kemanda ilk kez konum
calistiklar1 siiregte yasadiklar1 giicliiklerin azaltilmast amaciyla kolaylastirict yontem
arayislar1 oldugu bilinmektedir. Bu caligmada Tiirk miizigi ezgileri kullanilarak bu amaca
uygun bir dgretim gergeklestirilmesi ayrica uygulanan dgretim siirecinin kapsami, niteligi
ve islevselligi hakkinda katilime1 goriisleri alinarak siirecle ilgili daha detayli bilgilere

ulagilmas1 hedeflenmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma:

1- Tiirk miizigi kaynakli etiit ve eserlerin evrensel keman c¢alma teknikleriyle islenip

geleneksel boyutlardan akademik boyutlara ¢ekilebilmesi,

2- Keman egitimcileri ve dgrencilerine kaynak saglamasi ve mesleki keman egitiminin

gelisimine ve repertuarina katki saglamasi,

3- Keman egitiminde kendi kiiltliriimiiziin {iriinii olan tiirkiiler, saz eserleri, klasik Tiirk
miizigi eserleri ve arastirmaci tarafindan hazirlanan geleneksel Tiirk miizigi ezgileriyle
olusturulmus etiitlerin kullanilmasiyla, keman egitiminin daha dinamik, daha etkili ve

verimli hale gelebilmesi,



4-

Bundan sonra yapilacak olan bu ve buna benzer baska ¢aligmalara 151k tutabilmesi ve

farkli arayislara yonlendirmesi agisindan énemli goriilmektedir.

1.4, Sayiltilar

1)

2)

3)

4)

Arastirmanin orneklemi evreni temsil edecek niteliktedir.

Arastirmada kullanilan Tiirk miizigi kaynakli ezgiler, Tiirkiye’de keman egitiminin

gelismesine katkida bulunacak ve konum caligsmalarinda yararlanilabilecek niteliktedir.
Arastirma yontemleri arastirmanin amacina ve konusuna uygundur.

Arastirmanin kuramsal ¢ercevesinde basvurulan kaynaklarin giivenilir ve gecerli

oldugu varsayilmstir.

1.5. Simirhiliklar

Arastirma;

1-

TRT repertuarinda yer alan ve arastirmaci tarafindan keman egitimine uygun olarak
uyarlanan “Yine bir giil nihal ald1 bu gonliimii, Bir atag ver cigarami yakayim, Cargah
pesrev, Uziildiigiin seye bak, Yiiziindiir cihAn1 miinevver eden, Izmir’in kavaklari
dokiiliir yapraklari, Nihavent oyun havasi, Aklim1 basimdan aldi gdézlerin, Alli durnam

bizim ele varirsan, nihavent pesrev mini mini, Canakkale icinde ve Esinti” isimli eserler,
9 b

Aragtirmaci tarafindan hazirlanan ““ Cargah etiit, Fa rast etiit, Do acem asiran etiit ve Re

nihavent etiitler,
Kemanda I, Il ve I1l. konum ile,

Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi
Programinda 2020-2021 Egitim 6gretim yilinda 6grenim goren bireysel c¢algi keman

dersi alan 6grenciler (n=8),

Aragtirmada kullanilan yontem ve teknikler ile sinirlidir.

1.6. Tlgili Arastirmalar

Calismanin bu boliimiinde tez konusu ile ilgili alan yazin taramasi, yapilmis lisansiistii tez

ve ulasilabilen makalelerin ele aldiklar1 konulara iliskin bilgilere yer verilmistir.



Giiliim’e (2019) ait olan “Keman Egitiminde Zeybek Miiziginin Kullanimi Uzerine Bir
Aragtirma” baslikli doktora tezinde Aydin Kadioglu zeybegi 6rnegi ile zeybek miiziginin
davul-zurna icralar1 geleneginde bulunan karakteristik miizikal duyumlarin yansitici bir
keman uyarlamas1 meydana getirmek ve bu uyarlamalarin keman egitimi siireclerinde
uygulanmasinin  goriinlimiinii  degerlendirmek amaglanmistir. Hem nicel hem nitel
yaklagimla ele alinan ¢alismada 174 zeybek miiziginden faydalanilarak olusturulan 6gretim
programi1 Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Programi dgrencilerine uygulanmistir.
Keman egitiminde bir ¢ok teknigin gelismesine olanak taniyan calismada Aydin Kadioglu
Zeybegi keman uyarlamasmin geleneksel icradaki karakteristik miizikal unsurlari
barindirdigi, bu uyarlamaya yonelik olusturulan alistirmalarin entonasyon, dogru ¢alabilme,
sol el teknikleri, sag el teknikleri yoniinden 6grencilere olumlu etkisi oldugu sonucuna

varilmstir.

Kotan (2019)’un hazirlamis oldugu “Keman Egitiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin
Ogretiminde Tiirk Miizigi Motiflerinin Etkisinin incelenmesi: Haydar Tatliyay Ornegi”
baslikli yiiksek lisans tezinin amaci keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin
ogretiminde Tiirk miizigi motiflerinin etkisinin incelenmesidir. Tek grup On test-son test
yontemi ile hazirlanan ¢alismanin ¢alisma grubunu Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi’nda
Ogrenim goren keman Ogrencileri olusturmustur. Arastirmada 3 ¢alisma gurubu, 4 de
akademisyenlere uygulanmak iizere toplamda 7 adet form kullanilmistir. Caligmada sonug
olarak ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin kiirdilihicazkar etiit seslendirme 6n test ve
son test puanlarinda deney siiresince uygulanan programin c¢alisma grubunun
performanslarma olumlu diizeyde etki sagladigi sonucuna varilmistir. Ogrencilerin
kiirdilihicazkar saz semaisi seslendirme on test-son test sonuglarina bakildiginda ise deney
stirecinde uygulanan programin, ¢alisma grubunu olusturan dgrencilerin yay tekniklerini

seslendirme performanslarin arttirarak olumlu etki sagladigi goriilmiistiir.

Teke’ye (2019) ait “Baslangic Keman Egitiminde Makamsal Yaklasima Y&nelik Ogrenci
Gortgleri” baglikli yiiksek lisans tezinin amact miizik 6gretmenligi programlarinda 6grenim
goren lisans 1 dgrencilerinin makamsal keman 6gretimi hakkinda gortislerini belirlemektir.
Arastirmada durum tespitine dayali genel tarama modelinde betimsel arastirma teknigi
kullanilmistir. Tiirkiye’deki bes miizik 6gretmenligi programinda 6grenim goren lisans 1

ogrencilerine yonelik anket uygulanmistir. Toplanan bilgilerden elde edilen sonuglara gore



baslangi¢c makamsal keman egitiminde Tiirk geleneksel miiziklerinin kullanimin arttirilmasi

ve ¢agdag egitim metotlarinda siklikla yer almasi 6nerileri ortaya ¢ikmaistir.

Tekin’e (2019) ait “Bireysel Keman Egitiminde Geleneksel Tirk Miiziginin Kullanim
Diizeyi Uzerine Bir Inceleme” baslikli yiiksek lisans tezinin amac1 mesleki miizik egitimi
kurumlarinda verilmekte olan keman egitiminde Geleneksel Tiirk miiziginin kullanilma
durumlarin1 ortaya koymaktir. Betimsel tiirde incelenen g¢aligmada Tiirkiye’deki miizik
egitimi veren kurumlardaki keman egitimcilerinden bilgi toplama amaciyla tarama yontemi
kullanilmigtir. Elde edilen verilere gore Egitim Fakiiltesi miizik 6gretmenligi
programlarinda Geleneksel Tiirk Miizigine yonelik 6gelerin kullanilma diizeyinin diger okul
tiirlerine gore daha diisiik oldugu ortaya ¢ikmistir. Kullanilma diizeylerine gore ise Giizel
Sanatlar Fakiilteleri, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Konservatuarlar ve Miizik
Ogretmenligi programlar1 seklinde siralanmistir. Arastirmanin  sonucunda keman
egitmenlerinin derslerinde Geleneksel Tiirk Miizigine yonelik kullanma durumlarinin
bulunduklar1 okul tiirii ve kurumun ders igerigine gore farklilik gosterdigi; Miizik
ogretmenligi programlarinda diger okul tiirlerine gére Geleneksel Tiirk Miizigine iliskin
ogelerin kullanilma durumlarinin diisiik oldugu ve Geleneksel Tiirk Miiziginin en sik Giizel

Sanatlar Fakiiltelerinde kullanildig: ortaya ¢ikmaktadir.

Salih (2018)’in hazirlamis oldugu “Keman Egitiminde Kemana Uyarlanmis Tiirk Egitim
Ezgilerinin I. ve III. Pozisyonlara Uygun Olarak Kullanim1 (Duhok Giizel Sanatlar Enstitiisii
Ornegi)” bashikli yiiksek lisans tezinin amaci evrensel diizeyde kullanilabilecek Tiirk
ezgilerinin Kuzey Irak’ta bulunan DGSEMB keman 6grencilerine uygulanarak keman
egitiminde I ve III. konum gelisimine uygun olup olmadigini ortaya ¢ikarmaktir. Betimsel
aragtirma modelinin kullanildigi ¢calismada Tiirkiye’de keman egitimi veren 8 (sekiz) alan
uzmanindan yapilan ¢alismaya yonelik gortisler alinmis, Tiirk ezgilerinin I ve III. konuma

ait olan hedef ve davranislara ulasilmasi agisindan uygun oldugu sonucuna varilmistir.

Devecioglu (2017) tarafindan hazirlanan “Bat1 Miizigi Keman Icracili1 Tekniklerinin Tiirk
Miizigi Keman Ogretimi Alaninda Kullamlabilirlik Diizeylerinin Belirlenmesi” baslikli
yiiksek lisans tezinin amaci Bat1 miizigi keman 6gretimi tekniklerinin Tiirk miizigi keman
ogretimi alaninda dgrenciler iizerinde ne derece etkili oldugunu belirlemektir. On test- son
test deneysel desenden faydalanilan ¢alismanin ¢aligma grubunu deney grubu (n=4), kontrol
grubu (n=4) olmak {izere 8 lisans 6grencisi olusturmustur. Sekiz haftalik siireci kapsayan

deneysel siiregte deney grubuna arastirmaci tarafindan olusturulan 6gretim programi, kontrol



grubuna ise geleneksel yontemlerden olusan program uygulanmistir.  Calismada sonug
olarak deney ve kontrol gruplarinin 6n test verilerinde istatistiksel agidan anlamli fark
belirlenememis, son test verilerinde ise deney grubu Ogrencilerinin kontrol grubu
ogrencilerine gore miizikal ve teknik becerileri bakimindan daha yiiksek puanlara sahip
oldugu, dolayistyla deney grubunda verilen egitimin kontrol grubuna verilen egitime gore
ogrencilerin miizikal teknik becerilerini istatistiksel agidan anlamli diizeyde arttirdigi

gorilmiistiir.

Parpucu (2016) tarafindan hazirlanan ‘‘Akseki ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi’’ adli yiiksek lisans tezinde Gilizel Sanatlar Liselerinde bireysel calgi
keman egitimi derslerine kaynak olusturmasi amaciyla, icerik analizi yapilarak secilen ve
keman c¢alma tekniklerine uygun oldugu diisiiniilen 20 Tiirkii makamlari, ritmik yapilari, sag
ve sol el teknikleri ve karsilasilan giicliikkler bakimindan incelenip keman egitimi i¢in
diizenlenmistir. Daha sonra zorluk derecelerine gore Giizel Sanatlar Liseleri Keman egitimi

dersi 9, 10, 11, ve 12. siiflara gore gruplandiriimstir.

Asik’m (2015) yazmis oldugu “Keman Egitiminde Dizi Calismalarinin Ogrencilerin
Intonasyon ve Pozisyon Degistirme Becerileri Uzerindeki Etkisi” baglikli yiiksek lisans
tezinin amaci keman egitiminde dizi calismalarinin O6grencilerin ton iginde kalma
(intonasyon) ve pozisyon degistirme becerilerine etkisinin belirlenmesidir. Nitel arastirma
yonteminin kullanildigi ¢alismanin desenini deney kontrol gruplu (6n test-son test) modeli,
orneklem grubunu ise Mehmet Akif Ersoy Universitesi Miizik Ogretmenligi Programi lisans
3 ve 4. sinifta 6grenim goren, keman dersi alan ve tonda kalarak ¢alma problemi yasayan 6
ogrenci olusturmaktadir. Calismada deney Oncesi segkisiz belirleme ile 3’er kisilik deney-
kontrol gruplar1 yer almaktadir. Daha sonra uzman goriisii alinarak teori ve gézlem formu
olusturulmustur. Ik olarak her iki grubu da arastirma icin uzman goriisii almarak
olusturulmus etiit icra ettirilmis, ayn1 anda etiitte yer alan yay tekniklerini uygulayabilme
becerilerini 6lgmek amaciyla yine uzmanlar tarafindan olusturulmus olan gézlem formu
doldurulmustur. Daha sonra deney siiresince kontrol grubu geleneksel yontemlerle calgi
derslerine devam etmis, deney grubuna ise 16 saat gam ve teorik ¢alismalarin yer aldigi ek
dersler yapilip elde edilen veriler 3 uzman tarafindan degerlendirilmistir. Calismada sonug
olarak deney grubunun almis oldugu dizi ¢alismalarinin intonasyon ve pozisyon degistirme
becerileri tizerinde etkisi oldugu ama iki grup arasinda anlamli bir farkliligin bulunmadigi

gorilmiistiir.
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Akpinar (2014) tarafindan hazirlanan “Kemanda Martele Yay Tekniginin Ogretilmesinde
Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanilmas1” baslikli makalede kemanda Martele yay tekniginin
ogretilmesine yonelik Tiirk halk ezgilerinin kullanilabilirlik durumunun incelenmesi
amaclanmistir. Calisma i¢in Tiirk halk ezgileri repertuarlarinda hedeflenen becerinin
gelistirilmesine uygun oldugu diisiiniilen 3 halk miizigi ezgisi se¢ilip arastirmaci tarafindan
diizenlenmistir. Sonu¢ olarak, Tirk halk ezgilerinin keman egitiminde Martele yay

tekniginin dgretilmesine uygun oldugu gorilmiistiir.

Alan’in (2014) hazirlamis oldugu “Keman Egitiminde Konum Gegislerine Yonelik Otakar
Sevcik Op.8 Alistirmalarina Iliskin Uzman Gériisleri” yiiksek lisans tezinin amaci Devlet
Konservatuar1 ve Miizik 6gretmenligi programlarinda gérev yapmis olan ve yapmakta olan
keman egitimcileri ve keman sanatc¢ilarinin goriisleri dogrultusunda, keman egitiminde
konum gegislerinde dikkat edilmesi ve uygulanmasi gereken davraniglari ortaya koymaktir.
Kaynak tarama ve goriisme teknigi uygulanarak olusturulan ¢aligmada keman egitimcilerine
sevcik alistirmalari, seveik op. 8 ve konum gegisleri hakkinda sorular sorulmustur. Goriisler
alindiktan sonra yiizde- frekans degerleri ile tablolastirilmistir. Sonug olarak sevcik op 8’in
konum ¢aligtirmas1 yoniinden faydali bir kaynak oldugu, parmaklarin kuvvetlenmesi, konum
gecislerine hakimiyet sagladigi ve entonasyon sorunlarinin giderilmesine yardimci oldugu

sonucu ortaya ¢ikmistir.

Fidan’mm (2014) hazirlamis oldugu “Keman Egitiminde Van Tirkilerini Calma ve
Yorumlama Yontemleri” isimli yliksek lisans tezinin amacin1 Van tiirkiilerini keman egitimi
aracilifiyla calma ve yorumlama yontemleri ile beraber ayrica Van tiirkiilerinin ezgisel ve
yapisal bakimindan incelemek, keman egitiminde kullanmaya yonelik diizenlemek ve
seslendirilme sirasinda karsilagilan giigliikleri tespit edip bu giigliikklerin giderilmesine
yonelik ¢oziim Onerileri sunmaktir. Calismada icerik analizi modeli kullanilmis, kaynak
tarama yontemi ve uzman gorisleri ile veriler toplanmistir. Keman ¢alma tekniklerine uygun
olarak hazirlanan 25 Van tiirkiisii ezgisel ve yapisal olarak incelenmis, kullanilan tiirkiilerin
hangi keman c¢alma teknigine katki sagladigina yonelik sonu¢ ve goriisler ortaya

cikarilmistir.

Demirci (2013)’nin hazirlamis oldugu “Viyolonsel Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigine
Yonelik Bir Calisma Modeli” bashikli makalede geleneksel Tiirk miiziginde makamsal
seslendirmeye yonelik hazirlanan ¢alisma modelinin, 6grencilerin miizikal-teknik becelerini

artirmasini ne derecede etkiledigini ortaya ¢ikarmak amaclanmistir. Deneysel bir arastirma
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niteligi tastyan calismanin calisma grubunu Atatiirk Universitesi Miizik Ogretmenligi
Programinda 6grenim goren lisans 4 grencileri arasindan random olarak segilen 6 6grenci
olusturmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan bulgulara gére makamsal
seslendirmeye yonelik hazirlanan ¢alisma modelinin, deney grubundaki 6grencilerin
miizikal ve teknik becerilerine iliskin performanslarini arttirmada 6nemli bir etkisi oldugu

gorilmiistiir.

Goren’in (2013) hazirlamis oldugu “Kemanda Teknik Sorunlarin Saptanmasi ve Bu
sorunlara Yonelik Coziim Onerileri” baslikli sanatta yeterlilik tezinde kemanda sol el
teknigini, virtiidzeyi ve miizikal ifadeyi desteleyen teknik uygulamalar incelenmistir.
Inceleme sirasinda hazirlanmakta olan doktora tezinin de konusunu olusturan pozisyon
gegcisleri ve pozisyon tekniklerinin yan1 sira keman tutus pozisyonu, vibrato, portamento,
glissando, yay tutus ve sliriisii, temel ve ileri yay teknikleri, slisleme gibi keman ¢alma
teknikleri de detayli olarak orneklerle anlatilmis, kemandan kaliteli ton iiretmeye yonelik
tavsiyeler verilmis ve teknik konularda karsilasilabilecek sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri

gelistirilmistir.

Bulut (2011)’un hazirlamis oldugu “Sivas ve Yoresi Halaylarinin Kiiltiirel Cesitlilik
Acisindan Incelenerek Keman Egitiminde Kullanilmas1” isimli doktora tezinin amaci
evrensel bir calgi olan keman calgisinin dgretilmesinin Geleneksel Tiirk miizigi eserleri
araciligl ile yaygilastirilip keman egitimine katki saglamasidir. Literatiir taramasi ile bu
amaca uygun olarak Sivas ve yoOresi halay ezgileri kullanilarak keman egitimi i¢in etiitler
yazilmis, ayrica Sivas ve yoresi halay ezgileri ¢esitli yonlerden incelenmis ve buna baglh

sonuglar ortaya ¢ikarilmistir.

Diizbastilar (2010) tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Keman Egitiminde Kullanilan Keman
Etiitlerinin Yay Teknikleri Ve Pozisyonlar Acisindan Analizi” bagslikli makalesinde
Tiirkiye’deki Miizik Ogretmenligi programlarinda yer alan bireysel ¢algi keman dersinde
kullanilan 100 majér 100 mindr etiidii bilgisayar teknolojisi yardimi ile pozisyon ve yay
teknikleri agisindan incelenmesi amaglanmistir. Calismada kelime sikligi (Word frequency)
yontemi kullanilarak, keman egitiminde kullanilan pozisyon ve yay tekniklerine uygulanmis
elde edilen sonucglara gore egitim kalitesini yiikseltmek ve basariy1 arttirmaya yonelik
bulgular tespit edilmis ve Oneriler sunulmustur. (Calismanin igeriginde yer alan sol el
tekniklerinden “Konum Gegisi” ne yonelik ¢alismalar hazirlanmakta olan tezin igerigi ile

benzerlikler tagimaktadir.)
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Birer’e (2010) ait “Makamsal Miizikleri Dinlemenin Entonasyona Etkisi” baslikli doktora
tezinin amaci makamsal miizikleri dinlemenin entonasyona etkisinin incelenmesidir. Hem
betimsel hem de deneysel yontemin kullanildigi c¢aligmanin betimsel asamasinda
ogrencilerin dinledikleri miizik tiirleri goériisme yontemiyle ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
Calismanin deneysel asamasinda ise Rast ve Hiiseyni makamindan olusturulan ezgiler
ogrencilere caldirilip araliklar Sl¢iilmiistiir. Sonraki agsamada 6grencilere daha 6nceden ses
kayd:r alinmis olan saz eserleri dinletilip Rast ve Hiiseyni makamindaki ezgiler tekrar
caldirilip kullanilan araliklar dlciilmiistiir. Ik asamada dgrencilerin dinledigi miizik tiirleri
ile dinletiden Once kullanilan araliklar arasindaki iliski, daha sonra dinleti Oncesi ve
sonrasinda kullanilan araliklar incelenmistir. Son olarak, 6grencilerin dinledigi miizik tiirleri
ile dinleti 6ncesi ve sonrasinda kullanilan araliklar arasindaki iliski arastirilmistir. Sonug
olarak, Rast ezgide hem tonal hem de makamsal miizikleri dinleyen 6grencilerin dinleti
oncesi ve sonrasinda kullandig: araliklarin degisim gosterdigi, ama Hiiseyni makamindan

olusturulan ezgilerde anlamli bir farklilik bulunmadig1 goriilmustiir.

Kurtaslan’in (2010) hazirlamis oldugu “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Keman
Egitiminde Cagdas Tiirk Keman Eserlerinin Kullanilma Durumuna Iliskin Ogretim Eleman1
Gortgsleri” basliklt doktora tezinde Tiirkiye’de miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda
Cagdas Tiirk bestecilerinin ve keman egitimcilerinin yazmis oldugu keman eserlerine,
keman egitiminde ne derece yer verildigi ve bu eserlerin keman egitimine katkist olup
olmadig1 aragtirllmaktadir. Bununla beraber ¢aligmanin amaci keman egitimcileri tarafindan
bilinmeyen eserleri ortaya cikartarak, bu eserlerin keman egitiminin biitiin asamalarinda
kullanilmasini saglamak ve keman ve miizigi egitimcileri tarafindan hazirlanmis olan metot,
albiim gibi ¢aligmalarin miizik 6gretmenligi programlarinda kullanilma durumlarini tespit
etmektir. Nitel aragtirma yonteminden faydalanilan ¢alismada, goriisme teknigi kullanilarak
ortaya ¢ikan sonuglara gore Ogretim elemanlarmnin c¢agdas Tiirk keman eserlerine yer
verilmesinin keman egitiminde bir¢ok agidan faydasi oldugunu belirtmelerine ragmen ¢esitli

sebeplerden dolay yeterince yer vermedikleri sonucuna ulagilmistir.

Parasiz (2009) tarafindan olusturulan “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas
Tirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayici
Alstirmalarm Isgoriisellik Ve Etkililik Yéniinden Incelenmesi” baslikli doktora tezinin
amacit keman Ogretiminde kullanilmakta olan c¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin

seslendirilmesine yonelik olusturulan 6rnek etiit ve alistirmalarin ne derece etkili oldugunu
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ortaya ¢ikarmaktir. Literatiir taramasi ve anket yontemiyle ortaya ¢ikan veriler sonucunda
cagdas Tirk miizigi eserlerinden yeterince faydalanilmadigi, eserlerin sayr bakimindan
yetersiz oldugu goriilmiistiir. Ayrica keman 6gretiminde kullanilmakta olan ¢agdas Tirk
miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik uygulanan etiitler hazirlanmis 6n test-son test
deney ve kontrol gruplu calisma grubuna uygulanmistir. Sonug¢ olarak elde edilen
istatistiksel verilere gore deney grubunun aritmetik ortalamalarinda anlamli farklilik tespit
edilmis, buna bagli olarak olusturulan hazirlayici alistirmalarin etkililiginin yiiksek oldugu

gorilmiistiir.

Daser’e (2007) ait “Klasik Gitar Ogretiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanimi”
baslikli yiiksek lisans tezinin amaci Tiirkiye’deki miizik 6gretmenligi programlarinda yer
alan bireysel calgi klasik gitar 6gretiminde Tiirk halk ezgilerinin kullanilma durumlarinin
arastirllmasidir. Miizik Ogretmenligi programlarinda goérev yapan klasik gitar 6gretim
elemanlarindan goriisme formu kullanilarak goriisler alinmis, ¢ikan sonuglara gére 6gretim
elemanlarin yarisindan fazlasi klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar
egitimini daha dinamik ve verimli hale getirdigini diisiinmektedirler. (Calisma calgi
ogretiminde Geleneksel Tiirk miiziklerinden faydalanilmasi ag¢sisindan yapilan ¢alismayla

benzerlik gostermektedir.)

Erol’un (2007) hazirlamis oldugu “Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metodlara Dayali Olarak
Kemana Uygunlugunun Belirlenmesi” baglikli doktora tezinde 100 major 100 mindr
toplamda 200 Bat1 miizigi keman etiidii ve Diiyek usuliinde 100 Nihavent sarki ses alani,
ezgisel hareket, ritim Ozellikleri, araliklar, uzunluk gibi farkli boyutlarda incelenmistir.
Karakteristik 6zellikleri, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya ¢ikarilmis ve ikisi
arasinda karsilastirma yapilarak Nihavent makaminin keman calgisina uygunluk durumunun
belirlenmesi amaglanmistir. Sonu¢ olarak iki grup arasinda bir yonden benzerlikler

goriiliirken diger yandan farkl kiiltiire ait olmanin verdigi farkliliklar g6zlemlenmistir.

Gogiis’e (2007) ait olan “Mesleksel Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Ulusal Miizik
Kiiltiiriine Dayali Baslangic Piyano Egitimine iliskin Ogretmen Gériisleri (Ankara Il
Ornegi)” baslikli yiiksek lisans tezinin amaci Ankara ilinde mesleksel miizik egitimi veren
kurumlarda gorevli olan piyano 6gretmenlerinin ulusal miizik kiiltiiriine dayali baslangi¢
piyano egitimine yonelik goriislerinin arastirilmasidir. Yapilandirilmis goriisme formu
aracilig1 ile Ankara’daki mesleki miizik egitimi kurumlardaki piyano Ogretmenlerinden

ulusal miizik kiiltiirtine dayal fikirler alinmig daha sonra elde edilen veriler yiizde frekans
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kullanilarak tablolastirilmistir. Sonug olarak, piyano 6gretmenleri piyano egitiminde ulusal
kiiltiire ait unsurlara yer verilmesinin 6nemini ve bdyle kitabin da icerigine yonelik nelerin

olmasi1 gerektigini belirtmislerdir.

Yokus’a (2005) ait olan “Ulkemizde Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano
Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi” baglikli yiiksek lisans tezinin amact
Tiirk halk miiziginin piyano egitiminde kullanilabilirliginin aragtirilmasidir. Piyano egitimi
veren Ogretim elemani ve lisans 4 Ggrencilerinden alinan goriisler neticesinde piyano
egitiminde THM kaynakli piyano eserlerinin yeteri sayida bulunmadigi, bulunan
kaynaklarin teknik gii¢lilkler barindirdigi ve bu kaynaklara yeterince yer verilmedigi

sonucuna varilmistir.

Yalgm’a (2004) ait olan “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi” baslikli yiiksek lisans
tezinin amaci Tirk halk miizigine dayali 6gretim metodunun 6nemini ortaya koymak ve
nasil olmasi gerektigini belirlemektir. Literatiir taramasi yapilarak Tiirkiye’de yer alan ¢esitli
Miizik 6gretmenligi kurumlarinda gorev yapan bireysel calgi gitar dersi Ogretim
elemanlarindan goriisme yoluyla veriler toplanmistir. Calismaya yonelik ortaya ¢ikan
sonuglara gore Tiirkiye’deki bestecilerin gitar 6gretimine yonelik Tilrk miizigi kaynaklh
eserler yeterince liretmedigi, miizik egitimi veren kurumlarda evrensel bir ¢algi olan gitara
yonelik Halk miizigine dayal: gitar egitimine 6nem verilmesinin 6nemli oldugu goriilmiistir.
(Calisma calgi oOgretiminde Geleneksel Tiirk miiziklerinden faydalanilmasi agisindan

benzerlik gostermektedir)

Nacaker’ya (2002) ait “Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi”
isimli yiiksek lisans tezinin amaci viyola egitiminde geleneksel yontemlerin yaninda Halk
Miizigi eserlerinden de faydalanilarak hem viyola egitimine katki saglamak hem de Tiirk
halk miizigi evrensel boyutlara tagimaktir. Arastirmanin yontem kisminda tarihsel ve
betimsel aragtirma yontemlerinden faydalanilmistir. Calismada TRT arsivinden farkli
bolgelere ait yetmis tlirkli segilip viyola egitiminde sag el ve sol el tekniklerine katki
saglayacak sekilde diizenlenip lisans 1, 2, 3 ve 4. Smiflarin tiim donemlerinde c¢aligtirilmis
genel olarak halk miizigi eserlerinin viyola ile seslendirilip yorumlanmasinin halk miiziginin
evrensellesmesine katki saglayabilecegi, hazirlanan tiirkiilerin egitim kurumlarinda ilgi
cekip arttirabilecegi, Ogrencilerin ¢algilarin1 meslek yasamlari boyunca daha verimli
kullanabilecegi, Ogrencilerin eser yorumlama ve miizikalitelerinin gelismesine katki

sagladig1 ve 6grencilerin desifre yetenegini gelistirip arttirabilecegi sonucuna varilmistir.
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Albuz (2001) “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Sistemine Iliskin Dizilerin
Kullanomi1 ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik Yaklasimlar1” baslikli aragtirmasinda
Tiirkiye’de yer alan iiniversitelerin Miizik Ogretmenligi Programlarinda yiiriitiilen viyola
ogretiminde Tiirk miizigi ses sistemine iliskin dizilerin kullanimi1 ve bu sistemden kaynakli
cokseslilik yaklasimlari incelenmistir. Arastirmada Tiirk miizigine iliskin diziler; viyola-
piyano ve viyola-viyola gibi tiglii, dortlii, karma/6zgiin armoni ve kontrpuan yaklasimlarina
gore coksesli hale getirilmistir. Arastirma sonucunda Tiirk miizigi dizilerinden tampere ses
sistemi esas alindiginda viyola Ogretiminin etkili oldugu ve bu yontemden

yararlanilabilecegi ortaya ¢ikmustir.

Alpagut (2001) tarafindan yazilmis olan “Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin Keman
Egitimi Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi” doktora tezinin amaci
Tiirk halk ezgilerinin temel miizik 6geleriyle kemana uyarlanmasi ve keman egitimi yoluyla
miizik 6gretmenligine yansiyabilirligini ortaya ¢ikarmaktir. On test-son test desenlemesi ile
yapilan ¢alismada 3 goézlemci tarafindan olusturulmus olan gézlem formu 22 Ggrenciye
uygulanmistir. Cesitli deneysel islem sonrasinda ortaya ¢ikan sonuglara gore 6grencilerin
hedeflenen 0Ozelliklere ulastiklari, halk miizigi 6gelerini temel davranis ve teknikler
araciligiyla uyarlayabildikleri ve Ogrencilerin bu calismalar 1s18inda bilissel, duyussal

davranis 6zelliklerinin gelismeye uygun oldugu goriilmiistiir.

Gogiis (2000) tarafindan hazirlanmis olan “Tiirk Miizigi Makamlar1 ile Yazilmis Keman
I¢in 24 Kapris” baghkli yiiksek lisans tezinde geleneksel Tiirk miiziginden faydalanilarak
kemana yonelik evrensel boyutta ¢alisma ortaya c¢ikarmak amaglanmistir. Sonug olarak,
geleneksel Tiirk sanat miizigi makamlarindan olusturulan 24 kapris olusturulmus ve keman

literatiiriine kazandirilmistir.

Inciroglu’nun (1997) hazirlamis oldugu “Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimlerinde, Tiirk
Miizigi Makamlarinin, Keman Calma Teknigi Yoniinden incelenmesi” baslhkli yiiksek
lisans tezinin amaci Tirkiye’deki miizik egitimi veren kurumlarda, Tirk mizigi
makamlarinin keman ¢alma teknigi yoniinden incelenmesidir. Kaynak tarama, goriisme ve
deneysel yontemden faydalanilan ¢aligmada Tiirk miiziginde kullanilan makam ve diziler
ele alinmig, tampere sistemi temel alinip tekrar diizenlenerek keman egitiminde
kullanilabilme kriterleriyle etiit ve alistirmalar olusturulmustur. Hazirlanan etiit ve

caligmalar Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Programinda 6grenim goren bireysel calgt
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dersinde caldirilip gozlem yapilmistir. Arastirma sonucunda da Tiirk miizigi makamlarinin

keman ¢alma teknigi yoniinden kullanilabilirlik diizeyinin yiliksek oldugu goriilmiistiir.

Par’in (2020) yazmis oldugu “Baslangic Seviyesi Keman Egitiminde Pozisyon Gegisi”
baslikli makalede kemanda sol el tekniklerinden pozisyon gegislerinin ele alinip bunlarin
ogrenciye aktarilmasi sirasinda yararlanabilecek etiit ve ¢alisma 6nerileri sunularak keman
calmada sol el tekniklerinden pozisyon gecisi becerisini saglamada fayda saglanmasi
amaclanmistir. Arastirma sonucunda keman egitimi siireclerinin baglangi¢c seviyesinde
pozisyon gecisinin nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili bilgiler verilmis ve dogru gecisin
saglanabilmesine yonelik ¢oziim Onerileri sunulmus, baslangi¢ seviyesinde 0grenilen ilk ii¢

pozisyonu dogru anlamak ve uygulamanin 6nemli oldugu gorilmistiir.

Suroso, Ritonga, Wiflihani, Mukhlis, & Satria (2020),“ Pratik Keman Ogrenme Materyali
Olarak Malay Toplulugu Repertuvari” isimli arastirmalarinda 2020-2021 arasindaki miizik
egitimi calisma programlarinda Malay geleneksel miizik toplulugu repertuarini pratik keman
ogrenmede bir o6gretim materyali olarak uygulama siirecinin, miizik egitimi calisma

programlarinda nasil uygulandigina yonelik detayl bir inceleme yapmay1 amaglamiglardir.

Tas (2019)’in yazmis oldugu “Kemanda Konum Gegisleri ve Konum simiflandirmasi”
baslikli makalede keman ¢alma becerileri igerisinde yer alan konumda c¢alma ve konum
gecme tekniklerinin 6gretilmesine yonelik agsamalara ayrintili olarak yer verilmistir. Konum
gecmede ve konum siniflandirmasinda kazanilmasi gereken teknik beceri ve davranislar ile

alakal1 sonuglar goriiliip bununla ilgili ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.

Kajino (2014), “Gelenek I¢in Kayip Bir Firsat: Japon Geleneksel Miiziginde Yirminci
Yiizyilin Baslarinda Keman” isimli caligmasinda kemanin 19. ylizyilin sonlarinda
Japonya'ya tanmitildigini, bir yiizyildan daha kisa bir siire sonra, Japonya’nin bu enstriimanda
en yiiksek diizeyde egitim sundugunu ve keman alaninda Japonya’nin birgok uluslararasi
basarili kemanci yetistirdigini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismada modern Japonya'da kemanin
su anki roliinden hayal edilemeyecek bir sekilde, yirminci yiizyilin baslarinda kemanin Bat1
klasik miiziginin gelismesinde degil, yerli Japon miiziginin hayatta kalmasinda énemli bir
rol oynadigindan bahsedilmekte ve bu miizige bugiin geleneksel Japon miizigi dendigi

saptanmaktadir.

Akpinar (2012) tarafindan hazirlanan “Kemanda (sipikato) Yay Tekniginin Ogretilmesinde
Tirk Halk Ezgilerinin Kullanilmasi” baslikli makalede keman yay tekniklerinden olan
spikato tekniginin 6gretilmesi amaciyla aragtirmaci tarafindan hazirlanan ve uzman goriisleri
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neticesinde spikato teknigine uygun oldugu diisiiniilen Cezayir ve Indim Geldim Silifke’den
Buraya isimli tiirkiiler se¢ilmis ve bu dogrultuda kullanilmistir. Arastirmada Tirk halk
ezgilerinin evrensel bir calgi olan keman ile 6zii bozulmadan daha dinamik olarak
calmabildigi, Tiirk halk ezgilerinin genellikle sira seslerden olusup belli makamsal seyir
ozellikleri tasidig icin kolay ezberlenip keman Ggretimine kolaylik sagladigi sonucuna

varilmistir.

Tang (2008), “Cin Keman Miiziginin Yaratiis Kaynagi Uzerine” isimli makalesinde
1920'lerden bu yana Cinli keman mizigi isgilerinin, kemanda bati miizigini kullanarak
Cin'in geleneksel kiltirel ruhu, ulusal karakteri ve estetik zevki ile Cin halk muziginin
ozelliklerini birlestirerek ¢ok sayida Cin tarzi eserler yarattigindan ve bu sayede keman
miizigi yapiminda basarili bir millilestirme yolu buldugundan bahsedilmistir. Bu arastirma,
bu eserlerin yaratim kaynaklarini tartisarak, Cin keman miizigi eserlerinin kendine 6zgii

ozelliklerini analiz etmektedir.

Lipari (2004). “Bulgar Halk Miiziginin Petar Christoskov'un Solo Keman Igin Suit ve
Rapsodi’lerindeki Etkisi” adl1 doktora tezi Bulgar kirsalinin ritimlerinin ve performansinin
Petar Christoskov tarafindan Bulgar profesyonel keman edebiyatina ve performansina yeni
bir 6zginlik ve ifade giicii diizeyi getirmek i¢in kullanildigi anlatir. Bu ¢alisma Petar
Christoskov’un Bulgar halk teknigini Bati ile birlestirerek 6zgiin, farkli bir keman stili
olusturdugundan, ¢abalarinin profesyonel Bulgar keman miizigini yeni bir virtiiczlik, ses ve
tin1 ile zenginlestirdiginden bahseder. Solo keman igin siiitleri ve rapsodileri, ¢agdas Bulgar
profesyonel miiziginin farkli tarihsel evrimini somutlastirdiklar1 igin Bulgar keman

repertuarindaki en 6nemli besteler arasindadir.

Inciroglu (1997) keman ¢alma tekniginin Tiirk Miizigi makamlarinda kullanilmasini makam
ve dizilerini inceleyerek arastirmigtir. Arastirmanin Orneklemini Tiirkiye’deki Miizik
Egitimi boliimleri olusturmaktadir. Arastirmaci alistirma ve etiitler hazirlayarak Lisans
programi 6grencilerine c¢aldirmistir. Sonug olarak, Tiirk miiziginde yer alan makamlarin
keman c¢alma teknigi agisindan kullanilabilme seviyesinin oldukc¢a yiiksek oldugu sonucu

ortaya ¢ikmistir.
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Miizik Egitimi

Egitim kavrami bir¢ok arastirmaci ve egitimci tarafindan farkli bicimde yorumlanmis ve
tanimlanmistir. Psikologlara gore “bireyin icindeki yetenekleri, arzulari ve ilgileri
ulagabilecegi maksimum diizeye kadar ¢ikarmak, kisinin i¢indeki “potans™ tam olarak
gelistirebilmek i¢in gerekli ¢evre imkanlarini diizenlemek” (Ergiin,2005,s.9) olarak
tanimlanabilen egitim, bir ekonomiste gore de bireye meslek kazandiran bir sistem olarak
ele alinabilir. Egitim tanimi i¢inde bulundugu alanin hedef ve ihtiyaglarina gore degiskenlik
gosterebilir. Sadece egitim olgusu ele alindiginda “bireyin davranislarinda kendi yasantisi
yoluyla ve amacl olarak istenilen degisiklikleri meydana getirme siireci” olarak genel bir
tanim tizerine ingaa edilebilir (Ergiin, 2015, s.1).

Egitim kavrami igerisinde yer alan miizik egitimi, miiziksel kimligin olusumunu ve
aktarimini planlayan, pedagojik ve sistemli uygulamalar barindiran, bireye estetik bir bakis
acis1 kazandirmay1 hedefleyen bir egitim siirecidir. Ugan (2005) miizik egitimini, temelini
insanin olusturdugu, bireye kendi yasantis1 yoluyla amaca uygun miiziksel davranislar
kazandirma, degisiklikler olusturma, kendini gelistirme ve gerceklestirme siireci olarak
tanimlar (s. 30). Inciroglu (1997) da miizik egitiminin bir miiziksel davranis degistirme
stireci oldugunu belirtmis, bundan hareketle birey ile ¢evresi, 6zellikle miiziksel ¢evresi
arasindaki iletisimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli oldugunu
vurgulamistir (S.2).

Miizik egitimi siirecinde sistematik yontemlerle olusturulan 6gretim programlari araciligiyla
bireye miiziksel davraniglar kazandirilmasi hedeflenir. Ugan’a (2005) gore bu siiregte daha

cok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak
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belirli amaclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli
hedeflere erisilmesi amaglanir (s. 30).

Sanat egitiminin alt boyutu olan miizik egitimi, bireyin isitsel beceri gelisiminin yani sira
bir¢ok farkli alanda davranis degisikliklerinin saglanmasinda etkili olan bir egitim alanidir
(Ulugbay, 2013; Biber Oz, 2001; Karsal, 2004; Sokezoglu, 2010; Vaughn, 2000; Johnson
ve Edelson, 2003). Miizik alaninda yapilan her tiirlii bilimsel ¢alismay1 kapsayan miizik
bilimi, miizik ve insan arasindaki ¢ok yonlii iliskiyi anlamaya ¢alisirken, miizik egitimi ise
insanin miiziksel davraniglarini sistemli bir sekilde yonlendirmeyi amaglar. Miizik egitimi
tam olarak, insan miizigi nasil 6grenir, yapar, yayar, miizikte ne hisseder, ne diisiiniir gibi
sorularin yanitlarina ihtiya¢ duyar. Bunlar1 yaparken de basta miizik psikolojisi ve miizik
sosyolojisi olmak iizere miizigin diger alt disiplinlerinden faydalamir (Ozmentes ve

Ozmentes, 2008, 5.167).

Miizik egitimi kullanilarak toplum bireylerin davranislarinda meydana gelen gelismelerden,
bireyler de toplumda gelen degisimlerden etkilenir. Ayrica miizik egitimi kullanilarak,
bireyin toplumsal ve miiziksel g¢evresiyle kurmus oldugu iletisimin ve ayni zamanda
iliskisinin daha saglikli ve diizenli olmas1 saglanmaya ¢alisilir (Cicek,2020; Kiigiikoncil,

2000; Ozen, 2004).

Miizik egitimi her ne kadar biitiin bir egitim siirecini ifade etse de farkli dallardan
olusmaktadir. Bunun temel sebeplerinden bazilar1 miizik egitiminin yontem, siire, diizey ve
icerik yoniinden kendi igerisinde farkliliklar gosterebilmesidir. Bu mantikta miizik egitimini

tiirleri yoniinden tige ayirmak miimkiindiir (Ugan, 2005, s.31-33).

1- Genel miizik egitimi: Bu egitim tiiri her seviye ve asamada herkes i¢in olup, okul veya
program tiirii ayrimi yapmayan, saglik ve dengeli bir yasam i¢in gerekli olan asgari ve ortak
bir miizik kiltiirii kazandirmay1 amaglamaktadir.

2- Ozengen miizik egitimi: Miizigin geneline ya da alt dalina amatér sekilde ilgi duyan, var
olan yeteneklerini degerlendirmek isteyen kisilere yoneliktir. Bu miizik egitim tiiriiniin
amac1 miizige katilim, keyif alma ve bunu siirdiirebilmek i¢in gereken miiziksel alt yapiy1
kazandirmaktir.

3- Mesleki miizik egitimi: Miizigin alt dallarindan birisi veya tamamuyla ilgili bir meslek olarak
benimseyen ya da bu alana gerek yonelen gerekse yonelme egiliminde olan kisilere

meslekleriyle ilgili bilgi kazandirmay1 amaglar.

Miizik egitiminde bu tiirlerinin farkli ihtiyaclardan, ilgi alanlarindan veya meslek olarak

degerlendirmeleri nedeniyle ortaya ¢iktig1 goriilebilir.
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2.2. Calg1 Egitimi

Ilkel ya da gelismis her toplumda miizigin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Insanlarin
miizikle olan iligkisi ilk olarak dinleyici olarak baslar. Bu etkinligin gergeklestirilmesinde
karsilagilan temel 6geler insan sesi ve calgilardir. Genel olarak miizikal sesler iiretmek igin
yaratilmis ya da uyarlanms aletlere ‘calgi’ (musical instrument) denir. insanlik tarihinin
gelisiminde ¢algi kullaniminin ne zaman ve ne sekilde basladigi tam olarak bilinmese de,
insanoglunun ilk ¢algi kullanimini korunma, avlanma, dogay: taklit ve iletisim kurma
cabalariyla, kendi sesi basta olmak iizere kemik, aga¢ ve tas parcalarini kullanarak
gerceklestirdigi varsayilmaktadir. Yapilan arkeolojik arastirmalar bulunan en eski ¢algi
kalintilarinin yiiz altmis bes bin yil 6ncesine kadar uzandigin1 goéstermektedir (Dogan ve

Erdal, 2016; Ilyasoglu, 2009, Say, 2005).

Miizik egitimi igerisinde yer alan ¢algi egitimi, bireyin c¢algisi araciligiyla fiziksel ve ruhsal
gelisimini saglayan, 6grenme diizeyini arttiran, sosyal ve kiiltiirel kimligini kazanmasina
olanak taniyan ve bu olanaklar1 gelistirmesine katki saglayan bir egitim siireci olarak
tanimlanabilir. Coban (2011, s. 116) calg1 egitimini, “bir ¢algiy1 ¢alma becerisini
gosterebilmek i¢in birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusan uzun bir
egitim siireci” olarak tanimlarken, Duranoglu (2016, s. 89) ise calgt egitimini bireyi calgi
araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik ve calgi alaninda belirli bir hedefe yonelik istendik

davraniglar1 kazandirabilmeyi amaglayan egitim siireci olarak tanimlamistir.

Calgr egitimi; bir calgimin calinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiiniinii kapsayan
stirectir. Bireysel olarak yapilmasi gereken, calgi egitiminde 6grencilere ¢algisint dogru bir
teknikle tutup ¢alma, caligsma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini
calgisi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢alismalar
calg1 egitiminin temel amagclarini olusturur (Parasiz, 2009, s. 4). Omiir’e (2011) gore de ¢alg1
egitimi, 6grencinin gelisim ve degisim siireglerinin incelenebilecegi ve 0grenci ihtiyacina

yonelik uygulanabilecek yontemlerin tespitinde etkilidir (s.258).

Calg1 egitimi kapsayici, sistemli ve diizeyli bir miizik egitimi i¢in 6nemli egitim alanlarindan
biridir. Calgt egitimi bireyin miiziksel yetenekleri kesfedilip gelistirilmesinin yani sira
kisinin yorumlama becerisine, miizik begenisine, bir ¢algi ¢aliyor olmanin verdigi 6zgilivenle
benlik kavraminin fark edilmesine ve sosyal c¢evresi ile olan iligkilerinin gelisimine katki

saglar (Soytok, 2017, s. 6).
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Calgr egitiminin temelini dogru teknik ve yontemlerin kullanimi olusturdugu i¢in egitim
stirecinde ¢algi ¢alma tekniklerinin dogru aktarilmasi ve uygulanmasina 6zen gosterilmesi
gerekir. Ulug’a (2006) gore calgi egitiminde, 6nceden edinilmis yanlis teknik aliskanliklarin
diizeltilmesinin o teknigin ilk kez 6grenilmesinden ¢ok daha gii¢c oldugu bilinen bir gergektir.
Bu durum, hem 6grenci hem de 6gretmen i¢in zorlayict olabilecek bir durumdur. Calgi
egitimi sirasinda edinilmis yanlis teknik davraniglar, 6grencinin ¢algisindan kolay ve
nitelikli ses elde etmesinin giiglesmesine, ¢abuk yorulmasina, yorulduk¢a ve zorlandikga
tekrar caligmaya baslamaya yonelik ilgi ve hevesinin azalmasina, hatta calgisindan
sogumasina ve sonunda bu calgiyr basaramayacagi endisesi ile calgidan biitiiniiyle
uzaklasmasina neden olabilmektedir (Cilden’den aktaran Duru, 2017).

Tim bu bilgilerden yola c¢ikilarak miizik egitiminde uygulamali bir boyut olan calgi
egitiminin dogru yaklasimlarla, uzman kisiler tarafindan dogru egitim kaynaklar1 ve
materyalleri kullanilarak 6gretilmesinin, daha verimli ve nitelikli bir miizik 6gretimi

saglanmasi agisindan énemli oldugu sOylenebilir.

2.3. Keman Egitimi

Keman egitimi miizik egitimi i¢inde yer alan ¢algi egitiminin temel unsurlarindan biridir.
Her ¢algi, kendine ait teknik ve miizikal gii¢liikler igermektedir. Diger ¢algilarda oldugu gibi
keman egitiminde de planli ve diizenli bir yol izlenerek kemani dogru ¢alabilmek igin teknik
ve miizikal davraniglarin kazandirilmasi dnem tasimaktadir (Miiezzinoglu ve Oztiirk, 2016,

5. 693).

Sendurur (2001) keman egitimini, bireyin davranisinda istendik degisiklikleri olusturma ve
bu degisiklikleri beceriye doniistiirme siireci olarak tanimlar. Bu siirecin en dogru sekilde
degerlendirilmesi i¢in uygun 6grenme Yyasantisinin olusturulmasi, égrenme yasantisinin
olusmasi igin ise keman egitmeninin etkili nlemler almasi, bu 6nlemleri 6grenme yasantisi
boyunca siirdiirmesi, 6grenme yasantisinin dayandigi yontemlere hakim olup uygulamasina

bagli oldugunu belirtmistir (s. 146).

Iyi miizik {iretebilmek igin miizisyenin nota veya kulak algilamasi olduk¢a énemlidir fakat
bunun yeterli oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Iyi miizik ortaya ¢ikarabilmek igin
mevcut yeteneklerin disiplinli bir calismayla gergeklesecegi soylenebilir. Keman egitiminde
iyi bir miizik kulag: ve kabiliyete sahip olunmasi 6nemlidir ancak ¢algiya yonelik 1srarl1 ve

dogru calisma yapilmadik¢a basariy1 saglamasi giicliikler igerir. Yetenek ve ¢alismayi bir
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araya getirerek calgi calmayr beceren ¢ocuklar, kiiclik yasta baslamasi gereken miizik
kulagina yonelik c¢alismalar yapilmadik¢a istenilen diizeyde kulak hassasiyetine
kavusamayabilirler. Miizik kiiltiiriinii etkinlestirmenin bagka bir yolu da ciddi ve yaygin
miizik egitimiyle birlikte bireysel ve toplumsal potansiyeli harekete gegirmektir (Akbudak,
2017, s.35).

Keman egitiminin dncelikle formal bir egitim oldugunu belli bir plan, program ve amaglar
dahilinde yapilmasi gerektigini belirtmek gerekir. Keman c¢almayi 6grenmeye yeni
baslayacak birisinin 6ncelikle keman calmaya iliskin hangi davranislari kazanmasi ve
gelistirmesi gerektiginin belirlenmesi beklenmektedir. Keman ¢almaya iliskin kazanilmasi
gereken en temel davranis, calgiy1 ve yayr dogru tutus ile kemandan ses ¢ikarmada gerekli
olan yay’a iliskin faktorlerdir. Bu faktorlerin saptanmasiyla ilk hedef belirlenmis dolayisiyla
da egitim siireci baglatilmistir. Siirecin diger basamagi ise, bu faktorleri 6gretme ve 6grenme
etkinlikleridir. Bu siirecte, amaglarda kesfedilen keman calmaya ait gerekli olan temel
bilgilerin ve kazanilmasi gereken beceri ve davranislarin 6gretilmesi bununla birlikte

ogrencinin de bunlar1 6grenmesi saglanacaktir (Akinci, 2013, s. 2).

Yayli calgilar egitiminin temel boyutlarindan biri olan keman egitiminin; belli bir plan,
yontem, ilke ve hedeflere yonelik gerceklestirilmesi gerekir. Keman egitiminde istenilen

hedeflere ancak bu sekilde ulasilabilir.

Tiirkiye’de halihazirda uygulanan keman egitimi asagida siralanan bazi kriterlere gore
donemsel olarak giincellendigi taktirde daha basarili sonuglar ortaya ¢ikarabilir (Glinay ve

Ugan, 1980, s. 8):

1- Insan dogasina (yapisina) uygunluk,

2- Kemanin yapisina uygunluk,

3- Insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uygunluk,
4- Tiirk miizigine dayalilik,

5- Evrensel miizige acik olusluluk.

6- Tirk miizigine dayalilik,

7-  Evrensel miizige acik olusluluk seklinde belirlenmistir.
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Kemani dogru durus ve tutusta dengeli olmak keman egitiminin en dnemli agamalarindan
biridir. Ister ayakta isterse oturarak ¢almsin keman calan kisinin viicudunun rahat bir

konumda olmasi kemanin dogru icrasi igin 6nemlidir (Say, 2005, s. 258).

Keman egitiminde basariy1 getiren bir diger faktdr ogretmen-6grenci arasindaki olumlu
iletisimdir. Ogretmen- 6grenci arasindaki iletisim egitimin hedefine ulasmasinda ciddiye
alinmasi gereken bir faktordiir. Bununla birlikte; dgrencinin 6grenmeye hazir bulunusluk
seviyesi, disiplinli bir sekilde ¢alismasi, arastirmaya olan ilgisi ile, 6gretmenin 6z yeterliligi,
teknik bilgisi, 6gretme yontemi, model teskil etmesi ve yeniliklere agik olmasi 6grencilerin
O0grenme siliresinde avantaj saglayacak ve basarit diizeyini arttirarak yaraticiliklarinin

gelismesine olanak saglayacaktir (Parasiz, 2010, s. 20).

Tiim bunlarla beraber keman egitimin yapilmasina sorun teskil edebilecek ve diizeltilmesi

gereken farkli kosullarda s6z konusudur.
Cubuk (1999) keman egitimi ile sorunlari 4 baslikta ele almaktadir.

1. Ogrenciden kaynakli sorunlar

Keman egitimine baslangi¢ yasi, keman egitimine yatkinligi, diizenli ve devamli ¢alisma
aliskanligi, bununla birlikte is disiplini, ¢algi edinememe, beslenme, barinma, ulasim ve

benzeri etkenler 6grenciden kaynaklanan bazi sorunlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Ogretim elemamndan kaynakli sorunlar

Universitelerde yeterli sayida dgretim elemani bulunamadigindan keman egitimi verecek
kiginin ¢ok sayida farkli derslere grime durumunda kalmalari, bu durumun da calg
egitiminin dogasina aykiri olmasi ve buna bagli olarak 6grenci ve hocanin keman egitimine

yeterli zaman ayiramamasi 0gretim elemanlarindan kaynaklanabilen sorunlardir.

3. Calgidan kaynakl sorunlar

Miizik egitimi alinan kurumlarin egitim kadrolarina bagli olarak 6grencilerin kendi istemleri
disinda keman Ogrenmek zorunda kalmalari, c¢alginin kalitesi, calginin bedene uygun
boyutlara gore se¢ilme problemleri, ¢alginin bakim ve onarim durumlarinda yeterli gerekli
parcalarin ve teknik imkanlarin bulunmamasi da c¢algidan kaynaklanan sorunlar olarak ele

alinabilir.
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4. Calisma ortamlarindan kaynakli sorunlar

Tiirkiye’de miizik egitimi veren binalarin 6zellikle miizik egitimine gore olmadigr buna
bagl olarak ¢aligma odas1 yetersizlikleri, odalarin ses yalitimlar1 ve benzeri problemler

olarak goriilebilir (s. 93-94).

Keman egitiminin niteligini etkileyen bireysel ve ¢evresel, olumlu ve olumsuz birgok faktor
bulunmaktadir. Bu faktorlerin tespit edilerek 6gretim silirecini kontrollii bir bicimde
siirdiirmek icin egitim kurumlarinin, egitmenlerin, velilerin belirli disiplin ve igbirligi

icerisinde olmalar1 keman egitimi agisindan 6nem tasimaktadir.

2.4. Keman

Yayl calgilarin ortaya ¢ikisi ile ilgili net bir bilgi bulunmasa da kékeninin antik ¢aglara
dayandigi, hristiyanlik 6ncesi ve ilk donemlerinde kullanildig1 tahmin edilmektedir. Fakat o
donemlerde kullanilan yayli calgilar ile giiniimiiz keman ¢algisinin ortak bir noktasinin
bulunmadig: bilinmektedir. Bir¢ok diisiince ve kazilardan elde edilen resim ve simgeler yay
kullaniminin kokeninin hangi zaman dilimine ait oldugu konusunda kesin bir bilgi
vermezken, Hristiyanlik dncesinde Iran ve Hindistan’a dayanmakta oldugu diisiiniilmektedir
(Schroeder, 1900, s. 1).

Kemanin kdkenini ile ilgili “lira da braccio” (Rénesans doneminde Italyan sairler tarafindan
kullanilan yayli bir galgi) gibi calgilardan evrimlestigi iizerine teoriler bulunsa da bu duruma
yonelik karsit gortisler de mevcuttur. Bu duruma sebep olarak literatiirde keman ve yayh
calgilara farkli isimler verilmesi gosterilmektedir. Keman icin ilk detayli tanimlamanin
“Jambe de Fer’s Philebert’in Epitome Musical” (Lyons, 1556) da bulundugu goriilse de bu
tarihten yarim yiizyll once kemanin Kuzey Italya’da sekillendigine dair bilgilere
rastlanmaktadir. Gorsel kanitlar {i¢ telli kemana benzeyen calgilarin italyan fresklerinde 15.
Yy.’1n sonlarinda var oldugunu gostermis, bu yillarda veya biraz daha 6ncesinde Gaudenzio
Ferrari’nin en linlii 6rneginde (1535) bilinen en eski keman ailesine ait bir 6rnek yer almistir.
Soprano, alto ve tenor olarak olusturulan “Viol” diger atalari olan vielle ve rebekten daha
farklidir. 1600’1l yillara kadar keman kuzey Avrupa’da genellikle eslik ¢algisi olarak dans
miiziklerinde kullanilmistir. Kanitlar gésteriyor ki keman ve viyola en yliksek nota teline 16.
ylizyilin ortalarinda ulagmistir. 1600’lerde miizik tarzinin degismesi ve daha pahali hale

gelmesi, zamanin solo ¢alan calgici ihtiyaglari, kemanin sosyal itibarinin artirmasini
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saglamis ve ilk olarak italya’da aristokratik hanelerde daha sonra da Ingiltere’de yer almaya

baslamustir (Stowell ve Robin, 2001, s. 28).

Yayli ¢algilar ailesi i¢inde, en homojen tiniya ve ses rengine sahip, ses araliklar1 bakimindan
solo ¢algi olmaya en yakin ¢algi olan keman baska bir goriise gore de ilk olarak 16. yiizyilda
Kuzey Italya’da ortaya c¢ikmis telli ve yayli bir calgidir. Bulundugu dénem itibariyle
Asya’dan Rebek adiyla Avrupa’ya ulagan, Orta Cag’da yay ile calinan biitiin calgilara
keman-viollon ad1 verilmistir. Sonradan soprano sesli “Fransiz isi kiigiik keman” (piccolo
violin alla francese) ad1 verilen omuz ile ¢ene arasina sikistirilmak kaydiyla yay ile ¢alinan
tahtadan yapilmis dort telli bir ¢algidir. O dénem i¢in diinyada yaygin olarak kullanilmaya
baslanan keman, 17. yiizyilda Jean Babtiste Lully (1632-1687) tarafindan Paris Krallik
Akademisine alinmis ve tiim Avrupa’da kabullenilmistir. (Aktiize, 2003, s. 281).

“Kemanin atas1 Orta ¢ag sonlarinda ve Ronesans baglarinda yaygin bigimde kullanilmis
olan “viol”dur. 16. yiizyildan sonra kimlik kazanan kemanin ¢algi miizigindeki degeri, 17.

yiizyildan baglayarak yiikselmistir” (Say, 2002, s. 185).

Keman calgis1 her ne kadar ilk meydana geldigi donem bakimindan rénesans dénemi galgisi
olarak bilinse de, hem fiziksel ve yapisal olarak, hem de keman edebiyati agisindan
bulundugu miizik tarihi i¢erisindeki donemlerin kendi degisim ve tahavviil etme stireglerini

yasamistir (Yagisan ve Aydin, 2013, s.215).

Kemanin yapisindaki degisim ve gelismeler, miizik tarihindeki donemlerin stilistik
ozelliklerinin, kemanda seslendirme bicimlerini de tayin etmesini saglamistir. Arse ile
kemanin yapasi ile igili olarak seslendirmedeki bu nitelikler miizik tarihi siiresince agsamali
olarak farkliliga ugramistir. Baslangicta kisa bir tuseye sahip olan kemanin, daha ince (tiz)
seslerin elde edilmesiyle amaciyla 1700’li yillarda tusesinin uzatildigi bilinmektedir.
Ayrica, kemanda daha kaliteli ses tiretmek maksadiyla “f” deliklerinin konumu, kdpriiniin

yapisinda bir takim degisiklikler yapildigi bilinmektedir (Tasdemir, 2020, s. 10).

Ugan’a gore (2005), keman miizigi ronasans doneminde temellerini atmaya baslamis, barok
dénemde ‘kendine 6zgii bir nitelik’ kazanmaya baslamis, klasik donemde ‘daha kapsamli
tiir ve bi¢cimlerine kavusmus’, romantik dénemde ‘duygusal anlatimin en yiiksek en genis
siirlarina dayanmis’, cagdas donemde ise ‘deneysel ¢alismalarla yeni arayig evrelerinden

gegerek’ giiniimiize ulagsmistir (s. 130).
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Keman Bat1 dillerinde farkli isimler ile tabir edilmistir. Fransizcada “violona”, Ingilizce’de
“violin” isimleri kullanilmistir. Keman, bir¢ok iilkenin geleneksel miiziklerinde de yer
edinmis ve o ililkelerde halk miiziklerinde de kullanilmis ve o {ilkelere 6zgli olarak
Macarcada “hegedii”, Almancada “geige”, Rus¢ada “skripka” gibi isimlerle anilmistir.

(Ozmen,’den aktaran Devecioglu, 2017, s. 25).

2.4.1 Kemanin Teknik ve Yapisal Ozelikleri

Keman calgisnin yapimi ve gelisimi uzun bir siireyi kapsamaktadir. Bilinen en eski keman,
16. yiizyillda enstriiman yapimcisi Gaspard Duiffopruggar tarafindan yapilan Tyolese
Lute’dur. Bu calginin birkac1 giiniimiize kadar gelmistir. Ince, net tonlar1 ve bunlarmn yam
sira is¢iliklerinin diizgiin ve sik olmasi nedeniyle oldukga dikkat ¢ekmistir (Schroeder, 1900,
S. 2).

Gaspard Duiffopruggar’dan sonra keman yapimi geliserek farkl iilkelerde de devam etmis
ve bir ¢ok keman yapimcisi kemani en iyi seviyeye getirmek hatta milkemmellestirmek i¢in
biliylik c¢aba sarfetmislerdir. Bu yapimcilardan bazilarinin dénem ve isimleri asagidaki
gibidir.

- Gaspard da Sola: 17.ylizyilin ortasi, Giovanni Paolo Maggioni: 1590-1640

- Andrea Amati: 1520-1580 Ogullar1 Antonius ve Hieronymus Amati, ikincisinin oglu
Nicolas Amati (1596-1684) ayni1 kisinin 6grencileri.

- OAB Stainer: 1621-1683,
- Antonius Stradivarius: 1647-1737

Schroeder (1900)’e gére Amati ailesinde en iyi keman yapimcilarindan biri olarak anilan
kisi Nicolas Amati’dir. Bununla birlikte su anda essiz olan keman yapiminin en miikemmel
orneklerinin Stradivarius tarafindan da yapildigi bilinmektedir. Onun kemanlarinda ton,
model ve vernikleme islemi miikemmeldir. Stradivarius’tan sonra ise en iyi kemanlar onun
ogrencisi Joseph Guarnerius Del Gesu’nunkilerdir (1683-1745) ve bunlarin ¢ogu
Stradivarius’un yapmis oldugu kemanlar ile kiyaslanmaktadir. Amati’nin 6grencisi Andres
Guarnerius keman yapimcisidir ve yine Guernerius ailesinin ferdidir. Oglu Joseph

Guarnerius, Peter Guarnerius ve en biiyiikk oglu Andrea Guarnerius’tir (1725-1740) (s. 3).

Stradivarius ve Joseph Guarnerius isimleri keman yapiminda biiylik basariya ulagmus,
giinlimiizde bile en 1yi keman yapimcilar1 olarak taninmiglardir.
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Keman farkli perdelerde ses ¢ikaran, tizerinde dort telin yer aldigi standart bir diizeyde olan

en kii¢iik yayl ¢algidir (Giinay ve Ugan, 2006, S.13).

Kemanin gévdesi 35-36 cm olup titresimini st ve dip kapaklar ve bu kapaklari birlestiren
kasnak ortaya g¢ikarmaktadir. Keman yaymin daha kolay kullanilabilmesi i¢in kashak
ortadan daraltilmistir. Kemanin her iki tarafinda “f” bigiminde yer almig kapaklar yer
almaktadir. Koprii tlizerinden alt ve iist kapaklara ulagan tel basincina direnme giicii
olusturabilmesi i¢in tonoz seklinde bi¢imlendirilmis bununla beraber c¢evresi de tahta
kaplama ile yapilmistir. Kemanin sapi, kemani cevreleyen takozlarindan ¢ikar, takozlar
keman kasnaginin iist boliimiinii pekistirir, sapin son kismi da ince bir kivrimla biter (Fayez,

2001, s.7).
Kemanin {izerinde yer alan 6geler “Bas (salyangoz), aga¢ burgular, sap esigi, sap, teller, tuse
(parmaklar1 diisiiriip basma alani), f delikleri (ses delikleri), ses esigi, madensel burgular

(fiksler), taltakacagi, kiris, kiris esigi, diigme (kiris diigmesi), ¢enelik, omuzluk (ya da
yastik)’’ seklinde adlandirilmaktadir (Gilinay ve Ugan, 2006, s. 13).

Bu 6geler ile kemanin fiziki ve duyussal goriintiisii ortaya ¢ikmis olur. Kullanim acisindan
ise iki ucu arasindan kil gecen keman yayinin baslica 6geleri ug, kil, ¢ubuk, sarma 6kce ve

burgudur. Bu 6geler asagidaki gibi agiklanmaktadir (Fayez, 2001, s.8).
Ug; Yay cubugunun en hafif ve en ince bdlgesini olusturan killarin tutturuldugu alandir.

Kil; At kuyrugundan iiretilen ‘‘dogal yay kil1’” ve plastik maddelerden olusturulan ‘yapma
yay ki’ seklinde ikiye ayrilmaktadir.

Cubuk; Dipten uca dogru gittikge incelen, orta bolgesinde yaya esneklik kazandirmasi

amaciyla egim verilen 6zel agaclarin islenmesiyle tiretilen parcadir.

Sarma; isaret parmaginin ileri veya geri kaymasini engellemek i¢in madeni olarak yapilmis

yay ¢ubugunun dip kismidir.
Okge; Alt kistmda bulunan ve kilin baglandig: takoz seklindeki pargadir.
Burgu; yay killarimin gerginligini ve gevsekligini saglayan vidadir.

Keman, yapisal 6zelligi géz oniine alindiginda perdesiz bir ¢algi olup, Tampere ses sistemi
disindaki ses yapilarina da uygunluk gosterir. Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ses
sistemleri i¢inde de kullanilan koma sesleri igerdigi i¢in Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat

miiziginde kullanilabilecek bir ¢algidir.
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2.4.2.Kemanda Sag El ve Sol El Teknikleri

Keman ¢algisi ile miizigin icra edilmesi sag el ve sol el tekniklerinin ahenk, uyum ve senkron
icinde gerceklestirilmesiyle uygulanabilir. Kemana yonelik eserler ve etiitler olusturulurken
her iki el teknigi icinde ayr1 ayr1 ele alinmasi, daha sonra kapsayici alistirmalarla
desteklenmesi, buna yonelik ¢alisma yontemlerinin olusturulmasi, s6z konusu eser veya
etlitlerin amacina uygun olarak geregi gibi seslendirilmesini saglamada onemli destekler

sunabilir (Delikara, 2013, s. 3).

2.4.2.1. Kemanda Sag El Teknikleri

2.4.2.1.1. Legato

Bir ya da daha fazla sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi belli
olmayan yay kullanim sekline denir. Legato tekniginde sol eldeki parmaklarin degisimi ve

tellerin degisimi uyumlu bir sekilde gergeklestirilmelidir (Biiyiikaksoy, 1997, s.40).
Auer (1921) legato tekniginin dogru bir sekilde uygulanmasi i¢in su 6nerilerde bulunmustur.

Legato teknigi kemanda en ¢ok kullanilan tekniklerden biridir ve mitkemmel kullanildiginda
eserin bilylistinii artirir. Diizgiin bir sekilde gelistirmek i¢in bir telden digerine bilekten, 6n kol
tarafindan desteklenerek gecilmelidir. Kolun ayni pozisyona alisilmasi saglanmali La telinden
Mi teline, Sol telinden Re teline daha sonra tekrar La-Mi gegisi saglanmalidir. Bu gegisler
olabilidgince farkedilmeyecek bir bicimde uygulanmalidir. Zamanla goriilecektir ki mikkemmel
legato teknigine ulagsmak i¢in ¢cok fazla sayida nota darbeleri yapilmalidir. Farkli anahtarlarla i,
alti, sekiz aralikli ve oktavli caligmalar ¢ok yavasca yapilmalidir daha sonra sekizli ve on
altililara gegilebilir. Alexander Bloch’s Esaslar1 ve Violin Bowing kaynaklari yeni baglayanlar
icin paha bigilemez yardimcilardir. Mitkemmel legato teknigi i¢in yay hareket ederken, iki tel
iizerinde duran parmaklar sabit kalmalidir. Parmaklar kaldirildiginda uyum bozulabilir. Legato
kemanin mihenk taglarindan biridir. Legato yumusak, yuvarlak ve devam eden bir akis iginde
gergeklesmelidir. Kemani bu teknik olmadan ¢alamazsiniz ¢iinkii legato piiriizsiiz ve akict ¢alma
niteligini verir. Akilda tutulmasi gereken en genel kural “Bir sonraki tonu duymadan 6nce telden
parmagini kaldirma” dir ( s. 82).

i: M E . . r-q‘ V
D . *

Sekil 1. Legato ¢alma tekniginin nota tizerindeki gosterimi

2.4.2.1.2 .Detase

Detage terimi boliinmiis ayrilmis anlaminda kullanilir ve Fransizcada “tones-sons files”

olarak anlandirilir. Detase teknigi uygulanirken yay tiim uzunlugu ile kullanilmali, orta
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tempoda ve esit giicte yukari1 asag1 vuruslar yapilmalidir. Her tele her zaman bilekten gii¢
alarak detase teknigi uygulanmali, sesler arasinda duraksama ve aksama yapilmamalidir.
Yay, tele siirekli temas ettigi i¢in yay yonii asag1 ya da yukar1 yone dogru degisebilir, her
nota bu degisimlerde ayr1 ayr1 calimir fakat gecisler yumusaktir. Detase vuruslari
cesitlendirilerek iist yay, orta yay ve alt yaya gibi farkli yerlerde kullanilabilir (Auer, 1921,
S. 69).

Detase tekniginde her ses i¢in ayr1 yay kullanilmasi gerekir. Detage teknigi uygulanirken
stiriisiin akic1 ve piiriizsiiz olmas1 ve basincin degismemesi, sesler arasinda duraksama

olmamasi gerekmektedir (Biiyiikaksoy,1997, s.42).
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Sekil 2. Detase ¢alma tekniginin nota iizerindeki gosterimi

2.4.2.1.3. Fuyette

Fuyette teknigi aksanli detaseden gelmektedir. Genellikle yayin {ist kisminda ve yayin itme
hareketinde uygulanan bu aksan, yay1 telden kaldirdiktan sonra ani bir refleksle tele vurarak

cabuk bir hareketle meydana getirilir (Biiyiikaksoy,1997, s.43).

Sekil 3. Fuyette ¢alma tekniginin nota tizerindeki gosterimi

2.4.2.1.4. Martele

Cekislemek, kisa ve giiclii, sert bir sekilde vurmak anlamina gelen martele en temel yay
tekniklerinden biridir. Basit martele ve genis martele olarak ayrilan martele teknigini iyi
kullanan bireyin diger yay tekniklerini kolayca gelistirebilecegi diistiniilebilir (Biiyiikaksoy,
1997, s.43).

Martele teknigi fiziksel olarak bilek kaslarmin giiclii bir sekilde kullanilmasint gerektirir.
Yay esliginde yapilan ve tel iizerinde basing olusturulmas: gereken bu teknik, diger iki

teknigin temelinde ‘stakkato’ ve ‘uzatma bagli notalar’ oldugu gibi yay ile gerceklestirilir.
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Martele teknigi yayin tel lizerinde giiglii bir baski olusturmasi ile elde edilir ve bilege istenen
ton elde edilene kadar gii¢ uygulanir. Sadece bilege giic uygulanarak bu yontem elde edilmez
ayni zamanda 6n kola da hafif baski yapmak gerekir fakat bu baski {ist kol veya omuzdan

uygulanmamalidir (Auer, 1921, s.70).

:

i simile

Sekil 4. Martele ¢alma tekniginin nota lizerindeki gosterimi

2.4.2.1.5. Stakkato

Agirlikli olarak iterek ya da ¢cekerek ayn1 yonde kiigiik ve ardisik martele siiriisleriyle yapilan
stakkato teknigi kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda uygulanan, yay killarinin
stirekli temas halinde oldugu siiriislerin uygulandig1 sag el teknigidir (Biiyilikaksoy, 1997,
5.48).

Auer (1921) stakkato teknigini su sekilde ifade etmistir. “Gegen ylizyilin iistadlar1 Kreutzer,
Rode, Spohr stakkatonun bilek yardimu ile yapilmasi gerektigini sdylemislerdir. 19. Yiizyilin
biiyiik virtiiozlerinden ve benimde eserlerini duydugum ayni zamanda dgrencisi olma serefine
erdigim Joachim sadece kismen hizli stakkato kullanirdi. Sadece bilekten gii¢ alarak stakkato
yapardi. Gengligimde Vieuxtemps eserlerini dinlerdim, stakkatosunu karigik bir sekilde
olustururdu hem bileginden hem 6n kolundan gii¢ alirdi ayn1 yay ¢alisinda birden fazla notaya
ulagir buda zenginlik kazandirirdi. Ust omuz kullanarak stakkato olusturan Wieniawski ise en
parlak stekato vuruslarini bu sekilde yapardi” (s. 78).

Ucan ya da sigrayan stakkato teknigi olarak adlandirilan farkli bir stakkato teknigi ise iist
omuz ve bilegin ayni zamanda kullanilmasiyla meydana gelir. Stakkatoda yay telin
iizerinden ayrilmaz iken ugan stakkatoda yay esneklik kazanarak her notadan sonra hizli ve

sert hareketlerle devam eder (Auer, 1921, s. 78).

Sekil 5. Stakkato ¢alma tekniginin nota {izerindeki gésterimi

2.4.2.1.6. Spikkato

Spikkato, yay1 sigratarak hafif detage gibi yayin orta kisimlari ile miimkiin oldugunca kisa
ve ¢aba harcamadan, sadece bilegi kullanarak orta tempoda ¢alinan yay teknigidir. Yay

pratigi yapilirken tempo kademeli olarak artabilir. Bilek belirli bir kivraklik kazandiktan
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sonra iki tel tizerinde (G-D) egzersizlere baslanabilir. Daha sonra benzer egzersizler diger
iki tel tlizerinde (A-E) gerceklesebillir. Diizgiin bir spikkato i¢in yaydaki parmaklar
iizerindeki baskiy1 azaltmak gerekir. Istenilen tonu tam anlamiyla saglayabilmek igin
yapilmasi gereken bilegin pozisyonunu degistirmeksizin yay killarini {i¢ ¢eyreklik mesafe
ile kullanip yay1 tutmaktir. Spikkato teknigi uygulanirken el hareketi devam ettirilmeli ve
genel pozisyonundan ayrilmamalidir. Ugiincii parmak neredeyse goriinmez bir sekilde
hareket etmeli ve tel killar iizerinden uyumlu bir sekilde uygulanmaldir. Spikkato
uygularken yay ayni yerde tutulmali, koprii ve tuse arasinda kalmasi saglanarak ¢ikabilecek

uguldamalar engellenmelidir (Auer, 1921, s. 73).

Spikkato tekniginde yay havadan tele diisiiriiliir ve her sesten sonra kavis seklinde tellerden
ayrilir. Yay bu kavisin en altindan hem yatay hem de dikey sekilde tele deger (Biiyiikaksoy,
1997, 5.52).

Sekil 6. Spikkato ¢alma tekniginin nota tizerindeki gosterimi

2.4.2.1.7. Pizzicato

En yaygin kullanilan tekniklerden biri olan pizzicato sag elin isaret parmagi ile teli tutup
cekme hareketidir. Bagparmak tuseye karsi yerlestirilir. Parcalarda pizzicato ¢alinirken,
bagparmak da kullanilabilir. Kullanilan kisaltma isareti “pizz.” seklindedir. Pizzicato sol el
ile de ¢alinabilir ve notalar yay ile ¢alindiktan sonra pizzicato notalar1 birbirini hizli bir
sekilde takip edebilir. Sol el pizzicatosu “+” seklinde gosterilir ve genellikle dordiincii
parmak veya Once gelen nota lizerinde parmagi kullanarak yapilir. Notalar ayrica arco ve
pizzicato olarak aymi anda da calinabilir. Eger istenirse perdelerde vibrato yapilabilir,
bagparmak tuseden serbest birakilir ve sol elin parmaklari nota tizerinde baskilamaya devam
eder. Akorlarla biten pizzicato ayrica yayla ¢alinan notalarla da beraber kullanilabilir. Daha

sonra ise sag elin isaret parmagi ile cekme yapilir (Schroeder, 1900, s. 69).

Stowell (2004) pizzicato tekniginin bilinen en eski drnegine 1624 yilinda “Monteverdi’nin
Combattimento di Tancredi e Clorinda” eserinde rastlandigini belirtmistir. Ikinci parmagin
cekme i¢in kullanilmasini hatta bas parmak ile beraber ilk {i¢c parmagin ¢esitli hizlardaki

pizzicato pasajlarinda kullanimini Onermistir. 20. yiizyillda Bartok pizzicato’su olarak
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bilinen pizzicato tiiriiniin ise 1600’lerde “Biber”e ait Battalia eserinde silah sesi efekti olarak
kullanildig1 goriilmektedir. 18. ylizyilda nadiren ¢alindigi goriilen sol el pizzicato’sunun
kullanim1 Paganini ve onun yolundan gidenler tarafindan giderek popiilerleserek yay ve sag

el pizzicato’su ile birlikte kullanilan bu teknigin popiilerligi zirveye taginmistir (S. 68).

Sekil 7. Pizzicato ¢alma tekniginin nota tizerindeki gosterimi

2.4.2.1.8. Rikose

Rikose (Saltando) tekniginde Yay olabildigince hafif tutulmali ve parmaklar yaya ¢ok hafif
temas etmelidir. Yay tel lizerinde ¢eyrek milim kadar kalmalidir. Bilegin esnek hareketine
izin verilmesi c¢arpmalarin daha rahat olmasini saglayacaktir. Rikose teknigi ilk

uygulamalarda esitsiz ve aceleci tonlara sebep olabilir fakat belirli bir siire yapilalacak olan

pratikler bu sorunlarin asilip beklenilen performansa ulasilmasini saglayabilir (Auer, 1921,

S. 76).

Sekil 8. Rikose ¢calma tekniginin nota iizerindeki gdsterimi

2.4.2.1.9. Tremolo

Tremolo c¢alma teknigi uygulanirken iki yay darbesi ayni derece yakinlikla yapilir ve
ricochet-saltatodaki ayni kurallarin tremolo i¢inde uygulanmasi gerekir. Her alt yay darbesi
icin bilekten temiz bir aksan verilmesi ¢arpma i¢in biiyiik bir rahatlik saglayacaktir. Daha
rahat ve elastik aksan daha fazla carpma demektir. Bu yontem yukar1 yay iginde
kullanilabilir. De Bériot bu teknigi harika bir komposizyon olan ve ‘Le Tremolo’ baslikli
Beethoven tarafindan Kreutzer’e atfedilmis ve ‘Kreutzer Sonata’ olarak bilinen Andante

varyasyanonunda kullanmistir (Auer, 1921, s. 77).

33



Sekil 9. Tremolo galma tekniginin nota tizerindeki gosterimi

2.4.2.1.10. Arpej

Tremolo gibi arpejde de ricochet-saltato yontemleri uygulanir. Arpej caligmalarini
kolaylastirmak i¢in legato calismalidir ¢ilinkii icracinin kendisini dort tel {lizerinde esit
gecislere, yukari yay ve alt yay gegislerine alistirmasi gerekir. Kolun sol telde hafifce yukari
kaldirilmas: ve la ve mi tellerinde ise algaltilmasi bu teknigin uygulanmasina kolaylik

saglayacak niteliktedir (Auer, 1921, s. 75).

E E ~—"
Sekil 10. Arpej calma tekniginin nota tizerindeki

2.4.2.2. Kemanda Sol El Teknikleri

Schroeder (1900) Sol el ve sol kolun pozisyonunda dogru tutusun 6nemli oldugunu sdylemis
ve su sekilde tasvir etmistir; Sol elde kemanin tuse kismi, bagparmagin alt eklemi ve isaret
parmagin l¢iincli bogumu ile desteklenir. Tuse kismi sikica tutulmamalidir fakat nazikge
kavranmalidir. Kemanin tuse kismi bas parmak ve isaret parmag arasinda yerlestirilirken
belli bir mesafe olmasina dikkat edilmelidir. Parmaklar tellerin {izerinde rahat hareket
edebilsin diye elin i¢ kism1 tuseden uzak tutulmalidir. Sol kol ayarlanirken dirsek kismi
miimkiin oldugunca viicuttan uzak kalmali ve kemanin orta bdliimiiniin altina gelecek

sekilde saga dogru pozisyon verilmelidir” (Schroeder, 1900, s. 23).

Kemanda baglica sol el teknikleri entonasyon (ses temizligi), konum gecisleri, siisleme

teknikleri ,vibrato,glissando ve tel iizerindeki baskilar olarak ele alinabilir.

2.4.2.2.1. Entonasyon (ses temizligi)

Keman perdesiz bir ¢algidir. Bu sebeple keman1 dogru ses araliklarinda seslendirmek igin

yeterli miizik kulagina ve miizikal birikime ihtiya¢ duyulur.

34



Keman calarken ses temizligini saglamak i¢in parmaklarin dikkatli kullanilmasi gerekir.
Ayrica dokunma hissetme duyusuyla hakereket etmenin de 6nemi biiyliktiir. Gregoryan
dogru entonasyonda ¢almay1 kulak kontrolii, ezginin icraci tarafindan duyumu ve sol el
parmaklarinin uygun hareketleri gibi ii¢ temel duruma ayirmistir (Biiylikaksoy, 1997; Fayez,
2001).

2.4.2.2.2. Kemanda Konum (Pozisyon)

konum kelimesi Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “Bir kimsenin veya bir seyin bir yerdeki
durumu yada durus bi¢imi, pozisyonu” olarak tanimlanir (TDK, 29.05.2021).

Bu tanimdan yola ¢ikarak kemanda Giinay ve Ugan (2006) konumu “keman ¢alarken sol
elin keman sapinda konuldugu ya da bulundugu yere, sol el bu yerde iken tusede parmaklarin
tellere distirtiliip basilmasiyla kullanilan alan pargasina konum denmektedir” seklinde
tanimlamistir (s.18).

Say (2005) kemanda konumu “yayli ¢algilarda seslendirilecek melodi ¢izgilerinin
yiirliylisiine uygun olarak elde edilmesi gereken sesler i¢in sol elin tuslar tizerinde bulundugu
alan, bulunmasi gereken yer ve bu alanda kurallagsmis teknik davranis biitiiniine verilen ad”

olarak tanimlamistir (s. 296).

Cheslock (1937) konum degisikligini birinci konum haricinde kalan notalar1 ¢alabilmek i¢in
daha ytliksek konumlara ulasmanin bir yolu veya ayni notalar1 farkli ton renginde calip

cesitlilik ve estetik ifade kazandirma araci olarak tanimlamistir (26-27).

Yampolsky’e (1955) gore ise konum, sol el ile bag parmagin keman sapi ile tuseye olan
pozisyonudur. Buna gore konum degisimi elin ilk bes pozisyonda degismesidir; tiz ses
perdelerine gittikce ses perdesinde konum degismesi aslinda elin ve kismen parmaklarin
konumunun hatta az da olsa kolun konumunun degismesini gerektirir. (Yampolsky’den

aktaran Duru, 2016, s. 267).

Keman ses aralig1r bakimidan sadece birinci konum (pozisyon) ile sinirli degildir. Birinci
konum, kemanda ilk 6grenilmesi gereken, en temel baslangic konumudur. Birinci konum,
parmaklarin teknik tutusu, parmagin tuseye olan basinci, seslerin homojen bir sekilde basma
acisindan dogru bir sekilde kavrandiktan sonra diger ist konumlarin 6grenilmesi gerekir.
Konum degisimi, basparmak, el ve diger parmaklarin organize bir sekilde hareket ettirilerek,

tuse tizerinde kopriiye dogru yaklasimi olarak ifade edilebilir. (Aksak, 2014, s. 26).
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Konum gegisi farkli bir ifadeyle pozisyon gegisini dogru yapmak kemanda iist konumdaki
seslerin temiz olmas1 (entonasyon) agisindan ¢ok 6nemlidir. Bu teknigi uygulamadan 6nce,

uygularken ve uyguladiktan sonra dikkat edilmesi gereken durumlar vardir.

Aytekin (2012) konum gecisi yapmadan once gidilecek yeni konumdaki notanin yerinin
onceden hesap edilmesi gerektigini, e§er konum ge¢isi harekete baslandiktan sonra
hesaplanirsa konumun yanlis notayla bitmesine neden olabilecegini ve konum gegisi eylemi
gergeklestirilirken parmaklarin tel izerinden ayrilmadan, sadece basinci azaltarak yapilmasi

gerektigini belirtmistir (s. 27-28).

Konum gegcisi yapilirken iki nota arasindaki seslerin duyurulmamasina 6nem verilmelidir.
Gerekli 6nem verilmedigi takdirde konum gegis hareketi konuma kayma hareketi ile
karigabilir. Konuma kayma tabiri ise sunu ifade etmektedir; konuma gegiste oldugu gibi
parmak konuma el araciligiyla gotiiriiliir ama arasindaki fark konum gegisine kiyasla aradaki

seslerin 6zellikle belirgin bir sekilde duyurulmasidir (Aytekin, 2012, s. 27-28).

Konum degistirme ‘Yavas tempolarda yavas, hizli tempolarda hizli yapilmasi gereken bir
zamanlama olayidir. Konum degisiminden onceki nota kisaltilmamali, ritim kontroliinii

kaybetme endisesi tasinmamalidir” (Biiyiikaksoy, 1997, s. 11).

Ik bes konumda elin konumu sol ve re teli hari¢ aymdir. Sol ve re tellerinde dirsek diger
tellere nazaran biraz daha saga dogru cevirilir, 6zellikle bu tellerde dordiincii ve besinci
konumlarda dirsegin igeriye dogru alinmasi Onerilir. Besinci konumdan itibaren pozisyon
kopritye dogru ilerledikge dirsek ve kol kademeli olarak saga dogru igeriye alinir, ayni
zamanda bagparmak da kademeli olarak sapin altina girerek parmagin ucuyla sol ele destek

verir (Aytekin, 2012, s. 27-28).

Ust konumlarda ¢alarken sol el keman govdesinin iizerine dogru ¢ikarilir, dirsek de saga ve
one dogru hareket ettirilir. Ust konumlarin kalin tellerde ¢calinmasi sirasinda ise parmaklarin
rahat hareket edebilmesi i¢in, dirsegin biraz daha saga dogru cekilmesi ve parmaklarin
yukari itilmesi gerekmektedir. Birinci konumdan baslayarak yiiksek konumlara yani tiz
seslere dogru giden pasajlari galarken parmaklarin konumu, elin konumu, bilek ve dirsek

hareketleri birlikte hareket edecek sekilde kullanilmalidir (Memedaliyev, 2003).

Konum 6gretiminde, elin gidilecek konuma gore konumunu hissedip, bu gegise aligmasi
ayni zamanda entonasyon sorununu da zamanla basariya kavusturmasi beklenir. Bununla

beraber bir kemancinin dogru ve homojen bir ses elde etmesi, bir nevi sol el hareketlerine
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yon veren parmaklandirma (duate) teknigine baghdir. Yanlis yazilmis bir duate, kolay
pasajlarda bile ciddi entonasyon problemleri yasanmasina sebep olabilir (Angi, 2013, s.54).

Ayn1 zamanda bir notanin veya bir dizinin farkli konum ve farkl telde ¢alinmasi par¢anin
ses renginin degismesine katki sunmaktadir. Bu goriisten hareketle tuse tizerinde konumlarin
ve tellerin ¢esidine gore parmak numaralarinin degismesi (duate) pargalarin ses tonu iiretme,
daha sicak tinilar elde etme bakimindan, ritim, teknik ve igtenlikli kistmlarinda kemanin ¢ok

amacli imkanlarini ortaya ¢ikarmaktadir (Hiiseynova, 2013, s 93).

Biiyiikaksoy (1997) konum degistirmeyi tam konum degistirme ve yarim konum degistirme
olarak iki sinifa ayirmaktadir. Tam konum degistirmede hem el hem parmagin yeni bir
konuma gectigini, yarim konum degistirmede ise basparmagin keman sapiyla temasini
sagladigi noktanin degismeyip, ancak kivrilip gevsetilerek el ve parmaklarin diger
konumlara gegmesine yardimci oldugunu belirtmektedir (s.10). Mumcu ise (2004) konum
degisikligini “gercek degisim ve yapay degisim” olarak iki tlire ayirmistir. Yapay konum
degisiminde bagparmagin kemanin sapindaki yerini korudugunu ve kipirdamadigini, konum
degisiminin parmak ya da eli acarak ileri veya geri ¢ekerek kullanildigini, ger¢ek konum
degisiminin ise el ve bag parmagin yeni konumlara birlikte hareket ettirilerek uygulandigini,
ayrica IIl. konumdan 1. konuma inerken bas parmagin elden biraz daha 6nce geriye
getirilmesi gerektigini, VII. Konumdan sonra kol kullanmadan el ile konum gecilebilecegini

belirtmistir (s. 20-21).
Konum degistirmek i¢in uygulanmasi gereken ii¢ temel hareket vardir. Bunlar;

1. Aynmi parmakla konum degistirme: Hareketten onceki ve konum degistikten sonraki sesin

ayn1 parmak ile seslendirilmesi,

2. Bos tel araciligiyla konum degistirme: Agik tel kullanildigi esnada konum degisikligi

yapilarak yeni sesin istenilen parmakla ¢alinmasi,

3. Degisik parmakla konum degistirme: Y apilmak istenen degisiklik telin iistiindeki parmak
araciligiyla yapildiktan sonra konum degisikliginden sonraki sesin yine yeni parmagin

calmasi seklindedir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 10).

Giinay ve Ugan ise konum degistirme ilkesini bes temel ilke ile agiklanmaktadir (Aktaran:
Alan, 2014, s. 11).

Harekete Dayalilik: Harekete dayaliligin temelinde sol kol iizerinde uygulanan yeni konum

ve ondan sonraki farkli konumlarla iligkilerin hareketler oriintiisii olarak degerlendirilmesi
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yatmaktadir. Bahsedilen hareketler dogru uygulanirsa ortaya da dogru sesler ¢ikacaktir.

Hareketin kolda uygulanmasini savunan anlayis bu ilkeyi esas almaktadir.

Isitmeye Dayalilik: Keman calinirken ortaya ¢ikan seslerin dogrulugu enstriimani ¢alanlarin

miiziksel isitme yetenegi araciligiyla saglanmaktadir.

Gormeye Dayalilik: Keman iizerinde dogru konumun kontrolii bir ayna yardimiyla
yapilabilir. Bu durumda hareketin olusumu, yumusakligi, yeni konuma gidis ve tam konum
yerini bulus, kolun gorintimi ve kurallara uygunlugu goz yolu ile izlenmis olur. Bununla
beraber keman egitimcisi ¢alan kisinin konumlara iligkin hareketlerine bakarak uygunlugunu

belirleyebilir.

Dokunmaya Dayalilik: Parmaklarin telle iligkisi, ylizdiirme yaparken parmak uglarinin
duyarli olmasi, parmak diismesi veya parmak kalkmalarinin teldeki dirence gore
diizenlenmesi, ayrica bagparmagin keman sapi ile olan iliskisi bu ilkeye gore gdz oniinde

bulundurulmalidir.

Standartlik: Uygulanan her yeni konumun bir veya daha dnceki konumlarda uygulanan
durumlarla kolay kavranmasi miimkiindiir. Tabi bu noktada ozellikler g6z Oniinde
bulundurularak durumlar arasindan bir segme ve siralama yapmak uygun olabilir. Keman
calmada biitiinliiglin kazanilmasi ise Ogrenilen farkli tekniklerin yeni konumlarda
uygulanmasi ile miimkiindiir. Bunlarin yaninda konumlarin tizlesmesiyle kemanda farkl

davranis sekillerinin ortaya ¢ikmasi da son derece normaldir.

Keman 6gretim stirecinde 17.yy ile 20.yy arasinda bir ¢ok keman egitimcisi hazirladiklar
kaynaklarda birinci konumu ana konum olarak ele almis ve bir ¢ok keman egitimcisi
baslangi¢c keman egitimine birinci konum ile baglamistir. Ancak son 35 yildir baz1 keman
egitimcileri keman egitimine daha ileri konumdan baslamanin belirli avantajlar

saglayabilecegini ileri siirmiislerdir (Cowden, 1972).

Baslangi¢ keman egitimi i¢in yazilan kaynaklarda ana konum olarak genellikle birinci
konum ele alinir ve keman egitimine birinci konumdan baglanir. Ancak bunun aksine
baslangi¢c keman 6gretim asamalarinda yontem olarak tigiincii konumdan baglatmay1 tercih

eden kaynak ve pedagoglar vardir.

Baglangic keman egitimini {iglincii konumdan baglatmanin sebebini, kemani birinci
konumda tutmaktan kaynakli yorgunluk ve zorlugun Oniine ge¢me, tiiglincii konumda

dordiindii parmagi daha rahat kullanabilme, iigiincii konumda sol bas parmagmn alt
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kismindaki etli kisstm kemanin tuse arkasi ile temas halinde oldugundan daha rahat
calinabilme, sol tel hari¢ birinci parmak ile tiim tonlamay1 test etmenin miimkiin olmasi,
liclincii konumda yarim ve tam konumlarin birbirine daha yakin olmasmin avantaj

saglayacagi seklinde savunmuslardir (Cowden, 1972; Arica, 2019).
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Sekil 11. Kemanda konum tekniginin nota tizerindeki gosterimi

Sekil 12. Kemanda I. konum gorseli

Sekil 13. Kemanda Il. konum gorseli
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Sekil 14. Kemanda Il1. konum gorseli

2.4.2.2.3. Siisleme Teknikleri

Carpmalar :1ki notadan olusan bir siisleme teknigi olan ¢arpmada birinci ses garpip kacar,

boylece asil ses vurgulanmis olur (Say, 2005, s.374).

Carpmalar uzun, kisa ve ¢ift ¢arpma olarak 3 kisimda incelenir. Kisa ¢arpmada ritim degeri
bulunmamaktadir. Sap1 iizerinde ¢izgi bulunan sekizlik veya onaltilik notalarla gosterilir.
Uzun carpmada notalar daha ¢ok tam degerinde yazilir. Carpma notasi temel notanin
degerine gbre zaman degerinin yarisi veya tigte ikisini kapsamaktadir. Cift carpma ise temel
notanin bir alt ve bir listlinde bulunan notalardan meydana gelir ve hizli seslendirilmelidir

(Goren, 2013, s.201).
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Sekil 15. Carpma tekniginin nota lizerindeki gosterimi

Mordan: Bir notanin iki yada {i¢ kez sarptirilmasiyla meydana gelen siisleme teknigidir.
Mordanlar eserin tiirii ve siisleme degeri agisindan, {ist ya da alt notadan baslayabilir (Fayez,
2001, s.79).
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Sekil 16. Mordan tekniginin nota tizerindeki gosterimi

Tril: Kemanda sol el tekniklerinden en yaygin olarak kullanilan siisleme bigimlerinden biri

olan tril belirlenen siire igerisinde ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek

uygulanir (Say, 2005, 5.498).
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Sekil 17. Tril tekniginin nota iizerindeki gosterimi

Grupetto: Eserin temposuyla uyumlu olarak yazildigi sekle gore ¢alinan, ana sese bagli, bir

alt ve bir iist sesler arasinda dolasan ses kiimecikleridir (Biiytikaksoy, 1997, s.15).
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Sekil 18. Grupetto tekniginin nota tizerindeki gdsterimi

2.4.2.2.4. Vibrato

Latince “vibrare” kelimesinden tiireyen vibrato teknigi sesi zenginlestirmek, yumusatmak,

yogunlastirmak amaciyla kullanilan titrestirme teknigidir (Say, 2005, s.582).

Vibratonun amaci tel iizerinde parmak ile sese dalgali bir salinim vererek daha etkileyici ve
kaliteli bir miiziksel ifade kazandirmaktir. Portamento gibi vibrato da esas olarak
seslendirmede etkiyi artirmak, renk katmak, gilizellestirmek i¢in kullanilir. Ne yazik ki, hem
soyleyenler hem de calanlar bu etkiyi sik sik portamento gibi yanlis kullanmakta, bunu
yaparken de artistik olmayan siislemeler ile biiylik ¢ogunlugu bu hataya sebebiyet
vermektedirler. Miiziksel haz almak igin titresimin orantili kullanilmasi gerekir bu orani da
bu konuda hassas bir egitim alan ve dengeyi koruyabilen icracilar gergeklestirebilir (Auer,

1921, s. 58).

2.4.2.2.5. Glissando

Italyanca’da kaydirma anlamina gelen glissando el ve kolun es zamanli hareketiyle parmagin
telde kaydirilmasidir. Konum degisiminden farkli olarak gidilmek istenen nota, ister ayni
parmak ister farkli parmak fark edilmeksizin, iki nota arasinda kalan diger ara notalarin

bilingli sekilde duyurulmasiyla olusur (Biiyiikaksoy, 1997; Goren, 2013).
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Sekil 19. Glissando tekniginin nota iizerindeki gdosterimi
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Kemanda tel iizerindeki parmak baskisi en ¢ok tartigilan konulardan biridir. Gegen yiizyilin
onemli icracilar1 bu konu tizerinde bir hitkimde bulunmamis ve karar1 kismen 6grencilerin
kendi insiyatifine birakmislardir. Ogretmenin, &grencisini gdzlemleyerek sol eldeki
parmaklarin ve elin hangi derecede baski uyguladigina bakarak daha kuvvetli ya da zayif
olmasina dair tavsiyelerde bulunarak 6grencinin fiziksel durumuna bakarak hareket etmesi
gerektigine yonelik &nerilerde bulunmustur. Ogretmenin ayn1 zamanda dgrencinin elinin
sekline bakmasi ve Ogrencinin kendi sezgilerinin onu ses Uretimindeki farkliliklar
gozlemlemeye yonlendirmesi gerektigini soylemislerdir . Gegmisteki tistadlarin herhangi bir
kat1 bir kural koymamasi dogrulugu bu konunun kisiden kisiye degisebilecegi gergegini
ortaya koymaktadir. Herhangi iki ¢algicinin ayni1 karakteristik 6zellikleri olamayacag igin
bu ayn1 zamanda onlarin elleri ve parmak tutuslari icinde gegerlidir. Acike¢a goriiliiyor ki bu
konu hakkinda bu farkliliklardan 6tiirii kural tiretmek pek miimkiin degildir (Auer, 1921, s.
89).

Auer (1921) parmaklarin tel tizerindeki baskisini ayrica su sekilde tasvir etmistir: Bazilari var ki
“rahatlik” kelimesini her durumda sarf ediyorlar, aslinda bende bu kelime genel manaya
dayandirildiginda, bilhassa ¢aligma tizerinde yay tutan kol icin, bilek rahatlig1 icin ya da yay
tizerinde parmaklarin hafif baski yapmas: icin kullanildiginda rahat olunmasi gerektigine
inantyorum. Fakat eger sol elin “rahatligindan” bahsediyorsak sdylemem gerekir ki ben bu
diisiincenin karsisindayim. Aslinda bunun tamamen bir yanlis anlama olduguna inantyorum ve
parmaklarin baskisinin fiziksel giicleri dogrultusunda tam bir Olgiit saglamasi gerektigi
konusunda 1israr ediyorum. Ne kadar fazla tuge iizerinde baski uygulamaya gayret ederseniz, o
kadar hizl1 yayin daha az titremesine vesile olursunuz. Diger taraftan ise ne kadar yiiksek tonlar1
zorlarsaniz, koprii ve parmak arasindaki sinirlandirilmig titresimi ¢ok kisa tuttugunuz igin
kulagimz nahos melodiler duyacaktir (Auer, 1921, s. 91).

2.5. Geleneksel Tiirk Miiziginde Keman

Kemanin ortaya ¢ikardigi niteliksel imkanlar nedeniyle keman uluslararasi sanat miizigi, caz

ve halk miizigi gibi farkli miizik tiirlerinde ¢alinabilmektedir (Say, 2009, s. 290).

Ayn1 zamanda keman, kullanildig1 donemden bu giine kadar farkli toplumlarin geleneksel
miiziklerinde yer edinmistir. Baz1 geleneksel miiziklerde kendine eslik ¢algi olarak yer

bulmugken bazi geleneksel miiziklerde de ana ¢algi olarak yerini almistir.

Benary’in (1971) yapmis oldugu calismada, Hindistan’da insanlarin defalarca calma
denemeleri yapmasina ragmen kemanin 1800’1i yillardan baslayarak kullanildigi ve yerli
bir ¢algiya doniistiigii goriilmektedir. Ornegin ilk olarak Balaswamy Dikshitar kemanin 19.
yiizyilin ilk yarisinda Giiney Hindistan’da yaygin olarak kullanilan geleneksel miizik olan
Karnatik miizikte kullanilan bir g¢algi haline getirilmesine Onciilik etmistir. Bu miizik

tiiriinde kemanda farkli ¢alma teknikleri kullanilarak artik karnatik miizikte kullanilan bir
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eslik calgt olmaya baglamistir. Hindistan’da keman c¢algisi geleneksel miiziklerinde yer
almis hatta karnatik miizige has vazgecilmez eslik ¢algisi haline gelmistir. Keman iizerine
daha sonra bir ¢ok calisma ve degisimler yapilarak 5 telli hatta 7 telli keman haline

donitstirilip kullanilmistir (Benary, 1971, s. 3-5).

Kemanin geleneksel miiziklerdeki etkisi Hindistan ile smirli kalmamistir. Yaylh calgilar
iizerine arastirma yapan Bogen (2019), Cin’in geleneksel ¢algilarindan Erhu’nun bati miizigi
keman ¢alma tekniklerinden, estetik, besteleme tekniklerinden etkilendigini ve Cinlilerin
Erhu {izerinde bati miizigi keman repertuarlarin1 6grendigini ifade etmistir. Yine benzer
sekilde Iran’da 1880’lerde kemanin iilkeye girmesiyle birlikte halk miiziginin 6nemli
enstiimanlarindan biri olan kamanca popiilaritesini kemana birakmak zorunda kalmistir.

Keman, kamanca galgisina bir tel daha eklenmesini saglamistir. (Bogen, 2019, s. 55).

Keman, dnceleri Macar halk miiziginde eslik ¢algi olarak kullanilmis, 17. ylizyildan sonra
ise daha modern bir stile donlismiistiir. Dans miiziklerinde kullanilmaya baslanan keman

baz1 bolgelerde de macar tulumunun yerini almistir (Ong, 2011, s. 39).

Bir diger Avrupa lilkesi Bulgaristan’in geleneksel miizigi de uzun yillar Osmanli déneminde
korunmasina ragmen, Osmanlilarin son doneminde ve sonrasinda digsardan etkilenmeye
baslamistir. Bagka bir ifadeyle, keman Bulgaristan geleneksel miiziginde 1850’lerden sonra

hizli bir sekilde yayilmaya basladigi tespit edilmistir (Lipari, 2004, s. 4).

Son olarak keman Isveg’te geleneksel bir calgi olan Nikelharpa ile birlikte halk miizigi

icralarinda ve ayrica yarigmalarda degerlendirme kriteri olarak kullanilmistir (Ling, 1986, s.
3).

Genel olarak bakildig1 zaman keman c¢algist bir ¢ok farkli toplum ve kiiltiirde kendine yer
bulmus ve bulundugu kiiltiire gore de sekillenmistir. Yukarida ismi gegen diger toplumlara
ait geleneksel miiziklerde oldugu gibi geleneksel Tiirk miiziginde de kemana rastlamak

miumkindiir.

Diinyadaki diger toplumlarda oldugu gibi tiirk toplumunun da kendine has geleneksel
miizikleri bulunmaktadir. Bu miizik tiirleri bulunduklar1 toplumlarin kiiltiir miras1 ya da
birikimi olarak goriildiikleri i¢in, ait olduklar1 ulusal miizik alanlarinda degerlendirildikten

sonra, ¢algi egitimlerinin 6nemli boyutlarinda yer alabilmektedirler (Almzori, 2017, s. 29).

Kemanin Tiirk calgilar1 ve miiziklerinde ne zaman yer aldigi tam olarak bilinmezken,

Istanbul ve Trabzon gibi sehirlerin latin iilkeleri ile ticaret yapmalar1 sebebiyle olusan siki
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iligkiler neticesinde Gazimihal tarafindan kemanin eski 6rneklerinin bu sayede buralarda

goriildiigi belirtilmistir (Aktaran:Weinstein, 2011, s. 138).

Keman baglangicta Osmanli miiziginde yer alan diger ¢algilar gibi meyhaneler ve
tavernalarda yer edinip ve halk kiiltiiri diizeyinde kalmis, bat1 kiiltiiriinde ise hem dini ve
halk miiziklerinde kullanilmistir. Bununla birlikte keman i¢in ¢ok sayida eser bestelenmis
ve buna bagl olarak keman calma teknikleri batida daha iist seviyelere ulagmis ve

gelistirilmistir (Weinstein, 2011, s. 138).

Osmanli déneminde Tirk miiziginde egitim biitiiniiyle “Mesk™ adi verilen bir 6grenim
yontemi ile gerceklesirdi. Ogrencilerin, ses ve saz eseri dagarcigi edinmeleri hep mesk
etmekle gergeklesirdi. Genelde saz meskinin, s6zlii eser meskinden daha zor, uzun ve sabir
isteyen bir silire¢ oldugu kabul edilir. Calg1 6grencilerinin, oncelikle sazlarin1 yenmeleri
gerekirdi. Diger bir deyisle galgilarina 6zgii biitiin becerileri kazanmalari zorunlu goriiliirdi.
Bu zorunluluk; galgilarin icralarinda mitkemmellige ulagsmanin dogal bir amag¢ olmasini

gerektirdi (Efe, 2007, s. 6).

Keman calgisinin giiniimiizdeki egitim siireglerine baktigimizda yogun olarak bat1 miizigi
eserleri ve bu eserlere bagl olarak yazilan etiit ve alistirmalar kullanilmaktadir. Keman
egitiminde kullanilmak tizere kendine 6zgii zengin makam ve ritim kaliplarina sahip olan
geleneksel Tirk miizigi eserlerine daha fazla yer verilmesi, hem keman egitiminde
kullanilabilecek ve keman egitimini gelistirecek 6nemli tiriinler igermesinden dolay1 hem de

daha fazla etiit ve eser olusturulmasi agisindan 6nemli oldugu goriilmektedir (Parasiz, 2008,
s. 45).

Keman, perdesiz yapisi, etkileyici sesi ve genis teknik imkanlari sayesinde bir ¢ok farkli
miizik tiirine uyum saglayabilme 0Ozelligi gostermektedir. Bu nedenle farkli miizik
kiiltiirlerinde de kullanilma imkéani tasimaktadir. Bu durumdan kaynaklanan dogal bir sonug
olarak kemanin, Tiirk miizigi icralari i¢in de siklikla kullanilmaya baglanan bir calgi

durumuna doéniismeye basladigi gozlemlenmistir (Giilim ve Albuz, 2019, s.2).

Kemanin etkileyici ses tonuna sahip olmasi gerek her tarz miizik tiirlinlin icrasinda
kullanlabilmesi, gerek ise genis ses alanina sahip olmasi ve tinisindaki sicaklik bu ¢algiyi
ideal bir solo calg1 haline getirmektedir. Ayrica Tiirk miiziginin bir ¢ok tiirlinde oda miizigi,
orkestra ve Tiirk miizigi topluluklarindaki icra edilebilme 6zelligiyle de gelenekesel Tiirk

miiziginde 6nemli bir yere sahiptir (Akpinar, 2014, s. 93).
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Ik olarak Italya’da ortaya ciktig1 ve bati Avrupa topluluklarinda kullanildig1 diisiiniilen
keman gibi yayli ¢algilarin kullaniminin giiniimiizde sadece bu {ilkelerle sinirl kaldigini
sOylemek miimkiin degildir. Miizik dilinin evrenselligi sadece s6z ve melodi i¢in gegerli
degil ayn1 zamanda farkli miizik tiirlerine eslik eden calgilarin da evrensel oldugunu gérmek

ve kemanin geleneksel miiziklerde de kullanilabilecek bir ¢algt oldugu séylenebilir.

Egitimin yakindan-uzaga, ¢evreden- evrene, bilinenden-bilinmeyene ilkeleri géz Oniinde
bulunduruldugunda, miizik egitiminde halk ezgilerinin kullanilmasmin Onemi ortaya

¢ikmaktadir (Miizzinoglu ve 6ztiirk, 2016, s. 693).

Bat1 keman ¢alma tekniklerinde karsilasildig: gibi geleneksel Tiirk miiziklerinin de kemanla
calinma yontemlerinin gelistirilebilmesi i¢in Tiirk Halk miizigi’nin ritimsel ve makamsal
ozelliklerini igeren dizi, iki ses, akor gibi teknik calismalara gerekli 6nem verilip bu

tekniklerin gelistirilmesi gerekmektedir (Cilden’den aktaran Parasiz, 2009, s. 10).

2.6. Geleneksel Tiirk Miizigi

Tekin (2015), diinyanin pek ¢ok yerinde ayni1 amag i¢in kullanilan ve ayni anlami i¢inde
barindiran miizik kelimesinin, sanat kavraminin icerisinde yer almasindan dolay1 baslangi¢

olarak “sanat” kavraminin aciklanmasi gerektigini belirtmistir.

Sanatin yasam ile ayn1 zamana denk geldigi, insanlik ile ayni yasta oldugu diisiintildiigiinde
sanatin insanin var olmasiyla beraber basladig1i sdylenebilir. Sanat genel olarak
tanimlandiginda bir etkinligin yapilmasi ile ilgili yontemlerin, bilgilerin, kurallarin biitiintinti
kapsayan etkinlik olarak tanimlanabilir. Bazi diislincelerin, amaglarin, duygularin,
durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden faydalanilarak, beceri, diis giici kullanilarak
ifade edilip baskalarina iletilmesine yonelik yaratict bir insan etkinligi olarak da farkli bir

tanimla ele alinabilir (Bozkurt, 1995, s. 15).

Sanatin tarihgesi konusunda kesin bir bilgi aktarmak miimkiin olmamakla birlikte insan
topluluklarinin sosyal yasam pozisyonlariyla parelel bir ¢izgi takip etigini ifade etmek

yaniltic1 olmayacaktir.

Sanatin evrensellik 6zeligi yaninda insanlarin yasam bi¢imi, duygu, diislince, inang, gelenek
ve toplumsal normlarina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Dolayisiyla, her ulusun sanat
anlayis1 0zgiin sosyolojik 6zelikleri nedeniyle farklilik gosterebilmektedir. Sanatin bir

0zelligi de toplumlarin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelismislik diizeyi ile iligkili olmasidir.
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Sanayi Oncesi toplumlarin sanat anlayisi ile endiistriyel toplum sanat anlayis1 kuskusuz farkli
bir noktaya gelmistir. Cagdas sanat kavrami da zaten 19. yiizy1l yani sanayilesme ile birlikte
baslamakta ve c¢esitlenmektedir. Cagdas sanat ¢agin gereklerine gére form almaktadir. Sanat
sadece yetenek ile gelistirilebilecek bir alan degildir. Insanin karsilastig1 zorluklar1 ¢cdzmede
olaylar1 kavramada, olaylar karsisinda hissettikleriyle ilgili nasil bir tepki gosterecegi belli

bir egitimin yani1 sira zeka, ve estetik duyarliligina baglidir.

Insan1 egitmede veya bigimlendirmede giizel sanatlar ¢cok dnemli bir yer tutar. Giizel
sanatlar, sadece kisinin heyecanlarini inceltmeyle, duygularini yiiceltmeyle sinirli kalmaz
aynt zamanda toplumun birlik ve biitinliikk icerisinde gelismesine, kendini
gerceklestirmesine ve amaclar dogrultusunda beraberlik duygusu igerisinde hareket
edilmesini saglar. Bu sebepler giizel sanatlarin toplum tizerindeki etkisini ve 6nemini ortaya

¢ikarir (Akdogan, 2001, s. 213).

Miizik diistincesinin sinirlarinin belirsiz olmastyla birlikte, diger sanat dallariyla ilgili benzer
diistince bigimleri ile mukayese edildiginde ¢ok genis yere sahip oldugu sdylenebilir (Fubini,

2003, 5.16).

Bir halkin, bir toplulugun tarihi siire¢ igerisinde yasam tarzindan esinlenerek sevdigi,
dinledigi, calip soyledigi ezgilere geleneksel miizik denir. Geleneksel miizik ictenlikli ve
dogaldir. Calinip sdylenen geleneksel miizikler ait oldugu halkin geleneksel kiiltiirlini,

yasam bic¢imini, estetigini kisaca ruhunu temsil eder.

Ulus’a ait olarak tabir edilen ulusal miizik, bir ulusa 6zgii 6zellikleri i¢inde barindiran
evrensel miiziktir. Bir ulusa 6zgii 6zellikler: Doga, {iretim, dil, din, gelenek ve gorenek gibi

cesitli etkilerin sekillendirdigi yerel, ulusal renklerdir. Bunlar “ezgi”, “makam”, “bi¢cim

(form)” olarak ii¢ sekilde kendini gosterir (Kaygisiz, 2004, s. 242).

Tiirk miizigi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi olarak iki

kisimda ele alinmaktadir.

2.6.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Geleneksel Tiirk sanat miizigi ritim ve ezgi esasina dayanan modal ve monodik bir miizik
tirtidiir. Yatay seyreden bu tiir, makamlarin zenginligi ve ritim kaliplarinin gesitliligiyle ¢ok
sesli armonik yapiya sahip olan bati miiziginden ¢ok farkli bir tiirdiir. Tiirk sanat miizigi,

halk miizigi gibi daha az karmasik ve klasik Tiirk miizigi gibi koklii geleneklere bagl
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alanlarda gelismistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi konusu bakimindan dini ve din dis1

tirleri islemektedir (Feridunoglu, 2004, s. 216-217).

Gelencksel Tiirk Sanat miizigi makamlar, usuller ve bigimler olmak tizere 3 temel dgeye

ayrilmaktadir.

2.6.1.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Makamlar

Bir dizide durak, gii¢lii, seyir, asma karar, genisleme gibi temel konularin, belirli kurallar
dahilinde islenmesine verilen isimdir. Tiirk miiziginde makamlar ¢esitli dortlii ve beslilerin
birbirine aktarilmasiyla olusur. Bu duragan diziler belirli kurallar islenerek makamlari

olusturmaktadir (Salgar, 2017, s. 35).

Akdogu (1996, s. 40) makamlar1 basit makamlar, sed (gogiriilmiis), miirekkeb (birlesik)

makamlar olarak 3 kisimda ele almistir.

Makamlar ile ilgili bilgilerin yer aldig1 bu boliimde yalnizca ¢alismada kullanilan makamlara

ait detayl bilgilere yer verilmistir.

2.6.1.1.1. Basit Makamlar
-Makamin dizisisnin bir dortlii + besli ya da besli + dortliiden olugmasi gerekmektedir.
-Makamin giicliisti dortlii ile beslisinin veya besli ile dortliisiiniin birlestigi yerde olmalidir.
- Diziyi olusturan dortlii (22 koma) ve besli (31 koma) tam olmalidir.
- Sekiz sesten olusan dizinin, makamin 6zelliklerini yansitmasi gerekir.

Akdogu (1996) baslica basit makamlari Cargah, Rast, Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz, Buselik,
Ussak, Neva, Hiimaylin, Uzzal, Zengiile, Karcigar, Suzinak olarak ele almistir (s.41).

Cargah Makami: Klasik bati miizigi bakimindan Do major olarak adlandirilan dizidir.
Duragi, ¢argah veya kaba ¢argah perdesidir. Cikici veya ¢ikici-inici seyre sahip makam
cargah veya kaba ¢argah perdesi tizerindeki bir ¢argah beslisi’ne 5. derece {izerinde bir
cargah dortliisii eklenmesiyle olusur. Gii¢liisii Rast veya Gerdaniye, yedeni ise Buselik yada

kaba buselik perdesidir (Ozkan, 2000, s. 95).
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Sekil 20. Cargah makam dizisi

Rast Makami: Rast makaminin duragi rast perdesidir. Cikici seyire sahip olan kiirdi makami
yerinde rast beglisine neva’da rast dortliisii eklenmesiyle olusmaktadir. Giigliisii besli ile
dortliiniin ek yerindeki neva perdesi yedeni ise 1. Araliktaki bakiye diyezli fa irak perdesidir
(Ozkan, 2000, s. 115).
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Sekil 21. Rast makam dizisi

Hiiseyni Makami: Hiiseyni makaminin duragi diigdh perdesi, seyri ise inici-gikicidir.
Yerinde hiiseyni beslisine hiiseyni’de ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusan hiiseyni
dizisinin giicliisli hiiseyni beslisi ile ugsak dortliistiniin ek yerindeki hiiseyni perdesi, yedeni

ise 2. Cizgideki rast (sol) perdesidir (Ozkan, 2000, s. 156).
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Sekil 22. Hiiseyni makam dizisi

Kiirdi Makami: Kiirdi makaminin duragi diigah perdesidir. Seyir bakimindan ¢ikici yada
inici-¢ikici 6zelliklere sahip kiirdi makaminin dizisi yerinde kiirdi dortliisiine nevada buselik
beslisinin eklenmesi ile meydana gelir. Kiirdi makaminin gii¢liisii dortli ile beslinin ek
yerindeki neva perdesidir ve {lizerinde buselik ¢esnisi bulunmaktadir ve yedeni 2. ¢izgideki

rast (sol) perdesidir (Ozkan, 2000, s. 115).
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Sekil 23. Kiirdi makam dizisi
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Hicaz Makami: Hicaz makaminmn durag diigah perdesidir. Inici-¢ikic1 veya cikici seyre
sahip olan hicaz makami1 yerinde hicaz dortliisiine neva’da Rast beslisinin eklenmesiyle
olusmaktadir. Giigliisii hicaz dortliisii ile rast beslisinin ek yerindeki 5. Derece neva perdesi,

yedeni ise 2. ¢izgideki Rast (sol) perdesidir (Ozkan, 2000, s. 140).
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Sekil 24. Hicaz makam dizisi

2.6.1.1.2. Sed (Gogiirme) Makamlar

Bazi basit makamlarin bagka bir perde iizerine gociiriilmesiyle olusan makamlardir. Sed
makamlar; Acemasiran, Nihavent, Mahur, Sultan-1 yegdh, Ruhnevaz, Ferahniima, Askefza,
Kiirdilihicazkar, Sedaraban, S0z-i Dil, Evcara, Hicazkdr ve Zirgiileli Siz-nak

makamlarindan meydana gelmektedir. (Aybars, 2011, s. 51).

Acem Agsiran Makami: Acem asirdn makaminin duragi aynm ismi tasidigt Acem asiran
perdesidir. Inici seyre sahip makamin dizisi Acem asiran perdesinde bir ¢argah beslisine,
cargah perdesindeki bir ¢argadh dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir. Gligliisii acem

perdesi, yedeni ise 1. Cizgideki Hiiseyni Asiran (mi) perdesidir (Ozkan, 2000, s. 203).
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Sekil 25. Acemasiran makam dizisi

Nihavent Makami: Nihdvend makaminin perdesi rast perdesidir. Inici- ¢ikici, ¢ikici ve inici
seyirler gosterebilen makaminin dizisi Rast’ta buselik beslisine neva’da kiirdi dortliisiiniin
eklenmesiyle olusur. Nihavent makaminin giigliisii buselik beslisiyle kiirdi veya hicaz
dortliisiiniin berlestigi yerdeki neva, yedeni ise 1. araliktaki rak perdesidir (Ozkan, 2000, s.
209).
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Sekil 26. Nihavent makam dizisi

2.6.1.1.3. Miirekkeb(bilesik) Makamlar

Genel olarak kendine ait 6zelliklere sahip, ¢esitli dortlii ve beslilerin eklenmesiyle olusan,
birlesiminde bir veya daha fazla makam olusan makam tiiriidiir. Bu yapisal 6zellik,
geleneksel Tiirk miiziginde ayrica yiizlerce makamin olugsmasini saglamistir (Salgar, 2017,

s. 155).

Baslica bilesik makamlari. Hiizzam, Segah, Nikriz, Saba, Neveser, Irak, Evic, Nisabiirek,
Ferahnak, Acem, Acem kiirdi, Muhayyer kiirdi, Sazkar, Gerdaniye, Giilizar, Sehnaz,
Ferahfeza, Bestenigar, Bayati Araban, Isfahan ve Zavil makamlarindan olusur. (Aybars,
2011, s. 51).

Segah Makami: Segdh makaminin duragi segdh perdesidir. Cikici seyre sahip segéh
makaminin dizisi yerinde segéh begslisine evi¢ perdesinde hicaz dortlii eklenmesiyle olusur.

Dizinin ii¢iincii derecesindeki neva perdesi makamin giicliisiidiir. (Ozkan, 2000, 5.276).

4

Al

D)

y.. 18

0!

.

fe (o
et it

s T K T S A B

Sekil 27. Segah makam dizisi

2.6.1.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Usuller

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde, esit sayida degisik vuruslardan meydana gelen ritim
kaliplarindan meydana gelir. Genelde agir, orta ve yiiriikk olmak tizere 3 tiir tempoya sahiptir.
Usuller basit usuller ve bilesik usuller olmak iizere 2 kisima ayrilir. (Feridunoglu, 2004, s.
219)

- Basit usuller: Bilesiminde baska usullerin bulunmadigi usullerdir. Nim sofyan ve Semai

usulleri 6rnek olarak gosterilebilir.

- Bilesik usuller: Bilesiminde, iki veya daha fazla olan usuliin bulundugu usullerdir. Sofyan

usuliinden itibaren kullanilan tiim usuller bu gruba dahildir (Salgar, 2017, s. 203).
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Salgar (2017), usulleri 2 zamanli usul Nim Sofyan usulii, 3 zamanli usul Semai usulii, 4
zamanli usul Sofyan usulii, 5 zamanli usul Tiirk aksagi usulii, 6 zamanl usul Yiiriik semai,
Sengin semai, Agir sengin semai usulleri, 7 zamanli usul Devr-1 Hindi, Devr-I Turan
usulleri, 8 zamanli usul Diiyek, Miisemmen usulleri, 9 zamanli usul Aksak, Evfer, Raks
aksagi, Oynak aksagi usulleri, 10 zamanli usul, Curcuna, Aksak semai, Agir aksak semai ,
Lenk Fahte usulleri, 14 zamanli usul, Devr-I Revan usulii, 20 zamanl:i usul, Fahte usulii, 24
zamanli usul Cenber Usulii, 26 Zamanl usul Evsat usulii,28 zamanli usul, Devr-i Kebir,
Frengifer, Remel usulleri, 32 zamanli usul, Hafif, Muhammes, Berefsan usulleri, 48 zamanh
usul Sakil usulii, 64 zamanli usul Havi usulii, 88 zamanli usul Darb-1 Fetih usulii, 120

zamanli usul Zencir usulii olarak 19 tiir usul olarak ele almistir (' S. 203-284).

2.6.1.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Bicimler

Vokal Miizik: Tiirk miiziginde vokal miizik tiirii ses icin bir giifte lizerine yazilmis eslikli
veya esliksiz sOylenen pargalalar olarak tanimlanmistir. Konularina gore dini miizik (cami
ve tekke miizigi; Ezan, Mevlit, salat ve selam, tesbih, tekbir mi’raciye ve minacaat) ve din

dis1 miizik gibi tiirler vardir.

Biitiin tek tanril dinler ilk baglarda miizigi din dis1 bir ge olarak gordiiler. Ibadethanelerden
miizigi uzaklastirmis calgilar1 ve ¢algi miizigini putperestlige ait kavramlar olarak ele
almiglardir. Miizigin duygu uyandirma o6zelliginin inanci zayiflatabilecegi diisliniilmiis,
ancak zaman gectikce, dini ve peygamberleri yiiceltici sdleri iceren melodiler kabul gérmeye
baglamigtir. Hristiyanlik basta olmak {izere diger dinler miizigin duygu uyandiran
ozelliginden yararlanmaya baslamis ve boylece dini miizik terimi ortaya ¢ikmistir (Kaygisiz,

2004, 5. 133).

Glinlimiizde miizik, insanoglu i¢in 6nemli bir maneviyat olan din hayatina dahil olarak
ibadetlerin ve bazi dini torenlerin vazgegilmez bir dgesi haline gelmistir. Ornek olarak
Hristiyanlik dininde, kiliselerde okunmak iizere bestelenmis birgok eser vardir. Islam
dininde de musikiden azami derecede faydalanilmis ve miizik ibadetten tasavvufa dini

yagsamin dnemli bir boyutu haline gelmeye baslanmistir (Tekin, 2015, s. 17).

Din dis1 olarak ele alinan tiirde ise (kar, kar-natik, karce, beste, agir ve yoriik semai, kocekce)

gibi tiirler vardir.
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2.6.1.3.1. Enstriiman Miizigi

Tiirk miizigi sazlarinin tek veya toplu halde ¢aldiklar eserlerde kullanilan belli bagl beste
bi¢imleri sunlardir. Taksim, pesrev, medhal, saz semasisi, longa, sirto, oyun havasi,
aranagmeye dahil olan koda. (Feridunoglu, 2004, s. 223-225).

Taksim: Emprovize seklinde, herhangi bir saz tarafindan gegkili olarak usule bagli kalmadan
yapilir. Giris taksimi, ara taksimi ve gegis taksimi olarak 3 grubta ele alinir. (Feridunoglu,

2004, s. 223-225)

- Giris Taksimi: Bir fasil, koro veya solo dinletisine basmadan 6nce seslendirelecek

eserin makamini kulaga alistirmak i¢in yapilan taksim tiiriidiir (Yiicel, 2016, s. 113).

- Ara Taksim: Icra edilen takim araliginda, gerekli zamanlarda sozlii eserlerin arasinda
yapilan taksim tiiriidiir. Genellikle fasillarda yapilir ve makam degisikligi yapilarak
icra edilir (Yiicel, 2016, s. 113).

- Gegis Taksimi: Bir makamdan baska bir makama gecis sirasinda kulaga, icra
edilecek yeni makama alistirmak amaciyla yapilan taksim tiiriidiir. Bu taksimde sed
yollarin1 bilmek c¢ok Onemlidir, c¢linkii makam degisikligi yaparken yakin

makamlardan faydalanilir. (Yiicel, 2016, s. 113).

Yiicel’e (2016, s. 113) gore ayrica sozel taksim, c¢algisal taksim geleneksel taksim 6zgiir
taksim son taksim, ritim eslikli taksim karisik taksim, fihrist taksimi, konser taksimi gibi

taksim ¢esitleri de Tiirk miiziginde kullanilan tiirlerdir.

Pesrev: Kelimenin asli Fars¢a “pisrev” dir. Bati miiziginde karsilig1 prelude denk olabilir.
Genelde 4 haneli olan pesrevde “Teslim” adi verilen ve ezgisi her haneden sonra aynen
tekrar edilen karar bolimii vardir. Nadiren kiiglik usuller ve genellikle biiyiik usuller
kullanilir (Yiicel, 2016, s. 113).

Medhal: 20. yiizyilda kullanilmaya baglayan bu form kisa persrevdir. A+B kalibinda biiyiik

usullerde yazildig: gibi kiigiik usullerde ve servest formda da yazilir.

Saz semaisi: Faslin sonunda calinmakla beraber hane ve teslim bakimindan pesreve
benzerdir. Farki ise 3 hanenenin 10/8’lik Ol¢lide, aksak semai usuliinde olmasi
zorunlulugudur. 4. Hanede % liikk semai, 6/8’lik yoriik semai veya 7/8 lik Devr-i Turan gibi
daha yiiriik baska bir usule gegmek de usuldendir, hatta mecburidir. (Feridunoglu, 2004, s.
223-225)
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Longa: Pesreve benzemekle beraber, daha serbest yazilmig yiiriik oyun havasidir. 2/4 lik
nimsofyan usulii kullanilir (Feridunoglu, 2004, s. 223-225).

Sirto: Ozel ritimleri olan, Longa’dan daha serbest ve yiiriik olup, kiiciik usullerde yazilan
sirto ayn1 isimdeki oyunun saz miizigidir. Diiyek usulii kullanilir (Feridunoglu, 2004, s. 223-

225).
Oyun havasi: Her yorenin kendine 6zgli oyunlari i¢in yazilan saz eseridir.

Aranagme: Sarkinin baginda ¢alinan, sarkinin makam ve usulundeki saz eseridir, buna dahil
olan koda, bati miiziginde oldugu gibi Tiirk miiziginde de sarkinin sonunda gelen ara

nagmedir (Feridunoglu, 2004, s. 223-225).

2.6.2.Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Tiirk miiziginin farkli bir boyutunu da Tiirk Halk Miizigi olusturur. Halk miizigi halkin ortak
duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢inde her zaman yer alan halk sanat¢ilar1 tarafindan
yakilmig, yaratilmis-bestelenmis, degisimler ve doniisiimlerle dilden dile, telden tele,
nesilden nesile yayilarak glinlimiize kadar ulagsmis geleneksel miiziktir (Biiyiikyildiz, 2015,

5. 108).

Tiirk Halk miizigi adindan da anlasilacag lizere kaynagi halk olan yerel ve yaygin geleneksel
Tiirk miiziginin 6nemli degerlerindendir. Halk tiirkiileri bir yandan memleketi, 6te yandan
0zlemi, hasreti, sevdayi, aski, aciyi, kederi, ayn1 zamanda halay ve coskuyu, mutlulugu
anlatir. Farkli bir ifadeyle, tiirkiiler sadece kulaga hos gelen tin1 ve melodileri degil ayni
zamanda bir halkin mutlulugunu, mutsuzlugunu, sevdasini kayit altina almayi ifade
etmektedir. Turkiiler-biitlin bir yagamin 6zlii sozctiklere s1gdirilip tath bir dil, belli bir melodi

ve tintyla diga aktarilmasini saglar ve gegmisin gelecege tasinmasinda 6nemli bir rol oynar.

Kaygisiz (2004) halk miiziginin kdkeninin kabile toplumlarina kadar uzandigini, zaman
icerisinde insanligin geg¢irmis oldugu evrim siirecinde degiserek ilerledigini ayrica sanat

miizigi diizeyine ulasmamakla birlikte, yer yer etkilendigini belirtmistir (5.242).

Ait oldugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerini en fazla yansitan miizik tiirti, siiphesiz ki halk
miizikleridir. Halkin i¢inde dogmus ve gelismis olan bu miizik, o toplumun dili, aynas1 ve
kimligi durumundadir (Vural, 2011, s. 398).

Halk miizigi ezgileri ge¢misten giiniimiize ulasan zengin bir birikimdir. Bu ezgilerin

giinlimiize ulagsmasindaki en 6nemli ve karakteristik 6zellik s6zli kiiltiirtin bir pargasi
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olmasidir. Ornek olarak, halk sarkilar1 is veya sosyal etkinliklerde halk tarafindan
soylenmekte, melodiler ve sozler kitap gibi yazili kaynaklardan ve daha ¢ok sozli aktarimla

ogrenilmektedir (Kranenburg’den aktaran Miiezzinoglu, 2012, s. 9).

Biiytikyildiz (2015) Geleneksel Tiirk halk miizigini anonim halk miizigi ve asik miizigi
olarak iki ana boliim altinda ele almaktadir.

a- Anonim Halk Miizigi: Halkin kendi ic¢inden ortaya cikip yetismis ve adlari
bilinmeyen ya da unutulmus halk sanat¢ilarinin ulusal 6l¢ii ve ritim kurallar1 ve
ulusal motiflerle 6zenli bir sekilde olusturduklart miizikal iirtinlerdir.

b- Asik Miizigi: Direkt olarak, islamiyet 6ncesindeki kavmi miizigimize dayanmakta
olan ve en eski geleneklerimizden olusan agik miiziginin temeli “anonim halk
miizigi” gelenekleri ile dini-tasavvufi “tekke miizigi” tiirlerinden meydana

gelmektedir (s. 157-160).

Farkl1 bakis acilartyla Tiirk halk miiziginin siniflandirilmasina dair yeni yaklagimlar da s6z

konusudur ve su sekilde olusmustur.

1- “Ureteni yani tiirkii yakicisi-bestecisi bilinmeyen halk miizigi” diger bir ifadeyle
“anonim halk miizigi” dir. Bu miizik tiirii kendi i¢inde ‘““anonim (asik miizigi dis1)

Halk miizigi” ve “anonim asik miizigi” olarak ikiye ayrilmistir.

2- “Ureteni yani tiirkii yakicisi-bestecisi bilinen baska bir sdylemle kisisel halk miizigi”
dir. Bu miizik tiiri de yine kendi i¢inde “geleneksel halk sanatcilarinin tiretttigi halk
miizigi” ve “Ureteni bilinen agik miizigi” olarak iki gruba ayrilmistir (Biiyiikyildiz,
2015, s. 169-174).

Ote yandan bir baska ayrimda Geleneksel Tiirk halk miizigi usullii tiirler, usulsiiz tiirler ve

karma tiirler olarak ti¢ kisimda siniflandirilmistir (Demir, 2005, s. 73).

Usullii tiirler: Halay havasi, zeybek havasi, deyis-semah havalari, Konya havalari, silifke

havalar1 ve asik miizikleri usullii tiirlere verilen 6rneklerdir.

Usulsiiz tiirler: Barak havasi, bozlak havasi, ela gozli havasi, gazel havasi, gurbet havasi,
yol havasi, arguvan havasi ve camsth1 havasi Tiirk halk miiziginde yer alan bazi usulsiiz

turlerdir.
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Karma tiirler: “Ayag1 usulsiiz devami usulli karma tiirler” yani miistezat havasi ve “ayagi
usullii devami usulsiiz karma tiirler” yani hoyrat ve maya havasi karma tiirler kapsaminda

degerlendirilmektedir.
Olgii (usiil) ve Sekil (form) yoniinden Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin siniflandirmast:

Geleneksel Tiirk halk miizigi 6l¢ii ve sekil yoniinden “Kirik Hava” ve “Uzun Hava” olarak

iki boliime ayrilmistir.
Kirik Havalar

Belirli bir dizide seyreden, olgiisii ve ritmi bilinen Tirk halk miizigi ezgilerinden olusan
iriinlerdir. Zeybek, Teke zorlamasi, Bengi, Giivende, Halay, Bar, Horon, Kasik havasi,
Karsilama, Sallama, Kol havasi, Yali havasi gibi tiirler kirik havalara 6rnek olarak olarak
gosterilebilir (Tiifek¢i’den aktaran Biiylikyildiz, 2015, s. 177). Kirik havalarin 6l¢ii degeri
bilinmektedir. Ancak ezgi boyunca farkli usulde ezgiler olusabilir 6rnek olarak; 9/8’lik
baslayan bir ezgi, akiskanligi i¢inde 8/8, 7/8 gibi Ol¢li degisikliklerine ugrayabilir
(Biiytikyildiz, 2015, s. 177).

Uzun Havalar

Tiirk halk miizigi i¢inde 6l¢ii ve ritim bakimindan serbest yapisi olmasindan dolay1 ezgilerin
bazilarinda 6l¢ii-usul sayis1 yer almamaktadir, ancak belirli bir dizi i¢erisindedir ve bu dizi

icinde belirli kurallara gore uyum gosterir (Bliylikyildiz, 2015, s. 178).

Uzun havalar, yorelere ve 6zelliklerine gore ¢esitli isimlere sahiptirler. Bununla beraber,
uzun havalar genellikle bir isyani, bulundugu toplumun siyasi olaylarini, tarihi olaylarin

belirli bir ses diizeni igerisinde sdyleme, dile getirme sanati olarak kabul edilir.
Konularina gore Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin siniflandirmasi:

Halk miizigi konularma gore siniflandirildiginda c¢ok fazla cesitlilik gosterebilir. Doga
tiirkiileri, agk tiirkiileri, yigitlik tiirkiileri ve tarihi olaylar1 konu eden tiirkiiler, toren tiirkiileri
(diiglin,kina,bag 6gme, gelin karsilama, ayin-i cem tiirkiileri v.s.), askerlik tiirkiileri, yiyecek
iizerine sOylenmis tiirkiiler, hayvanlar tlizerine sdylenmis tiirkiiler, olay tiirkiileri, bitki ve
cigeklerle ilgili tiirkiiler, kisiler lizerine sOylenmis tiirkiiler, agitlar, mizahi tiirkiiler, 6gretici
ve Ogiit verici tlrkiiler ve benzeri tiirkiiler konularina gore belli bashi orneklerdir

(Biiyiikyildiz, 2015, s. 183).
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Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Usuller

Tiirk halk miizigi tirlind, belirli sanat kurallarina uyularak bir miizik eseri liretme yerine,
duygularin 6zgiir bir sekilde anlatilmasi yoluyla tretilir. Bu nedenle, Tiirk halk miizigi
irlinleri Olgiisel boliimlenmesi bakimindan karmasiklik gosterir (Kaynar’dan aktaran

Biiylikyildiz, 2015, s. 191).

Gelencksel Tiirk halk miiziginin Olgiilendirilmesinde ¢esitli farkli diistinceler vardir.
Muzaffer Sarisozen’e gore usuller “ana usuller ve tigerli sekilleri, birlesik usul ve karma

usulden” olugsmaktadir (Biiylikyildiz, 2015, s. 191).

a- Ana usuller: 2, 3, 4, vuruslu usuller ve bunlarin asagida gosterilmis olan iigerli

sekillerinden meydana gelmistir.

- Iki vuruslular (2/2, 2/4, 2/8), iigerli sekli (2+2+2=6/8)

- Ug vuruslular (3/4,3/8), iigerli sekli (3+3+3=9/8)

- Dort vuruslular (4/4), tigerli sekli (4+4+4=12/8)
b- Birlesik usuller: 5, 6, 7, 8 ve 9 vuruslu ve onlarin farkli sekillerinden olusmustur.

-Bes vuruslular (5/4, 5/8) seklinde olup A(3+2) ve B (2+3) seklinde,

- Alt1 vuruslular (6/4, 6/8) seklinde olup (4+2) ve (3+3) seklinde
- Yedi vuruslular (7/4, 7/8) seklinde olup A(3+2+2), B (2+3+2) ve (2+2+3) seklinde
- Sekiz vuruslular (8/8) seklinde olup A(2+3+3), B (3+2+3) ve C (3+3+2) seklinde

- Dokuz vuruslular ise (9/4,9/8,9/16) seklinde olup A(3+2+2+2), B(2+3+2+2), C(2+2+3+2),
D(2+2+2+3) seklinde olugmaktadir. (Biiyiikyildiz, 2015: 193)

c- Karma usuller: Birlesik usullerin veya ana usulle birlesik usullerin bir araya gelmesiyle
olusan karma usullere, ana ve birlesik usullere gore daha az rastlanir ve ritim yoniinden ilging
ozellikler gosterir. Karma usuller 10, 11, 12, 15, 16, 18, 20 ve 21 vuruslular olarak

siiflandirilmastir.
-On vuruslular (10/4, 10/8, 10/16); A(a(3+2)+ b(2+3)), B(b(2+3)+ a(3+2))
-Onbir vuruslular A(7+4), B(5+6)

-Oniki vuruslular A(2+3+2+3+2), B(3-+2+2+2+3)
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-Onbes vuruslular (15/4, 15/8); A(7+8) iki birlesik usul, B(7+8) bir birlesik, iki ana usul, C
(8+7) iki birlesik usul

-Onalt1 vuruslular (16/8), (9+7)
-Onsekiz vuruslular (18/8), (12/8+6/8)
-Yirmi vuruglular (20/8); ((3+3) (6/8) + (2+2+3) (7/8) + (3+2+2) (7/8))

-Yirmibir vuruslular (21/8); (12/8+9/8) seklinde olusmustur (Biiyiikyildiz, 2015, s. 194).
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BOLUM 111

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada sirali-arastiric1 tasarima dayali karma yontemden faydalanilmistir. “Bu
tasarimda baskin olarak nicel veriler toplanip analiz edildikten sonra nitel veri toplanir.
Oncelik genellikle nicel verilerdedir. Nitel veri esasen nicel verileri artirmak igin elde edilir.
Verilerin analizi birbiriyle iliskili olup ¢ogunlukla veri yorumlama ve tartisma bdliimlerinde

birlestirilir” (Baki ve Gokgek, 2012, s. 9).

Arastirmada deneysel siire¢ icin tek grup Ontest-sontest desenden faydalanilmigtir. “Bu
desende deneysel islemin etkisi tek bir grup tlizerinde yapilan ¢alismayla test edilir.
Deneklerin bagimli degiskene iliskin 6l¢limleri uygulama 6ncesinde Ontest, sonrasinda
sontest olarak ayn1 denekler ve ayni 6lgme araglar1 kullanilarak elde edilir” (Biiyiikdztlirk

vd., 2014, s. 201).

Grup Ontest Islem Sontest

Sekil 28. Deneklerin bagimli degiskene iligkin 6lgtimleri

Aragtirmada Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali etiit ve eserlerin keman egitiminde I, II ve
III. konumda kalarak ve konum gecisli calmalarindaki 6grenmeyi ne derece etkilediginin
tespit edilmesi amaglanmustir. Bu dogrultuda 2020-2021 egitim-6gretim yilinda Indnii
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi

Programinda bireysel calgi keman Ogrenimi goéren sekiz Ogrenci ¢aligma grubunu
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olusturmustur. Calisma grubuna uygulanmasi i¢in uzman goriisleri dogrultusunda 13
haftalik bir dgretim programi hazirlanmistir. Ogretim programi dahilinde 1, 11 ve IIl.
konumda kalarak ve konum gegisli calma becerisinin Ogretilmesine yonelik parmak
numaralar yazilarak diizenlenmis Cargah, Acem Asiran, Rast, Nihavent, segah, Hiiseyni ve
Kiirdi makamlarindan meydana gelen dort adet saz eseri, dort adet tiirkii, bes adet sarki ve
arastirmaci tarafindan olusturulan bes adet etiit kullanilmis ve uygulama yapilmistir.
Kullanilan eser ve etiitler klasik bati miizigi tampere sistemine uygun bir sekilde

diizenlenmistir.

Ogretim siirecine baslamadan 6nce uzman goriisleri dogrultusunda olusturulmus Ontest
aracilifiyla 6lgme yapilmig ve iic uzman tarafindan katilimcilar puanlanmistir. Elde edilen
veriler 6gretim siirecinin sonunda {i¢ uzman tarafindan sontest yapilarak puanlanmis ve

Ontest puanlari ile karsilastirilarak analiz edilmistir.

Katilimcilarin 13 haftalik 6gretim siireci ile ilgili kisisel goriiglerine ait verilerin toplanmasi
icin uzman gorisleri dogrultusunda hazirlanmis ve sekiz sorudan olusan yapilandirilmig
goriisme formu olusturulmustur. Goriisme formu aracilifiyla katilimcilardan elde edilen
bilgilerin analizinde nitel aragtirma yontemleri dahilindeki igerik analizinden
faydalanilmistir. “Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar ¢er¢evesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi
bir bigimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirrm ve Simsek, 2016, s. 242).
Katilimcilardan elde edilen veriler analiz edilirken elde edilen verilere bagl olarak belli
temalar, alt temalar ve kodlar olusturulmus, bu temalar1 olusturan katilimcilara ait goriislerin

bir kism1 6rnek olmasi amaciyla ¢alismada yer almistir.

Calismada 13 haftalik Ogretim programinin uygulandigi deneysel siireg¢ Covid-19
pandemisinden dolayr Zoom programi araciligiyla uzaktan egitim senkron (online) olarak
gerceklestirilmistir. Arastirmada kullanilmast amaciyla olusturulmus 6gretim plani her
katilimer i¢in 6nceden planlanmis giin ve saatte haftada bir ders saati siiresince

uygulanmistir.

3.2. Calisma Grubu

Calismanin evrenini Tiirkiye’de Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi bolimi Miizik
ogretmenligi Programinda Ogrenim goren bireysel calgi keman 6grencileri 6rneklem

grubunu ise Indnii iiniversitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
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Programi’nda 6grenim goren 8 dgrenci olusturmaktadir. Bu dogrultuda segilen katilimeilar
sistematik 0rnekleme yontemi ile belirlenmis olup arastirmaya dahil edilmistir. Sistematik
ornekleme ile ilgili olarak Yildirim ve Simsek (2016), “Evrenden 6rnekleme dahil olacak
bireyleri segerken tamamen segkisiz bir yontem kullanmak yerine, belirli olgiitlere gore
olusturulmus sistematik bir yontemle 6rneklem olusturulur” goriisiinii bildirmislerdir (s.

116).

3.3. Veri Toplama Araclari

Aragtirmanin deneysel siireci Ooncesinde katilimcilarin 6n test puanlarinin elde edilmesi
amaciyla uzman gortisleri dogrultusunda olusturulmus “konumda kalarak ve konum gegisli
calma performans gozlem formu” kullanilmistir. Form olusturulurken I, II ve III. konumda
kalarak ve konum gecisli calinacak sekilde diizenlenmis, uzman goriislerine goére Kkolay
taninabilir bir ezgiye sahip ve bilinen bir eser oldugu diisiiniilen, La hicaz dizisi tizerinde
yazilmis “Degdi Saglarima Bahar Kiilegi (Nazende Sevgilim)” sarkisindan faydalanilmigtir.
Ontest sonrasinda uzman gériisleri dogrultusunda olusturulmus 13 haftadan olusan dgretim
programi katilimeilara uygulanmistir. Ogretim programinin sonunda katilimcilarm son test
puanlarinin elde edilmesi amaciyla uzman goriisleri dogrultusunda olusturulmus “konumda
kalarak ve konum gecisli ¢calma performans gozlem formu” kullanilmistir. Son teste yonelik
form olusturulurken I, I ve III. konumda kalarak ve konum gec¢isli calinacak sekilde
diizenlenmis ve Re hicaz dizisi iizerinde yazilmis “Degdi Sacglarima Bahar Kiilegi (Nazende
Sevgilim)” sarkisindan faydalanilmigtir. Elde edilen 6n test ve son test verileri
karsilagtirilarak 13 haftalik 6gretim siireci sonunda 6grencilerin konumda kalarak ve konum
gecisli calma becerileri arasinda anlamli fark olup olmadigi incelenmistir. Ayrica
katilimcilarin 6gretim siireci ile ilgili goriislerinin alinmasi1 amaciyla uzman goriisleri
alinarak olusturulmus yapilandirilmis goriisme araciligiyla veriler elde edilmistir.
Yapilandirilmig goriisme formunun uygulanmasi amaciyla 6gretim programinin sonunda
nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi kullanilmistir. “Gorlisme, sozli iletisim

yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigidir (Karasar, 2008, s.165).
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DEGDI SACLARIMA BAHAR KULEGI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegigli Calma Degerlendirme Testi

Konumda kalarak Calma On-Test
= L] N [ ] ] Bekirof
Tek [ ] [ ]
ekrar | 2| 1 D ‘ -|

5 00 0o,
) F—': 2| | ! 0
, o S —— I E———
D 1 D] : FHI.___J f I :() : | 1T | | |
[ — 111
| ]
5 [ ] ] L] [ ]
n 3 2 4 2 2
P4 I T | | I I ]

Sekil 29. Konuma kalarak ve konum gegisli calma performans gozlem formu 6n-test
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DEGDI SACLARIMA BAHAR GULLERI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma DeZerlendirme Testi

Son-Test
Konumda kalarak Calma .
Bekirof
[ ] [ ] L L] [ ]
Tekrar 3 [I D 2 rl 1 |_| 1D 2 1

[ N\
111 I I
Konum Gegisli Calma [] [ ]

Sekil 30. Konuma kalarak ve konum geg¢isli ¢alma performans gézlem formu son-test
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KEMAN EGITIMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK MUZIGI KAYNAKLI
EZGILERIN KULLANILABILIRLIK DURUMUNUN INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZI
YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

YONERGE

Calismada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin kullaniminin ve kemanda
1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmgtir. Uygulanan deneysel siireg ile
birlikte yapilandirilmig gériisme formu uygulanarak 6grencilerin bu siire¢ hakkindaki goriigleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca sz konusu galisma igin
kullanacagimi, goriisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Yapilandirilmig Gériigme Formu Sorulari

1. Deneysel siire¢ dncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri igeren kaynaklara dayali egitim aldiniz
mi? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[CJEvet. Bu kaynaklar :
[CJHayir. Tiirk miizigi ezgilerini igeren kaynaklara dayal egitim almadim.

2. Deneysel siire¢ 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanim: hakkinda ne
diisiiniiyordunuz?

[JKullanilmal: diye diisiiniiyordum. Ciinkii,
[JKullaniimamal diye diisiiniiyordum. Ciinkii,
[CJBu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinki,

3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi hakkindaki
diisiinceleriniz degisti mi?
[JEvet. Ciinkii:
[(JHay1r. Ciinkii:
[Kararsizim. Ciinkii:

Deneysel siire¢ boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢aligmalarinda sizi en ¢ok zorlayan faktor ne oldu?

4.  GOrmiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3. konumda ¢alabilme
becerinizi nasil etkiledigini diigiiniiyorsunuz?

[] Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ Kararsizim. Ciinkii:

5. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakli eser ve etiitlerden faydalanmay1

ister misiniz?

[] Evet. Ciinkii:

(] Hayar. Ciinkii:

[ Kararsizim. Ciinkii:

6. Klasik Bat1 miizigi kaynaklari ile karsilastirdiginizda Geleneksel Tiirk miizigi kaynakl1 eserler ile egitim
almanin faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz ?

[CJEvet diisiiniiyorum. Ciinkii:
[Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:
[COKararsizim. Ciinkii:

7. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali bir
keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?

[JEvet diisiiniiyorum. Ciinkii:,
[Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:
[COKararsizim. Ciinkii:

Sekil 31. Yapilandirilmig goriisme formu
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Arastirmada ¢aligsma grubunu 2020-2021 egitim dgretim yilinda Indnii Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi programinda egitim géren ve
bireysel calgi keman dersi alan 6grenciler olusturmaktadir. Calisma grubundaki katilimeilar
belirlenirken heniiz II ve III. konumda kalarak ve geg¢isli calma egitimi almamis ya da bu
egitime yeni baglamis olan 6grenciler se¢ilmistir. Caligma grubu ile ilgili bilgiler Tablo 1°de

verilmistir.

Tablo 1

Calisma Grubuna Iliskin Demografik Bilgiler

Cinsiyet Frekans Yiizde (%)
Erkek 3 37.5
Kiz 5 62.5

Tablo 1°de verilen bilgilere gore ¢alismanin %37.5’ini (3) erkekler olustururken %62.5ini

(5) ise kiz 6grenciler olusturmaktadir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirmanin nicel boyutunda 3 kisilik uzman grubun, deneye katilan 6grencilerin 6n-test ve
son-test performanslarini izlemeleri ile “Konumda Kalarak ve Konum Geg¢isli Calma
Performans Gozlem Formu” kullanarak yaptiklar1 degerlendirmelerden elde edilen veriler,
‘IBM SPSS Statistics 21 paket programu ile analiz edilmistir. Analiz siirecinde ¢aligma
grubunun 6n test ve son test puanlari arasindaki farkin anlamliligl, non-parametrik testlerden
Wilcoxon isaretli siralar testi ile belirlenmistir. Analizde non-parametrik test kullaniminin
tercih edilmesinin sebebi ¢alisma grubunun sayisinin 30’un altinda (N=8) olmasidir.

Wilcoxon Isaretli siralar testi, 1945'te Frank (Wilcoxon, 1945) tarafindan 6nerilen ve tek
ornek konum problemi i¢in parametrik olmayan bir testtir. Test genellikle iki bagimli
orneklemin konumlarmin karsilastirilmasina uygulanir. Ornegin, simetrik bir dagilimmn
medyaninin belirli bir sabite esit oldugu hipotezini test etmek i¢in diger uygulamalar da
miimkiindiir. Bir¢ok parametrik olmayan testte oldugu gibi, dagitimsiz test ranklarina
dayanmaktadir (Rey ve Neuhduser, 2011). Arastirmanin nitel boyutunda ise ¢alismaya

katilan 6grenci goriisleri, igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir.
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3.5. Konum Ogretiminde Kullamlan Materyallere Iliskin Icerik Analizi

Arastirmada kullanilan 6gretim programini olusturan eserlerin makam, karar sesi, yeden
sesi, usul, ses aralii, en pes ve en tiz ses, yapisal form ve seyir Ozelliklerine gore

dagilimlarin1 gosteren bilgilere asagida yer verilmistir.

Tablo 2

Calismada Yer Alan ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Olarak Diizenlenen Eserlerin Makamlarina Iliskin Bulgular

Eser Adi Makami
Cargah Etiit Cargah
Yine Bir Giil Nihal Aldi Bu Gonliimii Rast

Bir Atag Ver Cigarami Yakayim Nihavent
Cargah Pesrev Cargih
Fa Rast Etiit Rast
Uziildiigiin Seye Bak Kiirdi
Do Acem Asiran Etiit Acem Agiran
Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Rast
Izmir’in Kavaklar1 Dékiiliir Yapraklari Segah
Nihavent Oyun Havasi Nihavent
Fa Rast Etiit Rast
Aklim1 Basimdan Ald1 Gézlerin Nihavent
Alli1 Durnam Bizim Ele Varirsan Hiiseyni
Nihavent Pesrev “Mini mini” Nihavent
Re Nihavent Etiit Nihavent
Canakkale Iginde Hiiseyni
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” Kiirdi
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim) Hicaz

@ Nihavent ® Rast @ Cargéh Huseyni @ Kurdi @ Segah
@ Acem Agiran @ Hicaz

Sekil 32. Caligmada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gecisli ¢calma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin makamlarina gore dagilimlari
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Tablo 2 ve Sekil 32’ye gore calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve
konum gecisli ¢calma becerisine yonelik olarak diizenlenen eserler arasindan 5 (%28) eser
Nihavent, 4 (%22) eser Rast, 2 (%]11) eser Cargéh, 2 (%11) eser Hiiseyni, 2 (%]11) eser
Kiirdi ve geriye kalan 3 (%5,6) eser ise Segah, Acem Asiran ve Hicaz makamlarindan

olusmaktadir.

Tablo 3

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Diizenlenen Eserlerin Karar Seslerine Iligkin Bulgular

Eser Adi Karar sesi
Cargah Etiit Do
Yine Bir Giil Nihal Aldi Bu Gonliimii Sol
Bir Atas Ver Cigarami Yakayim Sol
Cargah Pesrev Do
Fa Rast Etiit Fa
Uziildiigiin Seye Bak La
Do Acem Asiran Etiit Do
Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Sol
Izmir’in Kavaklar1 Dokiiliir Yapraklar Si
Nihavent Oyun Havasi sol
Fa Rast Etiit Fa
Aklim1 Basimdan Aldi1 Gézlerin sol
Alli Durnam Bizim Ele Varirsan Re
Nihavent Pesrev “Mini mini” Sol
Re Nihavent Etiit Re
Canakkale I¢inde La
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” La
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim) La/ Re
® Do ® Re ®Fa Sol ® La @ si

Sekil 33. Caligmada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gecisli calma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin Karar seslerine gore dagilimlar

66



Keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli calma becerisine yonelik olarak
diizenlenen eserler arasindan 6 (%31.5) eser Sol, 4 (%21,1) eser La, 3 (%15,8) eser DO, 3

(%15,8) eser Re, 2 (%10,5) eser Fa ve 1 eser (%5,3) ise Si karar seslerinden meydana
gelmektedir.
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Tablo 4

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Diizenlenen Eserlerin Usullerine [Iliskin Bulgular

Eser Adi usulii
Cargah Etiit 4/4
Yine Bir Giil Nihal Aldi1 Bu Gonliimii 3/4
Bir Atas Ver Cigarami Yakayim 9/4
Cargah Pesrev 4/4
Fa Rast Etiit 3/4
Uziildiigiin Seye Bak 3/4
Do Acem Asiran Etiit 4/4
Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden 6/4
Izmir’in Kavaklar1 Dokiiliir Yapraklari 9/8
Nihavent Oyun Havasi 4/4
Fa Rast Etiit 3/4
Aklim1 Basimdan Ald1 Gézlerin 3/4
Alli Durnam Bizim Ele Varirsan 4/4
Nihavent Pesrev “Mini mini” 8/8
Re Nihavent Etiit 6/8
Canakkale Icinde 4/4
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” 3/4
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim) 3/4
® 34 o 44 ® 6/ 6/8 [ :: ® 9

Sekil 34. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik diizenlenen eserlerin Usullerine gore dagilimlar

Ele alinan eserlerin %44,4 (7)’ii Semai, %33,3 (6)’li Sofyan, %5,6’s1 (1’er eser) ise Yiiriik
Semai, Diiyek, Aksak ve Raks Aksagi usullerinden olusmaktadir.
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Tablo 5

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Diizenlenen Eserlerin Yeden Seslerine [liskin Bulgular

Eser Adi Yeden sesi

Cargah Etiit Si

Yine Bir Giil Nihal Aldi Bu Gonliimii Fa#

Bir Atas Ver Cigarami Yakayim Fa#

Cargah Pesrev Si

Fa Rast Etiit Mi

Uziildiigiin Seye Bak Sol

Do Acem Asiran Etiit Si

Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Fa #

Izmir’in Kavaklar1 Dékiiliir Yapraklari La#

Nihavent Oyun Havasi Fa#

Fa Rast Etiit Mi

Aklim1 Basimdan Ald1 Gézlerin Fa#

Alli Durnam Bizim Ele Varirsan Do

Nihavent Pesrev “Mini mini” Fa#

Re Nihavent Etiit Do#

Canakkale Iginde Sol#

Kiirdi Saz Eseri “Esinti” Sol

Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim) Sol/ Do
®Do ® Dot O M Fa# @ Sol @ Sol# @ La# @ Si

Sekil 35. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin Yeden Seslerine gore dagilimlar

(Calismada ele alinan eserler yeden seslerine gore %33,3 (6)’1 Fa#, %16,7 (3)’ si Sol, %16,7
(3)’si Si, %l11,1 (2)’1 Do, %I11,1 (2)’i Mi , %5,6’lik kisimlar1 ise Do#, Sol# ve La#

seslerinden olugsmaktadir.
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Tablo 6

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Olarak Diizenlenen Eserlerin En Pest Ve En Tiz Seslerine Iliskin
Bulgular

Eser Adi En pest-En Tiz ses
Cargah FEtiit Do-Do
Yine Bir Giil Nihal Aldi Bu Gonliimii Re-Si
Bir Atas Ver Cigarami Yakayim Fa #-sol
Cargah Pesrev Do-la
Fa Rast Etiit Do-Sol
Uziildiigiin Seye Bak La-Do
Do Acem Asiran Etiit Si-Sol
Yiiziindiir Cihdn1 Miinevver Eden Fa#-La
Izmir’in Kavaklar1 Dékiiliir Yapraklari Sol-Sol
Nihavent Oyun Havasi Re-Si
Fa Rast Etiit Do-Do
Aklim1 Bagimdan Aldi Go6zlerin Sol-Si
All1 Durnam Bizim Ele Varirsan Re-Mi
Nihavent Pesrev “Mini mini” Fa#-Si
Re Nihavent Etiit La-Re
Canakkale I¢inde Sol-Sol
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” La-Re
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim La- La

Re-Re

® Do ® Re © Fa# Sol ®La ® si

Sekil 36. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin en pest seslerine gore dagilimlar
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® Do ® Re o Mi Sol ® La ® si

Sekil 37. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢calma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin en tiz seslerine gore dagilimlari

Calismaya yonelik olusturulan eserler En pest seslerine gére Do =4, Re=4, La=4, Fa#=3,
Sol=3 ve Si=1, En tiz Seslerine gore ise Sol=5, Si=4, D0=3, Re=3, La=3 ve Mi=1 seslerinden

olusmaktadir.

Tablo 7

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Olarak Diizenlenen Eserlerin Yapisal Formlarina Iligkin Bulgular

Eser Adi Yapisal formu
Cargah Etiit Etit
Yine Bir Giil Nihal Ald1 Bu Gonliimii Sarki1
Bir Atas Ver Cigarami Yakayim Tiirki
Cargah Pesrev Saz eseri
Fa Rast Etiit Etiit
Uziildiigiin Seye Bak Sarki

Do Acem Asiran Etiit Etiit
Yiiziindiir Cihdn1 Miinevver Eden Sark1
Izmir’in Kavaklar1 Dokiiliir Yapraklari Tirki
Nihavent Oyun Havasi Saz Eseri
Fa Rast Etiit Etit
Aklim1 Basimdan Ald1 Gozlerin Sarki
Alli Durnam Bizim Ele Varirsan Tiirkii
Nihavent Pesrev “Mini mini” Saz Eseri
Re Nihavent Etiit Etiit
Canakkale Icinde Tiirkii
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” Saz Eseri
Degdi Saclarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim) Sarki
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& Etot @ Sark @ Tarki Saz Eseri

Sekil 38. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin yapisal formlarina gore dagilimlari

Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gecisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserler arasindan 5’1 (%28) Etiit, 5’1 (%28) sarki, %

22’si (4) Tirki ve %22 (4)’si ise saz eserinden meydana gelmektedir.

Tablo 8

Calismada Yer Alan Ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak Ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Olarak Diizenlenen Eserlerin Seyrine Iliskin Bulgular

Eser Adi seyri
Cargah Etiit Cikict
Yine Bir Giil Nihal Ald1 Bu Gonliimii Cikict

Bir Atas Ver Cigarami Yakayim Inici-Cikic
Cargah Pesrev Inici-Cikic
Fa Rast Etiit Cikic
Uziildiigiin Seye Bak Cikic

Do Acem Agiran Etiit Cikict
Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Cikict
Izmir’in Kavaklar1 Dékiiliir Yapraklari Cikict
Nihavent Oyun Havasi Inici-Cikici
Fa Rast Etiit Cikict
Aklim1 Basimdan Aldi1 Gozlerin Inici-Cikici
All1 Durnam Bizim Ele Varirsan Inici-Cikict
Nihavent Pesrev “Mini mini” Inici-Cikici
Re Nihavent Etiit Inici-Cikict
Canakkale I¢inde Inici-Cikici
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” Inici-Cikici
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim Inici- Cikici

Inici-Cikic
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Sekil 39. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin Yapisal Formlarina gore dagilimlar

Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gecisli ¢alma
becerisine yonelik olarak olusturulan 18 eserin yarisi ¢gikici, diger yarisi ise inici-gikici seyir

izlemektedir.

Tablo 9

Calismada Yer Alan ve Keman Egitiminde Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma
Becerisine Yonelik Olarak Diizenlenen Eserlerin Ses Araliklarina iliskin Bulgular

Eser Adi Ses aralig1
Cargah Etiit 15
Yine Bir Giil Nihal Ald1 Bu Gonliimii 13
Bir Atas Ver Cigarami Yakayim 9
Cargah Pesrev 13
Fa Rast Etiit 12
Uziildiigiin Seye Bak 10
Do Acem Asiran Etiit 13
Yiiziindiir Cihdn1 Miinevver Eden 10
Izmir’in Kavaklar1 Dékiiliir Yapraklari 8
Nihavent Oyun Havasi 13
Fa Rast Etiit 15
Aklim1 Bagimdan Ald1 Gozlerin 10
Alli1 Durnam Bizim Ele Varirsan 9
Nihavent Pesrev “Mini mini” 11
Re Nihavent Etiit 18
Canakkale I¢cinde 15
Kiirdi Saz Eseri “Esinti” 11
Degdi Saglarima Bahar Giilleri (Nazende Sevgilim 15/ 8
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Sekil 40. Calismada yer alan ve keman egitiminde konumda kalarak ve konum gegisli ¢alma
becerisine yonelik olarak diizenlenen eserlerin yapisal formlarina gére dagilimlari

Calismaya yonelik olarak hazirlanan eserler arasindan 4’1 13, 4’1 15, 3’1 10, 2°s1 8, 251 9,

2’si 11, 1’1 12, diger 1’1 ise 18’li ses araligina sahiptir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde arastirmanin problem ve alt problemlerine iliskin elde edilen verilere ve

yorumlara yer verilmistir.

4.1. Kemanda I11. Konumda Kalarak Calabilmeye Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Calisma grubundaki 6grencilere yonelik IIl.Lkonumda kalarak calma on test ve son test
uzman degerlendirme genel verileri Tablo 10°da gosterilmistir.

Tablo 10

Calisma Grubu Ogrencilerine Yonelik 1II. Konumda Kalarak Calma éntest ve Son Test
Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

11, oT. OT1T. OT. OT ST. ST. ST. ST.US3 On Test Son Test
k.kalarak max Ul uz2 U3 max Ul u2 Ortalamasi Ortalamasi
o1 50 0 0 0 45 45 45 45 0,00 45,00
62 50 0 0 0 45 45 425 45 0,00 44,17
63 50 15 15 15 45 45 45 45 15,00 45,00
04 50 15 15 175 45 45 45 45 15,83 45,00
05 50 0 0 0 45 375 45 45 0,00 42,50
06 50 30 325 35 45 45 45 45 32,50 45,00
07 50 0 0 0 45 45 45 42,5 0,00 44,17
08 50 375 40 425 45 45 45 45 40,00 45,00

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda I1I. konumda kalarak ¢alma becerilerine yonelik

ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 11’ de yer almaktadr.
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Tablo 11

Calisma Grubundaki Ogrencilerin Kemanda . Konumda Kalarak Calma Becerilerine
Yonelik Ontest ve Son Test Verileri

N  Minim. Maksim. Ortala. Std. Hata
On Test 8 0,00 37,50 1219 1497
1.Uzman SonTest 8 37,50 45,00 4406 2,65
On Test 8 0,00 40,00 1281 16,00
2.Uzman SonTest 8 4250 45,00 4469 0,88
On Test 8 0,00 4250 13,75 1711
3.Uzman SonTest 8 4250 45,00 4469 0,88

Tablo 11°de yer alan sonuglar incelendiginde 1. uzman degerlendirmesine ait On test
ortalamast 12,19 iken son test ortalamasi1 44,06; 2. uzman degerlendirmesine ait 6n test
ortalamasi 12,81 iken son test ortalamasi 44,69; 3. uzman degerlendirmesine ait 6n test

ortalamasi 13,75 iken son test ortalamasi 44,69’dur.

Calisma grubu 6grencilerine ait I1I. konumda kalarak c¢alabilmeye yonelik wilcoxon isaretli
siralar test sonuglarina iliskin bilgilere Tablo 12’ de yer verilmistir.

Tablo 12

Calisma Grubu Osrencilerine Ait Ill. Konumda Kalarak Calabilmeye Yonelik Wilcoxon
Isaretli Stralar Test Sonuglart

Son test—on test Son test-6n test (2.Uzman)  Son test—6n test
(1.Uzman) (3.Uzman)
Z -2,53 -2,53 -2,53
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,01 0,01 0,01

Tablo 12’den elde edilen analiz sonuglarina gore, calismaya katilan Ogrencilerin III.
konumda kalarak ¢alabilme becerisine yonelik deney oncesi ve sonrasi aldiklart puanlar
arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,53; -2,53; -2,53 ve p=0,01<0,05;
0,01<0,05; 0,01<005). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan 6gretim modelinin, ¢aligma
grubu 6grencilerinin I1I. konumda kalarak ¢almaya yonelik becerilerini gelistirmede 6nemli

etkisi oldugu soylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait III. konumda kalarak ¢almaya yonelik wilcoxon isaretli

siralar testi i¢in rank sonuglarina Tablo 13’ te yer verilmistir.
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Tablo 13

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait III. Konumda Kalarak Calmaya Yénelik Wilcoxon Isaretli
Stralar Testi I¢in Rank Sonuglart

N  Mean Rank Sum of Ranks

Negative Ranks 0? 0,00 0,00
Son Test — On test (1. Uzman) Positive Ranks 8 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8,00
Negative Ranks 0d 0,00 0,00
Son Test — On test (2. Uzman) Positive Ranks 8? 4,50 36,00
Ties 0
Total 8,00
Negative Ranks 09 0,00 0,00
Son Test — On test (3. Uzman) Positivg Ranks 8}-1 4,50 36,00
Ties 0'
Total 8,00
a. Son test < On test (1) f. Son test = On test (2)
b. Son test > On test (1) g. Son test < On test (3)
c. Son test = On test (1) h. Son test > On test (3)
d. Son test < On test (2) i. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 13’e gore, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deney oncesi ve deney sonrasi 6l¢iim
degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif Siralama (Positive Ranks)
veya ayni degerde olanlara (Ties) iliskin Sayilari (N), Ortalamalar1 (Mean Ranks) ve
Toplamlart (Sum of Ranks) vermektedir. Tiim uzman goriisleri agisindan Ties kismina
baktigimizda deney Oncesi ve deney sonrasi ayni puana sahip olan bireylerin sayis1 0, deney
oncesi ve deney sonrasi farkin negatif oldugu birey sayis1 0, deney 6ncesi ve deney sonrasi
farkin pozitif oldugu birey sayist ise 8, yani bu bireyler deney 6ncesi daha diisiik puana sahip

iken deney sonras1 daha yiiksek puan almislardir.

4.2. Kemanda I ve I11. Konum Gegisli Calabilmeye Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Calisma grubundaki 6grencilere yonelik 1 ve III. konum gegisli calma 6n test ve son test

uzman degerlendirme genel verileri Tablo 14’ te gosterilmistir.
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Tablo 14

Calisma Grubu Ogrencilerine Yonelik | ve ll. Konum Gegisli Calma Ontest ve Son Test
Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

I, 1. O0T. OT. OT OT ST. ST. ST. STU3 OnTest Son Test

k.Gegisli  max Ul U2 U3 max Ul U2 Ortalamasi  Ortalamasi
01 12,5 0 0 0 175 175 175 15 0,00 16,67
62 12,5 0 0 0 175 175 175 15 0,00 16,67
63 12,5 0 0 0 175 125 15 15 0,00 14,17
04 12,5 0 0 0 17,5 15 15 15 0,00 15,00
05 12,5 0 0 0 17,5 15 17,5 12,5 0,00 15,00
66 12,5 10 10 7,5 175 175 175 17,5 9,17 17,50
07 12,5 0 0 0 175 125 15 15 0,00 14,17
08 12,5 10 10 125 175 175 175 17,5 10,83 17,50

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda I ve I1I. konum geg¢isli ¢alma becerilerine yonelik
Ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 15’ te yer almaktadir.

Tablo 15

Calisma Grubu Osrencilerine Ait I ve III. konum gecisli Calmaya Yénelik Tanimlayict
Istatistikler

N  Minim. Maksim. Ortala. Std. Hata
1.Uzman OnTest 8 0,00 10,00 2,50 4,63
Son Test 8 12,50 17,50 15,63 2,22
2.Uzman OnTest 8 0,00 10,00 2,50 4,63
Son Test 8 15,00 17,50 16,56 1,29
3.Uzman OnTest 8 0,00 12,50 2,50 4,81
Son Test 8 12,50 17,50 15,31 1,60

Tablo 15 te yer alan sonuglar incelendiginde 1. uzman degerlendirmesine ait On test
ortalamast 2,50 iken son test ortalamasi 15,63; 2. uzman degerlendirmesine ait on test
ortalamast 2,50 iken son test ortalamasi 1,56; 3. uzman degerlendirmesine ait 6n test

ortalamasi 2,50 iken son test ortalamasi 15,31°dir.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda I ve III. konum ge¢isli calabilmeye yonelik

wilcoxon isaretli siralar test sonuglarina iliskin bilgilere tablo 16 ‘da yer verilmistir.
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Tablo 16

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait I ve III. konum gecisli Calmaya Yénelik Wilcoxon Isaretli
Stralar Test Sonuclart

Son test-on test Son test-0n test Son test-on test
(1.Uzman) (2.Uzman) (3.Uzman)
Z -2,53 -2,54 -2,41
Asymp. Sig. (2- 0,01 0,01 0,02
tailed) ' ’ ’

Tablo 16° dan elde edilen analiz sonuglarina gore, ¢alismaya katilan 6grencilerin I ve IIL.
konumda gegisli ¢alabilme becerilerine yonelik deney oncesi ve sonrasi aldiklari puanlar
arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,53; -2,54; -2,41 ve p=0,01<0,05;
0,01<0,05, 0,02<0,05). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan 6gretim programinin, ¢alisma
grubu o6grencilerinin | ve Ill. Konum gegisli calmaya yonelik becerilerini gelistirmede

onemli etkisi oldugu sdylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda I ve III. konum geg¢isli calmaya yonelik wilcoxon

isaretli siralar testi i¢in rank sonuglarina Tablo 17° de yer verilmistir.

Tablo 17

Calisma Grub_u Osrencilerine Ait I ve IlI. konum gecisli Calmaya Yonelik Wilcoxon Isaretli
Swralar Testi I¢in Rank Sonuglart

N  Mean Rank Sum of Ranks

Negative Ranks 0? 0,00 0,00
Son Test — On test (1. Uzman) Positive Ranks g° 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8,00
Negative Ranks 0¢ 0,00 0,00
Son Test — On test (2. Uzman) Positive Ranks g 4,50 36,00
Ties of
Total 8,00
Negative Ranks 19 1,00 1,00
Son Test — On test (3. Uzman) Positivg Ranks 7r_1 5,00 35,00
Ties 0'
Total 8,00
a. Son test < On test (1) f. Son test = On test (2)
b. Son test > On test (1) g. Son test < On test (3)
c. Son test = On test (1) h. Son test > On test (3)
d. Son test < On test (2) i. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 17’ ye gore, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi

Olciim degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif Siralama (Positive
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Ranks) veya ayn1 degerde olanlara (Ties) iliskin Sayilar1 (N), Ortalamalar1 (Mean Ranks) ve
Toplamlart (Sum of Ranks) vermektedir. 1. Uzman ve 2. Uzman goriisii i¢in Ties boliimiine
baktigimizda deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi ayni puana sahip olan bireylerin sayisi 0,
deneysel silire¢ dncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey sayisi1 0, deneysel silire¢ dncesi
ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 8, yani bu bireyler deneysel siire¢ oncesi
daha diisiik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi daha yiiksek puan almislardir. 3. Uzman
gorilisli icin Ties boliimiine baktigimizda ise deneysel siire¢ Oncesi ve sonrasi ayni puana
sahip olan bireylerin sayis1 0, deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey
sayis1 1, yani bu birey deneysel siire¢ Oncesi daha yiiksek puana sahip iken deneysel siireg
sonras1 daha diisiik puan almis, deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey
sayis1 ise 7, yani bu bireyler deneysel siire¢ 6ncesi daha diisiik puana sahip iken deneysel

stire¢ sonrast daha yiiksek puan almislardir.

4.3. Kemanda I1. Konumda Kalarak Calabilmeye Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Calisma grubundaki 6grencilere yonelik II. konumda kalarak ¢alma 6n test ve son test uzman
degerlendirme genel verileri Tablo 18” de gosterilmistir.

Tablo 18

Calisma Grubu Ogrencilerine Yonelik \I. Konumda Kalarak Calma Ontest Ve Son Test
Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

LK. OT1T. OT OT OT ST. ST. ST. ST.U3 On Test Son Test

Kalarak max Ul uz2 U3 max Ul U2 Ortalamas:1 Ortalamasi
o1 17,5 0 0 0 175 175 125 175 0,00 15,83
42 17,5 0 0 0 175 175 175 175 0,00 17,50
63 175 75 5 5 175 175 175 175 5,83 17,50
04 17,5 0 0 0 175 175 15 17,5 0,00 16,67
05 17,5 0 0 0 175 175 175 175 0,00 17,50
06 175 25 0 0 175 175 175 175 0,83 17,50
07 17,5 0 0 0 175 175 175 15 0,00 16,67
08 175 75 7,5 75 175 175 175 175 7,50 17,50

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda II. konumda kalarak calma becerilerine yonelik

Ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 19’ da yer almaktadr.
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Tablo 19

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait 1I. Konumda Kalarak Calabilme Becerilerine Yonelik
Tanimlayic Istatistikler

N Minim. Maksim. Ortala. Std. Hata
1.Uzman OnTest 8 0,00 7,50 2,19 3,39
SonTest 8 17,50 17,50 17,50 0,00
3.Alt 5 Uzman OnTest 8 0,00 7,50 1,56 2,97
Problem ‘ SonTest 8 12,50 17,50 16,56 1,86
3 Uzman OnTest 8 0,00 7,50 1,56 2,96
SonTest 8 15,00 17,50 17,19 0,88

Tablo 19’ da yer alan sonuglar incelendiginde 1. uzman degerlendirmesine ait 6n test
ortalamast 2,19 iken son test ortalamasi 17,50; 2. uzman degerlendirmesine ait on test
ortalamast 1,56 iken son test ortalamasi 16,56, 3. uzman degerlendirmesine ait 6n test

ortalamasi 1,56 iken son test ortalamasi 17,19 dur.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda II. konumda kalarak ¢alabilmeye yonelik wilcoxon
isaretli siralar test sonuglarina iliskin bilgilere Tablo 20’ de yer verilmistir

Tablo 20

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait II. Konum Kalarak Calabilmeye Yénelik Wilcoxon Isaretli
Stralar Test Sonuglart

Son test-on test Son test-0n test Son test—-on test
(1.Uzman) (2.Uzman) (3.Uzman)
Z -2,59 -2,53 -2,41
Asymp. Sig. (2- 0,01 0,01 0,02
tailed) ' ' ’

Tablo 20’ den elde edilen analiz sonuglarina gore, calismaya katilan &grencilerin II.
konumda Kalarak Calabilme becerilerine yonelik deney dncesi ve sonrasi aldiklari puanlar
arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,59; -2,53; -2,41 ve p=0,01<0,05;
0,01<0,05; 0,02<0,05). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan 6gretim programinin, ¢alisma
grubu dgrencilerinin 1. konumda kalarak ¢almaya yonelik becerilerini gelistirmede dnemli

etkisi oldugu sdylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda II. konumda kalarak ¢almaya yonelik wilcoxon

isaretli siralar testi igin rank sonuglarina Tablo 21° de yer verilmistir.
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Tablo 21

Calisma Grubu Ogrgncilerine Ait II. Konumda Kalarak Calabilmeye Yonelik Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Icin Rank Sonuclari

N  Mean Rank Sum of Ranks

Negative Ranks 0? 0,00 0,00
Son Test — On test (1. Uzman) Positive Ranks 8° 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8.00
Negative Ranks 0d 0,00 0,00
Son Test — On test (2. Uzman) Positive Ranks g 450 36,00
Ties o
Total 8,00
Negative Ranks 09 0,00 0,00
Son Test - On test (3. Uzman) Positive Ranks 7'_1 4,00 28,00
Ties 1
Total 8,00
a. Son test < On test (1) f. Son test = On test (2)
b. Son test > On test (1) g. Son test < On test (3)
c. Son test = On test (1) h. Son test > On test (3)
d. Son test < On test (2) i. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 21’ den ¢ikan sonuglara goére, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deneysel siireg
Oncesi ve sonrasi Olclim degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif
Siralama (Positive Ranks) veya aymi degerde olanlara (Ties) iliskin Sayilart (N),
Ortalamalar1 (Mean Ranks) ve Toplamlar1 (Sum of Ranks) vermektedir. 1. uzman ve 2.
Uzman goriisii i¢in Ties boliimiine baktigimizda deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi ayni puana
sahip olan bireylerin sayis1 0, deneysel siire¢ oncesi ve sonras1 farkin negatif oldugu birey
sayis1 0, deneysel siire¢ Oncesi ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 8, yani bu
bireyler deneysel siire¢ 6ncesi daha diisiik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi1 daha
yiiksek puan almiglardir. 3. uzman goriisii i¢in Ties boliimiine baktigimizda deneysel siireg
oncesi ve sonrast ayni puana sahip olan bireylerin sayist 1, deneysel siire¢ dncesi ve sonrast
egitim sonrasi farkin negatif oldugu birey sayisi 0, deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi farkin
pozitif oldugu birey sayisi ise 7, yani bu bireyler deneysel siire¢ 6ncesi daha diisiik puana

sahip iken deneysel siire¢ sonrasi daha yiiksek puan almiglardir.
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4.4. Kemanda | ve Il. Konum Gegisli Calabilmeye Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Calisma grubundaki 6grencilere yonelik I ve II. konum gecisli calma 6n test ve son test
uzman degerlendirme genel verileri Tablo 22 de gosterilmistir.

Tablo 22

Calisma Grubu Ogrencilerine Yonelik | ve |l. Konum Gegisli Kalarak Calma Ontest Ve Son
Test Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

-ILK. O.T. OT. OT. OT. ST. ST. ST. ST.U3 On Test Son Test

Gegisli max Ul 0) U3 max Ul U2 Ortalamas:1 Ortalamasi
01 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
62 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
03 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
64 10 0 0 0 10 75 15 10 0,00 8,33
05 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
66 10 2,5 2,5 7,5 10 10 10 10 4,17 10,00
07 10 0 0 0 10 75 715 7,5 0,00 7,50
68 10 5 5 7,5 10 10 10 10 5,83 10,00

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda I ve II. konum geg¢isli calma becerilerine yonelik

Ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 23’ te yer almaktadir.

Tablo 23

Calisma Gru_bu Osrencilerine Ait I ve II. Konum Gegisli Calabilme Becerilerine Yonelik
Tanmimlayict Istatistikler

N Minim. Maksim. Ortala. Std. Hata
1.Uzman OnTest 8 0,00 5,00 0,94 1,86
SonTest 8 7,50 10,00 9,38 1,16
4.Alt 2 Uzman OnTest 8 0,00 5,00 0,94 1,86
Problem ' SonTest 8 7,50 10,00 9,37 1,15
3.Uzman OnTest 8 0,00 7,50 1,87 3,47
SonTest 8 7,50 10,00 9,69 0,88

Tablo 23’ te yer alan sonuglar incelendiginde 1.uzman degerlendirmesine ait On test
ortalamast 0,94 iken son test ortalamasit 9,38; 2.uzman degerlendirmesine ait On test
ortalamast 0,94 iken son test ortalamast 9,37; 3.uzman degerlendirmesine ait On test

ortalamasi 1,87 iken son test ortalamasi 9,69’dur.

Calisma grubu Ogrencilerine ait kemanda I ve II. konum gecisli calabilmeye yonelik

wilcoxon isaretli siralar test sonuglarina iligkin bilgilere tablo 24 te yer verilmistir
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Tablo 24

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait I ve 1I. Konum Gegisli Calabilme Becerilerine Yonelik
Wilcoxon Isaretli Siralar Test Sonuclari

Son test-o6n test Son test-6n test Son  test-on
(1.Uzman) (2.Uzman) test
(3.Uzman)
Z -2,56 -2,55 -2,06
Asymp. Sig. (2- 0,01 0,01 0,04
tailed)

Tablo 24’ten elde edilen analiz sonuglarina goére, ¢alismaya katilan 6grencilerin 1 ve II.

konumda gegisli ¢alabilme becerilerine yonelik yonelik deney oncesi ve sonrasi aldiklar

puanlar arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,56; -2,55; -2,06 ve

p=0,01<0,05; 0,01<0,05; 0,04<0,05). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan &gretim

programinin, ¢aligma grubu Ogrencilerinin I ve Il. konumda Gegisli ¢almaya yonelik

becerilerini gelistirmede dnemli etkisi oldugu sdylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda I ve II. konum gegisli ¢almaya yonelik wilcoxon

isaretli siralar testi igin rank sonuglarina Tablo 25’ te yer verilmistir.

Tablo 25

Qalwma Grubu Ogrgncilerine Ait I ve Il. Konum Gegisli Calabilmeye Yonelik Wilcoxon
Isaretli Stralar Testi I¢in Rank Sonuglar

N Mean Rank  Sum of Ranks
Son Test — On test (1. Uzman) Negative Ranks 02 0,00 0,00
Positive Ranks 8P 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8,00
Son Test — On test (2. Uzman) Negative Ranks 0¢ 0,00 0,00
Positive Ranks 8¢ 4,50 36,00
Ties of
Total 8,00
Son Test — On test (3. Uzman) Negative Ranks 19 3,50 3,50
Positive Ranks 7" 4,64 32,50
Ties 0’
Total 8,00

a. Son test < On test (1)

f. Son test = On test (2)

b. Son test > On test (1)

g. Son test < On test (3)

c. Son test = On test (1)

h. Son test > On test (3)

d. Son test < On test (2)

i. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 25’ te yer alan verilere gore, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deneysel siireg¢ oncesi

ve sonrasi Ol¢lim degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif Siralama
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(Positive Ranks) veya ayni degerde olanlara (Ties) iliskin Sayilart (N), Ortalamalar1 (Mean
Ranks) ve Toplamlar1 (Sum of Ranks) vermektedir. 1. uzman ve 2. uzman goriisii icin Ties
boliimiine baktigimizda deneysel silire¢ 6ncesi ve sonrasi ayni puana sahip olan bireylerin
sayis1 0, deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey sayis1 0, deneysel siire¢
Oncesi ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 8, yani bu bireyler deneysel siire¢
oncesi daha diislik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi daha yiiksek puan almiglardir. 3.
Uzman goriisii i¢in Ties boliimiine baktigimizda deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi ayni puana
sahip olan bireylerin sayis1 0, deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey
sayisi 1, yani bu birey deneysel siire¢ Oncesi daha yiiksek puana sahip iken sonrasi daha
diisiik puan almis, deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 7,
yani bu bireyler deneysel siire¢ oncesi daha diisiik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi

daha ytiksek puan almiglardir.

4.5. Kemanda I, Il ve I11. Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calabilmeye Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

Calisma grubundaki 6grencilere yonelik II ve III. konum gecisli ¢alma 6n test ve son test
uzman degerlendirme genel verileri Tablo 26 da gosterilmistir.

Tablo 26

Calisma Grubu Ogrencilerine Yonelik |1 ve WIl. Konum Gegisli Kalarak Calma Ontest ve
Son Test Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

im. OT. OT. OT OT ST. ST. ST. ST.U3 OnTest Son Test

K. max Ul uz2 U3 max Ul U2 Ortalamas:1  Ortalamasi

Gegisli

01 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
02 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
03 10 5 5 5 10 10 10 7,5 5,00 9,17

04 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
05 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
06 10 2,5 2,5 2,5 10 10 10 10 2,50 10,00
07 10 0 0 0 10 10 10 10 0,00 10,00
08 10 5 7,5 7,5 10 10 10 10 6,67 10,00

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda II ve III. konum geg¢isli calma becerilerine

yonelik Ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 27’ de yer almaktadir.
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Tablo 27

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait Il ve IIl. Konum Gegisli Calmaya Yonelik Tanimlayici
Istatistikler

N  Minim. Maksim. Ortala.  Std. Hata
1.Uzman OnTest 8 0,00 5,00 1,56 2,29
SonTest 8 10,00 10,00 10,00 0,00
5.Alt 2Uzman OnTest 8 0,00 7,50 1,88 2,91
Problem SonTest 8 10,00 10,00 10,00 0,00
3.Uzman OnTest 8 0,00 7,50 1,87 2,91
SonTest 8 7,50 10,00 9,69 0,88

Tablo 27 de yer alan sonuglar incelendiginde 1. uzman degerlendirmesine ait 6n test
ortalamast 1,56 iken son test ortalamast 10; 2. uzman degerlendirmesine ait On test
ortalamast 1,88 iken son test ortalamasi 10,00; 3. uzman degerlendirmesine ait on test

ortalamasi 1,87 iken son test ortalamasi 9,69°dur.

Calisma grubu Ogrencilerine ait kemanda II ve III. konum geg¢isli ¢alabilmeye yonelik
wilcoxon isaretli siralar test sonuglarina iliskin bilgilere Tablo 28’ de yer verilmistir.

Tablo 28

Qalwma Grubu Ogrencilerine Ait II ve III. Konum Gegisli Calmaya Yonelik Wilcoxon
Isaretli Stralar Test Sonuglart

Son test—o6n test Son test-6n test Son test-6n
(1.Uzman) (2.Uzman) test
(3.Uzman)
z -2,58 -2,55 -2,06
Asymp. Sig. (2- 0,01 0,01 0,04

tailed)

Tablo 28’ den elde edilen analiz sonuglarina gore, ¢alismaya katilan dgrencilerin 11 ve II1.

konum gegisli ¢alabilmelerine yonelik deney Oncesi ve sonrasi aldiklart puanlar arasinda
anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,58; -2,55; -2,06 ve p=0,01<0,05; 0,01<0,05;
0,04<0,05). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan 6gretim programinin, ¢alisma grubu
ogrencilerinin II ve III. konum gecisli calmaya yonelik becerilerini gelistirmede 6nemli

etkisi oldugu soylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait II ve III. konum gegisli ¢almaya yonelik wilcoxon isaretli

siralar testi i¢in rank sonuglarina Tablo 29’ da yer verilmistir.
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Tablo 29

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait 1I ve III. Konum Gegisli Calma icin Wilcoxon Isaretli
Stralar Testi I¢in Rank Sonuglart

N Mean Rank  Sum of Ranks

Son Test — On test (1. Uzman)  Negative Ranks 0? 0,00 0,00
Positive Ranks gb 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8,00

Son Test — On test (2. Uzman)  Negative Ranks ¢ 0,00 0,00
Positive Ranks 8¢ 450 36,00
Ties of
Total 8,00

Son Test — On test (3. Uzman)  Negative Ranks 19 3,50 3,50
Positive Ranks 7" 4,64 32,50
Ties 0
Total 8,00

a. Son test < On test (1) f. Son test = On test (2)

b. Son test > On test (1) g. Son test < On test (3)

¢. Son test = On test (1) h. Son test > On test (3)

d. Son test < On test (2) 1. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 30’ a gore, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi 6l¢iim
degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif Siralama (Positive Ranks)
veya ayni degerde olanlara (Ties) iliskin Sayilart (N), Ortalamalar1 (Mean Ranks) ve
Toplamlart (Sum of Ranks) vermektedir. 1. uzman ve 2. uzman goriisii i¢in Ties kismina
baktigimizda deneysel silire¢ dncesi ve sonrast ayni puana sahip olan bireylerin sayist 0,
deneysel siire¢ dncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey sayis1 0, deneysel siire¢ 6ncesi
ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 8, yani bu bireyler deneysel siire¢ dncesi
daha diisiik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi daha yiiksek puan almiglardir. 3. uzman
goriisii icin Ties kismina baktigimizda deneysel siire¢ Oncesi ve sonrasi ayni puana sahip
olan bireylerin sayis1 0, deneysel siire¢ oncesi ve sonrast ayni farkin negatif oldugu birey
sayis1 1, yani bu birey deneysel siire¢ oncesi daha yiiksek puana sahip iken deneysel siire¢
sonrast daha diisiik puan almis, egitim 6ncesi ve egitim sonrasi farkin pozitif oldugu birey
say1si ise 7, yani bu bireyler deneysel siire¢ 6ncesi daha diisiik puana sahip iken deneysel

stire¢ sonras1 daha yliksek puan almiglardir.

Calisma grubundaki 6grencilere yonelik I, Il ve Ill. Konumda kalarak ve konum gecisli

calma On test ve son test uzman degerlendirme genel verileri tablo 30 da gosterilmistir.
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Tablo 30

Calisma Grubu "Ogrencilerine Yonelik 1, 11 ve lll. Konumda Kalarak ve Konum Gegisli
Kalarak Calma Ontest ve Son Test Uzman Degerlerlendirme Genel Verileri

L, OT. OT. OT. OT ST. ST. ST. ST.U3 OnTest Son Test

. K. max Ul uz2 U3 max Ul uz2 Ortalamasi  Ortalamasi

Gegisli

61 100 0 0 0 100 100 95 97,5 0,00 97,50
62 100 0 0 0 100 100 975 975 0,00 98,33
03 100 27,5 25 25 100 95 975 95 25,83 95,83
04 100 15 15 175 100 95 925 975 15,83 95,00
05 100 0 0 0 100 90 100 95 0,00 95,00
06 100 475 475 525 100 100 100 100 49,17 100,00
67 100 0 0 0 100 925 95 90 0,00 92,50
08 100 65 70 775 100 100 100 100 70,83 100,00

Calisma grubundaki 6grencilerin kemanda LII ve III. konumda kalarak ve konum gegisli
calma becerilerine yoOnelik Ontest ve son test verilerine ait bilgiler Tablo 31’ de yer

almaktadir.

Tablo 31

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait | 1l ve IIl. Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calmaya
Yonelik Tamimlayici Istatistikler

N  Minim. Maksim. Ortala.  Std. Hata
1.Uzman OnTest 8 0,00 65,00 19,38 25,24
Son Test 8 90,00 100,00 96,56 3,99
6.Alt 2.Uzman OnTest 8 0,00 70,00 19,69 26,47
Problem SonTest 8 92,50 100,00 97,19 2,81
3.Uzman OnTest 8 0,00 77,50 21,56 29,21
Son Test 8 90,00 100,00 96,56 3,26

Tablo 31 de yer alan sonuglar incelendiginde 1. uzman degerlendirmesine ait 6n test
ortalamasi 19,38 iken son test ortalamasi 96,56; 2. uzman degerlendirmesine ait on test
ortalamast 19,69 iken son test ortalamasi 97,19; 3. uzman degerlendirmesine ait 6n test

ortalamasi 21,56 iken son test ortalamasi 96,56’dir.

Calisma grubu 6grencilerinin deney 6ncesi ve sonrasi, kemanda I, 1l ve 111. konumda kalarak
ve konum gecisli calmaya yonelik puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigina

iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglari Tablo 32 de gdsterilmistir.
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Tablo 32

Calisma Grubu Ogrencilerine Ait |, Il ve III. Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calmaya
Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Test Sonuclari

Son test—6n test Son test-on test Son  test-on
(1.Uzman) (2.Uzman) test (3.Uzman)
Z -2,52 -2,52 -2,52
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,01 0,01 0,01

Tablo 32’ den elde edilen analiz sonuglarina gore, ¢calismaya katilan 6grencilerin I, 11 ve 11I.
konumda kalarak ve konum ge¢isli ¢almaya yonelik deney Oncesi ve sonrasi aldiklari
puanlar arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (z=-2,52; -2,52; -2,52 ve
p=0,01<0,05; 0,01<0,05; 0,01<0,05). Bu sonuglar dogrultusunda uygulanan &gretim
programinin, ¢alisma grubu 6grencilerinin I, IT ve III. Konumda kalarak ve konum gegisli

calmaya yonelik becerilerini gelistirmede dnemli etkisi oldugu sdylenebilir.

Calisma grubu 6grencilerine ait kemanda I, 11 ve Ill. konumda kalarak ve konum gegisli
calmaya yonelik wilcoxon isaretli siralar testi i¢in rank sonuglarina Tablo 33 te yer

verilmistir.

Tablo 33

Qalwma Grubbg Osrencilerine Ait I,‘ 1l ve Ill. Konumda Kalarak ve Konum Gecisli Calma
I¢cin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi I¢in Rank Sonuglar

N Mean Rank  Sum of Ranks

Son Test — On test (1. Uzman) Negative Ranks 02 0,00 0,00
Positive Ranks 8P 4,50 36,00
Ties 0°
Total 8,00
Son Test — On test (2. Uzman) Negative Ranks ¢ 0,00 0,00
Positive Ranks 8¢ 4,50 36,00
Ties o
Total 8,00
Son Test — On test (3. Uzman) Negative Ranks 09 0,00 0,00
Positive Ranks gh 4,50 36,00
Ties 0
Total 8,00
a. Son test < On test (1) f. Son test = On test (2)
b. Son test > On test (1) g. Son test < On test (3)
c. Son test = On test (1) h. Son test > On test (3)
d. Son test < On test (2) i. Son test = On test (3)

e. Son test > On test (2)

Tablo 33’ ten elde edilen verilere gore, 3 uzman degerlendirmesi agisindan deneysel siireg

Oncesi ve sonrasi Ol¢ciim degerleri arasinda Negatif Siralama (Negative Ranks) , Pozitif

89



Siralama (Positive Ranks) veya ayni degerde olanlara (Ties) iliskin sayilari (N), ortalamalari
(Mean Ranks) ve toplamlar1 (Sum of Ranks) vermektedir. Tiim uzman gorisleri agisindan
Ties boliimiine baktigimizda deneysel siire¢ Oncesi ve sonrasi ayni puana sahip olan
bireylerin sayis1 0, deneysel silire¢ dncesi ve sonrasi farkin negatif oldugu birey sayisi 0,
deneysel siire¢ Oncesi ve sonrasi farkin pozitif oldugu birey sayisi ise 8, yani bu bireyler
deneysel siire¢ 6ncesi daha diisiik puana sahip iken deneysel siire¢ sonrasi daha yiiksek puan

almislardir.

4.6. Calisma Grubundaki Ogrenci Goriislerine Dayah Bulgu ve Yorumlar

Calisma gurubundaki 6grencilerin deneysel siire¢ Oncesinde Tiirk miizigi ezgileri igeren
kaynaklara dayali egitim alma durumuna yonelik “ Deneysel siire¢ dncesinde keman
derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri iceren kaynaklara dayali egitim aldiniz m1 ?” sorusuna
yer verilmistir. Ogrencilerin vermis olduklar1 cevaplara gore dagilim asagidaki tablo 34° te

gosterilmistir.

Tablo 34

Deneysel Siire¢ Oncesi Tiirk Miizigi Ezgilerine Dayali Egitim Alan Ogrencilerin Sayist

Tiirk miizigi ezgilerine dayali egitim alma durumu f %
Hayir 8 100
Evet 0 0
Toplam 8 100

Tablo 34 ‘e gore 6grencilerin tiimii (f=8) klasik bati miizigi kaynakli keman egitimi almus,

hi¢biri Tiirk miizigi ezgileri iceren kaynaklara dayali egitim almamustir.

Calisma gurubundaki 6grencilerin deneysel siire¢ 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin
keman egitiminde kullanilmas: hakkinda goriisleri alinmasi amaciyla yapilandirilmig
goriisme formunda “Deneysel siire¢ Oncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman
egitiminde kullanim1 hakkinda ne diisiiniiyordunuz” sorusuna yer verilmistir. Ogrencilerin

bu soruya yonelik goriislerine ait bilgiler Tablo 35, Tablo 36 ve Sekil 40’ta sunulmustur.
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Tablo 35

Qeneysel Siire¢ Oncesi Tiirk Miizigi Ezgilerine Dayali Egitim Alma Durumuna Yonelik
Ogrenci Goriisleri

Deneysel siire¢ 6ncesi Tiirk miizigi ezgilerine dayali keman  f %
egitimine yonelik goriigler
Kullanilmali 8 100
Kullanilmamali 0 0
Fikir sahibi degilim 0 0
Toplam 8 100

Tablo 35’ e gore arastirmaya katilan 6grencilerin tamami (f=8) deneysel siire¢ dncesinde
Geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali metotlarin keman egitiminde kullanilmasi
gerektigini bildirmistir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin Keman egitiminde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali

metotlarin kullanimina yonelik goriisleri Tablo 36 ve Sekil 41°de gosterilmektedir.

Tablo 36

Deneysel Siire¢ Oncesinde Tiirk Miizigi Kaynakli Ezgilerin Keman Egitiminde
Kullanilmasina Yonelik Ogrenci Goriisleri

Tema Alt tema Kodlar
Bilinen (66,64,01)
Kiiltiir (68,67,62)
) Cesitlilik(67,63)
Deneysel siireg Kolaylik(66,61,)
oncesinde Tiirk n =
miizigi kaynakli Kullanilmali zinigmll(a}lqml((l)j’ ..078)
ezgilerin keman ~11qa kalletl (67)
egitiminde kullanimi1 gzﬁzgﬁzz 65
Entonasyon (61)
Tgi (61)
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Bilinen
Kultdr
Cesitlilik

Kolaylik
Deneysel sure¢ oncesinde
Tark muzigi kaynakli Kullaniimali
ezgilerin keman egitiminde
kullanimi Guzel

Tamamlayicilik

Akilda Kalicilik

Gelistirici
Entonasyon
lgi

Sekil 41. Deneysel siire¢ oncesinde Tirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde
kullanilmasina yonelik 6grenci goriisleri

Tablo 36 ve sekil 41’e gore dgrencilerin en fazla bilinen (f=3) ve kiiltiir (f=3) kodlarina
yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu goriislere ait orneklere asagida yer

verilmistir.

O1:Kullanilmali diye diisiiniiyorum ¢iinkii yillardir dinlenilen ezgilerle keman ¢almayi
ogrenmek hem ilgimi arttiracak hem de entonasyon problemlerini daha cabuk fark edip

hatalarimi diizeltmemi saglayacak.

03: Kullanilmali diye diisiiniiyorum ¢iinkii sadece bati miizigini iceren egitimi yeterli

bulmuyorum. Tirk miizigi keman egitimine farkli bir renk katmaktadir.

O4: Kullanilmali ¢iinkii hafizamizda yer alan ezgilerin galinmas: o eserin daha kolay desifre

edilmesine olanak saglar.

O7: Kullanilmal1 diye diisiiniiyorum ciinkii icinde bulundugumuz kiiltiir zenginliginin ve
birgok ¢esitlilik barindiran Tiirk miizigi ezgilerinin daha giizel ve akilda kalic1 oldugunu

diigtinliyorum.

O8: Kullamilmal1 ¢iinkii kendi kiiltiiriimiizii ait bir olguyu egitimimizin bir parcasi olarak

gormek isterim.

Calisma gurubundaki 6grencilerin deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakl ezgilerin
keman egitiminde kullanilmasi hakkinda goriisleri alinmasi1 amaciyla yapilandirilmis

goriisme formunda “Deneysel silire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman
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egitiminde kullanimi hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi ?” sorusuna yer verilmistir.

Ogrencilerin bu soruya yonelik goriislerine ait bilgiler Tablo 37’ de sunulmustur.

Tablo 37

Deneysel Siire¢ Sonrasi Tiirk Miizigi Kaynakli Ezgilerin Keman Egitiminde Kullanimina
Yonelik Ogrenci Goriisleri

Diisiinceleriniz degisti mi ? f %
Hayir 8 100
Evet 0 0
Toplam 8 100

Tablo 37’ ye gore arastirmaya katilan 6grencilerin tamami (f=8) deneysel siire¢ sonrasinda
Geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali metotlarin keman egitiminde kullanilmasi
gerektigini bildirmistir.

Aragtirmaya katilan &grencilerin Keman egitiminde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine

dayali metotlarin kullanimina yonelik goriisleri Tablo 38 ve Sekil 42°de gosterilmektedir.

Tablo 38

DeneyselnSiireg Sonrast Tiirk Miizigi Kaynakli Ezgilerin Keman Egitiminde Kullanimina
Yonelik Ogrenci Goriigleri

Tema Alttema  Kodlar
Entonasyon (61,66, 67)
Farkindalik (61,066.67)
Giidiilenme(61,64,66,07)
Kullanilmali  Bilinen (64.65)

Deneysel siire¢ sonrasinda
Tiirk miizigi kaynakli
ezgilerin keman

e Eglenceli(65)
t de kull TS
egitiminde kullanimi Gelistirici(65)
Kiiltiir(62)
Entonasyon
Farkindalik
Guddlenme

Deneysel sUre¢
sonrasinda Turk muzigi Kullaniimali Bilinen
kaynakl ezgilerin keman

wye Eglencel
egitiminde kullanimi

Gelistirici
Kultar

Sekil 42. Deneysel siire¢ sonrast Tirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde
kullanimina yonelik 6grenci goriisleri
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Tablo 38 ve Sekil 42° ye gore dgrencilerin en fazla “giidiilenme” (f=4), “Entonasyon” (f=3) ve
“Farkindalik” (f=3) kodlarma yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu goriislere ait

orneklere agsagida yer verilmistir.

O1: Tahmin ettigim gibi sevdigim ve bildigim ezgilerle calisinca hem enstriimana daha ¢ok vakit

ayirdim hem de bat1 miizigi ezgilerine nazaran entonasyon bozukluklarin1 daha rahat farkettim.

O2:Tiirk miizigi etnik bircok ¢algidan olusmaktadir. Ancak Tiirk miizigini keman gibi evrensel

bir ¢algiyla calmak Tiirk miizigini de evrensel bir noktaya tasiyabilecegini diistiniiyorum.

O5:Tiirk miizigindeki bir ¢ok eseri daha énce duyup bildigimiz icin hem daha eglenceli hem de

daha gelistirici olur bu da kendimi daha basarili hissetmemi saglar.

O6:Tiirk miizigi ezgileri ¢algima olan ilgimi arttirdi. Tiirk miizigi ezgilerini calmam hem kolay

konum 6grenmemi hem de entonasyon hatalarim daha rahat fark edip diizeltmemi sagladi

O7: Tiirk miizigi ezgilerinin kullammi hem ¢algima olan sevgimi arttirdi hem de entonasyon

bozukluklarini fark etme ve farkli konumlara rahat gecebilmeme olanak tanidi.

Calisma gurubundaki 6grencilerin Keman egitiminde Deneysel siire¢ boyunca kemanda I, 11 ve
II. Konum c¢aligmalarinda yasamlan zorluklara yonelik goriislerinin alinmas1 amaciyla
yapilandirilmis goriisme formunda “Deneysel siire¢ boyunca kemanda I, II ve III. konum

caligsmalarinda sizi en ¢ok zorlayan faktor ne oldu ?”” sorusuna yer verilmistir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin Keman egitiminde Deneysel siire¢ boyunca kemanda I, 11 ve II1.
Konum c¢alismalarinda yasadiklar1 zorluklara yonelik goriisleri Tablo 39 ve Sekil 43’de
gosterilmektedir.

Tablo 39

Deneysel Siire¢ Bqunca Kemanda 1, 11 ve lll. Konum Calismalarinda Sizi En Cok Zorlayan
Faktorlere Yonelik Ogrenci Goriisleri

Tema Alt tema Kodlar
Konumda Kalarak ¢calma Duate (63) =
Deneysel siire¢ boyunca Esnek olmama O(3)
kemanda 1,11 ve 11l. Konum Entonasyon 0(4",5,6,7,8)
calismalarinda yasanilan .. Esnek olmama O(1,2,6,7)
zorluklar Konum Gegisli Calma Tartim O(5.8)

Hazir bulunusluk O(4)
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Duate
Konumda Kalarak Calma

Deneysel slre¢ boyunca Esnek Olmama

kemanda |,Il ve Ill. Konum Entonasyon
calismalarinda yasanilan Esnek Olmama
zorluklar Konum Gegisli Calma

Tartim
Hazir Bulunusluk

Sekil 43. Deneysel siire¢ boyunca kemanda I, II ve III. konum ¢aligmalarinda sizi en ¢ok
zorlayan faktorlere yonelik 6grenci goriisleri

Tablo 39 ve sekil 43’ e gore 6grencilerin en fazla konum gegisli calma alt temasinda yer alan
“Esnek olmama” (f=4) ve “Entonasyon” (f=5) kodlarina yonelik goriis bildirdikleri, ayrica
konumda kalarak ¢alma alt temasinda yer alan kodlara dair ise “Duate”(f=1) ve “Esnek
Olmama” (f=1) seklinde goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu goriislere ait 6rneklere

asagida yer verilmistir.

O1: Konum gegislerinde sol elimi fazlasiyla kastyordum ve bu da konum gegislerini zor hale

getiriyordu.

03:Ikinci konumda ¢alian eserler beni zorladi. Ciinkii parmak numaralar1 kafami karistirds.

Ayrica parmaklarimi agmakta zorlandim.

O4: Beni en ¢ok zorlayan entonasyon problemleri oldu. Konum gegislerinde de biraz

zorlandim
O5:Konum gegisleri sirasinda entonasyon ve tartim problemleri yasadim.
O8: Metronom ve sesler

Calisma gurubundaki 6grencilerin Tiirk miizigi kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin I,
I ve III. konumda calabilme becerisine yonelik etkisinin incelenmesi amaciyla
yapilandirilmis goriisme formunda “Gormiis oldugunuz Tirk miizigi kaynakli ezgilere
dayali keman egitiminin I, II ve IIl. konumda calabilme becerinizi nasil etkiledigini

diistinliyorsunuz ?”” sorusuna yer verilmistir.

Tiirk miizigi kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin I, II ve IIl. konumda g¢alabilme

becerisini etkilemesine yonelik 6grenci goriisleri Tablo 40 ve Sekil 44°te gosterilmektedir.
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Tablo 40

Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynakl Ezgilere Dayali Keman Egitiminin |, 11 Ve 111. Konumda
Calabilme Becerisini Etkilemesine Yonelik Ogrenci Goriisleri

Tema Alt tema Kodlar
Farkindalik 6(3,5,6,7)
Bilinen O(3,6,7)

Geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali keman

egitiminin LI, ve IIL. Olumlu Pratiklik O(1.4.5)
Konumda ¢alma becerisi Degifre 0(4..)
Giidiileme O(8)
Farkindalik
Bilinen
Tark mazigi ezgilere dayall
ug. : Q y Olumlu Pratiklik
keman egitiminin LI, ve lIl.
Konumda calma becerisi Desifre
Guduleme

Sekil 44. Tirk miizigl kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin I, II ve III. konumda
calabilme becerisini etkilemesine yonelik 6grenci goriisleri

Tablo 40 ve Sekil 44’ e gore 6grencilerin en fazla “Farkindalik” (f=4), “Bilinen” (f=3) ve
“Pratiklik” (f=3) kodlarina yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulagilmistir. Bu goriislere

ait 0rneklere asagida yer verilmistir.

O1: Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii konumlara dair en ufak fikrim yokken

kisa siirede 1,2 ve 3. konumlarda eserler ¢aliyorum.

02: Gelistirdigini diisiiniiyorum her eseri farkli icra etme sekilleri vardir ve bu da cesitli

teknikler 6grenmemizi saglar.

O4: Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii bu eserlerden farkli olarak yeni gordiigiim

eserlerde hizli desifre yapmay ve rahatlikla calabilmeyi 6grendim.

O5: Evet. Ciinkii okulda bat:1 miizigi {izerinden keman egitimi almaktayim ve konum

caligmalarinda yanlis bastigim sesleri bu kadar bariz bir sekilde duyamiyordum

06: Gelistirdigini diisiiniiyorum 6zellikle eserler Tiirk miiziginden olustugu igin kulagim

sesi yanlis bastigimda algilayip diizeltmemi sagliyordu.
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Calisma gurubundaki 6grencilerin deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algt derslerinde Tiirk
miizigi kaynakli eser ve etiitlere yer verilmesi hakkinda goriislerinin alinmasi amaciyla
yapilandirilmis goriisme formunda “Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde
Tirk miizigi kaynakli eser ve etiitlerden faydalanmayi ister misiniz?” sorusuna yer
verilmistir. Ogrencilerin bu soruya yonelik goriislerine ait bilgiler Tablo 41 ve Sekil 45°te

sunulmustur.

Tablo 41

Osrencilerin Deneysel Siire¢ Sonrasinda Bireysel Calgt Derslerinde Tiirk Miizigi Kaynakli
Eser Ve Etiitlere Yer Verilmesi Hakkinda Goriisleri

Tema Alt tema Kodlar
Verimli O(6,7)
Kolaylik O(3,6)
Deneysel siire¢ sonrasinda Gelisim O(“S)
bireysel ¢algi derslerinde olumiu Cesitllilik O(8)
Tiirk miizigi kaynakli eser Keyifli O(4)
ve etiitlerden faydalanma Miizik tiirii O(5)
Motivasyon O(1)
Siireklilik O(2)
Verimli
Kolaylik
. Geligim
Deneysel slrec
sonrasinda bireysel calgi — Cesitlilik
derslerinde TUrk muzigi Keyifl
kaynakli eser ve etltlerden P
uzik tard
faydalanma
Motivasyon
Sureklilik

Sekil 45. Ogrencilerin deneysel siire¢ sonrasinda bireysel calgi derslerinde Tiirk miizigi
kaynakli eser ve etiitlere yer verilmesi hakkinda goriisleri

Tablo 41 ve Sekil 45’e gore 6grencilerin en fazla “Kolaylik” (f=2) ve “Verimli” (f=2)
kodlarina yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulagilmistir. Bu goriislere ait 6rneklere

asagida yer verilmistir.
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O1: Evet. Ciinkii kemana olan ilgim Tiirk miizigi egitimi sonrasinda biiyiik oranda artis

gosterdi

03: Evet. Ciinkii kemanm Tiirk miizigi ezgileri araciligiyla 6grenilmesi daha kolay ve

kemanda gelisme agisindan ¢ok avantajhi

O5:Evet. Ciinkii Tiirk miizigi eserlerini bat1 miizigi eserlerine gore daha ¢ok sevip hem calip

hem dinliyorum.
06: Evet. Ciinkii kolay 6grenip verim aldigim diisiiniiyorum.
O7: Evet. Ciinkii bu calismadan verim aldiginu diisiiniiyorum

Calisma gurubundaki 6grencilerin klasik bati miizigi kaynaklar1 ve geleneksel Tiirk miizigi
kaynakli eserler ile alinan keman egitimi hakkinda goriiglerinin alinmasi amaciyla
yapilandirilmis goriisme formunda “Klasik bati miizigi kaynaklan ile karsilastirdiginizda
geleneksel Tiirk miizigi kaynakli eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diisiiniiyor
musunuz?” sorusuna yer verilmistir. Ogrencilerin bu soruya yonelik gériislerine ait bilgiler

Tablo 42 ve Sekil 46°da sunulmustur.

Tablo 42

Ogrencilerin Klasik Bati Miizigi Kaynaklar: ve Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynakli Eserleri
lle Alinan Keman Egitimi Hakkinda Goriigleri

Tema Alt tema Kodlar
Bilinen O(1,6)
Kiiltiir O(2,6)
Akilda kalicilik O(7)
Cesitlilik O2

Olumlu Desifre O(4)
Eglenceli O(5)
Hazir bulunusluk O(5)
Makam O(3)
Ogretici O(7)

Olumsuz Evrensel O(8)

Geleneksel Tiirk miizigi
kaynakli eser ve etiitlerden
faydalanma
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Bilinen

Kdltar

Akilda Kalicilik

Cesitlilik
Olumlu Desifre

Eglenceli

Geleneksel Tirk muzigi Hazir Bulunusluk
kaynakli eser ve etutlerden Makam

faydalanma N
Ogretici

Olumsuz Evrensel

Sekil 46. Ogrencilerin klasik bati miizigi kaynaklar1 ve Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli
eserler ile alinan keman egitimi hakkinda goriisleri

Tablo 42 ve sekil 46’ ya gore dgrencilerin en fazla “Bilinen” (f=2) ve “Kiiltiir” (f=2)
kodlarma yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu goriislere ait 6rneklere

asagida yer verilmistir.

O1: Diisiiniiyorum. Ciinkii Tiirk miizigi kaynakli eserler cogunlukla ¢ocuklugumuzdan bu
yana dinledigimiz ve bizim kiiltiirlimiize ait eserler oldugu i¢in kulagimizda daha iyi yer

edinmis durumdalar.

02: Evet. Ciinkii calgi egitimi verilirken miiziklerde kiiltiir ayrim1 yapilmaksizin egitim
verilmesi gerekir, her kiiltiiriin kendine ait icra sekilleri oldugu icin egitimde kullanilmasi

Onemlidir.

06: Diisiiniiyorum. Ciinkii kiiltiir ayrimi1 yapilmaksizin egitim verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Kulagimizin daha tanidik ezgileri duymasinin ve ¢almasinin daha faydali

olacagini diisliniiyorum.

O7: Geleneksel Tiirk miiziginde makamlar1 da gordiigiimiiz igin faydali oldugunu

diisiiniiyorum

O8: Evrensel olanin 6niine gegebilecegini diisinmiiyorum. Ama bu durumun da kisiden

kisiye farklilik gosterebilecegini belirtmeliyim.
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Calisma gurubundaki 6grencilerin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali keman
egitimi almaya yonelik goriislerinin elde edilmesi i¢in hazirlanan yapilandirilmis goériigme
formunda “Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk
miizigi ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?”
sorusuna yer verilmistir. Ogrencilerin bu soruya yénelik goriislerine ait bilgiler Tablo 43’ te

yer almaktadir.

Tablo 43

Osrencilerin Yalmzca Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynakli Ezgilere Dayali Keman Egitimi
Almamnin Yeterliligine Yonelik Goriisleri

Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali  f %
keman egitimi yeterli mi ?

Hayir 7 87.5
Evet 1 12.5
Toplam 8 100

Ogrenci goriislerine gore agirhikli olarak (f=7) yalmizca geleneksel Tiirk miizigi kaynakl
ezgilere dayali keman egitiminin yeterli olmadig1 sonucuna ulasilmistir.
Tablo 44

Ogrencilerin Yalmzca Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynakl Ezgilere Dayali Keman Egitimi
Almaya Yonelik Goriisleri

Tema Alt tema Kodlar
Klasik Bat1 Miizigi %ﬁ);liaﬁge;(o&ol)
Kolaylik (64)
Keman Egitiminde Geleneksel Tirk Miizigi  Kiiltiir (64)

Kullanilan Kaynaklar Sevgi(68)

Birliktelik (61,62,63,65,66)
Her ikisi Evrensellik (61,62, 66)

Kiiltiir (1)
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Metotlasma
Klasik Bati Muzigi

Teknik
Kolaylik
Keman Egitiminde Geleneksel Turk Muzigi Kultdr
Kullanilan Kaynaklar Sevgi

Birliktelik

Her Ikisi Evrensellik

Kaltar

Sekil 47. Ogrencilerin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali keman egitimi
almaya yonelik goriisleri

Tablo 44 ve Sekil 47°ye gore 6grencilerin en fazla “Her ikisi” alt temasina ait “Birliktelik”
(f=5) ve “Evrensellik” (f=3),Klasik bat1 miizigi alt temasinda ise en fazla “Metotlasma”
(f=2) kodlarina yonelik goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu goriislere ait 6rneklere

asagida yer verilmistir.

O1:Hayir diisiinmiiyorum. Her ikisi de keman egitiminde olmali. Ogrenciler hem kendi
kiiltiiriinden bildikleri ezgilerle ¢alismali, hem de klasik bati miiziginin ¢ok uzun yillardir
gelistirdigi ve uzman kemancilar tarafindan yazilan metotlardan da faydalanilmali. Her iki

metodun etkisi de dgrencilere farklilik saglayip faydali olacaktir.
O4: Evet diisiiniiyorum. Ciinkii kendi kiiltiiriimiize uygun eserler §grenmeyi kolaylastirir.

06: Tiirk miiziginin bizi gelistirecegini savunuyorum fakat tek basina yeterli olmayacag
kanaatindeyim. Miizik evrenseldir ve birlikte egitim verilmesinin daha olumlu sonuglar

verecegini diigiiniiyorum

O7:Diisiinmiiyorum. Ciinkii bat1 miizigi eserlerini de tekniksel anlamda 6gretici buluyorum

sadece tek kaynakla sinirli kalinmamasini diisiiniiyorum.

O8:Tiirk miizigini ¢ok seviyorum ancak metotlarin az olmasindan dolay1 klasik bat1 miizigi

kaynaklarinin kullanilmasi gerektigini diisiiniiyorum.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu bdliimiinde elde edilen bulgulara dayali sonuglara alt problem sirasina gore

yer verilmis ve bu dogrultuda éneriler sunulmustur.

5.1. Kemanda III. Konumda Kalarak Calmaya Yonelik Sonug¢lar

Deneysel siirecte dgrencilerin III. konumda kalarak ¢alma becerisini gelistirmeye yonelik
olusturulan 6gretim programinda Rast, Cargah ve Nihdvent makamlarindaki etiit, Tirkd,
sarki ve saz eseri formlarinda eserlere yer verilmistir. Bu eserler 6gretim programinda 2 ders
saatini (2 hafta) kapsayacak sekilde uygulanmistir. Deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi I11.
konumda kalarak ¢alma becerisi diizeylerinin belirlenmesine yonelik ii¢ alan uzmani
tarafindan yapilan degerlendirmeye gore, uygulanan 6gretim programinin kemanda III
konumda kalarak ¢alma becerilerini gelistirdigi belirlenmistir. Bu dogrultuda Geleneksel
Tirk miizigi ezgileri iceren etiit ve eserlerin kemanda Ill. konumda kalarak calma

becerisinin kazanimina biiyiik dl¢iide katki sagladigi bulgusuna ulasilmistir.

5.2. Kemanda I ve II1. Konum Gegisli Calmaya Yonelik Sonuglar

Deneysel siirecte grencilerin I ve III. konum gegisli calma becerisini gelistirmeye yonelik
Rast , acem asiran, nihdvent ve segadh makamlarindaki etiit, tiirkii, sarki ve saz eseri
formlarinda eserlere 6gretim programinda yer verilmistir. Bu eserler 6gretim programinda 2
ders saatini (2 hafta) kapsayacak sekilde uygulanmistir. Deneysel siire¢ dncesi ve sonrast |
ve III. konum geg¢isli ¢calma becerisi diizeylerinin belirlenmesine yonelik 3 alan uzmamn
tarafindan yapilan degerlendirme sonucuna gore uygulanan 6gretim programinin kemanda

I ve III. konum gegisli calma becerilerini gelistirdigi, bu dogrultuda Geleneksel Tiirk miizigi
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ezgileri iceren etiit ve eserlerin kemanda I ve III. konum gecisli ¢calma becerisinin

kazanimina 6nemli derecede katki sagladigi bulgusuna ulasiimastir.

5.3. Kemanda II. Konumda Kalarak Calmaya Yonelik Sonug¢lar

Deneysel siiregte 6grencilerin II. konumda kalarak ¢alma becerisini gelistirmeye yonelik
olusturulan 6gretim programinda rast ve kiirdi makamlarindaki etiit ve sarki formlarinda
eserlere yer verilmistir. Bu eserler 6gretim programinda bir ders saatini (1 hafta) kapsayacak
sekilde uygulanmistir. Deneysel siire¢ Oncesi ve sonrast II. konumda kalarak ¢alma becerisi
diizeylerinin belirlenmesine yonelik ii¢ alan uzmani tarafindan yapilan degerlendirme
sonucuna gore ogrencilerin kemanda II. konumda kalarak ¢alma becerisinin gelistigi, bu
dogrultuda Geleneksel Tiirk miizigi ezgilerini i¢eren etiit ve eserlerin kemanda II. konumda
kalarak c¢alma becerisinin kazanimina anlamli diizeyde katki sagladigi bulgusuna

ulasilmstir.

5.4. Kemanda I ve II. Konum Gegisli Calmaya Yonelik Sonuclar

Deneysel stirecte 6grencilerin I ve II. konum gegisli calma becerisini gelistirmeye yonelik
Rast nihavent ve hiiseyni makamlarindaki etiit ve sarki formlarinda eserlere Ogretim
programinda yer verilmistir. Bu eserler 6gretim programinda iki ders saatini (2 hafta)
kapsayacak sekilde uygulanmistir. Deneysel siire¢ oncesi ve sonrasi [ ve II. konum gegisli
calma becerisi diizeylerinin belirlenmesine yonelik {ic alan uzmani tarafindan yapilan
degerlendirme sonucuna gore 6grencilerin I ve II. konum gegisli calma becerisinin gelistigi,
bu dogrultuda geleneksel Tiirk miizigi ezgileri iceren etiit ve eserlerin kemanda I ve IL
Konum gecisli ¢alma becerisinin kazanimina biiyiik dlciide katki sagladigi bulgusuna

ulagilmistir.

5.5. Kemanda I, Il ve Ill. Konumda kalarak ve Konum Gegisli Calmaya Yonelik

Sonuglar

Deneysel siirecte 6grencilerin 1,11 ve I1I. konumda kalarak ve konum gegisli ¢calma becerisini
gelistirmeye yonelik kiirdi, hicaz, nihavent ve hiiseyni makamlarindaki etiit ve sarki
formlarinda eserlere 6gretim programinda yer verilmistir. Bu eserler 6gretim programinda
iki ders saatini (2 hafta) kapsayacak sekilde uygulanmistir. Deneysel siire¢ 6ncesi ve sonrasi

I, 11 ve I1l. konumda kalarak ve konum geg¢isli ¢alma becerisi diizeylerinin belirlenmesine
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yonelik {i¢ alan uzmani tarafindan yapilan degerlendirme sonucuna gore 6grencilerin I, 1l ve
I11. konumda kalarak ve konum geg¢isli ¢alma becerisinin gelistigi, bu dogrultuda geleneksel
Tiirk miizigi ezgileri igeren etiit ve eserlerin kemanda I, IT ve III. konumda kalarak ve konum

gecisli calma becerisinin kazanimina 6nemli diizeyde katki sagladigi bulgusuna ulasilmstir.

5.6. 6. Calisma Grubundaki Ogrenci Goriislerine Dayah Sonuglar

Goriisme formu ile elde edilen nitel verilere gore ¢alisma grubundaki 6grencilerin timiiniin
(f=8) deneysel siire¢ oncesinde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali keman egitimi
almadigi tespit edilmistir. Bununla birlikte deneysel siire¢ Oncesinde goriigleri alinan
ogrencilerin tamami (f=8) keman egitimi stirecinde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali
kaynaklara yer verilmesi gerektigine yonelik goriis bildirmislerdir. Ogrenci goriislerine gore
kulaga tamidik gelen ezgilerin kemanda seslendirilmesi ve konum c¢alismalarinda
kullanilmast, bu teknigin kazanimi ve gelistirilmesinde daha kolaylastirici bir etkiye sahiptir.
Ayrica bu goriislere gore keman egitiminde geleneksel Tirk miizigi ezgilerine dayali

kaynaklara yer verilmesi dogru ¢alisma aligkanligi kazandirmada da etkilidir.

Deneysel siire¢ sonrasinda 6grencilerin tiimii (f=8) keman egitimi siirecinde geleneksel Tiirk
miizigi ezgilerine dayali kaynaklara yer verilmesi gerektigine yonelik goriis bildirmislerdir.
Ogrenci goriislerine gore dgrenciler tarafindan bilinen ezgilerin kemanda seslendirilmesi ve
konum ¢aligmalarinda kullanilmasi daha giidiileyici, ¢alisma siiresini artirict ve keyifli hale
getirici bir etkiye sahiptir. Ayrica keman egitiminde geleneksel Tirk miizigi ezgilerine
dayali kaynaklara yer verilmesinin, dgrencilerin kemanda konum ¢alismalar1 esnasinda
teknik zorluklar1 fark etme ve ¢6ziime ulastirma bakimindan kolaylik sagladig: goriislerine

ulagilmistir.

Ogrenci goriislerine gdre deneysel siire¢ boyunca kemanda I, 11 ve I1l. konumda kalarak ve
konum gegisli calma ¢aligmalarinda 6grenciler, en fazla entonasyon ve esneklik konusunda
giicliik yasadiklarm belirtmislerdir. Ogrenci goriislerine goére uygulanan geleneksel Tiirk
miizigi ezgilerine  dayali olarak olusturulan ogretim programi kemanda konum
caligmalarinda 6grenmenin daha hizli gergeklesmesini saglamistir. Ayrica yasanan
giicliiklerin asilmasi konusunda 6grenciler, calisma esnasinda yanliglarin1 daha ¢abuk fark

ettikleri ve diizeltebildiklerine yonelik goriis bildirmislerdir.

Ogrenciler deneysel siire¢ sonrasindaki bireysel calgi derslerinde geleneksel Tiirk miizigi

kaynakl ezgilere dayali eser ve etlitlere yer verilmesinin keman derslerini daha verimli hale
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getirecegi, 6grenmede kolaylik ve stireklilik saglayacagi, ¢alisma icin giidiileyici bir etkiye

sahip olacagi goriistini belirtmislerdir.

Arastirmada klasik bati miizigi kaynaklarindan faydalanilarak aliman keman egitiminin
yaninda geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali kaynaklarin kullaniminin kiiltiirel kimligi
yansitmasi, kemanda konum caligsmalarinin bilinen eserler ilizerinden daha eglenceli ve
verimli 6grenilmesi, keman egitiminin yani sira geleneksel Tiirk miizigi makam yapilarinin
kavranmasi agisindan her iki kaynaktan da egitim almanin agirlikli olarak (f=7) faydali
oldugu goriisleri elde edilmistir. Buna karsin bir o6grenci geleneksel Tirk miizigi
kaynaklarinin evrenselligi yansitmadigi, klasik bat1 miizigi kaynaklarinin evrensel boyutta
keman egitimi materyali olarak kabul gordiigii bu nedenle sadece klasik bati miizigi

kaynaklarina yer verilmesinin daha verimli olacagi goriisiinti bildirmistir.

Ogrenci goriislerine gore keman egitiminde yalnizca geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine
dayali kaynaklara yer verilmesinin yeterli olmadig1 (f=7), temelde klasik bati miizigi
kaynaklarindan faydalanilmasi gerektigi belirtilmistir. Tarihsel siiregte klasik bati miizigi
kaynaklarinin metotlasma ve teknik acidan evrensel nitelige sahip oldugu, geleneksel Tiirk
miizigi ezgilerine dayali kaynaklarin ise kolaylastirici, akilda kalici, pratik, verimli ve

giidiileyici yonlerinden dolay1 kullanilmasinin uygun oldugu goriisleri elde edilmistir.

Calismanin ilk bes alt problemini olusturan kemanda 1, Il ve I11. konumda kalarak ve konum
gecisli calma becerilerine yonelik genel bir degerlendirme yapildiginda su sonuglara
varilabilir: Bati miizigi kaynaklarina ek olarak geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayal
kaynaklarin kemanda I, II ve III. konumda kalarak ve konum gegisli calma becerisini
gelistirmeye yonelik katki sagladigi gortilmiistiir. Bu gelisim “evrensel keman egitiminde
oncelikle 6grencinin 6z kiltliriine ait miiziklerden hareket edilmesinin kazandirilacak
davraniglar {izerinde etkililiginin yiiksek olmas1” (Giilim ve Albuz, 2019, s. 8) ile
aciklanabilir. Caligma ayrica Salih (2018)’in “ Tiirk ezgilerinin I ve III. konumlara ait hedef
davraniglara ulasma, sol el ve sag el tekniginin gelisimi agisindan uygun oldugu” sonucuyla

da benzerlik gostermektedir.

Altincr alt problem baglaminda katilimeilara uygulanan yapilandirilmis goriisme formu
kullanilarak elde edilen verilere gore genel olarak su sonuglara varilabilir: Ogrencilerin
caligma oncesi geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali egitim almadiklar1 gériilmiistiir. Bu
sonug Tekin (2019)’in Miizik 6gretmenligi programlarinda okutulan Keman egitimi ve/veya

orkestra egitimi derslerinde geleneksel Tiirk miizigi eserleriyle toplu icra ¢alismalarinin
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yaptirilma oraninin diigiik diizeyde oldugu ve geleneksel Tiirk miizigine ait farkli formdaki
eserleri icra ettirme oraninin orta diizeyin altinda oldugu sonuglariyla tutarlilik
gostermektedir. Calismaya yonelik olusturulan 6gretim programinin uygulanmasindan sonra
ogrencilere keman c¢alma teknikleri (kemanda konum ¢alismalar1) 6gretilme siirecinde
geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali kaynaklara yer verilmesinin belli avantajlar
sagladig1 goriisleri ortaya ¢ikmistir. Katilimeilarin, Tiirk miizik kiiltliriine dayal1 eserlerin
keman egitiminde kullanilmasinin bu kiiltiirii yerel boyutlardan evrensel nitelige tagimasi
miimkiin olabilecektir goriisii Giinay ve Ugan’a (1980) ait “cevreden evrene keman egitimi”
kaynagi ile benzerlik tagimaktadir. Elde edilen bagka bir sonuca gore kulaga tanidik gelen
ezgilerin keman egitiminde kullanilmasinin bu teknigin kazanimi ve gelistirilmesinde daha
kolaylastirici bir etkiye sahip oldugu ayrica sesleri daha dogru ses elde etmeye (entonasyon)
olanak sagladig1 goriilmiistiir. Bu goriis Tas¢i’nin (2012) geleneksel Tiirk miiziklerinin
kullaniminin keman egitiminde diizgiin ses elde etme sorunlarini aza indirgeyecegi goriisii
ile tutarhilik gostermektedir. Ayrica Hamzaoglu Birer ‘e (2010) ait “ Makamsal Miizikleri
Dinlemenin Entonasyona Etkisi” isimli doktora tezinde de bu c¢alismanin sonucunu
destekleyen benzer sonuglar elde edilmistir. Geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayal
kaynaklarin keman c¢alma tekniklerinin 6gretiminde yer verilmesinin galisma siiresini
arttirmasi, ¢aligmalar1 daha keyifli hale getirmesi, 6grenciler lizerinde motive edici bir etki

sundugu da elde edilen sonuglar arasindadir.

Katilimeilardan elde edilen verilere gore geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dayali
kaynaklardan olusturulan keman egitiminin kemanda konum caligmalar1 esnasinda teknik
giicliikleri fark etme ve c¢Oziime ulastirma bakimindan kolaylik sagladigi sonucuna
ulagilmistir. Keman ¢alma tekniklerinin 6gretilmesinde sadece bati miizigi kaynaklar1 ya da
geleneksel Tiirk miizigi ezgilerini igeren kaynaklarmin yeterli olmadigi her ikisinin de
birbirinden faydalanilarak beraber kullanilmasi gerektigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Parasiz
(2009)’1m Keman egitiminde ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin kullaniminin diisiik oranda
oldugu sonucu keman egitiminde uluslararas1 batt miizigi kaynaklar1 ile beraber ulusal
kaynaklarin da kullanilmasiin islevsellik yoniinden dnemli oldugu goriisii de bu sonugla
benzerlik gostermektedir. Teke (2019)’nin ve Nacakcer (2002)’nin ¢aligmalarinda da benzer
sonuclara ulasildigini gérmek miimkiindiir. Ayrica geleneksel Tiirk miizigi kaynakli ezgiler
araciligiyla farkli keman calma tekniklerinin Ogretilmesine yonelik yapilmis farkh

caligmalar da mevcuttur (Alpagut,2001; Almzori,2017; Kotan,2019).
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5.7. Oneriler

Arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikilarak ortaya ¢ikan dneriler su sekildedir.

1-

Keman egiminde diger tist konumlarin (III. konumdan sonrasi ) 6gretiminde geleneksel

Tirk miizigi ezgilerinin uygunlugu arastirilabilir.

Bu ¢aligmada kullanilan geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin haricinde, keman ¢alma
tekniklerine uygun olan farkli makamlardan da faydalanilarak uyarlanmis eserlerden

olusan kaynaklar iiretilebilir.

Kemanda sag el yay tekniklerinin 6gretilmesine yonelik uyarlanan geleneksel Tiirk

miizigi ezgilerine dayali keman egitiminin arastirildig1 ¢aligmalar yapilabilir.

Kemanda sol el tekniklerinin dgretilmesine yonelik uyarlanan geleneksel Tiirk miizigi

ezgilerine dayali keman egitiminin arastirildigi ¢aligmalar yapilabilir.

Kemanda geleneksel Tiirk miizigi makam dizilerinin 6gretiminde kullanilmasi amaciyla

farkli kaynaklar tretilebilir.

Keman egitiminde kazandirilmak istenen teknik beceriye uygun olarak farkli ritmik yap1

ve tempolarda geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinden faydalanilabilir.
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IRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR!

THM REPERTUAR SIRA NO 46! DERLEYEN
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Ek 4. Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma Performans Goézlem Formu

DEGDI SACLARIMA BAHAR KULEGI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma Degerlendirme Testi
On-Test

Konumda kalarak Calma

[ ] [] || ] ] Bekirof
Tekrar ‘ | l:l |:2| | } |:2|

1I
L]

Uygundur Uygun degildir Diizeltilerek kullanilabilir

Diizeltme:
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DEGDI SACLARIMA BAHAR GULLERI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma Degerlendirme Testi
Son-Test
Konumda kalarak Calma

Bekirof

Uygundur Uygun degildir Diizeltilerek kullanilabilir

Diizeltme:
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Ek 5. Deneysel Siirecte Uygulanan Haftalik Ogretim Programi

KEMAN EGITIMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK

TURK MUZIGI KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLIK

DURUMUNUN INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZI BIREYSEL
KEMAN DERSI DENEY GRUBU DERS ICERIGI VE AYRINTILI HAFTALIK

PROGRAMI

KEMAN DERSIi (DENEY GRUBU)

Yil/ Yariyil 2020-2021 Giiz Donemi

Ders Diizeyi Lisans

Yazilim Sekli Zorunlu

Boliimii Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
On Kosul Yok

Ogretim Sistemi

Online senkron ders

Dersin Siiresi

12 Hafta- haftada 1 saat pratik

Ogretim Uyesi Opr.Gor. Hayri AKBUDAK
Diger Ogretim Uyesi/ Uyeleri Yok

Ogretim Dili Tiirkge

Staj Yok

Dersin Amaci

Bu ders “KEMAN EGITIMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZiGI KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLIK DURUMUNUN INCELENMESI”
baslikli doktora tezi ¢alisma gurubu iizerinde Tirk miizigi kaynakli eserlerin ve bu eserlere yonelik

yazilmug etiitlerin keman egitim siirecinde kullanilmasini amaglamaktadir. Bu eserler ve etiitler

aracilig ile 6grencilerin keman egitiminde konum gegisleri ve konumda kalarak ¢alma becerilerini

gelistirmek amaglanmaktadir.

Ders Kitabi/ Malzemesi

Derste Kullanilacak olan kaynaklar, ¢alisma gurubu i¢in yazilmig ve diizenlenmis olan etiit, sarki,

tiirkii ve saz eserlerinden olugmaktadir.

YONTEM Hafta Tarih Siire Katk1(%)
Ontest 1 - 1 50
Uygulama 1,2..12 - 1 -
Sontest 13 - 1 50
Haftahk Detayh Ders Icerigi
Hafta Detayh i¢erik
Hafta 1 Keman egitiminde Konum gegisleri ve iist konumlarda kalarak ¢alma ile

ilgili teknik bilgi verilmesi
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Hafta 2

-3.konumda kalarak ¢almaya yonelik olusturulmus olan “Cargah etiit”tin
Ogretilmesi,

-3. konumda kalarak ¢almaya yonelik duatesi diizenlenmis “Yine Bir
Giilnihal Ald1 Bu Gonlimii” sarkisinin gretilmesi

Hafta 3 3.konumda kalarak calmaya yonelik duateleri diizenlenmis olan “Bir
Atas Ver Cigarami Yakayim” tiirkiisii ve “Cargah pesrev” saz eserlerinin
Ogretilmesi

Hafta 4 -1 ve 3. Konum gegcisi ¢caligmalarina yonelik olusturulmus “Do Acem
Asiran etiit”{in dgretilmesi,

-1 ve 3. Konum gegcisi ¢calismalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden” sarkisinin gretilmesi

Hafta 5 1 ve 3. Konum gegisi ¢alismalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“Izmirin Kavaklar1 Dokiiliir Yapraklar” tiirkiisii ve “Nihavent Oyun
Havasi1” saz eserlerinin dgretilmesi

Hafta 6 2. konum kalarak ¢almaya yonelik olusturulmus olan “Fa Rast etiit™{in
Ogretilmesi, )

2. konum kalarak ¢almaya yonelik duatesi diizenlenmis olan “Uziildigiin
Seye Bak” eserlerinin 6gretilmesi.

Hafta 7 1 ve 2. Konum gegisi ¢alismalaria yonelik olusturulmus olan “Fa Rast
etlit”in 6gretilmesi,

1 ve 2. Konum gegisi ¢alismalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“Aklm1 Bagimdan Aldi Gozlerin” sarkisinin 6gretilmesi.

Hafta 8 1 ve 2. Konum gegisi ¢alismalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” tiirkiisii ve “Nihavent Pesrev (Mini
mini)” eserinin 6gretilmesi

Hafta 9 1,2 ve 3. Konum Gegisi ¢alismalarina yonelik olustrulmus olan “Re
Nihavent etiit”tin 6gretilmesi

Hafta 10 1,2 ve 3. Konum Gegisi ¢caligmalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“Canakkale Icinde Aynali Cars1” tiirkiisiiniin Ogretilmesi

Hafta 11 1,2 ve 3. Konum Gegisi ¢aligmalarina yonelik duatesi diizenlenmis olan
“Kiirdi Saz eseri (Esinti)” nin 6gretilmesi

Hafta 12 Donem i¢inde Ogretilmis olan kalarak ¢alma ve konum gecisleri
calismalarinin genel tekrari

Hafta 13 Donem sonu sinavi (Sontest)

Uygun Uygun degil Diizeltilerek Kullanilabilir

Diizeltme:
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Ek 6. Yapilandirilmis Goriisme Formu

KEMAN EGIiTiMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZIiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLiK DURUMUNUN
INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZi YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
((82))

YONERGE

Caligmada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir.Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmig goriisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikansonuglari yalnizca
56z konusu ¢alismaiginkullanacagimi, gériisme formuna katilan kisileringahsi bilgilerini
arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Yapilandirilmis Goriisme Formu Sorulari

8. Deneysel siire¢ dncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri igeren kaynaklara
dayal1 egitim aldiniz m1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[_|Evet. Bu kaynaklar :

DXJHayr. Tiirk miizigi ezgilerini iceren kaynaklara dayali egitim almadim.

9. Deneysel siire¢ dncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkinda ne diislinliyordunuz?

XIKullamlmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, yillardir dinlenilen ezgilerle keman 6grenmek hem
Ogrencilerin enstriimana olan ilgilerini arttiracak, hem de bilinen ezgiler oldugu icin entonasyon
problemleri daha ¢abuk farkedilecek,bati miizigi metodlarina gore daha kolay diizeltilecektir diye
diisiiniiyordum.

[JKullamlmamal1 diye diisiiniiyordum. Ciinki,
[ |Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,

10. Deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanim
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?

[]Evet. Ciinkii:

DXJHayir. Ciinkii: Tahmin etiigim gibi sevdigim ve bildigim ezgilerle ¢alisinca hem enstriimana
ayirdigim vakitte artis oldu hem de enstonasyon bozukluklarini farketmek bat1 miizigi metodlarina
gore daha kolay oldu.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

11. Gormiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali keman egitimininl,2,3. konumda
calabilme becerinizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
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X Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: Konumlara dair en ufak bir bilgim bile yokken
bu kadar kisa bir siirede 1,2,3 konumlarda bir¢ok eser ¢aliyorum.

[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

12. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakli eser ve
etlitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

XJEvet. Ciinkii:Benim kemana olan ilgim Tiirk miizigiyle birlikte biiyiik oranda artis gosterdi.
(] Hayr. Ciinkii:

[] Kararsizim. Ciinkii:

13. Klasik Bati miizigi kaynaklart ile karsilastirdiginizda Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli
eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diistinliyor musunuz ?

XEvet diisiiniiyorum. Ciinkii: Tiirk miizigi kaynakl eserler cogunlukla ¢ocuklugumuzdan bu yana
dinledigimiz ve bizim kiiltiiriimiiz olan eserler dogal olarak kulagimizda daha iyi yer edinmis
durumdalar.

[ |Hay1r diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ Kararsizim. Ciinkii:

14. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?
[|Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:,

XHay1r diisiinmiiyorum. Ciinkii: Her ikisi de keman egitiminde olmali.Ogrenciler hem kendi
kiiltiiriinden bildikleri ezgilerle caligmali,hem de klasik bati miiziginin ¢ok uzun yillardir
gelistirdigi, usta kemancilarin yazdigi metodlardan faydalanmali.Her iki metodun etkisi de
ogrencilere farkli ve faydali olacaktir.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

KEMAN EGITIMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZIiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLIK DURUMUNUN
INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
(03)

YONERGE

Caligmada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmis goriisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.
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Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca
s6z konusu ¢alisma igin kullanacagimi, gériisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini
arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Gériismenin Yeri ve Saati |

Yapilandirilmis Goériisme Formu Sorulari

1. Deneysel siire¢ 6ncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri iceren kaynaklara
dayali egitim aldiniz mi1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[_|Evet. Bu kaynaklar :

[ JHayir. Tiirk miizigi ezgilerini igeren kaynaklara dayali egitim almadim.

2. Deneysel siireg 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkinda ne diigliniiyordunuz?

[|Kullanilmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, Sadece bat: miizii ¢evresinde verilen egitimi yeterli
bulmuyorum. Tiirk miizigi keman egitimine farkli bir renk katmaktadir.

[JKullamlmamal1 diye diisiiniiyordum. Ciinki,

[ |Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,

3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?

[]Evet. Ciinkii:

[ |Hayir. Ciinkii: Zaten keman egitiminde Tiirk miizigi kaynakl1 eserlerin kullanilmasi gerektigini
diisiiniiyordum.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

4. Deneysel siire¢ boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢alismalarinda sizi en ¢ok zorlayan
faktor ne oldu?
Ikinci konumda kalarak calian eserler beni zorlad. Ciinkii parmak numaralari kafami karistirdi ve
parmaklarimi agmakta zorlandim.

5. GoOrmiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3.
konumda calabilme becerinizi nasil etkiledigini diisliniiyorsunuz?

[] Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: Caldigimz eserler bildigimiz eserlerdi bu
nedenle entonasyon sikintilarim farkedip diizeltme sansimiz oldu.

[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[] Kararsizim. Ciinkii:

6. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakl eser ve
etiitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

[] Evet. Ciinkii: Tiirk miizigi eserlerin 6grenilmesi daha kolay ve kemanda gelisme agisindan ¢ok
avantajl1.
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(] Hayr. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

7. Klasik Bati miizigi kaynaklari ile karsilastirdiginizda Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli
eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz ?

[|Evet diisiiniiyorum. Ciinkii: Geleneksel Tiirk Miiziginde makamlar1 da gordiigiimiiz i¢in faydali
oldugunu diisiintiyorum.

[ |Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ IKararsizim. Ciinkii:
8. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayal1 bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?
[|Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:,

[ |Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii: Yalmzca Klasik bat1 miizigi eserleri ile tam bir keman egitimi
olmayacagi gibi yalnizca Tiirk miizigi eser ve etiitleriyle de tam bir keman egitimi alinmaz.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

KEMAN EGIiTiMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZIiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIiRLIiK DURUMUNUN iNCEﬂLENMESi
BASLIKLI DOKTORA TEZI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU (04)

YONERGE

Caligmada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmis gériisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki gorisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca s6z
konusu ¢alisma igin kullanacagimi, goriisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini arastirmada
belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Yapilandirilmis Goriisme Formu Sorulari

1. Deneysel siire¢ oncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri i¢eren kaynaklara
dayal1 egitim aldiniz m1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[]Evet. Bu kaynaklar :

DXHayir. Tiirk miizigi ezgilerini igeren kaynaklara dayali egitim almadim. Ciinkii, bulundugum béliim
bat1 miizigi esasina dayanarak egitim vermektedir.
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2. Deneysel siireg¢ 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanim
hakkinda ne diigliniiyordunuz?

XKullamlmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, Hafizamizda yer alan eserlerin galinmasi o eserin desifre
edilmesi biiyiik 6nem arz etmektedir.

[|Kullanilmamali diye diisiiniiyordum. Ciinkii,

[ |Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,

3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?
XEvet. Ciinkii: Bildigim eserleri caldigim zaman kendimi daha iyi ve basarili hissetmeme neden oldu.
[ |Hayir. Ciinkii:
[ |Kararsizim. Ciinkii:

4. Deneysel siire¢c boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢alismalarinda sizi en ¢ok zorlayan faktor
ne oldu?
1. konum eserler ¢alarken entonasyon problemi yasadigim i¢in 1-3,1-2 konumun oldugu eserlerde
biiyiik zorluk gektim.

5. Gormiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3. konumda
calabilme becerinizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

X] Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: Bu eserlerden farkli olarak yeni gordiigiim eserlerde
hizl1 desifre yapmay1 6grendim,ve rahatlikla ¢alabildim.

[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

6. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakli eser ve
etiitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

X Evet. Ciinkii: Bat1 miizigi calarken hig zevk almryorum. Ezgisi bana hitap etmiyor .
(] Hayr. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

7. Klasik Bati miizigi kaynaklari ile karsilastirdigimizda Geleneksel Tirk miizigi kaynakli eserler
ile egitim almanin faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz ?

XEvet diisiiniiyorum. Ciinkii: Daha rahat desifre etmeye basladim
[|Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ |Kararsizim. Ciinkii:

8. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisliniiyor musunuz?
XIEvet diisiiniiyorum. Ciinkii:Kendi kiiltiiriimiize uygun eserler 6grenmeyi kolaylastirtyor.
[ |Hay1r diisiinmiiyorum. Ciinkii:
[ |Kararsizim. Ciinkii:
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KEMAN EGIiTiMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLIiK DURUMUNUN
INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
(06)

YONERGE

Calismada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmis gériisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca
56z konusu galisma igin kullanacagimi, gériisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini
arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Yapilandirilmis Goriigme Formu Sorular

1. Deneysel siire¢ 6ncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri iceren kaynaklara
dayali egitim aldiniz mi1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[_|Evet. Bu kaynaklar :

DXJHayir. Tiirk miizigi ezgilerini iceren kaynaklara dayali egitim almadim.

2. Deneysel siire¢ oncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkinda ne diisliniiyordunuz?

X Kullanilmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, Tiirk miizigi eserlerin kulagin sesi tanimasindan
dolay1 eser daha kolay gelecek, eseri bildigi i¢in sesleri temiz ve akici ¢alacagini diigiiniiyorum.
[IKullamlmamal1 diye diisiiniiyordum. Ciinki,

[ ]Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,

3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?

[_|Evet. Ciinkii:

DXHayir. Ciinkii: Tiirk miizigi eserleri calgima olan bagliligim artirdi, daha kolay pozisyon
O0grenmemi sagladi. Ve entonasyon hatalarimi galarken daha kolay ¢6zebilmemi sagladi..

[ |Kararsizim. Ciinkii:

4. Deneysel siire¢c boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢alismalarinda sizi en ¢ok zorlayan
faktor ne oldu?
Konumlar arasinda gegislerde zorlandim.

5. GoOrmiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3.
konumda calabilme becerinizi nasil etkiledigini diigiinityorsunuz?

X Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: Eserler Tiirk miizigi oldugu i¢in kulagim yanlis
bastigim sesi anlayabiliyordu ve ¢ok rahat diizeltebiliyordum.

161




[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

6. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakl eser ve
etiitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

X Evet. Ciinkii:Bu siirecte daha kolay 6grenebilidgimi ve ¢ok verim aldigim diisiiniiyorum.
(] Hayr. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

7. Klasik Bat1 miizigi kaynaklar ile karsilagtirdiginizda Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli
eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diislinliyor musunuz ?

XIEvet diisiiniiyorum. Ciinkii: Higbir kiiltiir ayrimi yapilmaksizin egitim verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum kulagimizin daha tanidik sesleri duymasinin ve ¢almasinin daha faydali olacagini
diisiiniiyorum.

[ |Hay1r diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ |Kararsizim. Ciinkii:

8. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisliniiyor musunuz?
[_|Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:,

DXHayir diisiinmiiyorum. Ciinkii: Tiirk miiziginin bizi gelistirecgini savunuyorum fakat tek basina
yeterli olmayacagi kanaatindeyim. Miizik evrenseldir ve birlikte egitim verilmesinin daha olumlu
sonuclar verecegini diislinliyorum.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

KEMAN EGIiTiMINDE KONUM GECiSLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIiRLIiK DURUMUNUN
INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZi YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
(o))

YONERGE

Caligmada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmis goriisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca
56z konusu ¢alisma igin kullanacagimi, gériisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini
arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

162



Yapilandirilmis Goriisme Formu Sorulari

1. Deneysel siire¢ 6ncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri iceren kaynaklara
dayal1 egitim aldiniz m1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[]Evet. Bu kaynaklar :

DXJHayir. Tiirk miizigi ezgilerini iceren kaynaklara dayali egitim almadim.

2. Deneysel siire¢ 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkinda ne diistintiyordunuz?

XIKullanilmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, i¢inde bulundugumuz kiiltiir zenginliginin ve birgok
cesitlilik barindiran Tiirk miizigi ezgilerinin daha giizel ve daha akilda kalic1 oldugunu
diisiiniiyordum.

[|Kullamlmamal1 diye diisiiniiyordum. Ciinki,
[ ]Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,

3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?

[]Evet. Ciinkii:

DXHayir. Ciinkii: Tiirk miizigi ezgilerinin kullanimi bekledigim gibi hem calgima olan sevgimi
arttirdi hem de yaptigim entonasyon ve pozisyon hatalarimi daha somut bir sekilde gérmemi
sagladi.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

4. Deneysel siire¢ boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢alismalarinda sizi en ¢ok zorlayan
faktor ne oldu?
Beni en ¢ok zorlayan faktor, pozisyon gegisleri oldu. Entonasyon konusunda biraz zorlandim.

5. Gormiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakl ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3.
konumda calabilme becerinizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

X] Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: okulda bat1 miizigi {izerinden keman egitimi
almaktayim ve konum calismalarinda yanlis bastigim sesleri bu kadar bariz bir sekilde
duyamiyordum fakat yapilan bu ¢aligmada Tiirk miizigi ezgilerine olan kulak aginaligim
dolayistyla yanlis bastigim sesleri daha ¢abuk farkedebildim ve diizeltme sansim oldu.

[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

6. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakli eser ve
etiitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

X] Evet. Ciinkii; yapilan bu ¢alismadan verim aldigim diisiiniiyorum.

[] Hayir. Ciinkii:
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[] Kararsizim. Ciinkii:

7. Klasik Bati miizigi kaynaklar ile karsilastirdiginizda Geleneksel Tirk miizigi kaynakli
eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diistiniiyor musunuz ?

X|Evet diisiiniiyorum. Ciinkii; Tiirk miizigi ezgilerinin akilda kalic1 ve 6gretici oldugunu
diisiiniiyorum.

[ |Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ Kararsizim. Ciinkii:

8. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?
[]Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:,

DXHayir diisiinmiiyorum. Ciinkii; bat1 miizigi kaynakl eserleri de tekniksel anlamda dgretici
buluyorum sadece bir kaynak ile sinirli kalinmasinin yanlis oldugunu diistiniiyorum.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

KEMAN EGITIMINDE KONUM GECISLERININ OGRETIMINE YONELIK TURK
MUZiGi KAYNAKLI EZGILERIN KULLANILABILIRLIK DURUMUNUN
INCELENMESI BASLIKLI DOKTORA TEZI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
(08)

YONERGE

Caligmada, bireysel ¢algi keman dersinde Tiirk miizigi ezgilerine dayali 6gretim kaynaklarinin
kullaniminin ve kemanda 1,2,3. konumlarin 6gretiminde uygulanabilirliginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Uygulanan deneysel siireg ile birlikte yapilandirilmis gériisme formu uygulanarak
ogrencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca
56z konusu caligma igin kullanacagimi, goriisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini
arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Hayri AKBUDAK

Yapilandirilmis Goriisme Formu Sorulari

1. Deneysel siire¢ dncesindeki keman derslerinizde Tiirk miizigi ezgileri i¢eren kaynaklara
dayal1 egitim aldiniz m1? Aldiysaniz bu kaynaklar nelerdir?

[]Evet. Bu kaynaklar :

[ JHayir. Tiirk miizigi ezgilerini iceren kaynaklara dayali egitim almadim.

2. Deneysel siire¢ 6ncesinde Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkinda ne diisliniiyordunuz?

[JKullamlmali diye diisiiniiyordum. Ciinkii, kendi kiiltiiriimiizii egitimimizin bir parcasi olarak
gormek isterim.

[|Kullanilmamali diye diisiiniiyordum. Ciinkii,
[ 1Bu konu hakkinda fikir sahibi degildim. Ciinkii,
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3. Deneysel siire¢ sonrasinda Tiirk miizigi kaynakli ezgilerin keman egitiminde kullanimi
hakkindaki diisiinceleriniz degisti mi?

[]Evet. Ciinkii:
[ |Hayir. Ciinkii: diisiincelerim hep ayni idi.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

4. Deneysel siire¢c boyunca kemanda 1, 2 ve 3. konum ¢alismalarinda sizi en ¢ok zorlayan
faktor ne oldu?
Metronom ve sesler,

5. Gormiis oldugunuz Tiirk miizigi kaynakli ezgilere dayali keman egitiminin 1,2,3.
konumda calabilme becerinizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

[] Yeterince gelistirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii: giizel ezgilerimizi dinleyerek ¢alisinca ekstra
katkida bulunarak daha da gelistiriyor.

[] Yeterince gelistirmedigini diisiiniiyorum. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

6. Deneysel siire¢ sonrasinda bireysel ¢algi derslerinizde Tiirk miizigi kaynakli eser ve
etiitlerden faydalanmay1 ister misiniz?

[] Evet. Ciinkii: ana odak bat1 miiziginde olmal1 ancak ekstra olarak faydalanmak isterim.
(] Hayir. Ciinkii:

[ ] Kararsizim. Ciinkii:

7. Klasik Bat1 miizigi kaynaklari ile karsilagtirdiginizda Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli
eserler ile egitim almanin faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz ?

[]Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:
[|Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii:

[ JKararsizim. Ciinkii: Evrensel olanin &niine gecebilecegini diisiinmiiyorum ancak kisiden kisiye
degisen bir durum oldugunu diisiiniiyorum.

8. Klasik bat1 miizigi kaynakli eser ve etiitler olmaksizin yalnizca geleneksel Tiirk miizigi
ezgilerine dayali bir keman egitiminin yeterli olabilecegini diisiiniiyor musunuz?
[]Evet diisiiniiyorum. Ciinkii:,

[ |Hay1r diisiinmiiyorum. Ciinkii: Tiirk miizigini ¢ok seviyorum ancak metodlarin az olmasiyla
klasik bat1 miizigi kaynaklarinin kullanilmas1 gerektigini diigiiniiyorum.

[ |Kararsizim. Ciinkii:

165




Ek 7. Uzmanlar Tarafindan Puanlanms Ornek Degerlendirme Formlar
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DEGDI SACLARIMA BAHAR GULLERI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma Degerlendirme Testi
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DEGDI SACLARIMA BAHAR KULEGI (NAZENDE SEVGILIM)
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DEGDI SACLARIMA BAHAR GULLERI (NAZENDE SEVGILIM)

Konumda Kalarak ve Konum Gegisli Calma Degerlendirme Testi
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Ek 8. Deneysel Siire¢ Sonras1 Uzmanlar Tarafindan Yapilan Puanlama Anindaki Resimler
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