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ÖZ 

Bu araştırmada TRT repertuarındaki Erzincan türkülerinin de içinde yer aldığı T.C. 

Erzincan Valiliği yayınlarından, “Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I 

– II” kaynaklarında bulunan 466 adet sözlü kırık hava, 64 adet uzun hava, 62 adet de oyun 

ve saz havası olmak üzere toplamda 592 adet Erzincan türküsü incelenmiştir. Bu 

türkülerin;  ezgileri değiştirilmeden, yapısal formlarına sadık kalınarak (özü bozulmadan), 

gitar yapısına ve eğitimine uygun olduğu düşünülen 178 türkü belirlenmiştir. Gitar için 

uygun olduğu düşünülen 178 adet Erzincan türküsü analiz edilmiş olup, gitar eğitiminde 

kullanılmak ve düzenlenmek üzere 35 türkü seçilmiştir. Seçilen 35 türkünün makamsal 

dizileri, usulleri, ses aralıkları, yapısal formları incelenmiş ve gitar düzenlemeleri 

yapılmıştır. Bu düzenlemelerin yazımı “Musescore” nota yazım programı ile yapılmıştır. 

Analiz edilerek gitar düzenlemesi yapılmış türkülerin gitar eğitiminde kullanılabilirliği 

belirlenmeye çalışılmış ve gitar eğitimi için bir türkü dağarı oluşturulmuştur. Bu çalışma; 

niteliksel bir araştırma olup gitar eğitiminde Erzincan yöresine ait türküleri analiz etmek ve 

gitar düzenlemesi yapılarak çalma yöntemlerinin belirlenmesine dönük betimsel bir 

çalışmadır. Bu çalışma alan araştırması ile kaynak taramasına dayalı olup, araştırmada nitel 

araştırma türlerinden alan araştırması, tarama (survey) modeli (tekniği-yordamı) 

kullanılmıştır. Tarama modeli ile mevcut durum aynı şekilde betimlenmeye çalışılmış, 

verilerin elde edilmesi için literatür tarama, içerik analizi ve müziksel analiz yöntemi 

kullanılmıştır. 
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ABSTRACT 

In this study,  as 466 pieces of rhythmic Turkish folk songs, 64 pieces of un rhythmic folk 

song, also 62 pieces of  traditional dance and instrumental music, totally 592 pieces of 

Erzincan folk songs  which have been taking place in the resources of  “Erzincan’a Girdim 

Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I-II” that are from the editions of the T.R. Erzincan 

Governorship where also Erzincan folk songs in TRT repertoire take place, were 

examined. In those folk songs, without their melodies being changed, by staying loyal to 

their structural forms, without their essence being corrupted, 178 pieces of folk songs that 

are thought to be appropriate for the structure and the education of the guitar, were 

determined. 178 pieces of folk songs that are thought to be appropriate, were analized and 

35 folk songs were elected  to be arranged and used for the guitar education. Maqam, 

tempo, tessituras and structural forms of these elected 35 folk songs were observed  and the 

arrangements of the guitar were made.Transcription of these arrangements was made with 

musical note transcription program “Musescore”. In the guitar education, usability of  the 

folk songs of which guitar arrangements were made by being analised, were tried to be 

determined. This study; being a qualitative research is a descriptive work that tends to 

analize the folk songs in the guitar education that are belong to Erzincan territory and to 

determine the methods of playing by doing a guitar arrangement. This study was based on 

the field research and resource scanning  and from the qualitative research types; field 

research, survey model/tecnique were used. With the survey model, the existing situation 
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was tried to be depicted in the same way, in order to get the data, literature scanning, 

content analysis and  the method of musical analiysis were used. 
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BÖLÜM I 

 

GİRİŞ 

 

 

Erzincan tarihi zenginlikleri, kültürel değerleri ve sosyo-kültürel yapısı göz önüne 

alındığında Türkiye’nin önemli bir yerleşim yeri olarak karşımıza çıkmaktadır.  

Literatür incelendiğinde Erzincan şehrinde yaşam ile alakalı en eski bilgilerin M.Ö. 2000’li 

yıllara dayandığı görülmüştür. Tarihten gelen bu eşsiz kültür, birçok önemli medeniyete ev 

sahipliği yapmıştır. Erzincan şehrinin coğrafi açıdan cazip bir bölge olması insanları 

buraya çekmede önemli bir rol oynamıştır.  

Erzincan adının, Strabon’un İlkçağ’da bu bölgede bulunduğunu belirttiği Eriza şehrinden 

geldiği söylenir; yine bu bölgeden bahseden Grek kaynaklarında Aziris adıyla gösterilen 

şehrin de Erzincan olması mümkündür. Şehrin adı Ermeni kaynaklarında Erez, Erzng ve 

Erznga; Bizans kaynaklarında Aringam (Arıngan), Arsingan, Erzingan; Arap 

kaynaklarında ise Erzencan şeklinde geçer. Türk fetihlerinden sonra şehrin adı önce 

Erzingân, Ezirgân olarak söylenmiş, ardından bugünkü şeklini almıştır.(İslam 

Ansiklopedisi, 1995, Cilt 11, ss.318- 321).  

Geçmişi eski zamanlara dayanan bir şehrin elbette kendine ait bir müzik kültürünün de 

olması beklenir. Erzincan kültürü de bu anlamda dikkat çeken bir yöremizdir.  

Anadolu’nun çok küçük coğrafi bölgelerinde bile görülebilen folklorik çeşitlilik ve kültür 

zenginliğini örneklendirmek açısından önemli bir değere sahip olan Erzincan ili, aynı 
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coğrafi sınırlar içerisinde birçok kültüre ev sahipliği yapmaktadır. Erzincan ili bar, semah, 

deyiş, hoyrat, maya, halay, ela gözlü, nefes (Ekici, 2002) gibi birçok müzikal formu 

bünyesinde barındırır. Bu müzikal formlar geçmiş yüzyıllardan günümüze kadar ulaşmış, 

yaşamış, diğer kültürlerle etkileşim halinde bulunmuş ve sonunda Erzincan folkloru 

diyebileceğimiz bir ayrıcalık yaratmıştır (Demir ve Eroğlu, 2007, Cilt 2, ss.259).  

Erzincan türküleri; genel formu itibariyle yalın bir dilde yazılmış, halkın ortak yaşantısına, 

geleneklerine, ortak acılarıyla, sevinçlerine dayalı cümlelerle oluşmuştur. Genellikle 

hüzünlü cümlelerin kurulduğu, ağır yaşam şartlarının dile getirildiği, özelliklede göç, 

gurbet ve gurbete dayalı ayrılıkların sıkça cümleler içinde bulunduğu niteliklere sahiptir. 

Sözlerdeki sade ve hüzünlü anlatım, ezgi cümlelerine de yansımış, çok çeşitli ölçü 

sayılarında türkülere dönüşen duygular, genel olarak ağır ritimler ve geniş ses aralıklarının 

kullanılmadığı ezgilerle şekillenmiştir (Çiftçi, 2016).  

Bir toplumu öğrenmenin en güzel yolu, türkülerini tanımak ve anlamaktır. Türkülerin, 

kültürün birer taşıyıcısı olarak anlamlandırması ve bu bağlamda bu kültür aktarıcılarının 

formal eğitim ortamlarında olması kaçınılmazdır. Hem milli kültürün gelişmesi ve 

öğrenilmesi hem de öğrenmedeki çeşitliliğin artırılması için yöresel türkülerimizin müzik 

eğitimi derslerinde kullanılması gerekir. Bu sayede müzik eğitimimizde verimin artması 

öngörülmektedir.  

Bu bağlamda Erzincan türkülerinin gitar eğitimde kullanılmasının ve gitar için düzenlemelerinin 

yapılmasının uygun olduğu düşünülmektedir. Geleneksel Türk Halk Müziği eserlerinin incelenip 

Türk müzik eğitiminde daha çok yer alması adına bu çalışmanın katkı sağlayacağı 

düşünülmektedir. 

1.1. Problem Durumu 

Yapılan literatür taramasında Erzincan yöresinin kültürel yapısını inceleyen çok sayıda 

araştırma bulunmakla birlikte, yöreye ait türkülerin analizi ve çeşitli çalgılar için 

düzenlenmesine ilişkin çok az sayıda çalışma bulunmaktadır.  
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Ülkemiz müzik eğitiminde gün geçtikçe yaygınlaşan gitar eğitimi tını olarak Türk müziği 

çalgılarına yakınlığı ve uyumuyla bilinmektedir.  

Gitar eğitimi temelde çalgıyı tanıma, çalma ve kullanmayı öğrenerek, form bilgileri 

ışığında, müzik eserlerinde bestecinin isteklerini icra etmek için davranış kazandırma 

sürecidir (Kanneci, 2005). 

Gitar, hem evrensel niteliği hem eşlik ve solo çalgı olarak kapasitesinin genişliği hem de 

taşınmasının kolay olması gibi pragmatik nitelikleriyle müzik eğitiminin önemli bir parçası 

hâline gelmiş ve böylece farklı müzik kültürlerine ait eserlerin icrasında da sıklıkla 

kullanılan çalgıların en önemlilerinden birisi olmuştur. Özellikle klasik Batı müziği 

çerçevesinde gelişen ve evrimleşen bu çalgı, dünyanın farklı kültürlerine ait birçok eserin 

icrasına da olanak sağlamaktadır. Türkiye’de profesyonel gitarist yetiştirmek amacıyla 

kurulan ilk gitar sanat dalı 1977 yılında Mimar Sinan Üniversitesi Devlet 

Konservatuvarında açılmıştır (Kanneci, 2001). 

Popülerliği artan gitar, özellikle son yıllarda üniversitelerde açılan bölüm ve sanat 

dallarıyla yaygınlaşmaya devam etmektedir. Bu yaygınlaşmaya rağmen çalgı eğitiminde 

kültüre özgü müzikal kaynaklardan yararlanılmaması, gitar eğitimi için de geçerli bir sorun 

olarak gündeme getirilebilir (Özdek, 2013). 

Dünyada ve ülkemizde kullanımı yaygın olan gitarın halk müziğimiz ile beraber 

kullanılmasının hem halk müziğimize hem gitar eğitimine katkısı olacağı düşünülmektedir. 

Müzik eğitimi verilen kurumlarda Geleneksel Türk Halk Müziği’ne dayalı gitar eserlerinin 

seslendirilerek buna yönelik bir eğitimin verilmesi, ayrıca bu eserlere dönük olarak yöre 

dağarcığının oluşturularak hem gitar eğitimi alan öğrencileri Türk Halk Müziği ile 

buluşturması hem de Türk Halk Müziğinin gelecek kuşaklara aktarılması açısından önemli 

ve gerekli olduğu düşünülmektedir. 

Buradan hareketle araştırmanın problem cümlesi “Erzincan türkülerinin makam, usul, tür, 

biçim yönünden analizi, gitar düzenlemelerinin yapılması ve gitar eğitiminde 

kullanılabilirliği nasıldır?” şeklinde belirlenmiştir. 
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1.1.1. Alt problemler 

Araştırmanın problemine ilişkin belirlenen alt problemler bunlardır: 

1) Orijinal ezgisi bozulmadan gitara uyarlanabilen kaç tane Erzincan Türküsü 

vardır? 

2) Erzincan yöresine ait analiz edilmek ve düzenlenmek üzere seçilmiş türkülerin 

makamları, ölçü sayıları, ses aralığı ve yapısal formu nelerdir? 

3) Gitar eğitiminde kullanılmak üzere düzenlenen Erzincan türkülerinin 

analizlerine ilişkin veriler nelerdir? 

1.2. Araştırmanın Amacı 

Bu araştırmada TRT repertuarından, T.C. Erzincan Valiliği’nin “Erzincan’a Girdim Ne 

Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I” ve “Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan 

Türküleri II” adlı kaynaklardan seçilmiş Erzincan yöresi türkülerinin,  

• makam,  

• ölçü sayısı, 

• tür,  

• biçim yönünden müzikal analizi edilerek, gitar için uygun olduğu düşünülen 

türküler seçilerek, gitar düzenlemeleri yapılarak, gitar eğitiminde çalma ve 

yorumlama yöntemleri ile kullanımını inceleyerek, eğitim müziği repertuarına 

kazandırılması amaçlanmaktadır.  

1.3. Araştırmanın Önemi 

Bu araştırma;   

• Erzincan yöresi türküleri üzerine yapılan detaylı analiz çalışmalarının yöre 

zenginliğine göre az olması, 
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• Erzincan yöresi türkülerinin evrensel gitar çalma teknikleri ile işlenip akademik 

boyutlara getirilebilmesi, gitar eğitimi repertuarında halk müziği eserlerinin 

çoğalması,  

• İleride yapılacak araştırmalara ışık tutabilmesi,  

• Geleneksel Türk Halk Müziğimizin yerel boyutlardan evrensel boyutlara 

taşınabilmesi, 

• Ülkemizin çeşitli bölgelerinde gitar eğitimi veren eğitimcilere kılavuz ve kaynak 

olabilmesi bakımından önemli olduğu düşünülmektedir. 

1.4. Varsayımlar 

Bu araştırmada; 

1. Literatür taraması yoluyla elde edilen bilgilerin bu araştırma için uygun olduğu, 

2. Araştırma yöntemlerinin araştırma konusuna ve amacına uygun olduğu, 

3. Çalışmanın bu alanda yapılacak yeni çalışmalara katkı sağlayacağı 

varsayılmaktadır. 

1.5. Araştırmanın Sınırlılıkları 

1. TRT repertuarı ile T.C. Erzincan Valiliği Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar 

Erzincan Türküleri I – II kaynaklarında yer alan 592 türkü ve gitar eğitimine, 

gitar ses genişliğine ile tınısına uygun olduğu düşünülen 178 tane Erzincan 

yöresi türküleri ve düzenlemesi yapılan 35 tane Erzincan yöresine ait rasgele 

seçilmiş türkü ile, 

2. Konuyla ilgili yapılan araştırmalar ve ulaşılabilen kaynaklarla, 

3. Gitar eğitimi ile, 

4. Erzincan yöresi türküleri ile, 



6 

 

5. Yüksek lisans programı için ayrılan süre ve araştırmacının sağlayabileceği 

maddi olanaklarla sınırlıdır. 

1.6. Tanımlar  

Apoyando: Belirgin ve güçlü ses üretmek için kullanılan, tele vurduktan sonra 

parmagın bir üst tele yaslandıgı sag el teknigidir (Yeşil, 1998, s.7). 

Arpej: Bir dizinin akorlarını oluşturan notaların birbiri ardına tek tek çalınmasıdır 

(Uluç, 2002, s.92). 

Glissando: Bir veya birden fazla notanın, aynı tel üzerinde diğer nota veya notalara 

giderken parmak kaydırılması suretiyle elde edilir. Böylelikle iki nota arasındaki 

sesler de kromatik biçimde tınlar  (Küçükosmanoğlu, 2006, s.26). 

Legato (çıkıcı): Legato bağı ile bağlanmış iki ya da daha çok çıkıcı notanın, ilk nota 

çalındıktan sonra tele vurmadan diğerlerinin sol el ile çalınmasından oluşan 

tekniktir (Yeşil, 1998, s.36). 

Legato (inici): Legato bağı ile bağlanmış iki ya da daha çok inici notanın, ilk 

nota çalındıktan sonra tele vurmadan diğerlerinin sol el ile çalınmasından oluşan 

tekniktir (Yeşil, 1998, s.36). 

Makam: Bir dizide en önemli perdeler durak, güçlü ve asma karar perdeleridir. İşte 

makam, bir dizide durak ve güçlünün önemini belirtmek ve diğer kurallara da bağlı 

kalmak suretiyle nağmeler meydana getirerek gezinmeye denir. Dizi makamın 

esasını teşkil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezinilmezse makam meydana 

gelmez. Yani dizi statik, makam aktiftir (Özkan, 1999, s.77). 

Rasquado: Tellere, tırnakların dıs tarafıyla vurulması ile oluşan sağ el tekniğidir 

(Belevi, 1997, s.61; Sözer, 1996, s.573). 

Staccato: Notaların birbirinden ayrı, tek tek çalınması ile oluşan tekniktir 
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(Sözer,1996, s.653). 

Tavır: Bir sanatçının, bir yörenin, bir topluluğun kendine özgü görüş, anlayış ve 

anlatış özelliği; söyleyiş biçimi; biçem. Bir yörenin ezgilerinde bulunan özelliklerin 

tümü. Halk ezgilerinin yörelere, topluluklara ve kişilere göre değişen söyleniş 

özelliği, mahalli üslup. Bir ezginin yöresinin, türünün ve biçiminin gerektirdiği gibi 

çalınmasını sağlayan seslendirme yöntemi. Bu yöntemi uygularken takınılan 

davranış, vaziyet, hallerin bütünü (Özbek, 1998, s.179). 

Türkü: Edebiyatta hece ölçüsüyle yazılmış ve halk ezgileriyle bestelenmiş 

manzume (Say, 2005, s. 470). 

Tirando: Tele vuruş gerçekleştikten sonra parmağın bir üst tele yaslanmadan avuç 

içine kapandığı sağ el tekniğidir (Yeşil, 1998, s.7). 

Tremolo: Notaların çok hızlı çalınarak, kesintisiz izlenimi verecek biçimde 

seslendirilmesi ile oluşan sağ el tekniğidir (Belevi, 1997, s.48; Sözer, 1996, s.707). 

Usul: Usul, vuruşların kıymetleri birbirine eşit veya eşit olmayan, fakat mutlaka 

muhtelif kuvvetli, yarı kuvvetli ve zayıf zamanların belli bir şekilde sıralanmasıyla 

meydana gelen belli kalıplar halindeki sayı veya vuruş gruplarına usul denir 

(Özkan, 1999, s.561). 

Vibrato: Teller üzerindeki elin bilekten salınımıyla, seslerin dalgalı izlenimi 

verecek biçimde çıkarılması ile olusan tekniktir (Sözer,1996, s.735). 
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BÖLÜM II 

İLGİLİ ARAŞTIRMALAR 

 

Ülkemizde bu araştırmanın konusu ile ilgili yapılan çalışmalar sınırlı olduğu için 

araştırmanın gerçekleştirildiği alanla doğrudan veya dolaylı yoldan ilgili olabileceği 

düşünülen çalışmalara bu başlık altında yer verilmiş, kısaca özetlenmiş ve genel olarak 

yorumlanmıştır. 

Güzel (1994) Türk müziği ezgi ve dizilerinin gitara uygulanabilirliği adlı çalışmasında 

araştırmaların  Türkiye'de evrensel müziğin geçmişi üzerinde durulmuş, müziğin birçok 

alanında yol ve başarı kat edilmesine karşın, gitar konusunda yeterli çalışma olmadığını 

söylemektedir. 

Taş ve Turhan (2004) tarafından yazılan kitaplarında TRT repertuarındaki Erzincan 

Türküleri bir araya getirilmiş, Erzincan ve Kültürü ile bilgiler detaylı bilgiler verilmiştir. 

Kutluk (2004) çalışmasında Türk halk müziğine dayalı bir gitar öğretim metodunun 

önemini ortaya koymak ve nasıl olması gerektiğini belirlemek amacıyla yapmış. 

Araştırmada ki veriler literatür taraması yöntemiyle ve Cumhuriyet Üniversitesi, Marmara 

Üniversitesi, Niğde Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, Selçuk Üniversitesi, Ondokuzmayıs 

Üniversitesi ve İzzet Baysal Üniversitesi'ne bağlı Eğitim Fakültelerinin Güzel Sanatlar 

Eğitimi Bölümleri Müzik Eğitimi Anabilim Dallarında "Bireysel Çalgı- Gitar" derslerini 

veren öğretim elemanlarıyla görüşme yolu ile toplanmaya çalışılmış. Konuyla ilgili olarak 
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yapılan görüşmede elde edilen sonuçlar tablolar halinde göstermiş. Ayrıca Türk halk 

müziğine dayalı örnek bir gitar öğretim metodu öneri olarak sunmuştur. 

Daşer (2007) çalışmasında, Üniversitelerin Eğitim Fakülteleri Güzel Sanatlar Eğitimi 

Bölümleri Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarındaki klasik gitar öğretiminde Türk halk 

ezgilerinin kullanılma durumu araştırmıştır. Veriler müzik öğretmenliği ana bilim 

dallarında görev yapmakta olan klasik gitar öğretim elemanlarının görüşleri alınarak elde 

etmiştir. 

Demir (2007) yüksek lisans tezinde Kemaliye (Eğin) yöresi Türk Halk Müziği, köken, yapı 

ve icra konularındaki incelemeler neticesinde bilimsel yorumlar yapılması amaçlamış. 

İstanbul ve Erzincan-Kemaliye’de yapılan derleme çalışmalarını ve bulunan ses kayıtları 

inceleyerek 54 adet ezgi ile sınırlı tutmuş. 54 adet Kemaliye türküsü değişik icraları ile 

birlikte notaya alarak çeşitli yönleriyle incelemiş. Bu incelemeler sonucunda Kemaliye 

türkülerinin en çok; 2/4’lük usullerde olan, hüseynî makamına benzeyen, 60-79 civarında 

metronom değerine sahip, 4. ve 5. derece seslerini kullanan, 1 oktav civarında seslerin 

meydana gelmiş olan bir yapıya sahip olduğu sonucuna varmıştır. 

Kaya (2014) Klasik Gitarın Halk Müziğinde Kullanımının Değerlendirilmesi adlı 

çalışmasında Türk halk müziğinin klasik gitara uyarlama süreçlerinin nasıl ve ne zaman 

başladığını, dayanak noktalarının ne olduğu gibi nitel sorulara cevap arandığını ve 

araştırma yöntemini nitel yöntem olarak belirleyerek. Araştırmanın evrenini Türk halk 

müziğini gitara düzenleyen / uyarlayan gitarist ler oluşturmuş. Araştırmanın örneklemini 

ise Türk halk müziği klasik gitar düzenlemeleri alanında geniş kesimlerce tanınmakta olan, 

yaptığı düzenlemeleri ulusal ya da uluslararası etkinliklerde sahneye taşımış ve bu alanda 

yetkin olan gitarist akademisyenler oluşturmuştur. Gitarın halk müziğinde kullanımının 

değerlendirilebilmesi konusunda olumlu sonuçlara ulaşabilmiştir. 

Atay (2015) Türk Müziği form ve makamlarında gitar uygulamaları adlı çalışmasında 

klasik Türk müziği form ve makamlarında klasik ve flamenko gitar teknikleri kullanarak 
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çok sesli çalışmalar yapmış. Bu amaçla farklı bestecilere ait yedi adet klasik Türk müziği 

eseri üzerinde uygulamalar yaparak bu eserleri perdeli gitara uyarlamaya çalışılmıştır. 

Çiftçi (2016) çalışmasında Erzincan Musikisi genel hatları ile ele alınarak incelenmiş ve 

Erzincan Musikisine ait değerlerin Türk Müzik Kültürüne katkıları betimlenmeye 

çalışılmış. Araştırmanın verileri literatür ve belgesel kaynak tarama yöntemleriyle beraber, 

kaynak kişiler ve kurumlarla görüşme yoluyla elde etmiş. Bu bağlamda, Erzincan 

Musikisini oluşturan en önemli kaynaklardan olan halk kültüre dayalı ozanlık ile aşıklık 

geleneğinin ve bu geleneklen şekillenen yöre türkülerin, makamsal ve ritmik açıdan 

incelemiş, konularına, ezgisel karakterlerine ve icra biçimlerine göre değinip 

sınıflandırılmış. Geçmişten geleceğe Erzincan Musikisini şekillendirmiş olan halk 

ozanlarını, aşıklarını ve eserlerini, önemli ses ve saz icracılarını, enstrüman yapımcılarını, 

halk oyunları türlerini, musiki eğitimi veren resmi ve özel kurumlarını, dernekler ve 

eğitimcilerini tarihsel sıralamasına göre kronolojik olarak inceleyerek ve elde edilen 

bulguların betimsel bir yaklaşımını tasnif ederek sunmuştur. 

Haşhaş ve İmik (2016) çalışmasında Erzincan yöresi türkülerinin tema özellikleri 

bakımından incelenmesi yolu ile bir manadan da Erzincan yöresi insanlarının kültür ve 

yaşam biçimlerinin üzerine sosyo - kültürel bir analiz gerçekleştirmeyi hedeflemiş. 

Araştırmasında TRT-THM repertuvarında kayıt altına alınmış olan ve ulaşabildiği 190 adet 

Erzincan türküsünü tema içeriği bakımından incelenmiş. Erzincan yöresine ait olan 

türkülerde; sevda, gurbet, ayrılık ve sitem konularına yönelik temalarının yoğun bir şekilde 

işlendiğini, yöredeki yaşayan Alevi-Bektaşi topluluklarında gelenek-görenekleri 

çerçevesinde yoğrularak şekillendiğini dinsel - öğütsel temalı çeşitli türkülerin bulunduğu 

tespit etmiş. Ayrıca yöreye ait olan türkülede sosyo - kültürel anlamda çok çeşitli 

toplumsal mesajlarında içerildiği araştırmada elde edilen önemli sonuçlardan bazılarını 

elde etmiştir. 



12 

 

İstanbullu (2016) çalışmasında Türkiye Radyo Televizyon Kurumu, Türk Halk Müziği 

repertuarından rastgele seçilmiş 50 Erzincan türküsünün konuları belirlenerek tasnif 

edilmiş, konu türlerine uygun tipik güfteler örnek olarak sunulmuş ve yorumlanmıştır. 

Konu tasnifinde ünlü folklor araştırmacılarından olan Pertev Naili Boratav’ın türkü 

sınıflandırmalarına uymuş ve bu sınıflandırmayla Erzincan türkülerinin konularına göre; 

lirik türküler, taşlama türküler, yergi ve güldürücü türküler ile anlatı türküleri olarak; 

ortamına göre söylenen türkülerin ise, iş türküleri, tören türküleri ile oyun ve dans türküleri 

olarak belirlemiş. Çalışmasının, Erzincan’a ait kültürel ve folklorik değerlerini ortaya 

çıkarmak adına Erzincan kültürüne hizmet edeceğini, aynı zamanda Türk halk müziği 

araştırmalarına da ve literatüre de katkı sağlayacağını düşünmektedir. 

Kalan ve Çiftçi (2016) tarafından yapılan çalışmasında akademik düzlemde evrensel 

teknikleri kullandığı bir eser veya eğitim aracı oluşturmanın, bu sistemin 

kullanılabilirliğine ilişkin örnek teşkil etmek istemiş ve bu bağlamda gerçekleştirilecek  

Erzincan türkülerinin modal caz stilinde düzenlemelerini içereceği bir piyano albümüne 

temel oluşturmak amaçlayarak Erzincan yöresine ait bir türkünün bu tekniklerle aşama 

aşama açıklayarak işlemeye çalışmıştır. 

Özelma (2016) çalışmasında kaynağı Salih Dündar olan Erzincan türkülerini literatür 

tarama” yöntemi ile tespit etmiş; veriler tablo halinde sunulmuştur. İlgili türkü ezgilerden 

hicaz makamındaki “Tanrıdan Diledim Bu Kadar Dilek” türküsünü üçlü armoni 

yaklaşımıyla; soprano solo, yaylı çalgılar orkestrası ve vurmalı çalgılar için çok 

seslendirmiş. Bu türkünün düzenlemesini dikey çok seslendirme analizini ve aşamalarını 

belirtilerek ifade etmiştir. 

Sağer ve Ünlü (2016) çalışmasında Erzincan yöresine ait sözlü kırık hava Türklerinin 

makamsal ve ritmik yönleri ele alınarak 431 eser incelenmiş, incelenen eserlerde kullanılan 

ses dizileri ve eserlerin ritmik yapılarının belirlenmesi amaçlanmıştır. Bu incelemenin, 

Erzincan yöresinde “sözlü kırık hava Türklerinin” makamsal ve ritmik yönlerinin 
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hangilerinin daha fazla olduğu tespit edilmesi belirlenmesi açısından önemli olduğunu 

düşünmüş. Çalışmayı betimsel araştırmanın durum tespitine yönelik kaynak kitap içeriğini 

tarama yöntemi tekniğini kullanarak veriler elde etmeye çalışılmış. Bu tespitlere bağlı 

kalarak, 431 eserin makamsal dizilerini: Uşâk, Hüseyni, Segâh, Hicaz, Çargâh, Nihavent, 

Karcığar, Rast, Kürdi, Tatyan ayağı ve Nikriz makamı dizilerinde eserlerin olduğu; 432 

eserin ritmik yapısı incelendiğinde: 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 5/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8, 

12/8, 14/8, 15/8, 18/8, 20/8, 7/4, 8/4, 12/4, 9/16 ritim grubu eserlerinden oluşturduğu 

ortaya koymuş. Aynı zamanda ilgili eserlerin Uşâk ve Hüseyni makamı dizisinde sayıca 

daha fazla olduğu, ezgisel yapılarının da Türkülerin konu bakımından birbirinden farklılık 

gösterdiği sonucunu ortaya çıkarmıştır. 

Taş (2016) çalışmasında kültür ve müzik ilişkisi anlatıldıktan sonra, kısaca müzik, Türk 

Halk Müziği, Erzincan yöresi türküleri üzerinde durmuş. Türkü kavramı, türkülerin 

oluşumu, yayılışı, derlenmesi, notaya alınması anlatılmış. Erzincan türkülerinin ana 

temaları ve genel karakteri anlatıldıktan sonra, kısaca Erzincan’da musiki hayatının 

geçmişine değinmiş, türkülerimize ruh veren, onların yaşatılmasını sağlayan eski 

sanatçılardan söz etmiş, türkü söyleme geleneğinin devam ettirilerek, bu kültür 

hazinemizin gelecekteki nesillere aktarılmasını, yapılabilecekler üzerinde kısaca 

durmuştur. 

Tabak (2016) Klasik Gitar Öğretiminin Makamsal İçerikli Etüt ve Eserlerle 

Uygulanabilirliği” adlı çalışmasında “Eşit tampere sisteme uyarlanmış Türk müziği 

makamlarıyla yazılan etüt ve eserlerden oluşan bir repertuarla klasik gitar öğretimi ve 

uygulaması mümkün müdür? sorusunun cevabını araştırmış. Araştırmanın modelini, karma 

yöntem dâhilindeki ardışık strateji ile aynı zamanda nicel baskın olarak şekillendirmiş.  

Gençer (2017) Müzik eğitiminde Konya türkülerinin tavır ve okuyuş stillerinin analiz 

edilmesi adlı çalışmasında yöre türküleri ile birlikte makamsal yapısı incelenmiş, dörtlü ve 
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beşli yönünden oluşumunun, karar ve güçlü seslerin saptanmasının, türkü içerisinde 

bulunarak diziler ve çeşitliliği incelenmiştir.  

Şahin (2019) Mersin Yöresine Ait Türkülerin Keman Eğitiminde Kullanılabilirliği adlı 

çalışmasının temel amacı Mersin yöresine ait türkülerin keman eğitiminde 

kullanılabilirliğini araştırılmıştır. 

Erzincan türküleri ile yapılmış çalışmalar, Geleneksel Türk Halk Müziği eserlerinin gitar 

ile kullanılabilirliğine dair çalışmalar ve Geleneksel Türk Halk Müziği eserlerinin batı 

müziği enstrümanlarına uyarlanması adına ilgili olduğu düşünülen çalışmalar yukarda 

verilmiştir.  

Yapılan literatür taramasında Erzincan türkülerinin makam, usul, tür, biçim yönünden 

analizi ve gitar eğitiminde kullanılabilirliği konusunda daha önceden bir çalışma 

yapılmamıştır.  

Gitar düzenlemesi yapılan Geleneksel Türk Halk Müziği eserlerinin üzerinde akademik 

çalışmalar yapıldığı görülse de. Erzincan yöresi türkülerinin ve diğer yöre türkülerinin 

makamsal analizi yapılarak gitara uyarlanması konusunda bu çalışmanın bir ilk olduğu ve 

gitar eğitimi dağarının büyümesi, türkülerimizin daha çok kullanılabilmesi, türkülerimizin 

makamsal analizinin yapılması açısından katkı sağlayacağı düşünülmektedir. 
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BÖLÜM III 

 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

 

 

Bu bölümde Kültür, Türk Halk Müziği, Halk Müziğinde Türkü Kavramı ve Özellikleri, 

Halk Müziğinde Makam-Ayak-Usul-Tavır, Erzincan’ın Tarihçesi ve Özellikleri, Erzincan 

Türkülerinin Genel Özellikleri Erzincan Türkülerinin Makamsal ve Ritmik Yapısı, 

Erzincan ve Yöresinde Kullanılan Çalgılar, Erzincan ve Yöresindeki Halk Oyunları, 

Eğitim, Müzik Eğitimi, Çalgı Eğitimi, Gitar Eğitimi, Gitar Eğitiminde Halk Müziğinin 

Yeri ve Önemi kavramlarına yer verilmiştir. 

3.1. Kültür 

Kültür, birçok anlama sahip olan ve aynı zamanda da birçok unsuru içerisinde 

barındırmakta olan bir sözcüktür. Botanikten sosyal ve beşerî bilimler alanlarına dek 

uzanan çok geniş kapsamlı anlamlar içermektedir. Bu nedenle tek tip bir kültür 

tanımlamasından bahsetmek çok olası değildir (Alakuş, 2004). 

Türk Dil Kurumu’nun (TDK) tanımlamasına göre de kültür şu şekildedir; tarihsel, 

toplumsal gelişme süreci içinde yaratılan bütün maddi ve manevi değerler ile bunları 

yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanılan, insanın doğal ve toplumsal çevresine 

egemenliğinin ölçüsünü gösteren araçların bütünüdür (Türk Dil Kurumu, 2005). Aynı 

zamanda insanların maddi ve manevi üretimlerinin tümü de denilebilir (Karslı, 2016). 

Uygur’a (2006, s. 17) göre ise kültür şöyle tanımlanmaktadır; insan eğmeği ile oluşturulan, 

insanın ortaya koyduğu, insan ürünü olan, insana dair, içinde insanın var olduğu tüm 

gerçeklik anlamına gelmesidr. 
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3.2. Türk Halk Müziği 

Türk Halk Müziği en basit tanımlamayla halkın duygu ve düşüncelerinin melodi ile ifade 

etmesidir (Eke, 2016, s. 38). 

“Türk halk müziği Türk toplumların gelenek, görenek, duygu, düşünce ve zevklerini 

işleyerek dile getiren ve Türk toplumunun kültürünü yansıtan sözlü ve sözsüz ezgilerdir” 

(Akpınar, 2002, s. 48).  

Turhan (1992, s. 163-164) Halk Müziğinin sahip olduğu özellikleri şu şeklide sıralamıştır:  

• Sahibinin bilinememesi, anonim olması,  

• Halk tarafından benimsenmesi,  

• Kulaktan kulağa aktarılması,  

• Geleneksel olması,  

• Çok derin bir geçmişi olması,  

• Halkın ürünü olması,  

• Mekan içinde yaygın olması,  

• İddiasız olması, kişisel yapım olması,  

• Yöresel dil ve özelliklerini bünyesinde taşımasıdır.  

3.3. Halk Müziğinde Türkü Kavramı ve Özellikleri 

Türk halk müziğinde en çok kullanılan form türkü olarak adlandırılmaktadır. Türkü 

kelimesi XII. yüzyılda Farsça da Türk’e ait anlamında Türki terimi olarak kullanılmıştır, 

zaman içerisinde Türkçeleştirilerek Türkü haline gelmiş ve günümüze kadar da 

kullanımına tam bu şekilde devam edilmiştir (Pelikoğlu, 2012, s. 21).  

Türküler bir olay üzerine doğarlar. Bu olay bütün bir milleti ilgilendirecek kadar büyük 

nitelikler taşıyabileceği gibi, dar çevreyi ilgilendiren bir olay da olabilir. Hatta gerçek bir 

vaka olmayıp sılaya kavuşma isteği gibi ferdin basit bir duygusunu dile getirebilir de. Aşk, 

gurbet, ölüm, seferberlik, tabii afetler, oymak kavgaları, eşkıya baskınları, bir kalenin 

düşmesi, bir vatan parçasının elden çıkması, sevda, talihe kızma, şansa küsme gibi birçok 
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beşikten mezara kadar ferdi ve toplumu ilgilendirmekte olan her olay türkü 

oluşturulmasına ve söylenmesine sebep olabilmektedir (Parpucu, 2016, s. 19). 

3.4. Halk Müziğinde Makam-Ayak-Usul-Tavır 

Müzik eserlerinin yapısal özellikleri şu şekilde; o eseri meydana getiren ezgisel, ritmik 

ölçütlerden oluşturmaktadır. Bu nedenle Geleneksel Türk Halk Müziğinin en önemli 

türlerinden birini hatta en önemli türünü oluşturan türkülerin de kendine özgü ritmik, 

ezgisel yapılarla görülmesi kaçınılmaz olmaktadır.  

Geleneksel Türk Halk Müziği eserlerini oluşturan ezgisel yapılar; o eseri meydana getiren:  

• Makam  

• Ayak  

• Usul  

• Tavırdır.  

3.4.1. Makam 

Ekici'nin (2009, s. 28) tanımına göre makam şu şekildedir; belli perdelerden oluşan, belli 

cinsler üzerinde, belli noktalardan başlamak, belli sahalarda, belli yönlerde gezinmek, belli 

perdelerde duraklamak ve belli bir perdede karar verme sonucunda ortaya konan melodi 

kalıbına denilir. 

3.4.2. Ayak 

Geleneksel Türk Halk Müziğinde ayak kavramı; kendinden sonra gelecek ana bölüm için 

giriş müziği niteliğinde olmaktadır. Farklı bir ifade ile de türkü melodisinin saz ile 

gösterilmesi, saz veya bağlama ile yapılan bir giriş müziği denilebilir. Çalınacak parçadan 

önce, kulağı ezgiye alıştırmak amacıyla genellikle doğaçlama çalınan, yöresel üslûp 

hakkında fikir veren ezgidir (Ekici, 2009, s. 23-24). 
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3.4.3. Usul 

Kaçar (2009, s. 24), usulü birbirine eşit olan veya olmayan, kuvvetli, yarı kuvvetli ve zayıf 

zamanlardan meydana gelen, ritim kalıpları şeklinde tanımlamaktadır. 

3.4.4. Tavır 

Türk halk müziğinde tavır için en basit ifade ile yöredeki anlatım şekli denebilir. (Eroğlu, 

2014, s. 237). 

Bir başka ifade ile de tavır; yöresel seslendirme biçimi denilebilir. Ezgi içinde yer alan 

uzun süreli seslerin, belirli bir bilinç ya da yöresel alışkanlık sonucunda bölünerek yeni 

süreler, dolayısıyla yeni kümeler oluşturulması ve oluşturulan bu sürelerin hepsini, telli 

çalgıda, çalgının tellerine bölüştürülerek seslendirilmesidir (Akdoğu, 2001, s. 5). 

3.5. Erzincan’ın Tarihçesi ve Özellikleri 

Fırat’ın yukarı havzasında, tarihin çeşitli dönemlerinde doğu-batı, kuzey-güney yönlerine 

giden ticaret yolları kavşağında bulunan Erzincan’ın kuruluş tarihi kesin olarak 

bilinmemektedir. Asur kaynaklarında geçen Zuhma (Suhma) yörenin bilinen en eski adıdır. 

Fırat Irmağı’nın kıvrılarak büyük kavis oluşturduğu bir alanda bulunan Zuhma, güneyde 

İşuva Kuzeyde AzziHayaşa ülkeleriyle çevriliydi. Aynı yöre ünlü coğrafyacı Strabon’un 

yapıtında (M.Ö.64/63-M.S. 23), Akilisene diye anılmaktadır. (Yurt Ansiklopedisi, 1982) 

3.6. Erzincan Türkülerinin Genel Özellikleri 

Taş & Turhan, (2017) T.C. Erzincan Valiliği Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan 

Türküleri I-II kaynağındaki Erzincan yöresi türküleri bölümünde yer alan, Çiftçi (2017) 

tarafından kaleme alınan Erzincan yöresi ile ilgili bilgiler şu şekildedir: Erzincan türküleri; 

genel yapısı itibariyle yalın bir dilde yazılmış, halkın ortak yaşantısına, geleneklerine, ortak 

acılarına ve sevinçlerine dayalı cümlelerle oluşmuştur. Genel olarak hüzünlü cümlelerin 

kurulduğu, ağır yaşam şartlarının dile getirildiği, özellikle göç, gurbet ve gurbete dayalı 
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ayrılıkların sıkça cümleler içinde yer bulduğu niteliklere sahiptir. Sözlerdeki sade ve 

hüzünlü anlatım, ezgi cümlelerine de yansımış, çok çeşitli ölçü sayılarında türkülere 

dönüşen duygular, genel olarak ağır ritimler ve geniş ses aralıklarının kullanılmadığı 

ezgilerle eklenmiştir (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 19-24). Erzincanlının 

hüzün temelli duyguları, türkülerde vücud bulmuştur. 

Erzincan, Anadolu'nun tüm şehirlerinde olduğu gibi kendine özgü kültürel dokusu ve 

yapısı ile ön plana çıkmaktadır ve Anadolu halk kültüründe kendine önemli bir yer 

edinmiştir. Coğrafi konumu sebebi ile oldukça farklı kültürel yapılardan etkilenmiş 

olabileceği ilk bakışta söylense de, Erzincan'ın kendine has karakteristik özellikleri vardır. 

İşte bu zengin yapıyı kendi saf değerleriyle yeniden yorumlayarak ortaya çıkardığı özgün 

karakteri Erzincan’ı ve Erzincanlıyı anlatır (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 19-

24). Bu kültürel özellikler şehrin, şehirlinin bölgenin gerçek kimliğini ortaya 

çıkarmaktadır. 

Erzincan yıllarca göç veren bir şehir olmuştur. Deprem, geçim sıkıntısı, coğrafi ve iklimsel 

şartlar gibi nedenlerle çok fazla göç yaşamıştır. Bu yüzden sıla hasreti, aşk ve gurbet 

temalarının sık sık görüldüğü Erzincan türkülerinin konusu en fazla gurbet üzerinedir.. 

Göçün getirdiği gurbetlik, sılaya, aileye ve sevgiliye özlem birçok türkünün sözlerinde 

görülmektedir. Özellikle aşk konulu türkülerin içerisinde gurbet, gurbet konulu türkülerin 

içerisinde de sevdayı sık sık görmek mümkündür (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, 

s. 19-24). Erzincan’ın ve Erzincanlının yaşadığı bu durumlar türkülerine fazlasıyla 

yansımış, genel olarak kültürel özelliklerini oluşturan bir değer olarak ortaya çıkmıştır.  

Yurdumuzun Ozanlar Bölgesi arasında adı geçen Erzincan Yöresi Türkülerinin sözlü ezgi 

türleri; türkü, deyiş, coş havası, semah ve uzun havalardır (maya, ağıt, hoyrat). Erzincan 

Türkülerinde deyişler, uzun havalar, ağıtlar, kırık havalar, halk oyunu havaları, gelin havaları, 

doğa türküleri yöreyi tümüyle yansıtan türlerdir (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 
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19-24). Geniş yer alan bu türler yörenin konumu itibari ile yıllar boyu ne kadar farklı 

kültüre ev sahipliği yaptığını göstermektedir. 

Erzincan türküleri genel olarak coğrafi konumu, kültürü vb. genel özellikleri ile hüzünlü 

söz ve duyguları içinde barındıran bir yöremizdir. 

3.7. Erzincan Türkülerinin Makamsal ve Ritmik Yapısı 

Erzincan Türküleri makamsal olarak incelendiğinde; Uşşâk, Hüseyni, Segâh, Hicaz, 

Çargâh, Nihavent, Karcığar, Rast, Kürdi, Tatyan ayağı ve Nikriz makamı dizilerinde 

türkülerin olduğu, ağırlıklı olarak türkülerin Hüseyni ve Uşşak makamında olduğu 

görülmektedir (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 19-24). Bu özellikler makamsal 

açıdan incelendiğinde yörenin tekrardan genel olarak kültürü ile birleşmiş hüzünlü sesleri 

bize göstermektedir. 

Erzincan Türkülerinin; 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 5/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8, 12/8, 14/8, 15/8, 

18/8, 20/8, 7/4, 8/4, 12/4, 9/16‘lık usullerde yazılmış eserlerden oluşturduğu 

görülmektedir. Ritmik yapısının ölçü biriminde ise 4/4 ' lük, 2/4 'lük ve 10/8 'lik yapının 

baskın olduğu görülür. Yöre türküleri halk müziğinin çok değişik ritim zenginliğini 

barındırmaktadır. 2 ve 4 zamanlı ana usullerle, bunların üçerli biçimlerine sık rastlanır. 

5,7,8,9 zamanlı birleşik usullerin değişik tipleriyle, 10 ve 11 zamanlı usullerin tipine uygun 

ezgiler vardır (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 19-24). Yörede oyun ve saz 

havalarının genellikle kullanıldığı aksak ritimler olduğu görülse de bölgenin hüzünlü 

kültürel yapısını düşündüğümüzde oyun ve saz havalarını çoğunlukla kullanıldığı aksak 

ritimleri çok göremediğimiz anlaşılmaktadır. Ağırlıklı olarak 4/4’lük, 2/4’lük ve 10/8’lik 

ritmik yapıları görmekteyiz. 

3.8. Erzincan ve Yöresinde Kullanılan Çalgılar 

Erzincan Yöresi türkülerinde bağlama (tanbura bağlama, divan meydan sazı) en yaygın 

olarak kullanılan halk sazıdır. Cura ve çöğür (kısa sap-aşık düzeni bağlama) denilen sazlar 
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tezenesiz olarak da çalınır. Sağ elin parmak uçlan tezene gibi kullanılır. Bu teller üzerinde 

sıyırarak alma yöntemine "şelpe tekniği" denir. Mey, zurna, dilsiz ve dilli kaval, asma 

davul, bendir, koltuk davulu kullanılan diğer sazlardandır. Özellikle, Kemaliye (Eğin) 

türkülerinde Harput musikisinde de yer alan ince saz (keman, cümbüş, klarnet, zilli tef, 

darbuka, asma davul) enstrümanları kullanılır (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 

19-24). Erzincan yöresinde halk müziği çalgılarımız ağırlıklı olarak görülmektedir ama 

diğer batı ve şark bölgelerinin çalgıları da yörede kullanılmaktadır. Erzincan yöresi akla ilk 

olarak bağlama ailesi ile gelmiş olsa da bunun yanı sıra ülkemizde zurna çalgısı dendiğinde 

akla gelen ilk yörelerden biridir. 

3.9. Erzincan ve Yöresinde Halk Oyunları 

Türk Halk Müziğimizin ayrılmaz bir parçası olan yöresel halk oyunları açısından 

bakıldığında Erzincan'ın en öne çıkan halk oyunları olarak Bar ve Halay karşımıza çıkar. 

Kahramanlık, yiğitlik, ağır başlılık ve sabrın sembolü olan "Bar" en önemli Erzincan halk 

oyunudur. Bar oyunların tümü önce ağır olarak başlar, sonra giderek hızlı bir karakter 

kazanır. En az altı kişi olarak kız ve erkeklerin ayrı ayrı oynadığı oyunlarda çökme, el 

vurma ve dönmeler ana figürler olup, elde mendil, bıçak, kaşık gibi araçlar bulunur. 

Barlarda oyun ekibini oluşturan oyuncuların yarım daire şeklinde dizilişi Erzincan Ovasını 

tasvir etmektedir. Erzincan yöresi, Türk halk oyunları bölgeleri tasnifinde, "Bar Bölgesi" 

nde yer almaktadır (Çiftçi’den aktaran Taş & Turhan, 2017, s. 19-24). Bar bölgesinde yer 

alan Erzincan yöresi halk oyunları, bar oyunu olarak akla gelen ilk yörelerden biridir. 

3.10. Eğitim 

Eğitim ile ilgili tanımlamalar yapılmıştır. Eğitim; canlının dünyaya geldiği andan itibaren 

aile, çevre ve içinde yaşamış olduğu toplumun ile ortamın değerlerinin tekrar topludan 

oluşturulan kurum, düzen ya da canlılar aracılığı ile aktarılma sürecidir. En genel ifadeyle 

eğitim; bir kültürlenme süreci olarak ele alınabilir. Bir diğer değişle kültürel değerleri 

bireye aktarma ve kazandırma süreci olarak tanımlanabilir (Sönmez, 2007, s. 2).  
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Eğitim, toplumda belli amaçlar doğrultusunda insanların davranışlarının planlı olarak 

değiştirilmesi ve geliştirilmesidir (Erden, Akman, 2016).  

Yeşilyaprak ise (2006, s. 2) eğitimi şöyle tanımlamaktadır; bireyin bedensel, duygusal, 

düşünsel ve sosyal yeteneklerini kendisi ve toplumu için en uygun şekilde geliştirmesi 

şeklinde ifade eder.  

Kurt ise (2000, s. 3) eğitimi şu şekilde tanımlar; hayatın bütün alanlarında ihtiyaç duyulan 

ahlaki değerler ve anlayışı geliştirmeyi amaçlayan, bireye ihtiyaç duyduğu bilgiyi aktaran 

etkinliklerdir. 

Eğitimi kısaca özetlemek gerekirse eğitim; eğitim ve kültürel aktarım sonucunda bireyde 

istendik ve olumlu yönde davranış değiştirme sürecini başlatan, yaşam boyu devam eden, 

toplumsal değerleri kazandıran, bireyin edindiği deneyim ve yaşanmışlıklarının tamamını 

kapsayan bir süreçtir (Can, 2000, s. 4-9). 

3.11. Müzik Eğitimi  

Müzik Eğitimi, kişinin müziksel yaşantıları aracılığı ile davranışlarında kasıtlı olarak ve 

istendik yönde değişimler meydana getirme sürecidir. Müziğin insan yaşamındaki 

işlevlerini bireysel, toplumsal, kültürel, ekonomik ve eğitimsel olarak beş ana kümeye 

ayırmak mümkün olmaktadır. Bu sebepten dolayı müzik hem önemli bir eğitim aracı hem 

de önemli bir eğitim halini almaktadır (Öğüt, 2001, s. 61).  

Müzik eğitiminde daha çok sessel ve işitsel nitelikli bir sanat eğitimi söz konusu olmakla 

birlikte temelde şu boyutlardan oluşur (Yıldız, 1986, s. 2):  

• Müziksel işitme-yazma-okuma eğitimi,  

• Şan eğitimi,  

• Çalgı eğitimi,  

• Müzik dinleme becerisini geliştirme eğitimi,  
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• Müzik teorisi eğitimi,  

• Müziksel yaratıcılık eğitimi, Müziksel beğeni geliştirme eğitimi,  

• Müziksel kişilik geliştirme eğitimi (Uçan'dan aktaran Öğüt, 2001, s. 61).  

Müzik eğitimi, toplumların çağdaş uygarlık düzeyine ulaşabilmesi ve çağdaş bireyler 

yetiştirilebilmesi anlamında çok önemli bir yere sahip olmaktadır. Müzik eğitiminin en 

temel amacı; özgüven seviyesi oldukça yüksek, sosyal hayatta karşılaştığı sorunlara pratik 

çözümler üretebilen bireyler yetiştirmektir (Altuntaş, 2007, s. 29).  

Müzik eğitimi ile bireylerin elde edebileceği bazı kültürel kazanımlardan söz edilebilir. Bu 

kazanımlara örnek verirsek; müzik alanında yetkin bir birey olma, tanınan, bilinen ve 

sevilen bir birey olma yolunda, müzik dinleme bilinci gelişmiş ve müzikle ilgili her türlü 

materyallere nasıl ulaşacağını bilen, müzikle uğraşan bireylerin yaptığı işe saygı duyan ve 

önem veren bir birey olma denilebilir (Uslu, 2010, s. 673). 

3.12. Çalgı Eğitimi 

Müzik eğitiminin kapsamı içerisinde çalgı eğitimi de çok önemli bir unsur olarak 

görülmektedir. Günay ve Uçan’a (1980, s. 12) göre, çalgı eğitimi yoluyla gerek bireylerin 

gerekse toplumların bilişsel, duyuşsal ve devinişsel davranışlarında kendi yaşantıları 

yoluyla ve bilinçli olarak istendik yönde değişimler oluşturma veya yeni davranışlar 

kazandırmaya çalışma sürecidir (Kurtaslan, 2010, s. 21). 

3.13. Gitar Eğitimi 

Gitar geçmişte ve günümüzde her zaman ilgi çeken bir enstrümandır. Kolay akort 

edilebilen, kolay taşınabilmesi ve bununla birlikte birçok özelliğiyle gitar kullanım, bakım 

ve çalım açısından oldukça dikkat çekicidir. Gitarın solo bir çalgı olması ile birlikte 

armonik olarak da seslendirilebilmesi, kullanım açısından etkililiğini bir kat daha artırır. 

(Uludağ, 2012, s. 2). Gitar her bakımdan çok yönlü bir çalgı diyebiliriz. Gitar hem eşlikli 

hem solo çalınabilen bir çalgı olmasının çeşitli müzik türlerinde kullanılabilmesinin, 
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taşınılması ve elde edinilmesinin kolaylığından dolayı popüler bir çalgı haline gelmiştir. 

Bireylerin sosyal çevresi ile medya aracılığıyla da giderek yaygınlaşmaya devam 

etmektedir. Bu durum da gitar eğitimini önemli hale getirmektedir (Kalaycıoğlu ve Erim, 

2016, s. 208).  

Gitar eğitimi sürecinin içerisinde bireyden istenilen; eser deşifre yapabilme, ritim 

kabiliyetini geliştirmesi, solo ve eşlikle çalabilmesi, nota okuyabilmesi ve bu konularda 

gelişme göstermesi amaçlanmaktadır.  

“Gitar eğitimine başlarken enstrümanın ses rengi ve kolay tutulabilir olması gitarın rahat 

çalınabilir bir enstrüman olduğu etkisi verir” (Korucu, 2011, s. 2). Doğru duruş ve tutuş 

gitar eğitimine başlanırken dikkat edilmesi gereken çok önemli bir noktadır. “Gitar 

eğitiminde duruş ve tutuş çalışmalarının doğru yapılması gerekmekte, sonrasında yapılacak 

olan derslerin sağlıklı yürümesinin sağlanması aynı zamanda öğrencide oluşacak 

sakatlanmaların ve kamburlaşmanın önüne geçilmesi açısından da önem teşkil etmektedir” 

(Çelik, 2005, s. 10). 

3.14. Gitar Eğitiminde Halk Müziğinin Yeri ve Önemi 

Son yirmi beş yıl içerisinde yapılan tezler ve araştırmalar doğrultusunda Geleneksel Türk 

müziği unsurlarının gitar eğitiminde yer almaya başlamış olduğu görülmektedir (Özdek, 

2013; Uludağ, 2012; MEB, 2009; Daşer, 2007; Yalçın, 2004; Güzel, 2003; Kanneci, 2001; 

Kaptan, 2001; Yöndem, 1998; Güzel, 1994). Yapılan çalışmalar klasik gitar eğitimine 

makamsal yapıdaki düzenlemeler girmeye başlamış olmakta. Bu çalışmaların makamlar, 

geleneksel yapıda ki değil eşit tampere sisteme uyarlanmış halleriyle yer bulmuştur. Bu 

durumda gitarın perde sisteminden dolayı olduğu düşünülebilir. Türkiye’de klasik gitar 

eğitiminin özengen müzik eğitiminden mesleki müzik eğitimine de girmesinin sonucunda 

ivme kazanan geleneksel anlayışla birlikte eserleri ve düzenlemelerinin de geldiği 

gözlemlenmiş. Ancak makamsal müziklerin klasik gitar eğitiminde ne düzeyde yada ne 

sıklıkla kullanıldığı belirsizliğini korumaya devam etmektedir. Genel anlamda bakıldığında 
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uluslararası klasik gitar repertuarlarında makamsal eserler ile Türk bestecilerin yaptığı 

düzenlemelerin varlığının belirsizliği de görülmektedir  (Kanneci, 2005, s.49). Geleneksel 

Türk müziği unsurlarının tanınmasıyla ilgili olarak da olumsuz koşullar bir kenara 

konulduğunda makamsal yapıdaki klasik gitar eserlerinin ülkemiz ve dünyada tanınmasına 

yol açmış besteciler de vardır. Bu bestecilerden Ertuğ Korkmaz, İstemihan Taviloğlu ve 

Turgay Erdener’in sonatlarıyla birlikte Çağdaş Üstüntaş’ın ve Serkan Yılmaz’ın 

düzenlemeleri ile eserleri diğer ülkelerde de başka ülkelerin gitaristleri tarafından 

seslendirilmeye devam etmektedir. Eserlerin bestelenmelerinden sonra dünyanın değişik 

yerlerindeki gitaristler tarafından repertuarlara alınmış olup, eserlerin dünya literatürüne 

girdiği görülmektedir (Kanneci, 2005, s.49). 
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BÖLÜM IV 

 

YÖNTEM 

 

 

Bu bölümde, araştırmanın modeli, evren ve örneklem, verilerin toplanması ve verilerin 

analizi bölümlerine yer verilmiştir.  

4.1. Araştırmanın Modeli 

Bu çalışma niteliksel bir araştırma olup gitar eğitiminde Erzincan yöresine ait türküleri 

düzenleme ve çalma yöntemlerinin belirlenmesine dönük betimsel bir çalışmadır ve alan 

araştırması ile kaynak taramasına dayalıdır. Araştırmada nitel araştırma türlerinden alan 

araştırması, tarama (survey) modeli (tekniği-yordamı) kullanılmıştır. "Tarama modelleri, 

geçmişte ya da halen var olan bir durumu var olduğu şekliyle betimlemeyi amaçlayan 

araştırma yaklaşımlarıdır (Karasar, 2014, s.79). Tarama modeli ile mevcut durum aynı 

şekilde betimlenmeye çalışılmış ve verilerin elde edilmesi için literatür tarama, içerik 

analizi, ve müziksel analiz yöntemi kullanılmıştır. 

4.2. Evren ve örneklem 

Evren; belirli ortak özellikler göstermenin yanı sıra araştırmanın amaçlarına göre 

değişkenliklerde gösterebilen, araştırma sonuçlarının genellenmek istendiği elemanlar 

bütünüdür. Bu bütün ortak özellikleri olan canlı ya da cansız her türlü elemanı içerebilir 

(Karasar, 2009, s. 109).  
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Örneklem ise; incelenecek evrenden meydana gelen birimlerin tamamının değil, belli 

kurallar çerçevesinde aralarından bir kısmının seçilerek sadece bunların araştırmaya 

alınmasıyla oluşan küçük kümelere denir. Örneklemin evreni temsil edecek düzeyde 

olması gerekmektedir (Karasar, 2005, s. 110). 

Bu araştırmanın evrenini TRT repertuarındaki Erzincan Türkülerinin de içinde olduğu 

T.C.Erzincan Valiliği’nin “Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri 1” ve 

“Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri 1I” adlı kaynaklarda yer alan 

592 tane Erzincan türküsü teşkil etmektedir. Örneklemini ise; bu türküler arasından seçilen 

ve gitar eğitimine uygun olduğu alan uzmanları ile tespit edilen 178 tane Erzincan 

türküsünden rastgele seçilen 35 Erzincan türküsü teşkil etmektedir. 

4.3. Verilerin Toplanması 

Bu araştırmada verilerin toplanması için kaynak taraması yapılmıştır. Erzincan yöresi 

müziğini oluşturan makam, usul, tür, biçim ve söz unsurlarını inceleyerek yöreye ait halk 

müziği hakkında detaylı çözümleme yapılmıştır. TRT Repertuvarında ve T.C. Erzincan 

Valiliği’nin “Erzincan’a Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I - II” adlı 

kaynaklarında yer alan 592 Erzincan türküsü arasından özü bozulmadan gitar ile 

çalınabilecek 178 adet türkü belirlenmiştir. Bu türkülerden gitar eğitimi için yapısal ve 

teknik özellikleri uygun olduğu düşünülen 35 adet türkü rastgele seçilip gitara uyarlanarak 

düzenlenmiştir. Bu türkülerin makam, usul, tür, biçim yönünden analizleri yapılarak gitar 

eğitiminde kullanılabilirliği detaylandırılmıştır. Düzenlenen türküler alanında uzman 3 

gitar eğitimcisi tarafından incelenmiştir. Uzmanlardan alınan dönütler ile türkü 

düzenlemelerinin geçerlik – güvenirliği sağlanmış olup türkü düzenlemeleri son halini 

almıştır. 

En az iki kişi arasında olan ve sözlü olarak sürdürülen iletişim sürecine görüşme denir. 

Görüşme sayesinde tanımlı ve belirli bir araştırma üzerinden ya da bir problem hakkında 

nitelikli ve derinlemesine bilgi sağlar (Karasar, 2005). 
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Araştırmada konuyla ilgili yazılı kaynaklara (çeşitli tez, makale, kitap, gazete, dergi, 

tanıtım broşürü, derleme çalışmaları gibi) ulaşılmaya çalışılmıştır. 

4.4. Verilerin Çözümlenmesi ve Yorumlanması 

Erzincan yöresine ait türkü notaları, videolar, tezler, kitaplar, belgeler bir araya getirilerek 

Erzincan türkülerinin ezgisel ve yapısal özellikleri incelenip çözümlenmiştir.  

Erzincan türkülerinin gitar eğitiminde ve metotlarında kullanılabilme durumları 

yorumlanmıştır. 

Erzincan türküleri düzenlenerek “Musescore” programıyla gitar eğitiminde kullanılan 

teknik ve yöntemlere, parmak numaralarına, tel numaralarına uygun olarak yazılmıştır.  

Ayrıca araştırmaya konu olan türküler ezgisel ve yapısal özellikleri bakımından 

incelenmiştir. İncelenen türkülerin verileri ve yapılan analizler Microsoft Office 

programıyla tablo ve grafiklere dönüştürülmüştür.  

Türkülerin özünü bozmadan gitar eğitiminde kullanılması sağlanmaya çalışılmıştır. 
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BÖLÜM V 

 

 BULGULAR VE YORUMLAR 

 

 

Bu bölümde; araştırmanın örneklemini oluşturan 35 Erzincan türküsü alt amaçlardaki 

maddeler ışığında analiz edilerek, tablolar ve sözel ifadeler ile sırasıyla incelenmiştir. Bu 

incelemeler ve türkülerin analizi yöntem kısmındaki teknikler doğrultusunda 

gerçekleştirilmiştir.  

İçinde TRT repertuarındaki türkülerinde yer aldığı Erzincan Valiliği Erzincan’a Girdim Ne 

Güzel Bağlar Erzincan Türküleri 1-2 kaynağında 466 tane sözlü kırık hava, 64 tane uzun 

hava, 62 tanede oyun ve saz havası olmak üzere toplamda 592 tane Erzincan türküsü 

makamsal olarak incelenmiştir. Bu türkülerden özünü bozmadan gitar yapısına ve 

eğitimine uygun olduğu düşünülen 178 türkü belirlenmiştir. Bu 178 türkü gitar eğitimi ile 

birlikte diğer tampere sisteme uygun çalgılar içinde kullanılabilmesi bu tür çalışmalar için 

kaynak olması amacıyla ayırt edilerek tablo haline getirilmiştir. Belirlenen bu türküler 

içerisinden rasgele yöntemle 35 tane türkü seçilerek detaylı analiz edilip, gitar eğitiminde 

kullanılabilirliği incelenip, gitar düzenlemeleri yapılmıştır. 
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Şekil 1. İncelenen Erzincan türkülerinin türleri. 

İncelenen Erzincan türkülerinin türlerine baktığımızda 466 tane sözlü kırık hava (%79), 64 

tane uzun hava (%11), 62 tanede oyun ve saz havası (%10) olmak üzere toplamda 592 tane 

Erzincan türküsü görülmektedir. 

5.1. Birinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

 “Orijinal ezgisi bozulmadan gitara uyarlanabilen kaç tane Erzincan Türküsü vardır?” alt 

problemine ilişkin 592 tane Erzincan Türküsü incelenerek içerisinden seçilen tampere 

sisteme ve bununlar birlikte gitarın düzenine göre uygun 178 tane özü bozulmadan 

çalınabilecek türkü ayrılmıştır. Türkülerin notalarına T.C. Erzincan Valiliği “Erzincan’a 

Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I-II” kaynaklarından ulaşılmıştır.  

 

79%

11%

10%

İncelenen Erzincan Türküleri

Sözlü Kırık Hava

Uzun Hava

Oyun Ve Saz Havası
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Tablo 1.  

Tampere Sisteme Uygun Olan 178 Erzincan Türküsü İle Usullerine İlişkin Bulgular 

 

 ÖZÜ BOZULMADAN GİTARA UYARLANABİLEN 

ERZİNCAN TÜRKÜLERİ 

ÖLÇÜ 

SAYISI  

1.  
Al Yazmayı Bağlamış 

6/8 

2.  
Akşamın Vakti Geçti 

6/8 

3.  
Altın Tasta İncirim Var 

4/4 

4.  
Arzuladım Sana Geldim 

5/8 

5.  
Aşıklar Neylesin Seni 

20/8 

6.  
Aşkın Şarabını İçerler Dilber 

4/4 

7.  
Atın Üstünde Eyer 

9/8 

8.  
Atladı Geçti Eşiği 

18/8 

9.  
Ay Doğar Gamerinden 

2/4 

10.  
Ayrıldım Sıladan Sızlıyor İçim 

2/4 

11.  
Bahçalarda Meleme 

2/4 

12.  
Bahçanın Kapısın Açtım 

7/4 

13.  
Bahçanın Kapısın Açtım II 

2/4 

14.  
Bahçesinde Naneyem 

10/8 

15.  
Bahçeye İndimde Taş Bulamadım 

4/4 

16.  
Bahçeye İndimki Bakraç Kolunda 

2/4 

17.  
Bahçeye Kuzu Girdi 

4/4 

18.  
Bana Bu İlmi İrfan Veren Muhammed Alidir(Nefes) 

4/4 

19.  
Bebek Beni Del eyledi 

4/4 

20.  
Ben Mecnunum Sen Leylasın Leyla 

4/4 

21.  
Ben Yarime Ne Yaptırdım  

2/4 

22.  
Benden Ayrılalı Yüzün Gülmesin 

2/4 

23.  
Beyaz Sayfa Açmış Hocam 

5/8 

24.  
Bir Bezirgan Yüce Dağı Yol Eyler (Bekir’in Türküsü) 

2/4 

25.  
Bir Kuş Tuttum Alaca(Çeşitleme) 

6/8 

26.  
Bir Taş Attım Çegile 

12/8 

27.  
Birer Birer Saydım Tam On Yedi Yıl Oldu 

4/4 
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28.  
Bohça Gelin (Kına Havası) 

9/8 

29.  
Bu Ateş Ne Ateş İdi Aldı Beni Yürüdü (Tenzile) 

4/4 

30.  
Bugün Ben Bir Güzel Gördüm II 

5/8 

31.  
Bülbül Ne Yatarsın Sarp Kayalarda  

4/4 

32.  
Bülbül Yuva Yapmış Gülün Üstüne 

4/4 

33.  
Büyük Kapının Gelini 

9/8 

34.  
Coşar Koçyiğitler Coşar(Güzelleme) 

4/4 

35.  
Çatal Kapının Gelini 

10/8 

36.  
Çay Aşağı Çeşme Çok 

10/8 

37.  
Çaya Kurdum Kazanı 

2/4 

38.  
Çıkar Gök Yüzünde Pervaz Edersin (Ercişli Emrahtan) 

4/4 

39.  
Çıktım Dam Loğlamağa 

5/8 

40.  
Çimen Çimen Üstüne 

6/8 

41.  
Çimenli Bahçada Bulgur Eliyor 

14/8 

42.  
Davarı Vurdum Deriye 

4/4 

43.  
Derede Davul Çalınıy 

6/8 

44.  
Dersim Derler Elimize 

4/4 

45.  
Duman Aldı Yollarımı 

4/4 

46.  
Ehnesor Dere İçi (Halay Havası) 

4/4 

47.  
Elif Dedim Be Dedim 

2/4 

48.  
Elimdeki Cigara 

9/8 

49.  
Elinde Süt Küleği 

4/4 

50.  
Ellere Yar Desem Yar Bana Küser 

5/8 

51.  
Elmalıda Çıktım Yayan 

2/4 

52.  
Engin Dereleri Kölge Basar Mi (Kadın Halay Havası) 

2/4 

53.  
Ergi Bürgi Pıhırik (Can Meral) 

5/8 

54.  
Erzincan’da Bir Kuş Var – I 

2/4 

55.  
Erzincan’dan Kemah’tan  (Dello) 

2/4 

56.  
Erzincan’ı Sel Aldı 

2/4 

57.  
Erzurum’da Gülahmet’de Evim Var (Çeşitleme) 

4/4 

58.  
Eşrefoğlu Al Haberi (Reddiye Hasan Dededen) 

9/8 

59.  
Evlerinin Önü Harlı 

6/8 
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60.  
Evlerinin Önü Yonca 

4/4 

61.  
Ezel Bahar Olmayınca (Ağırlama) 

10/8 

62.  
Garg Oğlan (Değişme) 

4/4 

63.  
Garsın Kalesinde Toplar Atılır (Halay Havası) 

9/8 

64.  
Gayfe Goydum Fırına Eminem 

2/4 

65.  
Gaynanaya Ağlayam 

4/4 

66.  
Geline Bak Geline (Çeşitleme) 

4/4 

67.  
Geyik Sen Ne Gezersin 

9/8 

68.  
Gız Bostanda Lahana (Halay Havası) 

9/8 

69.  
Gız Hüzneden Niye Bahçeme Girdin 

2/4 

70.  
Gız Saçların Saçların 

4/4 

71.  
Gökler Bulutlu Kaldı 

4/4 

72.  
Göktede Yıldırz Ellidir 

2/4 

73.  
Gökten Melek Astılar  

12/8 

74.  
Gönlü Verdim Bir Esmere 

9/8 

75.  
Gurbete Gidişimdir 

6/4 

76.  
Gülmedim Dünyada Geldim Geleli 

4/4 

77.  
Halden Hale Girer İnsan (Gönüllere Aş Olunca) 

5/8 

78.  
Hamamında Kapısı Keçeli 

9/8 

79.  
Hapanos’dan Yüklediler Çelemi (Kına Havası) 

2/4 

80.  
Has Bahçeye Döşek Serdim Gül Gibi 

2/4 

81.  
Havuz Başının Gülleri 

10/8 

82.  
Hayri Boyuda Uzun 

2/4 

83.  
Irmak Susus Olurmu 

4/4 

84.  
İndim Saman Almaya 

4/4 

85.  
İstanbulun Karşısında Beşiktaş 

4/4 

86.  
Kabaralı Sandığım 

6/4 

87.  
Kabeden Gelen Hacılar (Emrahtan) 

11/8 

88.  
Kadir Mevlam Senden Bir Dileğim Var 

7/8 

89.  
Kafa Sende Varmı Keramet (Tenzile) 

7/8 

90.  
Kama Çekerim Kama (Çeşitleme) 

4/4 

91.  
Kara Herge Su Vurdum 

12/8 
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92.  
Karamanın Alt Yanı Dere 

4/4 

93.  
Karşı Dağın Geveni 

6/8 

94.  
Karada Kayaların Suyu Akmasın 

4/4 

95.  
Kara Gözün Çatandır (Arzu ile Kamber) 

2/4 

96.  
Kayada Yılan Öter 

9/8 

97.  
Kayalar Merdin Merdin 

9/8 

98.  
Kekliğim İze Geldik 

9/8 

99.  
Kekliğin İzide Kanlı (Keklik) 

6/8 

100.  
Keklik Taşta Ne Gezer 

10/8 

101.  
Kemah Boğazı Kara 

5/8 

102.  
Kemerim Yar Küpem Yar 

20/8 

103.  
Keten Gömlek Giymişsin Ninem 

2/4 

104.  
Kınaya Gel Kınaya - I (Kına Havası) 

12/4 

105.  
Kınaya Gel Kınaya –II  

5/8 

106.  
Kız Kına Yakmaya Geldik Yakmaya (Kına Havası) 

9/8 

107.  
Kızardı Kayalarda Bozardı Bağlar 

2/4 

108.  
Köprüyü Geçti Gelin Yol Havası 

2/4 

109.  
Kurun Üstüne Kurun  (İmmi Bacı) 

5/8 

110.  
Kuyudan Su Çekerler Tulumunan – II 

6/8 

111.  
Mahsulanmış Yine Pınarın Başı (Başpınar) 

4/4 

112.  
Melik Şerif Düzünü (Horan Havası) 

9/16 

113.  
Nurunla Münevver Oldu Cihanım Seni Görünce 

7/8 

114.  
Oğlan Adın Hürişen 

12/8 

115.  
Oğlan Gider İşine 

4/4 

116.  
On Dört Bin Yıl Gezdim Pervanelikte (Haydar) 

5/8 

117.  
Osmanım Derki Çekin Kır Atı (Genç Osman Çeşitlemesi) 

2/4 

118.  
Pencerede Tül Perde (Çiftetelli – Kadın Tarzı –Eğin Çeşitlemesi) 

2/4 

119.  
Sabah İlen Gız Çeyizi Alini 

6/8 

120.  
Sabah Olur Çocuk Gider Oyuna 

2/4 

121.  
Salınıda Gelen Dilber 

9/8 

122.  
Sandığım Sıra Sıra 

12/8 

123.  
Saraçlar İçinde Gördüm Ben Seni (Çeşitleme) 

2/4 
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124.  
Seher Vakti Kalkan Kervan 

4/4 

125.  
Seherde Pazar Kuruluyor (Tenzile) 

3/8 

126.  
Selvi Kavak Yongası 

6/8 

127.  
Sen Ağla Bacım (Kına Havası) 

2/4 

128.  
Seneliğin Altıda Buğda (Senelik) 

9/8 

129.  
Sevdiğim Yüzünden Kaldır Nikabı 

7/8 

130.  
Seyyah Olup Ayrı Düştüm Elimden (Pir Sultan Abdaldan) 

7/8 

131.  
Sivinginin Ucunda Ben Olaydım 

7/4 

132.  
Suya Çaldım Sılığı 

6/8 

133.  
Suya Giden Allı Gelin (Deyişme) 

10/8 

134.  
Süpürgesi Yoncadan Eminem (Vay Bana Vaylar Bana) 

9/8 

135.  
Şamil Karakuş Oldu 

10/8 

136.  
Tamzaradan Gece Geçtim (Oyun Havası) 

9/8 

137.  
Tandıran Diledim Bu Kadar Dilek 

4/4 

138.  
Tepeler Tepeler Yüksek Tepeler 

9/8 

139.  
Tevekteki Üzümdür (Oyun Havası) 

2/4 

140.  
Turnam Hasret Sarmış Yanımı 

4/4 

141.  
Turnamın Kanatları Al Değil Yeşil 

4/4 

142.  
Yağma Yağmurum Yağma 

12/8 

143.  
Yaz Gelince Yazı Yaban Yurt Olur (Yaylalar) 

6/8 

144.  
Yazın Yaylada Yataram 

3/4 

145.  
Yemenin Biber Biber (Kadın Halay Havası 

4/4 

146.  
Yeni Hamamın Üstüyem 

10/8 

147.  
Yıkın Şunların Evini (Kına Havası) 

4/4 

148.  
Yıldız Oynaşır Çarkıfelekte 

5/8 

149.  
Yol Üstünde Naneyim 

2/4 

150.  
Yücelere Çıksam Yaz Gelir Mola 

9/8 

151.  
Ağır Bar Havası 

2/4 

152.  
Aksak - Dik (Halay Havası) 

9/8 

153.  
Bahçalarde Lahana (Eğin Halay Havası) 

9/8 

154.  
Bahçeye İndimki (Kız Oyun Havası) 

4/4 

155.  
Cezayir – I (Eşik Havası – Eğin Çeşitlemesi) 

2/4 



38 

 

156.  
Cezayir – I (Gelin Alma -  Yıkıl Git Havası – Erzincan Çeşitlemesi) 

2/4 

157.  
Cirit Havası  

6/8 

158.  
Coş Havası 

4/4 

159.  
Çiftetelli (Erkek Tarzı Eğin Çeşitlemesi 

2/4 

160.  
Çingen Barı Havası 

9/8 

161.  
Dört Ayak Bar (Bar Havası) 

9/8 

162.  
Eski Hora (Halay Havası) 

4/4 

163.  
Hançer Barı Havası 

6/8 

164.  
Havasor 

4/4 

165.  
Havuz Başının Gülleri (Kız Oyun Havası) 

12/8 

166.  
Hoş Bilezik 

6/8 

167.  
Koşalma (Kına Havası) 

9/8 

168.  
Kuyudan Su Çekerler 

6/8 

169.  
Nare (Halaya Havası) 

6/8 

170.  
Necibem (Yol Havası) 

9/8 

171.  
Sallama (Bar Havası) 

9/8 

172.  
Sarhoş Barı Havası – II 

2/4 

173.  
Tamara 

10/8 

174.  
Tavuk Barı Havası 

5/8 

175.  
Temirağa (Bar Havası) 

2/4 

176.  
Tevekteki Üzümdür  (Eğin Halay Havası) 

2/4 

177.  
Üç Ayak (Bar Havası) 

9/8 

178.  
Yaylalar (Kız Oyun Havası) 

6/8 
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Şekil 2. Özü bozulmadan gitara uyarlanabilen Erzincan türkülerine ilişkin bulgular ve 

yorumlar. 

İncelenen 592 Erzincan türküsüne baktığımızda bu türkülerden özünü bozmadan gitar 

yapısına ve eğitimine uygun olduğu düşünülen 178 türkü olduğu görülmektedir. 

5.2. İkinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

 “Erzincan yöresine ait analiz edilmek ve düzenlenmek üzere seçilmiş türkülerin 

makamları, ölçü sayıları, ses aralığı ve yapısal formu nelerdir?” alt problemine ilişkin 

gitara uygun 178 tane Erzincan Türküsü içerisinden analiz edilmek ve düzenlenmek üzere 

seçilen 35 türkünün makamları, ölçü sayıları, ses aralıkları ve yapısal formu incelenmiştir. 
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Tablo 2.  

Erzincan Türkülerinin Makamı, Ölçü Sayısı, Yapısal Formu ve Ses Aralığına İlişkin 

Bulgular 

Türkü Öngörülen 

Makam 

Ölçü 

Sayısı 

Yapısal 

Form 

Ses 

Aralığı 

1) Arzuladım Sana Geldim  Hüseyni  5/8 Kırık Hava 7 Ses 

2) Ayrıldım Sıladan Sızlıyor İçim  Hüseyni 2/4 Kırık Hava 7 Ses 

3) Bahçeye İndim ki Bakraç Kolunda  Uşşak 2/4 Kırık Hava 6 Ses 

4) Bahçeye Kuzu Girdi  Hüseyni 4/4 Kırık Hava 6 Ses 

5) Bir Taş Attım Çegile  Hüseyni 12/8 Kırık Hava 5 Ses 

6) Bohça Gelin (Kına Havası)  Hüseyni 9/8 Kırık Hava 5 Ses 

7) Coşar Koçyiğitler Coşar(Güzelleme)  Hüseyni 4/4 Kırık Hava 5 Ses 

8) Çaya Kurdum Kazanı  Hüseyni  2/4 Kırık Hava 5 Ses 

9) Ehnesor Dere İçi (Halay Havası)  Uşşak 4/4 Kırık Hava 5 Ses 

10)  Ellere Yar Desem Yar Bana Küser  Hüseyni 5/8 Kırık Hava 8 Ses 

11)  Gayfe Goydum Fırına Eminem  Uşşak 2/4 Kırık Hava 6 Ses 

12)  Gaynanaya Ağlayam  Hüseyni 4/4 Kırık Hava 7 Ses 

13)  Göktede Yıldız Ellidir  Hüseyni 2/4 Kırık Hava 7 Ses 

14)  Gurbete Gidişimdir  Hüseyni 6/4 Kırık Hava 6 Ses 

15)  Has Bahçeye Döşek Serdim Gül 

Gibi  

Hicaz  2/4 Kırık Hava 5 Ses 

16)  Irmak Susuz Olur mu  Çargah  4/4 Kırık Hava 5 Ses 

17)  İstanbul un Karşısında Beşiktaş  Uşşak  4/4 Kırık Hava 4 Ses 

18)  Kara Herge Su Vurdum  Rast  12/8 Kırık Hava 5 Ses 

19)  Karamanın Alt Yanı Dere  Uşşak  4/4 Kırık Hava 7 Ses 
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20)  Kınaya Gel Kınaya - I(Kına Havası)  Hicaz  12/4 Kırık Hava 7 Ses 

21)  Melik Şerif Düzünü (Horan Havası)  Hüseyni 9/16 Kırık Hava 10 Ses 

22)  Nurunla Münevver Oldu Cihanım 

Seni Görünce  

Uşşak 7/8 Kırık Hava 4 Ses 

23)  Sabah İlen Gız Çeyizi Alini  Segah 6/8 Kırık Hava 6 Ses 

24)  Salınıda Gelen Dilber  Segah 9/8 Kırık Hava 6 Ses 

25)  Seherde Pazar Kuruluyor (Tenzile) Hüseyni 3/8 Kırık Hava 8 Ses 

26)  Suya Çaldım Sılığı  Hüseyni 6/8 Kırık Hava 5 Ses 

27)  Süpürgesi Yoncadan Eminem (Vay 

Bana Vaylar Bana)  

Hüseyni 9/8 Kırık Hava 8 Ses 

28)  Şamil Karakuş Oldu  Hüseyni 10/8 Kırık Hava 7 Ses 

29)  Tandıran Diledim Bu Kadar Dilek  Hicaz 4/4 Kırık Hava 8 Ses 

30)  Yağma Yağmurum Yağma  Hüseyni 12/8 Kırık Hava 8 Ses 

31)  Yazın Yaylada Yataram  Hüseyni 3/4   Kırık Hava 5 Ses 

32)  Ağır Bar Havası  Neva  2/4 Oyun Ve 

Saz Havası 

9 Ses 

33)  Bahçeye İndim ki (Kız Oyun 

Havası)  

Neva  4/4 Oyun Ve 

Saz Havası 

7 Ses 

34)  Hançer Barı Havası  Segah 6/8 Oyun Ve 

Saz Havası 

7 Ses 

35)  Sallama (Bar Havası)  Müstear 9/8 Oyun Ve 

Saz Havası 

5 Ses 
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Şekil 3. Erzincan türkülerinin makamlarına ilişkin bulgular ve yorumlar. 

İncelenen 35 Erzincan türküsünün makamsal dizilerine baktığımızda;  

• 18 türkünün Hüseyni makamında olduğunu (%51),  

• 6 türkünün Uşşak makamında olduğunu (%17),  

• 3 türkünün Hicaz makamında olduğunu (%8,5),  

• 3 türkünün Segah makamında olduğunu (%8,5),  

• 2 türkünün Neva makamında olduğunu (%6),  

• 1 türkünün Çargah makamı dizisi olduğunu (%3),  

• 1 türkünün Rast makamında olduğunu (%3),  
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• 1 türkünün Müstear makamı dizisi (%3) olduğu görülmektedir. 

Araştırmanın bu bölümünde saptanmış olan çeşni, makam veya makamsal ezgiler ile 

bestelenmiş kısa kırık havaların geneli içim makamsal olarak bir karar güçlü ilişkisinden 

bahsedilmek ile birlikte bir makamın tarifi için tiz durak, yeden, genişleme ve asma karar 

gibi kriterlerde önemlidir. Bu kriterler göz önünde bulundurulduğunda aslında çoğu türkü 

tam olarak bir makam kavramını karşılamamaktadır. Bu doğrultuda sözü geçen makam ve 

çeşniler türkülerin seyir özellikleri ve melodik yapılarının makamına benzerliği göz önüne 

alınmıştır. Sonuç olarak türkülerin bu makamlara uygun olduğu öngörülmüştür. 

Bu türküler için; bir makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında bu makamın 

donanımı değil, farklı bir makamının donanımına rastlandığı da olmuştur. Tablo 2 ve Şekil 

3’de öngörülen makamlar seyir özelliklerine göre belirtilmiştir. Donanımına göre baz 

alınan makamlar ise 3. alt problemde her türkünün ayrıntılı analizlerinde yer verilmiştir. 

Yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri baz 

alınmıştır. 
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Şekil 4. Erzincan türkülerinin ölçü sayılarına ilişkin bulgular ve yorumlar. 

İncelenen 35 Erzincan türküsünün usullerine baktığımızda;  

• 9 türkünün 4/4’lük (%26), 

• 7 türkünün 2/4’lük (%20), 

• 4 türkünün 9/8’lik (%11), 

• 3 türkünün 12/8’lik (%8), 

• 3 türkünün 6/8’lik (%8), 

• 2 türkünün 5/8’lik (%6), 

• 1 türkünün 3/4’lük (%3), 
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• 1 türkünün 7/8’lik (%3),  

• 1 türkünün, 10/8’lik (%3), 

• 1 türkünün 6/4’lük (%3), 

• 1 türkünün 3/8’lik (%3), 

• 1 türkünün 12/4’lük (%3), 

• 1 türkünün 9/16’lık (%3) ölçü sayılarından oluştuğu görülmektedir. 

 

Şekil 5. Erzincan türkülerinin yapısal formlarına ilişkin bulgular ve yorumlar. 

İncelenen 35 Erzincan türküsünün yapısal formlarına baktığımızda; 

• 31 tane türkünün Kırık Hava (%89),  

• 4 tane türkünün Oyun ve Saz Havası (%11) formunda olduğu görülmektedir. 
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Şekil 6. Erzincan türkülerinin ses aralıklarına ilişkin bulgular ve yorumlar. 

İncelenen 35 Erzincan türküsünün ses aralıklarına baktığımızda;  

• 11 türkünün 5’li (%31), 

• 9 türkünün 7’li (%26),   

• 6 türkünün 6’lı (%17),  

• 5 türkünün 8’li (%14),  

• 2 türkünün 4’lü (%6),  

• 1 türkünün 9’lu (%3), 

• 1 türkünün de 10’lu (%3) ses aralığına sahip olduğu görülmektedir. 
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 5.3. Üçüncü Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

“Gitar eğitiminde kullanılmak üzere düzenlenen Erzincan yöresi türkülerinin analizlerine 

ilişkin veriler nelerdir?” alt problemine ilişkin gitar için seçilen 35 Erzincan türküsünün 

makamsal analizleri yapılmıştır. Bu türkülerin; 

• Gitara uyarlamaları yapılmış,  

• türkülerin gitar düzenlemeleri yapılmış, 

• gitar eğitiminde hangi tür metotlarda kullanılabilirliği incelenmiş,  

• gitar eğitimindeki seviyelere uygunluğu belirlenmiş,  

• gitar eğitiminde hangi teknik çalışmalara katkı sağlayacağı düşünülmüş, 

• bir müzik eğitimi metodunda hangi teorik bilgilerin verilmesinde yararlı olacağı 

düşünülmüş, 

• sağ ve sol el parmaklarını en uygun şekilde nasıl çalıştıracağı ve kullanacağı 

gösterilmiş,  

• gitar teknik çalışmalarında tel ve parmaklara en uygun şekilde nasıl uyarlanacağı 

tespit edilmeye çalışılmıştır. 

• türkülerin donanımına göre öngörülen makamları belirtilmiştir. 
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 Şekil 7. Arzuladım Sana Geldim (Nefes) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde ; 

• İkinci telde 1. ve 3. parmaklar ile legato tekniği çalışması yapılması düşünülmüştür.  

• 4. parmak ile bağlı çarpma hareketleriyle yeni başlayan biri için en güçsüz parmak 

diyebileceğimiz parmağı geliştirmeye yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• Pozisyon temel akorlarından Do major akorunu çalabilmek için kullanılan temel 

parmakların beraber kullanılmasına yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• P parmağı ile boş telde mi-la-re-sol notalarını i-m-a parmaklarıyla ile birlikte diğer 

notalarla kullanmaya yönelik temel bir çalışma düşünülmüştür. 

• 1 ve 2. tellere parmakları alıştırmaya yönelik bir çalışma yapılabileceği 

düşünülmüştür. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 8. Ayrıldım Sıladan Sızlıyor İçim adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde ; 

• 6. telde sol notasını öğrenilmesiyle birlikte yaygın olarak kalın telde eşlik için 2. 

parmağın kullanılırken solo çalınan veya eşlik edilen ince tellerde 1.– 3. ve 4. 

parmakların beraber kullanılabilmesine yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• 2. ve 3. tellerde 2-3 ve 4. parmakların beraber kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmüştür. 

• 1 vuruş içerisinde 8’lik ve 2 tane 16’lık notaların kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmüştür. 

• Noktalı 8’lik ve 16 lık notaların beraber kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmüştür. 

• 6. tel Sol notası öğrenilmeye başlanırken öncesinde 1. pozisyon 5. teldeki La – Si –

Do notaları ile 2.-3. parmakların geliştirilmesine ve tellerin beraber pekiştirilmesine 

yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• 1. Pozisyon temel akorlarından Do Major akorunu çalabilmek için kullanılan temel 

parmakların beraber kullanılmasına yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• P parmağı ile i-m-a parmaklarının birlikte diğer notalarla kullanmaya yönelik bir 

çalışma düşünülmüştür. 

• Birinci ve ikinci telde legato tekniği çalışmaları yapılabilecek bir çalışma 

düşünülmüştür. 

• Senyo işaretinin kullanımının öğrenileceği bir çalışma yapılabileceği 

düşünülmüştür. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, gerdaniye makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Ancak yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir 

özellikleri baz alınmıştır. 
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Şekil 9. Bahçeye İndim ki bakraç kolunda adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4.-5.-6. tellerdeki en kalın re- la – mi notalarının parçayı çalarken p parmağı ile 

eşlik edebilme yeteneğini geliştirme ve bu notaları kavrama çalışması 

düşünülmüştür. 

• 3. telde la- si notalarını öğrenebilme çalışması düşünülmüştür. 

• 4. telde fa diyez notasını kavrama ve 3. ve 4. parmaklar ile legato çalışması 

düşünülmüştür. 

• 2. ve 3 telde 1.2.3. parmaklar ile legato çalışması düşünülmüştür. 

• 3. telde 1. parmak ile la  notasını 2. telde 2. parmak ile re notasını 3. telde 3. 

Parmak ile si notasını beraber kullanarak 2. ve 3. tellerde parmaklarda geçişi 

sağlamaya yönelik bir çalışma düşünülmüştür. 

• P ve i-m parmaklarını aynı anda kullanabilme ve bu parmaklar ile 3’lü çekme 

çalışması düşünülmüştür. 

• P parmağı ile i – m ve a parmaklarını çalarken aynı ölçü içerisinde kullanabilme 

çalışması düşünülmüştür. 

• 1 vuruş içerisinde 8’lik ve 2 tane 16’lık notaların kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmüştür. 

• 1 vuruş içerisinde 4 tane 16’lık notanın kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmüştür.   

• Parmak egzersizi alıştırma olarak kullanılabilir. (2.parmağı geliştirmeye ve 1. 

pozisyon la notasını kavramaya yönelik 3. parmağı geliştirmeye ve 1. pozisyon re 

notasını kavramaya yönelik 4.parmağı geliştirmeye ve 1.pozisyon fa diyez notasını 

kavramaya yönelik) 
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• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 10. Bahçeye Kuzu Girdi adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde: 

• İlk ölçüde 4’lük sus yerine La ve Sol ile giriş verilmiştir. 

• 2.ve 3. tellerde legato çalışmasıyla 1.2.3.4  parmakların kullanılması 

düşünülmüştür. 

• 4.-5.-6. tellerdeki en kalın re- la – mi notalarının ve 5. tel si ve do 6. tel sol 

notalarının parçayı çalarken p parmağı ile eşlik edebilme yeteneğini geliştirme ve 

bu notaları kavrama çalışması düşünülmüştür. 

• 2.telde si-do-re-mi notalarının kavranması düşünülmüştür. 

• 3.telde la-sol notalarının kavranması düşünülmüştür. 

• 2.ve 3. Tellerde legato çalışmasıyla 1.2.3.4  parmakların kullanılmasıyla si-do-re-

mi notalarının öğrenilmesi düşünülmüştür. 

• Do Major (C) ve La Minor (Am) akorlarının kavranması aralarında geçişlerin 

hızlandırılmasına yönelik çalışma düşünülmüştür. 

• Sağ el parmakları ile İkili, üçlü ve dörtlü çekme çalışması ve p-i-m-a parmaklarını 

aynı anda kullanabilme düşünülmüştür. 

• P parmağı ile eşlik edilen 5. teldeki la-si-do notalarının beraber çalışılması 

düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik edilen 6. teldeki mi – sol notalarının öğrenilmesi 

düşünülmektedir. 

• Senyo işaretinin öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• Röpriz (tekrar işaretinin) öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içerisinde 4 tane 16’lık notanın kullanılmasına yönelik çalışmalar 

amaçlanabilir. 
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• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında Hüseyni 

makamının donanımı değil, Buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Ancak yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir 

özellikleri baz alınmıştır. 
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Şekil 11. Bir taş attım çegile adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• İkinci tel 1. perde 1. parmak ağırlıklı çalışma düşünülmektedir. 

• İkinci tel ağırlıklı eğersizler yapılabilir. 

• 1.pozisyon Do Major(C) ve Re Minör Akorlarının geçişlerinin pekiştirilmesi 

sağlanabilir. 

• 1.2.3.4. parmakların aynı anda basılarak kullanılması parmakların bu konuda 

güçlendirilmesi sağlanabilir. 

• Sağ el p-i-m-a parmakları ile ikili çekme üçlü çekme ve dörtlü çekme çalışması 

düşünülmektedir. 

• p-i, p-im , p-ima parmaklarının aynı anda kullanılarak geliştirme çalışması 

düşünülmektedir. 

• Röpriz (tekrar işaretinin) öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• 12/8 lik usulün çalışılması düşünülmektedir. 

• 3.telde la ile 2. Telde re notasının 2-4 ve 2-3 parmakları ile aynı anda kullanabilme 

çalışması düşünülmektedir. 

• 5.telde do ile 2. Telde do notasının 1-3 parmakları ile aynı anda kullanabilme 

çalışmaları yapılması amaçlanabilir. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında Hüseyni 

makamının donanımı değil, Çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 

 

 

 



60 

 

 

Şekil 12. Bohça gelin (Kına Havası) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 9/8 Aksak Usul çalışması düşünülmektedir. 

• 2.Telde Trill çalışması düşünülmektedir. 

• 2.Telde si ve do seslerinde çarpma boş ve 1. parmak ile yapılarak 1. parmak ile 

kavrama çalışması düşünülmektedir. 

• 2.telde si-do-re-mi sesleri 1.-2.-3. parmakları ile legato(bağlı çalma) çalışması 

düşünülmektedir. 

• 3.telde sol-la sesleri 2. parmak ile legato(bağlı çalma) çalışması düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde do notası ile 6. Tel 3. perde Sol notasının 1 ve 3. parmaklar ile aynı 

anda kullanılması hem bu parmakların gelişimi hem de seslerin beraber 

kullanılmasına yönelik başlangıç çalışmalarından biri düşünülmektedir. 

• 3.telde La notasının aynı tel üzerinde legato(bağlı çalma) tekniğinin öğrenilmesine 

yönelik çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik edilen 6. teldeki mi – sol notalarının öğrenilmesi 

düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik edilen 4.-5.-6. tellerdeki boş tellerin (re-la-mi) i-m-a parmakları 

ile beraber kullanılması, Ayrıca farklı olarak 6. Tel 3. Perdedeki sol notasının 

eklenmesi ile yeni bir notaya odaklanılması sağlanabilir. 

• Senyo işaretinin öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• Noktalı 4’lük öğrenilmesi çalışmaları yapılabileceği düşünülmektedir. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında Hüseyni 

makamının donanımı değil, Buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Ancak yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir 

özellikleri baz alınmıştır. 
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Şekil 13. Coşar koç yiğitler coşar (güzelleme) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 2.tel 1. perde do notasına 1. 2. tel 3. perde re notasına 4. parmak 5. tel 3. perde do 

notasına 3. parmak yerleştirilerek bu parmakların aynı anda kullanılma yeteneğinin 

geliştirilmesi,1. ve 4. parmaklarla legato yapma yeteneğinin geliştirilmesi aynı 

zamanda 1. pozisyon do Major (C) akoru çalınırken kullanılan parmaklar olması bu 

akorun öğrenilmesine yönelik katkıda bulunabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Noktalı 8’lik çalışması düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik edilen 4.-5.-6. tellerdeki boş tellerin (re-la-mi),soloyu çalan i-m-

a parmakları ile beraber kullanılması. Ayrıca farklı olarak 5. tel 3. Perdedeki do 

notasının eklenmesi ile yeni bir notaya odaklanılması sağlanabilir. 

• P parmağı ile eşlik edilen 5. teldeki la- do notalarının öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• 2.Telde 1. ve 3. parmaklar ile Glissando çalışması yapılarak 2. tel do-re-mi 

notalarının kavranması düşünülmektedir. 

• 2.telde do-re-mi sesleri 1.-2.-3.-4. parmakları ile legato(bağlı çalma) çalışması 

düşünülmektedir. 

• 1.ve 2. teldeki do-re-mi-sol notalarının kavranmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 1.telde sol ve mi notaları ile legato(bağlı çalma) çalışması düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içerisinde 16’lık ve noktalı 8’lik nota kullanımı öğrenilmesi 

düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içerinden 8’lik ve 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• 4.-5.-6. tellerdeki en kalın re- la – mi notalarının ve 5. tel  do notalarının parçayı 

çalarken p parmağı ile eşlik edebilme yeteneğini geliştirme ve bu notaları kavrama 

çalışmarı yapılabileceği düşünülmektedir. 
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• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında Hüseyni 

makamının donanımı değil, Çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 14. Çaya kurdum kazanı adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 8’lik ve 16’lık notaları beraber kullanılması düşünülmektedir. 

• 8’lik sus öğrenilmesine yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içerisinde 16’lık ve noktalı 8’lik kullanımı öğrenilmesi düşünülmektedir. 

• 3.tel 2.perde la notası 2. parmak ile 4. tel 2. perde mi notasını 1. parmak ile aynı 

anda basarak iki parmağın beraber kullanımı geliştirilip ayrıca bu parmakların 

bireysel gelişimini sağlamak amacıyla bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içinde 4 tane 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi,16’lık notalı bir çalışmaya 

ilk geçiş için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.ölçüde 16’lık la notasının bağını sol el çarparak yaparak 3. tel la notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 4.tel 2. perde mi notası 2. parmak ile ve 4. Tel 3. perde fa notasının 3. parmak ile 

öğrenilmeye başlanmasına yönelik alıştırma amaçlı aynı zamanda 5. tele ilk defa 

geçiş anlamında 5. tel boş la notasının kullanılmasına yönelik bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanımasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde 3. parmak ile çekme hareketi yaparak bağlı çalma yeteneğinin 

geliştirilmesine yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde mi notasını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 2.telde si-do-re notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 3 telde la notasını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 
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• 4.telde re-mi-fa notalarını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir. 

• 5.telde la notasını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir, 

• 2.telde 1. ve 3. parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• 3.telde 2. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir. 

• 4.telde 2. ve 4. parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• P – i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• Röpriz işaretinin kullanımının gösterilmesine yönelik bir alıştırma olarak 

yapılabileceği düşünülmektedir. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 15. Ehnesor dere içi adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• Appoggiatura (notanın yanına eklenen ufak nota) işareti öğrenimi için 

kullanılabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içinde 8’lik ve 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi,16’lık notalı bir çalışmaya 

ilk geçiş için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1 vuruş içinde 4 tane 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi,16’lık notalı bir çalışmaya 

ilk geçiş için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.ölçüde 8’lik “La” notasının bağını sol el çarparak yaparak 3. tel la notasının 

kavranmasını ve 2. Parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının çekilerek “do” notasının bağlı çıkarılmasına yönelik 

legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. ve 3. parmakların beraber bağlı 

kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının çekilerek sol notasının bağlı çıkarılmasına yönelik 

legato(bağlı çalma) çalışması ve 2 parmağın bağlı kullanılabilmesinin 

geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel 3. perde do notası 3. parmak ile 4.  ve 5. tellerin boş vurularak “Re” ve “La” 

notalarının öğrenilmeye başlanmasına yönelik alıştırma amaçlı kullanılmasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde 1. parmak ile “do” notası 3. parmak “re” notası ile çekme hareketi yaparak 

legato (bağlı çalma) yeteneğinin geliştirilmesine yönelik bir çalışma 

düşünülmektedir. 
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• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde mi notasını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 2.telde si-do-re notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 3.telde sol-la notasını kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 4.telde re notasının kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 5.telde la-do notalarının kavramaya yönelikte bir çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 2.telde 1. ve 3. parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• 3.telde 2. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir. 

• 5.telde 3. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir. 

• P – i, P-m parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir. 

• Ölçü tekrar işaretinin kullanımının gösterilmesine yönelik bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• Röpriz işaretinin kullanımının gösterilmesine yönelik bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 16. Ellere yar desem yar bana küser adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 5/8 ölçü de 4’lük nota,8’lik nota, 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi için uygun 

olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1 telde 8’lik “Re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel re notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 3.telde 8’lik “La” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 3. tel “la” notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 1.tel 2. perde de “fa diyez” notasının çekilerek “mi” notasının bağlı çıkarılmasına 

yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. ve 3. parmakların beraber bağlı 

kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının çekilerek 1.perde “do” notasının bağlı çıkarılmasına, 

2. tel 1.perde de “do” notasının çekilerek boş tel “si” notasının bağlı çıkarılmasına 

yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. 3.ve 4. parmakların beraber bağlı 

kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. Perde de “la” notasının çekilerek sol notasının bağlı çıkarılmasına yönelik 

legato(bağlı çalma) çalışması ve 2 parmağın bağlı kullanılabilmesinin 

geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel 2. Perde “mi” notası, 4. tel 3. perde “fa”5. tel 3. perde “do” notası 3. parmak 

ile çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 
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• P parmağı ile eşlik yapılırken 4’lük ve noktalı 4’lük notaların beraber kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde mi, fa, fa diyez, sol notasını kavramaya yönelikte olabileceği  bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• 2.telde si, do, re notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde sol, la notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 4.telde re, mi, fa notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde la-do notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 6.telde fa, sol notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 1. 2. ve 3. parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 2.telde 1. ve 3. Parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 3.telde 2. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir. 

• 5.telde 2. parmağın ve 3. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• 6.telde 1. parmağın ve 3. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir. 

• P – i, P-m parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir. 
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• P-i-m veya i-m-a parmaklarının beraber çalışılmasına geçiş için saz bölümlerinde 3 

ses aynı anda basılmıştır, bu parmakların aynı anda çekme hareketini yaparak 3’lü 

ve 2’li çekme çalışması yapılmak istenmiştir. 

• 4.5.ve 6. tellerde “fa”, ”do”, ”sol” notaları 3. Parmak ile alınmış eşlik edilirken bu 

tellerdeki 3. parmak hakimiyetinin geliştirilebileceği düşünülmektedir. 

• 1.2.3.4.parmaklar aynı anda kullanılıp parmakların beraber hareket kabiliyetinin 

gelişimi amaçlanmasıyla beraber 1. Pozisyon Do Major (C) akor sesleri de 

basılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş, donanımında hüseyni makamının 

donanımına rastlanmaktadır.  
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Şekil 17. Gayfe Goydum Fırına Eminem adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 2/4 ölçü de 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi için uygun olduğu bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde 2. ölçüde “si” notasının süslemesi sol el “re” notasına çarparak 3. parmağın 

gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 2. ölçüde “do” notasının süslemesi sol el “re” notasına çarparak 3. ve 1. 

parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının kaydırılarak 2. tel 5. perde “mi” notasının bağlı 

çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. ve 3. parmakların beraber 

bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının çarparak 2. tel 5. perde “mi” notasının bağlı 

çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. ve 3. parmakların beraber 

bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının çarparak 3. tel 4. perde “sol” notasının bağlı 

çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2 parmağın bağlı 

kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel ile 3. , 2. ve telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 
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• P parmağı ile eşlik yapılırken 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde si, do, re, mi notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde la, si notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 6.telde “mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde 1. ve 3. parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• 3.telde 1. ve 3. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma 

olduğu düşünülmektedir. 

• P – i, P-m parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir. 

• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 18. Gaynanaya Ağlayam adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı öğrenilmesi için uygun olduğu bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde 16’lık “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. Tel “sol” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 1.tel 2. perde de “fa diyez” notasının kaydırılarak “sol” notasının bağlı 

çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. ve 4. parmakların beraber 

bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının çekilerek 1. perde “do” notasının bağlı 

çıkarılmasına, 2. tel 1.perde de “do” notasının çekilerek boş tel “si” notasının bağlı 

çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. 3.ve 4. parmakların 

beraber bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının kaydırılarak 5. perde “mi” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. 3.ve 4. parmakların 

beraber bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği düşünülen bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 
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• 1.telde fa diyez, sol notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir, 

• 2.telde si, do, re, mi notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir, 

• 3.telde la, si notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 6.telde “mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 2.telde 1. ve 3. Parmakların gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir, 

• 3.telde 2. parmağın gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu 

düşünülmektedir, 

• P – i, P-m parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir, 

• 2.telde 1. Perde “do” , 3. Perde “re” 5. Perde “mi” notalarıyla glissandro çalışması 

ile 1.3. parmakların gelişimi için bir alıştırma örneği. 

• 2.telde “do”, ”re”, ”mi” notalarında 1. ve 3. Parmaklar ile süsleme çarpma 

çalışması, 

• Senyo kullanımı öğretimi çalışmaları  yapılabileceği düşümülmektedir. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, gerdaniye makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Ancak yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir 

özellikleri baz alınmıştır. 
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Şekil 19. Göktede yıldız ellidir adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 2/4 ölçüde 8’lik nota, 16’lık nota,32’lik nota kullanımı, bir vuruş içerisinde bir tane 

8’lik ve iki tane 16’lık nota, bir vuruş içerisinden noktalı 16’lık ve 32’lik nota 

değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik notaların beraber kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde mi, sol notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde si, do, re notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde la, si notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 6.telde “sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 4. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 1. tel 4. perde “sol” notasının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 2.telde 3. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 2. tel 1.perde “do” ile 3. perde “re” notasının 

kavranması amaçlanabilir. 
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• 3.telde 2. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 3. tel 2.perde “la” notasının kavranması 

amaçlanabilir. 

• P – i, P-m parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.parmak ile 6. tel 3. perde “sol” notası,3. Parmak ile 2. Tel 3. perde “re” 

notası,4.parmak ile 1. tel 3. perde “sol” notasının aynı anda kullanılarak bu 

parmakların beraber kullanımı ve Sol Major (G) akorunun 1. Pozisyondaki sesleri 

ve parmak konumu için bir çalışma yapılabilir. 

• Parçadaki bağlı notalar seslere tek tek vurarak çalındığında noktalı 16’lık ve 32’lik 

değerlerin öğrenimi konusunda gitar ile 1. pozisyonda çalınması daha geliştirici 

olabileceği ve bu çalışmaların yapılabileceği düşünülmektedir.  

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 20. Gurbete Gidişimdir adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 6/4 ölçüde 8’lik nota, noktalı 8’lik, 16’lık nota,32’lik nota kullanımı, bir vuruş 

içerisinde bir tane 8’lik ve iki tane 16’lık nota, bir vuruş içerisinden noktalı 16’lık 

ve 32’lik nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu düşünülen bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 6.telde “sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde 1.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 2. tel boş vuruş “si” , 2. tel 1.perde 

“do”, 3. perde “re” 6. perde “mi” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 3.telde 2. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 3. tel boş vuruş “sol” ve 3. tel 2.perde “la” 

notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.tel 6. perde “do” notasının 3. parmak ile 2. tel 6. perde “re” notasının 4. parmak 

ile kullanılarak bu iki notanın aynı anda basılıp hem aynı perde üzerinde farklı 

tellerde notaları beraber çalma hem de aynı anda sol el parmakları ile farklı ses 

çıkarma çalışması olarak düşünülebilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P-im, P-ma parmaklarının beraber kullanılarak ikili çekme çalışmasına yönelik bir 

gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• 3.parmak ile 6. tel 3. perde “sol” notası,1.parmak ile 2. tel 1. perde “do” notası, 

4.parmak ile 2. tel 3. perde “re” notasının aynı anda kullanılarak bu parmakların 

beraber kullanımı ve parmak konumu için bir çalışma yapılabilir. 

• 2.telde 16’lık “re, mi” notalarını bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re, mi” 

notalarının kavranmasını, 1. ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olup ayrıca bu iki 

parmağın beraber legato(bağlı çalma) kapasitesinin geliştirilebileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 4. parmak ile kaydırılarak 2. tel 6. perdede ki “mi” 

notasının bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. ve 4. 

parmakların beraber bağlı kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel de 1. perde “do” notası 1. parmak ile çarparak 1. perde “do” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. telde 1. parmağın bağlı 
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kullanılabilmesinin geliştirilmesine sağlayabilecek çalışmalar yapılabileceği 

düşünülmektedir. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 21. Has Bahçeye Döşek Serdim Gül Gibi adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 2/4 ölçüde 8’lik nota, , 16’lık nota kullanımı, bir vuruş içerisinde bir tane 8’lik ve 

iki tane 16’lık nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel ile 3. , 2. ve 1. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını 

beraber kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde “do diyez, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la, si bemol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde 1.-2.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 2. tel 2. perde “do diyez” , 2. tel 

3.perde “re” ve 6. perde “mi notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 1.- 2. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 3. tel 2. perde “la” , 3. tel 3.perde “si 

bemol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 
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• 2.telde 16’lık “do diyez, re” notalarının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “do 

diyez, re” notalarının kavranmasını, 1. ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olup 

ayrıca bu iki parmağın beraber legato(bağlı çalma) kapasitesinin geliştirilebileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde 16’lık “re, mi” notalarının bağını sol el çarparak yapılıp 2. Tel “re, mi” 

notalarının kavranmasını, 2. ve 4. Parmağın gelişmesinde etkili olup ayrıca bu iki 

parmağın beraber legato(bağlı çalma) kapasitesinin geliştirilebileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının çekilerek 2. perde “do diyez” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. telde ilgili perdelerde 1. 

2. parmakların beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3. tel 3. perde de “si bemol” notasının çekilerek 2. perde “la” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. telde ilgili perdelerde 1. 

2. parmakların beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Parçanın ağırlıkla 2.-3. tellerin 2.- 3. perdelerindeki sesler ile icra edilmesinden 

dolayı bu teller arasındaki geçişin geliştirilmesine yönelik bir alıştırma 

düşünülebilir, 1-2-4 parmakların parçada ağırlıklı tekrarı olması bu parmakların 

kombinasyonunu artıracağı ve bu çalışmaların katkı sağlayabileceği 

düşünülmektedir. 

• Bu türkü için hicaz makamı öngörülmüştür, donanımında hicaz makamının 

donanımına rastlanmaktadır.  
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Şekil 22. Irmak susus olurmu adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 8’lik nota, 16’lık nota, 32’lik nota kullanımı bir vuruş içerisinde iki tane 

8’lik, bir tane 8’lik ile iki tane 16’lık, iki 16’lık ile dört 32’lik nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel ile 2.  telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber 

kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel ile 3. , 2.  telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber 

kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel ile 3. , 2. telin aynı anda kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber 

kullanılmasını geliştirebileceği bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile eşlik yapılırken 2’lik ve 4’lük notaların beraber kavramasına yönelik 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 6.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde 1.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 2. tel boş “si”, 2. tel 1. perde “do ” , 2. tel 

3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 3.telde 2.- 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 3. tel boş “sol” 3. Tel 2. perde “la” , 3. tel 

4.perde “si” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 6.telde 3. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 6.tel 3. perde “sol” notasının kavranması 

amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• Ardışık İm-a parmaklarının kullanılmasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.ve 3. tellerde aynı anda i-m parmakları ile ikili çekme çalışması olarak 

düşünülebilir. 

• 2.ve 3. tellerde 32’lik “la” ve “si” notalarında iki telde trill çalışması olarak 

düşünülebilir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının çekilerek 3. perde boş tel “sol” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 3. Telde ilgili perdelerde 2. 

parmağın beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 4. perde de “si” notasının çekilerek 3. tel 2. perde “la” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 3. telde ilgili perdelerde 2. - 

4. parmakların beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.ölçünün sonunda ki 16’lık sus için 2. ve 3. tellerde boş telde çalan sesleri sağ el 

ikili susturma veya sol el ile susturma çalışması için kullanılabilir. 

• 2.tel 3. perde “re” notası 3. Parmak ile basılırken aynı anda 3. tel 2. perde “la” 

notası 2. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 2. ve 3. tellerde aynı anda 
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kullanılması geliştirilmesi ile birlikte “la” ve “re” notalarının kavranıp 2. ve 3. 

parmakları beraber kullanma kabiliyetini geliştirebileceği çalışmalar yapılabileceği 

düşünülmektedir. 

• Bu türkü için rast makamı öngörülmüştür, donanımında rastta çargah çeşnisine 

rastlanmaktadır.  
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Şekil 23. İstanbulun karşısında beşiktaş adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, 4’lük sus, 8’lik nota kullanımı, bir vuruş 

içerisinde iki tane 8’lik, nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 2’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile solo sesler 

çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma, 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3 telde “la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 5.telde “la, do” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde 1.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 2. tel boş “si”, 2. tel 1. perde “do ” , 2. tel 

3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2.- 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 3. tel boş “sol” 3. Tel 2. perde “la” , 3. tel 

4.perde “si” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 5.telde 3. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve 5.tel 3. perde “do” notasının kavranması 

amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının çekilerek 2. tel boş “si” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. Telde ilgili perdelerde 1. 

parmağın beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 4. perde de “si” notasının çekilerek 3. tel 2. Perde “la” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 3. telde ilgili perdelerde 2. - 

4. parmakların beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Parçanın sonunda ki 4’lük sus için 3. ve 5. tellerde boş telde çalan sesleri sağ el ikili 

susturma veya sol el ile susturma çalışması için kullanılabilir. 

• 2.tel 1. perde “do” notası 1. parmak ile basılırken aynı anda 5. tel 3. perde “do” 

notası 3. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 2. ve 5. tellerde aynı anda 

kullanılması geliştirilmesi ile birlikte “do” seslerinin ayrı tellerdeki notalarının 

kavranıp 1. ve 3. parmakları beraber kullanma kabiliyetini geliştirebileceği 

düşünülmektedir. 

• Legato çalışmasının ilk defa görüleceği ve çekerek yapılacağı bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 8’lik notaların yan yana ve ayrı olarak ilk defa görüleceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 
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• 5.tel 3. perde “do” notasının ilk defa 3. parmak ile çalışılabileceği bir çalışma 

olarak düşünülebilir. 

• 4’lük sus işaretinin ilk defa gösterileceği bir çalışma olarak ve bu çalışmaların katkı 

sağlayabileceği düşünülmektedir. 

• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 24. Kara Herge Su Vurdum adlı türnünün gitar düzenlemesi – 1. 
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Şekil 25. Kara Herge Su Vurdum adlı türnünün gitar düzenlemesi – 2. 
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Bu türküde; 

• 12/8 ölçüde 4’lük nota, 8’lik nota kullanımı, nota değeri öğrenilmesi için uygun 

olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel de “i” parmağı ile 1.  tel de “a” parmağının aynı anda kullanılmasına yönelik 

“i-a” parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 3.tel de “i” parmağı ile 2.  tel de “m” parmağının aynı anda kullanılmasına yönelik 

“i-m” parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel de “m” parmağı ile 1.  tel de “a” parmağının aynı anda kullanılmasına yönelik 

“m-a” parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• “i”  parmağı ile 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken “m-a” parmakları ile solo 

sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma 

ve parmakların seslerin gürlüğünü ayarlayabilmesine yönelik bir gelişim 

sağlayacağı düşünülmektedir. 

• “m”  parmağı ile 4’lük ve 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken a parmağı ile solo 

sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma 

ve parmakların seslerin gürlüğünü ayarlayabilmesine yönelik bir gelişim 

sağlayacağı düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa diyez, sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do diyez, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 
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• 3.telde “la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve 1. tel boş “mi”, 1. tel 2. perde “fa 

diyez ” , 1. tel 3.perde “sol”, 1. tel 5.perde “la”  notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 2.telde 2.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 2. perde 

“do diyez ” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş “sol” 3. Tel 2. perde 

“la notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• i-m, i-a, m-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.tel 3. perde de “sol” notasının kaydırılarak 1. tel 5. perde “la” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. Telde ilgili perdelerde 4. 

parmağın beraber bağlı kaydırma hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 3. perde de “sol” notasının çekilerek 1. tel 2. Perde “fa diyez” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. telde ilgili perdelerde 1. 

parmağın beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Ağırlıklı olarak ikili çekme çalışması olarak düşünülmüş eşlikte yazılan tel ve 

parmak numaralarına göre ayrı iki telde olan legato bölümleri çarpma hareketi 

olarak düşünülebilir veya yapılmayabilir, 
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• 2.tel 3. perde “re” notası 3. parmak ile basılırken aynı anda 3. tel 2. perde “la” 

notası 2. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 2. ve 3. tellerde aynı anda 

kullanılması geliştirilmesi ile birlikte “re”, ”la” notalarının ayrı tellerdeki seslerinin 

kavranıp 2. ve 3. parmakları beraber kullanma kabiliyetini geliştirebileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.tel 2. perde “fa diyez” notası 1. parmak ile basılırken aynı anda 2. tel 2. perde “do 

diyez” notası 2. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 1. ve 2. tellerde aynı 

anda kullanımı geliştirilmesi ile birlikte “fa diyez”, ”do diyez” notalarının ayrı 

tellerdeki seslerinin kavranıp 1. ve 2. parmakları beraber kullanma kabiliyetini 

geliştirebileceği düşünülmektedir. 

• Az kullanıldığı için ve farklı fizyolojik nedenlerden dolayı “i” ve “m” parmaklarına 

göre daha güçsüz olduğu düşünülen “a” parmağının diğer parmaklar ile beraber 

çalınırken ayrı ayrı daha ağırlıkla kullanıldığı bir çalışma düşünülmektedir. 

• “i-m”, “i-a”, “m-a” ikili çekme parmak hareketleri çalışmasının aynı anda ilk defa 

yapılacağı bir çalışma olarak düşünülebilir. 

• 12/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 5.tel 3. perde “do” notasının ilk defa 3. parmak ile çalışılabileceği bir çalışma 

olarak düşünülebilir. 

• Senyo işaretinin ara ölçülerde kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak 

yapılarbilir ve bu çalışmaların katkı sağlayabileceği düşünülmektedir. 

• Bu türkü için rast makamı öngörülmüştür, donanımında nevada rast çeşnisine 

rastlanmaktadır.  
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Şekil 26. Karamanın alt yanı dere adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, 8’lik nota, noktalı 8’lik nota, 16’lık nota 

kullanımı, nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. ,2. ,1. tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. ,2. ,1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 3. ,2. ,1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 1’lik ve 2’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile 

solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, do ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 6.telde “fa ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 
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• 2.telde 1.-3. -4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş “sol” 3. tel 2. perde 

“la” 3. tel 4. perde “si” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir, 

• Ardışık İ-m-a parmaklarının kullanılmasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının çekilerek 2. tel boş ses “si” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. tel ilgili perdelerde 1. 

parmağın beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 4. perde de “si” notasının çekilerek 3. tel 2. perde “la” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 3. telde ilgili perdelerde 2. - 

4. parmakların beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde “do” notası 1. parmak ile basılırken aynı anda 5. Tel 3. Perde “do” 

notası 3. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 2. ve 5. tellerde aynı anda 

kullanılması geliştirilmesi ile birlikte ”do” notalarının ayrı tellerdeki seslerinin 

kavranıp 1. ve 3. parmakları beraber kullanma kabiliyetini geliştirebileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde “do” notası 2. parmak ile basılırken aynı anda 6. tel 1. perde “fa” 

notası 1. parmak ile basılmaktadır, bu iki parmağın 1. ve 6. tellerde aynı anda 

kullanımı geliştirilmesi ile birlikte “fa”, ”do” notalarının ayrı tellerdeki seslerinin 
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kavranıp 1. ve 2. parmakları beraber kullanma kabiliyetini geliştirebileceği 

düşünülmektedir. 

• Az kullanıldığı için ve farklı fizyolojik nedenlerden dolayı “i” ve “m” parmaklarına 

göre daha güçsüz olduğu düşünülen “a” parmağının diğer parmaklar ile beraber 

çalınırken elin konumuna en uygun şekilde düşünülüp 1. Tel deki vuruşlar “a” ile 

yapılarak uyumlu bir çalışma amaçlanmıştır. 

• 6.tel 1. perde “fa” notasının ilk defa 1. parmak ile çalışılabileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Senyo işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak düşünülebilir. 

• “fa diyez” notasının öğretilmesi konusunda örnek olarak gösterilebilecek  

alıştırmalar olarak düşünülmektedir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş olarak, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 27. Kınaya gel kınaya (kına havası) – 1 adlı türkünün gitar düzenlemesi.
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Şekil 28. Kınaya gel kınaya (kına havası) – 2 adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 12/4 ölçüde 1’lik, 2’lik nota, noktalı 2’lik nota, 4’lük nota, 8’lik nota, noktalı 8’lik 

nota, 16’lık nota kullanımı, nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu düşünülen 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 2. ,1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği  

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 1’lik ve 2’lik ve noktalı 2’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do diyez, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la, si bemol ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re, mi ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 
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• 6.telde “mi ” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 1. 

perde “fa ” , 1. tel 3.perde “sol”, notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 2. - 3. - 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

2. perde “do diyez” , 2. tel 3.perde “re”, 2.tel 5.perde “mi”  notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 3.telde 2. ve 3.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş “sol” 3. tel 2. 

perde “la” 3. tel 3.perde “si bemol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 1.tel 1. perde de “fa” notasının 1. parmakla çalınıp kaydırılarak 1. tel 3. perde “sol”   

notasının 3. Parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

1. tel ilgili perdelerde 1. ve 3. parmağın beraber bağlı kaydırma hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 3. perde de “sol” notasının çekilerek 1. tel 1. perde “fa” notasının ve 1. tel boş 

perde “mi” notasının bağlı çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

1. tel ilgili perdelerde 1. ve 3. parmağın beraber bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 1. perde de “fa” notasının çekilerek 1. tel boş ses “mi” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. tel ilgili perdelerde 1.  
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parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının çekilerek 2. tel 3. perde “re” notasının bağlı 

çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. Tel ilgili perdelerde 2. ve 

4 parmağın beraber bağlı çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 2. perde de “do diyez” notasının 2. parmakla çalınıp kaydırılarak 2. tel 3. 

perde “re”   notasının 3. parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 2. Tel ilgili perdelerde 2. ve 3. parmağın beraber bağlı kaydırma 

hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 2. ve 3. parmakla çarparak çalınıp 2. tel 3. perde 

“re”   notasının 2. ve 3. parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 2. tel ilgili perdelerde 2. ve 3. parmağın bağlı çarpma hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde 16’lık ve 8’lik “fa” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. tel “fa” 

notasının kavranmasını ve 1.parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. Tel “re” notasının 

kavranmasını ve 2. 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 16’lık nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Aynı ölçü tekrarı işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• “Do diyez” ve “si bemol” notalarının öğretilmesi ve Hicaz makamının öğretiminde 

örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir. 
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• 12/4’lük ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Parçanın ağırlıkla 1.-2. tellerin 1.- 2.- 3.-5.perdelerindeki sesler ile icra 

edilmesinden dolayı bu teller arasındaki geçişin geliştirilmesine yönelik bir 

alıştırma olarak düşünülebilir, aynı zamanda bu tellerde 1-2,-2-3,2-4 şeklinde 

kullanılan 1.2.3.4. parmakların parçada ağırlıklı tekrarı olması bu parmakların ilgili 

tellerdeki parmak kombinasyonunu artıracağı düşünülmektedir. 

• 1.ve 2. teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az örneklerinde 

parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. ve 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk çalışma veya 2. 

tel için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hicaz makamı öngörülmüş, donanımında hicaz makamının 

donanımına rastlanmaktadır.  
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Şekil 29. Melik şerif düzünü (horan havası) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 9/16 ölçüde 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota, noktalı 8’lik nota, 16’lık nota, 

32’lik nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 4’lük, noktalı 4’lük ve noktalı 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken 

i-m-a parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının 

kavramasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa diyez, sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol diyez, la ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re, fa diyez, sol ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-2.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. 
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tel 2. perde “fa diyez” , 1. tel 3.perde “sol”,1. tel 5.perde “la” notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 2. - 3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2.tel 3.perde “re”, 2. tel 5.perde “mi”  notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 3.telde 1. ve 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la” 3. tel 1. 

Perde “sol diyez” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 4.telde 3. ve 4.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 4. Tel boş ses “re”, 4. tel 4. 

perde “fa diyez”, 4. tel 5. Perde “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 3’lü ve 4’lü çekme hareketine 

yönelik bir gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 1.tel 1. perde de “fa diyez” notasının 1. Parmakla çalınıp kaydırılarak 1. tel 3. perde 

“sol”   notasının 2. Parmakla çarptırılıp bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 1. tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın beraber bağlı kaydırma 

hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma, 

düşünülmektedir. 

• 1.tel 2. perde de “fa diyez” notasının 1. parmakla çarparak çalınıp ve 1. tel 3. perde 

“sol”   notasının 2. Parmakla çarparak çalınarak bağlı çıkarılmasına yönelik 
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legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. Tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın bağlı 

çarpma hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının parmakla çarparak 2. tel 3. perde “re” notası ile 

bağlı çıkarılmasına, yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. Tel ilgili perdelerde 

1. ve 3 parmağın beraber bağlı çarpma hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini 

ayrıca tek telde Trill tekniği gelişimini sağlayabilecek bir çalışma, 

düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. parmakla çalınıp çekilerek 1. tel boş ses “si”   

notasının ve sonrasında “do” notasının tekrar 1. parmakla bağlı çıkarılmasına 

yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 1. tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı 

çekme hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının 2. parmakla çarparak çalınıp 2. tel 2. perde “la”   

notasının 2.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. tel ilgili perdelerde 2. parmağın bağlı çarpma hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının 2. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel 1. perde “sol 

diyez”   notasının 1. parmakla çıkarılıp ve sonrasında “la” notasının tekrar 2. 

parmakla çarparak bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 3. 

tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel 5. perde de “sol” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 4. tel 4. perde “fa 

diyez”   notasının 3. parmakla çıkarılıp ve sonrasında “sol” notasının tekrar 4. 

parmakla çarparak bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 4. 
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tel ilgili perdelerde 3. ve 4. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur. 

• 1.telde 16’lık “fa diyez” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. tel “fa diyez” 

notasının kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 16’lık “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. tel “sol” notasının 

kavranmasını ve 2. Parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 16’lık “do” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “do” notasının 

kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 32’lik “mi” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “mi” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 3.telde 16’lık “la” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 3. tel “la” notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 4.telde 16’lık “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 4. tel “sol” notasının 

kavranmasını ve 4. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 32’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• “fa diyez” ve “sol diyez” notalarının öğretilmesi ve Hüseyni makamının 

öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• 9/6’lık ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 
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• 1.2.3.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 4. telden az örneklerinde 

parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. 2. 3. tellerden sonra geçilen 4. tel için ilk çalışma veya 3. 

tel için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• La Minor (Am) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “Am” akorunun 

öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Sağ el 3’lü çekme ve 4’lü çekme hareketinin gelişimi sağlanabilir. 

• Ağırlıklı olarak çarpma hareketlerinin bulunması 1.3.4. parmaklarla farklı tellerde 

beraber çarpma hareketlerinin geliştirilebileceği bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüştür, donanımında hüseyni makamının 

donanımına rastlanmaktadır. 
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Şekil 30. Nurunla münevver oldu cihanım seni görünce adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 7/8 ölçüde 4’lük nota, 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için 

uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 4’lük ve 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile 

solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 6.telde “mi” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 
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• 2.telde 1.- 3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 1. perde 

“do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2 ve 4.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş ses “sol”, 3. tel 2. 

perde “la”, 3.tel 4. perde “si”  notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. Parmakla çalınıp çekilerek 1. tel boş ses “si”   

notasının 1.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. Tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel boş ses “si”   

notasının 3.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. tel ilgili perdelerde 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 4. perde de “si” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel 2. perde “la”   

notasının 2.Parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

3. tel ilgili perdelerde 3. ve 4. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine 16’lık “la” notalarıyla dizek üzerinde 

gösterilebileceği bağ işaretleri mevcuttur. 
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• 3.telde 16’lık “la” notalarının bağını sol el basılı tutarak 3. Tel “la” notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 16’lık nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak ve 4’lük, 8’lik 

ve 16’lık notaların birlikte kullanımının gelişimini amaçlayan bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• Buselik makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 7/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 2.3.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu bu tellerdeki “la”, ”si”, ”do”, ”re” 

notalarının 1.-2.-3.-4. parmaklarının ağırlıklı bir şekilde kullanıldığı  bir düzenleme 

yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği bir çalışma metodunda 1. pozisyonda 2. 3. 

tellerin kullanıldığı çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Ağırlıklı olarak çekme hareketlerinin bulunması 1.2.3.4. parmaklarla farklı tellerde 

çekme hareketlerinin geliştirilebileceği bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• “la”, ”si”, ”do”, ”re” notalarıyla ayrı tellerde aynı iki sesin beraber kullanılmasına 

yönelik hem iki sesin farklı tellerde öğrenilmesi hem de eşlik yeteneğinin 

geliştirilebileceği düşünülmektedir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için uşşak makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında uşşak 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 
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yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 31. Sabah ilen gız çeyizi alini adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 6/8 ölçüde 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 4’lük ve noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi, fa” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la, si, do ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 6.telde “mi” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmağın 1. tel boş “mi”, 3.perde “sol” 

notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1. - 3. - 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2.tel 3.perde “re”, 2. tel 5.perde “mi”, 2. tel 6.perde “fa” notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2. ve 3.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la”, 3. tel 4. 

Perde “si”, 3.tel 5. perde “do”  notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 2.tel 6. perde de “fa” notasının 4. Parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 5. perde “mi”   

notasının 3.Parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. Tel ilgili perdelerde 3.- 4. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 3. perde “re”   

notasının 1. parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. Tel ilgili perdelerde 1.- 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının 3. parmakla çarparak çalınıp 2. tel 5. perde “mi”   

notasının 3.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. tel ilgili perdelerde 3. parmağın bağlı çarpma hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 5. perde de “do” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel 4. perde “si”   

notasının 2.Parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

3. tel ilgili perdelerde 2.- 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 
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• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur. 

• 2.telde 8’lik “mi” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “mi” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 6/8 ölçüde 4’lük ve 8’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri 

olarak düşünülebilir. 

• Segah makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 6/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az örneklerinde parçanın 

son iki ölçüsünde gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk çalışma veya 2. tel 

için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Ağırlıklı olarak 2.-3.-4. parmakların beraber farklı tellerde kullanılması bu 

parmakların birlikte kullanımını geliştireceği düşünülebilir. 

• 3.perde de 1. ve 2. teller için bare tekniği kullanılmıştır, bare tekniği öğretiminde 2 

telde bare olarak kolay bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için segah makamı öngörülmüştür, donanımında segah makamının 

donanımına rastlanmaktadır. 
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Şekil 32. Salınıda gelen dilber adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 9/8 ölçüde 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota, kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• “P” parmağı ile 2’lik, 4’lük, noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• “İ” parmağı ile noktalı 4’lük nota çalınarak eşlik yapılırken m-a parmakları ile solo 

sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma, 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notasının kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, si” notalarının kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 4. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 3.perde 

“sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 1. perde 

“do” , 2. tel 3.perde “re”, 2. tel 5.perde “mi”  notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 3’lü ve 4’lü çekme hareketine 

yönelik bir gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 3. perde “re” 

notasının 1.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. tel ilgili perdelerde 1.- 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 1. perde “do” 

notasının 1.parmakla kaydırılıp çekilerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 2. tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. parmakla çalınıp çekilerek 2. boş ses “si” 

notasının 1. Parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur. 

• 2.tel 5. perde 8’lik “mi” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “mi” 

notasının kavranmasını ve 3. Parmağın gelişmesinde etkili olacağı 

düşünülmektedir. 



132 

 

• 2.tel 3.perde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re” notasının 

kavranmasını ve 3. Parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 8’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Segah makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 9/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu bir düzenleme yapılmış, tellerin 

sırayla öğrenildiği bir çalışma metodunda 1. telden sonra geçilen 2. tel için ilk 

çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Sol Major (G) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış, bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “G” akorunun 

öğrenilmesi ve 2.-3.-4. Parmakların beraber kullanımı için bir çalışma 

amaçlanabilir. 

• Sağ el 2’li çekme ve 3’lü çekme hareketinin gelişimi sağlanabilir. 

• Ağırlıklı olarak 2. telde “do, re, mi” notaların 1. 3. parmaklarla kullanılması bu 

perdelerin öğretilmesinde başlıca alıştırmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için segah makamı öngörülmüştür, donanımında segah makamının 

donanımına rastlanmaktadır.  
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Şekil 33. Seherde pazar kuruluyor (tenzile) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 3/8 ölçüde noktalı 4’lük nota, 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği  

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile solo 

sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa, sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la ” notası kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-2.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. 
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tel 2. perde “fa” , 1.tel 3.perde “sol”,1. tel 5.perde “la” notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 2. - 3. – 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda 

bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. 

tel boş “si”, 2. tel 1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 2’li çekme hareketine yönelik bir 

gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 16’lık nota gösterilmesine başlanacak alıştırmalardan biri olarak düşünülebilir, 

• Buselik makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 3/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.ve 2. teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az örneklerinde 

parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. ve 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk çalışma veya 2. 

tel için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Sağ el 3’lü çekme ve 4’lü çekme hareketinin gelişimi sağlanabilir. 

• Ağırlıklı olarak 1. telde “mi, fa, sol, la” notaların 1. 3. parmaklarla kullanılması bu 

perdelerin öğretilmesinde ve 1. tel hareket kabiliyetinin geliştirilmesinde başlıca 

alıştırmalardan biri olarak düşünülebilir. 
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• Türkünün asıl notasındaki bağlı yerler sağ el ile notaya vurarak çalınarak 16’lık 

notaların kavranması ve seslerin gitara daha uygun çalınması amaçlanmıştır. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 34. Suya çaldım sılığı adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 6/8 ölçüde 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.telde “i-m-a” parmaklarının aynı anda kullanılmasına 

yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.telde “i-m-a” parmaklarının aynı anda kullanılmasına 

yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• P parmağı ile noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile 

solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 4. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 3.perde 

“sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir, 1. Telde “a” parmağının ağırlıklı kullanılması “i-m-a” parmakları 

arasında en güçsüzü olarak düşünülen “a” parmağının gelişimi için önemli olduğu 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 8’lik “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. tel “sol” notasının 

kavranmasını ve 4. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “do” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “do” notasının 

kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 8’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Noktalı 4’lük nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 

• Buselik makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 6/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Sadece 1. ve 2. teller arasındaki geçişlerin olduğu bir düzenleme yapılmıştır, 

tellerin sırayla öğrenildiği bir çalışma metodunda 1. ve 2. tellerin beraber 

kullanımının kavranmasına yönelik çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Türkünün solosunun 1. ve 2. telde sadece “mi, sol, do, re” notalarından oluşması bu 

seslerin 1. 3. 4. parmaklarla kullanılması bu perdelerin öğretilmesinde ve 1.-2. Tel 

hareket kabiliyetinin geliştirilmesinde bu notaların kavratıldığı bölümde başlıca 

alıştırmalardan biri olarak düşünülebilir. 
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• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 35. Süpürgesi yoncadan eminem (vay bana vaylar bana) - 1 adlı türkünün gitar 

düzenlemesi. 

 

Şekil 36. Süpürgesi yoncadan eminem (vay bana vaylar bana) - 2 adlı türkünün gitar 

düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 9/8 ölçüde 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 4’lük, noktalı 4’lük ve 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir, 

• 3.telde “sol, la, si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 5.telde “la, do” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 



144 

 

• 1.telde 4. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 3. perde 

“sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 3. – 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2.tel 3.perde “re”, 2. tel 5.perde “mi”  notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 3.telde 2. - 4.  parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş ses “ sol”, 

3. tel 2. perde “la” 3.tel 4. Perde “si ” notalarının kavranması amaçlanabilir, 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının 2. parmakla çalınıp kaydırılarak 3. tel 4. perde “si” 

notasının 4. parmakla çarptırılıp bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 3. tel ilgili perdelerde 2. ve 4. parmağın beraber bağlı kaydırma 

hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 3.tel 2. perde de “la” notasının 2. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel boş ses “sol”   

notasının 2.parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

3. tel ilgili perdelerde 2. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 1. perde “do”   

notasının 1. parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 
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2. tel ilgili perdelerde 1. ve 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5. perde de “mi” notasının 3. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 1. perde “do”   

notasının 1. parmakla bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 

2. Tel ilgili perdelerde 1. ve 3. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur metotlarda örnek olarak gösterilebilir. 

• 1.telde 8’lik “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. Tel “sol” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 3.telde 8’lik “si” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 3. tel “si” notasının 

kavranmasını ve 4. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• Noktalı 4’lük, 8’lik ve 16’lık notaların birlikte gösterildiği çalışmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 

• Çargah makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 9/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. Telden az örneklerinde 

parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmıştır, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk çalışma veya 2. tel 

için son çalışmalardan biri olarak yer verilebilir. 

• La Minor (Am) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

pozisyon olarak bazı parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “Am” 

akorunun öğrenilmesi de amaçlanabilir. 
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• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak bazı parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Türküde çarpma hareketlerinin bulunması 1.2.3.4. parmaklarla farklı tellerde 

beraber çarpma hareketlerinin geliştirilebileceği bir alıştırma olarak düşünülebilir, 

• Türküde 1.-3, 2.-4. , 3-4 parmaklarının beraber kullanımı ve farklı tellerde geçiş 

anında sırasıyla kullanılması bu parmakların birlikte kullanımını geliştireceği 

düşünülebilir. 

• Türküde ağırlıklı olarak “la” ve “mi” sesleri görülmektedir, bir gitar eğitimi 

metodunda bu seslerin, notaların ve perdelerinin öğretildiği bölümde kullanılabilir. 

• Türkü gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek şekilde düşünülmüş, 

parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 37. Şamil karakuş oldu adlı türkünün gitar düzenlemesi. 

 

 

 



148 

 

Bu türküde; 

• 10/8 ölçüde 2’lik, 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel de “i” parmağı ile 2. , 1.  tel de “m-a” parmaklarının aynı anda kullanılmasına 

yönelik i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• “P” parmağı ile 1’lik, 2’lik, 4’lük ve noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken 

i-m-a parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının 

kavramasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi ve sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do ve re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la ve si ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re ” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, si ve do” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 
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• 6 telde “sol” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 3.perde 

“sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. ve 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 1. - 2. ve 4.  parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la” 

3. tel 4. perde “si” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 4.telde 2. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 4. tel boş ses “re”, 4. tel 2. 

perde “mi” notalarının kavranması amaçlanabilir, 

• 5.telde 1. 2. ve 3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 5. tel boş ses “la”, 5. 

tel 2. perde “si”, 5. tel 3. perde “do”  notalarının kavranması amaçlanabilir, 

• 6.telde 3. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 6. tel 3. Perde “sol”  notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber veya sırasıyla ayrı tellerde kullanılmasıyla 2’li, 

3’lü ve 4’lü çekme hareketine yönelik bir gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 
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• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. parmakla çalınıp, 1. tel 3. perde “re” notasının 4. 

parmakla çarparak çalınarak bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 2.tel ilgili perdelerde 1. ve 4. parmağın bağlı çarpma hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 3. perde de “sol” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 1. tel boş ses “mi” 

notasının 4.parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 1. Tel ilgili perdelerde 4. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel boş ses “si” 

notasının 1.parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 2. Tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 4. perde de “si” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel 2. perde “la” 

notasının 1.veya 2. parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 2. tel ilgili perdelerde 1. - 2. ve 4. parmağın bağlı çekme 

hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur. 

• 2.telde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re” notasının 

kavranmasını ve 4. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “do” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “do” notasının 

kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• Noktalı 4’lük nota gösterilmesine başlanacak çalışmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 
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• Buselik makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 10/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Sol Major (G) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “G” akorunun 

öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Türküde ağırlıklı olarak “do”, “re”, “la” ve “mi” sesleri görülmektedir, bir gitar 

eğitimi metodunda bu seslerin, notaların ve perdelerinin öğretildiği bölümde 

kullanılabilir. 

• Türküde 1.-2.-3.-4 parmaklarının aynı anda basılarak beraber kullanımı ve farklı 

tellerde geçiş anında 1-3, -1-4, 2-4,sırasıyla kullanılması bu parmakların birlikte 

kullanımını geliştireceği düşünülerek bu parmakların beraber öğretimi konusunda 

bir sıraya konulabilir. 

• Türkü gitar çalarken asıl halini bozmadan el yapısına en uygun çalınabilecek 

şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota 

üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 38. Tanrıdan diledim bu kadar dilek adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, noktalı 8’lik nota, 8’lik nota, noktalı 16’lık nota, 

16’lık nota, 32’lik nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 2’lik nota çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile solo sesler 

çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa, fa diyez, sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma 

olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do diyez, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la, si bemol ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-2.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. 

tel 1. perde “fa” , 1.tel 2. perde “fa diyez”, 1. tel 3.perde “sol”, 1. tel 5.perde “la” 

notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1.-2.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

2. perde “do diyez”, 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 1.-2.-3.  parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş ses “sol”, 

3. tel 2. perde “la”, 3.tel 3. perde “si bemol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 1.tel 2. perde de “fa diyez” notasının 1. parmakla çalınıp, 1. tel 3. perde “sol” 

notasının 2. parmakla çarparak çalınarak bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 1.tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın bağlı çarpma 

hareketinin kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 1.tel 3. perde de “sol” notasının 2. parmakla çalınıp çekilerek 1. tel 2. perde “fa 

diyez” notasının 1. parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 1.tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 5. perde de “la” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 1. tel 2. perde “fa 

diyez” notasının 1. parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı 

çalma) çalışması ve 1.tel ilgili perdelerde 1. ve 4. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.tel 1.perde de “fa” notasının 1. parmakla çalınıp çekilerek 1. tel boş ses “mi” 

notasının 1.parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 
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çalışması ve 1. tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel 3. perde de “si bemol” notasının 2. parmakla çalınıp çekilerek 3. tel 2. perde 

“la” notasının 1. parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 2.tel ilgili perdelerde 1. – 2. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde noktalı 4’lük “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. Tel “sol” 

notasının kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı 

düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re” notasının 

kavranmasını ve 3. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 3.telde 16’lık “la” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 3. tel “la” notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir, 

• 16’lık nota öğrenimi çalışmalarından biri olarak düşünülebilir. 

• “Fa”, “fa diyez”, “do diyez”, “si bemol” notalarının öğretilmesi ve Hicaz 

makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 4/4’lük ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.3.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve geçişlerde 1.-2.-3.-4. 

Parmakların yarım seslerde fazla bulunduğu bir düzenleme yapılmıştır, bu sesler ile 

birlikte 1-2, 2-3, 3-4 parmak kombinasyonlarının geliştirilmesini sağlayacak, hızlı 

parmak geçişleri sayesinde solo çalma becerisini geliştirebilecek bir alıştırma 

olarak düşünülebilir. 
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• Ağırlıklı olarak çarpma hareketlerinin bulunması 1.2.3.4. parmaklarla farklı tellerde 

beraber sol elin çarpma hareketlerinin geliştirilebileceği bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• Senyö işaretinin aradaki ölçülerde kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma 

olarak düşünülebilir, 

• Türkü asıl halinden uzaklaşmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun 

çalınabilecek şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları 

gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hicaz makamı öngörülmüştür, eserin donanımında hicaz makamının 

donanımına rastlanmaktadır.  
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Şekil 39. Yağma yağmurum yağma adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 12/8 ölçüde 2’lik nota, noktalı 2’lik nota, 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, noktalı 

8’lik nota, 8’lik nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile noktalı 2’lik, 4’lük ve noktalı 4’lük nota çalınarak eşlik yapılırken i-

m-a parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının 

kavramasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir, 

• 5.telde “la, si, do” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 4. parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 3.perde 

“sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1.-3.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do”, 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel boş ses “sol”, 3. tel 2. 

perde “la” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 2.tel 1. perde de “do” notasının 1. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel boş ses “si” 

notasının 1.parmakla çekerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) 

çalışması ve 1. Tel ilgili perdelerde 1. parmağın bağlı çekme hareketinin 

kullanılabilip geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde noktalı 4’lük “sol” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 1. Tel “sol” 

notasının kavranmasını ve 4. parmağın gelişmesinde etkili olacağı 

düşünülmektedir. 

• Noktalı 8’lik nota öğrenimi çalışmalarına geçişte ilk alıştırmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 

• Çargah makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 12/8’lik ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Türkünün 1. 2. teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az 

örneklerinde parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla 

öğrenildiği bir çalışma metodunda 1. 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk 

çalışma veya 2. tel için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 
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• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve geçişlerde 1.-3.-4. parmakların 

fazla bulunduğu bir düzenleme yapılmıştır, bu sesler ile birlikte 1-3, 3-4 parmak 

kombinasyonlarının geliştirilmesini sağlayacak, hızlı parmak geçişleri sayesinde 

solo çalma becerisini geliştirebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• Türkü asıl hali bozulmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek 

şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota 

üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, çargah makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 40. Yazın yaylada yataram adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 3/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik notanota kullanımı nota 

değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği  

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 2’lik ve 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile 

solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re, mi” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la ” notasının kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 2.telde 1. - 2. - 3. - 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re”, 2. tel 5.perde “mi”  notalarının kavranması 

amaçlanabilir. 

• 3.telde 1. ve 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la” notasının 

kavranması amaçlanabilir. 
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• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 2.tel 3. perde de “re” notasının 2. parmakla çalınıp 2. tel 1. perde “do”   notası 1. 

parmakla çekilerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. 

Tel ilgili perdelerde 1. ve 2. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5.perde de “mi” notasının 4. parmakla çalınıp 2. tel 3. perde “re”   notası 2. 

parmakla çekilerek bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. 

tel ilgili perdelerde 2. ve 4. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.tel 5.perde de “mi” notasının 4. parmakla çalınıp çekilerek 2. tel 3. perde “re”   

notasının 2.Parmakla basarak çıkarılıp ve sonrasında “mi” notasının tekrar 4. 

parmakla çarparak bağlı çıkarılmasına yönelik legato(bağlı çalma) çalışması ve 2. 

Tel ilgili perdelerde 2. ve 4. parmağın bağlı çekme hareketinin kullanılabilip 

geliştirilmesini sağlayabilecek bir çalışma düşünülmektedir. 

• Aynı notanın bağlı çalınması üzerine dizek üzerinde gösterilebileceği bağ işaretleri 

mevcuttur. 

• 2.telde 8’lik “do” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “do” notasının 

kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 2.telde 8’lik “re” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 2. tel “re” notasının 

kavranmasını ve 2. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 3.telde 8’lik “la” notasının bağını sol el çarparak yapılıp 3. tel “la” notasının 

kavranmasını ve 1. parmağın gelişmesinde etkili olacağı düşünülmektedir. 

• 32’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 
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• Buselik makamının öğretiminde örnek olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• 3/4’lük ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.- 2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden “la” notasının 

kullanıldığı az örneklerden parçada gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin 

sırayla öğrenildiği bir çalışma metodunda 1. 2. tellerden sonra geçilen 3. tel ve “la” 

notasının öğrenimi açısından ilk çalışma veya 2. tel için son çalışmalardan biri 

olarak düşünülebilir. 

• Türküde ağırlıklı olarak 2. telde 2. - 4. parmakların kullanılması ve 2. tel de 4. 

parmak ile 3.Telde 1. parmağın sırasıyla kullanılması 1.2.4. parmaklarla aynı ve 

farklı tellerde beraber çarpma hareketlerinin geliştirilebileceği bir alıştırma olarak 

düşünülebilir. 

• Türkü asıl hali bozulmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek 

şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota 

üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için hüseyni makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında hüseyni 

makamının donanımı değil, buselik makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 41. Ağır bar havası adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 2/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, noktalı 4’lük nota, 8’lik nota, noktalı 4’lük nota, 

16’lık nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 2’lil, 4’lük, noktalı 4’lük ve noktalı 8’lik notalar çalınarak eşlik 

yapılırken i-m-a parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber 

kullanımının kavramasına yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 4.telde “re, mi, fa diyez” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, si, do” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 2.-3. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. tel 2. 

perde “fa diyez” , 1. tel 3.perde “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1. - 2. - 3. - 4.parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la” notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• 4.telde 1. - 2. - 3. ve 4.  parmaklarının kullanımının gelişimine katkıda 

bulunabileceğine yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 4. 

Tel boş ses “re”, 4. tel 2. perde “mi”, 4. tel 4. perde “fa diyez” notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 2’li çekme hareketine yönelik bir 

gelişimin olabileceği düşünülmektedir, 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 16’lık nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir, 

• Türküde “fa diyez” notasının öğretilmesi ve giriş bölümünde Uşşak makamı 

devamında ise Buselik makamı görülmesi bakımından bu iki makamın beraber 

öğretiminde örnek olarak da gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir, 

• 2/4’lük ölçünün ve Nim Sofyan usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.3.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 4. telden az örneklerinde 

parçanın sonunda gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği 

bir çalışma metodunda 1. 2. 3. tellerden sonra geçilen 4. tel için ilk çalışma veya 3. 

tel için son çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 
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• La Minor (Am) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “Am” akorunun 

öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Senyö işaretinin aradaki ölçülerde kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma 

olarak düşünülebilir. 

• Türkü asıl hali bozulmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek 

şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota 

üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için neva makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında neva 

makamının donanımı değil, uşşak makamının donanımına rastlanmaktadır. Ancak 

yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir özellikleri 

baz alınmıştır. 
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Şekil 42. Bahçeye indim ki (kız oyun havası) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 4/4 ölçüde 2’lik nota, 4’lük nota, 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile 2’lik, 4’lük ve 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa diyez, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la ” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re ” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, si” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 1.telde 2. - 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. 

tel 2. perde “fa diyez” , 1. tel 3.perde “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 
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• 2.telde 1.- 3.parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 1. perde 

“do” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 1.parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la” notasının 

kavranması amaçlanabilir. 

• 5.telde 2.parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 5. tel boş ses “la”, 5. tel 2. 

perde “si” notasının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 16’lık nota öğretimi gösterilen bölümlerde ki çalışmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 

• “Fa diyez” notasının öğretilmesi ve Nevada Rast çeşnisinin öğretiminde örnek 

olarak gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir,. 

• 4/4’lük ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az örneklerinde parçanın 

başında gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği bir çalışma 

metodunda 1. 2.  tellerden sonra geçilen 3. tel için ilk çalışma veya 2. tel için son 

çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• Çifte ses çıkarılan sağ el ile 2’li çekme hareketinin gelişimi sağlanabilir. 
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• 3.telde 2. ve 3. parmağın 2. telde 3. parmağın 1. telde 1. parmağın ardışık olarak 

beraber ve ayrı olarak kullanılması bu tellerdeki geçişlerin bu parmaklar ile 

sırasıyla sağlanmasına yönelik bir alıştırma düşünülebilir bu parmakların beraber 

kullanılarak gelişimi için keyifli bir çalışma sağlanabilir. 

• Senyö işaretinin aradaki ölçülerde kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma 

olarak düşünülebilir. 

• Türkü asıl hali bozulmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun çalınabilecek 

şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları gösterilerek nota 

üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için neva makamı öngörülmüş olsa da eserin, donanımında neva 

makamının donanımı değil, hüseyni makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Ancak yapılan tüm tespitlerde eserin donanımından ziyade ezgisel yapısı, seyir 

özellikleri baz alınmıştır. 
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Şekil 43.Hançer barı havası adlı türkünün gitar düzenlemesi. 

 

 



174 

 

Bu türküde; 

• 6/8 ölçüde noktalı 4’lük nota, 8’lik nota, 16’lık nota kullanımı nota değeri 

öğrenilmesi için uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 3.tel de “p” parmağı ile 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda kullanılmasına 

yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. , 1.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile noktalı 4’lük notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a parmakları ile 

solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına yönelik bir 

çalışma düşünülmektedir. 

• 1.telde “mi, fa, fa diyez, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir, 

• 2.telde “si, do, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “la ” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 4.telde “re” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 
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• 5.telde “la, si, do” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 6.telde “mi” notasını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği düşünülmektedir. 

• 1.telde 1.-2.-4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 1. tel boş “mi”, 1. 

tel 1. perde “fa” , 1. tel 2.perde “fa diyez”,1. tel 3.perde “sol” notalarının 

kavranması amaçlanabilir. 

• 2.telde 1. - 3. - 4. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

1. perde “do” , 2.tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la”, 3. tel boş 

ses “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 5.telde 2. ve 3.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 5. tel boş ses “la”, 5. tel 2. 

perde “si”, 5.tel 3. Perde “do” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 2’li çekme hareketine yönelik bir 

gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 16’lık nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• “Fa diyez” notasının öğretilmesi ve Segah makamının öğretiminde örnek olarak 

gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir. 
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• 6/8’lık ölçünün ve Türk müziği usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• 1.2.teller arasındaki geçişlerin ağırlıklı olduğu ve 3. telden az örneklerinde parçada 

gösterildiği bir düzenleme yapılmış, tellerin sırayla öğrenildiği bir çalışma 

metodunda 1. 2. tellerden sonra geçilen 3. tel için çalışmalardan biri olarak 

düşünülebilir. 

• Do Major (C) akorunun sesleri belli yerlerde birlikte kullanılmış bu seslerin 1. 

Pozisyon olarak parmak numaraları düzenlenmiştir. 1 pozisyon “C” akorunun 

parmak diziliminin öğrenilmesi de amaçlanabilir. 

• Türküde ağırlıkla “re” notası kullanılmıştır, 2. tel 3. Perdede ki “re” notasının 3. ve 

4. parmaklarla çalışılması için veya “re” notasının öğrenilmesi konusunda bir 

alıştırma olarak düşünülebilir. 

• Senyö işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak düşünülebilir. 

• Ölçü iki tekrarı işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 

• Röpriz işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak düşünülebilir, 

• Türkü asıl halinden uzaklaşmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun 

çalınabilecek şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları 

gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için segah makamı öngörülmüştür, eserin donanımında segah donanımına 

rastlanmaktadır.  
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Şekil 44. Sallama (bar havası) adlı türkünün gitar düzenlemesi. 
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Bu türküde; 

• 9/8 ölçüde noktalı 4’lük, 4’lük ve 8’lik nota kullanımı nota değeri öğrenilmesi için 

uygun olduğu bir çalışma düşünülmektedir. 

• 4.tel de “p” parmağı ile 3. tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda kullanılmasına 

yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği bir çalışma 

düşünülmektedir. 

• 5.tel de “p” parmağı ile 3. , 2. tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• 6.tel de “p” parmağı ile 3. , 2.  tel de “i-m-a” parmaklarının aynı anda 

kullanılmasına yönelik p-i-m-a parmaklarını beraber kullanımını geliştirebileceği 

bir çalışma düşünülmektedir. 

• P parmağı ile noktalı 4’lük, 4’lük ve 8’lik notalar çalınarak eşlik yapılırken i-m-a 

parmakları ile solo sesler çalınarak parmakların beraber kullanımının kavramasına 

yönelik bir çalışma düşünülmektedir. 

• 2.telde “si, do diyez, re” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 3.telde “sol, la ” notalarınıkavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 5.telde “la, si” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 

• 6.telde “mi, sol” notalarını kavramaya yönelik bir çalışma olabileceği 

düşünülmektedir. 
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• 2.telde 3. ve 2. parmakların kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine 

yönelik bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 2. tel boş “si”, 2. tel 

2. perde “do diyez” , 2. tel 3.perde “re” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 3.telde 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 3. tel 2. perde “la”, 3. tel boş 

ses “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 5.telde 1. ve 2.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik 

bir çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 5. tel boş ses “la”, 5. tel 2. 

perde “si” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• 6.telde 3.  parmağın kullanımının gelişimine katkıda bulunabileceğine yönelik bir 

çalışma olduğu düşünülmektedir ve bu parmaklarla 6. tel boş ses “mi”, 6. tel 3. 

Perde “sol” notalarının kavranması amaçlanabilir. 

• P-i, P-m, P-a parmaklarının beraber kullanılmasına yönelik bir gelişimin 

olabileceği düşünülmektedir. 

• P - i, m, a parmaklarının beraber kullanılmasıyla 2’li çekme hareketine yönelik bir 

gelişimin olabileceği düşünülmektedir. 

• İ-m, i-a, m-i, m-a parmak kombinasyonları ayrı ayrı kullanılarak bir çalışma 

yapılabilir. 

• 8’lik nota gösterilmesine başlanacak ilk çalışmalardan biri olarak düşünülebilir. 

• “Do diyez” notasının öğretilmesi ve Müstehar makamının öğretiminde örnek olarak 

gösterilebilecek bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• 9/8’lık ölçünün ve raks aksağı usulünün gösterilebileceği bir çalışma olarak 

düşünülebilir. 
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• Türküde ağırlıkla “si” notası kullanılmıştır, 2.tel boş ses “si” notasının i-m-a 

parmaklarıyla çalışılması için veya “si” notasının öğrenilmesi konusunda bir 

alıştırma olarak düşünülebilir,. 

• 3. ve 2 parmakların 2.telde ardışık olarak beraber kullanımının geliştirilmesi 

bakımından bir alıştırma olarak düşünülebilir. 

• Türkü ağırlıklı olarak 2.teldeki sesler ile düzenlenmiştir, sırasıyla tellerin 

öğretildiği bir metotta 2. tel alıştırması olarak düşünülebilir. 

• Röpriz işaretinin kullanılabilirliğinin gösterileceği bir çalışma olarak düşünülebilir, 

• Türküde 4’lük ve 8’lik sus işaretlerinin her ölçüde ağırlıkla gösterilmesinden dolayı 

bu işaretlerin öğretimi konusunda örnek bir alıştırma olarak kullanılabilir. 

• Türkü asıl halinden uzaklaşmadan, gitar çalarken el yapısına en uygun 

çalınabilecek şekilde düşünülmüş, parmak numaraları ve diğer kısaltmaları 

gösterilerek nota üzerine yazılmıştır. 

• Bu türkü için müstear makamı öngörülmüştür, eserin donanımında müstear 

makamının donanımına rastlanmaktadır. 

Yapılan bu gitar düzenlemeleri ile analizlerinin gitar eğitimi metotlarına, müzik eğitimi 

kurumlarına ve Türk müzik eğitimine katkı sağlaması amaçlanmıştır.
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BÖLÜM VI 

 

 SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

 

Araştırmanın bu bölümünde, Erzincan türkülerinin makam, usul, tür, biçim yönünden analizi 

ve gitar düzenlemeleri yapılarak gitar eğitiminde kullanılabilirliğine ilişkin bulgular ve 

yorumlardan oluşan sonuçları ortaya çıkarılmış ve bu sonuçlara göre öneriler getirilmiştir. 

6.1. Sonuçlar 

Araştırmada elde edilen sonuçlar şunlardır: 

1) İçinde TRT repertuarındaki türkülerin de yer aldığı Erzincan Valiliği “Erzincan’a 

Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I – II” kaynakları incelenmiş ve 

Erzincan yöresine ait 466 tane sözlü kırık hava, 64 tane uzun hava, 62 tane oyun ve 

saz havası olduğu sonucuna ulaşılmıştır. 

2) İçinde TRT repertuarındaki türkülerinde yer aldığı Erzincan Valiliği “Erzincan’a 

Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I – II” kaynaklarında 466 tane sözlü 

kırık hava (%79), 64 tane uzun hava (%11), 62 tanede oyun ve saz havası (%10) 

olmak üzere toplamda 592 tane Erzincan türküsü olduğu sonucuna ulaşılmıştır. 

3) İçinde TRT repertuarındaki türkülerinde yer aldığı Erzincan Valiliği “Erzincan’a 

Girdim Ne Güzel Bağlar Erzincan Türküleri I – II” kaynakları içinde mikrotonal, 

komalı ses olmayan, gitar eğitimine ve tampere sisteme uygun olduğu düşünülen 

türkülerin özünü bozmadan çalınabilecek 178 tane Erzincan türküsü olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır. 
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4) 35 tane Erzincan türküsünün özü bozulmadan gitar düzenlemesi yapılarak Türk 

müzik eğitimi dağarına ve gitar repertuarına kazandırılmıştır. 

5) Düzenlemesi yapılıp incelenen 35 Erzincan türküsünün makamlarına baktığımızda;  

• 18 türkünün Hüseyni makamında olduğunu (%51),  

• 6 türkünün Uşşak makamında olduğunu (%17),  

• 3 türkünün Hicaz makamında olduğunu (%8,5),  

• 3 türkünün Segah makamında olduğunu (%8,5),  

• 2 türkünün Neva makamında olduğunu (%6),  

• 1 türkünün Çargah makamı dizisi olduğunu (%3),  

• 1 türkünün Rast makamında olduğunu (%3),  

• 1 türkünün Müstear makamı (%3) olduğu belirlenmiştir.  

Gitar düzenlemesi yapılan Erzincan türkülerinin ağırlıklı olarak hüseyni ile uşşak 

makamlarından oluştuğu sonucuna varılmıştır. 

6) Düzenlemesi yapılıp incelenen 35 Erzincan türküsünün ölçü sayısına baktığımızda; 

• 9 türkünün 4/4’lük (%26),  

• 7 türkünün 2/4’lük (%20),  

• 4 türkünün 9/8’lik (%11),  

• 3 türkünün 12/8’lik (%8),  

• 3 türkünün 6/8’lik (%8),  

• 2 türkünün 5/8’lik (%6),  

• 1 türkünün 3/4’lük (%3),  

• 1 türkünün 7/8’lik (%3),  
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• 1 türkünün, 10/8’lik (%3),  

• 1 türkünün 6/4’lük (%3),  

• 1 türkünün 3/8’lik (%3),  

• 1 türkünün 12/4’lük (%3),  

• 1 türkünün 9/16’lık (%3)  olduğu görülmüştür. 

Gitar düzenlemesi yapılan Erzincan türkülerinin ağırlıklı olarak 4/4’lük, 2/4’ lük ve 

9/8’lik ölçü sayılarından oluştuğu sonucuna varılmıştır. 

7) Düzenlemesi yapılıp incelenen 35 Erzincan türküsünün yapısal formlarına 

baktığımızda;  

• 31 tane türkünün Kırık Hava (%89),  

• 4 tane türkünün Oyun ve Saz Havası (%11) formunda olduğu sonucuna 

varılmıştır. 

8) Düzenlemesi yapılıp incelenen 35 Erzincan türküsünün ses aralıklarına baktığımızda;  

• 11 türkünün 5’li (%31),  

• 9 türkünün 7’li (%26),   

• 6 türkünün 6’lı (%17),  

• 5 türkünün 8’li (%14),  

• 2 türkünün 4’lü (%6),  

• 1 türkünün 9’lu (%3),  

• 1 türkünün de 10’lu (%3)  ses aralığında bulunduğu sonucuna varılmıştır. 

Erzincan türkülerinin ağırlıklı olarak 5’li ve 7’li ses aralıklarına sahip olduğu sonucuna 

varılmıştır. 
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9) Uzman görüşü alınarak düzenlemesi yapılan 35 Erzincan türkülerinin sağ ve sol el 

tekniklerinden Tirando, Apoyando, Legato (çıkıcı), Legato (inici), Staccato, 

Vibrato, Tremolo, Arpej, Rasquado ve Glissando teknikleri kullanılarak gitar 

düzenlemeleri yapılmıştır. 

10)  Uzman görüşü alınarak düzenlemesi yapılan Erzincan türkülerinin gitarın 

(1.2.3.4.5.6.) tellerinin, sağ el (p, i, m, a) ve sol el (1-2-3-4) parmaklarının birlikte 

kullanılarak gelişimin sağlanmasına yönelik birçok düzeydeki metot da farklı 

parmak alıştırması ve tel geçişi alıştırmaları olarak da kullanılabileceği sonucuna 

varılmıştır. 

11)  Saptanmış olan çeşni, makam veya makamsal ezgiler ile bestelenmiş kısa kırık 

havaların geneli için makamsal olarak bir karar güçlü ilişkisinden bahsedilmek ile 

birlikte bir makamın tarifi için tiz durak, yeden, genişleme ve asma karar gibi 

kriterler göz önünde bulundurulduğunda tam olarak bir makam kavramını 

karşılayamayan türküler olduğu. Bu doğrultuda sözü geçen makam ve çeşniler 

türkülerin seyir özellikleri ve melodik yapılarının makamına benzerliği göz önüne 

alınarak. Türkülerin bu makamlara uygunluğunun öngörüldüğü. Bu türküler için bir 

makam öngörülmüş olsa da eserin, donanımında bu makamın donanımı değil, farklı 

bir makamının donanımına rastlandığı sonucuna varılmıştır. 

12) Gitara düzenlenen Erzincan türküleri analiz edildiğinde görülmüştür ki, Erzincan 

türküleri gerek makamsal gerek usul gerek ses genişliği özellikleri, gerek 

düzenlemelerin teknik açıdan çalma zorlukları açısından gitar eğitimi veren 

kurumlarda birçok farklı seviyede kullanılacak çeşitlilikte metotlarda yer 

verilebileceği sonucuna varılmıştır. 

13) Halk ezgilerimizin evrensel bir çalgı olan gitar ile özü bozulmadan daha dinamik, daha 

etkili ve çağın ihtiyaçlarına uygun seslendirilebileceği sonucuna varılmıştır. 
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6.2. Öneriler 

Araştırmanın sonuçları doğrultusunda şu önerilere yer verilmiştir: 

1) Bu araştırma için belirlenen tampere sisteme uygun 178 Erzincan türküsünün müzik 

eğitimi kitaplarında kullanılması önerilmektedir. 

2) Bu araştırma için belirlenen tampere sisteme uygun 178 Erzincan türküsünün özü 

bozulmadan birçok Batı müziği ve Türk müziği çalgıları için çalgı eğitimi 

kitaplarında kullanılması önerilmektedir. 

3) Bu araştırma için belirlenen tampere sisteme uygun 178 Erzincan türküsünün gitar 

ve diğer müzik enstrümanları için düzenlemeleri yapılması önerilmektedir. 

4) Gitar ile türküler seslendirilirken karşılaşılan sağ el ve sol el teknik zorlukların 

giderilmesine yönelik yeni türkülerin düzenlenmesi önerilmektedir. 

5) Bu araştırmada düzenlenen türkülerin gitar orkestrası için tekrar düzenlemesi 

önerilmektedir. 

6) Bu çalışmadan yararlanılarak farklı yörelere ait türkülerin gitar eğitiminde 

kullanımı üzerine çalışmalar yapılması önerilmektedir. 

7) Gitar eğitimine yönelik uyarlanan veya düzenlenen türkülerde farklı sağ el ve sol el 

teknikleri ile parmak numaraları kullanılması önerilmektedir. 

8) Gitar eğitiminde sağ el ve sol el tekniklerine göre düzenlenen 35 Erzincan türküsü, 

gitar eğitimindeki hedef ve davranışlara uygun olarak seslendirilebilir ve gitar 

eğitiminde hedef davranışlara ulaştırmak için kullanılması önerilmektedir. 

9) Bu çalışmada düzenlemesi yapılan 35 Erzincan türküsü gitar eğitimi ve 

metotlarında kullanılması önerilmektedir. 

10)  Bu konuda hazırlanmış kapsamlı çalışmalar bulunmadığından araştırmacılar bu 

konuda teşvik edilmesi önerilmektedir. 
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11)  Düzenlemesi yapılan Erzincan türkülerinin gitarın (1.2.3.4.5.6.) tellerinin, sağ el 

(p, i, m, a) ve sol el (1-2-3-4) parmaklarının birlikte kullanılarak gelişimin 

sağlanmasına yönelik birçok düzeydeki metot da parmak ve tel geçişi alıştırmaları 

olarak da kullanılabileceği önerilmektedir. 

12)  Hazırlanan düzenlemeler gitar eğitiminde bir sistematiklik kazandıracağından 

dolayı bu tür çalışmaların artırılması gerektiği önerilmektedir.  

13)  Gitar eğitiminde yöresel düzenlemelerin önemi ve bu konunun daha ileri 

düzeylerde tanıtılıp, gösterilip, taşınması ve diğer kuşaklara doğru bir biçimde 

aktarılması adına bilimsel çalışmalar yapılması önerilmektedir. 

14)  Yörelerimizin tümünde yöre türküleri araştırmada uygulanan yöntem ile analiz 

edilip sonuçlar birleştirilerek halk müziğimizin makamsal yapısının daha bilimsel 

temellere dayandırılması önerilmektedir. 

15)  Gitara düzenlenen Erzincan türküleri analiz edildiğinde görülmüştür ki, Erzincan 

türküleri gerek makamsal gerek usul gerek ses genişliği özellikleri, gerek 

düzenlemelerin teknik açıdan çalma zorlukları açısından gitar eğitimi veren 

kurumlarda birçok farklı seviyede kullanılacak çeşitlilikte metotlarda yer 

verilebileceği önerilmektedir. 

16)  Geleneksel Türk Halk Müziği ezgilerimizin geleneksel ve ulusal boyutlardan 

akademik ve evrensel boyutlara taşınabileceği düşünülmektedir. 
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