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BOLUM |

GIRIS

1.1. Egitim

Egitim “’bilingli, amagli ve istendik bir kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme stirecidir’’
(Ugan, 2005, s.7). Kisinin davranislarinda, kendi yasantilar1 yolu ile istendik yonde ve bir
dereceye kadar kalict degisimler meydana getirme siireci olarak da tanimlanan egitim, {iriin

olarak ele alindiginda bu siire¢ sonunda olusan davranis degismeleri biitiiniidiir (Bloom,

1979, 5.300).

Egitim mevcut bilgilerin yeni nesillere aktariminda, o toplumun yasam kalitesini arttirmak
ve modern, saygili, refah bir toplum olusturmak i¢in kullanilan etkili bir siiregtir. Cagdas
medeniyetler seviyesi olarak adlandirilan geligsmis toplumlarin en 6nemli ortak noktasi
egitime verdikleri dnemdir. Toplumlarin kendi varligini siirdiirebilmesi ve siirdiirdiikleri

varliklarin niteligi, o toplumun egitime olan yaklasimlariyla dogru orantilidir.

Egitim bir biitiin olarak ele alindiginda kendi igerisinde birden fazla alani icermektedir.
Ucan’a (1997, s.37) gore ‘Egitim, bilim teknik ve sanatin her igiinii de kapsayan bir
icerikle diizenlenerek bireyleri ve toplumlari bigimlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili slire¢ niteligi kazanir. Boyle bir egitim, bireyi
biyopsisik (bireysel), bilissel, duyussal ve devinissel davranis yapilariyla dengeli bir biitiin

olarak en uygun ve en ileri diizeyde yetistirmeyi amaglar’.

Bireylerin ya da toplumlarin, kendilerine 6zgii bakis agilari ile sorunlara karsi ¢éziim
iretebilmeleri, bu ¢6ziim iiretme siirecinde ge¢mis, giiniimiiz ve gelecegi birbiriyle
iliskilendirebilmesi egitimin amaglarindan birisidir. Bu amaglar dogrultusunda, mantik ve

bilim cercevesinde sistematiklesen bilgilerin, kisilerde biraktig1 davranis degisikligi siireci



egitim olarak tanimlanabilir. Giinlimiiz ¢agdas egitiminin alt boyutu olan sanat ve sanat

egitiminin bu siirecte dnemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

1.2. Sanat

Antik Yunan filozoflarindan Eflatun (Platon M.O. 427-347) sanati, bir kopyay1 tekrar
kopya etmek, imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamigs ve sanatin bir yansitma
(mimesis) oldugunu soylemistir. Ona gore sanat eserleri gergekligi yansitmaz, insanlari
gercege dogru itmez; tersine ger¢ekten uzaklastirir (Read, 1981, s.46). Eflatun’un 6grencisi
olan Aristoteles’e gore ise sanatgi, Eflatun’un sandigi gibi insanlar1 gergeklikten
uzaklastiran, sahte bilgiler sunan degil, insanlara hayati1 agiklayan kisidir (Moran, 1983, s.
108). Aristoteles, sanatt madde ve onun bulanik seklinden, saf, soylu ve ruhsal giicleri
aywrip ortaya ¢ikarmak i¢in insan tarafindan ortaya konan ilke olarak tanimlamigtir. Ona

gore sanat, insan eliyle doganin baslamis oldugu seyi tamamlamaktir (Arat, 1996 s. 83).

Sanatin, birey ve toplum iizerinde bir¢ok etkisi vardir. Bu etkilerin bir kismini Kirisoglu su
sekide tanimliyor. ‘Sanat bir yaratici siire¢ olarak kisiyi 6zgiir diistinmeye, 6zgiir calismaya
ve yaratmaya gotiiriir. Bu 6zelligi ile onda birey olma bilinci tasir. Ureten, segen, begenen
birey aym1 zamanda i¢inde kendine, ¢evresine yabancilasmaktan kurtulur. Bu islevi ile
sanat, kiiltiirel ve toplumsal gelismede, katilimci kisiler yetismesinde 6nemli rol {stlenir

(Kiarigoglu, 2002 s. 67).

Sanat, bireylerin 6zgilin, yaratici, duyarli, hosgoriilii ve diinyayr estetik bir biitiin
cercevesinde degerlendirmesinde yol gosteren bir olgu olarak da tanimlanabilir. Birey ile
baglayan bu aydinlanma siireci bir zincirin ilk halkasi gibidir. Toplumlarin en kiigiik
halkas1 olan bireyin aydinlanmasi, bir siire sonra kacinilmaz olarak o toplumu da
etkileyecektir. Bu siire¢, dnce bireylerin sonra toplumlarin sanatsal agidan egitilmesi ile

baslar.

1.3. Sanat Egitimi

Sanat egitimi, “bireye kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli sanatsal davranislar
kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagh olarak
belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan, 1996, s. 125). Bireydeki davranig
degisikliklerinin gerg¢eklesmesinin ilk sartt bireyin bunu istemesidir. Sanatsal davranis

kazandirmanin yolu ise bireyi sanatsal etkinliklerle etkilesim i¢ine sokmak, insanin
2



dogustan gelen estetik duygularini harekete gecirmek ve sanatin dogada ve insanin iginde

var oldugunun farkina varmasini saglamaktan gecer.

Sanat egitimi, toplumlarin kalkinmasinda itici bir giigtiir. Endiistri ve bilime yapilan
yatirimlarin - verimliligi ancak nitelikli, tiilke sorunlarina kars1 duyarli isgiici ile
saglanabilir. Bir duygu ve akil varligi olan insanin ruhsal doyumu i¢in duyarliligin
gelistirilmesi gerekmektedir. Duygulari, estetik degerlerin hazziyla beslenen insan kotiilik
diisiinemez. Duyarliligin kazandirilmasinin en gegerli yolu sanat egitimidir. Bu anlamda
“bilgisiz toplumlar cahil, ama duyarsiz toplumlar barbardir”. Sanat egitimi, bireyin
cevresine kars1 duyarli ve hosgoriilii olmasini, bilgi ile donatilmasini, yararli bir ugras alani

kazanmasini saglayacaktir (Gengaydin, 2002, s. 29; Dogan, 2002, 5.125).

Sanat, geleneksel tanimi ile ii¢ alt boyutta siniflandirilabilir. Bu boyutlar gorsel (plastik)
sanatlar, isitsel (fonotik) sanatlar ve ritmik dramatik sanatlardir. Miizik sanati ise isitsel

sanatlar baslig1 altinda yer almaktadir.

1.4. Miizik

Miizik, insanlik tarihinin baglangicindan beri insanlarin kendini ifade etmesinde
kullandiklar1 bir iletisim aracidir. Tarihte ellerin, iki tasin, sopa veya kemiklerin birbirine
vurulmasi ile ortaya ¢ikartilan ilkel ritimler ilk miizik fikirleri olarak kabul edilmektedir.
En yalin tanimiyla duygu ve diislincelerin, sesler yardimiyla sistematik bir sekilde disa

vurumu olarak ifade edilebilen miizik sanatinin bir¢ok farkli tanimi mevcuttur.

Miizik, matematiksel bir mantik, disiplin, zamani kullanma, susma, diyalog kurma, hareket
etme ve iliskiler sanatidir. Miizik, insan diisiincesinin bir iirlinii olup, ayni zamanda
duygusal bir desarj yoludur. Stravinsky’e gore miizik, zamanlama sanatidir. Ona gore
miizigin dogal bir solunumu vardir. Nabiz gibi atis miizigin gercekligidir (Stravinsky,
2000, s. 10; Selanik, 1996, s. 2).

Miizik bir sanattir ve insanlar paylagsmayi, eglenmeyi, eglendirmeyi sevdigi siirece ¢ok
kolay paylasilabilen bir sanattir (Quellier, 2002, s.159). Sanatin bu boyutu, bireyler ile
toplumlarin kendi i¢lerinde ve birbirleriyle baska hic bir sekilde kuramayacaklar iletisimin

anahtar1 oldugu diistiniilmektedir.

Tarihten giliniimiize miizigin gelisimi ile miizigin insan hayatindaki yeri ve dnemi giderek

daha fazla anlasilmis, miizik ile miizik egitimine verilen onem giin gectikce artmustir.

3



Giiniimiiz ¢agdas toplumunda miizik egitimi sanat egitiminin bir boyutu olarak varligini

surdiirmektedir.

1.5. Miizik Egitimi

Miizik egitimi ‘bireyin genel ve miiziksel davranislarinda kendi miiziksel yasantilar
yoluyla kasith olarak istendik degismeler olusturma siireci’ olarak tanimlanabilir (Ugan,
2005, 5.40). Insan dogas1 geregi paylasma ve iletisim kurma i¢giidiisii ile dogar. Miizik

egitimi kisilerin iletisim kurma igglidiilerini hareketlendiren 6nemli bir giidiileyicidir.

Miizik egitimi, bireyin egitim hayat1 siirecinde etkilesimde bulundugu tiim miiziksel
ogrenme durumlarini ve siireglerini kapsar. Bu durum, miizik egitimi siirecinin niteliklerini
belirlemek, ayristirabilmek ve incelemek i¢in, miizik egitimi siirecinin siniflandirilmasi

ithtiyacin1 dogurmustur.

Genel, 6zengen (amator) ve mesleki (profesyonel) amagli miizik egitiminin nitelikleri
arasinda belli ortak temel bulunmakla birlikte, birbirlerinden olduk¢a farkli ozellikler
gosterirler. Bu bakimdan, miizik egitimini, ‘genel miizik egitimi, ‘6zengen miizik egitimi’
ve ‘mesleki miizik egitimi’ olmak {izere ii¢ ana tiire ayirmak ve bu ayrima gore incelemek

dogru olur (Ugan, 2005, s. 30).

1.6. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii bir kolunun ya da dalini, o biitiin, kol ya
da dal ile ilgili bir 151 meslek olarak secen, segmek isteyen, segme egilimi gosteren, segme
olasilig1 bulunan, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da
meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2005,

S. 48).

Profesyonel miizik egitimi, miizigi meslek olarak segen belli diizeyde yetenekli kisilere
yoneliktir; dolayisiyla meslegin gerektirdigi miizikal davraniglar: ve birikimi kazandirmay1
amacglar. Bu alan, bestecilik ve yorumculuk gibi miizik sanat¢cilifi egitimini ve
miizikbilimcilik, miizik 6gretmenligi, miizik teknologlugu egitimlerini kapsar. (Say. 2005,

s. 361).

Glinlimiizde mesleki miizik egitimi ‘‘Glizel Sanatlar Liseleri’’, ‘‘Konservatuarlar’’,

““Giizel Sanatlar Fakiilteleri’> ve ‘‘Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali”’
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kurumlarinda verilmektedir. Mesleki miizik egitimi veren bu kurumlarin ortak noktasi,
programlarinda calgi egitimine yer vermeleridir. Miizik, seslendirildik¢e daha yogun
hissedilen, yasanan ve igsellestirilen bir sanattir. Miizigin seslendirilmesi i¢in ise bireyin,
saglikli bir galgi egitimi siireciyle egitilmesi, g¢algi egitimi alan kisilerle etkilesim ve

paylagim igerisinde olmasi gerekmektedir.

1.7. Calg1 Egitimi

Calgt egitimi, miizik egitiminin en Onemli ve anlamli boyutlarindan biridir. Calgi
egitimiyle, miizik 6gretmeni adayi, hem ileride okullarda kullanacagi baslica calgilari
ogrenir, hem de kendini gelistirme c¢abalarinda etkin rol oynamasi beklenen bir calgiyr da
ogrenmis olur. Calgi egitiminin yapilmadigi durumlarda miizik egitimi ya eksik veya

yetersiz kalir, ya da yeterince saglam ve tutarli olamaz (Say, 1996, s.186).

Saglikli bir ¢algi egitiminin gerceklestirilebilmesi i¢in, oncelikle ¢algiyr 6grenecek kisinin
yeterli psikomotor becerilere sahip olmasi gerekmektedir. ‘Psikomotor (devinimsel)
beceriler, bir isin yapilmasi sirasinda kullanilan, bilingli zihinsel etkinligin yonlendirdigi

koordineli kas etkinlikleridir (Klausmeier, 1985, s.123).

Calg1 egitiminin basarili olmasi, calgr egitimi siirecinin sistemli, sabirli ve
dogru zamanda dogru calismalarin yapabilmis olmasindan geger. Ogrencinin
seviyesinin, hazir bulunuslulugunun ve yeterli psikomotor becerilere sahip
olmasinin  goézetilmesi, bu siirecin basarili olmasmi olumlu ydnde
etkilemektedir. Ogrencilerin bu becerilere sahip olmasi igin dogru zamanda,
gerekli teknik ¢aligmalarin yapilmasi biiylik 6nem tasimaktadir. ‘Bir ¢algiy1 en
iyl ve en etkili bir sekilde calmanin yolu gerekli teknik becerileri edinmis
olmaktan gecer. Teknik c¢aligmalarla: sinir yollar1 temizlenir; bdylece motor
merkezden (beyin hiicreleri) ¢alma organlarina istemli diirtiilerin gegisi
cabucak ve kesintisiz gergeklesir. Bu parmak duyarliklar keskinlestirilmeli ve
giiclendirilmelidir. Bunlar kas, bag, kemik gibi i¢ baglanti organlarinin
duyarliligi olarak adlandirilir, baglica uyaricilar1 saglar ve bu uyaricilar da
motor merkezini galistirir (Cimen, 1994, s. 13).

Giliniimiizde, miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan calgilardan birisi ise klasik
gitardir. Bu c¢algiyr 6grenmenin yolu, sabirli ve diizenli teknik egitim ile birbirini

destekleyici etiitlerin ve eserlerin galisilmasindan geger.



1.8. Klasik Gitarin Tarihgesi

Klasik Gitar, tarih boyunca birgok siirecten gegmis ve gecmektedir. ‘Gitar benzeri galgilar
icerisinde, en eski olarak bilinen Hitit Gitari’na, Alacahdyiik civarinda yapilan kazilarda,
yaklasik 3300 yil (M.O. 1400) éncesine ait bir kaya iizerindeki, gitar ¢alan insan figiiriinde
rastlanmistir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenmekte olan bu eser
incelendiginde sapinin {izerinde perdeler oldugu ve seklinin bugiin ki klasik gitar formuna

benzedigi fark edilebilir (Kanneci, 1988, s. 4).

Sekil 1. Hitit Gitar1 Kabartmasi

Gitara benzer calgilarin Misirlilardan eski Yunanlilara ve Romalilara, 8. ve 9. yy.’dan
itibaren de Araplarin Ispanya’ya girmeleriyle Avrupa’ya ulastigi belirtilmektedir. ‘Bu
calgilar 12. ve 13. yy. Fransa ve Ispanya katedrallerindeki kabartmalarda da goriilmektedir’
(Elmas, 1986: 15).

Gitar, gelisiminin zirvesine 1778 — 1830 yillar1 arasinda yasayan, virtiioz ve
besteci Fernando Sor ile ulagmistir. Sor, Ispanya’da yetisen énemli bir gitar
ustasidir. Besteci, gitar1 alt1 telli yaparak bugiinkii gitarin temelini atmistir.
Ispanya’da, Sor’dan sonra Dionisia Aguada gibi bir gitar ustas1 yetisir. Daha
sonra yine ayn1 doneme Italya’da dzellikle Beethoven’in hayranhigini kazanan
Mauro Giuliani (1781 -1828) ismi 6nem tasimaktadir. Sor’un gitar igin
bestelemis oldugu eserler giiniimiizde de canliligin1 korumaktadir. Bu eserler,
gitar literatiiriiniin en 6nemli pargalarini teskil etmektedirler (EImas, 2003, s.
32-37). Ispanyol gitar yapimcis1 Antonio Torres’in (1817-1892) 1863’te gitara
getirdigi yeni Olgiiler standart olarak kabul edilmis ve Torres tipi gitar
glinlimiize kadar ulagsmistir. Gitar miizigi i¢inde altin bir ¢ag olan bu cagda,
gitar i¢in sonatlar, varyasyonlar, kongertolar ve cesitli formlarda eserler
bestelenmistir (Huber, 1994, s. 32).



Klasik gitar tarihi ge¢misten giliniimiize geliserek devam etmektedir. 20 yy. in ilk
yarisindan itibaren gitarin ¢ok sesli miizigi icra edebilmesi, eslik ve solo miizikleri
basariyla seslendirebilmesi ¢alginin konser calgisi olarak kabul edilmesinde 6nemli rol
uistlenmistir. ‘B. Britten, J. Turina, F.M. Torroba, J. Rodrigo, M.M. Ponce, M. Castelnuovo
Tedesco, H. Villa Lobos, T. Takemitsu, M. Tippet, A. Roussel, L. Berkeley, F. Martin,
R.R. Bennet, R. Gerhard, F. Mompou, H.W. Henze, W. Walton, F. Poulenc, M. Arnold
gibi cagimizin 6nemli senfonik miizik bestecileri klasik gitar i¢in eserler bestelemislerdir’
(Summerfield, 1982:271). Klasik gitar Avrupa’da, ¢ok sesli miizigi icra edebilmesi ve solo
ile eslik ¢algisi olarak kullanilmasi ile birlikte, egitim kurumlarinda yer almaya baglamstir.
‘Madrid Konservatuarinda 1929 yilindan itibaren ders olarak okutulmaya baslanmistir’

(Kanneci,2001:16).

Klasik gitar, giiniimiizde mesleki, 6zengen ve genel miizik egitimi veren kurumlarca
benimsenmistir ve 6gretim programlarinda yer almaktadir. Konser ¢algis1 ve eslik ¢algisi
olarak olduk¢a yaygin olarak tercih edilmesi, gitar ¢algisinin kullanilabilirligini ve énemi
gostermektedir. Calginin temiz, akict ve miizikal bir sekilde seslendirilmesi igin,

seslendiricinin saglikl bir gitar egitimi siirecinden gegmis olmas1 gerekmektedir.

1.9. Klasik Gitar Egitimi

Klasik gitar egitimi 6grencinin klasik gitarin ¢esitli yonlerini tanimasi ile baslar. Calginin
ses rengini tanimak, gitarin ¢ok sesli bir ¢algi oldugu kavramak, gitar calgisim1 bagka
calgilardan ayirt eden o6zellikleri anlamak, gitardan elde edilen ses ve tintyla ¢alinabilecek
miizikleri tahmin edebilmek, degisik bestecilerin yorumlarimi dinlemek, dinlenilen
miiziklerin donem o6zelliklerini tahmin edebilmek, gitar egitiminde O6nemli bir yer
tutmaktadir. Calg1 calmanin devinissel boyutundan 6nce calgi ile duyussal olarak yakinlik

saglamak, 0grencinin bilingli bir gitar egitimi siirecine atacagi ilk adimdir.

Bireyin, klasik gitar ¢algisina duyugsal olarak saglikli bir baslangi¢ yapmasini, saglikli bir
yorumculuk egitimi takip eder. Bu egitim siirecinin igerigi c¢esitli kurumlarca farklilik
gostermektedir. Konservatuarlarm ve Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
boliimlerinin ders igerikleri incelendiginde, kurumlarin egitim programlar: arasinda farklar

oldugu goriilmektedir.

Konservatuar programinin ders igeriginin, ‘‘Evrensel standartlarda kasik gitar

yorumculugunun gereklerini yerine getirme yolunda teknik, estetik, stilistik becerileri
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kazandirma-gelistirmekle birlikte tarihsel siire¢ igerisinde gelisen literatiirii tanima ve
tizerinde Orneklendirmelerle ¢alisarak yorumculugu gelistirmek.”” (Dokuz Eyliil

Universitesi Devlet Konservatuari Piyano Gitar Program Profili) oldugu goriilmektedir.

Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali programmin ders iceriginin ise;
‘Klasik gitar egitimi, diger c¢algilarin egitim amaglarinda oldugu gibi, asamali olarak
teknik, alistirma ve etiitleri, Tirk ve Diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, bireysel
gelismeye uygun olarak, ¢algiya 6zgii alanyazin ile okul miizik egitimde 6grenme-6gretme

tekniklerini kapsar.” (YOK, Miizik Egitimi Lisans Programi, 1997) oldugu goriilmektedir.

Klasik gitar egitiminde, her ¢algida oldugu gibi oncelikle dogru pozisyonu bulmak ve bu
pozisyonu kavramak, bu siirecinde 6nemli bir yere sahiptir (Sekil 2). Dogru pozisyon ise
oncelikle dogru ve rahat bir durus ile baslar. Calgi calarken oturulan yerin yiiksekligi ve
rahatlig1 dengeli bir pozisyonun bulunabilmesi i¢in ¢ok dnemlidir. Otururdugunda her iki
ayaginda yere saglam basmasi, omuzlarin, boynun, belin, ayaklarin ve eklerimlerin rahat
olmasi, calgi calarken ortaya g¢ikan miizik ile dogru orantilidir. Calgiyr dogru sekilde

tutabilmek i¢in mutlaka rahat ve dengeli bir pozisyonda oturabilmek gerekmektedir.

Sekil 2. Klasik gitarda dogru pozisyon ve durus



Dogru ve rahat durusun kavratilmasindan sonra 6nemli olan bir diger konu da calgiy1
tutustur. Calgiy1 tutarken sag ve sol elin, bilegin, dirsegin ve omuzun rahat olmasina dikkat
edilmektedir. Calgiy1 ¢almaya baslamadan Once, rahat olmasi gereken eklemleri hareket
ettirmek ve esnetmek fiziksel ve miizikal olarak calictya olumlu yonde katki
saglamaktadir. Rahat bir tutustan sonra sag ve sol elin dogru konumlandirilmasi konusuna
onem verilebilir. Sol el i¢in; avug i¢i gitarin sapina paralel ve sapa olduk¢a yakin bir
konumda durmalidir. Kiigiik a¢1 degisiklikleri disinda sol el parmaklari tellere miimkiin
oldugunca dik basmal1 ve parmagin yarim ay agisi korunmalidir. Sol el bagparmag: gitarin
sapma temas etmeli fakat anlik baskilar diginda sapa baski uygulamadan
konumlandirilmalidir. Parmak eklemlerini en az enerjiyle kullanmak, ¢alicinin kasilmadan
ve rahat bir sekilde ¢almasina yardimci olur. Sol kolun hareketi omuz ekleminden giic
alinarak yapilmalidir. Sol dirsegin, fiziksel 6zelliklere gore farklilik gostersede, viicuttan
yaklagik 5-15 cm kadar uzak duracak sekilde konumlandirilmasi tercih edilmektedir. Sag el
icin; gitar sag dnkol ile viicut arasinda kalacak sekilde tutulmalidir. Sag el ile 6nkolun ayni
hizada yani bilegin biikiilmeden diiz sekilde konumlanmasinin ©6nemli oldugu
distiniilmektedir. Bagparmak disinda biitiin parmaklarin avug igerisine tiigiincii eklemi
kullanarak hareket edebilecegi sekilde konumlanmasi tercih edilmektedir. Basparmak,
bagparmak eklemlerini biikkmeden bir biitiin halinde elips seklinde hareket ettirilerek
kullanilabilir. Kullanilan her eklem ve parmak amacini tamamladiktan sonra rahatlatiimali
ve bir sonraki harekete hazir sekilde konumlandirilmalidir. Boylece sag el parmaklarim
kullanirken eklemlerden kaynaklanan kasilmalarin 6niine gegilmis olur. Sag kolun gitar ile
temas etmesi gereken vyeri, fiziksel ozelliklere gore degisiklik gosterse de, genel olarak
onkolun dirsege yakin olan bolgesidir. Bu bolge gitarin iist yanlik ile 6n kapagin birlestigi
koseye temas ederek bu temas noktast ekseninde sag ele hareket kabiliyeti
kazandirabilmektedir. Gitar ile temas halinde bulunan bolgenin gitara baski uygulamamasi
ve sag kolun hareketinin kisitlanmamasi calicinin sag kolunu rahat ve esnek bir sekilde

kullanabilmesine yardimci olmaktadir.



Sekil 3. Klasik gitarda dogru sol el tutusu Sekil 4. Klasik gitarda yanlis sol el tutusu

Sekil 5. Klasik gitarda dogru sag kol durus ve tutus pozisyonu
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Sekil 6. Klasik gitarda yanlis sag kol durus ve tutus pozisyonu

Gitar egitimi, kisinin rahat durus ve calgiy1 dogru tutusunun kavratilmasmin ardindan
teknik konularin yalindan karmasiga dogru islenmesi, 6gretilmesi ve 6grenilmesi ile devam
eder. Ogrencinin teknik konular1 dgrenebilmesi ve gitar iizerinde uygulayabilmesi igin
gerekli fiziksel gelisimlerini tamamlamasi gerekmektedir. Diger bir deyisle gitar egitimi
stirecinin saglikli bir sekilde ilerleyebilmesi i¢in 6grencinin yeterli psikomotor becerilere
sahip olmas1 gozetilmelidir. Sag el ve sol el teknikleri sabirla, sistemli ve planli ¢alisilmali,
calisilan tekniklere yonelik etiit calismalari ile de s6z konusu teknikler pekistirilmeli ve
icsellestirilmelidir. Isinma caligsmalari, teknik konular ve etiit c¢alismalar1 i¢in ayrilan
stirenin planlanmasinin, bu siirecin verimliligini arttiracagir bilinmektedir.  “Pratigin
stiresinden ¢ok onemli olan pratigin programli olmasidir. Her giin belli bir siire ¢alismaya
ayrilmali, her g¢alismada dizi, arpej ve degisik teknik c¢aligmalara yer verilmelidir’’

(Elmas,1994, s.16).

Klasik gitar litaratiiriinde en ¢ok kullanilan kaynaklar arasinda yer alan Scott TENNANT,
Abel CARLEVARO, Francisco TARREGA, Dionisio AGUADO, Fernando SOR, Matteo
CARCASSI, Fernando CARULLI gibi besteci ve gitaristlerin ¢alismalari, gitar egitiminde
teknik caligmalar i¢in etiit se¢iminin yapilabilecegi kaynaklara 6rnek olarak gosterilebilir.
Ogrenilen teknik calismalar i¢in uygun etiitler ve eserler bu ve bunun gibi kaynaklardan

faydalanilarak secilebilir.
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1.10. Problem Durumu

Yapilan 6n goriismelerde, klasik gitar egitiminde kullanilan temel kaynaklar birbirine
benzerlik gosterse de, egitimcilerin bu kaynaklardan faydalanma diizeylerinin farkli oldugu

gorilmiistiir.

Saglikli bir gitar egitimi siireci temelinin, teknik ¢alismalar ve bu ¢aligmalarin gretmine
yonelik etiit caligmalari ile olustugu diistiniilmektedir. Bundan dolayi1 arastirmanin problem
ciimlesi, “‘Klasik Gitar Egitiminde Kullanilan Teknikler ve Kaynak Kitaplarda Yer Alan
Etiitlerin Bu Tekniklerin Ogretiminde Kullanilmasma Yénelik Ogretmen Goriisleri

Nelerdir?’’ olarak ifade edilebilir.

1.10.1. Alt Problemler
1. Temel gitar egitiminde sag el i¢in kullanilan teknikler nelerdir?
2. Temel gitar egitiminde sol el i¢in kullanilan teknikler nelerdir?
3. Temel gitar egitiminde kullanilan tekniklerin 6gretim siralart nelerdir?
4. Sag el temel gitar tekniklerinin 6gretiminde kullanilan etiitler nelerdir?

5. Sol el temel gitar tekniklerinin 6gretiminde kullanilan etiitler nelerdir?

1.11. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Tiirkiye’de gitar egitiminde kullanilan teknik konular1 ve bu teknik
konularin 6gretiminde kullanilan etiitleri saptayabilmektir. Farkli gitar egitimcilerinden
toplanan veriler ile bir alanyazin olusturabilmek ve bu dogrultuda yapilacak arastirmalara

katki saglayabilmek, aragtirmanin amaglari arasinda yer almaktadir.

Aragtirmanin bir amaci da teknik konularin 6gretimine yonelik etiit seciminde, egitimcilere

katk: saglayabilecek bir ¢aligma ortaya koymaktir.

1.12. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de yapilan gitar egitimi ¢alismalar1 ve mesleki egitim kurumlarindaki kullanilan
kaynaklar g6z oniline alindiginda, gitar egitiminde sistemli bir siirece ihtiya¢ duyuldugu

goriilmektedir. Arastirmanin, kullanilan teknik konular ve hangi teknik konularin
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ogretiminde hangi etiitlerin kullanildigina iliskin sonuglar vermesi ac¢isindan 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Ayrica arastirmanin, teknik, etiit ve eserlerin esgiidiimlii olarak calisilabilmesi igin alana

saglayacagl Katki bakimmdan 6nemli oldugu diisiilmektedir.

Aragtirma siirecinde elde edilen verilere ek olarak, farkli etiit veya eserler incelenebilir,
gitar egitimi alanina katki saglanabilir. Arastirmanin gelecek calismalar igin fikir

verebilmesi ve alanyazin olusturabilmesi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.13. Sayiltilar

1. Incelenen etiit kitaplarinin ilgili teknikler i¢in yeterli oldugu,

2. Alinan uzman goriislerinin arastirma i¢in yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.14. Simirhiliklar

1. Arastirma, gitar egitiminde kullanilan Fernando Sor’un The Complete Studies for
Guitar Ophee/ de Kloe, Mairo Guiliani’nin Metodo para Guitarra ile 24 Estudios
para Guitarra, Dionisio Aguado’nun Metodo de Guitarra Primera, Metodo de
Guitarra Primera Segunda, Metodo de Guitarra Primera Tercera, Ferdinando
Carulli’nin Metodo Completo, Metodo para Guitarra ve Matteo Carcassi’nin 25
Estudios, Metodo para Guitarra, Scott Tennant’in Pumping Nylon etiit kitaplari ile

2. Baslangig gitar egitiminde kullanilan temel teknikler ile sinirhdir.

1.15. Tanimlar

Temel Gitar Egitimi: Gitar egitimi siirecinde sik karsilasilan tekniklerin 6gretilmesini

kapsayan siirectir.

Acik Vurus (Tirando): Sag el parmaklarinin telden ses iiretme siirecini parmagin ilk

konumunda sonlandirmasidir.

Kapali Vurus (Apoyando): Sag el parmaklarinin telden ses iiretme siirecini kendisine en

yakin tele temas eden konumda sonlandirmasidir.
Arpej: Bir akor ya da ses grubu seslerinin ardigik olarak duyurulmasidir.

Onceden Hazirlama: Parmaklarin bir sonraki konuma vurustan 6nce hazirlanmasidir.
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Sag El Yiriyiisii: Sag elin aym tel veya farkli teller iizerinde birbirini takip eden
hareketleridir.

Akor Dengesi (Chord Balancing): Sag elde ¢alinan akoru dengeli veya istenilen sesi one

tagiyarak calabilmektir.

Hizlandirma Caligsmasi: Sag el ve sol el hareketlerini esgiidiimlii bir sekilde sistematik

olarak hizlandirabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

Bas Parmak Calismasi: Sag el basparmagmin telden ses iiretme siireci ve bu siirecin

sonunda bag parmagi rahatlatabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

Cikict Bagli Calma (Ascending Slurs): Birbirini takip eden sesleri, bir sonraki nota her

zaman mevcut notadan ince olacak sekilde, bagl ¢alabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

nici Baglhh Calim (Descending Slurs): Birbirini takip eden seslerini bir sonraki nota her

zaman mevcut notadan kalin olacak sekilde bagl ¢alabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

Parmak Bagimsizligi: Parmaklarin hareket etme, ses liretme siirecinde baska parmagi

fiziksel olarak etkiledemen ¢alabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

Enerji Aktarimi: iki nota arasindaki gegcisi piiriissiiz ve yumusak bir sekilde calabilme

becerilerini kapsayan tekniktir.

Eksen (Pivot) Parmak: Bir parmak herhangi bir telde notayr tutarken diger parmaklarin

ortak sesin yer aldig1 farkli bir akor seslendirebilmesi, becerilerini kapsayan tekniktir.

Rehber (Guide) Parmak: Parmagin aynmi telde kendisinden kalin ya da ince notalari,

parmagini telden tamamen kaldirmadan ¢alabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

Bare: Farkli Tellerde ve ayn1 perdede yer alan farkli notalar1 bir parmak yardimi ile aynm

anda calabilme becerilerini kapsayan tekniktir.

14



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Cigek’in (2007) ‘‘Fernando Sor ve Mauro Giuliani Etiit Kitaplarimin Gitar Miizigindeki
Onemi ve Etkileri’” konulu tez ¢alismasinda, iki bestecinin etiit kitaplar1 kronolojik olarak
siralanmus, etiitlerinin teknik agiklamalari ve genel 6zellikleri incelenmistir. Bestecilerin
giiniimiiz gitar diinyasindaki 6nemi ve yerinden bahsedilmistir. Arastirma alana, bestecileri

ve ¢aligmalarinin tanitilmasi baglaminda 6nemli bir katki sunmaktadir.

Korucunun (2011) ‘‘Gitara Baslangigta Sag ve Sol Teknikleri Metotlarinin Incelenmesi
Aragtirilmast’’ konulu tez calismasinda, klasik gitar egitimi sag ve sol el agisindan gelisimi
incelenmis, gitar baslangi¢c metotlarina igerik agisindan alternatif olabilecek nitelikte bir
caligma alana kazandirilmistir. Calisma, gitar tutusu, ton iiretimi, sag el ve sol el basglangi¢

caligmalarina dair bilgiler icermektedir.

Baltaci’nin (2009) “7-9 Yas Grubu Cocuklarda Gitar Egitimi ve Teknikleri’’ konulu tez
caligmasinda, ¢cocuklarin fiziksel gelisimi ve ¢ocuklarda gitar egitimi ile ilgili caligmalara

yer verilmistir.

Kiiciikkosmanoglu'nun (2006) ‘‘Egitim Fakiiltelerinde Baglangic Gitar Egitiminde
Kullanilan Metotlarin Incelenmesi’> konulu c¢alismasinda, belirlenen metotlarin igerigine
yonelik calismalar yapilmistir. Arastirma yapilan kitaplar ile baslangic gitar kitaplarinda
olmasi gereken konular karsilastirilip, bu konularin incelenen kitaplarda bulunma diizeyleri

arastirilmstir.

Korucu ve Kiigiikosmanoglu'nun c¢alismalart da Cigek’in calismasiyla benzerlik
gostermekte fakat incelenen alan bakimindan Cigek’in arastirmasindan ayrilmaktadir.
Korucu ve Gokbudak arastirmalarinda, baslangig gitar egitimi ilizerinde durmus ve
metotlarin bu alana dair yeterliliklerine dair genel bir aragtirma i¢inde bulunulmustur.
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Ulkemiz gitar alanyazin1 ve alanda yapilan ¢aligmalar gdz Oniine alindiginda yapilan

caligmalarin 6nemi anlasilmaktadir.

Amerikal1 besteci, gitar sanatgis1 ve gitar egitimcisi ‘‘Scott Tennant’’in (1995) ‘‘Pumping
Nylon - A Classical Guitarist’s Technique Handbook’’, (1998) ‘‘Pumping Nylon -
Beginner to Intermediate Repertoire’’, (1999) ‘‘Pumping Nylon — Intermediate to
Advanced Repertoire’’ ¢alismalarinda, teknik konularin 6gretimi i¢in secilmis etiitler yer
almaktadir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan, baslangi¢c diizeyinden ileri diizeye kadar

smiflandirilmis olan Kitaplarda teknik konular ile ilgili ayrintili bilgilere yer verilmektedir.

Robert Allan Lunn’un (2010) ‘*Extended Techniques for the Classical Guitar: A Guide for
Composers (Klasik Gitar I¢in Genisletilmis Teknikler: Besteciler igin bir Rehber)’’ doktora
tezinde, klasik gitar teknikleri ile ilgili ayrintili bilgiler yer almaktadir. Arastirmanin amaci,
besteciler icin teknik konularda rehber niteliginde olacak bir calisma ortaya koymak olsa
da, cesitli eserlerin belirli boliimlerinde gitar tekniklerini ayrmtili bir sekilde incelemis,
tekniklerin g¢aligilabilecegi birgok esere doktora tezinde yer vermistir. Calismanin, teknik
konularin 6gretimi i¢in calisilabilecek eserler baglaminda da rehber niteliginde oldugu

diistiniilmektedir.
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BOLUM 11

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢calisma grubu, verilen toplanmasi ve verilen analizine

yonelik bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel arastirma yontemiyle sekillenmistir. Manen (1977, s.87)e’ gore “‘Insan
deneyimlerine dayanan nitel veri, insanlarin algilarini, varsayimlarini, 6nyargilarini ve
bunlarin sosyal yasamla olan iligkisini agiklamak ve insanlarin hayatlarindaki olaylara,
stireclere ve yapilara yonelik diisiincelerini ortaya ¢ikarmak i¢in olduk¢a uygundur’’. Bu
baglamda calisma grubunda yer alan katilimcilarin, gitar egitimciligi deneyimlerine iliskin
veri toplanmasinin hedeflendigi bu arastirma icin nitel arastirma modelinin uygun oldugu

distinilmistir.

3.2. Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Tiirkiye’de on dort farki tiniversitede gitar egitimcisi olarak
goérev yapan on bes alan uzmani katilimci olugturmaktadir. Morse (1989, 5.97)’un belirttigi
tizere ‘Nitel Orneklemler rastlantisal yontemden ¢ok amacgli yontemle belirlenir’.
Aragtirmanin dogas1 geregi de ¢aligma grubunu olusturan katilimcilar amagli 6rneklem

yontemiyle belirlenmistir.

Baglami genis olan ve istatistiksel genellemenin biiyiik 6nem tasidigi nicel aragtirmalarin
tersine, nitel arastirmalar genellikle kendi baglamlarinda kenetli olan ve derinlemesine
analiz edilen kiigiik orneklemlerle c¢alisirlar. (Miles&Huberman, 2015, s.86). M. Q.

Patton’a gore de ‘‘Nitel arastirmalar genellikle amach bir sekilde secilmis kiiciik
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orneklemlerle, hatta bazen tek bir orneklemle (N=1) detayli bir sekilde yapilir. Nicel

arastirmalarin ise genellikle rastgele (tesadiifi) se¢ilmis daha genis 6rneklemle yiiriitiiliir.””’

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada belge tarama, literatiir tarama ve goriisme teknikleri kullanilmistir. Goriisme,
sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Bireylerin, ¢esitli konulardaki bilgi, diisiince,
tutum ve davraniglar ile bunlarin olasi nedenlerinin 6grenilmesinde kullanilan yollardan
biridir. Goriisme sirasinda verilerin kaydedilmesi amaciyla goriisme formlari, ses ve

goriintii cihazlar kullanilabilir (Karasar, 1999, s. 13).

Arastirma siirecinde verilerin toplanabilmesi igin aragtirmaci tarafindan, klasik gitar
egitiminde kullanilan etiitlerdeki gitar tekniklerinin incelenmesine yonelik uzman goriisme
formu gelistirilmistir. Hazirlanan goriisme formu, veri toplama siirecinden 6nce iki alan
uzmaninin goriisleri dogrultusunda tekrar diizenlenmis ve gelistirilmistir. GoOriigme
Formu’nun gelistirilmesi i¢in goriisiilen iki alan uzmani, arastirmanin katilimcilart arasinda

yer almamaktadir.

Goriisme formunda yer alan “Gitar Egitiminde Teknik Konularm Ogretilmesine Yonelik

Kullanilan Kaynaklar” katilimeilar tarafindan belirlenmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin bu boliimiinde, problem ve alt problemlere yonelik yapilan alanyazin ve
belge tarama yontemi sonucunda elde edilen dokiimanlar ile uzman goriisleri

degerlendirilmistir. Verilerin analizinde Microsoft Excel programi kullanilmustir.

Alan uzmanlarmin demografik bilgileri yiizde dagilimi ile degerlendirilmis ve

yorumlanmugtir.

Alan uzmanlari ile yapilan goriismelerden elde edilen ‘‘Gitar Egitiminde Kullanilan Sag El
ve Sol EI’” tekniklerine ait bulgular “‘Tercih Edilme Sayisi’” ve ““Tercih Puanlar1’” olmak
tizere iki sekilde ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Ayni zamanda goriismelerden elde
edilen etiit Onerileride, teknik konulara gore smiflandirilmis ve tablolastirilarak

yorumlanmustir.

1. Toplam on bes alan uzmaniyla yapilan goriigmeler sonucunda gitar egitiminde

kullanilan teknikler, tercih edilme sayisina gore tablolastirilmistir. Teknikler, katilimeilar
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tarafindan tercih edilme sikligina gore siniflandirilmistir. Bu siniflandirma; 11-15 katilimei
tarafindan secilen teknikler ‘‘Cok Yaygin Teknikler’’, 6-10 katilimer tarafindan secilen
teknikler ‘“Yaygin Teknikler’’, 1-5 katilimc: tarafindan segilen teknikler ‘Az Yaygin
Teknikler’’ olarak yapilmustir.

Tablo 1.

Tekniklerin Tercih Edilme Sayisina Gére Siniflandirma Tablosu

Tercih Edilme Sayisi Tekniklerin Smiflandirilmasi
11-15 Cok Yaygin Teknikler
6-10 Yaygin Teknikler
1-5 Az Yaygin Teknikler
2. Toplam on bes alan uzmaniyla yapilan goriismeler sonucunda gitar egitiminde

kullanilan teknikler tercih puanina gore tablolastirilmistir. Yapilan goriismelerde bir
katilimcinin, arastirma siirecinde belirlenen on bes sag el tekniginden en fazla on ii¢ sag el
teknigini sectigi goriilmiistiir. Bu bulguya gore teknikler Tablo 2’de goriildiigii gibi
puanlanmistir. Sag el teknikleri, katilimcilarin tercih puanina gore; 131-195 puan arasi
““Yiiksek Oncelikli Teknikler’’, 66-130 puan arasi “Oncelikli Teknikler’’, 1-65 puan arast
“Diisiik Oncelikli Teknikler’” olarak smflandirilmis ve yorumlanmistir. Yapilan
goriismelerde bir katilimcinin, arastirma siirecinde belirlenen on bir sol el tekniginden en
fazla dokuz sol el teknigini sectigi goriilmiistiir. Bu bulguya gore teknikler Tablo 3’de
goriildiigi gibi puanlanmistir. Sol el teknikleri, katilimcilarin tercih puanina gére; 96-135
puan aras ‘“Yiiksek Oncelikli Teknikler’’, 46-95 puan aras: ‘‘Oncelikli Teknikler’’, 1-45

puan aras1 ‘‘Diisiik Oncelikli Teknikler’” olarak siniflandirilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 2.

Sag EI Tekniklerinin Puanlama Tablosu

1.Sirada Tercih  2.Sirada Tercih = .oooeeeeeens 12.Sirada Tercih 13.Sirada Tercih
Edilen Teknik Edilen Teknik Edilen Teknik Edilen Teknik
13 puan 12puan e, 2 puan 1 puan
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Tablo 3.

Sol El Tekniklerinin Puanlama Tablosu

1.Sirada Tercih  2.Sirada Tercih  ................... 8.S1rada Tercih 9.S1rada Tercih
Edilen Teknik Edilen Teknik Edilen Teknik Edilen Teknik
9 Puan 10 puan 2 puan 1 puan
Tablo 4.

Sag El Tekniklerinin Tercih Puanina Gore Siniflandirma Tablosu

Sag El Tekniklerinin Tercih Puani Tekniklerin Siniflandirilmast
131-195 Yiiksek Oncelikli Teknikler
66-130 Oncelikli Teknikler
1-65 Diisiik Oncelikli Teknikler
Tablo 5.

Sol El Tekniklerinin Tercih Puanina Gore Siiflandirma Tablosu

Sol El Tekniklerinin Tercih Puani Tekniklerin Siniflandirilmasi
96-135 Yiiksek Oncelikli Teknikler
46-95 Oncelikli Teknikler
1-45 Diisiik Oncelikli Teknikler
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde, alan uzmanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen verilerin ¢éziimlenmesi

ve yorumlanmasina yer verilmistir.

4.1. Katihmeilarin Demografik Bilgilerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde alan uzmanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen demografik bilgilerin

yiizde dagilimu ile tablolastirilmasi ve yorumlanmasina yer verilmistir.

Tablo 6.

Alan Uzmanlarimin Mezun Olduklar: Lise Programlarina Gére Dagilimi

Mezun Oldugunuz Lise Programi n Yiizde (%)
Giizel Sanatlar Lisesi 2 13,3%
Anadolu Lisesi 0 0,0%
Fen Lisesi 1 6,7%
Genel Lise 9 60,0%
Meslek Lisesi 3 20,0%
Diger 0 0,0%
Toplam 15 100%

Tablo 6’da alan uzmanlarinin mezun olduklart lise programlarina gore dagilimi yer
almaktadir. Tabloya gore birinci sirada katilimcilarin % 60’min mezun oldugu ‘‘Genel
Lise’’ programi, ikinci sirada katilimeilarin % 20’sinin mezun oldugu ‘‘Meslek Lisesi’’
programi, li¢iincii sirada katilimcilarin % 13’{iniin mezun oldugu ‘‘Giizel Sanatlar Lisesi’’
programi, dordiincii sirada katilimcilarin % 6,7’sinin mezun oldugu ‘‘Fen Lisesi”
programi yer almaktadir. Bu ¢alismada ‘Lise Programlari’ igerisinde ‘Anadolu Lisesi’

programindan mezun olan katilimci bulunmamaktadir.
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Gitar egitimcilerinin % 60’min genel lise programindan mezun oldugu goriilmektedir.
Gitar calgisinin popiiler, ulasilabilir ve kolay tasinilabilir bir ¢algi olusunun kisilerin bu
calgiya olan ilgilerini arttirdig1 diisiiniilmektedir. Genel lise mezunu akademisyenlerin
klasik gitar ¢algisina olan ilgilerinin ¢alginin popiiler, ulasilabilir ve kolay taginilabilir

olma ozellikleriyle ilgili oldugu kanisina varilmistir.

Tablo 7.

Alan Uzmanlarinin Mezun Olduklar: Lisans Programlaruna Gére Dagilimi

Mezun Olunan Lisans Programi n Yiizde (%)
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 11 73,3%
Giizel Sanatlar Fakultesi 1 6,7%
Konservatuar 2 13,3%
Diger 1 6,7%
Toplam 15 100%

Tablo 7’de alan uzmanlarinin mezun oldugu lisans programina gore dagilimi yer
almaktadir. Tabloya gore birinci sirada Katilimcilardan %73,3’tiniin mezun oldugu
“Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi’> programi, ikinci sirada Katilimcilarin %13,3 {inlin
mezun oldugu ‘‘Konservatuar’® programi, liclincii sirada katilimeilarin %6,7’sinin mezun
oldugu ‘“Giizel Sanatlar Fakiiltesi’’ ve yine katilimcinin %6,7’sinin mezun oldugu ‘‘Diger

Programlar’’ yer almaktadir.

Alan uzmanlarinin mezun olduklar1 lisans programina gore degerlendirildiginde, mezun
olunan programlar arasinda en yiiksek oran %73,3 ile ““Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi’’
programidir. Bu bulgulara gére mezun olunan lisans programinin kisinin akademik
hayatinda 6nemli yere sahip oldugu soOylenebilir. Gitar egitimcilerinin mesleki miizik
egitim veren lisans programlari i¢inde en ¢ok egitim fakiiltelerinden mezun oldugu

goriilmektedir.

Tablo 8.

Alan Uzmanlarimin Lisans Calgi Se¢cimlerine Gore Dagilimlari

" 5
Lisans Calginiz n Yiizde (%)
Gitar 13 86.7%
Diger 2 13.3%
Toplam 15 L00%
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Tablo 8’da alan uzmanlarmin lisans g¢algi se¢imlerine gore dagilimlart yer almaktadir.
Tabloya gore birinci sirada katilimeilarin % 86,7 sinin segtigi ‘‘Gitar’” ¢algisi ikinci sirada

katilimcilarin % 13,3’{iniin sectigi ‘Diger’ calgilar goriilmektedir.

Alan uzmanlarmin lisans c¢algilarina gore dagiliminda, katilimeilarin %13,3’{inlin gitar
disinda bir ¢alg1 se¢mis olmasi, katilimcilarin lisans programinda sectikleri alan disinda da
uzmanlasabildiklerini gostermektedir. Katilimcilarin % 86,7 sinin lisans programinda
sectigl ¢algida uzmanlastig1 distiniildiigiinde, lisans programinda yapilan ¢algi se¢iminin

kisinin akademik hayatinda yonlendirici oldugu séylenebilir.

Tablo 9.

Alan Uzmanlarimin Yiiksek Lisans Programlarina Gére Dagilimi

Yiiksek Lisans Programiniz n Yiizde (%)
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 13 86,7%
Sanatta Yeterlilik 0 0%
Diger 1 6,7%
Yiiksek Lisans Egitimim Yok 1 6,7%
Toplam 15 100%

Tablo 9’da alan uzmanlarmin yiiksek lisans programlarina gére dagilimi yer almaktadir.
Tabloya gore birinci sirada, katilimcilarin % 86,7’sinin mezun oldugu ‘‘Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi>> programi yer almaktadir. Katilimcilarin % 6,7 sinin ““Yiiksek Lisans
Egitimi’” olmadig1 goriilmektedir. *‘Diger’” programlardan mezun olan katilimer oraninin
% 6,7 oldugu goriilmektedir. Arastirmaya katilan gitar egitimcilerinin ‘Sanatta Yeterlilik

Programi’ni tercih etmedigi goriilmektedir.

Alan uzmanlarinin yiiksek lisans programlarma gore dagilimi incelendiginde,
katilimcilarin %86,7 gibi bilyiik bir oraninin egitim fakiiltesi miizik egitimi yiiksek lisans
programlarindan mezun oldugu goriilmektedir. Bu bulguya gore ‘‘Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Yiiksek Lisans’’ boliimlerinin gitar egitimcisi yetistime siirecine biiyiik bir katki

sagladig1 sdylenebilir
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Tablo 10.

Alan Uzmanlarinin Yiiksek Lisans Calgi Se¢imlerine Gore Dagilimi

Yiiksek Lisans Calginiz n Yiizde (%)
Gitar 13 86.7%
Diger 1 6.7%
Calg1 Segcmedim 0 0%
Yiiksek Lisans Egitimim Yok 1 6.7%
Toplam 1 25100

Tablo 10’da alan uzmanlarimin yiiksek lisans ¢algi secimlerine gore dagilim yer almaktadir.
Tabloya gore katilimcilarin % 86,7’s1 yiiksek lisans ¢algisi olarak ‘Gitar’’ ¢algisini
secmistir. Katilimcilarin % 6,7’s1 dngoriilen programlar disinda bir programdan mezun
olup “‘Diger”’ se¢enegini isaretlemistir. Tabloya gore Katilimcilarin % 6,7’si yiiksek lisans

egitimi olmadigini belirtmistir.

Alan uzmanlarinin yiiksek lisans Calgi secimlerine gore dagilimi incelendiginde,
katiimcilarin % 86,7’smin yliksek lisans programinda sectigi calgida uzmanlastig
goriilmektedir. Bu bulguya gore, yiiksek lisans programinda yapilan ¢algi se¢iminin kisinin

akademik hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 11.

Alan Uzmanlarinin Doktora Programlarina Gore Dagilimi

Doktora Programiniz n Yiizde (%)
Miizik Egitimi 11 73,3%
Sanatta Yeterlilik 1 6,7%
Diger 1 6,7%
Doktora Egitimim Yok 2 13,3%
Toplam 15 100%

Tablo 11°de, alan uzmanlarinin doktora programlarina gore dagilimi yer almaktadir.
Tabloya gore birinci sirada, katilimeilarin % 73,3’iniin  belirttigi “‘Mizik Egitimi’’
programi, ikinci sirada katilimcilarin % 13,3’linlin belirttigi ‘Doktora Egitimim Yok’
secenegi yer almaktadir. Katilimeilarin % 6,7’smin “‘Sanatta Yeterlilik’” programindan
mezun oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin yine % 6,7’smin 6ngoriilen programlardan

mezun olmayip ‘Diger’ programlarin mezun oldugu goriilmektedir.
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Alan uzmanlarmin Doktora Programi’na gore dagilimi incelendiginde katilimcilarin %
73,3’niin ‘‘Miizik Egitimi Programlari’’ndan mezun oldugu goriilmektedir. Bu bulguya
gore miizik egitimi doktora programlarinin gitar egitimcisi yetistirme siirecinde 6nemli

yere sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 12.

Alan Uzmanlarinin Doktora Programi Calgt Segimlerine Gore Dagilimi

Doktora Calginiz n Yiizde (%)
Gitar 12 80,0%
Diger 0 0,0%
Calg1 Segmedim 1 6,7%
Doktora Egitimim Yok 2 13,3%
Toplam 15 100%

Tablo 12’de alan uzmanlarinin doktora programi c¢algi segimlerine gore dagilimi yer
almaktadir. Tabloya gore birinci sirada katilimcilarin %80’inin segtigi ‘Gitar’ ¢algisi yer
almaktadir. Katilimeilarin %13,3’{inlin ‘Doktora Egitimi’ bulunmamasi sebebi ile herhangi
bir ¢algi se¢cimi bulunmamaktadir. Doktora Egitimi bulunan alan uzmanlarmin %6,7’s1
doktora siirecinde ¢algi se¢cimi yapmamustir.

Alan uzmanlarinin Doktora Programi calgi secimlerine gore dagilimi incelendiginde,
katilimeilarin %80’inin doktora programinda sectigi calgida uzmanlagtigi goriilmektedir.
Bu bulguya gore doktora programi c¢algi se¢iminin, lisans ve yiiksek lisans programlarinda

oldugu gibi kisinin akademik hayatinda 6nemli yere sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 13.

Alan Uzmanlarimin Gitar Egitimi Verdigi Yil Araligina Gére Dagilimi

Gitar Egitimi Verdiginiz Y1l Siiresi n Yiizde (%)
1--3 0 0,0%
4--6 3 20,0%
7--9 1 6,7%
10 ve tizeri 11 73,3%
Toplam 15 100%
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Tablo 13’de alan uzmanlarin1 gitar egitimi verdigi yil siiresine gore dagilimi yer
almaktadir. Tabloya gore katilimeilarin % 73,3°1 “© 10 ve tlizeri”” siiredir, % 20’si ‘‘4-6"’

yildir, % 6,7°s1 ““7-9”” yildir gitar egitimciligi yapmaktadir.

Bu bulgulara gore, arastirmaya katilan gitar egitimcilerinin biiyiik bir b6liimiiniin alaninda
tecriibeli egitimciler oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin % 73,3’ilinilin tecriibeli gitar
egitimcilerinden olugmasinin, verilerin niteligini ve glivenilirligini olumlu yonde etkiledigi

diistiniilmektedir.

4.2. Gitar Egitiminde Kullanilan Tekniklerinin Tercih Edilme Sayis1 ve Tercih

Puanlan

Bu boliimde gitar egitiminde kullanilan teknikler, tekniklerin tercih sikligi ve tercih
puanlarinin yiizde dagilimi ile tablolastirilmasina yer verilmistir. Elde edilen verilerin

analizi, alan uzmanlarinin gorisleri dogrultusunda sekillenmis ve yorumlanmastir.

Tablo 14.

Gitar Egitiminde Sag El I¢in Kullanilan Tekniklerin Tercih Edilme Sayis

Sira Teknik Tercih Edilme Sayisi Tercih Yiizdesi
()
Acik Vurus 15 100%
1 Arpej 15 100%
2 Kapali Vurus 14 93,3%
Bas Parmak Caligsmasi 13 86,7%
Tremolo 13 86,7%
3 Rasgueado 13 86,7%
Sag El Yiiriiylisii 12 80%
4 Hizlandirma Caligsmasi 12 80%
5 Akor Dengesi 11 73,3%
6 Onceden Hazirlama 10 66,7%
7 Pizzicato 3 20%
Alzapua 2 13,3%
Tambore 2 13,3%
8 Golpe 2 13,3%
9 Harmonikler 1 6,7%

Tablo 14’de gitar egitiminde sag el i¢in kullanilan teknik caligmalarin tercih edilme

sayisina gore siralamasi yer almaktadir. Sag el tekniklerinden bircok teknik esit sayida
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katilimcr tarafindan secildigi igin bir, ti¢, dort ve sekizinci sirada birden fazla teknik yer

almaktadir.

Gitar egitiminde sag el i¢in kullanilan teknik g¢alismalardan sadece ‘‘A¢ik Vurus’’ ile
““Arpej’’ teknigi katilimcilarin % 100,0’i tarafindan tercih edilmekte ve siralamada birinci
sirada yer almaktadir. Ikinci sirada yer alan ‘‘Kapali Vurus’ teknigi katilimcilarin %
93,3’1 tarafindan tercih edilmistir. Katilimcilardan bir kisi 6gretim yonteminde ‘Kapali
Vurus® teknigine yer vermemistir. Uglincii sirada tercih edilen ‘‘Bas Parmak Calismas1’’,
“Tremolo’” ve ‘‘Rasguado’’ teknikleri katilimcilarin %86,7’°si tarafindan tercih edilmistir.
Dordiincii sirada yer alan ‘“Sag El Yirlyisii® ve ‘‘Hizlandirma Calismast’’ teknikleri
katilimcilarin % 80’1 tarafindan tercih edilmistir. Besinci sirada yer alan ‘‘Akor Dengesi’’
teknigi katilimcilarin % 73’ii tarafindan tercih edilmistir. Altinc1 sirada yer alan *‘Onceden
Hazirlama’’ teknigi katilimcilardan % 66,7’si tarafindan tercih edilmistir. Yedinci sirada
yer alan ‘‘Pizzicato’’ teknigi katilimcilarin % 20’si tarafindan tercih edilmistir. Sekizinci
sirada yer alan ‘‘Alzapua’’, ‘‘Tambore’ ve ‘‘Golpe’ teknikleri katilimcilarin % 13,3’
tarafindan tercih edilmistir. Dokuzuncu yani sonuncu sirada yer alan ‘‘Harmonikler”’

teknigi katilimcilarin % 6,7’s1 tarafindan tercih edilmistir.

Gitar egitiminde sag el i¢in kullanilan tekniklerin tercih siklig1 incelendiginde, tablo 72’ de
yer alan ilk on teknik (A¢ik Vurus, Arpej, Kapali Vurus, Bag Parmak Calismasi, Tremolo,
Rasgueado, Sag El Yiiriiyiisii, Hizlandirma Calismasi, Akor Dengesi, Onceden Hazirlama),
gitar egitimcilerince tercih edilmekte ve Ogretim yontemlerinde yer almaktadir. Bu
tekniklerin tercih edilme sebebi, ilgili tekniklerin klasik gitar literatiiriinde ¢ok yaygin bir
sekilde kullaniliyor olmasi ve 6g8renci diizeylerinin bu teknikler i¢in daha uygun oldugu
seklinde yorumlanabilir. “‘Pizzicato, Alzapua, Tambore, Golpe ve Harmonikler’’
tekniklerinin az sayida tercih edilme sebebinin, ilgili tekniklerin ileri diizeyde kullanilan

teknikler olmasi ve 6grenci diizeyinin bu tekniklerin 6gretimi i¢in uygun olmamasi olabilir.
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Tablo 15.

Gitar Egitiminde Sag El Icin Kullanilan Tekniklerin Tercih Puani ile Siralanmast

Sira Teknik Tercih Tercih Puani Tercih Eden
Edilme Tercih Edilen

Katilimci
Sayisi Sira Sayist
(f)

1 Acik Vurus 15 189

©

2 Arpej 15 158

3 Bas Parmak Calismasi 13 142

4 Kapali Vurus 14 139

5 Sag El Yiiriiyiisi 12 109

6 Onceden Hazirlama 10 97

7 Hizlandirma 12 90

Caligsmasi

8 Akor Dengesi 11 78
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9 Tremolo 13 68 6 1
7 1

8 3

9 4

10 3

11 1

10 Rasgueado 13 66 7 2
8 4

9 3

10 2

11 1

12 1

11 Pizzicato 3 12 9 2
12 1

Alzapua 2 8 9 1

12 11 1
Tambore 2 8 9 1

11 1

13 Harmonikler 1 5 9 1
14 Golpe 2 4 11 1
13 1

Tablo 15° de sag el i¢in kullanilan teknik ¢aligmalarin tercih puanina gore siralamasi yer
almaktadir. Gitar egitiminde sag el i¢in kullanilan teknikler tercih puanina gore
siralandi@inda, birinci sirada 189 puanla ‘“‘Ac¢ik Vurus’ teknigi yer almaktadir.
Katilimcilarin tamami 6gretim yontemlerinde ‘“Acik Vurus’’ teknigine yer vermektedirler.
Katilimcilardan dokuz kisinin A¢ik Vurus teknigini ilk sirada se¢mesi, ilgili teknigin gitar
egitimindeki onemi ve onceligini gostermektedir. ‘*Arpej’’ teknigi 158 puanla ikinci sirada
yer almakta ve katilimcilarin tamami 6gretim yontemlerinde bu teknige yer vermektedirler.
““Arpej’’ tekniginin en ¢ok tercih edildigi sira katilimcilardan dort kisinin sectigi tiglincli
siradir. ‘‘Bas Parmak Calismasi’ on ii¢ katilimcr tarafindan se¢ilmis ve 142 puan ile
liclincii sirada yer almaktadir. ‘‘Bas Parmak Calismasinin’® en ¢ok tercih edildigi siranin,
bes katilimcinin sectigi dordiincii sira oldugu goriilmektedir. Kapali Vurus on dort
katilimci tarafindan segilmis ve 139 puanla dordiincii sirada yer almaktadir. Kapali Vurus
tekniginin en ¢ok tercih edildigi sira, altt katilimcinin segtigi tigiincii siradir. ‘‘Sag El
Yiirtiylisii>” teknigi on iki katilimer tarafindan secilmis ve 109 puanla besinci sirada yer
almaktadir. Teknigin en cok tercih edildigi siralarm, ikiser katilimeinin segtigi iki, li¢ ve

besinci sira oldugu gériilmektedir. ‘‘Onceden Hazirlama’® teknigi on katilimci tarafindan
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secilmis ve 97 puanla altinci sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi sira tiger
katilimcinin tercih ettigi bes ve altinct sira oldugu goriilmektedir. ‘‘Hizlandirma
Calismas1’ katilimcilarin on ikisi tarafindan secilmis ve 90 puanla yedinci sirada yer
almaktadir. Teknigin, en ¢ok tercih edildigi sira bes katilimcinin sectigi yedinci sira olarak
goriilmektedir. ““Akor Dengesi’’ teknigi on bir katilimci tarafindan se¢ilmis ve 78 puanla
sekizinci sirada yer almaktadir. Teknigin, en c¢ok tercih edildigi sira, dort katilimecinin
sectigl altinci sira olarak goriilmektedir. ‘‘“Tremolo’” teknigi on ii¢ katilimci tarafindan
tercih edilmis ve 68 puanla dokuzuncu sirada yer almaktadir. Teknigin, en ¢ok tercih
edildigi sira, dort katilimecinin sectigi sekizinci sira olarak goriilmektedir. ‘‘Rasguado’
teknigi on ii¢ katilimcei tarafindan tercih edilmis ve 66 puanla onuncu sirada yer almaktadir.
Teknigin, en cok tercih edildigi sira, dort katilimcinin sectigi sekizinci sira olarak
goriilmektedir. “‘Pizzicato’ teknigi ti¢ katilimer tarafindan tercih edilmis ve 12 puanla on
birinci sirada yer almaktadir. ‘‘Alzapua’ ve ‘‘Tambore’’ teknikleri ikiser katilimei
tarafindan tercih edilmis ve sekiz puanla on ikinci sirada yer almaktadir. ‘‘Harmonikler’’
bir katilimer tarafindan tercih edilmis ve bes puanla on iciincli sirada yer almaktadir.
““Golpe’’ teknigi iki katilimer tarafindan tercih edilmis ve dort puanla on dort yani sonuncu

sirada yer almaktadir.

Gitar Egitiminde Sag El Igin Kullanilan Tekniklerin, Tercih Puani ile Siralanmasi
incelendiginde, tablo 14’ de en ¢ok tercih edilen teknigin tablo 15 de de {iist sirada olmasi
beklenirken, tercih puanina gore yapilan siralamada tercih edilme sayisi daha az olan
teknigin (Bas Parmak Calismasi, Onceden Hazirlama) iist sirada olabildigi goriilmektedir.
Bu bulgu, segilen bir teknigin tercih sayisi az olsa da, katilimcilarin bu teknigi tist siralarda
se¢mesine baglanabilir. Bu bulguya gore teknik konularin 6gretim sirasini tercih puanina

gore siralamanin daha anlamli ve segici oldugu sdylenebilir.
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Tablo 16.

Gitar Egitiminde Sol El I¢cin Kullanilan Teknik Calismalarin Tercih Edilme Sayist

Tercih Edilme Sayis1

Sira Teknik Adi ) Tercih Yiizdesi

1 Qllel Bagli Calma 15 100.0%

Inici Bagli Calim 15 100.0%

Parmak Bagimsizlig1 14 93,3%

2 Dizi 14 93,3%
Bare 14 93,3%

3 Eksen Parmak 11 73,3%
4 Rehber Parmak 10 66,7%
5 Enerji Aktarimi 7 46,7%
6 Parmak Degisimi 2 13,3%
7 Dikey Hareketler 1 6,7%
Parmak Esnekligi 1 6,7%

Tablo 16°da gitar egitiminde sol el igin kullanilan teknik ¢alismalarin tercih sikligina gore
siralamasina yer verilmistir. Sol el tekniklerinden bircok teknik, esit sayida katilimci

tarafindan tercih edildigi i¢in bir, iki ve yedinci sirada birden fazla teknik yer almaktadir.

Gitar egitiminde sol i¢in kullanilan teknik ¢alismalardan sadece ‘‘Cikict Bagli Calma’ ve
““Inici Baglh Calma’ teknikleri katilmcilarm % 100’0 tarafindan tercih edilmekte ve
siralamada birinci sirada yer almaktadir. Ikinci sirada katilimeilarin % 93,3’ii tarafindan
tercih edilen ‘‘Parmak Bagimsizligi’’, “‘Dizi’’ ve ‘‘Bare’’ teknikleri, ili¢iincli sirada
katilimcilarin % 73,371 tarafindan tercih edilen ‘‘Eksen Parmak’’ teknigi, dordiincii sirada
katilimcilarin % 66,7’si tarafindan tercih edilen ‘‘Rehber Parmak’’ teknigi, besinci sirada
katilimcilarin % 45,7’si tarafindan tercih edilen ‘‘Enerji Aktarimi’ teknigi, altinci sirada
katilimcilarin % 13,31 tarafindan tercih edilen ‘‘Parmak Degisimi’’ teknigi, yedinci sirada
katilimcilarin % 6,7’si tarafindan tercih edilen ‘‘Dikey Hareketler’” ve ‘‘Parmak

Esnekligi’’ teknikleri yer almaktadir.

Gitar egitiminde sol i¢in kullanilan tekniklerin tercih siklig1 incelendiginde, tablo 16°da yer
alan ilk yedi teknik (Cikici Baglh Calma, Inici Bagli Calma, Parmak Bagimsizhigi, Dizi,
Bare, Eksen Parmak, Rehber Parmak), gitar egitimcilerince ¢ok sik tercih edilmekte ve
ogretim yontemlerinde yer almaktadir. Bu tekniklerin tercih edilme sebebi, ilgili
tekniklerin klasik gitar literatiiriinde ¢ok yaygin bir sekilde kullaniliyor olmast seklinde
yorumlanabilir. ‘‘Parmak Degisimi, Dikey Hareketler, Parmak Esnekligi’’ tekniklerinin az

sayida tercih edilme sebebi ise, ilgili tekniklerin klasik gitar literatiiriinde yaygin bir
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sekilde kullanilmiyor olmasi seklinde yorumlanabilir. Teknik konularin 6gretiminde
ogrenci seviyeside biiylik Onem tasimaktadir. Az tercih edilen tekniklerin, alan
uzmanlarinin ¢alistifi 6grenci profili ile ilgili olduguda sdylenebilir.

Tablo 17.

Gitar Egitiminde Sol El I¢in Kullanilan Teknik Calismalarin Tercih Puani ile Siralanmasi

Teknik Tercih Edilen Tercih Eden
Sira Teknik Adi Siklig Tercih Puani Katilime1

(U] Sira Sayisi

1

[E=Y

9

Dizi 14 105

Cikic1 Bagli Calim 15 96

Parmak 14 91

Bagimsizligi

Inici Bagh Calim 15 85

Eksen Parmak 11 62

Bare 14 56

Rehber Parmak 10 48

Enerji Aktarimi 7 48

8 Parmak Degisimi 2 8

9 Dikey Hareketler 1 7
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10 Parmak Esnekligi 1 1
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Tablo 17°de gitar egitiminde sol el igin kullanilan teknik ¢alismalarin tercih puanina gore

siralamasi yer almaktadir.

Gitar egitiminde sol el i¢in kullanilan teknik ¢alismalar tercih puanina gore siralandiginda,
“Dizi”’ teknigi katilimcilarin % 93,30 tarafindan se¢ilmemesiyle birlikte, 105 puanla
birinci sirada yer almaktadir. Calgi egitiminin vazgegilmez siireglerinden biri olan dizi
caligmasi diger calgilarda oldugu gibi gitar egitiminde de 6nemli yer tutmaktadir. Dokuz
katilimeinin “‘Dizi’” teknigine birinci sirada yer vermesi, teknigin gitar egitimindeki

onemini ve yerini gostermektedir.

““Cikict Bagli Calma’’ teknigi katilimcilarin %100°1 tarafindan tercih edilmis ve 96 puanla
ikinci sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi siranin, bes katilimecinin segtigi
ikinci sira olarak goriilmektedir. lgili teknik, katilimcilarm %100’{iniin sectigi iki
teknikten birisi olmasina karsin, tercih puanlarina gore birinci sirada yer alamamaktadir.
Bunun sebebi ise, ‘‘Cikic1 Bagli Calim’’ teknigini segen katilimcilardan bes kisinin ilgili
teknigi ikinci sirada ve dérder kisinin ii¢ ve altinci sirada tercih etmesidir. Ilgili teknigi
birinci sirada secen katilimei bulunmamaktadir. Bu bulguya gore ‘‘Cikict Baghh Calim”’
tekniginin, gitar egitimi siirecinde ilk Ogretilen konu olmamakla birlikte, bu siirecin

vazgecilmez bir parcasi oldugu sdylenebilir.

“‘Parmak Bagimsizligr’’ teknigi on dort katilimc tarafindan tercih edilmis ve 91 puanla
ticlincii sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi siranin, dorder katilimcinin
tercih ettigi iki ve dordiincii sira oldugu goriilmektedir. ‘‘Parmak Bagimsizlig1”’ teknigi
birinci ve sekizinci siralar arasinda tercih edilmistir. Teknigin 6gretim siras1 katilimcilarca
cesitlilik gostermektedir. Ilgili teknige oOgretim sirasi olarak alt siralarda yer veren
katilimcilar olsa da, katilimeilarin % 93,3’iiniin ‘‘Parmak Bagimsizlig1’’ teknigine 6gretim

yontemlerinde yer vermesi, teknigin alan i¢in 6nemini gostermektedir.

““Inici Bagli Calim’’ teknigi on bes katilimci tarafindan tercih edilmis ve 85 puan ile
dordiincti sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi siranin, bes katilimcinin
sectigi tiglincii sira oldugu goriilmektedir. Tablo 17°de ‘‘Teknik Adi’’ bashiginin altin yer
alan ilk dort teknigin puanlarinin birbirine olduk¢a yakin oldugu goriilmektedir. Bu
bulguya gore ilgili teknigin, oncelikli 6gretilen ve calisilan teknikler arasinda yer aldigi

sOylenebilir.

“Eksen Parmak” teknigi on bir katilimci tarafindan tercih edilmis ve 62 puan ile besinci

sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi siranin, dorder katilimcinin tercih
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ettigi iki ve dordiincii sira oldugu goriilmektedir. Bu bulguya gore ilgili teknigin oncelikli

ogretilen teknikler arasinda yer aldig1 sdylenebilir.

“Bare” teknigi on dort katilimer tarafindan tercih edilmis ve 56 puan ile altinci sirada yer
almaktadir. ilgili teknik, gitar egitiminde yiiksek oncelikli dgretilen teknikler arasinda yer
almasada, tercih edilen katilimci sayisina gore yorumlandiginda alan i¢in 6nemli bir yeri

oldugu soylenebilir.

““Rehber Parmak’’ teknigi on katilimci tarafindan tercih edilmis ve 48 puanla yedinci
sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi siranin, iicer katilimecinin sectigi iig,
altt ve yedinci sira oldugu goriilmektedir. Bu siralamaya gore, ‘‘Rehber Parmak’
tekniginin gitar egitiminde orta siralarda tercih edildigi soylenebilir. Katilimcilarin
%66,6’s1 1ilgili teknige Ogretim yoOntemlerine orta siralarda yer verirken, katilimcilarin
%33,3 liniin ilgili teknige 6gretim yontemlerinde yer vermemesinin, katilimecilarin galistigi

ogrenci diizeyleriyle iliskili oldugu diistintilmektedir.

““Enerji Aktarimi1”’ teknigi yedi katilimci tarafindan tercih edilmis ve 48 puanla yedinci
sirada yer almaktadir. Teknigin en ¢ok tercih edildigi sira, ikiser katilimcinin segtigi bir iki
ve besinci sira oldugu goriilmektedir. Katilimeilarin % 26,6°s1 ilgili teknigi o6gretim
yontemlerinde ikinci sirada kullanirken, katilimcilarm % 53,3°1 ilgili tekige Ogretim
yontemlerinde yer vermemektedir. Bu durumun, katilimcilarin ilgili teknigi belirli
zamanlarda belirli ¢alismalar iizerinde ¢alistirmak yerine, ilgili teknigi parca igerisinde

kullanilacagi zaman 6gretmelerinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

““Parmak Degisimi’’ teknigi iki katilimer tarafindan tercih edilmis ve 8 puanla sekizinci
sirada yer almaktadir. Teknigin en cok tercih edildigi siranin birer kisinin sectigi dort ve
sekizinci sira oldugu goriilmektedir. Bu durum alan uzmanlarinin kiigiik bir ksiminin
“Parmak Degisimi’’ teknige Ogretim ydntemlerinde yer verdigini gostermektedir. Bu
durumun, alan uzmanlarinin ilgili teknigi, ayr1 bir bashik altinda 6gretmek yerine calisilan
eserler tlizerinde c¢oOziimlemelerinden kaynaklandigi diistiniilmektedir. Katilimcilardan
sadece % 13,3’liniin ilgili teknige Ogretim yoOntemlerinde yer vermesi, bu teknigin

katilimcilarca ¢ok 6nemsenmedigi goriisiiniide akla getirmektedir.

“‘Dikey Hareketler’” ve ‘‘Parmak Esnekligi’’ teknigi birer katilimeci tarafindan tercih
edilmistir. ‘‘Dikey Hareketler’’ teknigi 7 puanla dokuzuncu sirada, ‘‘Parmak Esnekligi’’

teknigi 1 puanla onuncu yani son sirada yer almaktadir. Katilimcilarin sadece % 6,7’sinin
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ilgili tekniklere Ogretim yontemlerinde yer veriyor olmasi, bu tekniklerin alan

uzmanlarinca gitar egitiminde ¢ok dnemsenmedigini géstermektedir.

Gitar Egitiminde Sol El i¢in Kullamlan Tekniklerin Tercih Puami ile Siralanmasi
incelendiginde, tablo 16’de daha az tercih edilen tekniklerin (Dizi, Eksen Parmak) tablo
17°de de alt sirada olmasi beklenirken tercih puanina gore yapilan siralamada ilgili
tekniklerin st siralarda olabildigi goriilmektedir. Bu durum gostermektedir ki, tercih
edilme sayis1 daha az olan tekniklerin 6gretim siralari, tercih edilme sayis1 daha ¢ok olan

tekniklere gore oncelikli olabilir.

Tablo 16°de en cok tercih edilen tekniklerin tablo 17°de de st sirada olmasi beklenirken
(Cikici Bagh Calim, inici Bagli Calim, Bare) ilgili tekniklerin, tercih puanma gére
siralandiginda alt siralarda yer aldigi goriilmektedir. Bu bulgu gostermektedir ki, tecih
edilme sayis1 daha fazla olan tekniklerin 6gretim siralari, tercih edilme sayis1 daha az olan

tekniklere gore dncelikli olmayabilir.

4.3. Gitar Egitiminde Sag El ve Sol El Teknikleri icin Kullanilan Etiitler

Bu boéliimde gitar egitiminde sag el ve sol el teknikleri i¢in kullanilan etiitlere yer
verilmistir. Katilimeilarin, ilgili teknikler i¢in kullandig: etiitler, ‘Teknik, Etiit, Etiit Kitab1

ve Besteci’ sirasi ile tablolastirilmis ve yorumlanmustir.

4.3.1. Gitar Egitiminde Sag El Tekniklerinin Ogretimi I¢in Kullanilan Etiitler

Bu boliimde gitar egitiminde sag el teknikleri i¢in kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimeilarin, sag el teknikleri i¢in 6nerdigi etiitler ayr1 tablolarda verilmis, incelenmis ve

yorumlanmigtir.
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Tablo 18.

Actk Vurus (Tirando)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimei
Sayisi
. Escuala Razonado 1
Etiit No.VI De La Guitarra Emilio Pujol
Libro 2
Escuala Razonado 1
Etiit 15-16 De La Guitarra Arenas
Libro 1
Acik Vurus Aaron Sherar Aaron Sherar 1
(Tirando) Exercices Clasic Guitar Aaron Sherar
No:1,2,3,4 Technic
Julio Sagreras Julio Sagreras Las 1
Leccion No: Primeras de Julio Sagreras
1,2,3,4,5...35 Guitarra
Enjoy Playing The 2
Scale Study Guitar Book 1 Debbie
Cracknell
Serie Didactica Abel 1
2 veya 3 oktav dizi para Guitarra Carlavaro
Cuaderno No 1-3
Emilio Pujol 1

120 right hand etiit Metodo Razionale M. Giuliani
per Chitarra

Op.60 No.1 ve Carcassi guitar . 1
No.7 method M. Carcass|

Toplam (n) 9

Tablo 18’de katilimeilarin ‘“Ag¢ik Vurus’’ tekniginin 6gretimi i¢in kullandigi etiitler yer
almaktadir. Onbes katilimcinin sectigi ‘‘Acik Vurus’’ teknigi i¢in toplam sekiz etiit Gnerisi
bulunmaktadir. Birinci Oneri, besteci ‘‘Emilio Pujol’’un ‘‘Escuala Razonado De La
Guitarra Libro 2°° kitabinda yer alan Etiit VI numaral etiidiidiir. Ikinci 6neri, ‘‘Escuala
Razonado De La Guitarra Libro 1’ kitabinda yer alan 15 ve 16. etiittiir. Ugiincii dneri,
besteci ‘Aaron Sherar’in  ‘Aaron Sherar Clasic Guitar Technic’ kitabinda yer alan
‘Exercices no:1, 2, 3, 4’ calismalaridir. Dordiincii 6neri, besteci ‘Julio Sagreras’in ‘Julio
Sagreras Las Primeras de Guitarra’ kitabinda yer alan ‘‘Leccion No: 1, 2, 3, 4, 5...35”
caligmalarinin tamamidir. Besinci 6neri, besteci ‘Debbie Cracknell’in ‘Enjoy Playing The
Guitar Book 1’ kitabinda yer alan ‘‘Scale Study (Dizi Calismalar1)’’nin tamamidir. Altinci

onerinin, besteci ‘Abel Carlavaro’nun *‘Serie Didactica para Guitarra Cuaderno No 1-3”’
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kitaplarinda yer alan ‘“2 veya 3 oktav dizi’’ oldugu goriilmektedir. Yedinci 6neri, besteci ‘M.
Giuliani’’nin ‘Emilio Pujol Metodo Razionale per Chitarra’ kitabinda yer alan ‘120 Right Hand
Etiit”” calismalaridir. Sekizinci 6neri, besteci ‘M. Carcassi’nin ‘Carcassi guitar method’ kitabinda
yer alan “‘Opus.60 No.1 ve No.7’’ numaralari ¢alismalaridir.

Tablo 18 de yer alan ‘‘Scale Study-Enjoy Playing The Guitar Book 1-Debbie Cracknell’
caligmast birden fazla katilimecir tarafindan Onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili teknigin
ogretiminde ‘Scale Study’ calismasinin 6nemli yere sahip oldugu sdylenebilir. *“A¢ik Vurus’
teknigi, katilimcilar tarafindan en ¢ok etiit dnerisi yapilan tekniktir. Alan uzmanlarinca en gok
tizerinde diisitiniilen ve 6nem verilen teknik konu i¢in bir o kadar fazla etiit 6nerisi sunulacagi
distiniildiigiinde, ‘‘A¢ik Vurus” tekniginin alan uzmanlarmin 6gretim yontemlerinde 6ncelikli

olarak yer verdigi teknikler arasinda oldugu sdylenebilir.

Tablo 19.

Kapali Vurus (Apoyando)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimer Sayist
Etiit No.14 35 Etudes Francisco 1
Tarrega
Kapal1 Vurus 11-12-13-14 Escuala Razonado Arenas 1
(Apoyando) De La Guitarra
Libro 1
Emilio Pujol Emilio Pujol Emilio Pujol 1
Studio No:1 Metodo Razonale
per Chitarra
Fernando Sor Introduction to Fernando Sor 1
Op:60 No0:1,2,3  Guitar the Study of
the Guitar
Estudio 2 Twenty Studies for ~ Fernando Sor 2
the Guitar By
Fernando Sor
Toplam (n) 6

Tablo 19°da katihmcilarin “‘Kapali Vurug” tekniginin 6gretimi igin kullandig1 etiitler yer
almaktadir. Ondort katilimcimin sectigi “‘Kapali Vurus’ teknigi i¢in toplam bes Oneri
bulunmaktadir. Birinci 6neri, besteci ‘‘Francisco Tarrega’nin ‘35 Etudes’ kitabinda yer alan
‘“No.14”’ numarali etiidii; ikinci 6neri, ‘‘Escuala Razonado De La Guitarra Libro 1°” kitabinda
yer alan ’11-12-13-14’ numarali ¢alismalarin tamamz; iigiincii 6neri, besteci ‘Emilio Pujol’’un

““Emilio Pujol Metodo Razonale per Chitarra’ kitabinda yer alan ‘‘Emilio Pujol Studio No:1”’
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isimli ¢aligmasi; dordiincii 6neri, besteci ‘Fernando Sor’un ““Introduction to Guitar the Study of
the Guitar’’ kitabinda yer alan ‘Op.60 No.1,2,3” ¢alismalari; besinci 6neri, besteci ‘‘Fernando
Sor’’un ““Twenty Studies for the Guitar By Fernando Sor’’ kitabinda yer alan ‘‘Estudio’
numaralar etiidiidiir.

Kapali Vurus tekniginin Tablo 15°de yer aldigi gibi on dort kisi tarafindan tercih edildigi
diistiniildiigiinde, onerilen etiit sayisimin nicelik olarak daha fazla olmasi gerektigi sdylenebilir.
Tablo 19 da yer alan ‘“Estudio 2-Twenty Studies for the Guitar By Fernando Sor-Fernando Sor’’
calismas iki farkli katilimer tarafindan 6nerilmistir. Bu bulguya gore ilgili ¢alismanin ‘“Kapali

Vurus” tekniginin 6gretiminde dnemli yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 20.
Arpej (Arpeggio)
Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimer
Sayisi
Etiit No. 1 Villa-Lobos Collected H. Villa Lobos 2
Works For Solo
Guitar
Etiit N0.23 Op 35 Etudes F.Sor 1
Arpej El Abejerro X Emilio Pujol 1
Arpeggios ScottTennant Francisco Tarrega 1
from Tarrega Pumping Nylon
No:1,2,3..32
Study no 19 Nuevo Metoda para Dionisio Aguado 1
guitarra
Cuaderno Serie Didactica Para Abel Calrevaro 1
N:1,2,3...15 Guitarra
Kitaptaki Tiim Le Tecnica Degli G. Papararo 1
Caligmalar Arpeggi
Toplam (n) 8

Tablo 20°de katilimeilarm ““Arpej’ teknigi 6gretimi igin kullandig etiitler yer almaktadir. Tiim
katilimcilarin sectigi ““Arpej’” teknigi i¢in toplam yedi 6neri bulunmaktadir. Birinci 6neri, besteci
““H. Villa Lobos’’un ““Villa-Lobos Collected Works For Solo Guitar’’ Kitabinda yer alan ‘Etiit
No. 1’ etiidiidiir. Ikinci 6neri, besteci ‘‘Fernando Sor’’un “‘Op 35 Etudes’” kitabinda yer alan
“‘Etiit N0.23>> numarah etiidiidiir. Uciincii 6neri, besteci ‘Emilio Pujol’ un *‘El Abejerro’” isimli
parcasidir. Dordiincii oneri, besteci ‘Francisco Tarrega’nin  ‘‘Pumping Nylon The Classical
Guitarist’s Technique Handbook’’ kitabinda yer alan ‘‘Arpeggios from Tarrega No:1,2,3..32”’
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calismalarinin tamamidir. Besinci Oneri, besteci ‘‘Dionisio Aguado’’nun ‘Nuevo Metoda para
guitarra’ kitabinda yer alan ‘‘Study no 19’ isimli ¢aligmasidir. Altinci 6neri, besteci “‘Abel
Calrevaro’’nun ““‘Serie Didactica Para Guitarra” kitabinda yer alan ‘‘Cuaderno N:1,2,3...15”
numaral ¢alismalaridir. Yedinci 6neri, besteci ‘‘G. Papararo’nun ‘Le Tecnica Degli Arpeggi’’
kitabinda yer alan ¢aligmalarin tamanmudir.

Tablo 18’ de yer alan “‘Etiit No. 1-Villa Lobos Collected Works For Solo Guitar-H. Villa
Lobos’’ calismasi iki farkli katilimci tarafindan onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili ¢alismanin

““Arpej’’ tekniginin 6gretiminde 6nemli yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Arpej teknigi i¢in 8 katilimer kaynak 6nerisinde bulunsa da, “‘Francisco Tarrega ve G. Papararo’’
isimli bestecilerin kaynaklarinda birden fazla ¢alisma yer almaktadir. Bu bulgu, Arpej tekniginin
ogretimi ve pekistirilmesi i¢in ¢ok sayida ¢aligmanin 6nerildigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 21.

Onceden Hazirlama(Planting)

Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilime1
Sayisi
Study No 3 25 melodic Matteo Carcassi 1
progressive study op.
60

Onceden

Hazirlama Etiitler 1, 2, 3..24 Matteo Carcassi Matteo Carcassi 2

Gitaren-Shule

1S.86 Etiit 11 Arenas D. Aguado 1

Etiit No.1-6-15 Etudes simples Leo Brouwer 1

Etudes simples Leo Brouwer Etiit No. 5 1

Op.35No.5 F. Sor 12 etiit Fernando Sor 1

Op.31 No.6 F. Sor 12 etiit Fernando Sor 1

Toplam (n) 8

Tablo 21 ‘de katilimeilarm ‘Onceden Hazirlama’” tekniginin gretimi igin kullandig etiitler yer
almaktadir. On katilmcinin segtigi ‘Onceden Hazirlama” teknigi igin toplam yedi etiit nerisi
bulunmaktadir. Birinci 6neri, besteci ‘Matteo Carcassi’nin ‘“25 melodic progressive study op.
60" kitabinda yer alan ‘‘Study No 3’ isimli galismasi; ikinci Oneri, ‘“Matteo Carcassi’’ nin
‘““‘Matteo Carcassi Gitaren-Shule’’ kitabinda yer alan ‘1, 2, 3....24”° numarali etiitlerin tamamu;
liclincli Oneri, besteci “‘D. Aguado’’nun ‘‘Escuala Razonado De La Guitarra Libro 1 Arenas’

kitabinda yer alan “‘Etiit 11" isimli etiidii; dordiincii 6neri, besteci ‘‘Leo Brouwer’’m ‘‘Etudes
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Simples’ kitabinda yer alan ““‘Etiit no.1,6,15’’ numaral etiitleri; besinci Oneri, besteci ‘‘Leo
Brouwer’in ‘Etudes Simples’’ kitabinda yer alan “‘Etiit No.5”” isimli etiidii; altinct 6neri, besteci
“Fernandor Sor’’un ‘‘Fernandor Sor 12 Etiit”” kitabinda yer alan ‘‘Op. 35 No. 5 isimli
calismasi; Yedinci oneri, besteci ‘Fernandor Sor’un “‘Fernandor Sor 12 Etiit” kitabinda yer alan
“Op. 31 No. 6"’ isimli calismasidur.

Tablo 21'de yer alan ““Etiitler 1, 2, 3...24-Matteo Carcassi Gitaren-Shule-Matteo Carcassi’
calismalan iki farkli katilmci tarafindan Onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili ¢alismalarm
“Onceden Hazirlama™ tekniginin 6gretiminde 6nemli yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Tabloya gore katilmcilarca ‘Fernando Sor’” ve ‘‘Matteo Carcassi’” isimli bestecilerin
calismalarindan ikiser kaynak onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili bestecilerin ¢alismalarinin
“Onceden Hazirlama™ tekniginin &gretimi icin 6ncellikli tercih edilen caligmalar arasmda

oldugu sdylenebilir.

Tablo 22.

Sag El Yiiriiyiisti(Right Hand Walking)

Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilimer
Sayisi
Etiit N.14 25 Melodic and Matteo Carcassi 1
Sag El Yiiriiyiisi Progressive Studies
Op.60
Etiide No.3 A.Barrios Mangore A.Barrios 1
Vol.1l Mangore
Walking Pumping Nylon Scott Tennant 1
Easy to intermediate
Studies No: 1- Tarrega's The Fracisco Tarrega 2
23 Complete Technical
Toplam (n) 5

Tablo 22° de katilimeilarn ““Sag El Yiirliylisii” tekniginin 6gretimi i¢in kullandig etiitler yer
almaktadir. Oniki katilimemn sectigi ““Sag El Yiiriiytisii”” teknigi igin toplam ¢ etiit onerilmistir.
Birinci Oneri, besteci ‘Matteo Carcassi’nin ‘25 Melodic and Progressive Studies Op.60’’
kitabinda yer alan ‘Etiit No. 14° isimli ¢alismadir. Ikinci dneri, besteci ‘A .Barrios Mangore’{in
‘A.Barrios Mangore Vol.1’ kitabinda yer alan ‘Etiide No. 3’ isimli etiidiidiir. Uciincii oneri,
besteci “‘Scott Tennant”’m ‘‘Pumping Nylon Easy to Intermediate’” kitabinda yer alan
“Walking’’ isimli etiididjir.
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Tablo 20’ de yer alan ““Studies No: 1-23-Tarrega’s The Complete Technical-Fracisco Tarrega’’
caligmast iki farkll katilimer tarafindan 6nerilmistir. Bu bulguya gore ilgili ¢alismalarin ‘Sag El
Yirlyiisti’ tekniginin 6gretiminde oncelikli yere sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 23.

Akor Dengesi (Chord Balancing)

Tercih Eden
Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Katilmei
Sayisi
Etiit No.11 Op 35 Etudes Fernando Sor 1
Estudio de Prudent 35 Etudes Francisco Tarrega 1
Bit o Nostalgia Pumping Nylon Scott Tennant 1
(Easy to Early
. Intermediate)
Akczéﬁgrrljge5| Balancing Art Pumping Nylon Scott Tennant 2
Balancing) (Easy'to Early
Intermediate)
S.86 No.11 Escuala Razonado Antonio Cano 1
De La Guitarra
Libro 1
Toplam (n) 6

Tablo 23’ de katilimcilarin ““Akor Dengesi’’ tekniginin Ogretiminde kullandig: etiitler yer
almaktadir. On bir katilmcinin sectigi ‘‘Akor Dengesi’’ tekniginin 6gretimi igin toplam bes etiit
onerisi bulunmaktadir. Birinci 6neri, ‘‘Fernando Sor’’un “‘Op. 35 Etudes’’ kitabinda yer alan
‘Etiit No.11” isimli etiit; ikinci Oneri, ‘‘Francisco Tarrega’nin 35 Etudes’ kitabinda yer alan
‘Estudio de Prudent’ isimli etiit; ti¢lincii 6neri, besteci ‘Scott Tennant’in ‘“Pumping Nylon (Easy
to Early Intermediate)’’ kitabinda yer alan “‘Bit a Nostalgia’’ isimli eseri; dordiincii 6neri, besteci
“‘Scott Tennant”’mn ‘Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate)’ kitabinda yer alan ‘‘Balancing
Art”” isimli eseri; besinci Oneri besteci ‘Antonio Cano’nun ‘‘Escuala Razonado De La Guitarra
Libro 1"’ kitabinda yer alan ““No.11°’ numaral ¢alismasidir.

Tablo 23’¢ gore katilimcilarca ““Scott Tennant”’1n iki farkli ¢alismasi onerilmistir. Bu bulguya
gore ilgili bestecinin calismalarmin ‘‘Akor Dengesi’’ teknigi 6gretiminde, 6nemli yere sahip
oldugu sdylenebilir. Tabloya gore ‘‘Balancing Art-Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate)-
Scott Tennant’ ¢aligmasi iki farkli katilimer tarafindan Onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili
calisgmaninda ‘‘Akor Dengesi’” tekniginin G6gretiminde 6nemli yere sahip oldugu

diistiniilmektedir. ‘‘Akor Dengesi’’ tekniginin 6gretiminde Scott Tennant’in ¢alismalart en ¢ok
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tercih edilen caligmalardir. Bestecinin diger c¢alismalarmin da alan igin 6nemli oldugu ve

incelenmesinin alana katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Tablo 24.

Hizlandirma Calismast (Speed Burst)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci  Tercih Eden
Katilimer
Sayisi

Etiit El Colibri X Julio 1

Sagreras
Study No 19 Pumping Nylon (Easy to Early ~ Fernando 1

Intermediate Repertoire) Sor

Hizlandirma ~ El Abejorro X E. Pujol 1
Caligmast  Speed Bursts Pumping Nylon Scott 2

No:1-3 The Classical Guitarists Tennant

Technique Handbook
Gamlar Royal Academy Scale and 1
Arpeggios

Toplam (n) 6

Tablo 24’de katilimcilarin “‘Hizlandirma Calismast’” tekniginin 6gretimi i¢in kullandig etiitler
yer almaktadir. On iki katithmeinn sectigi ‘Hizlandirma Caligmasi’ teknigi icin toplam bes etiit
onerisi bulunmaktadir. Birinci 6neri, ‘Julio Sagreras’’in “‘Etiit El Colibri”” isimli etiidii; ikinci
oneri, besteci ‘‘Fernando Sor’’un ‘‘Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate Repertoire)’
kitabinda yer alan ‘‘Study No 19”’ isimli etiidii; liglincii 6neri, besteci ‘‘Emilio Pujol’’un “‘El
Abejorro’” isimli eseri; dordiincii Oneri, besteci ‘‘Scott Tennant’’in ‘‘Pumping Nylon The
Classical Guitarists Technique Handbook’” kitabinda yer alan ‘‘Speed Burst No. 1-3°” isimli
calismasi; besinci Oneri, ‘‘Royal Academy Scale and Arpeggios’ kitabinda yer alan dizilerin
tamamudir.

Iki katthmci “‘Speed Burst No: 1-3 — Pumpin Nylon The Classical Guitarists Tecnique
Handbook — Scott Tennant’ caligmasini Onermistir. Bu bulguya gore az sayida Onerilen
calismalar icinde ilgili calismanin ‘‘Hizlandirma Calismasi” Ogretiminde 6nemli yere sahip

oldugu soylebilir.
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Tablo 25.

Bas Parmak Calismasi (Thumb)

Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilime1 Sayist
Etiit No.6 25 Melodic and Matteo Carcassi 1
Progressive Studies
Op.60
Etiit No. 12 Pumping Nylon (Easy =~ Matteo Carcassi 1
to Early Intermediate)
Chapter 5 Classical Guitar for ~ Nathaniel Gounod 1
Bag Parmak  No:22, 23, 24, Beginners
Calismast 25

Aaron Sherar  Aaron Sherar Classic Aaron Sherar 1

Exercices Guitar Technic

No:5,6,7,8
Bagparmagin Gitar Metodu | Ziya Aydintan 2
Kullanilmasz sf.
15-16
Etiit No.1 Etudes simples Leo Brouwer 1
S.24 No.8 Escuala Razonado De D. Aguado 1
La Guitarra Libro 2

Toplam (n) 8

Tablo 25’de “‘Bas Parmak Calismasi”” tekniginin 6gretimi igin kullanilan etiitler yer almaktadir.
On ¢ katilimcinin sectigi “‘Bas Parmak Calismasi’” teknigi icin toplam yedi etiit Gnerisi
bulunmaktadir. Birinci Oneri, besteci ‘‘Mattea Carcassi’’nin ‘25 Melodic and Progressive
Studies Op.60”” kitabinda yer alan *‘Etiit No. 6”” numaralan etiidiidiir. Ikinci oneri besteci
‘Mattea Carcassi’nin ‘‘Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate)’” kitabinda yer alan “‘Etiit
No. 12°’ numarah etiidiidiir. Ugiincii 6neri, besteci ‘Nathanier Gounod’un *‘Classical Guitar for
Beginners”” kitabinda yer alan ‘‘Chapter 5 No. 22, 23, 24, 25>’ numarali c¢aligmalaridir.
Dérdiincii 6neri besteci ““Aeron Shear’’in “Aaron Sherar Clasic Guitar Technic’” kitabinda yer
alan ‘“‘Aaron Sherar Exercices No:5, 6, 7, 8’ numarali ¢alismalaridir. Besinci Oneri, besteci
“Ziya Aydintan’’mn ‘‘Gitar Metodu I’* kitabinda, sayfa 15 ve 16 da yer alan ‘‘Bas Parmagin
Kullanilmas1” isimli ¢alismalaridir. Altinct 6neri, besteci ‘Leo Brouwer’in ‘‘Etudes Simples’”
kitabinda yer alan ‘‘Etiit No. 1" isimli etlidiidiir. Yedinci Oneri, besteci ‘‘D. Aguado’’nun
““Escuala Razonado De La Guitarra Libro 2’ kitabinda yer alan ‘‘Sayfa 24 No.8’” isimli

calismasidir.
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Tablo 25°¢ gore katilimcilarca ‘‘Matteo Carcassi’’nin iki farkli galismasi Onerilmistir. Bu
bulguya gore ilgili bestecenin ¢alismalarinin ‘‘Bas Parmak’ tekniginin 6gretiminde 6nemli yere
sahip oldugu soylebilir. Tabloya gore ‘‘Bas Parmak Kullanimu sf. 15-16-Gitar Metodu I-Ziya
Aydintan’’ ¢alismast iki farkli katilimer tarafindan 6nerilmistir. Bu bulguya gore ilgili ¢alisman
‘‘Bag Parmak’’ tekniginin 6gretiminde ¢ok sik tercih edilen bir kaynak olarak degerlendirilebilir.
Katilimeilar, besteci ‘“Nathanies Gounod” ve ‘‘Aaron Sherar’’m dorder adet calismasim ilgili
teknigin 6gretimde kullanmaktadir. Bu bulguya gore ‘‘Classical Guitar for Beginners’” ve
“‘Aaron Sherar Classic Guitar Technic’’ kaynaklarinin, ‘‘Bas Parmak’ tekniginin 6gretiminde

kullanilabilecek cesitli etiitler ve ¢aligmalar icerdigi sdylenebilir.

Tablo 26.
Tremolo
Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilimer
Sayisi
Recuerdos de la X F. Tarrega 1
Alhambra
Suefio Tremolo X F. Tarrega 1
Study
Etude No 7 Pumping Nylon (Easy Matteo Carcassi 1
to Early Intermediate
Repertoire)
Etude No 13 Pumping Nylon (Easy Matteo Carcassi 1
to Early Intermediate
Tremolo Repertoire)
Etude No 2 Pumping Nylon (Easy Matteo Carcassi 1
to Early Intermediate
Repertoire)
Ejercicio cromatico Arenas Libro 11 Abel Carlevaro 1
1,2,34//117-188
arasi
Lessons 1-33 Complete Study of ~ Vladimir Bobri 2
Tremolo for the
Classic Guitar
Toplam (n) 8

Tablo 26’da ““Tremolo” tekniginin Ogretimi igin kullanilan etiitler yer almaktadir. On {ig
katilmeimin sectigi ““Tremolo”” teknigi icin toplam yedi etiit dnerisi bulunmaktadir. Birincisi,
besteci ‘‘Francisco Tarrega’’nin ‘‘Recuerdos de la Alhambra’ isimli eseri;. ikinci, besteci

““Francisco Tarrega’’nin ‘‘Sueno Tremolo Study’’ isimli etiidii; tig¢linciisii, besteci ‘‘Matteo
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Carcassi’’nin  “‘Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate Repertoire)’” kitabinda yer alan
“Etude No 7°’ numaral etiidii; dordiinciisti, besteci ‘“Matteo Carcassi’’nin  ‘‘Pumping Nylon
(Easy to Early Intermediate Repertoire)’” kitabinda yer alan ‘‘Etude No 13”’ numaralar etiidii;
besincisi, besteci ‘“Matteo Carcassi’’nin “‘Pumping Nylon (Easy to Early Intermediate
Repertoire)’” kitabinda yer alan ‘“Etude No 2’ numarali etiidii; altincisi, besteci ‘‘Abel
Carlevaro’’ nun “‘Arenas Libro II’* kitabinda yer alan ‘‘Ejercicio cromatico 1,2,3,4 ve 117-188
arasinda yer alan’ ¢alismalarin tamamudir. Yedinci Oneri, besteci ‘“Vladimir Bobri’’nin
“Complete Study of Tremolo for the Classic Guitar’” kitabinda yer alan ‘‘Lessons 1-33”
arasinda yer alan ¢alismalarin tamamudir. ‘‘Complete Study of Tremolo for the Classic Guitar’’
kaynag igerisinde yer alan 33 adet calismanin ‘“Tremolo” tekniginin &gretiminde gesitlilik

olarak dnem tasidig diisiintilmektedir.

Tablo 26'da “Tremolo’ tekniginin dgretimi igin, katilimeilarca “‘F. Tarrega’ ve ‘‘Matteo
Carcarssi’’ nin farkli caligmalari, farkli katilmcilarca Onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili
kaynaklarin ve calismalarin ““Tremolo’” tekniginin Ogretiminde onemli yere sahip oldugu
distiniilmektedir. ‘‘Lesson 1-33-Complete Study of Tremolo for the Classic GuitarVIadimir
Bobri”’ kaynagi iki farkli katilimer tarafindan Onerilmistir. Bu bulguya goére ilgili kaynagin
“Tremolo” tekniginin Ogretiminde Onemli yere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica
““Complete Study of Tremolo for the Classic Guitar’” kaynaginin sadece “Tremolo’’ teknigi igin
yazilmis 6zel bir kaynak olmasida, ilgili kaynagi ‘“Tremolo’ tekniginin 6gretimi i¢in 6nemli

kilmaktadir.
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Tablo 27.

Rasgueado
Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilimel
Sayisi
Rasqueado Pepe Romero Guitar Pepe Romero 1
Exercises Style & Technique
Alegrias
Rasgueado Rasgueado Pumping Nylon Adam del Monte 1
Exercise in Solea (Intermediate to
Advanced Repertoire)
Kitap igersindeki Designing tecnical Mesut Ozgen 1
calismalar training programs for
(sf155...162) classical guitarists
based on exercise
physiology
Rasgueados 1...11 Pumping Nylon Scott Tennant 2
The Classical
Guitarists Technique
Handbook
Toplam (n) 5

Tablo 27°de “‘Rasgueado’’ tekniginin dgretimi igin kullanilan etiitler yer almaktadir. On ii¢
katilimeinim sectigi ‘‘Rasguado’ teknigi i¢in toplam dort kaynak onerisi bulunmaktadir. Birinci
oOnerl, besteci ‘‘Pepe Romero’’nun ‘‘Pepe Romero Guitar Style&Tecnique’ kitabinda yer alan
“Rasqueado Exercises Alegrias’ isimli galismalari; ikincisi, besteci ‘‘Adam del Monte’’nin
“Pumping Nylon (Intermediate to Advanced Repertoire)’’ kitabinda yer alan ‘‘Rasgueado
Exercise in Solea’ calismasy; ligiinciisii, besteci ‘“Mesut Ozgen’in  “‘Designing Tecnical
Training Programs For Classical Guitarists Based On Exercise Physiology’’ kitabinda ““ Sf.
155..162”’ sayfalarinda yer alan ¢aligmalarm tamami; dordiinciisii, besteci “‘Scott Tennant™ m
“Pumping Nylon The Classical Guitarist Technique Handbook’” kitabinda yer alan

“‘Rasgueados 1...11°" numaralan ¢alismalardir.

Tablo 27°'de 4 katihmci kaynak onerisinde bulunsa da 6nerilen kaynaklarin igerisinde birden
fazla galisma yer almaktadir. ‘‘Rasgueados 1...11-Pumping Nylon The Classical Guitarists
Technique handbook’” kaynagy iki farkli katilimer tarafindan énerilmistir. flgili kaynakta yer alan
11 galisma yalindan karmasiga dogru siralandirilmistir. Calismalarm bu bakimdan da 6grenciler
icin faydali ve anlagilmasi kolay bir diizeyde oldugu soylenebilir. Bu bulguya gore ilgili
kaynagm ‘‘Rasgueado’’ tekniginin Ogretiminde onemli yere sahip oldugu diistiniilmektedir.
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“‘Designing Tecnical Training Programs For Classical Guitarists Based On Exercise
Physiology’’ kaynaginin 155 ve 162 sayfa numaralari arasinda kalan ¢aligmalar ‘‘Rasgueado’
tekniginin giinliik ¢alismasi gereken egzersizlerini kapsamaktadir. Teknigin giiclii bir sekilde
sergilenebilmesi i¢in gilinliik yapilacak olan caligmalarin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
“Mesut Ozgen’’in kaynaginda yer alan galismalarin bu bakimdan da énemli ve dgrenciler igin

faydali oldugu soylenebilir.

4.3.2. Gitar Egitiminde Sol El Tekniklerinin Ogretimi i¢in Kullamlan Etiitler

Bu bolimde gitar egitiminde sol el teknikleri icin kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimeilarin, sol el teknikleri igin Onerdigi etiitler ayr tablolarda verilmis, incelenmis ve
yorumlanmustir.

Tablo 28

Cikict Bagh Calma (Ascending Slurs)

Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilimer Sayisi
Estudio del Ligado A.Barrios Mangore  Agusti Barrios 1
enlLa Vol.3 Mangore
Etut No 7 Etudes Simples Leo Brouwer 1
Etiit No. 21 Klasik Gitar Igin ~ Bekir Kiigiikay 2
Cikict Bagh Baslangic Metodu
Calma Etiit No. 8 Abel Carlevaro Abel Carlevaro 1
(Ascending Volume 4
Slurs) Etiit No. 33 Abel Carlevaro  Abel Carlevaro 1
Volume 4
Etiit No. 1 Escuala Razonado Mario 1
De La Guitarra Rodriguez
Libro 2 Arenas
Toplam (n) 7

Tablo 28’de ““Cikict Bagli Calma’’ tekniginin 6gretimi i¢in kullanilan etiitler yer almaktadir.
Katilimeilarin tamaminin sectigi “‘Cikict Baglhh Calma’ teknigi igin toplam alti etiit Gnerisi
bulumaktadir. Birincisi, besteci ‘‘Agustin Barrios Mangore’’un ‘‘Agustin Barrios Mangore
Volume 3’ kitabinda yer alan ‘‘Estudio del Ligado en La’’ ¢aligmasi; ikincisi, besteci “‘Leo
Brouwer’’in ‘‘Etudes Simples’’ kitabinda yer alan ‘‘Etut No 7’ numaral etiidii; ti¢ilinciisi,
besteci “‘Bekir Kiigiikay’’1n ‘‘Klasik Gitar icin Baslangic Metodu’’nda yer alan ‘Etiit No 21"’

numarali etiidii; dordiinciisii; besteci ““Abel Carlevaro’’nun ‘‘Abel Carlevaro Volume 4’
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kitabinda yer alan “‘Etiit No 8’ numarali etiidii; besincisi, besteci ‘“Abel Carlavaro’ nun ‘‘Abel
Carlavaro Volume 4°’ kitabinda yer alan “‘Etiit No 33" etiidii; altincisi, besteci ‘‘Mario

Rodriquez Arenas’’in ‘‘Arenas Libro 2’ kitabinda yer alan ““Etiit No 1°° numaral etiidiidiir.

Tablo 28’de katilimcilarca besteci ““Abel Carlevaro’nun iki farkli etiidii 6nerilmistir. Bu bulguya
gore “‘Abel Carlavaro Volume 4’ kaynagmm ‘‘Cikici Bagh Calma” tekniginin 6gretiminde
onemli yere sahip oldugu sdylenebilir. Tabloya gore *‘Etiit No. 21-Klasik Gitar I¢in Baslangic
Metodu-Bekir Kiigiikay’’ galismasi iki farkl katilimci tarafindan onerilmistir. Bu bulguya gore
ilgili calisgmanmn “‘Cikici Baghh Calim’ tekniginin 6gretiminde 6nemli yere sahip oldugu
diisiintilmektedir. Katilimcilarm tamamimin sectigi ““‘Cikict Bagh Calma’ teknigi i¢in Onerilen
etiit sayisinmn, katthmecilarin sayisina gore yeterli diizeyde olmadigi diisiiniilmektedir. ilgili
teknige Ogretim programlarinda yer veren onbes katilimci varken sadece yedi katilimci etiit
onerisinde bulunmustur. Bu durumun sebebinin, katilimeilarmn ilgili teknigin 6gretiminde 6zel

calismalar segmeleri yerine, teknigi etiit ya da eser iizerinde calismayz tercih etmeleri olabilir.

Tablo 29.

Inici Bagl Calim (Descending Slurs)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimci
Sayisi
Etut No. 7 Etudes simples Leo Brouwer 1
Etiit no: 22 Klasik Gitar I¢in Bekir Kiiciikay 2
Baglangic Metodu
inici  Bagh Etiit No. 23 Klasik Gitar I¢in Bekir Kiiciikay 2
Calma Baslangic Metodu
(Descending Etiit No. 20 Abel Carlavaro Abel Carlevaro 1
Slurs) Vol. 4
Etiit No. 33 Abel Carlavaro Abel Carlevaro 1
Vol. 4
Etiit No. 2 Escuala Razonado Mario Rodriguez 1
De La Guitarra Arenas
Libro 2
Toplam (n) 8

Tablo 29°da *“Inici Bagli Calim” tekniginin 6gretimi i¢in kullanilan etiitler yer almaktadir.
Katilimeilarin tamammnin sectigi ““Inici Bagh Calim™ teknigi igin toplam alt1 etiit Onerisi

bulunmaktadir. Birincisi, besteci ‘‘Leo Brouwer’’m ‘‘Etudes Simples’” kitabinda yer alan *‘Etut
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No 7 numarah etiidii; ikincisi, besteci ‘‘Bekir Kiigiikay’’n ‘‘Klasik Gitar I¢in Baslangic
Metodu’’nda yer alan “‘Etiit No 22’ numaral etiidii; liglinciisti, besteci “‘Bekir Kiigiikay’’in
““Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu’’nda yer alan *“Etiit No 23°° numarah etiidii; dérdiincii
Oneri, besteci ‘‘Abel Carlevaro’’nun ‘‘Abel Carlavaro Volume 4’ kitabinda yer alan “‘Etiit No
20>’ isimli etiidii; besincisi, besteci ‘‘Abel Carlevaro’’nun ‘‘Abel Carlavaro Volume 4’
kitabinda yer alan ‘‘Etiit No 33°” isimli etiidii; altincisi, besteci ‘“Mario Rodriguez Arenas’’in
‘‘Escuala Razonado De La Guitarra Libro 2’ kitabinda yer alan *“Etiit No 2’ numaral etiidiidiir.

Tablo 29’ da katilimcilarca besteci “‘Abel Carlevaro” ve ‘‘Bekir Kiigiikay’’in farkli etiitleri
onerilmistir. Bu bulguya yukanda belirtilen kaynaklarin ““‘Inici Bagli Calma’ tekniginin
ogretiminde daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. “‘Klasik Gitar igin Baslangic Metodu’’nda
yer alan ‘Etiit n0:22-23" calismalari iki farkli katilimer tarafindan 6nerilmistir. Bu bulguya gore
ilgili calismalarin “‘Inici Bagli Calma’ tekniginin Ogretiminde onemli yere sahip oldugu
sdylenebilir. Katthmecilarin tamammin *“Inici Baglh Calma’’ teknigine 6gretim yontemlerinde yer
vermesine karsin sadece 8 katilimcr ilgili teknik i¢in etiit 6nerisinde bulunmustur. Bu durumun
sebebinin, katilimcilarm ilgili teknigin 6gretiminde 6zel ¢alismalar segmeleri yerine, teknigi etiit

ya da eser lizerinde ¢alismayi tercih etmeleri olabilir.

Tablo 30.

Parmak Bagimsizligi (Finger Independence)

Teknik Etiit Etiit Kitabi Besteci Tercih Eden
Katilime1 Sayist
Etiit No. 25 25 Etudes Napoleon Coste 1
Etude no: 13  Definive edition the Guitar ~ Fernando Sor 1
Etudes
Parmak Kazutaga Ogava
Bagimsizligi  Exercices in Scott Tennant Pumping Mauro Giulliani 1
3rds Nylon
0Op:35 Etiit Scott Tennant Pumping Fernando Sor 1
No. 5 Nylon
Finger Pumping Nylon Scott Tennant 2
Indipendence  The Classical Guitarists
No: 1-2 Technique
Toplam (n) 6

Tablo 30°da ‘Parmak Bagimsizhigi’ tekniginin 6gretimi igin kullanilan etiitler yer almaktadir.
Katilimeilarin %93,3’tiniin segtigi ‘‘Parmak Bagimsizligi’” teknigi i¢in alt1 katilimcidan toplam

bes etiit onerisi bulunmaktadir. Birincisi besteci ‘“Napoleon Coste’’nin ‘25 Etudes’” kitabinda
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yer alan “‘Etiit No 25’ numarali etiidii; ikincisi, besteci ‘‘Fernando Sor’’un ‘‘Definive edition
the Guitar Etudes Kazataga Ogava’ kitabinda yer alan “‘Etude No 13°° numarali etiid;
tiglinctist, besteci ““Mauro Giulliani’’nin ““Scott Tennant Pumping Nylon’’ kitabinda yer alan
““Exercices in 3rds’’ isimli ¢aligmasi; dordiinciist, bestesi ‘Fernanda Sor’’un “‘Scott Tennant
Pumping Nylon”* kitabinda yer alan ‘‘Op:35 Etiit No. 5’ numarali etiidii; besincisi, besteci
““Scott Tennant”’mn ‘‘Pumping Nylon The Classical Guitarists Technique Handbook’’ kitabinda

yer alan ‘‘Finger Indipendence No: 1-2°” numarah ¢alismalaridur.

Tablo 30’ da besteci “‘Fernando Sor’’un iki farkli etiidii farkli katilimeilarca Onerilmistir. Bu
bulguya gore ‘‘Etude No: 13-Definive Edition the Guitar Etudes Kazutaga Ogave-Fernando
Sor’” calismasinin ‘‘Parmak Bagimsizligi” tekniginin &gretiminde daha cok tercih edildigi
soylenebilir. Tabloya gore ‘‘Pumping Nylon The Classical Guitarists Technique Handbook-Scott
Tennant™ yer alan ‘‘Finger Indipendence No: 1-2”’ calismalar iki farkli katilimer tarafindan
Onerilmistir. Bu bulguya gore ilgili calismaninda ‘‘Parmak Bagimsizhigi’ tekniginin 6gretimi
icin 6nemli yere sahip oldugu soylenebilir. Katilimeilarin %93,3iiniin segtigi ‘‘Parmak
Bagimsizlig1”’ teknigi i¢in sadece alt1 katilimer etiit 6nerisinde bulunmustur. Bu durum,
katilimcilarin ilgili teknigin 6gretiminde 6zel etiit ya da ¢alismalar segmek yerine, teknigi
Ogrencilerin seviyesine gore caligilan etiit veya eserler iizerinde 6gretmeleri, seklinde

yorumlanabilir.

Tablo 31.

Enerji Aktarimi (Weight Transference)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden

Katilimer Sayisi

Enerji Aktarim1  Study 19 25 Melodic Matteo Carcassi 1
(Weight Studies for Guitar
Transference)
Toplam (n) 1

Tablo 31°de ““Enerji Aktarimi’’ tekniginin 6gretimi i¢in kullanilan etiide yer verilmistir.
Katilmeilarin - 9%46,6’smin  segtigi  “‘Enerji  Aktarimi’” teknigi i¢in bir etiit Onerisi
bulunmaktadir. Onerilen etiit, besteci ‘“Matteo Carcassi’’nin <25 Melodic Studies for

Guitar’’ kitabinda yer alan ‘‘Study no 19’ numaral1 ¢alismasidir.
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Enerji Aktarimi teknigi i¢in Onerilen etiit sayisinin kisitli olmasmin cesitli sebepleri
olabilecegi diistiniilmektedir. Alan uzmanlarinin ilgili teknigi 6gretim ydntemlerinde
kullanmiyor olmalari, kullanan alan uzmanlarinin ise etiit 6nerisinde bulunmamasi “Enerji
Aktarimi1”’ tekniginin 6gretimi igin kendilerine 6zgii ¢alisma yontemleri uyguladiklarini

diistindiirmektedir.

Tablo 32.

Eksen (Pivot) Parmak

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimc1 Sayisi

Study No 1 Opus 6 No:8 Fernando Sor 1

The Cristopher 2
Eksen (Pivot)  Spanish Ballad Parkening Cristopher
Parmak Guitar Method Parkening

Vol.2.
Toplam (n) 3

Tablo 32’de “‘Eksen Parmak’’ tekniginin 6gretimi igin kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimeilarin % 73,3’iiniin sectigi ‘‘Eksen Parmak’’ teknigi i¢in toplam iki etiit onerisi
bulunmaktadir. Birincisi, besteci ‘Fernando Sor’ un ““Opus 6’ kitabinda yer alan ‘‘Study
No 8’ numarali ¢alismasi, ikincisi, besteci ‘‘Cristopher Parkening’’in ““The Christopher
Parkening Guitar Method VVolume 2°’ kitabinda yer alan ‘‘Spanish Ballad’’ ¢aligmasidir.

Eksen Parmak teknigi bircok katilimer tarafindan tercih edilse de, ilgili teknigin
ogretiminde sinirl sayida etiit onerisi yapildigr goriillmektedir. Bu durumun sebebinin, alan
uzmanlarinin ilgili teknigin 6gretiminde ozel etiitler segcmek yerine calisilan parcalar

icerisinde ‘‘Eksen Parmak’’ teknigini uygulamak istemeleri olabilir.

Tablo 33.

Rehber (Guide) Parmak

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimei1
Sayisi
Study No 8 Opus 6 Fernando Sor 1
Rehber (Guide) Etude No: 12 Villa-Lobos Heitor 2
Parmak Collected Works Villa-Lobos
For Solo Guitar
No 19 Opus 60 Matteo Carcassi 1
Toplam (n) 4
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Tablo 33’de ‘‘Rehber Parmak’’ tekniginin 6gretimi i¢in kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimcilarin %66,7’sinin sectigi ‘‘Rehber Parmak’’ teknigi i¢in toplam ii¢ etiit Onerisi
bulunmaktadir. Birincisi, besteci ‘‘Fernando Sor’’un ‘‘Opus 6’ kitabinda yer alan ‘‘Study
No 8’ numarali ¢alismasi, ikincisi, besteci ‘‘Heitor Villa-Lobos’’un ‘‘Villa-Lobos
Collected Works For Solo Guitar’’ kitabinda yer alan ‘‘Etude No. 12°° numarali etiidi;
ticiinciisii, besteci ‘“Matteo Carcassi’’nin ““‘Opus 60°” kitabinda yer alan ‘“No 19’” numarali

calismasidir.

““Rehber Parmak’ teknigi birgok katilimci tarafindan tercih edilse de, ilgili teknigin
Ogretiminde sinirli sayida etiit Onerisi yapildigi anlasilmaktadir. Bu durumun gesitli
sebepleri oldugu diisiiniilmektedir. Alan uzmanlarmin ilgili teknigin 6gretiminde 6zel
etiitler segmek yerine galisilan eserler igerisinde Rehber Parmak teknigini uygulamalari bu
sebepler arasinda gosterilebilir. Alan uzmanlariin, ilgili tekniginin 6gretiminde kendi
yontemlerini kullanmalarida Onerilen etiit sayisinin az olmasinin sebepleri arasinda
gosterilebilir. Teknik konularin 6gretiminde 0grenci seviyesinin énem tagimaktadir. Alan
uzmanlarinin ‘‘Rehber Parmak’ teknigini az tercih etmeleri ve smirh sayida etiit
Onerisinde bulunma sebepleri arasinda, Ogrencilerin istenilen seviyede olmamalarida

gosterilebilir.

Tablo 34.

Dizi Calma(Slur)

Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimcei
Sayisi
X Diatonik Major ~ Andres Segovia 2
and Minor scales
Cuaderno no:1 X Abel Carlevaro 1
Etiit No.1 25 Melodicand  Matteo Carcassi 1
- Progressive
Dizi Calma Studies Op.60
No. 4 Opus 48 Mauro Giulliani 1
Etit XL Escuela Emilio Pujol 1

Razanoda De La
Guitarra Libro 4

Toplam (n) 6
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Tablo 34’ de “‘Dizi Calma’ tekniginin 6gretimi i¢in kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimcilarin 9%93,3’linlin sectigi “‘Dizi Calma’’ teknigi i¢in toplam bes etiit Onerisi
bulunmaktadir. Birincisi, besteci ‘‘Andres Segovia’’nin ‘‘Diatonik Major and Mindr
Scales’” kitabinda yer alan ¢alismalarmin tamami; ikinci Oneri, besteci ‘‘Abel
Carlevaro’’nun ‘‘Cuaderno No. 1°° numarali ¢alismasi; tgilincii Oneri, besteci ‘‘Matteo
Carcassi’’nin ’25 Melodic and Progressive Studies Op. 60’ kitabinda yer alan ‘‘Etiit No
1’ numarali etlidii; dordiincii 6neri, besteci ‘“Mauro Giulliani’’nin ‘‘Opus 48’ kitabinda
yer alan ‘“No. 4°” numarali ¢alismasi; besinci Oneri, besteci ‘‘Emilio Pujol’’un ‘‘Escuela

Razanoda De La Guitarra Libro 4’ kitabinda yer alan ‘‘Etiit XL’’ ¢calismasidir.

“Dizi Calma’ teknigi birgok katilimer tarafindan tercih edilse de, ilgili teknigin
Ogretiminde az sayida etiidiin Onerildigi goriilmektedir. Bu durumun cesitli sebepleri
oldugu disiiniilmektedir. Alan uzmanlarimin dizi g¢alma teknigini, kendi yazdiklari
caligmalar lizerinde Ogretiyor olmalari; ilgili teknigi, 6zel etiitler segmek yerine ¢alinan

pargalar lizerinde ¢alistirdiklarini diistindiirmektedir.

Tablo 35.
Bare
Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Tercih Eden
Katilimer Sayisi
Etiit No.1 Opus 29 Fernando 1
Bare Sor
Etiit No. 2 Opus 6 Fernando 1
Sor
Designing tecnical Mesut 1
Kitap training programs for Ozgen
igerisindeki classical guitarists
calismalar based on exercise
(sf195...199) physiology principles
Bare Calismasi Klasik Gitar I¢in Bekir 2
No: 43 Baslangic Metodu Kiigtikay
Toplam (n) 5

Tablo 35" de ‘‘Bare’” tekniginin ogretimi i¢in kullanilan etiitlere yer verilmistir.
Katilimcilarin - %93,3’linlin  sectigi  ‘‘Bare’” teknigi i¢in toplam dort etiit Onerisi
bulunmaktadir. Birincisi, besteci ‘‘Fernando Sor’’un ‘Opus 29°” kitabinda yer alan ‘‘Etiit

No 1°° numarali etiidii; ikincisi, besteci ‘‘Fernando Sor’’un ‘‘Opus 6’ kitabinda yer alan
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2°Etiit No 2> numarali etiidii; iiglincii Oneri, besteci ‘“Mesut Ozgen’’in “‘Designing
Tecnical Training Programs for Classical Guitarists Based on Exercise Physiology
Principles’” kitabinda yer alan “‘sf. 195...199” arasindaki ¢alismalarin tamami; dordiincii
oneri, besteci ‘‘Bekir Kiiciikay’’in ‘‘Klasik Gitar i¢in Baglangi¢ Metodu’’ kitabinda yer

alan ‘‘Bare Calismas1 No 43”’ ¢alismasidir.

Tablo 35° de besteci ‘‘Fernando Sor’’un farkli etiitleri iki farkli katilimer tarafindan
onerilmistir. Bu bulguya gore ‘‘Fernando Sor’’ ¢alismalarinin ‘‘Bare’” teknigi 6gretiminde
onemli yere sahip oldugu sOylenebilir. Tabloya gore ‘‘Bare Calismas1 No: 43-Klasik Gitar
Icin Baslangic Metodu-Bekir Kiiciikay’’ ¢alismasi iki farkli katilimer tarafindan
Onerilmistir. Bu bulgu, ‘‘Fernandor Sor’” ve ‘‘Bekir Kiiglikay’’in ¢alismalarinin ‘‘Bare’’
tekniginin 6gretiminde en ¢oK yararlanilan kaynaklar oldugunu géstermektedir. ‘“Mesut
Ozgen’’in “‘Designing Tecnical Training Programs for Classical Guitarists Based on
Exercise Physiology Principles’ kaynaginda bir fazla calisma oldugu disiiniildiigiinde,

ilgili kaynaginda ‘‘Bare’’ tekniginin 6gretiminde dnemli yere sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 36.

Parmak Degisimi (Finger Substitution)

Tercih Eden
Teknik Etiit Etit Kitabi Besteci Katilimet1
Sayisi
1
No. 13 Allegro Opus 50 I\_/Iau_ro_
.. Giulliani
Parmak Degigimi Kit 1
(Finger o ag i KITHARALOGUS Ricard
Substitution) feersindext The path to cardo
calismalar . . Iznaola
virtuosity

(s£36,46, 68 Vb.)

Tablo 36’da ‘‘Parmak Degisimi’’ tekniginin Ogretimi i¢in kullanilan calismalara yer
verilmistir. Katilimcilarin % 13,3’liniin sectigi ‘‘Parmak Degisimi’’ teknigi icin iki etiit
onerisi bulunmaktadir. Birinci oneri, besteci ‘‘Mauro Giulliani’’nin ‘‘Allegro Opus 50’
kitabinda yer alan ‘“No 13”’ numarali ¢alismasi; ikinci 6neri, besteci ‘‘Ricardo Iznaola’’nin
“KITHARALOGUS The Path to Virtuosity’’ kitabinda yer alan ‘‘Sf. 36, 46 ve 68’

numarali ¢aligmalaridir.

Parmak Degisimi tekniginin az sayida tercih edilmesi ve az sayida etiit Onerisinin
bulunmasinin c¢esitli sebepleri oldugu diisiiniilmektedir. Alan uzmanlarinin ilgili teknik
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konuyu ogretebilmesi i¢in calistiklart 6grenci diizeylerinin istedikleri seviyede olmamasi
bu sebepler arasinda degerlendirilebilir. Alan uzmanlarinin ‘‘Parmak Degisimi’’ teknigini
0zel calismalar ve etiitler ile calismak yerine mevcut calisilan pargalar iizerinde

orneklemelerinin, Onerilen etiit sayis1 azliginin bir bagka sebebi oldugu diisiintilmektedir.

4.3.3. Anket Sorular1 Disinda Katihmeilarin Onerdigi Teknikler

Tablo 37.

Dikey Hareketler

Tercih Eden
Teknik Etiit Etiit Kitab1 Besteci Katilimci
Sayis1
Sf17,21 Pumping Nylon  Scoot Tennant 1
Dikey Hareketler The Classical

Guitarist’s
Technique
Handbook

Toplam (n) 1

Tablo 37° de ‘“‘Dikey Hareketler’” tekniginin ogretimi igin kullanilan caligmaya yer
verilmistir. Katilimcilarin % 6,7’sinin sectigi ‘‘Dikey Hareketler’” teknigi i¢in bir etiit
onerisi bulunmaktadir. Onerilen etiit, besteci ‘‘Scoot Tennant’in Pumping Nylon The
Classical Guitarist’s Technique Handbook’” kitabinda ““Sf 17 ve 21’’de yer alan

calismalaridir.

Tablo 37’ de yer alan ‘‘Dikey Hareketler’” teknigi 1 katilimcimin goriisme formuna
ekledigi teknik olarak yer almaktadir. Katilimcinin 6nerdigi ¢aligmalar incelendiginde
“Opposing Motion”” yani ‘‘Ters, Zit Hareket’” olarakta Tiirkce’ye c¢evirilebilecegi
distiniilen caligmalar, alan uzmaninca ‘‘Dikey Hareket’> c¢alismasi olarak

degerlendirilmekte ve caligmalarinda yer verilmektedir.
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Tablo 38.

Parmak Esnekligi (A¢ikligy)

Tercih Eden
Teknik Etit Etit Kitab1 Besteci Katilimet
Sayist
Designing
Kitap icersindeki  tecnical training
calismalar programs for
Parmahlf. (sf182-185) classical .
Esnekligi o Mesut Ozgen
b guitarists based 1
(Agikhig) on exercise
physiology
principles
Toplam (n) 1

Tablo 38’ de ‘‘Parmak Esnekligi’’teknigi icin kullanilan etiitlere yer verilmistir. Onerilen
etiitler, besteci ‘Mesut Ozgen’in ‘Designing Tecnical Training Programs for Classical
Guitarists Based on Exercise Physiology Principles’ kitabinda yer alan ‘Sf. 182-185’

arasindaki ¢alismalarin tamamudir.

Tablo 38’ de yer alan ‘‘Parmak Esnekligi’’ bir katilimcinin goriisme formuna ekledigi

teknik olarak yer almaktadir.

“4.3. Anket Sorular1 Disinda Katilimeilarin Onerdigi Teknikler’” bashig1 altinda yer alan
“‘Dikey Hareketler’” ve ‘‘Parmak Esnekligi’’ teknikleri 6gretim yontemlerinde ¢ok sik

kullanilmadig1 gortilmektedir.
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BOLUM V

SONUCLAR VE ONERILER

Bu béliimde, arastirmadan elde edilen, ‘‘Alan Uzmanlarmin Gitar Egitiminde Kullandigi
Tekniklerin Tercih Edilme Sayist’’, ‘“Alan Uzmanlarinin Gitar Egitiminde Kullandig:
Tekniklerin Tercih Puan’” ve ‘‘Alan Uzmanlarmin Gitar Tekniklerinin Ogretiminde
Kullandig1 Etiitlere’” yonelik bulgu ve yorumlar incelenerek arastirmanin Sonug ve

oOnerilerine yer verilmistir.

5.1. Gitar Egitiminde Kullanilan Tekniklerin Tercih Edilme Sayisina Gore Sonuclari

5.1.1.Gitar Egitiminde Kullanilan Sag El Tekniklerinin Tercih Edilme

Sayisina Gore Sonuclar:

Bu boliimde gitar egitiminde kullanilan sag el tekniklerinin tercih edilme sayisina gore

sonuclarina yer verilmistir.

Tablo 39.

Sag El Icin Kullanilan Cok Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK

Acik Vurus (Tirando)

Arpej

Kapali1 Vurus (Apoyando)

Bas Parmak Caligsmasi

Tremolo

Rasgueado

Sag El Yiirliylist

Hizlandirma Calismasi

Akor Dengesi (Chord Balancing)

Cok Yaygin Teknikler

LCoNoOAEWNE
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“Cok Yaygin Teknikler’’. Ag¢ik Vurus Arpej, Kapali Vurus Bas Parmak Calismasi,
Tremolo, Rasgueado, Sag El Yiriytlisi, Hizlandirma Calismast ve Akor Dengesi
Teknikleri oldugu goriilmektedir. S6z konusu teknikler katilimcilarin biiyiik bir gogunlugu
tarafindan tercih edilmekte ve gitar egitimi siireclerinde kullanilmaktadir. Sag el
tekniklerinin 6gretimi konusunda 15 teknikten 9 teknigin ‘on bir ve iizeri’ katilimci
tarafindan tercih edilmis olmasi, katihimecilarin ilgili sag el tekniklerini Gnemseme
diizeylerinin yiiksek oldugunu, 15 sag el tekniginin birgogunun iilkemiz gitar egitiminde

kullanildig1 sonucuna varilmstir.

Tablo 40.

Sag El Icin Kullanilan Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
Yaygin Teknikler 1. Onceden Hazirlama

““Yaygin Teknikler’’. Onceden Hazirlama Tekniginin yaygin teknikler arasmda oldugu
goriilmektedir. lgili teknigin on katilimci tarafindan tercih edilmesi, teknigin

katilimcilarca dGnemsenmesinin orta diizeyde oldugunu sonucuna varilmaistir.

Tablo 41.

Sag El Igin Kullanilan Az Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
1. Pizzicato
2. Alzapua
Az Yaygin Teknikler 3. Tambore
4. Golpe
5. Harmonikler (Floje)

““Az yaygin Teknikler’’. Pizzicato, Alzapua, Tambore, Golpe ve Harmonikler
Tekniklerinin az yaygin teknikler arasinda oldugu goriilmektedir. S6z konusu teknikler
katilimcilarin -~ kiigiik bir kismi1 tarafindan tercih edilmekte ve gitar egitiminde
kullanilmaktadir. Az yaygin tekniklerin bir ila bes katilimer tarafindan tercih edilmektedir.
““Az Yaygin Teknikler’’ icerisinde yer alan tekniklerin orta ve ileri diizey teknikler oldugu
goriilmektedir. Anadali gitar olan ogrencilerin seviyelerinin yiiksek olmamasi, alan
uzmanlarinin gitar egitiminde bu teknikleri kullanmiyor olmasinin sebepleri arasinda yer

alabilir. Bununla birlikte daha saglikli bir sonug i¢in Tiirkiye’de 6grenim goren anagalgisi
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gitar olan &grencilerinin diizeylerini dlgen bir arastirma yapilabilir. Ogrencilerin diizeyleri

belirlenerek s6z konusu tekniklerin kullanilmasinin gerekliligi tartisilabilir.

5.1.2.Gitar Egitiminde Kullanilan Sol El Tekniklerinin Tercih Sikhigina Gore

Sonuclari
Bu bolimde gitar egitiminde kullanilan sol el tekniklerinin tercih sikligina gore
sonuglarina yer verilmistir.
Tablo 42.

Sol El I¢in Kullanilan Cok Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK

Cikic1 Bagli Calma (Asceding Slurs)
Inici Bagl Calma (Descending Slurs)
Parmak Bagimsizlig1

Dizi

Bare

Eksen (Pivot) Parmak

Cok Yaygin Teknikler

oukrwndE

““Cok Yaygm Teknikler”. Cikict Bagl Calim, Inici Bagli Calma, Parmak Bagimsizligi,
Dizi, Bare ve Eksen Parmak Teknikleri oldugu goriilmektedir. S6z konusu teknikler
katilimcilarin biiyiik bir cogunlugu tarafindan tercih edilmekte ve gitar egitimi siireclerinde
kullanilmaktadir. Sol el tekniklerinin dgretimi konusunda 11 teknikten 6’sinin ‘‘on bir ve
iizeri”’ sayida katilimci tarafindan tercih ediliyor olmasi, katilimcilarin ilgili sol el

tekniklerini 6nemseme diizeylerinin yiiksek oldugunu sonucuna varilmaistir.

Tablo 43.

Sol El I¢cin Kullanilan Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
1. Rehber (Guide) Parmak
Yaygin Teknikler 2. Enerji Aktarimi (Weight Transference)

““Yaygin Teknikler’’. Rehber Parmak, Enerji Aktarimi Teknikleri oldugu goriilmektedir. 6
ila 10 katilimcinin ilgili teknikleri kullanmasi, katilimcilarin bu tekniklere olan tutumunun

orta diizeyde oldugunu sonucuna varilmistir.
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Tablo 44.

Sol El I¢cin Kullanilan Az Yaygin Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK

1. Parmak Degisimi (Finger Substitution)
Az Yaygin Teknikler 2. Dikey Hareketler
3. Parmak Esnekligi

““Az Yaygin Teknikler’’. Parmak Degisimi, Dikey Hareketler ve Parmak Esnekligi
Teknikleri oldugu goriilmektedir. 1 ila 5 katilimcinin ilgili teknikleri kullanmasi,
katilimcilarin bu tekniklere olan tutumunun diisiik diizeyde oldugunu gostermektedir. Alan
uzmanlarinin kiigik bir kisminin gitar egitimi stireglerinde ‘Az Yaygin Teknikler’’e yer
vermesinin birka¢ sebebi olabilecegi diisiiniilmektedir. Birincisi, O6grencilerin ilgili
teknikler i¢in yeterli seviyede olmamalari olabilir. Ikinci sebep olarak, katilimcilarin ilgili

tekniklerin 6gretimi i¢in kendi alternatif uygulamalarini kullandiklart sdylenebilir.

5.2. Gitar Egitiminde Kullanilan Tekniklerin Tercih Puanina Gore Sonuclari

Bu béliimde gitar egitiminde kullanilan sag el ve sol el tekniklerinin tercih puanina gore
sonuclarina yer verilmistir.

Tablo 45.

Sag El Icin Kullanilan Yiiksek Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
Yiiksek Oncelikli Teknikler 1. Agik Vurus (Tirando)
2. Arpej
3. Bas Parmak Calismasi
4.

Kapal1 Vurus (Apoyando)

“Yiiksek Oncelikli Teknikler’’. Acik Vurus, Arpej, Bas Parmak Calismasi ve Kapali
Vurus teknikleridir. Tlgili teknikler katilimcilar tarafindan 131 ve iizerinde puan alarak
yiiksek oOncelikli teknikler arasinda yer almaktadir. Tekniklerin yiiksek puana sahip
olabilmesi i¢in, aymi teknigin bircok katilimer tarafindan st siralarda segilmesi
gerekmektedir. Katilimcilarin “‘A¢ik Vurus’’, ‘‘Arpej’’, ‘‘Bag Parmak Calismasi’’ ve

““Kapali Vurus” tekniklerine 6gretim yontemlerinde iist siralarda yer vermesi, ilgili
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tekniklerin aldigi toplam puanini yiikseltmistir. Bu sonuca gore tablo 45°de yer alan
tekniklerin alan uzmanlarinca 6nemsenen yiiksek oncelikli teknikler oldugu sonucuna

varilmistir.

Tablo 46.

Sag EI I¢in Kullanilan Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK

Sag El Yiirtyiisi

Onceden Hazirlama
Hizlandirma Caligsmasi

Akor Dengesi (Chord Balancing
Tremolo

Rasgueado

Oncelikli Teknikler

OO WN B

‘Oncelikli Teknikler’., Sag El Yiiriiyiisii, Onceden Hazirlama, Hizlandirma Calismasi,
Akor Dengesi, Tremolo ve Rasgueado teknikleridir. Ilgili teknikler katilimcilardan 66 ve
130 arasinda puan almustir. Ilgili tekniklerin orta siralarda yer alabilmesi icin katilimcilarin
bu tekniklere Ogretim yontemlerinde ‘‘Yiiksek Oncelikli Teknikler’’den sonra yer
vermeleri gerekmektedir. Ayrica bu tekniklere 6gretim yontemlerinde yer vermeyen
katilimeilarin olmasi, tekniklerin tercih puanini diistirmiistiir. Bu bulguya goére tablo 46’da
yer alan tekniklerin alan uzmanlarinca 6nemsenen oncelikli teknikler oldugu sonucuna

varilmistir.

Tablo 47.

Sag El Icin Kullanilan Diisiik Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
1. Pizzicato
2. Alzapua
Diisiik Oncelikli Teknikler 3. Tambore
4. Harmonikler (Floje)
5. Golpe

“Diisiik Oncelikli Teknikler’’. Pizzicato, Alzapua, Tambore, Harmonikler ve Golpe
teknikleridir. Tlgili teknikler katilimcilardan 65 ve altinda puan ile ‘Diisiik Oncelikli
Teknikler’ grubunda yer almaktadir. Tekniklerin diisiik puana sahip olmasi igin

katilimcilarin ¢ogu tarafindan alt siralarda segilmesi ya da hi¢ se¢ilmemesi gerekmektedir.
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Ilgili tekniklerin tercih sikliklarina bakildiginda da az sayida katilimer tarafindan tercih
edildigi goriilmektedir. Alan uzmanlar1 6gretecegi teknik konularin se¢iminde 6grencinin
seviyesini gozetmektedir. Tablo 47°de yer alan teknik konular, 6grenci seviyesinin
istenilen diizeyde olmamasindan dolay1 alt siralarda tercih edilmekte ya da hi¢ tercih

edilmemektedir.

Tablo 48.

Sol El Icin Kullanilan Yiiksek Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
1. Dizi
Yiiksek Oncelikli Teknikler 2. Cikict Bagli Calim (Ascending Slurs)

“Yiiksek Oncelikli Teknikler’’. Dizi ve Cikict Bagli Calim teknikleridir. ilgili teknikler
katilimcilar tarafindan 96 ve iizeri puan alarak yiiksek oncelikli teknikler arasinda yer
almaktadir. Tekniklerin yiiksek puana sahip olabilmesi i¢in, ayn1 teknigin bir¢ok katilimei
tarafindan st siralarda secilmesi gerekmektedir. Katilimeilarin ““Dizi’” ve ‘‘Cikicit Bagh
Calim” tekniklerine 6gretim yontemlerinde {ist siralarda yer vermesi, ilgili tekniklerin
aldig1 toplam puanim yiikseltmistir. Bu bulguya gore Tablo 48°da yer alan tekniklerin alan

uzmanlarinca dnemsenen yliksek oncelikli teknikler oldugu sonucuna varilmistir.

Tablo 49.

Sol El I¢in Kullanilan Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK

Parmak Bagimsizlig

Inici Bagli Calim (Descending Slurs)
Eksen (Pivot) Parmak

Bare

Rehber (Guide) Parmak

Enerji Aktarim (Weight Transference

Oncelikli Teknikler

ogakrwdE

Oncelikli Teknikler, “Parmak Bagimsizhigi”, “Inici Bagli Calim”, “Eksen Parmak”,
“Bare”, “Rehber Parmak™ ve “Enerji Aktarrm1” teknikleridir. Tlgili teknikler katilimcilar
tarafindan 46 ile 95 arasi puan alarak oncelikli teknikler arasinda yer almaktadir. Enerji
Aktarimi teknigini az sayida katilime1 secse de, secen katilimcilarin teknige iist siralarda
yer verdikleri goriilmektedir. Yedi katilimcr ““Enerji Aktarimi’” teknigine {ist siralarda yer

verirken diger katilimcilarin bu teknige yer vermemistir. Bu bulguya gore Tablo 49°da yer
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alan tekniklerin alan uzmanlarinca Onemsenen Oncelikli teknikler oldugu sonucuna

varilmistir.

Tablo 50.

Sol El Icin Kullanilan Diisiik Oncelikli Teknikler

TERCIH DURUMU TEKNIK
1. Parmak Degisimi (Finger
Diisiik Oncelikli Teknikler Substitution)
2. Dikey Hareketler

3. Parmak Esnekligi

““Diisiik Oncelikli Teknikler’’. Parmak Degisimi, Dikey Hareketler ve Parmak Esnekligi
teknikleridir. Tlgili teknikler katilimcilar tarafindan 44 ve alt1 puan alarak diisiik oncelikli
teknikler arasinda yer almaktadir. Bu tekniklerin tercih sikligi siralamasindaki yerine
bakildiginda da alt siralarda yer aldig1 ya da tercih edilmedigi goriilmektedir. Bu bulguya
gore ilgili teknikler tilkemiz gitar egitiminde, katilimcilarin dgretim programlarinda yer

almamakta ya da bu ¢ok az yer almaktadir.

5.3. Gitar Egitiminde Sag El Teknikleri Icin Kullanilan Etiitlerin Sonugclar

1. Acik Vurus Teknigi, katilimcilarin tamami tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte
15 katilimcidan toplam 9 katilimcr etiit Onerisinde bulunmustur. A¢ik Vurus teknigi tercih
eden katilimcilarin % 60’1 ilgili teknik igin etiit Onerisinde bulunmustur. Cok Yaygin
Teknikler arasinda yer alan teknigin 6gretimi igin birden fazla etiit 6neren katilimeilar
bulunmaktadir. Bu baglamda, Onerilen etiit sayisinin, ilgili teknigin 6gretiminde ve
pekistirilmesinde yeterli oldugu disiiniilmektedir. Ayrica bu teknigin gitar egitiminde

oncelikli ve vazgecilmez bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

2. Kapali Vurus Teknigi, 14 katilimecr tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan toplam 6 katilimer etiit 6nerisinde bulunmugstur. Kapali Vurus teknigini igin
katilimcilarin % 40’1 etiit 6nerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler arasinda yer alan
Kapali Vurus Teknigi i¢in onerilen etiit sayisinin azhig1 dikkat ¢ekmektedir. Tlgili teknigin
onemi diisiiniildiigiinde Onerilen etiit sayisinin, teknigin 6gretimi ve pekistirilmesi icin
yeterli olmadigi ve egitimcilerin bu teknigin 6gretimi igin farkli ¢ozliimler urettigini

diisiindirmektedir.
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3. Arpej teknigi, katilimeilarin tamami tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan toplam 8 katilimci etiit onerisinde bulunmustur. Arpej Teknigini tercih eden
katilimcilarin % 53,31 ilgili teknik igin etiit onerisinde bulunmustur. Arpej teknigi Cok
Yaygin Teknikler arasinda yer alirken, Onerilen etiit sayisinin, teknigin 6gretiminde ve

pekistirilmesinde yetersiz oldugu diisiiniilmektedir.

Anadal gitar ders saatleri egitim fakiiltelerinde hafta da bir saattir. Bu zaman dilimi alan
uzmanlarinin her teknik igin 6zel ¢alismalar yapmasina yeterli olmayabilir. Bu durum,
katilimcilarca az sayida etiit Onerilmesin sebepleri arasinda ders saatlerinin yetersiz
olabilecegini akla getirmektedir. Haftalik ders saatleri ile alan uzmanlarinin 6nerdigi etiit

say1s1 arasindaki iliskinin incelenmesinin alana katki saglayacag diistiniilmektedir.

4. Onceden Hazirlama Teknigi, 10 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte
15 katilmcidan toplam 8 katilimci etiit dnerisinde bulunmustur. Onceden Hazirlama
Teknigini i¢in Katilimcilarin % 53,31 etiit Onerisinde bulunmustur. Yaygin Teknikler
arasinda yer alan Onceden Hazirlama Teknigi icin Onerilen etiit sayismin teknigin

ogretiminde ve pekistirilmesinde yeterli oldugu diisiiniilmektedir.

5. Sag El Yiiriiyiisii Teknigi, 12 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan toplam 5 katilimer etiit 6nerisinde bulunmustur. Sag El Yirtytisii Teknigini
icin Katilmeilarin % 33,370 etiit 6nerisinde bulunmustur. Sag El Yiriyiisi Teknigi Cok
Yaygin Teknikler arasinda yer alirken, Onerilen etiit sayisinin, teknigin ogretiminde ve
pekistirilmesinde yeterli olmadi diisiiniilmektedir. Tlgili teknigin &gretimi igin gesitli

etiitlerin belirlenmesinin alana katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

6. Akor Dengesi Teknigi, 11 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan toplam 6 katilimer etiit onerisinde bulunmustur. Akor Dengesi Teknigini igin
katilimeilarm % 401 etiit Onerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler arasinda yer alan
Akor Dengesi teknigi icin Onerilen bes etiidiin, teknigin 6gretiminde ve pekistirilmesinde
yeterli olmadigi diisiiniilmektedir. Ilgili teknigin Ogretimi igin cesitli etiitlerin

belirlenmesinin alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.

7. Hizlandirma Calismasi, 12 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan toplam 6 katilimer etiit 6nerisinde bulunmustur. Hizlandirma Caligmasini i¢in
katilimcilarin % 40’1 etiit onerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler arasinda yer alan
Hizlandirma Calismasi i¢in 6nerilen bes etiidiin, teknigin 6gretiminde ve pekistirilmesinde

yeterli olmadig: diistiniilmektedir.
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8. Bag Parmak Calismasi, 13 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcidan 8 katilimci etiit 6nerisinde bulunmustur. Bag Parmak Caligsmasi 6gretimi igin
katilimeilarin - % 53,370 etiit ve kaynak onerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler
arasinda yer alan teknik i¢in birden fazla etiit 6neren katilimcilar bulunmaktadir. Bu
baglamda, Onerilen etiit sayisinin ilgili teknigin 6gretimi ve pekistirilmesi icin yeterli

oldugu diistiniilmektedir.

9. Tremolo Teknigi, 13 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 15
katilimcilarin %53,3°1 etiit onerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler arasinda yer
alan teknik i¢in birden fazla etiit Oneren katilimcilar bulunmaktadir. Bu katilimcilarin
sayisi ¢ok yiiksek olmasa da onerilen etiit sayisinin ilgili teknigin 6gretimi ve pekistirilmesi

icin yeterli oldugu diisiintilmektedir.

10.  Rasgueado Teknigi, 13 (on {i¢) katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla
birlikte 15 (on bes) katilimcidan 4 (dort) katilimer etiit onerisinde bulunmustur. Rasgueado
Teknigini i¢in katilimeilarin %26,6’s1 etiit 6nerisinde bulunmustur. Cok Yaygin Teknikler
arasinda yer alan teknik i¢in Onerilen ii¢ etiidiin, teknigin 6gretimi ve pekistirilmesinde
yeterli olmadig1 diistiniilmektedir. Bu durum katilimcilarin ilgili teknigin 6gretiminde

kendi ¢alismalarina yer verdiklerini ve alternatif ¢éziimler iirettiklerini diisiindiirmektedir.

5.4. Gitar Egitiminde Sol El Teknikleri i¢cin Kullamlan Etiitlerin Sonuglar

1. ““Cikict Bagh Calma’ teknigi, 15 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla
birlikte 15 katilimcidan 6 katilimci etiit Onerisinde bulunmustur. Cikict Bagli Calma
Teknigini tercih eden katilimcilarin % 40’1 ilgili teknik i¢in etiit 6nerisinde bulunmustur.
“Cok Yaygin ve Yiiksek Oncelikli Teknikler” arasinda yer alan teknik igin 6nerilen alt1

etlidiin, teknigin 6gretimi ve pekistirilmesi igin yeterli olmadig: diistiniilmektedir.

2. ““Inici Bagh Calma’’ teknigi, 15 katilime: tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte
15 katilimcidan 8 katilimer etiit 6nerisinde bulunmustur. “‘Inici Bagli Calma” teknigini
tercih eden katilimcilarin % 53,3°1 ilgili teknik icin etiit onerisinde bulunmustur. ‘‘Cok
Yaygin ve Oncelikli Teknikler’” arasinda yer alan teknik icin dnerilen alt1 etiidiin, teknigin
ogretimi ve pekistirilmesi icin yeterli olmadig1 disiiniilmektedir. Tablo 27‘de yer alan
oneriler arasinda sadece belirli kaynaklarda yer alan birer tane etiit Onerisinin oldugu

goriilmektedir. Sadece *‘Inici Bagli Calma’’ tekniginin 6gretiminin yer aldig: bir kaynagin
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katilimcilarca onerilmedigi goriilmektedir. lgili teknigin ©nemi diisiiniildiigiinde,
alanyazinda yer alan ‘Inici Bagh Calma’’ 6gretimine yonelik kaynaklarin incelenmesi ve

ogretim yontemlerinde kullanilmasinin 6nemli oldugu sdylenebilir.

3. ““Parmak Bagimsizligr’’ teknigi, 14 katilimci tarafidan tercih edilmistir. Bununla
birlikte 14 katilimcidan 5 katilimei etiit 6nerisinde bulunmustur. ‘‘Parmak Bagimsizligt”’
teknigini tercih eden katilimeilarin % 35,1°1 ilgili teknik i¢in etiit 6nerisinde bulunmustur.
““Cok Yaygin ve Oncelikli Teknikler’’ arasinda yer alan teknik igin bes etiit dnerilmesi,
etiit sayisinin  teknigin - 6gretimi  ve pekistirilmesi i¢in  yeterli olmayacagini

distindiirmektedir.

4. “Enerji Aktarim1’’ teknigi, yedi katilime1 tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 7
katilimcidan 1 katilimer etiit Onerisinde bulunmustur. Enerji Aktarimi Teknigini tercih
eden katilmeilarin % 14,3’u ilgili teknik igin etiit onerisinde bulunmustur. ‘‘Yaygin
Teknikler’” arasinda yer alan teknigin 6nemi diisliniildiigiinde, Onerilen bir etiit, teknigin

Ogretimi ve pekistirilmesi i¢in yeterli olmayacagini diisiindiirmektedir.

5. Eksen Parmak teknigi, 11 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 11
katilimecidan 2 katilmer etiit O6nerisinde bulunmustur. ‘‘Eksen Parmak’’ teknigini tercih
eden katilimcilarin % 18,2’si ilgili teknik i¢in etiit 6nerisinde bulunmustur. ““‘Cok Yaygin
ve Oncelikli Teknikler’” arasinda yer alan teknik icin 6nerilen iki etiit, teknigin dgretimi ve

pekistirilmesi i¢in daha fazla etiidiin olmas1 gerektigini diislindiirmektedir.

6. Rehber Parmak teknigi, 10 katilimer tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 10
katilimcidan 3 katilimei etiit 6nerisinde bulunmustur. ‘Rehber Parmak’’ teknigini tercih
eden katilimcilarin % 30’u ilgili teknik i¢in etiit Onerisinde bulunmustur. ‘“Yaygin
Oncelikli Teknikler’” arasinda yer alan teknik icin 6nerilen iig etiidiin, teknigin 6gretimi ve

pekistirilmesi i¢in yetersiz oldugu diisiiniilmektedir.

7. Dizi teknigi, 14 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 14 katilimcidan 4
katilimer etiit 6nerisinde bulunmustur. Dizi teknigini tercih eden katilimcilarin % 28,4’
ilgili teknik icin etiit onerisinde bulunmustur. ‘Cok Yaygm ve Yiiksek Oncelikli
Teknikler’” arasinda yer alan teknik i¢in Onerilen etiit sayisinin azlig1 dikkat ¢gekmektedir.
Dizi ¢almanin ¢algi egitimindeki 6nemi g6z Oniine alindiginda, bu konuda daha fazla

etlidiin olmasi gerektigi kanisina varilmistir.
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8. “Bare’’ teknigi, 14 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Bununla birlikte 14
katilimcidan 4 katilimci etiit Onerisinde bulunmustur. ‘‘Bare’’ teknigini tercih eden
katilimcilarin % 28,4°1 ilgili teknik icin etiit Onerisinde bulunmustur. ““Cok Yaygin ve

29

Oncelikli Teknikler’” arasinda yer alan ‘‘Bare’’ tekniginin, temiz ¢alma, ¢algiyr eslik
calgist olarak kullanabilmek gibi katkilart diisiintildiiginde teknik igin Onerilen dort

etlidiin, teknigin 6gretimi ve pekistirilmesi icin yeterli olmadig1 sonucuna varilabilir.

9. ““Parmak Degisimi’’ teknigi 2 katilimc1 tarafindan tercih edilmistir. Her iki katilimci da
birer etiit 6nerisinde bulunmustur. ‘Az Yaygin ve Diisiikk Oncelikli Teknikler’’ arasinda
yer alan Parmak Degisimi teknigi i¢in her iki katilimci etiit onerisinde bulunsa da etiit
sayisinin ilgili teknigin 6gretimi igin yeterli olmadigi goriilmektedir. Alanyazinda bu
teknik ile ilgili caligmalar yer almaktadir. Fakat katilimcilarin biiylik cogunlugunun yine de

ogretim yontemlerinde bu teknige yer vermedikleri goriilmektedir.

10.  “‘Dikey Hareketler’” Teknigi 1 katilimci tarafindan tercih edilmistir. Ilgili teknik
icin, katilimer tarafindan iki ¢alisma Onerilmistir. Katiliciminin ilgili teknik icin iki etiit
Onerisinde bulunmasi, alan uzmanun 6gretim yonteminde ‘‘Dikey Hareketler’ teknigini
onemsedigini gostermektedir. Fakat ‘““‘Az Yaygin Teknikler’’ arasinda yer alan ‘‘Dikey
Hareketler’’ teknigini tercih eden katilimci sayisinin azligi, 6nerilen etiit sayisint dogrudan
etkilemektedir. ‘‘Dikey Hareketler’’ teknigi i¢in Onerilen etiit sayisinin, teknigin dgretimi
icin yeterli olmadigi, ilgili teknigin bulundugu eser ve etiitler incelenerek Ogretim

yontemlerinde kullanilmas1 gerektigi dstintilmektedir.

11. ““Parmak Esnekligi Teknigi>> 1 katilimer tarafindan tercih edilmistir. Tlgili teknik
icin, katilimer tarafindan iki adet calisma Onerilmistir. ‘Az Yaygin Teknikler’” arasinda
yer alan ‘‘Parmak Esnekligi Teknigi’’ni tercih eden katilimcilarin sayisinin azligr goze
carpmaktadir. Onerilen etiit sayisimin azhigmin, teknigi tercih eden katilimer sayisi ile
dogrudan ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Ilgili teknik icin &nerilen etiit sayismin, teknigin
Ogretimi igin yetersiz oldugu disiiniilmektedir. Ancak bu teknigin katilimcilarca fazla
kullanilmamasi, Ogrencilerin diizeylerinden de kaynaklanabilecegi diisiincesini akla

getirmektedir.
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5.5. Oneriler

1. Gitar egitiminde kullanilan sag el tekniklerinden ‘‘Yaygin Teknikler’ ve ‘Az Yaygin
Teknikler’” basligi altinda yer alan tekniklerin katilimcilarca sik tercih edilmemesinin
sebepleri arastirilmali, ilgili tekniklerin alanyazindaki 6nemini vurgulayicit ¢alismalar

yapilmali, egitimciler bu tekniklerin 6gretimi igin tesvik edilebilir.

2. Gitar egitiminde kullanilan sol el tekniklerinden ‘‘Rehber Parmak’’, ‘‘Enerji Aktarim1’’,
“Parmak Degisimi’’, ‘‘Dikey Hareketler’”> ve ‘‘Parmak Esnekligi’’ tekniklerinin
katilimcilarca sik tercih edilmemesinin sebepleri arastirilabilir, ilgili tekniklerin gitar
egitimindeki 6nemini vurgulayicit ¢aligsmalar yapilabilir ve egitimciler bu tekniklerin
Ogretimi i¢in tesvik edilebilir.

3. Diistik oncelikli tekniler arasinda yer alan ‘‘Dikey Hareketler’” ve ‘‘Parmak Esnekligi’’
tekniklerinin 6grencinin fiziksel gelisimine saglayacagi olumlu katki diisiildiigiinde, bu
tekniklerin bulundugu eserler incelenip alan uzmanlarinca G6gretim yontemlerinde yer
verilmesi i¢in ¢aligmalar yapilabilir.

29 (X3

4. Gitar egitiminde kullanilan sag el tekniklerden ‘‘Kapali Vurus’’, ““Sag El Yiirtiytisi’’,
““Akor Dengesi’’, ‘‘Hizlandirma Calismas1’’ ve ‘‘Rasgueado’’ teknikleri i¢in Onerilen etiit
sayllarinin  arttirilmasi, ilgili  tekniklerin = 6gretimini  olumlu yodnde etkileyecegi

diistiniilmektedir.

5. Gitar egitiminde kullanilan sol el tekniklerinden ‘Cikici Bagli Calim’’, “‘Inici Bagh
Calim’’, ‘“‘Parmak Bagmmsizhigr’’, “‘Enerji Aktarimi’’, ‘‘Eksen Parmak’’, ‘‘Rehber
Parmak’’, “‘Dizi’, ‘‘Bare’’, ‘‘Parmak Degisimi’’, ‘‘Dikey Hareketler’> ve ‘‘Parmak
Esnekligi’’ teknikleri i¢cin Onerilen etiit sayilarinin arttirtlmasi, ilgili tekniklerin 6gretimini

olumlu yonde etkileyebilir.

6. Ulke capinda gitar egitimcilerinin teknik konularin égretimine olan yaklagimlari ve bu
teknik konularin 6gretiminde kullanilan etiitler ve eserler cercevesinde sekillenen
sempozyumlar yapilarak, gitar egitimcilerinin goriisleri alinabilir. Egitimcilerin tekniklerin
ogretiminde uyguladiklar1 farkli yontem ve uygulamalar tespit edilebilir. Bdylece bu

konunun 6nemine dikkat ¢ekilebilir.

7. Anadal gitar ders saatleri egitim fakiiltelerinde hafta da bir saattir. Bu zaman dilimi alan
uzmanlarinin her teknik i¢in 6zel calismalar yapmasina yeterli olmayabilir. Bu durum,

katilimcilarca az sayida etiit Onerilmesin sebepleri arasinda ders saatlerinin Yyetersiz
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olabilecegini akla getirmektedir. Haftalik ders saatleri ile alan uzmanlarinin 6nerdigi etiit

say1s1 arasindaki iliskinin incelenmesinin alana katki saglayacag diistiniilmektedir.

8. Klasik gitar egitiminde kullanilan teknikler ve bu tekniklerin 6gretiminde kullanilan
etiitler hakkinda 6grenci ve 6gretmen goriislerini birlikte ele alan bir arastirma yapilabilir.
Ogrenci ve dgretmenlerden elde edilen verilerin karsilastirilmasinin gitar egitimine katki

saglayacag diistiniilmektedir.

9. Alan uzmanlarmin giincel kaynaklari incelemesinin ve bu kaynaklardan

faydalanmasinin gitar egitimi siirecine olumlu katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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EK-1 Goriisme Formu Yonergesi

KLASIK GiTAR EGITIMINDE KULLANILAN TEKNIiKLER VE BU TEKNIiKLERIN
OGRETIMINDE KULLANILAN ETUTLERIN iNCELENMESINE YONELIK UZMAN
GORUSME PROTOKOLU

Degerli uzman,

Calg1 egitiminde teknik ¢alismalarin 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Gitar egitiminde de her
egitimci farkli yol ve sira izleyerek temel becerileri 6grenciye kazandirmaya ¢alismaktadir. Uzman
gorlislerinin  alinmasinin amaci, teknik becerilerin kazandirilmasinda sizlerin hangi etiitleri
kullandiklarinmiz1 saptayabilmektir. Arastirmanin amaci egitimcilerin, teknik konulara yonelik etiit
se¢imi yapabilecegi bir ¢alisma ortaya koyabilmektir. Bu dogrultuda, ekteki demografik bilgiler ve
goriisme sorulart boliimleri hazirlanmustir. Arastirma sonuglart konusunda sizlere e-mail ile bilgi
verilecektir. Katkilarimiz igin tesekkiir ederim.

Ars. Gor. Hiiseyin Yemen
huseyin.yemen@adu.edu.tr

> Demografik Bilgiler Boliimii: Ilgili kutucuklar1 ( X ) ile isaretlemeniz beklenilmektedir.

» Gortgme Protokolii: 1 ve 4. soru igin; kullanmakta oldugunuz tekniklerin yanina E (evet)
kullanmadiklarinizin yanina ise hayir ( H ) , eger tabloda yer almayan ve kullandiginiz
baska teknik calismalar varsa ‘DIGER’ boliimiine ilgili tekniklerin ismini yazmaniz
beklenilmektedir.

» 2 ve 5. soru i¢in; ilgili kutucuklara, teknik konularin 6gretiminde izlediginiz sirayi,
sayilarla belirtmeniz beklenmektedir.

» 3 ve 6. soru igin; ilgili tekniklerin &gretiminde kullandigimz etiitleri tablodaki sira ile
belirtmeniz beklenmektedir.
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EK-2 Goriiyme Formu Sorularn

Demografik Bilgiler

1. Mezun Oldugunuz Lise Program

Giizel Sanatlar | Anadolu Lisesi | Fen Lisesi | Genel Lise | Meslek Lisesi | Diger
Lisesi

2. Lisans Programiniz:

Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Konservatuar | Diger
Miizik Egitimi Fakiiltesi

3. Lisans Calginiz
Gitar Diger

4. Yiksek Lisans Programiniz
Miizik Egitimi | Sanatta Yeterlilik | Diger | Yiiksek Egitimim Yok

5. Yiiksek Lisans Calginiz:
Gitar Diger

6. Doktora Programiniz:

Miizik Egitimi Sanatta Yeterlilik Diger Doktora Egitimim Yok

7. Doktora calginiz
Gitar | Diger Calgt
Se¢medimi

8. Gitar Egitimi verdiginiz y1l siiresi
1-3 |46 | 79 10 ve iistii
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Goriisme Protokolii

1. Gitar egitiminde sag el i¢in, asagidaki teknik ¢aligmalardan hangilerini
kullanmaktasiniz?

Acik Vurus (Tirando)

Kapal1 Vurus (Apoyando)

Arpej

Onceden Hazirlama

Sag El Yiirtiytsii

Akor Dengesi
(Chord Balancing)
Hizlandirma Calismasi

Bas Parmak Calismasi

Tremolo

Rasguado

DIiGER

2. Sagelile ilgili teknik konularm 6gretiminde izlediginiz siray1 numaralandirarak
belirtiniz?
Agik Vurus (Tirando)

Kapali1 Vurus (Apoyando)

Arpej

Onceden Hazirlama

Sag El Yiirliylisi

Akor Dengesi
(Chord Balancing)
Hizlandirma Calismasi

Bas Parmak Calismasi

Tremolo

Rasguado

DIGER
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3. Gitar egitiminde sag el i¢in, teknik ¢aligmalara yonelik kullandiginiz etiit ya da
etiitler nelerdir?

Teknik Etiit Etiit Kitab Besteci
(var ise)

Acik Vurus (Tirando)

Kapali Vurus
(Apoyando)

Arpej

Onceden Hazirlama

Sag El Yiiriiyiisii

Akor Dengesi
(Chord Balancing)

Hizlandirma Calismasi

Bas Parmak Caligsmasi

Tremolo

Rasguado

DIGER
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4. Gitar egitiminde sol el i¢in, asagidaki teknik ¢alismalardan hangilerini
kullanmaktasiniz?

Cikic1 Baglh Calim
(Ascending Slurs)

Inici Bagli Calim
(Descending Slurs)

Parmak Bagimsizligi

Enerji Aktarimi

Eksen (Pivot) Parmak

Rehber (Guide)
Parmak

Dizi

Bare

DIGER

5. Sol el ile ilgili teknik konularin 6gretiminde izlediginiz siray1 numaralandirarak
belirtiniz?

Cikict Bagli Calim
(Ascending Slurs)

Inici Bagl Calim
(Descending Slurs)

Parmak Bagimsizligi

Enerji Aktarimi (Weight
Transference)

Eksen (Pivot) Parmak

Rehber (Guide) Parmak

Dizi

Bare

DiGER
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6. Gitar egitiminde sol el i¢in, teknik ¢aligmalara yonelik kullandiginiz etiit ya da
etiitler nelerdir?

Teknik Etiit Etiit Kitab Besteci
(var ise)

Cikict Bagli Calim
(Ascending Slurs)

Inici Bagl Calim
(Descending Slurs)

Parmak
Bagimsizlig

Enerji Aktarimi
(Weight
Transference)

Eksen (Pivot)
Parmak

Rehber (Guide)
Parmak

Dizi

Bare

DiGER
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