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OZET

Tarih icinde zaman zaman gozlenen ayriliklara karsin, mimarhgin da diger tiim
sanat dallar1 gibi kendine 6zgii ara¢ ve yontemleri kullanarak iiriiniinii ortaya
koyan bir iletisim yolu oldugu, diger sanatlarla bir biitiinii olusturdugu
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meydana getirmektedir. Mimarhk ve diger sanat dallar1 arasindaki iliskilerin
dile getirmenin tespit etmek kadar zor olusu ise aralarindaki eylemsel ve

kavramsal yapisikliklarin varhgindan kaynaklanmaktadar.

Bu calismada, mimarhk ve diger sanatlar arasindaki baglanti, aralarinda
farkhlastiklar1 noktalar da oldugu goz oOniinde bulundurularak, cakisim
diizeyinde tekrar ele alinmus; bahsedilen iliskinin nasil oldugu, elde edilen
arastirma striiktiirii dogrultusunda; tarihsel, disipliner ve iiretimde siirecsel

boyutlarda cakisim irdelemeleri yapilarak tartisilmistir
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ABSTRACT

Despite some separations in history, without discussion it is true that
architecture is a way of communication exposes its work by using its own means
and methods, it constitutes integrity with all other arts. The boundaries between
the components in this integrity sometimes constitute certain relationships in
different levels as compositions, intersections and cross-overs by disappearing.
To express the relationship between architecture and the other arts is as
difficult as to determinate as a result of the presence of verbal and practical

attach between them.

Consequently, in this research, the relation between art and architecture is
dealed with in the level of cross-over by remembering there are points that they
differ from each other and the relation that mentioned is discussed through the
research structure by examining the cross-overs in dimensions of history,

discipline and process in production.
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1. GIRIS

Mimarlik ve diger sanat dallar1 aslinda bastan beri hep ic ice ve birliktedirler; fakat
Modernizmle birlikte tiim sanatlarin digerlerinden ayrismasi dogrultusunda goriisler
ortaya ¢cikmis ve bununla birlikte yine tiim sanatlar gibi mimarliga da farkli bir bakis
acist kazandirilmistir. Bu durum, sanat ve mimarlik iligkisi agisindan bir kirilma
noktasi olarak degerlendirilebilir; fakat buna ragmen mimarlik ve diger tiim sanatlar,

birlikteliklerini bir gelisim igerisinde siirdiirmektedirler.

Bugiin sanat olarak tanmimlananlar, sanata bakis acist -mimari mekanin farkl
kavramlar iizerinden okunmaya baslanmasi- dolayisiyla, mimarliin igerigi ayrisarak
yeni dallar, yeni meslekler olusmaktadir. Sanat kavrami, giderek daha genis bir olgu
haline gelmektedir. Onceleri farkli sanat dallar1 tarafindan kapsanan olgular artik
ozelleserek yeni sanat dallan tiiretmektedirler. Tiim bunlarin nedeninin, sanatlarin
hepsinde bulunan bazi ortakliklar oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla da mimarlik
ve sanat kavramlarinin aralarindaki iliskinin tekrar gozden gecirilmesi gerektigine
inamilmaktadir. Bu ¢aligmayla, bir sanat dali olan mimarligin, diger sanat dallariyla
cakisan boyutlarinin oldugu gercegine dayanarak bu iliskilenmenin hangi boyutlarda
nasil gerceklestigini aciklanmaya c¢alisilacaktir. Mimarlik ve sanat iligkisinin
kurulmasinda kullanilan yontem, elde edilecek arastirma striiktiiriidiir ki bu yontem

ayn1 zamanda caligsmadaki arayisin temel sonucu olarak goriilebilir.

Mimarlik-sanat ¢akisim boyutlarini irdelerken, mimarlik ve haricindeki sanatlarla
kiyaslamalar ve benzetmeler yapilmakta; bunun i¢in de mimarlik ve diger sanat
dallart soylemi kullanmilmaktadir. Sanatlar arasindaki ortakliklar ise cakisim
soylemiyle ifade edilmektedir. Caligsma siiresince kullanilan bazi kavramlara aciklik
getirilmesi, anlamsal kargasanin onlenmesi acisindan 6nemli bulunmaktadir. TDK
elektronik sozltigiinde; ¢akisim (coincidence, coincidence, Koinzidenz) ‘¢akisik olma
durumu’ ile ifade edilmekteyken, kesigsim (intersection, durschnitt) ‘arakesit’,
ortiisme (overlapping), ortiisiim ise ‘anlam ya da kapsamca birbiri {izerine diismek’
olarak ifade edilmektedir. Tanimlamalardan, kavramlar arasinda hiyerarsik bir artigin

s6z konusu oldugu anlagilabilmektedir. Sanatlarin, aym1 bashik altinda



toplanabilmelerine ragmen, her birinin sahip olduklarn icerik dolayisiyla
farklilagtiklarinin hatirlanmasi gerekliligi, birbirine yaklasan bu kavramlar arasindan

cakisimin segilmesine yol agmustir.

Tez igerisindeki farkli basghklar altindaki saptamalarin bir¢ok yerde tekrarlaniyor
olmasi1 aciklanmaya calisilan ¢akigimlarin varligim ve aslinda basitge ayrilmis gibi
goziiken basliklarin birliktelik derecesini kanitlar niteliktedir. Anlatim siiresince
kullanilan baglanti, paralellik ve birliktelik gibi kelimeler mimarligin baska bir veya
birka¢ sanat dal ile iliskisini fiziksel boyuttan ¢ok temel, kavramsal boyutta ifade

etmektedir.

Mimarlik ve sanat arasinda mevcut birliktelikler ikinci boliimde, ‘Mimarlik ve Diger
Sanatlarin Baglantist’ basligi altinda, aciklanmaya calisilmistir. Uciincii boliim olan
‘Mimarlik ve Diger Sanatlarin Iliskilendigi Boyutlar’ bashg altinda ise mimarlik-
sanat iligkisinin hangi boyutlarda mevcut oldugu belirlenerek aciklamalar yapilmaya
calistlmistir.  Bunun igin, tarih boyutundaki ortakliklar ve birlikteliklerden
bahsedilerek, mimarligin tarihi siire¢ icinde Ogretilebilir hale gelmesiyle girdigi
disiplin boyutunda diger disiplinlerle olan iliskisi irdelenmis ve son olarak da ‘sanat
yapma’ eyleminin bilesenleri olan kuram-kilgi kavramlar etrafinda iiretimde siire¢
boyutu agiklanmaya calisilmistir. Anlatim siiresince yapilan Orneklemeler ve alt

basliklar, mimarlik 6znesi goz oniinde bulundurularak secilmeye dikkat edilmistir.

Elde edilecek arastirma striiktiiriiniin, kullanilan yontem dogrultusunda, ¢akisim
boyutlarinin neler olabilecegi ve bu ¢akisimlarin nasil gergceklesebilecegi konusunda
Oneriler getirebilecegi ve mimarlik ve belli bir sanat dalin1 konu alan ¢alismalarda da
kurulacak baglant1 acisindan oldukca yol gosterici olacagr diisiiniilmektedir.
Giiniimiiz bakis agisiyla ‘mimarhik ve sanat: cakisim boyutlarinin irdelenmesi’
bashigi altinda yapilan bu calismanin igeriginde, sanatlar arasinda mimarligin

okunusuna bir Oneri getirebilme ¢abasinin yatmakta oldugu da ifade edilmelidir.



2. MIMARLIK VE DIGER SANATLARIN BAGLANTISI

Mimarlik ve diger sanatlarin yalnizca sanat bashg altinda yer aldiklar bilinerek dahi
tim sanat dallarinin aralarinda ortakliklar, benzerlikler ya da zthiklar -kisaca bir
takim baglantilar- oldugu soylenebilir. Bu da sanat olmalarindan baglayarak bu

baglantilarin kurulmaya baslanabilecegini ifade etmektedir.

Noever (2002) soyle der:

‘Sanat yapimi, bir caligmanin var olabilmesi icin neyin gerektiginin, diisiince ve
hislerin bir arada algilanmasinin sonucudur. Bir sanat¢i fikirsiz yahut prensipsiz
degildir. Fakat bunlar; calisma gelismeden ve somutlastirilmadan Once formiile
edilemez. Yapim siireci ve onu olusturanlarin tamaminin kullanimi onu etkiler, (...)
Fikirler, ozellikler, malzeme ve yontemler birbirlerini olusturur.’

Her sanatci, belli amaglar dogrultusunda, cesitli yontem ve malzemelerle yogrulan
diisiince ve duygular sonucunda sanat yapitlar1 ortaya koymaktadir. Sanat yapma
eyleminin somutlastirilmas1 ve sanatlara gore Ozellestirilmesi miimkiin olmasina
karsin; basariya ulasmak acisindan ‘bilesenlerin nitelikleri, sayilari, Oncelikleri,
onemleri, oranlari, karsilikli iligkileri ile ilgili kuramlar bulmak, 6nceden formiiller
tiretmek imkansizdir’ [izgi, 1999]. Sanat eseri tasarlandik¢a olusmaktadir ve tasarim
calismalan paralelinde belli siirecler icerisinde olusan her sey bu eseri etkilemektedir
[Noever, 2002]. Birbirleriyle etkileserek sanat yapitini olusturan tiim girdiler, cogu
zaman karsiliklar1 ya da benzerleri tiim sanat dallarinda olan olgulardir. Sanat
dallarinin yontem ve malzemelerinin birbirlerinden farkli olmalarina karsin temelde
yatan benzerlikler farkli boyutlarda bazi cakisimlarin sebeplerini olusturmakta;
birbirini olusturma ve benzerliklerden dogan bu c¢akisimlar, konunun anlatiminda

karsilasacak zorluk ve karmasanin da temelinde bulunmaktadirlar.

Cinici’ye gore; belli bir mimari durumla ilgili bilginin bir kismi, o durum ile
ilgilenen veya ilgilenmis disiplinlerden alinmaktadir. Sadece bilgi aktarirken bile
baska sanat dallarin1 referans vermemek miimkiin degildir [Dural, 1997]. Ozellikle
kavramlarla ilgili bilgisi olmayan kisilere belli kavramlar1 aktarabilmek i¢in sanatin

oldukca yakin ve engin bir bagvuru kaynagi oldugu yadsinamaz. Ornegin; mimarlikta



ritim terminolojisini irdelerken miizige deginmemek ya da kontrasti fotograftan
bagimsiz tartisabilmek olduk¢a zordur. Bu, mimarhigin disiplinler arasi olma

kavraminin agiklanis sekillerinden biridir [Cinici, 1997].

Huck’1n (2002) aktardigina gore Judd soyle der:

‘Sanatin biiyiik bir parcasi, her seyi bir arada tutar. (One big piece of art holds the
whole thing together.)’

Bagka bir deyisle; sanatin bircok bileseni bulunmaktadir. Tiim bu bilesenler,
beraberliklerini asarak birliktelik, ayrilmazlik ilkeleri uyarinca kurgusal biitiinii
kavramsallik icinde olusturmak iizere ortak, yeni ve tek bir kimlik yaratacak sekilde
birlesirler [izgi, 1999]. Bu da demektir ki; sanatlar anlamsal, duyusal, gorsel

ortakliklar barindirabildikleri gibi ¢esitli boyutlarda da ¢akisabilmektedirler.

Bu bilesenler arasinda mimarlik ve diger sanatlar arasinda cakisim boyutlarina
ulagabilmek icin Oncelikle sanatlar arasinda mimarhigin yerine deginmek

gerekmektedir.

2.1. Mimarlk: sanat kaleydoskopunda mekén organizasyonu

Baslik, ‘Architecture: organization of space in kaleidoscope of arts’, Germano
Celant’in ‘Architecture&Arts 1900-2004" kitabinin giris kisminda mimarlik i¢in
yaptig1 tamimlamadir. Sanatlarin bir arada kullaniminin, tipki bir kaleydoskoptaki
(cicek diirbiinii) gibi bilesenlerden olusan ¢ok cesitli sonuglar elde edilebilmesine yol
actigint ve mimarhigin da bu kaleydoskop iginde, bunun gibi bir yOntemle
gerceklesen bir mekdn organizasyonu cabasi oldugunu, ayrica sanatlar arasindaki
konumunun farkliligimi ifade etmektedir. Boyle bir tamimin mevcudiyeti, daha ilk
adimda mimarligin diger sanat dallariyla bir arada ve ayni1 baslik altinda oldugunu da

kanitlar niteliktedir.

Mimarlik diger sanat dallariyla karsilagtirildiginda, triiniinii olustururken iginde

bulundugu problemlerin, etmenlerin ve kosullarin oldukc¢a farkli yonleri (bilim,



teknoloji, kiiltiir, vb.) icerdigini gormekle beraber; 6ziinde, bir sanat etkinligi oldugu
ve tiim sanat etkinlikleri gibi zihinsellige dayanan bir eylem oldugu anlagilmaktadir

[izgi, 1999].

Mimarlik, tiim sanat dallar1 gibi, sosyal bir olgudur ve toplumdan ayr1 diigiiniilmesi
imkansizdir. Mimarhi@in yer aldigir ortam cok cesitli etmenlerle sekillenmistir ve
burada mimarlikla birlikte farkli bir¢ok kavram da bulunmaktadir. Ayrica bu ortam,
tim kavramlarin yalnizca bulunduklari degil, aym zamanda sergilendikleri bir
alandir. Mimarlik haricinde, kavramlar tarafindan sekillenen diger sanatlar da bu
alanda onunla birlikte yer almaktadirlar [izgi, 1999]. Insan merkezli bir olgu olarak
sanatin yine insanla ilgili diger seylerle birlikte bulunmas1 ve tiim sanatlarla da ayni
ortamda karsilagilmasi rastlanti degil, olagan bir durumdur. Tiim sanatlar arasinda
mimarlik, diger sanatlara nazaran daha karmasik ve pek de yiizeysel olmayan
baglantilar icermektedir. Dolayisiyla mimarligin diger sanatlarla benzerlikleri oldugu
gibi farkliliklar da bulunmaktadir. Cesitli alanlarda ¢akigimlar yaratan, tanimlanmasi
olduk¢a zor olan bu ortakliklarin ve mimarlig1 diger sanatlardan ayristiran
baglantilarin  varhi@in1 farkli sanatcilarin bu konular {izerindeki goriisleriyle

ispatlamak miimkiindiir:

Abercrombie (1984) soyle demektedir:

‘Bir resmin goziimiize bir an ilismesinden ve bagka her seyden uzak durabilir,
istersek balenin ilk adiminda kanal degistirebilir, siir okumamay1 tercih edebiliriz
ama her zaman soylendigi gibi ‘mimarlik’ kacimilmaz sanattir. Yalnizca tiim ¢evreye
sacilmamistir, aynm1 zamanda muhtemelen orada uzun siire kalir. Onu sadece
gormekle de kalmiyor aym1 zamanda kullaniyoruz da: o bir amag icin insa edilmistir.’

Izgi (1999) ise soyle demektedir:

‘Mimarlik yapitinin gergeklestirilmesi, karmasik, ¢cok yonlii, cok boyutlu toplumsal
dayanisma, katilim, girisim olgusuna dayanir. Bu potansiyelin farkli mesleklerle
isbirligi yapilmasinin sonucunda mimarlik yapiti somutlagir. (...) Topluma ve onun
bireyi insana yonelme ag¢isindan bilimsel agirligi olan, yapisal kurgu striiktiir ve
donat1 yoniinden teknige ve miihendislie dayanan, bi¢im kiitle ve mekén olgusu
bakimindan sanatsal etkinligi amaclayan cok 6zel ve karmagik bir sentez sonunda
gergeklesir.’



Giiven (1993), Vitruvius’un soyle dedigini ifade etmektedir:

“Tiim iglerde fakat 6zellikle mimarlikta su iki nokta vardir: kendisine anlam verilen
ve ona anlamini veren. Kendisine anlam verilen, iizerinde konusuyor olabilecegimiz
bir konu, anlam1 veren ise bilimsel ilkeler igeren bir gosterimdir. Bu yiizden mimar
oldugunu diistinen birisini, her iki bakimdan da deneyimli olmasi1 gerektigi ortaya
cikar. Bu nedenle mimar hem dogal yeteneklere sahip hem de egitilmeye yatkin
olmalidir. Ne yetenek olmadan egitim, ne de egitim olmadan yetenekle kusursuz bir
sanat¢1 yetisemez. Mimar egitilmeli, kalemi giiclii olmali, geometri 6grenimi
gormeli, iyi tarih bilmeli, filozoflar iyi izlemeli, miizikten anlamali, biraz tip bilgisi
bulunmali, hukukgularin diisiincelerini bilmeli, yildiz bilim ve goklerin kuram ile
tanigikligi olmalidir.’

Mimarligin, 6zellikle kacimilmaz ve ¢ok yonlii bir kavram olusu, onun diger
sanatlardan daha karmasik goriilmesine yol agmaktadir. Ornekleyerek aciklamak
gerekirse; bir ressamin siparis lizerine i§ yapabilir olmasi, onun bu resmi yapmasi
icin zorunlu bir neden teskil etmemektedir. Eserin dayamikliligi i¢in bir takim
striiktiirel sinirlamalar da yoktur; yani ressami bi¢cimsel anlamda sinirlayan herhangi
bir etmen mevcut degildir. Miizisyen ve sair i¢in oldugu gibi diger bir¢ok sanatci i¢in
de bu durum gecgerlidir. Bu alanlarda da mutlaka uyulmasi gereken bir takim kurallar,
kullanilmasi zorunlu arag-gere¢c mevcuttur; fakat bunlarin biiyiik bir kism1 o sanatin

tanimlanmasi i¢in gereklidirler [Kuban, 2002].

Kuban (2002) demektedir ki:

‘Ressamin 6zgiirliigii bir evi giimiisten, tasiyici sistemleri tilyden yapabilen mimarin
ozgirliigiidiir. Miizik¢i, kurallar ve ¢algi aletlerinin ¢ikardig seslerle sinirlidir; fakat
daglar1 mimari bigimler haline getirmek, onun 6zgiirlitk sinirlar i¢indedir. (...) Bir
benzetme yaparak yontucunun 6zgiirliigiinii, bi¢im yoniinden, temelleri ¢atisinda bir
bina yapabilen bir mimarinkine benzetebiliriz.’

Anlagildigr gibi; mimarlik karmagiktir, yagsamda gereklidir ve farkli bir¢cok kavramla
iligkilidir. Bundan dolay1 sanatlar arasinda daha farklilasmis ve hatta zaman zaman
da 6ne ¢ikmistir. Kaginilmazlik ise mimarligin diger sanatlara ortam yaratiyor olmasi
dolayisiyla en azindan fiziksel olarak onlar1 kapsiyor olmasina neden olmaktadir. Bu
noktada tekrar vurgulamak gerekir ki, bu tezde anlatilmak istenen cakisimlar,

fizikselden Gte algisal (anlamsal, kavramsal) ve eylemsel ortakliklardir.



Abercrombie (1984) soyle demektedir:

‘Mimarlik sadece nereye ve neden insa edildiginden degil insa edilme olayindan
otiirli de karmagiktir. Yalmz tek bir sanat¢imin ¢aligmasi degil biiyiik bir takim
calismasidir.’

Mimarligin karigik goriilmesine neden olan durumlardan bir digeri, bircok bilesenden
olusmasindan kaynaklanan karmasikligidir. Zor ¢oziimleri de beraberinde getiren bu
karmagik yapi, farkli alanlarda uzman birgok kisinin ¢oklu iletisim kurmasini
gerektirir. Calisma ile ilgili problemler, ancak tiim bu kisilerin isbirligi sonucunda

¢cOziimlenir ve bir sonuca ulasilir.

Abercrombie’nin (1984), Schelling ve Langer’e kitabinda yer verdigi gibi;
‘Mimarlik donmus miiziktir.” (Architecture is frozen music.)

‘Ama miizik erimis mimarlik degildir.” (But music is not melted architecture)

Ifade edilmekte olan, mimarh@n diger sanatlara karst karmasikligi konusuna bu
alimtilar yardimiyla baska bir aciklik getirilebilir. Deginilmis oldugu gibi mimarlik
kacinilmaz sanattir. Hayatta kapladigi yer bile bu konuda oldukg¢a biiyiikk bir
ipucudur. Bunun nedeni; islevselliginin ve gerekliliginin diger sanatlara nazaran daha
fazla olusudur. Mimarlik yapit1 bireysel ve toplumsal gereksinimleri de karsilamasi
icin gerceklestirildiginden, siirecin basinda diisiince ve Oznellik bulunmaktadir.
Tasarim, siire¢ boyunca varligini siirdiiren bu etkenlerin yaninda; bulundugu cevre,
kullanilan malzeme, teknik, vb. ve uyum veya karsithk gibi ilkelerle de
sekillenmektedir [Izgi, 1999]. Yapilan benzetmede, doniisiimiin (Mimarlik donmus
miiziktir. Miizik erimis mimarliktir.) s6z konusu olmadiginin ifade edilmesi,
mimarligin ¢ok bilesenli yapisina atifta bulunuldugu seklinde yorumlanabilir.
Mimarligin miizigin bircok 6zelligine sahip olmasi, miizigin de mimarligin bir¢cok

ozelligine sahip olacagi anlamini tastmamaktadir.

Celant’n, ‘heykelin kendine gore bir¢ok potansiyelinin olusu’ nedeniyle mimarlig
etkiledigi yoniindeki fikrine paralel olarak mimarligin da yiiksek potansiyelli bir

sanat oldugu yorumu yapilabilir ve bu durum, mimarligin zaman zaman diger



sanatlardan ayn tutulusu, farkli durusu icin bir bagka neden olarak goriilebilir
[Celant, 2004]. Aciklanan farklar, mimari eser ve diger sanat eserleri karsisinda
hissedilen duygularin da farkli oldugu anlamina gelmemektedir. Kiiciik boyutta bir
sanat iriinii ile bir yapinin insan tizerindeki etkisi ve ona yarar agisindan ayni
ozellikleri tasiyabilecegini diisiinmek zordur; ama sanatsal eylemler arasinda
orneklenen kapsam ve ozgiirliikkler ne kadar degisirse degissin, yine de mimarliga en

yakin yaratma siireci yine sanatta bulunmaktadir [Kuban, 2002].

Resim 2.1. ‘Growth’ adli bronz heykel ¢calismasi, stil: Siirrealizm, Jean Arp, 1938,
Fransa [usc.edu, 2007]

Sanat dallar1 arasinda -ozellikle striiktiirel zorunluluklar agisindan- mimarliga en
yakin olan heykeldir ve sahip oldugu bahsedilen ‘potansiyel’den dolayr mimarlig
etkileme yolunda yatkindir [Celant, 2004]. Heykelin iic boyutlu ve hacimsel olusu,
ayakta durabilmesi i¢in gerekli statik kurallar onu mimarliga yaklastirmaktadir
(Resim 2.1, Resim 2.2, Sekil 2.1). Ote yandan mimarhgin diger sanatlardan 6zgiin

olusunun, farkli tutulusunun nedeni mekénla olan iliskisinin boyutu olarak da



goriilebilir [Giirer, 1990]. Ornegin; heykeltirasin  6zgiirliigii, eserin yapilma

zorunlulugunun kendine bagh olusu, mimarideki gibi islevselligin getirisi olan bos ve

dolu kisitlamalarinin yalnizca sanatcinin istegine bagli olmasi onu yine bir mimara

gore Ozgiir kilmaktadir [Kuban, 2002].

Sekil 2.1. ‘Jinhua striiktiirii’, Basel’deki Berover Park icin bir eleman tasarimi,
Herzog & de Meuron, 2004 [Tanyeli, 2006]
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Resim 2.2. ‘80 South Street Housing’, Santiago Calatrava New York, 2004,
[academics.triton.edu, 2007]

‘Mimarlik donmus miiziktir.” tanimlamasinda oldugu gibi bir sanat dalinin bir bagka
‘sanat dali hali’ olarak tanimlanabiliyor olmasi, sanatlarin benzerliklerinden de &te
bir durumu aciga kavusturmaktadir. Konuya daha derinden bakildiginda kesfedilir ki,
esin veren ve giidiilere maruz kalan sanatlar sadece miizik ve mimarlik degildir.
Sanatlarin birbirlerini bu derecede etkileyebilmeleri dolayisiyla da denebilir ki; sanat
bir digerine bulagir [Celant, 2004]. Diger bir deyisle sanatlar birbirlerini biitiinlerler.
Bir¢ok sanat dali bir digeriyle kombine edilebilir; bazen en az biri 6ne ¢ikarken,

bazen hepsi 6n planda olabilir (Sekil 2.2).

Sanatta bulasini orneklemek icin Zenderudi’nin bir eseri degerlendirildiginde, yazi,

miizikal ifade, ritim, grafik sanatin birbirlerini biitiinleyerek bir resmi meydana
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getirdikleri goriilmektedir (Sekil 2.3). Zenderudi, bu sanat ¢calismasiyla 20. Yiizyil’in

evrensel soyut sanatiyla siki bir baglanti kurarak, geleneksel yazi1 sanatini onu

okuyamayanlar icin bile genel gecer bir nitelige kavusturmustur [Ozer, 2000].

Sekil 2.2. ‘Dairesel ve Op Art tarzinda kaligrafik kompozisyon™ baslikli ¢alismalar,
Muhammed Melehi, Fas [Ozer, 2000]

Sekil 2.3. ‘Miizikal Ritim’ adl1 yapit, yaz1 ustas1 Zenderudi, iran [Ozer, 2000]
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Resim 2.3. ‘Sulamith’ adli tuval iizerine karisik ¢alisma calisma, Anselm Kiefer
stil: Neo-Ekspresyonizm, 1983 [usc.edu, 2007]

Resim 2.4. ‘The Night Cafe’ adli yagh boya caligmasi, stil: Post-Empresyonizm
Vincent Van Gogh, Fransa, 1888 [usc.edu, 2007]

Berkus (2000) soyle der:

‘Cogu zaman, bir mekan1 rahat ve heyecanlandirici hissettiren diizenleyici elemanlar
kendi paralellerini sanatta bulurlar. Hem resim hem de mimarlik mekan diizenleme
yaraticiligiyla ilgilidir. Muhtemelen bir resim yapmakla ayn1 yolla bina tasarlamak
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miimkiin degildir ama bu ¢ok farkli gorsel deneyimi anlama ve kavrama yollarimizda
benzerlikler bulunur. (...) Sanat icin bir tutkum var ve inantyorum ki mekén
organizasyonu hakkinda, resimlere bakarak en az yap1 prensiplerine ¢alistigimdaki
kadar 6grendim.’

‘Diizenleyici elemanlar’ ile anlatilmak istenenin; kolon, kiris, duvar gibi yap1
elemanlarindan ote; mekan diizenleme yaraticiliginda rol oynayan, gorselligi
saglayan anlama ve kavrama yollarinin somutlagtirmasi oldugunu sdylemek
gereklidir. Bu yollarin benzerligi ve varligi konusunda da ornek olarak gosterilen
resim-mimarlik iliskisi agiklayici olarak goriilebilir (Resim2.3, Resim 2.4). Hatta
daha da ileri giderek bu benzerligin bir sanat¢inin birden ¢ok sanati icra edebilip yine
birden cok sifat almasma yol acabildiginden de bahsedilebilir. Anlasildigi gibi
mimarlik ve diger sanat dallar arasinda her zaman 6nemli olan ‘capraz referanslar’

bulunmaktadir [Shwarz, 1997].

Mimarligin, ilk bakista, icinde yasanilan ii¢ boyutlu mekan olarak tanimlanabilmesi,
belki diger sanat dallarindan ayn veya farkli tutulmasina neden olabilmektedir; fakat
sanatlarin iglevlerinin dahi bazen iist {iste gelmesi miimkiindiir. Bunun nedeni
anlatilmak istenen cakisimlar, yani algisal ve eylemsel ortakliklarin varligidir. Tiim
sanat dallarinin birbirleri arasinda ortak nitelikler mevcuttur. Bunlara verilecek en
somut ornegin mimarlik-heykel olmasinin yaninda mimarlik-miizik arasinda da bazi

ortakliklar bulundugunu sdylenebilmektedir [Scott, 1956] (Resim 2.5).

- S ]

Resim 2.5. 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Philips Pavyonu icin ‘Metastias’ adh
stochastic (belirsiz striiktiir olasiliklarinin miizikal organizasyonu)
kompozisyonu ¢aligmasi, lannis Xenakis [itp.nyu.edu, 2007]
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Resim 2.6. Philips Pavyonu, Briiksel Diinya Fuari, Le Corbusier, 1958 [lib.umd.edu,
2007]

Sekil 2.4. ‘Miizikal Eskiz’ adli ¢aligmalar, Eric Mendelshon, 1923 [Atalay, 2004]

Mimarlar, bagska mimarlik {iriinleri de olmak iizere bircok farkli kaynaktan
esinlenmektedirler. Taklit etme riski dolayisiyla 6zellikle bagka alanlardan ilham
almak, mimari {iriiniin 6zgiinliigii acisindan oldukga etkilidir. ilham alma kavramin,
bir dilden bagka bir dile ¢eviri ya da farkli alanlarn iceriklerinin birbirlerine aktarimi

olarak aciklanabilir [Atalay, 2004].

1958 yili Briiksel Diinya Fuar1 Philips Pavyonu’nun; miizik, goriintii ve mimariyi
biitiinlestiren bir tasarim oldugundan soz edilebilir (Resim 2.6). Miizik ve mimarlik

arasindaki aktarima bagka ornekler olarak Erich Mendelshon ve Daniel Liebeskind’in
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caligmalar1  verilebilir. Mendelshon, miizigin hissettirdiklerini  mimarliga
donuistirdiigiinii ifade eder; miizigin iki ©zelligi olan harmoni ve kontrpuanla
ilgilenmektedir (Sekil 2.4). Liebeskind ise miizigin farkli araclarla siirdiiriilmesi
gerektigine inanmaktadir. Yahudi Miizesi tasarnminda miizigi formlara aktaran

calismalar yapmak ve miizigin esaslarini- ritim, ol¢ii, vb.- mimariye tasimaya

caligmaktan Ote, miizigi, bittigi noktayr ele alarak tamamlamay1 hedeflemektedir.

Atalay, 2004] (Sekil 2.5) (Bkz. EK-1).

Sekil 2.5. Shnonberg’in tamamlanmamis operasi ve Yahudi miizesi aksonometri
calismasi, 1989—-1999 [Atalay, 2004]

Berkus, bir mimari iiriin ortaya koyarken diisiincelerden hareket ettigini ifade
etmektedir. Birtakim gozlemler yaptigini ve onlar1 kullanirken aslhinda cesitli
gorselliklerin yer degistirdigini fark ettigini; diisiincelerinin, gozlemledigi sanat
eserleri ile birlikte ayr yiizey ve hacimler olmaktan c¢ikip hepsinin yapiya
doniistiiklerini diisiinmektedir. Ona gore yapiya doniigsenler, fikirler, semboller ve
hareketlerdir ve onlan gorsellestirebilmenin tiim sanatgilarin kullandigr teknikler
arasinda bir takim baglantilar, paralelliklerin mevcut oldugunu savunmaktadir (Sekil
2.6, Resim 2.7). Tiim bunlarin yam sira yillardir yazilan, ¢izilen, tartigilan sanat ve

mimarlik kurallarinin  bile c¢ignendikce yepyeni, essiz mekin ve bicimlerle
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sonuclandigin1 gozledigini soylemektedir ki; bunlar da yine sanatlarin ortak noktalar

oldugunu belirtmektedir [Berkus, 2000].

Sekil 2.6. Liege Tren Istasyonu eskiz galigmalari, Santiago Calatrava, Belgika, 1996
[Jodidio, 1998]

Resim 2.7. Liege Tren Istasyonu maket calismasi fotografi, Santiago Calatrava,
Belgika, 1996 [Jodidio, 1998]
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Nalbantoglu’na (1997) gére mimarligin tanimi sudur:

‘I¢inde kilgisallikla burun buruna yasanan, giindelik yasam/dil/diisiince diizeyinden
ayrisirken hem bilim-teknoloji ve pazar iliskilerince belirlenen hem de artik eskinin
tékhnesinin (tekniginin) yerine igreti oturmus, estetik diizleme de uzak kalamayan bir
ugras alani.’

Bu tanima yer veriliyor olmasinin nedeni; konu acisindan elde edilen birka¢ noktanin
varhgini kamtladiginin diisiiniilmesidir. Ilk tiimcede mimarhigin uygulama ile siirekli
i¢ ice bulunusu agiklanmaktadir ki; bu da mimarligi diger bir¢ok sanattan ayri
konuma tasimada 6nemli bir role sahiptir. Ornegin ¢izim asamasinda kalmis olan bir
mimari ¢alismanin resim veya grafik tasarimdan farki bulunmayabilir; ta ki kilinana
kadar. Tanimin geri kalani, mimarligin cok fazla alanla iligki icerisinde bulunusunu
ifade etmektedir. Bu da sanatlarin geri kalamiyla arasinda degisken derecelerdeki
farklardan birini teskil etmektedir. Son tiimcenin Onemi ise; mimarli§in sanatla
siirekli “flort’ icinde bulundugunu kastediyor olusudur [Nalbantoglu, 2000]. Bu

ifade, tezde kurulmak istenen dogrultuda bir iligki diizeyini ortaya koymaktadir.

Bastan beri ifade edildigi ve anlatim agisindan ayrilmalarinda bir takim giicliikler
cikiyor olusundan da anlasilabildigi gibi mimarlik ve diger sanatlarin, sadece sanat
baslig1 altinda toplanabilmelerinden baska ortakliklar1 bulunmaktadir. Denebilir ki;
bir sanat dali olan mimarlik ve diger sanat dallariyla ince sinirlarla ayrilmis bir biitiin
olusturmaktadir. Aym1 zamanda diger sanatlarla isbirligi icerisindedir; onlara var
olma sans1 tamimakta ve/veya onlar1 kullanmaktadir. Mimarlik ve diger sanat dallart,
belli kirilma noktalar harig, aslinda bastan beri gorsel, duyusal, anlamsal, kavramsal,
eylemsel ve siiregsel temelde birlik icindedirler. Bu birliktelikler bir¢ok sanat dalinin
farkli kombinasyonlariyla, farkli alan, mekén ve zamanlarda meydana gelmistir ve

meydana gelmeye devam etmektedirler.

Mimarlik ve diger sanat dallarinin agiklanmaya calisilan bir takim ortakliklar
sebebiyle mimarlik ve diger sanat dallarinin, hangi boyutlarda nasil bir araya
gelmekte olduklariyla ilgili bir takim c¢oziimlemeler yapilmasi gerekmektedir.
Sanatla ilgili farkli semalardan ¢ikarilabilecek bagliklar, tiim sanatlarda bulunuyor

olmalar1 agisindan sanatlar arasi baglantilarin kurulmasina yardim saglayabilecek
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olmalaria karsin, belli bir sistem kurulmadig: siirece mimarlik ve diger sanatlar
arasindaki cakisimlarin varligi konusunda erisilmek istenen cevaplara ulasilmasim
saglayamayacaklardir. Fakat bir¢cok alanda oldugu gibi siniflandirmalar yapmanin,
sanat dallarni arasindaki tiim iliskileri de ortaya koyabilecegi ve cesitli
siniflandirmalardaki farkli bakis acilarinin, farkli neden ve bagliklar1 ortaya

cikarabilecekleri diisiiniilmektedir.

Ozer’e (2000) gore:

‘Sanatlarin birbirlerinden farkini, sanatgilarin topluma karst sorumluluklarinin farkl
oldugunu hem sanatgiya, yani iireticiye, hem de topluma, yani tiiketiciye,
ogretebilecek olan dogru bir siniflandirmadir.’

Konu acisindan, farkli bir disiplin olan sanat bilimine bagvurulup 6nce sanatin nasil
siniflandinldiginin  goriilmesi; sanat dallariin sinirlarinin nerede baslayip nerede
bittiginin anlasilip aralarindaki iliskilerin kurulabilmesi, mimarlik ve diger sanatlarin

iliskilerinin tartisilabilmesi agisindan oldukga gerekli ve 6nemlidir.

2.2. Sanat Bilimcileri Ac¢isindan Simflandirmada Mimarlik ve Diger Sanatlarin

Yeri

Mimarlig1 sanat dallar1 arasinda belli bir yere oturtabilmek icin oncelikle sanatta
cesitli simiflandirma yaklagimlarimin  kisaca gozden gegirilerek, sanat alaninda

siniflandirma egilimleri ile ilgili bilgi edinmek gereklidir.

Mimarlik sik¢a, dnce 151k, renk ve yiizeyde gorme ile ilgili farkliliklarla ilgili gorsel
sanatlar adi altinda diger sanat dallar1 ile birlikte simiflandirilmistir ama bu
siniflandirma yapilirken anlasilmistir ki; yalmzca c¢izim ve fotograflar dikkate
alinmus, i¢inde yasanilan bir mekan yaratma durumu géz ardi edilmistir. Bir biitiin
halinde bir yaratim gibi goriinmesine karsin, siirekli belirtildigi gibi, mimarligin
bilesenleri oldukca fazladir. i¢inde yasarken veya ona bakarken bile hissedilen sicak,
soguk, aydinlik, karanlik, sessizlik, giiriiltii, vs. mekanin siirekliligi i¢inde farkliliklar

yaratmaktadir. Dolayisiyla ilk bakista dogru gibi goziiken siniflandirmanin daha bu
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asamada bile eksik kaldigi aciktir ve bu eksiklikler aslinda mimaride en onemli

parcalarindan bazilarina denktirler [Mitchell, 1990].

Mimarlik bir biitiindiir ve bu biitiinii olusturan 6geler; ihtiyac, amag, yapim, mekan,
bicim, malzeme, vb. gibi ¢ok cesitlidir; 6gelerin yalnizca yan yana gelmesiyle degil
bir biitiin olusturmasiyla meydana gelmektedir. ifade edildigi gibi, dgelerin biitiin
olusturma siireci diger biitiin sanat dallariminkinden daha karmagsik ve cesitlidir.
Bunun nedeni, mimarhigin sonuca ulasirken onlart da kullaniyor olmasidir [Izgi,
1999]. Dolayisiyla mimarlik yalniz kendini olusturan 6gelerin fazla olusundan degil,
ayn1 zamanda siirecinden otiirii de karmagiktir. Bir sanat calismasi yaratmak ¢ogu
zaman daha tekilken; mimari tasarim, ancak bir¢ok meslekten bir¢ok insan arasinda
giiclii bir iletisim ag1 ile oriilii, tiim gereksimin ve fikirlerin ortaya konulabildigi bir
program takip edilerek miimkiin kilinabilir. Yapi, yalnizca sanattan ibaret degildir;
ayn1 zamanda bilimi de icermektedir [Berkus, 2000]. Iki bilesenle de dogru ve yeterli
sekilde ilgilenerek iyi bir sonuca ulasilabilir. Yalniz basina biri, hi¢bir ise yaramaz;
bu ogeler, temel anlamda mekén Oznesi {izerinde yogunlagan mimarlik eylemini
ancak bir aradayken biitiinleyip zenginlestirebilirler [Scott, 1956]. Dolayisiyla
denebilir ki; mimarlik, biiyiik bir takim ¢alismasidir [Abercrombie, 1984].

Sanat tiirleri arasinda siniflandirma yapabilmek icin c¢esitli goriisler ortaya atilmistir;
ama sanatlar arasinda karsilastirma yapmadan ve eksik nokta birakmadan bunu
gerceklestirebilmenin gercekten zor olusu anlatildigi gibi sanat deyince isin igine
bircok bilesenin de katiliyor olusundan anlasilabilir. Alman filozofu Kant’in bu
konuya getirdigi ¢Oziim, sanatlar1 Ozellikleri ve fonksiyonlarina gore yerlerine
oturtmaya ve aralarindaki iliskileri de buna gore kurmaya caligsmaktir. Atmis oldugu
bu adim, sanat bilimine ve yapimina onemli katkida bulunmustur. Ayrica Kant’in
sanat dallarin1 ayirmaya degil siniflandirmaya calisma egilimi tarihi siire¢ icinde
sanatlarin birbirleri arasindaki aligverisin de fark edilmesini saglamistir. Alman
filozofu, sanati tabiat ve bilimden ayr tutmus sonra da zanaattan kesin sekilde
ayirmigtir. Sanat1 kendi icinde ‘estetik sanat’ ve ‘mekanik sanat’ olarak ikiye
bolmiistiir [Ozer, 2000]. Kant’in yapmis oldugu simiflandirmada mimarhik, plastik

sanatlarin iki temel dalindan biridir (Sekil 2.7).
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Sanat

| 1
Estetik Sanat Mekanik Sanat

Giizel Sanat

Hos Sanat

— Konusma Sanatlari
— Bicimlendirme Sanatlar1
— Plastik Sanatlar

Mimarlik
t Bina mimarisi
Yararh esya mimarisi

Heykel

| Resim Sanati

L Duygularin giizel oyununa ait sanatlar

Sekil 2.7. Immanuel Kant’a gore sanatlar arasinda mimarligin yeri [Beken, 2006]

Belirtilmis oldugu gibi; Kant’in sanatlar goreceli yargilara gore degil, 6zellikleri ve
fonksiyonlar1 bakimindan yerlerine oturtma c¢abasi, caligmanin tarih igindeki
Oneminin sebebini olusturmaktadir. Bu siniflandirmanin, 6zellikle 20. yiizyilda one
¢cikmis olan endiistri tasarimi alani, ‘yararli esya mimarisi’ olarak adlandirilan kismin
bir uzantist olarak degerlendirildiginde, oldukca basarili oldugu sdylenebilmektedir

[Ozer, 2000].

Smiflandirma calismasinin dogru sekilde yapildiginda kategorilerin ozelliklerini ve
iliskilerini de ortaya koyan bir sistem olusu dolayisiyla bir sanat dali olan mimarligin
diger sanat dallartyla olan iliskilerinin irdelenebilmesi icin Oncelikle sanat dallart
arasindaki siniflandirma egilimlerinden bir kaginin incelenerek sanatlarin sinirlarinin

farkina varilmasi gerekmektedir.

Ozer’in (2000) ‘Kiiltiir, Sanat, Mimarlik’ adli kitabinda ele aldig1 sinmiflandirmalardan

yola ¢ikmak gerekirse:
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‘Bugiin artik her tiirlii gorelilikten siyrilarak objektif bir goriisten hareket eden
sinirlandirmalarin baslica su ii¢ egilimde yogunlastiklarini gérmekteyiz;

(1) Sanat tiirlerini dogrudan dogruya sanatlarin ismine gore ayirmak
(2) Bunlart hitap ettikleri duyular bakimindan siniflandirmak
(3) Mahiyet ya da olustuklar1 malzeme agisindan degerlendirmek’

Tk, oldukc¢a rastlanan mimari, resim, heykel, miizik, dans, tiyatro, edebiyata -7
sanata- eklenen sinema ve fotografi, son yillarda da endiistri tasarimin1 da kapsayan
bir siniflandirmadir. Sanat tiirlerini isimlerine gore ayiran bu siniflandirmada en
onemli sorun, sanatlarn belirleyici nitelikleri veya farklarinin higbir sekilde
anlasilamamasidir. Bunun 6tesinde, yoruma agiklik dolayisiyla da siniflandirma
icerisine dahil edilen kavramlar, smiflandiranin gozlemleri ve algisina gore
degismekte ve bu gorelik dolayisiyla da ulasilan rakamin da sabitlenmesi oldukca
zorlagmaktadir. Dolayisiyla cok degisken bir siniflandirma olarak, birinci egilimin

gecerliliginin pek fazla olamayacag anlasilabilmektedir [Ozer, 2000].

Ikinci egilimde ise bes duyuya gore ayrilan bes simf mevcuttur; fakat farkli sanat
dallarinin aym1 duyulara hitap edebilme durumu g6z Oniinde bulundurulunca
belirsizlikler yine birbirini izler. Ornegin heykel, resim gibi gorsel sanatlar arasindaki
sinirlarin nerede baslayip nerede bittiginin bu tiir bir simiflandirmadan anlasilmasi
olanaksizdir. Ayrica birden fazla duyuya hitap eden sanatlarin mevcudiyeti goz
oniinde bulunduruldugunda da bu siniflandirmanin yetersizligi aciga ¢ikmaktadir.
Ornegin sinema gorsel ve aym zamanda isitsel (audio-visuel) bir sanat dalidir. i1k
yaklasimla ayni sekilde, sanat dallarinin belirleyicileri ve farklarinin da bu tiir bir

siniflandirmayla anlagilabilmesi olanaksizdir [Ozer, 2000].

Uciincii egilim dogrultusunda yapilan siniflandirma, dncekilere nazaran ¢ok daha iyi
olmasiyla beraber, yine de baz1 kisimlarda aksakliklar barindirmaktadir. Malzeme ve
nitelikler belirtilerek sanat dallarnt olduk¢a dogru yerlere oturtulmuslardir.
Kisitlamalarin olmayisi, fonksiyonlarda cakisimlarin meydana gelmeyisi niteliklerin
belirtilmesinden kaynaklanmaktadir. Unlii Fransiz sanat bilimcisi Charles Lalo, bu
tarz bir anlayisla gelistirdigi sistemi, 1951°de, Psikoloji Dergisi’'nde (Journal de

Psychologie) yayimlamustir [Ozer, 2000].
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Ozer (2000) Lalo’nun sistemini soyle aktarir:

‘Lalo 7 tane striiktiir ve siipra-striiktiir alan1 kabul eder:

(1) dinleme, igitme (miizigin timii bu alana girmektedir)

(2) gdrme (resim, desen, graviir, estamp-oymabaski vb.)

(3) hareket teknikleri (her tiirli dans, bale ya da fiskiyeler, 151k oyunlar1)
(4) eylem (tiyatro, opera, sinema gibi insan eylemlerini esas

alan, bunlar1 duygusal yonden giiclii olarak, adeta duygusal diirtiiler halinde isleyip
ortaya koyan dallar)

(5) insaat teknikleri (mimari, heykel, peyzaj, bahce sanatlari gibi)

(6) dil (siir, edebiyatin tiim dallar1)

(7) tat, koku, dokunma sanatlar1 (yemek sanati, koku sanati, dokunsal ve 1s1sal
striktiirler).’

Aksadig1 bahsedilen maddeler, 2 ve 5’tir. Gorme sanati olarak sadece iki boyutlu
sanat dallarinin degerlendirilmeleri ve insaat teknikleri kategorisine mimari, heykel,
hem de peyzaj ve bahge diizenlemelerinin olusu -her ne kadar insai karakterleri olsa
da- yaniltici ve eksik yaklagimlardir [Ozer, 2000]. Ciinkii bir sanat dalinin ana
belirleyicilerinin birden fazla olusu, sanatlarin bu siniflandirmada da goreli olarak
yer degistirebilmesine neden olmaktadir. Ornegin; mimarlik, insai karakterinin yani
sira gorsel bir karaktere de sahip bir sanat dalidir; fakat buna ragmen ‘insaat

teknikleri” arasinda yer almaktadir.

Ozer’in (2000) bu smiflandirmadan yola ¢ikarak gelistirmis oldugu yaklasima gore:

‘Sanatlar1 yaratma, iiretme yontemleri bakimindan birbirlerinden kesinlikle farkl
denebilecek su 10 grupta toplamak miimkiindiir:

(1) Mekéan sanatlar1 (yani ister ic, isterse de dis mekam ilgilendiren, su veya bu
striiktiirel sistemle belirli bir mek&n diizeni gerceklestirmeyi ama¢ edinen sanat
dallarr)

(2) Hacim sanatlar1 (heykel sanatin1 da igeren ve tiim 3 boyutlu sanat yapitlarini
kapsayan sanat dallar1)

(3) Yiizey sanatlar1 (basta dogrudan dogruya piir resim sanat1 gelmek iizere, fotografi
da i¢ine alan 2 boyutlu sanatlar)

(4) Ses sanatlar1 (miizigin cesitli kollar1);

(5) Eylem sanatlar1 (ana malzemesi insan ve toplum aksiyonundan olusan tiyatro,
sinema Ornegi sanat dallari)

(6) Dil sanatlan (edebiyatin tiimii)
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(7) Hareket sanatlar1 (dans, bale gibi icerigin agir basan yonii hareket olan sanatlar)
(8) Tat sanatlar (yemek ve icmekle ilgili sanatlar)

(9) Koku sanatlari

(10)Dokunma sanatlar1 (yani dokunsal, 1sisal nitelikleriyle etkili olan yapitlari
gelistiren sanat dallar1)’

Ozer, yapmis oldugu bu smiflandirmada her sanat dalin1 kendini tanimlayan 6geye,
malzemeye ve belirleyici ilgi alanina gore yerlestirmekte oldugunu ifade etmektedir.
Ornegin, mimarlik, mekan sanatlar1 kategorisinde yer almaktadir. Dolayisiyla mekan
diizeni sorunu olarak mimarlik, yalnizca mimari, gérsel sanat veya insaat teknikleri

sanat1 olarak siniflandirilmamistir [Ozer, 2000].

Bu caligma acisindan, mimarlik ve diger sanatlar arasinda bastan beri sozii edilmekte
olan algisal ve eylemsel ortakliklar1 ortaya cikarabilecek bir yaklagim elde edebilmek
icin bu siniflandirmaya farkli bir yorum getirilebilir: Sanat dallarinin, gerektiginde,
birden fazla baslik altina dahil olabilmeleri, Ozer’in ifade ettigi gibi; sanatlarin
‘sorumluluk alan1 ve kapsaminin heniiz siniflandirma asamasinda agiga kavusmasr’
durumunu daha da netlestirir. Orneklerle aciklamak gerekirse; mimarlik, heykel gibi
bir hacim sanat1 olabilirken, aynm zamanda yiizey sanatin1 da kapsamaktadir. Bu, en
basta tamimi yapilan ortiisiim Ornegidir; bu iki sanat arasinda, yiizey kavrami
ortiismektedir. Ornek olarak mimarlik ve resim alindiginda ise; yiizey kavrami bir
kesisim Ornegi haline gelmektedir. Cilinkii mimarlik ve heykel sanatlarinin yiizeyi
algilay1s bicimleri, resme gore c¢ok daha kapsamlidir ve dolayisiyla birbirlerine
olduk¢a benzemektedirler. Hacim sanati olan heykel ve eylem sanati olan dans
mekéna ya da bir bosluga ihtiya¢ duyar ki; bu ikisini de onlara saglayan mimaridir.
Yine mimarlik; egitim, aktarim, yorum ve tanimlamalar gibi kavramsal durumlarda
dil sanatlarina basvurur. Bu ise sanatlarin sadece fiziksel birliktelikle ilgili bir
durumdur. Bagta soylendigi iizere mimarlik ve diger sanatlar arasinda bircok iliski

diizeyi mevcuttur.

Bu farkli yorum ile mimarlik ve diger sanatlar arasinda algi ve eylem agisindan

ortakliklar oldugu, sanatlarin birbirleriyle olan iliskilerinin siniflandirma asamasinda
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net olarak anlagilabilmekte; mimarlik ve diger sanatlar arasindaki cakisim, kesisim

ve Ortiigiim iliskileri de agiga ¢ikmaktadir

Yapilan tim bu cikarimlarla -6zgiirlikleri agisindan ne kadar farkli olurlarsa
olsunlar- mimarlik ve diger sanat dallarinin aralarinda bir iliski barindirdiklan ¢esitli
yollarla ifade edilmis ve bu iliskinin varlign kanitlanarak ne sekillerde meydana
gelebilecegi aciklanmaya calisilmistir. Bu calismada hedeflenen asil noktaya
ulagabilmek icin ise mimarlik ve diger sanatlarin hangi boyutlarda iliskilendikleri ile

ilgili cikarimlarin da yapilmasi gerekmektedir.
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3. MIMARLIK VE DiGER SANATLARIN iLiSKiLENDiGi BOYUTLAR

Aralarindaki benzerlik ve paralelliklerin ¢akisimlara yol acgtigi diisiiniilen sanatlarin
ortak noktalar hakkinda ifade edilen goriislerin belirlenmesiyle mimarlik ve diger

sanat dallarinin cakisim boyutlarina ulasabilmek miimkiindiir.

Dobbs’a (1999) gore:

‘Tum sanat dallar belli yer ve zamana aittirler; istisna olarak, zamanindan once yani
ilk yapilan eserler de yeniliklerin 6nciileri olmuslardir.’

Yer ve zamanla ilgili konusulan, yazilan, deneyimlenen, vb. ne varsa hepsi sanat
gecmisini olusturmaktadirlar. Sanat adi altinda olmak, mimarlik ve diger sanatlarin
ortak bir ge¢misten gelmeleri demektir. Bu gecmis de ele alinan iki 6zne, mimarlik
ve diger sanatlar, arasinda bir cakisim noktasi olusturmaktadir. Bu cakisim noktasi

ise tarihsel boyut olarak adlandirabilir.

Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kavramanin, uygulamanin, siirekliligin ve
gelisimin dogru sekilde saglanabilmesi icin bir aktarim gereklidir ve bu aktarim
egitim yoluyla gerceklesmektedir. Bauhaus ve kurulan diger akademilerle sanat

egitiminin yapilir hale gelmesi, sanatin artik bir disiplin olduguna isaret etmektedir.

Yine Dobbs’a (1998) gore:

‘Sanat, insan merkezli bir bilim oldugundan insam ilgilendirir ve bizi i¢ine dahil
eder.’

Sosyal bir olgu olmanin getirisi olarak da insanla ilgili diger basliklar altinda
bulunmak sanat i¢in kacinilmaz hale geldigi gibi onu disiplinler aras iliskilerin de
bir parcasit haline getirmektedir. Bu durumda, mimarligin ve sanatlarin ¢akisim
noktalarindan bir baskasina ulasilir: disipliner boyut. Sanatin disiplin olma
durumunun sonucu olarak; disiplin ana baghigl altinda yer alan diger disiplinlerle
iliskisi, toplumsal deger yargilarinin sanat iizerindeki etkisi ve ‘birlik olgusu’nun

sanattaki yansimalar1 da irdelenmelidir.
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Sanat tarihi sahnesinde sanatlarin ortaya cikislari, hatta adlandirilislar bile eszamanlh
degildir. Fakat sanat tarihi boyunca olusan kuramlar, tiim sanat dallarim
etkilemektedir. Sanat, ancak bu kuramlardan da yararlanarak uygulamaya gectiginde
iirtiniine ulasabilmektedir. Bu biitiin iiretim siireci olarak tanimlanirsa; kavramsal ve
iiretimsel ortakhiklar dizisi, iiretimde siirecsel boyut olarak adlandirilabilir. Uretim
alaninin gorsel kimliginden baska diisiinsel bir arka planinin da oldugu ve
ortakliklarin her iki alandaki mevcudiyeti asla gozden kagirilmamalidir. S6z konusu
sanat oldugunda da yapilan degerlendirmeleri kuramsal ve kilgisal alanlardaki

cakisimlar baglig altinda yapabilmek miimkiindiir.

Kuramsal alandaki ¢akigimlar ise; cakisim ana baslhiklarinin, disipliner boyut, tarihsel
boyut ve iiretimde siiregsel boyutun, diisiinsel boyutta irdelenecegi kuram-zaman-
iiriin ve kuramsal boyutun, egitim-0gretim ile iliskisinin irdelenecegi kuram-egitim,
ogretim olarak ikiye ayrilmistir. Kilgisal alan, mimarligin giindelik dilden daha farkli
bir terminoloji ve uygulamada belli yontemler kullaniyor olusu goz oniine alinarak
teknik ve terminolojik ortakliklar olarak ikiye ayrilip irdelenmektedir. Teknik
ortakliklar da siiregsel asamalar ve timiinii etkileyen teknoloji kavrami
dogrultusunda; tasarum, uygulama, sunumdcsergileme teknikleri olmak {iizere ii¢
bashk altinda; terminolojik ortakliklar ise bircok sanat dalinin kullandig
terminolojilerinin benzerleriyle birlikte gruplanarak konstriiksiyon (yapi), form
(bicim), islev, iislup, striiktiir, kompozisyon, malzeme olarak yedi alt baslik halinde
incelenmektedir (Sekil 3.1).

Ifade etmek gerekir ki; belirlenmis olan bu ii¢ ¢akisim boyutu arasindan en dnemli
olan Uretimde Siire¢sel Boyut bashg1 altinda anlatilanlardir. Bu kistmda agiklanmaya
calisilanlar; tasarimin dogasimi olusturan, belirleyici-betimleyici iligkiler ve somut
olgularin otesinde soyutlarin bulunusunun da neden oldugu degisken, karmasik,
muglak kavramlardi ve aslinda tiim bunlar, tasarim alanini besliyor olusglar1 agisindan

eylemin dogasini olusturmaktadirlar.
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Sanatlarin Cakisim Boyutlar1

Tarihsel boyut Disipliner Boyut Uretimde Siiregsel Boyut
L Kilgisal ¢akigimlar
Sanatin Diger Disiplinlerle
Migkisi |
— Teknik ortakliklar
Sanatta Toplumsal Deger Tasarim teknikleri

Yargilarinin Rolii ~ |
Sunumé&sergileme teknikleri

Sanatta Birlik Olgusu _ | Uygulama teknikleri

L Terminolojik ortakliklar

—— Konstriiksiyon (yap1)
—— Bic¢im (Form)

—— islev

—— Uslup

——  Striiktiir

—— Kompozisyon

—— Malzeme

L Kuramsal cakisimlar

Kuram-Zaman-Uriin

Kuram- Egitim, Ogretim

Sekil 3.1. Sanatlarin ¢akisim boyutlar1 [Beken, 2006]

3.1. Tarihsel Boyut

Stokstad’a goére sanat; neyin, nerede, ne ic¢in hatta kim i¢in iiretildigine, iiretenin
amacina, uriinden beklenene; seyircinin, iiriiniin hem yaratildigi andaki hem de
simdiki tepkisine baglidir. Bunlarin yaninda sanatin, gbzlem, egitim ve beceriyle
ilintisini; tiim bunlar1 bize sunanin da sanat tarihi oldugunu ifade etmektedir.
Bilindigi gibi sanat tarihinin calisma alam olduk¢a genistir. Cesitli zaman
dilimlerinde insanlarin kendilerini nasil ifade ettiklerini, fikir ve ideallerini

aktariglarim1 baska bir¢ok disiplin ve c¢esitli yontembilimler iizerinde ilerleyerek
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incelemekte ve bunu mekan-zaman-bigcimsel analiz-kiiltiir-kuram baglaminda bizlere
sunmaktadir [Stokstad, 2005]. Diger insanlarin bakis acilarinin ve sanat eserlerinin
anlasilmasimi saglamaktadir [Dobbs, 1998]. Bunun icin yapilmasi gereken, sanat
tarihinin sunduklar1 arasindan ihtiya¢ dogrultusundaki verilerin toparlanmasidir.
Mimari bir durumla ilgili bilgilerin énemli bir kismini, onceden var olan benzer
problemlerin ozelliklerinden, c¢oOziimlerinden veya yontemlerinden olusan bir
dagarcik saglamaktadir ki; bu tiir bilgiye kismi olarak mimarlik tarihi vasitasiyla

ulagilmaktadir [Cinici, 1997].

Aym sekilde tarihsel boyuttaki ¢akisimlarin da anlagilabilmesi i¢in tarihe bakip bir
sonuca ulasmak gerekmektedir. Calisma alani ¢ok genis olan, akademik bir caligma
alan1 haline gelen sanat tarihi, bugiin diger bir¢ok disiplin ve ¢esitli yontembilimler

izerinde ilerlemektedir [Stokstad, 2005].

Sanat-mimarlik ve mimar-sanat¢i karsilikli iligkisi ‘yapt eyleminin gelisimini
tamamlayip mimarlik eylemine déniismesiyle’ baslamis ve bu iligkiler zamanla 6nem
kazanmustir [Izgi, 1999]. Bu demektir ki sirasiyla; oncelikle toplum katinda bir
mimar kimligi ortaya ¢ikmis ve mimari iiriiniin sanatsal agirlikli bir iiriin oldugu

benimsenmis, sonunda da siiregler arasi iliskiler ortaya ¢ikmaistir.

Ornek olarak Misir sanat1 ele alindiginda, ilk bakista fiziksel birlikteliklerle olusmus
gibi goriinen eserler; aslinda belli bir zaman ve yere ait kiiltiirel, toplumsal ve dini
normlarin yansimalarin1 igeren, sanatlar arasinda iliskiyi kavramsal acgidan da
kurmayr basarmis Orneklerdir. Donemin toplumlari, inanmislarina dayanarak ister
istemez bu tiir iliskileri gelistirmislerdir. Yontem, yani sanat etkinliginin tiird,
dolayisiyla teknigi, malzemesi ve uygulama yeri farkli olsa da tiim bunlarin yapilis
amac1 istenenlerin aktarim dogrultusunda betimlenme ve anlatilma cabasidir [izgi,
1999]. Bu tarz yaklasimlara tarih i¢inde verilebilecek, hareket haline gelmis 6rnekler

mevcuttur.

Groupe Espace (mekan), 1951°de ortaya ¢ikan mimar, ressam, heykeltirag André

Bloc’un onciiliigiinde sanatlarin sentezini amaglayan bir harekettir (Resim 3.1).
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Bloc’a gore, mimarlik-resim-heykel ayrilmaz bir biitiindiir. Kendisi ortak yaratimlar
icin 1936’dan itibaren cesitli topluluklar kurmustur: 1936’da Bonnard, Braque,
Derain, Dufy, Laurens, Leger, Lip-chitz, Lhote, Le Corbusier, Maillol, Matisse,
Picasso, Zadkine gibi iinlii kisilerle Sanat icin Birlik toplulugunu kurmustur; fakat
mimaride etkili bir isbirligi sonucu elde edilememistir. 1949°da Le Corbusier ile
kurulan Plastik Sanatlarin Sentezi igin Birlik grubu da basarisiz olmustur.
Dolayisiyla Bloc, 1951°de André Briiyere, Arne Jacobsen gibi mimarlar, Jean
Dewasne, Nicolas Schoffer, Victor Vasarely gibi plastik sanatcilardan bagka,
milhendislerden de olusan Groupe Espace’la idealini gerceklestirebilmeyi
hedeflemistir (Resim 3.2, Resim 3.3). Grup, ancak mimari ile tasarlanan plastik

caligsmalarla ilgilenmektedir.

I\

it

Resim 3.2. ‘Positivo-Negativo’ adl1 ¢calisma, Covered Plaza, Victor Vasarely, 1953—
1954 [worldviewcities.org, 2007]
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Resim 3.3. Pécs Miizesi’'nde dis mekén calismasi, Victor Vasarely Macaristan,
[wikipedia.org, 2007]

Kurulus bildirisinde amag ve istekleri soyle agiklanmistir:

‘Sanat, fonksiyonel gereksinmelere ve insanlarin biitiin isteklerine cevap vermelidir.
Sanatta renk ve bi¢im, mimari ile ¢oziilemez bicimde birlesmelidir.’

Bloc, Sculpture-Habitacle (Heykel-Ev) caligsmalarinda mimariyi bir heykel kiitlesi
anlayisinda uygulamis, heykelden mimariye bir yaklagimi ifade etmistir (Sekil 3.2).
Amaci, anitsal Olgiide bir heykelin aksine, mimarl kiitle duyarliligini
zenginlestirmektir. André Bloc’un 6liimii ile dagilan grup mimarlig1 sanatsal sentezi
yaratacak  kavramsallikta  tanimlammg  fakat  kuramlarini  uygulamaya

doniistiirememistir [Ogel, 1977] (Bkz. EK-2).

Tiirkiye’de de Hadi Bara cevresinde toplanan bu hareketin kanitlar1 Dogan Tekeli,
Sami Sisa, Tugrul Devres, Abdurrahman Hanci, Orhan Sahinler, Melih Birsel, Haluk
Baysal, Utarit Izgi gibi bircok mimarin Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fiireya Koral, ilhan
Koman, Neset Giinal, Sadi-Miifide Calik, Mustafa Pilevneli, Oya Kogan, Sevim Eti
gibi sanatcilarla degisik yapitlardaki birliktelikleridir [izgi, 1999] (Resim 3.4, Resim
3.5) (Bkz. EK-3).
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Resim 3.4. Tiirk Pavyonu, Expo 58 Briiksel Utarit Izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi
Sensoy, ilhan Tiiregiin tasarimi [expo58.org, 2007]
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Resim 3.5. Sadi Calik ¢alismalart: Etibank rolyefi, 1955; ‘Minimum’ adli, tek bir
cizginin mekandaki anlami {izerine bir model calismasi, 1957; Biiyiik
Efes Oteli, Antik Ege Rolyefi, alg1 pano iizerine piring serit, Izmir,

1963; Sadi Calik ve Cevat Sakir Kabaagaclh ortak calisma iiriinii
[archmuseum.org, 2007]

1919 yilinda sentez-heykel-mimarlik kelimelerinin bas heceleri, sinskulparkh
(senheymim) olarak giindeme gelen kavram ise, mimarlarla sanatgilardan olusan ve
amact mimarlik ve heykelin sentezini yapmak olan bir komisyonun adidir. Rus
devriminin ardindan, sanat ve mimarlik goriislerini ve yaklagimlarinin yikimi igin
ortam hazir hale gelmis ve sanat dali ve disiplinleri arasindaki ayrimlar anlamli
goriinmemeye baslamisladir. 1919 bitmeden komisyon, adini resim-heykel-mimarlik
sozciiklerinin ilk heceleriyle jivskulptarkh (resheymim) olarak degistirmis, sentezini

yapmay1 amagladiklart kavramlara bir {i¢iinciisiinii -resmi- eklemislerdir.

Rodchenko’nun en 6nemli temsilcilerinden oldugu bu yonelim, 1920’lerden sonra
artik duyulmaz olmasina karsin etkili olmay1 siirdiirmiis ve Barok Donemi’nden
baslayarak gecerliligi sorgulanmayan sanat-tasarim-mimarlik arasindaki sinirlarin
kaldirilmasina yonelik gesamtkunstwerk (biitiinsel sanat yapiti) terimi icat edilmis;
konu mimari yapit iizerinde gerceklesen ‘dallar arasi iislupsal biitiinlesme’ olarak

algilanmigtir. Halbuki Barok Donem’de mimarlik, resim, heykel ve bezeme bazi
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mimarlik  eserleri  iizerinde  birbirlerinden = koparilamayacak  derecede
biitiinlesmislerdir. (Resim 3.6, Resim 3.7) Roma’da, Trevi Cesmesi’'nde de oldugu
gibi mimarhigin, heykelin ve hatta doganin smirlart anlasilamaz hale gelmistir

[Tanyeli, 2006] (Resim 3.8).

Resim 3.6. Tavan freski, Il Gesu kilisesi, Giovanni Battista Gaulli, stil: Barok, 1talya

1674-1679 [usc.edu, 2007]
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Resim 3.7. Maria Sethe, esi Van de Velde'nin tasarladigi kiyafetiyle, 1898
[Frampton, 1994]

Mimarlik ve diger sanatlarin birliktelikleri ve ¢akisim boyutlarinin oldugu konusunda
tarihsel sahne kesitlerinden cokca ornek verebilmek miimkiindiir. Ozellikle
Ronesans’ta, mimari yapit biinyesinde sanatsal sentezler gerceklestiren sanat¢ilarin
var olusunun &tesinde; Michelangelo ve Leonardo da Vinci 6rneklerinde oldugu gibi
tek kisilikte bir¢ok sanatci kimligine birden sahip iistiin sanatcilarin varligi soz
konusudur. Her ne kadar ressam, heykeltiras veya mimar olarak adlandirilsalar da
resim, heykel ve mimarinin smirlarii  eskisinden daha yikilmaz kilmak
istemektedirler [Tanyeli, 2006]. Bu gibi sanatcilarin, etkileyici yapitlariyla
donemlerinde yoOnlendirici de olmalarinin yam sira, varliklart mimarlik ve diger
sanatlarin ¢akisim boyutlart konusunda somut kanit niteligi tasimakta ve sanat
eserleri, sanat¢1t komisyonlart haricinde bir gostergenin varligini ifade etmektedirler
[izgi, 1999]. Nitekim 19. yiizyihn ikici yarisindan itibaren, Arts&Crafts ve Art
Nouveau resim-heykel-mimarlik ve tasarim arasindaki sinirlarin hice sayildigi

tasarimlar ortaya koymustur [Tanyeli, 2006] (Resim 3.9, Resim 3.10).
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Resim 3.8. Trevi Cesmesi, Roma, Giovanni Lorenzo Bernini [psych.fullerton.edu,
2007]

Resim 3.9. Red House, Philip Web, 1859 [vivercidades.org, 2007]
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Resim 3.10. Julius Meier-Graefe icin ofis, Henry van de Velde, 1900 [bc.edu, 2007]

20. yiizy1l baslarinda bircok alandaki gibi mimarlik alaninda da degisiklikler
meydana gelmis ve bunun sonucunda mimarlik teknige, sadelige yonelmistir. Mies
bu yonelisi, az ¢oktur degisiyle Ozetlemistir (Resim 3.11). Yalin, teknolojik,
ekonomik temelli, iist diizeyde islevsel ve giizel yapiya ulasabilme egilimi kisa
siirede benimsenmis ve evrensellesmistir. Fakat ‘modern mimarligin, yaygin olarak
yapinin estetik diizeyini sadece kendi asal kurgusuna baglayan, her tiirden bezemeyi
veya asal olmayan katkiyr dislayan ilkesi’, yapinin, ¢aglar boyunca heykel, resim
veya plastik sanatlarin yer aldigi, beslendigi bir ortam durumundaki konumunu
degistirmeye baslamistir. Diger taraftan bircok mimar bu yolu benimsememis, iinlii
sanatc¢ilara bezemeler veya sanatsal degeri yiiksek calismalar yaptirarak 6zellikle i¢
mekanlar1 zenginlestirmislerdir [izgi, 1999]. Bunlarin yam sira mimar olmayan bazi
sanatcilar yapit yapma girisiminde bulunmus ve daha da 6nemlisi donemin {inlii

sanatcilar1 yapitlariyla mimarlik literatiiriinde yerlerini almiglardir (Bkz EK-2).

Konuyla baglantili somut kanitlardan bir bagkasi, sanat- zanaat entegrasyonunun pesi
sira bircok sanat dalinin aym dogrultuya yoneliminin s6z konusu olmasidir. Burada
amag, tiim sanat dallarimin yontem, malzeme, boyut, vb. farkli bilesenlerinin

varligina ragmen aralarinda bir beraberlik oldugunu belirtmek ve tasarim ilkeleri
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acisindan bir birlik icinde olduklarini, temelde yatan duyus, uygulanis ve diizenleri
acisindan var olan paralellikleri yakalamaktir. De Stijl akiminin bu konuda baglattig
bir calisma Bauhaus’da bilimsel temeline kavusmustur (Sekil 3.3). Aralarinda ayrilik
ve ustiinliik egilimleri goriilen sanat-zanaat ve mimarlik arasinda bulunan ortakliklar
Temel Tasarum adi altinda toplanabilmistir. Her dalda yapilan tasarimlarin basarisi,
aslinda sarmal halinde bulunan kiigiiklii biiyiiklii boyutlarin iliskilenebilmesiyle
dogrudan baglanmistir. Bauhaus’un yaptigi, bu ¢alismada bir ¢akisim boyutu olarak
kabul edilen disiplinler arasinda yer alan ‘izm’lerin -sanat akimlarmin- farkh

zamanlarda 6ne cikan, donemlere ait izleri ve belli karakteristik 6zellikleri tasiyan,

ama bir biitiiniin -sanatin- farkli sekilde yorumlanisi olduguna inanmak ve hepsini bir

biitiin olarak kabul etmektir [Ozer, 2000].

Resim 3.11. Alman Pavyonu, Uluslararasi Barcelona Sergisi, Ludwig Mies van der
Rohe, Ispanya, 1929 [gsu.edu, 2007]

Tiim bunlarin dogrulugunu kanitlayan durum ise farkli egilimlere sahip bircok
sanat¢inin bu amag¢ dogrultusunda ayni cati altinda caligabilmeleridir. Her ac¢idan,
tasarim eyleminin Oziindeki temel birlikteliklerin farkina varilabilmistir. Itten,
Kandinsky ve Klee gibi sanat¢ilarin bu diisiincelerden hareketle gelistirdikleri Temel
Tasarim ilkelerinin de evrensel boyutta kabul gorerek metot haline gelebilmesi yine
bu diisiincelerin somut ornekleridir [Ozer, 2000]. Yine de bu yaklagimin, sanat
dallar1 arasindaki simirlar1 agikca kaldirmadigini da belirtmek gerekmektedir

[Tanyeli, 2006].
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Sekil 3.3. a) Bauhaus bildirgesi kapak tasarimi b) Bauhaus Okul logosu [Ozer, 2000]

20. yiizyilin sonu, 21. yiizyilin baslangicindaki donemde ise; heniiz kuramsal boyutta
sinirlar yikilamamis olsa da, sanat-tasarim alanlar1 ve hatta diger bilgi ve etkinlik
alanlart arasinda sinir ¢izilemedigi uygulama alaninda olduk¢a net goriilmektedir.
Hejduc’un resim, siir, mimarliktan hangisini yaptigi; Steven Holl’un heykel mi
mimarlik m1 yaptigi, Diller ve Scofidio’nun enstalasyon mu yoksa mimarlik mi1
yaptig1 gibi sorularla karsilasilabilecek bir ortam olusmustur (Bkz. EK-4).
Vattimo’'nun degisine gore ‘artik 6zerk bir sanat alani yoktur.” Sanat ve tasarim

alanlarinin tanimlari belirsizlesmektedir [Tanyeli, 2006] (Resim 3.12- Resim 3.14).

Resim 3.12. Bir sergi i¢in hazirlanan Wall House tasarimi posteri, John Hejduc,
2001 [archweb.cooper.edu, 2007]
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Resim 3.13. ‘Simmons Hall’, Stephen Holl, MIT, 2003 [academics.tritron.edu, 2007]

Resim 3.14. Bellevue Sanat Miizesi tasarimi, Steven Holl, 2000 [Tanyeli, 2006]

Tanyeli (2006)’ ne gore:

‘Sanati, mimarligi, tasarimi ezberimizdeki terimlerle konusamaz ve iiretemez
oldugumuz bir ¢agda yasiyoruz.’
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Sanat dallarinin birlikteligi ve sanatgilar arasindaki isbirliginin kanitlar1 olarak, sanat
eserinin yapi i¢inde veya yiizeyinde yer aldig1 6rneklerin yaninda yapi boliimlerinin
sanatcilar tarafindan tasarlandigi ornekler de mevcuttur. Temel benzerliklerinin
cokluguna paralel olarak ise birlikteliklerin siklikla heykel, mimarlik ve resim

arasinda oldugu goriilmektedir.

Mathias Goeritz’in 1957 yilinda Mexico City’nin uydu sehrindeki beg kule caligmasi
ve Felix Candela Spor Saray1 6niinde yer alan ‘Biiyiik Ay’ adli kule takimi anitsal
mimari boyutlarindaki heykeller olarak tanimlanabilirler (Resim 3.15). Goeritz,
mimariyi sanat yapma gayesi dogrultusunda, mimari fonksiyonu olmayan plastikleri,

birer mimari bicim gibi tasarlamstir [Ogel, 1977] (Bkz. EK-5).

Resim 3.15. Meksiko uydu kenti kuleleri ve ‘Biiyiikk Ay1’ kule grubu (Mimar: Maria
Pani, Sehir-Bolge Planci: Louis Barragan, Sanat¢i: Mathias Goeritz)
boyanmis beton; beyaz, sari, turuncu, 1957,1968 [architectum.edu,
2007]
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Ogel’in (1977) aktardig1 gibi Goeritz der ki:

‘San Gimignano’nun, kulelerini, New York'un gokdelenlerini diisiindiim. Mimarlarin
cogu kulelerin sadece heykel oldugunu soylediler. Dogru. Ama benim igin resim,
plastik, duygusal mimaridirler.’

Resim 3.16. ‘Universidad Central de Venezuela’, Fen Fakiiltesi, duvar caligsmas,
Fernand Leger 1954 [ucv.edu, 2007]

b T
1 L

Resim 3.17. ‘Universidad Central de Venezuela’, Kiitiiphane, vitray caligmasi,
Fernand Leger, Venezuela, 1954 [ucv.edu, 2007]
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Fernand Leger ve Juan Miro’nun duvar resimleri, bir bagka 6rnek olarak verilebilir
(Resim 3.18, Resim 3.19). Biiyiik boyda tablolar gibi olan bu ¢alismalarin mimari ile
iliskileri onun yiizeyine bagh olmalarndir; fakat mimari yiizeyde bulunan resim ve
kabartmalar artik serbest plastik gibi biiyiikk boyutlar kazanmaktadir. Bir binanin
yiizeysel bicimlenmesi, Piene’nin 1966’da Koln’deki Wormland magazasina
uyguladigr 1s1kli cephe ve Kepes’in 1950°de Boston’da yaptigi neon 1sikli cephe

orneklerinde oldugu gibi, yapr kiitlesini ve yapinin kentteki varligini etkilemektedir.

Kepes’in deyimi ile 151k artik bir heykel malzemesidir [Ogel, 1977] (Resim 3.20,
Resim 3.21) (Bkz. EK-6).

Resim 3.18. Ulrich Sanat Miizesi, ‘Personnages Oiseaux’ adli duvar resmi calismast,
Juan Miro, 1977-1978 [wikipedia.com, 2007]

Resim 3.19. Ulrich Sanat Miizesi, ‘Personnages Oiseaux’ adli duvar resmi calismast,
Juan Miro, 1977-1978 [wichita.edu, 2007]
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Resim 3.20. Wormland magazasi cephe c¢alismasi, giindiiz ve gece goriiniisleri, Otto
Piene, Koln, 1966 [Beken, 2006]

Resim 3.21. Neon 151kl cephe calismasi, Gyorgy Kepes, Boston, 1950 [agria.org,
2007]

Op Art’in sehir olgeginde uygulanmasi olarak goriilebilecek egilim ise binalarin

ozellikle sagir cephelerinin veya tiim cephelerinin boyanmasidir. Francois Morellet,
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Paris, Plateau Beaubourg’taki evlerin arka cephelerinde mavi zemin iistiinde kesisen
disey ve yatay kirmizi ¢izgilerle bir calisma yapmistir (Bkz. EK-7). Op Art
sanatcist Vasarely icin de ‘Renkli Sehir’ tasarimi, sanatlarin entegrasyonunun
simgesidir. Statik duvar ve yiizeyi yerine dinamik, etkili ve mimari ile diisiiniilmiis
hareketli, yasayan duvarlar, Vasarely’nin Paris’te mimar Jean Ginsberg ile yaptig
uygulamalarda mevcuttur.  Vasarely’nin iddiasi, 1954 yilinda Caracas
Universitesi’nde yaptig1 seramik yiizeysel kompozisyon calismalarinda da mimarinin
ritmini benimsemek, bi¢imlerin degisimini ve fonksiyonlarini belirtmektir (Bkz. EK—
8). Sanatciya gore cevrede tiim sanatlar baglanmaktadir; en miikemmel sentez,
big¢imleyici disiplinlerin mekan-bi¢im-renk gibi fonksiyonlarmin birlesmesidir [Ogel,

1977].

Kiibizm akimimin sanat¢ilarindan Robert Delaunay da mimari ile resim sentezi
konusunda benzer goriisler ortaya koymustur. 1939 yilinda verdigi bir konferansta
Delaunay, 19. yiizyilda mimariden ayrilmig olan resmin bdylelikle yasam
fonksiyonunu yitirdigine inandigini, rengin konstriiktif olusumu sonuclandirdigini ve
boylelikle resmin mimarinin derisi oldugunu ifade etmistir. Delaunay mimari
yiizeyde goriislerini uygulama firsatimi da yakalamis, 1937 Paris Fuari’nda
demiryollarn ve hava ulasimi pavyonlarinin  duvarlarim1  resimleme ile

gorevlendirilmistir.

IR RN T L LA A

Resim 3.22. ‘Corning Glass Building’, ‘Striiktiirel Birlesimler’ adli duvar resmi
caligsmasi, Josef Albers, 1959 [cityreview.org, 2007]
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Baska ornekler olarak, Josef Albers’in Harvard Universitesindeki tugla duvar
(1949/50), mermerden yontulmus ve metal kaplanmis duvar kompozisyonu,
Striiktiirel Birlesimler adin1 tasiyan duvar calismasi, (New York City Corning Glass
Building 1959), Rochester Teknoloji Enstitiisii laboratuar avlusunun dis duvarindaki
calismasi (Rochester. N. Y. 1967 ) ve Tiirkiye’den Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun duvar
kompozisyonlar1 da gosterilebilir [Ogel, 1977] (Resim 3.22).

Ortak sanat yaratmasina bagka bir Ornek olarak Richard Serra’nin kentsel bir
meydani ikiye bolen ‘Tilted Arc’ adli heykel calismasi gosterilebilir (Resim 3.23).
Diger ¢alismalarinin ¢ogu gibi, minimal materyalleri maksimum etki elde edebilmek
icin kullanmistir. Bu yay, Serra’nin ¢alismalarinin ve sanat anlayisinin iki ilgi ¢ekici
yoniinii isaret etmektedir: bir objenin insanlar1 etkilemek icin garip olmasi
gerekmemektedir ve mekén bir duvar gibi sade ve tekil bir 6ge ile tanimlanabilir
[archidose.org]. Benzer bir anlayisla Guggenheim Bilbao Miizesi’ndeki ¢alismasi da
ornek olarak gosterilebilir (Resim3.24) (Bkz. Ek-9). Gorsel sanatlarin cevre ve
teknoloji ile biitiinlesmesi istegi, baz1 denemelerle gerceklesmektedir. Bahsedilen
mekansal yaratmalar, giiniimiiz sanatinda da bu potansiyelin varligim1 gostermektedir

[Ogel, 1977].
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Resim 3.23. ‘Tilted Arc’ adli heykel caligmasi, Richard Serra, New York, 1981
[usc.edu, 2007]
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Resim 3.24. ‘Torqued FEllipses’ adli calisma, Guggenheim Miizesi, Bilbao,
Richard Serra, [georgetown.edu, 2007]

Mimarlik ve diger sanat dallarinin temel birlikteligi, sanatcilarin birden ¢ok sanat
dalina hakim olabilmelerini sagladigi, 6rnegin bir mimarin 6zel durumlarda yap1 gibi
heykeli, resmi vs. de kendi istedigi gibi tasarlayabildigi ya da en azindan
diisiincesinde sekillendirebildigini gostermektedir. Bunun disinda mimar, siirec
icinde yine diger sanatcilarla isbirligi yapmakta ve/veya onlara tasarimlarinda yer
aytrarak iligkisini siirdiirmeye devam etmektedir (Resim 3.25, Resim 3.26). Mimar-
sanat¢1 birlikteligi yapiya deger katmakta, diger yandan da mimar ve sanatcinin
kendi kimliklerinin de zenginlesmesini saglamaktadir. Sanat yapitinin yaratilmasinda
bu igbirliginin varligi, fiziksel birliktelikten 6te bir takim kavramsal birlikteliklerin
varligim1 da ifade etmektedir. Bu noktada mimarligin hem biitiin olarak bir sanatsal
etkinlik oldugu, hem de diger sanatlarin yer almasina olanak saglayan bir ortam

oldugu anlagilmaktadir (Bkz. EK-10).
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Resim 3.25. Colorado Hava kuvvetleri akademisi Ogrenci sapeli (Mimarlar:
Skidmore, Owings&Merrill, Sanatcilar: Judson Stiidyolar1 ve Walter
Netsch) renkli cam pencereler, 1963 [Redstone, 1968]

Resim 3.26. Rowayton Ulusal Kilisesi, Connecticut, Mimar: Joseph Salerno, 1962
[Redstone, 1968]
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3.2. Disipliner Boyut

Sanat-mimarlik birlikteligi, bugiin bile fakiiltelerde verilmekte olan Temel Tasarim
(Basic Design) dersleriyle aciklanabilmektedir. Bir 6nceki boliimde de bahsedildigi
gibi; Walter Gropius tarafindan olusturulan Bauhaus tasarim enstitiisii bir uzaklagma
doneminin ardindan sanat ve zanaati birlestirme yoluna gitmis ve mevcut tim
ayriliklant artik ortadan kaldirmay1 hedeflemistir (Sekil 3.4). Bu calismada yapilan
tim agiklamalarin da kabuledilegelen Temel Tasarim kokeniyle agiklanabilmesi

miimkiindiir.

Temel Tasarim, gecmisi Bauhaus'a dayanan, belli dayanaklara gore planlanmis ve
bilin¢li olarak uygulanmakta olan bir kuramdir. Temel Tasarim’in ne oldugunu, neye
yaradigin1 ve bugiin ne gibi bir gereklilik tasidigini, felsefenin dayanak noktalarinin
neler oldugunu en iyi sekilde anlayabilmek icin Ozer’in (2000) kitabinda yer verdigi,

1919 yilinda Weimar’da yayimlanan Bauhaus bildirgesinin bir kismina g6z atilabilir.

Sekil 3.4. Bauhaus Okulu maket fotografi [wikipedia.org, 2007]

Conrads (1991) soyle aktarir:

‘Gorsel sanatlarin yoneldigi esas nokta yapinin biitiiniidiir. S6z konusu sanatlar
eskiden mimariyi yiicelten bir fonksiyona sahiptiler. Bugiinse birbirlerinden ayrilmis,
kopmug durumdadirlar. Bir araya getirilmeleri biitiin sanatcilarin yeni bastan el ele
vermelerine baghidir. Mimarlar, ressam ve heykeltiraslar bir yapiy1 biitiin olarak
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gormek, degerlendirmek zorundadirlar. Salon Sanati haline gelerek mimari esprisini
kaybeden yap1 ancak bu yoldan tekrar ad1 gegen ruha kavusabilecektir. (...) O halde,
zanaatgtyla arasinda magrur bir tahta perde yaratan simif ayrintilart diisiincesinden
arinmis yeni bir zanaatgilar loncast kuralim. Mimariyi, heykeli, resmi bir biitiin
halinde kapsayabilecek, giiniin birinde yepyeni bir inancin kristal sembolii halinde
milyonlarca iscinin ellerinde goge ylikselecek gelecegin mimarisini beraberce
tasarlayip kuralim.’

Bildirgenin siislii ciimlelerinin ardinda Bauhaus’un temel fikri -sanatla zanaat, Gte
yandan da ¢esitli sanat kollar1 arasinda varilmasi gereken birlesme, biitiine gitme
yani entegrasyon zorunlulugu- yatmaktadir. Sanatla zanaatin entegrasyonunda amacg,
sanat eserinde kuram ve uygulamayi birbirinden ayrilmaz hale getirmek, tasarlanma
ve liretim asamalarmi boliinmez bir biitiin halinde gorebilmektir. Ozetlemek
gerekirse; tiim sanat dallar i¢in Temel Tasarim kaginilmazdir. Giiniimiizde de hemen
hemen her zanaat ve sanat dalinda etkin olusu bunun gostergesidir [Ozer, 2000].
Ayrica; sanat egitiminin kurumsallagsmasi bir doniim noktasidir ve sanatin artik bir

disiplin oldugunu ifade etmektedir.

Insan bilimleri ve mimarhigin temel iliskisi de ilk kez Bauhaus zamaninda
vurgulanmis ve bu c¢alismalar giiniimiize yaklastikca icerikleri zenginlesmistir.
[Balkan, 2003]. Mimarlik, doga icinde yer alist ve dogal kaynaklarin bir
degerlendirme bicimi olmasi nedeniyle dogal ortamin tim olanak ve sinirlamalarini,
olusumuna insanin katildig bir etkinlik olusu itibariyle insan kavraminin kapsadigi
biitiin boyutlar1 kapsamaktadir. Yap: iireten bir ugras alam olarak iiretim olgusunun
biitiin verilerini; sosyal niteliklerini i¢ermesi nedeniyle toplum yapisinin biitiin
ozelliklerini; tasarlayici ve kullanici arasinda bir bilgi aligverisi siireci olarak da
toplumun kiiltiir diizeyinin gostergesi olan sosyal degerleri de icermektedir [Arcan ve
Evci, 1999].  Dolayisiyla, mimarlik-toplum iligkisi; antropoloji (insanbilim),
cografya ve demografi (niifusbilim), sosyal psikoloji, sosyoloji; mimarlik-kiiltiir
arasindaki iliski; etnoloji, linguistik (dilbilimi), etnografi, ekoloji (¢evrebilim),
arkeoloji ile; mimarlik-insan iliskisi ise antropometri, ergonomi, etoloji ve psikoloji
gibi farkli bir¢ok disiplin alaniyla iliski icerisinde olmasim gerektirmektedir [Balkan,

2003].
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3.2.1. Sanatin diger disiplinlerle iliskisi

Sanatin disiplin olmasi artik disiplinler bashigi altindaki baska bilgi dallariyla -bagka
diizenlerle- de iligki icine girmesi demektir ve bu iliski sanat i¢in olduk¢a gereklidir.
Ornek vermek gerekirse, tasarim egitimine baslarken Numbers’m (1993) saptadigi

baz1 yontemlere deginilebilir:

Bu uygulama; peyzaj, icerik, kiiltiirel olaylar, siir, film, edebiyat, etik, felsefe,
politika, vb. hakkinda bircok konunun arastirma ve uygulamasi etkisi altinda
kalinarak kesfedilmis ve yararlari goriilerek gelistirilmistir. Asil nokta mimarlik
ogrencilerini sadece mimari kuramlara, ge¢mis Orneklerle degil her seyle
ilgilendirmekte yatmaktadir. Ogretebilmek icin 6gretim gorevlilerinin 6grencilerle
daha cok ilgilenip onlan bir kez bale, opera, dag gezintisi, politika mitingi veya bir
siir dinletisine gotiirerek bile daha ¢ok sey Ogretebilecekleri esas alinmaktadir.
Burada asil olan 6grencileri tesvik etmek sonra da gesitli tartigmalarla olaylara dahil
olup olmadiklarini takip etmektir. Tiim bunlarin nedeni sanatin bir¢ok kavramla iligki
icinde olmasi, tasarimin da bu kavramlar hakkinda fikirler edinmeden dogru

noktalara parmak basamayacaginin bilinmesidir [Numbers, 1993].

Aciklamak gerekirse; sanati oldukga etkileyen dini inanmislar tizerinden Ornekler
verilebilir. Misir medeniyetinde hakim olan 6liimden sonra yasam inanis1t mimarlik-
heykel-resim sanatlarinin birlikteliginin somut 6rneklerinden birinin elde edilmesine
yol agmustir. Islam dini ise Tanr1’y1 kavramsal ve tek varlik olarak kabul etmektedir.
Bat1 anlayisindaki resim ve heykel sanati diglanmigtir. Kuran’daki buyruklar, bicim-
sel aktarim yerine hat sanat1 ve sozle iletilmistir. Selguklu ve Osmanli mimarilerinin
bagyapitlar1 olan camiler, medreseler ve tiirbelerde de bu 6zellik acikca
goriilmektedir. Biitiin bu yapitlarin kurgulart yalindir. Yazi (hat), geometrik, stilize
sanatsal ozgiinliikteki bezemeler; tasiyic1 6gelerde, kubbe striiktiiriinde, ta¢ kap1 ve

eyvanlarda tavan-duvar yiizeylerinde vb. kisimlarda yogunlasmaktadir [izgi, 1999].

Baska bir¢ok kiiltiirde sanatkarlar; savas, toplumsal adaletsizlik gibi politik konularla

da ilgilenmektedirler [Lanier, 1982]. Picasso’nun Ispanyol i¢c savasi sirasinda
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Guernica sehrinde yapilan katliami konu alan bir calisma yapmasi veya Speer’in
Adolf Hitler’in miman unvanim alarak onun i¢in yapilar insa etmesi gibi ornekler
tarih icinde ¢okca mevcuttur (Resim 3.27, 3.28). Bunlarin yaninda mimarinin insa
edilmis felsefe oldugu da savunulmaktadir. Dolayisiyla felsefeyi ve felsefenin
kullandig1 tiim yontemleri de biinyesinde barindirmakta oldugu ifade edilebilir. Tarih
ise gecmiste meydana gelen tiim bu olaylar1 kamtlara dayanarak diisiinsel yapida
yeniden kurma amaciyla hareket eden bir disiplin olarak kisileri bulunmadiklari

yerlere ulastirabilmeyi hedeflemektedir.

Resim 3.27. ‘Guernica’ adli yaghh boya calismasi, Pablo Picasso, stil: Kiibizm,
Fransa, 1937 [usc.edu, 2007]
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Resim 3.28. Hitler’e ait ‘Reich’s Chancellery’, Albert Speer [wikimedia.org, 2007]
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Mimarlik, insam icermekte, i¢inde eylemler gerceklestirilen, bulunulan ve kullanilan
alami tariflemektedir [Schwardz, 1997]. Sanatcinin calismasimi bulundugu veya
gozlemleyip arastirdign ortamlar dogrultusunda sekillendirdigi de diisiiniildiigiinde
mimarligin sosyal bir olgu olmasi kagimilmazdir. Biitiin bilimlerle ugrasan onlar
meydana getiren varligin da insan oldugu goz Oniine alindiginda aslhinda tim
bilimlerin de insan merkezli olgular oldugu kavranmir [Mengiisoglu, 2000].
Aciklanmaya ¢alisilan, tiim bu karmasanin 6ziinde insan oldugu, her kavramin
birbirine ¢dziilmemecesine dolanmis olmasinin temel sebeplerinden birinin sosyoloji

disiplini oldugudur.

Sanat disiplinin kollar1 i¢in bu durum yine s6z konusudur. Yani sanatlar da kendi
aralarinda etkilesim icindedirler ve birbirlerini biitiinlemektedirler. Celant’in daha
once deginilmis olan ifadesiyle ‘sanatlar birbirlerine bulagsmaktadir.” Heykel, resim,
sinema ve fotograf bu bulasiciliga taniklik etmenin baz1 yaratic1 ve somut yollaridir
[Bagnasco, 2004]. Sanatlarin bulastigi yer ise foplumdur [Celant, 2004]. Yani
toplumsuz sanat olmaz ve dolayisiyla sanatin sosyal bir olgu olmasi kacinilmazdir.
Yasamla sanatin i¢ ice olmas1 demek sanatin sosyal bir olgu olmasi, diger sosyal ve
disipliner olgulardan etkilenmesi demektir. Bunun sonucunda da sanat alaninda

cesitli melezliklere rastlanmaktadir.

Berkus’un da (2000) ifade ettigi gibi:

‘Bir mimarin caligmasi da hayatin her kosesinden baglantilar isler. Calismalarinda
gecmisten ve simdiden resimler, heykeller, edebiyat, tiyatro gibi farkli alanlarla
ilgilenip diisiincelerinde yogunlasan fikirleri mimari boyuta aktararak, mimari
tasarimlara ¢evirirler. Yani aslinda degisik bircok alandaki diisiincelerden ¢agrisim
yoluyla mimari ifadeler elde ederler.’

Ifade edilmekte olan bu ¢agrisim, belli normlara baglanamamakla birlikte yine de

disiplinler arasi bir iligkinin mevcudiyetini kanitlamaktadir.

Aron’un (2004) kitabinda Comte’a yer verdigi gibi:

‘Gecmis dikkate alindiginda bilimler, insan diisiincesini teoloji ve metafizigin
vesayetinden kurtarmistir. (...) Simdi dikkate alindiginda hem yontemleri, hem genel
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sonuglariyla toplumsal kuramlarin yeniden diizenlenmesinin belirlenmesine yardim
etmelidirler. Gelecekte dikkate alindiginda, bir kere sistematize olduktan sonra,
tiirlimiiziin etkenligi yeryiiziinde siirdiik¢e, toplumsal diizenin siirekli diisiinsel temeli
olacaklardir.’

Disiplinler bir takim diizen ve temel olusturucu unsurlardir ve mimarlik eylemi
sirasinda diger disiplinlerden yararlanmanin gerekliligi, dnemi ve kacinilmazligi
budur. Disiplinler ayrica sanat ¢alismalarinin birbirleriyle karigsabilmesi i¢in yararl
yollar saglar ve onlara muhtemel anlamlarimi yiiklerler. Bazi disiplinler sanat
calismalarinin belli ozelliklerine yonlenmislerdir. Fakat sanat, yalnizca kendine
yonelen disiplinlerle degil; tiim disiplinlerle i¢ igcedir. Her disiplin, sanat eserine
farkli bakis, anlayis ve deger agis1 kazandirmaktadir. Farkli alanlardaki gelismeler,
sanat alaminin daha etraflica anlagilmasina yardimci olmaktadirlar [Dobbs, 1998].
Yani tiim sanatlar, sanatla ilgili disiplinler haricinde; antropoloji, sosyal ¢alisma,
siyaset bilimi, ekonomi, psikoloji, estetik, kiiltiir, edebiyat, elestiri, yeni disiplinler ve
daha bircok bagka diizenle iliski icindedir ve tim hiyerarsi bu karmasa iginde
meydana gelmektedir. Anlasildigi tizere, sanatta, disiplinler aras1 (inter-discipliner)
ve coklu disipliner (multi-discipliner) durum mevcuttur. Kosullarin malzeme
olusunun yam sira veri ve kisitlamalar da saglamalar kacinilmazdir. Sanatgr ister
istemez bu kosullar icinde bulunmakta; kosullar, birbirlerini etkiledikleri gibi
sanatcly1 da etkilemektedir. Bu etkilesimin sonuglar1 da kaginilmaz olarak aynen

veya zit olarak sanat ¢alismalarina yansimaktadir.

Gecmiste var olmus, simdi var olan veya gelecekte var olacagi diisiiniilen tim
kosullarin sanati etkiledigi ve onun malzemesi oldugu Croce tarafindan da ifade
edilmistir. Can alict nokta sanat¢inin tiim bu verilere hakim olup eserini kisisel bakis
acist dogrultusunda sentezleyebilip bir biitiine ulagmas1 ve bu biitiinii sanat diizeyine
cikarabilmesidir. Sonucun ne derece basarili oldugunun kuramsal belli giizellik
Olciitlerine baglilign tartisilsa da en azindan kiiltiirel bir cergeve iginde

degerlendirildigi soylenebilir [Kuban, 2002].
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3.2.2. Sanatta toplumsal deger yargilarimin rolii

Kuban (2002) kitabinda Frankl’1 sdyle aktarmaktadir:

‘Bir mimari iislup bir kiiltiir olgunluk ¢agina eristiginde baslayabilir. Giizel sanatlarin
onlan ifade edebilmesi icin felsefe, din, politika ve bilimin -biitiin bir Ronesans
diisiincesinin- hazir olmas1 gerekiyordu.’

Izgi’ye gore, sanat ve dolayisiyla mimarlik diizeyinin yiikselmesi, sanat kiiltiiriiniin
elde edilip yayginlagsmasi, sanatin ve sanat¢inin kaderi; bilincin tiim kesimlerde
yayginlasarak toplumsal boyuta ulagmasi, toplumsal bilincin ¢ok yonlii, yaygin bir
birikim potansiyeli olusturmasi, potansiyelin katilimci1 igbirlik¢i  yonlendirici
ozendirici eyleme doniismesine baghdir. Tiim bu iligkiler, karsilikli etkilesimle
gelismektedir. Tekrarlamak gerekir ki; mimarlik tiim bu tanimlamalarin
birlikteligine, igiceligine, ayrismazligina dayanan ve tiimiinii iceren bir sentezin
gerceklesmesidir [Izgi, 1999]. Toplumun o zaman dilimi icerisindeki yasam felsefesi

ve bicimini olusturmakta ve yansitmaktadir. Dolayisiyla, mimarlik iiriinlerinin ve

sOylemlerinin de toplumun bir kiiltiirel iiriinii oldugu sdylenebilir.

Resim 3.29. Niujie Camii, Cin—islam mimarisinin sentezi, Liao Hanedan1 [Dazhong,
2000]
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Kiiltiir, birikime dayali bir yasam bic¢imidir; insan ve insan topluluklari, yasam
bicimlerine dayali bu birikimlerini mimari sdylemde ve kentlerde yasatmakta ve
yansitmaktadirlar. Mimarlik eylemi toplumsal olay ve davramiglarin diginda,
dolayistyla kiiltiiriin disinda diistiniilemez. Bu nedenle toplumsal organizmada
goriilen degisimlerin mekana ve onun sdylemine yansimasi kacinilmazdir [Utkutug,
1997]. Ayni toplum bireylerinin bile farkli inaniglara sahip olmasi dolayisiyla mimari
tasarimda goriilen farkliliklara o6rnek olarak, Cin’de bulunan islam, Budizm ve

Taoizm inanislarina ait tapinaklar gosterilebilir (Resim 3.29-Resim 3.31).

RO
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Resim 3.30. Beyaz Bulut Manastiri, ‘Three Pure&Quiet Ones’ Salonu, Ming
Hanedani [Qiao, 2001]

Kuban (2002) soyle der:

‘Mimarin ve genellikle sanatcinin yeni bir insan 6rnegi olarak kabulii, neoplatonik
diisiincenin etkisi altinda, Ronesans'la ortaya c¢ikmistir. ROnesans mimarisinin
temelini atanlardan biri olan Leone Battista Alberti, sanatcimn bir atolyeden
yetismesi gerekmedigini, bircok sanatlar1 kuramsal bir diizeyde bilmesinin yeterli
oldugunu ileri siirmiistii. Matematigin egemen oldugu bir evren diizeninde, sanatin
da akil yoluyla bilinen temelleri olmaliydi.’



56

Resim 3.31. Biiyiik Buda Pagodasi, Bai-ju Manastiri [Wei, 2000]

Mimarlik bahsedildigi gibi insan merkezli oldugundan yerine getirmesi gereken
gorevler de toplumla iliskilidir ve bu gorevler, toplum hazir olup gereksinim
duydukg¢a gerceklestirilmektedir. Bu da demektir ki; diger tiim sanat dallarinda
oldugu gibi mimarlik da felsefe, din, politika vb. disiplinlerle ve diger sanat
dallariyla yani tiim toplumsal degerlerle i¢ icedir. Bu disiplinlerle beslendigi i¢in
etkilenmekte, kendi diliyle onlan etkilemekte, dile getirmekte veya onlara tepki
vermektedir. Mimarlik bu sekilde toplumdan aldiklarini da kendi diliyle tekrar -o
anki veya gelecekteki- topluma aktarmaktadir ve bir yandan da toplumsal deger
yargilarina bagli olmanin sonucu olarak niteliksel degisimlere ugramaktadir.
Mimarlikta her devir; belli bir zaman dilimi i¢inde gecerli sosyo-ekonomik yapinin,
diisiince akiminin, inanigin ve iiretim teknolojisinin sonuglariin goriildiigii evrelerdir
[izgi, 1999]. Ornegin; Misir toplumuyla ilgili her alanda bilinenler yok sayilsa bile
yapilar ve diger tiim sanat eserleri Misir’1 anlatmayr durdurmayacaklardir.

Abercrombie’nin ifadesiyle mimarlik, ‘sonsuz bir dildir’ [Abercrombie, 1984].
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Ozer’e gore mimarhikta en kiiciik mekén diizeninde dahi disiplinler arasi iliskinin
saglam tutulmasi esastir. Ciddi anlamda etkili ve basarili olabilmek i¢cin ekonomik,
teknolojik, fonksiyonel, politik, duygusal, vb. baglarin koparilmamasi, aksine tiim
disiplinlerle siki1 baglarin kurularak sorumluluklarin bilinmesi ve takim caligmasinin

gelistirilmesi gerekmektedir [Ozer, 2000].

Izgi’ye (1999) gore de:

‘Kiiltiir diizeyi yiikselen, bilinglenerek, sorumluluklarim aktif katilim ile karsilamasi
gerektigine inanan toplum, sadece barinma veya gelir saglama amacina yonelik,
dogal degerleri, cevre kurgusunu somiiren, yok eden yapilar yerine ¢ok farkli
degerlerin gecerliligi oldugu mimarlik yapitlarinin dogusunda pay sahibi olur.’

Toplum bireyleri, yapt eylemi icin koymus olduklart sinirlamalar dogrultusunda
cogunlukla geleneklerine uygun bicimde, dolayisiyla uygun mekanlarda, yasama
istegindedirler. Toplum her ne kadar kiiltiir gereksinimlerinin yoniinii, dzelliklerini,
ayrica malzeme ve kullanim simirlarin1 ortaya koysa da bu kadar belirleyicinin
yaninda yine de mimara bir¢cok secenek arasindan secim yapabilme Ozgiirliigi

kalmustir [Kuban, 2002].

Ozer’in (2000) kitabinda yer vermis oldugu Thurnwald’a gore ise:

‘Kiiltir bir tutumdur.’

Toplumlar, bu tutum dogrultusunda hareket etmektedirler. Baz1 renkler, bicimler,
Olcekler, vb. onlar i¢in sembolik degerler tasimaktadir. Ayrica sade bir ev isteyen
insandan bagka, sira dis1 kurallar barindiran bicimler, 6l¢ekler, vb. gibi mimariyi
etkisi altina alabilecek deger yargilarina sahip insanlar da mevcuttur. Bunlarin her
zaman akilc1 olmasini beklemek ¢ok dogru degildir; ciinkii anlatildigr gibi bu durum,
kiltiirin -+~ birey ve  toplumdaki yansimalari  olarak deger yargilarim
nesnellestirmektedir. Bu deger yargilari, anlatildign gibi fiziksel, ekonomik,
biyolojik, teknik, vb. etkenler haricinde mimarin icgiidiilerini sinirlayan bir
kategoriyi de meydana getirmektedirler. Bu kategori, toplum tarafindan kabul
edilirlikle dogrudan ilintilidir ve bu 6zellige sahip bir mimarinin iist diizeylere

ulagma olasilig: tarihte de goriildiigii iizere ¢cok daha yiiksek olabilmektedir. Bunun
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yaninda kosullarla uyumlu olmak, onlara karsi ¢alismaktan da ¢ogu zaman daha

kolaydir [Kuban, 2002].

Tiim bunlarim ardinda mimar, tasariminin barindirdigi islev ve kullanici davraniglar
arasinda farklar olabilecegini gozeterek bir yandan da kullanicinin mutlu olabilecegi
bir mekin yaratma c¢abasi icindedir. Dolayisiyla kullaniciy1r tasarimina uymaya
zorlamayip onlarin benimseyebilecekleri ve sahip c¢ikabilecekleri bir ortam
yaratmaya c¢alisir. Bunun yapilabilmesi i¢in de caginin gereklerinin bilinmesi ve
kullanict istekleriyle uyum iginde olunmasi gerekmektedir [Kuban, 2002].
Dolayisiyla ortamdaki kosullar, kurallar ve diizenle iliski icerisinde olunabilmelidir.
Bunun sonucu olarak da belli zaman ve yere bagli yapilar meydana gelmekte,
bireylerin kisilikleri, istekleri, duygulari, oncelikleri, aligkanliklar1 nesnellesmekte ve

mimari toplumsal bir portre haline gelmektedir [Berkus, 2000].

3.2.3. Sanatta birlik olgusu

Giiniimiizde, mimar ve mimari terimleri tammmlamaya calisirken bir¢ok kisinin, sik
sik orkestra sefi-orkestra yonetimi ya da senfoni bestecisi-senfoni bestesi
benzetmelerine bagvuruyor olmalari aslinda gergekten yerinde kullanimlardir. Ciinkii
tim Orneklerdeki asil sorun ‘cokluk icinde birligi, birlik i¢inde de c¢oklugu

saglayabilme becerisi’dir [Ozer, 2000].

Birlik olgusu, estetigin eski ozelliklerindendir ve felsefenin bir koludur. Birlik
olgusunun sanatin sartt oldugu da hemfikir olunan bir konudur. Tiim eylemlerin
dogru sonuglanabilmesi icin birlik veya biitiinliik sarttir. Onceki adimlarla celisen
herhangi bir durum veya diisiince, eylemler arasinda birlik beraberlik olmadigini
gostermektedir. Bir isteki basar ise birlik dogrultusunda calismay1 gerektirmektedir

[Noever, 2002].

Mimarlikta birlik kavrami da bu gibi bir olguyu anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Bir
mimari eser karsisinda insanin hicbir karmasiklik olmadan belli bir duygu ve

diisiinceye siiriiklenmesi, ahenkli bir seyredis, uyum; tamamlanmighigin ve yapinin
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birlik ve biitiinliik i¢inde oldugunun ifadesidir. Tanimlamada bir takim nesnelliklerin
yer almiyor olusundan da anlasilacagi gibi, bu kavramin aciklamasin1 yapmak, sanat
ve mimarlik hakkindaki bircok kavraminki gibi olduk¢a zordur. En somut soylem;
birligin, ‘yap1 denen senteze biitiinlik veren bir nitelik olugsu’ ve biitiinde

kavrananlarin birbirleriyle ¢elismesinin birlik etkisini zayiflatacagidir [Kuban, 2002].

Birlik kavramindan sanatta ve tabii mimarlikta bircok bilesenin oldugu anlami da
cikarilabilir; ayn1 zamanda sanatin, calisma icerisinde anlatilan tiim bu bilesenlerle
uyum/zithk diizeni i¢inde c¢alismas1 gerekliliginin bir ifadesi olarak da
yorumlanabilir. Boylece mimarligin, birlik olgusuna sahip tiim kavramlar gibi kendi
iclerindeki karmasaya etraflarin1 da dahil ettikleri ve ayn1 zamanda ¢evreye de dahil

olduklart ispatlanabilir.

3.3. Uretimde Siirecsel Boyut

Sanat yapmak, diisiinsel ve eylemsel siirecler gerektirmektedir. Sanat¢i, amacim
ortaya koyduktan sonra ilgili arastirma ve calismalan siirdiiriitken yapmasi
gerekenler yavas yavas zihninde/eskizlerinde sekillenir ve artik diisiinsel agsamadan
uygulamaya -kilgisal asamaya- gecis baglar. Uretim siireci denerek anlatilmak
istenen sanat yapma eyleminin tamamidir. Yani, belirlenen amag¢ ve istekler
dogrultusunda meydana gelecek olan iirliniin(eserin) biitiiniiniin olusum asamalar1
olan diisiinsel kimligin belirlenmesi ve onunla baglantili bir gorsel kimligin

olusumudur.

Sanatla ilgilenen, onun hakkinda Ogrenmek istedikleri bulunan herkes, sanat
calismasinin Onceki kesitleriyle ilgilenir. Bu nokta, sanatcinin yapmak istedigi
hakkinda O6grenmek istenenleri ve kuramsal baglantilar igerir. Sanatgilara gore
kuram ve sanat arasinda anlamsal a¢idan beraberlik vardir; ciinkii evrenin bir kesitini
gostermeyi amacladiklan calismalarinda bunu sozler, renkler, vs. ile anlatmaya
caligirlar. Bu, kuskusuz, kuramdir. Yani sanatta kuram, sanatcinin kendi goziiyle

evreni goriip yorumlamasi, neyi nasil anlatacaginin gerekgesidir [Uygur, 1996].
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Kuramsal yanin, sanatta tek basina olmasinin imk&m yoktur. Ciinkii kelimenin
degisik dillerdeki kokenlerinden de anlasilabilecegi gibi sanat yapilir. Latincede ‘ars’
yapmasini bilmek, beceri, ustalik anlamlarindan tiirmekte ve ‘giizel sanatlar’
adlandirmakta kullanilmaktadir. Fransizcadaki ‘I’art’, ‘les Arts’; 1ngilizcedeki ‘art’,
‘the fine arts’, ‘work of art’ gibi sozciikler de cesitli malzemelerin islenerek bir iiriin
ortaya konmasi durumunu nitelemektedirler. Almancada da sanat ‘kunst’, yapmaktan
‘konnen’ tiiretilmistir. Tiirk¢ede ise ‘sanat’; Arapca ve Osmanlicadan gelen ‘sinaat’,
‘sanayi’, ‘zanaat’tan yani ‘meydana getirme’ kelimesinden gelir; bunun igin gerekli
beceriyi ve sonugta elde edilen yapiti yansitmaktadir. insana gelince, o da ‘artist’tir.

Dolayisiyla sanatgi isci, yapici, eylemcidir [Uygur, 1996].

Tiim bunlar demektir ki; sanat ¢alismasindan onceki kesitler, 6zellikle sanatgiyla
ilgili durumlar -esit agirlikta olmasa da- kuramsallign da eylemselligi de
barindirmaktadir. Sanati bunlardan birine indirgemek de kesinlikle dogru olmaz.
Sanat bir eylem durumundayken, ayn1 zamanda da anlayip anlatan, goriip bilen,
bakip diisiinen, bulup derinlestiren, saptayip sergileyen bir kuram ortamidir.
Dolayisiyla sanat driinleri, hem kuramsal hem de kilgisal (eylemsel) olarak
nitelendirilmelidir. Bu nitelendirmelerin tek baglarina sanat {iriiniinii tiimiiyle
yansitmalar1 yetersiz oldugu gibi, asamalar siiresince de ayrilmalar1 neredeyse
imkansizdir. Ayrica iiretim siirecinde diger sanat dallarinin birbirleri tarafindan da
kullanildiklart durumda bu siireclerin birbirleriyle daha da kaynasmalarinin
kacimilmaz oldugu konusunu da vurgulamak gerekir. Sonug¢ olarak, hangi asamadan

s0z edilirse edilsin sanat, ‘kuram ve kilg1’ biitiiniidiir [Uygur, 1996].

3.3.1. Kilgisal alandaki cakisimlar

Kilgisal ag1, sanatin yapmak kismdir; sanat eserinin olusabilmesi icin diistince
asamasinda gerceklesen biitiin yogunlagmanin belirlenip belgelenmesidir. Bu durum
hemen her konuda hdkimiyet gerektirmektedir. Bu hakimiyetin yalmzca kuram
boyutunda olusunun yetersiz kaldigir ifade edildigi gibi sonuca ulasabilmek icin
bilinenleri uygulama boyutuna tasimak gerektigi de belirtilmelidir. Aksi takdirde bir

sonug elde etmek imkansizlagir. Her sey diisiinsel temelde degerlendirildiginde, eser
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artik kavramsal olarak tamamlamp kilgisal olmaya hazirdir. Istenen dogrultuda

sonuca ulasildiginda ise artik sanat eserinin gerceklesmesi miimkiin olur [Izgi, 1999].

Kilgisal alan s6z konusu oldugunda, anlatilmis olan tiim sosyal sartlarin yaninda, bir
mimari ¢aligmanin genel kompozisyonu ve stilini belirleyen en etkili faktdrlerden bir
digeri, yap1 malzemesinin ve konstriiksiyonun teknolojisidir. Bunlar1 kuramsal olarak
bilmenin 6tesinde, mimari ac¢idan rasyonel kullamimlara da dogru sekilde yaklagsmak
gereklidir. Bir sanat¢i, ancak kombinasyon ve deneylere basladiginda her birinin
tasariminda yaratabilecegi olasiliklart gormeye baglar. Bir mimar da yapi
teknolojisine yalnizca striiktiirel agidan bakmamalidir. Disiplinlere ve diger sanatlara
hiikkmedebildigi gibi yapi1 teknolojisi olasiliklarina da hiikmetmelidir. Ancak bu
sekilde, malzemenin de getirileriyle, yepyeni formlar ve yapisal yaklasimlar elde

edilebilir [Leonidov, 2004].

Kuramsal 6greti kilgisala doniisiirken gerekli kavramlardan biri olan teknoloji, eserin
kimligini ve iglevini belirlemede biiyiikk onem tasimaktadir. Hatta zaman zaman
teknoloji ve tasarim kavramlarn ayrilmaz hale gelebilir. Mimarlik {iriiniiniin
tasarimindaki felsefe, tasarimcinin yetenekleri kadar toplumun iirettigi ve/veya
kullandig1 teknoloji girdisi de 6nem tasimaktadir [Utkutug, 1997]. Ornegin, evrimsel
sire¢ icinde mimarlik, bulundugu doneme ve onu iireten toplumlarin yapisal
ozelliklerine bagl olarak hatta aym ¢agda bile cografya, bolge, sehir hatta mahalleler
arasinda farkliliklar gostermektedir [izgi, 1999]. Bu durumda teknolojinin, bazen
iislup yaratict etken niteliginde bir belirleyici olusu da gbdzden kagirilmamalidir
[Ozer, 2000]. Uslup ve teknoloji etkilesiminin sonucunda ise farkli ifade sekilleri

ortaya ¢ikabilir.

Mimarlik, tarihi siire¢ igerisinde ‘bezeme veya bezenmis mekan’dan ‘enerji iireten
organizma’ya kadar bircok tamimlamaya ulagmis bazen de ‘sanatsal etkinlik’,
‘makine benzeri teknik bir {iiriin’, ‘endiistriyel bir siire¢’, ‘islevselligin bigimsel
sonucu’, ‘bilimsel bir olgu’ vb. kavramlarla da degerlendirilmistir [Izgi, 1999].
Tasarim siirecinin tamaminda teknolojinin varlig1 ve belirleyici bir konumda oldugu

yadsinamamaktadir. Sahip olunan teknolojik olanaklar sanat eserine damgasini
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vurur. Ciinkii teknoloji, toplumlarin ulastigi uygarlik diizeyine baglhidir ve sanatgi
sahip oldugu teknolojik olanaklar icinde caligmaktadir. Bi¢imin meydana gelmesinde
malzemeyi istenen dogrultuda degistirebilmek mevcut teknoloji ve araglara bagh
oldugundan teknoloji, bicimin de sinirlarini belirlemektedir. Ornegin, mimariye celik
striiktiiriin dahil olmasiyla kent siluetlerinde gokdelenler goriilmeye baslanmistir
(Resim 3.32). Yeni malzeme ve tekniklerin gelisimi, her alanda oldugu gibi elde
edilen iiriin lizerinde onemli etkiler yaratmakta ve yapim sinirlarim1 belirlemektedir

[Kuban, 2002].

-

Resim 3.32. Chicago, denizden kent silueti [academics.triton.edu, 2007]

Mimarlik; kilgisal siirecte de sanatla siirekli ‘flort’ icinde bulunmaktadir. Dolayisiyla
bu siirecte de ortakliklar mevcuttur. ikinci boliimde bahsedilmis oldugu gibi,
mimarhigin kilgisal asamada kullandigi, sanatsal {iriiniin olusumunu saglayan belli
uygulama yOntemleri ve terminoloji goz Oniine alinarak, kilgisallik acisindan
mimarlik ve diger sanat dallarinin ¢akisim alanlarim olusturan reknik ortakliklar ve

terminolojik ortakliklar basliklar elde edilmistir.
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Terminolojik ortakliklar

Sanat eseri, i¢inde bir fikri, bir diisiinceyi barindirir ve bu fikri anlatabilmek igin
sanat eserinin olusumunda bazi terimler kullanilmaktadir. Sanat¢i, bu terimlerden
yararlanarak calismasina sectigi tema dogrultusunda yon verir. Mimarlik ve diger
sanatlarda eser olusturabilmek i¢in kullanilan bu terimler arasinda da ortakliklar

bulunmaktadir.

Konuyla ilgili yazili kaynaklara -mimari siirecte evreler, estetik degerler, iligkiler
konulu yazilara- goz gezdirildiginde genellikle en ¢ok karsilan terminolojik ifadeler
bir¢cok sanat dalinin kullandigi terminolojilerinin benzerleriyle birlikte gruplanarak

ilgilenilmesi gereken asil bagliklara ulasilabilir [Vural, 1979] (Cizelge 3.1).

Cizelge 3.1. Terminolojik icerikleri gruplamasina 6rneklem [Beken, 2006]

Islev Form Malzeme Uslup Striiktiir Kompozisyon

Gereklilik | Malzeme | Striiktiire uyum| Tarihi referans | Dayaniklilik | Renk

Ihtiyac Yiizey Doku Ifade Modiil Sekil
Kiitle Olcii Bezeme Ritim-Tekrar
Oran Denge
Zithik-Uygunluk

Birbirlerine ¢ok yakin anlamli veya aralarinda benzesen kavramlarin bir araya
toplanmis olmalarina ragmen, bu calismanin tiimiinde bulunan kavramsal
yapisikligin bu noktada da mevcut oldugu goriilmektedir. Form; islevi de
kompozisyonu da striiktiirii de kapsayabilir ya da striiktiir tislubu, formu ve islevi
kapsayabilir. Belirlenen basliklarin birbirleri arasindaki iliskiyi aciklamak, beraberlik

sinirlarinin anlagilabilmesi agisindan yararh olacaktir:

Islev, tasarimin ortaya ¢ikmasindaki gerekliliktir. Formu olusturan faktorlerden
biridir. Formun kendi icinde, ¢evresinde ve kullanicisiyla uyum i¢inde olabilmesi

Olcii kavramina baglidir. Formu olusturan faktorlerden biri de malzemedir.
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Teknolojinin ~ gelisimiyle  form-malzeme-striiktiir ~ iliskisinin de  gelistigi
goriilmektedir. Belli bir sistem i¢inde geliserek bicimi olusturan olgu striiktiirdiir ve
birim-modiil-sistem iliskisi i¢indedir [inan, 1998]. Kompozisyon ise; striiktiir, form,
malzeme ve Olgiiyii, islev kavrami dahilinde bir biitiin haline getirmektedir. Sanat
Ogelerini simiflandirmak ve tanimlamak icin kullanilan, bu temel bilgi ve igerikleri,

mimarlik baglaminda kapsayan terim ise yapi(konstriiksiyon)’ dur.

Yapi (Konstriiksiyon)

Rodchenko (2004) soyle der:

‘Cagdas sanatin kardesleri; deneyim, amag, yapi, teknoloji, matematik ve
haberdarliktir. Amag; malzeme, c¢alisma plani, organizasyon, ekonomi,
konstriiksiyondur.’

Yapi, parcalar organizasyonudur. Goriilebilir ve insa edilebilir, bilingli ve kurulu bir
organizma demektir [Rodchenko, 2004]. Alintida siralanan tiim sozciikler, igerigin
olusumuna katkida bulunmaktadirlar. Icerik, ¢alismanin; yaratildig1 sosyal, politik,
dini ve ekonomik kosullar; sanat¢inin amaci, gorenlerin alimi(algilamasi) ve tabii

sanat¢1 ve seyirci icin anlami baglaminda olusan sonuctur [Stokstad, 2005].

Schwards (1997) ise soyle der:

‘Yapilarin konusmalar1 gerektigine inaniyorum.’

Ifade edilmek istenen insan-yap:1 iliskisidir. Yani sanat eseri olarak yapimin
kullanicisiyla iletisim kurabilmesinden bahsedilmektedir. Bu iletisim, hem ihtiyac ve
isteklerin karsilanabilmesi hem de sanatcinin yaptigl calismayla ifade etmek istedigi
ve iletmeyi diisiindiigi mesajin aktarilabilir olmast demektir. Iletisimin
kurulabilmesini saglayan basliklar1 aciklamak, iletisimin yapisini ve tiim sanatlarda

bu bagliklarin varligin1 kesfedebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.
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Islev

Islev, kullanis veya isleyis bakimindan amaca uygunluk olarak tanimlanabilir.
Mimarlikta islev; amag, gereklilik ve uygunluk kavramlarimi icermektedir. Ayrica
tasarim amacina cevap verebilecek ol¢iiyii, bicimi, kullanilacak malzemeyi, striiktiir

ve kompozisyonu da etkilemektedir [Arcan ve Evci, 1999].

Mimarlik eyleminin evrelerinde kapsam agisindan aktif olsa da olmasa da yapitin do-
gusunu etkileyen, yonlendiren gergeklestirmenin en genis anlamdaki nedeni ihtiyac
ve onu Karsilayan islevselliktir [izgi, 1999]. Ig¢inde barmndirdigi islev kavrami,
mimarlig insan yasamina yaklastirmaktadir [Tunali, 2002]. Insan yasamnin
baslangicindan bu yana giderek yiikselen ihtiya¢ diizeyi paralelinde, islevler de
cogalarak siiregelmistir. Bu noktada da ihtiyag-islev toplumsal diizeyle ilintilidir
denebilir. Islev, bicim-ol¢ii ile ilgili ipuglarimi saglar; yapim yontemi ve yapim

malzemesi de tasarimciyz striiktiire ulastirir [izgi, 1999].

Mel’nikov’un (2004) dedigi gibi:

‘Bir ¢ellonun islevine kim karar verir? Bu enstriimanin islevi bize ahsaptan yapilmasi
gerektigini soyler, plastik cellolar belki ilerde yaratilabilecek olsa da. Islev bize
cellonun 4 teli olmasi gerektigini sdyler, gerci ben eskiden 6 telli ¢ellolarin oldugunu
da duymustum. Bunlarin &tesinde islev kisisel istekleri de ifade edebilir. Ornegin
sizin i¢in bir ev tasarliyorum. Su an belli bir yastasiniz ama 20 yil i¢inde daha da
yaslanacaksiniz. Yagsamimizla birlikte islevsel ihtiyaclarimiz da degisecek ve hala ayni
evde oturmak isteyeceksiniz. Hayir, islev tiim cevaplar1 veremeyebilir’.

Islev, gereklilik dolayisiyla yapilan her sanat calismasinda bulunan bir kavramdir.
Fakat mimarlhkta etki alani, diger sanat dallarindakinden oldukg¢a farklidir, ciinkii
islev, mekdn kavraminmi da beraberinde getirmektedir. Bu farklilik mimari alanda
islevi, zaman zaman bir¢ok etmenin belirleyicisi konumuna da siiriikler. islev, heykel
ve mimarligin aralarindaki farkin nedeni olarak tanimlanabilmektedir; ama tek basina
mimari eylemlerin tiimiinii de belirleyememektedir. Sadece nesnel olarak saptanacak
islevsel verilerin degerlendirilmesinin yetersizligini belirtmek i¢in, islev kavraminin

zaman i¢inde doniisiip degisebilecegini de vurgulamak gereklidir.
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Matt Taylor’'un web sitesinde yer verdigi temel mimari kriterler tablosunda islevle
ilgili baghiklarimin altindaki anahtar sozciikler; kullamim, etki, alan kullanimu,

esneklik, uyum, boyut, teknoloji, biitiinlesmek, yenilenme, diizendir.

Form (Bigcim)

Form; cizgi, sekil, renk, doku, hacim, kiitle, alan, kompozisyon niteliklerini
kapsamaktadir. Bicimsellik terimi kullanildiginda ‘formla ilgili olma durumu’ ifade
edilmek istenir. Tiim bu 6zellikler de bicimsel 6geler olarak bilinmektedir [Stokstad,

2005].

Genel olarak form (bi¢im), nesnelere ayirt edici Ozelliklerini kazandiran maddi
ogeler kurgusuyken, mimarlik yapitinin bi¢imi de ayni sekilde onun ayirt edilebilme
ozelligini olusturan maddi 6geler kurgusudur (Resim 3.33, Resim 3.34). Bir bicimin
elde edilme siirecinin tiimiine yapim adi verilir ve yapim siireci basladigi andan
itibaren tasarlanmakta olan iiriin bicimle somutlasmaktadir [izgi, 1999]. Bu ifadeden
hem formun tanimin1 hem de aslinda bigim-igerik olarak ayrilabildigi diisiiniilen iki

ana basligin aslinda keskin ¢izgilerle ayrilamamakta oldugu da anlasilabilmektedir.

Resim 3.33. Tenerife Konser Salonu, Santiago Calatrava, Ispanya, 2004
[academics.triton.edu, 2007]
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Resim 3.31. ‘Dinamismo’ adli heykel calismasi, Antonie Pevsner [ucv.edu, 2007]

Celant (2004) soyle demektedir:

‘Sanat ve mimarlik arasindaki iliski imge ve goriiniisle olan iligkilerinde
yatmaktadir.’

Form, o6zellikle heykel, resim, gibi gorsel yonden agirlikli sanatlarda 6n plandadir.
Ifadesel olarak oldukca ©nem tasimaktadir. icerikle uyumu agisindan parca-biitiin
iliskisi icinde olduklar1 soylenebilir. ifade edildigi gibi gorsellikle baglantili tiim
sanat dallarinda formun 6nemi biiyiiktiir. Fakat tiim sanat dallari, form terimini

iclerinde farkl sekillerde barindirmaktadirlar.

Mimaride bi¢imin, mekina ek olarak heykelin, resmin, vb. tiim niteliklerini de
icerebilecegi goriiliir. Yukaridaki alint1 ilk bakista yalnizca goriintiisel anlamda bir
iliskiden bahsediyor gibi goriinse de aslinda mimarhigin da diger bir¢cok sanat gibi
bicimle ilgili oldugunu belirmektedir ki; bu calisma boyunca goriildiigii gibi aslinda
bashiklar halinde sunulan cakistm alanlann da kendi aralarinda siirekli
kesismektedirler. Dolayisiyla sadece imgeden bahsetmek bile algisal ve hatta
eylemsel iligkileri pesi sira getirebilmektedir. Gelinen nokta yine iiretim siireci

boyunca her seyin birbirine bagli olmasinin sonucu olarak anlagilabilir. Ote yandan,



68

bicimin estetik boyutunun iislup tartismalarinin da ana konusu oldugunu da gézden

kacirmamak gerekir [Kuban, 2002].

Taylor’un bigimle ilgili anahtar sozciikler fayda, parga-biitiin, tekrar, simetri, hafiza,
cizgi, diizlem, hacim, kendinden, yerden, dogadan bahsetme, sayi, anlam, gelenek,

gii¢, aligkanlik, semboldiir.

Olcii

Tasarim ve uygulamada Ool¢ii, goreceli de olsa, mimarlik yapitinin kurgusunu,
standardini, kalitesini belirleyen bir kavramdir. Form, islev ve oOl¢ii kavramlari
arasinda mevcut olan neden-sonug iliskisi goz 6niinde bulundurulmalidir [Arcan ve
Evci, 1999]. Bicimlerin farkli boyutlarda kullanilisi, farkli etkilerin elde edilmesiyle

sonuglandigindan, 6lcii, 6nemli tasarim unsurlarindandir [Divanlioglu, 1997].

l'

Sekil 3.5. a) ‘Vitruvian adami1’, insan viicudunun oranlar1 calismasi, Leonardo da
Vinci [cs.umd.edu, 2007] b) ‘Modulor’ mimari oran sistemi ¢calismast, Le
Corbusier [uic.edu, 2007]
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Ol¢ii kavraminin iginde oran kavranmi da barmmaktadir. Oran, bicim veya mekanin
boyutlar1 arasinda bulunan matematiksel iliskidir [Divanlioglu, 1997]. Bu kavramda
iliski; insan-yapi, yap1 parcalarinin birbirleri ve yapi-cevre boyutlarindadir.
Mimarligin evrensel siirecinde orantinin giizellige ulasan yolla baglantis1 kuramsal
olarak tanmimlanmaya c¢alisilmig, arastirmalar, denemeler yapilmis ve bu yolla

basariya ulasan ornekler de elde edilmis olmasina karsin bunlarin, giizelligin elde

edilmesinde kesin basamaklar olarak goriilmemesi gerektigi vurgulanmaldir [Izgi,

1999] (Sekil 3.5).

Resim 3.35. ‘London Bridge Tower’, Renzo Piano, Londra 2000-2009
[academics.triton.edu, 2007]

Yap1 elemanlarinin birbirlerine, hatta bosluklara oran1 6nemlidir. Ornegin kisa bir
elemanin kendisinden daha kisa veya uzun bagka bir eleman yanindaki etkisi
bambagkadir (Resim 3.35). Farkli boyutlar birbirlerini etkiler ve birlikte Olcii
diizenleyici bir islevleri bulunur [Izgi, 1999]. Mimarhk yapitinin meydana

getirilmesinde Ol¢ii ve oran islevsel ve tinsel agidan insan yapisi ve yasamiyla uyum
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saglamalidir. Yapitlarin Olgiileri insan ve toplumlart da etkisi altina almakta ve
hayatlarim belli diizenlere sokmaktadir. Yasanan mekanin 6lgiisii; sinirlari, esnekligi,
hareket imkanini, kisacas1 cevreyi belirler. insan 6lgegi bir birimdir, ama tek énemli
nokta degildir. Zaman, yer ve toplum; calisma Olceklenirken goz Oniinde
bulundurularak 6zel durumlarda normal degerler asilip simgesel-anitsal bir boyuta
ulagilabilir; fakat mimarlikta Sl¢iiniin insan iizerindeki duygusal ve psikolojik etkisi

mutlaka g6z oniinde bulundurulmalidir.

Farkli sekillerde de olsa, sanat dallarinin hepsinde oOlgii  kavrami ile
karsilagilmaktadir. Miktar, derece gibi nicel kavramlar ifade edisinin yani sira,
ornegin edebiyat ve miizikte hecelerin, notalarin sayilari ve bulunduklar aralik ile
ilgili anlamlar da tasimaktadir. Sanat dallarinin ugras1 alanlarimin farkliligi nedeniyle
Olcti kavraminin sanatlar arasindaki onem siras1 da degismektedir fakat her sekilde

diizenleyici bir rol oynamaktadir.

Insan Olcegi, altin oran, modiiller, ritim Taylor’'un tablosunda bu baslik atinda

kullandig1 anahtar sézciiklerdir.

Uslup

Uslup en genis anlamda bir sanat¢inin, grubun, akimin, dénemin ayirt edilebilirligini,
Ozglinliigiinii olusturan; siirec boyunca sanat yapitinda somutlasan etmenler ve
degerlerdir. Uslubun kokeninde bir baska iisluba tepki yaratan bir diisiince yer
almaktadir. Sanat¢t Ozgiinliigliniin tanimlanmasini saglayan bir kavram olarak
edebiyat alanina da sigramistir. Tarz terimi gegerlilik kazanmis ve plastik sanatlara
da hékim olacak sekilde yaygilagsmistir. Mimarlik tarihinde biiyiik iisluplarin
gelisme siirecinde ¢cogu kez islevsel ve giizelin birlikteligini gérmek olasidir [Kuban,
2002]. Fakat yine vurgulamak gereklidir ki; bu birliktelik, sonuca ulasabilmek igin

kesin yontem olarak her zaman yeterli olamamaktadir.
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Goriis, belirtme, anlam, bakis acisi, doniisiim, tema, ifade, aliskanlik ve dogmalarin
diginda durmak, gergek, sosyal referanslar, tutarlilik, tarihsellik, vb. Taylor’un iislubu

ifade etmede kullandig1 anahtar sozciiklerdir.

Bezeme (Siis ve detay)

Bezeme, kavramsal olarak yapinin kurgusal olusumu ve yapimi ile dogrudan
baglantili olmayan, varlifinda zorunluluk bulunmayan ek katkidir. Sanat¢i, tasarim
siirecinde iglev, tema, vs. ile calismasin siirdiirerek anlatmak istedigini anlatabilir.
Bazen de bununla yetinmeyip -kimlik 6zelliklerinin yasanan ortama aktarma istegine
bagh olarak- cesitli yollardan tasarimi dekore edebilir. Bu dekorasyon egilimi ayni
zamanda calismanin yeri ve i¢inde yasanan zamani belirleyici oOzellik de

tasimaktadir.

Resim 3.36. ‘Casa Mila’, Antonio Gaudi, 1spanya, 1906-1910 [columbia.edu, 2007]
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Bezemenin, Barok, Rokoko, Art Nouveau {iisluplarinda mimarlik yapitinin islevsel,
stritktiirel degerlerinin Oniine gecen, hatta onlar1 maskeleyen tek goriintiisel deger
olarak one ¢iktigi, Gaudi 6rneginde oldugu gibi, yapinin asal 6gelerini veya tiimiinii
kapsamina alacak sekilde, bicimsel olarak dogadaki Orneklerden esinlenen bir
davramsa doniismesinin olduk¢a 6zel bir durum oldugu; belirtilmelidir [Izgi, 1999]

(Resim 3.36, Resim 3.37).

Uslup sanat dallarmin tiimiinde gecerli bir kavramdir. Sanat, ifadesiz olmaz ve iislup
da bir ifade yontemidir ve belli bir durumda, zamanda ve yerde yasanildigini

belirtmektedir. Ozen, tarihi referans, sembol, giizellik, uyum, degisim, referans, vb.

Taylor’un kullandig1 anahtar sézciiklerdir.

Resim 3.37. Disney Konser Salonu, Frank O. Ghery, Los Angeles 1988-2004
[Mathewson, 2006]
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Malzeme

Sanat calismasinin yapildigi 2 veya 3 boyutlu; boya, fotograf, baski, heykel, mimari
cizim (plan, kesit, goriiniis, perspektif), tas, celik gibi materyallerdir [Stokstad,
2005].

Malzemeler, sanatlarin gorsel dilbilgisi (temeli) i¢in gereken temel 6gelerdir. Bu
elemanlar zaman zaman oldukc¢a sade, zaman zamansa bir o kadar karmagik
kullanilip sanat eserini meydana getirmede ¢ok ¢esitli roller oynayabilirler. Aslinda
baslangic noktasindan itibaren, tasarim siireci ilerledikce, cesitli problemlerle

yogrulup olmalar1 gereken kimlige biiriiniirler (Resim 3.38- Resim 3.40).

Resim 3.38. ‘Kunsthaus Graz’, Peter Cook-Colin Fournier, Avusturya 2000-2003
[Sewing, 2004]

Malzeme, hemen her sanat dalinda akla somut materyalleri getirir. Dans, miizik gibi
sanat dallarinda ise malzeme, viicut dili veya miizikal dil olarak ifade edilebilir.

Fakat tiim sanat dallarinda malzeme, islev gibi bicimi belirleyici role sahiptir.



74

Tasarimda striiktiirel olanaklar, kullanilan malzeme ile de simirhdir. Dolayisiyla

kullanilacak malzeme; islev, 6l¢ii ve bicim kadar 6nemlidir [Arcan ve Evci, 1999].

Resim 3.39. ‘New Zollhof’, Ghery Partners, Diisseldorf, 1999 [Phaidon, 2004]

Diiriistliik, doku, renk, yer, bakim, striiktiire uyum, yan anlam Taylor’'un Malzeme

icin kullandig1 anahtar sozciiklerdir.

a)

Resim 3.40. a) ‘Selfridges Department Store’ cephe detayi, Future Systems,
Birmingham, 2003 b) ‘Selfridges Department Store’ cephesi, Future
Systems, Birmingham, 2003 [wikipedia.org, 2007]
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Striiktiir

Bicim meydana gelmeden Once bir tasari olarak vardir; malzemeyi salt malzeme
olmaktan kurtarir ve bunun i¢in de bir iskelete, striiktiire, ihtiya¢ duymaktadir.
Anlagildigr gibi striiktiir, bi¢imin genel tasarimiyla alakali, bigimle baglantili bir
kaliptir. Hatta bazen striiktiir ve bicim ayirt edilememecesine c¢akisabilmektedir
(Resim 3.41, Resim 3.42). Ote yandan striiktiir, malzeme ve yapim yontemleriyle

sinirlidir [Kuban, 2002]. Ozellikle heykel ve mimarlik bu konuda oldukga fazla ortak

nokta tagimaktadirlar.

Resim 3.41. ‘Monument to the third international’ adli  c¢alisma, stil:
konstriiktivizm, Vladimir Tatlin, 1919-1920 [usc.edu, 2007]

Modiil

Modiil, tiim yapinin olusumunu sartlandiran, yapinin ¢esitli boliimlerini ortak ol¢ii
degerlerine baglayan ve tasarimi sinirlayan birimdir. Modiillerin kullanimi hiz,
tasarruf, kalite getirirken tekdiizelik ve siradanligi da kacimilmaz sekilde pesinden

siiriikleyebilir. Modiil, endiistri ¢cagi dolayisiyla standart Slgiilere ulagmis ve bircok
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yapida kullanilir hale gelmistir. Olgii acisindan belli kurallar olmasma karsin

malzeme, bicim ve islev agisindan gesitlilikler barindirabilmektedir [Izgi, 1999]

(Resim 3.43).

Resim 3.42. Stadelhoven Tren Istasyonu, Santiago Calatrava, Isvicre [Jodidio, 1998]

Resim 3.43. Lyon Satolas Havaalan1 Tren Istasyonu, Santiago Calavatrava, Fransa
[Jodidio, 1998]
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Striiktiir kavrami, mimarliga en yakin anlamda, 6zellikle heykelde bulunmaktadir
fakat calismanin ana hatti, yapist -planlandigi ve etrafinda olustugu omurga
anlaminda da- diger sanat dali ¢aligmalarinda yer alir. Anlasilacag: gibi calismanin
veya caligma kurgusunun temeli olarak nitelendirilebilmektedir. Dolayisiyla her iki

anlamda da olusumun 6nemli sartlarindandir.

Taylor’un striiktiirle ilgili anahtar sozciikleri; uyum, ekonomi, saglamlik,

yapilabilirlik, ifade, malzeme, onarim, tekrar kullanim, yasam dongiisiidiir.

Kompozisyon

Kompozisyon, tasarim ogelerinin bir biitiin olusturacak sekilde tasarim anlayisi
cercevesinde bir araya gelmeleridir. Kompozisyonda elemanlarin kendi aralarinda,

cevreleriyle ve kullaniciyla orani; dengesi ve birligi olduk¢a 6nemlidir [Vural, 1979].

Sanat eserinin kurgusunda kompozisyon, kilit kavramdir ve biitiinii olusturan,
kurguda yer alan tiim parcalarin, amaca yonelik olarak bir araya getirilmelerinin
orgiitlenmesidir. Mimarlik siirecinde ise islevsel acidan mevcut iliskiler zincirinin
mekéansal ve kiitlesel biitiinsellikte bir yapiya doniismesi, bicimler yaratma ve bi-
cimler arast iliskiler kurma eylemidir. U¢ boyutlu diizen icinde yer alacak kiitle veya
kiitlelerin yapisal ve mekansal kurgular ile ilgili her tiirden iligkinin, orgiitlenmesi,
diizenlenmesi, sanatsal diizeye ulasmasi kompozisyonun o6ziinii olusturmaktadir

[izgi, 1999].

Yeni seyler yaratmak ancak yeni ifade sekilleriyle miimkiin olur. Resmedilen
yaratimlarin giicli -diger yaratimlar gibi- yeni ifadesel olasiliklarin tekrar tekrar
yakalanmasina baglidir. Kompozisyon, bi¢cimin gelisimidir ve forma paralel bir
siirece bagh olarak ilerler [Rodchenko, 2004]. Piramit ornegindeki gibi, en yalin
geometrik bicimin bile c¢evredeki konumu, Olciileri, oranlari, icinde bir mekan
yaratilmasi, yiizeylerin sagir veya saydam olmasi, yakin cevre ile ilgili iligkilerinin

diizenlenmesi bile biitiinlik acisindan ele alindiginda kompozisyona etki eden
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kararlardir [izgi, 1999]. Bu yaratim, bilim ve modern teknolojinin olanaklarina

hakim olarak siirmektedir.

Resim 3.44. Film karesinde, sinemada, fotografta ve mimarlikta kompozisyon,
Playtime, Jacques Tati, 1967 [Celant, 2004 ]

Resim 3.45. Konser salonu, Mansilla+Tunon Architects, Ispanya, 2002 [Phaidon,
2004]

Kompozisyon; mimarlik, heykel, resim, miizik gibi degisik sanat alanlarinda evrensel

yayginlikta gecerli olan ortak bir kavramdir ve tasarim boyutunda oldugu gibi sunug
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boyutunda da etkindir [Izgi, 1999] (Resim 3.44-Resim 3.46). Mimari kompozisyonla
ilgili bunun gibi temel etmenler, onu hem diizenleyici hem ifade edici ¢aba olarak
tanimlamaya yardimc1 olur. Dolayisiyla bu iki yonii yanitlayan becerileri gerektirir.

Bu cift karakterlilik de tasarim siireci 6gretme girisimlerini somutlagtirabilen bir

durumdur [Pearce ve Toy, 1995].

Resim 3.46. Rue Pelleport, Frederic Borel, Paris, 1999 [Phaidon, 2004]

Tiim bu terminolojinin yan1 sira mimari giizelligin uydugu ileri siiriilen denge, uyum
ve baska kavramlar vardir. Fakat bunlarin tanimlari, 6l¢ii, bigim, vb. gibi kolayca
yapilamamaktadir. Bahsedilmis olan terminolojiler, Temel Tasarim iceriginde
bulunan ve iizerlerinden egitim yapilmakta olan baghiklardan bazilandir. Bu
Olciitlerin tamaminin olmasinin dogru bir {iiriinii garantilemedigi, ya da onlarn bir

calismada toplayamamanin da basarisizlikla sonuglanacagi soylenemez. Genel olarak
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tasarimdaki biitiinliitk 6zelliginin bu kavramlar kapsadigi ve iyi bir tasarimin her seyi
kavrayan bir bilesimin biitiinliigiinde her zaman ag¢iklanamayacak, farkli asamalarda
tizerinde diisiiniilen, kararlar alinan, sanat¢i bakis agist ve kisiligi dogrultusunda
ifade farkliliklarin1 barindiran bir siire¢ sonucunda ¢iktig1 ve ortama gore de goreceli
oldugu ifade edilebilir [Kuban, 2002]. Sonug, bir biitiin olmali ve sonucun zaman,

kiiltiir, kullanict ve yaraticisi ile ilgili ifade edecekleri olmalidir.

Teknik ortakliklar

TDK elektronik sozliigiinde ‘kilgisal yapabilme giicii’ ve ‘kuramsal bilginin
uygulanmasi’ olarak tamimlanan teknik, ayni zamanda c¢aligmanin yapildigi
yontemdir. Teknik, bir iiriiniin iyi yorumlanabilmesi, tasartmin miimkiin oldugunca
dogru gerceklesebilmesi ve tasarimcinin diisiincelerini dogru sekilde aktarabilmesi

icin gerekli faktorlerdendir [inan, 1998].

Mimarlik bircok bileseni barindiran bir yapiya sahip oldugu ig¢in tasarim siireci
boyunca oldukca fazla etmen dogrultusunda kararlar almak ve sik¢a geri beslemeler
yapmak gerekir. Bu etmenler ayn1 zamanda tasarim siireci sonunda elde edilecek
iiriin niteligini belirleyici rol oynamaktadirlar. Ayrica her asamada kurulmasi
gereken iligkilerin varlig1 da atlanmamalidir [Celant, 2004]. ‘Disipliner boyut’ baslig
altinda anlatildig1 tizere ekonomik, psikolojik, sosyolojik, estetik, teknolojik vb.
ihtiyaglara gore yapilmasi gerekenler vardir [Aksoy, 1975]. Bu tiir verilerin goz
Oniine alinmasi, teknik acidan sinirlayict ve belirleyici yontemler olarak algilanabilir.
Belirtmek gerekir ki; terminolojiler adi altinda toplanan, kavramlarin ifadesi igin
kullanilan terimler, bu iiretim siireci icerisinde yer alan somutlastirici yontemler

olarak da degerlendirilebilirler.

Oznenin mimarlik oldugu goz oniinde bulundurularak, mimarlik ve diger sanatlar
arasinda yontemsel ortakliklarin neler oldugunu, mimari iiretim siireci asamalari
genel olarak irdelendiginde elde edilecek basliklardan yola cikarak belirleyebilmek

miimkiindiir.
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Izgi’ye (1999) gore:

‘Tim sanatlarda oldugu gibi, mimarlikta birbirinden farkli, ancak birbirini tamam-
layan ii¢ ayr1 evre yer alir: Tasarim, gerceklestirme, eyleme gecis.’

Bunlar, mimari ag¢idan adlandirildiklarinda ise elde edilecek alt basliklar; tasarim,

uygulama ve sunumdsergileme teknikleri olacaktir.

Tasarim teknikleri

Oncelikle, mimari tasarim degil, tasarim kavramu iizerinde konusulduguna dikkat
cekmek gerekir. Bunun sebebi, tasarlanan her ne olursa olsun tasarim kavraminin
ayni olusudur. Mimari ve sanatsal anlamda kullanilan temel tasarim tekniklerindeki
ortakliklarin Bauhaus’a dayandigindan onceki boliimlerde bahsedilmistir. Amaca
gore Ozellesip degisebilse de fikir olarak tasarlama eylemi, aslinda cogunlukla pek de

farkli olmayan bilesenler etrafinda donmektedir.

Tasarim; ihtiyaclar dogrultusunda belirlenen islevleri ve istekleri yerine getirecek
olan biitiiniin kurgusunda yer alan tiim 6gelerin ve cevresinin kavramsal, islevsel,
bicimsel, striiktiirel, eylemsel, vb. ozelliklerinin yine ihtiyaglar dogrultusunda
yorumlanarak, belirlenmesi ve belgelenmesidir. Tasarim, zihinde tasarimlanandir
[Giingor, 1972]. Fakat elde edilecek yapitin, kendisi ve ¢evresiyle bir biitiin olarak
zihinsel anlamda oldugu kadar gorsel anlamda da insa edilmesi gereklidir [Izgi,

1999]. Aksi takdirde, yapilabilirlik acisindan bircok sorunla karsilagilabilir.

Mimarlik eyleminin baslangici, bos alandir [Mitchell, 1990]. Yapilacak tasarimda
kullanilacak yontemler, bu alana bagli kosullarla sinirlanmistir. Farkli alanlarda,
farkli yontemlerle farkli sonuglara ulagabilmek miimkiindiir. Olasiliklar bir yandan
da tasarimcinin becerileriyle kisitlanir. Mimar, aydinlikta hacim ve yiizeyle calisip
degisik Olcekler, bakis acilari, hareket ve durumlar belirleyerek bigimler

yaratmaktadir [Schwardz, 1997].

Tasarimda se¢imler, kararlar, bazi riskler ve sorumluluklar; dolayisiyla da yaraticilik

hat safhadadir [izgi, 1999]. Bunlar1 gerceklestirebilmek icin bazi tekniklerden
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faydalanmak gereklidir. Tiim bu yapilanlar, tasarimin her acidan asama asama
degerlendirilebilmesi, amaca uygunlugunun Ol¢iilebilmesi ve bazen zihnin yeterli
olamadigi noktalarda caligmaya gorsellik katarak denemeler yapilmast igin
gereklidir. Dolayisiyla denebilir ki; tiim bu teknikler, yapilan calismalarla elde
edilecek iiriiniin o ana kadar tasarlanan kisminin, amag¢ dogrultusundaki kurgunun ne
kadarim gerceklestirdigini, kendi icinde ve ¢evresinde yarattigi etkiyi sinamak igin
yapilan degerlendirmeler olarak, sonugla (olusacak f{iriinle) baglanti kurma

yontemleridir (Sekil 3.6, Sekil 3.7).

Sekil 3.6. ‘Selfridges Department Store’, eskiz calismasi Future Systems,
Birmingham, 1999-2003 [Sewing, 2004]

Sekil 3.7. Ug boyutlu modellemede form arayis 6rnekleri [ Aksoy,2004]
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Tasarim asamasinda, Oncelikle amacla baglantili bilgiler toplanir; sonra toplanan
bilgiler, mevcut bilgi birikimi, ama¢ ve istekler dogrultusunda cesitli ¢oziimler
iiretilir. Bu gozlem ve analiz asamasini, sentez ve degerlendirmeler izler. Birgok
degerlendirme sonucunda, c¢oziimler arasindan amagla en iyi baglanti kurabilen
izerinden ilerlemeye devam edilir [Aksoy, 1975]. Geri beslemelerle ¢ok kez tekrar
edilen sentez ve degerlendirme asamalarin1 karar verme asamasi izler. Tiim bunlarin
sonunda; amag, fikir ve isteklerin barindig1 ayrintili bir sonuca, yani tasarima ulagilir
[Inan, 1998]. Tasarimi yapan kisi, bu asamalarda problemleri de sirayla gorerek

¢oziime dogru adim adim ilerler [Bayazit, 1994].

Tasarim agsamasindaki gorsellik, sanat dali ile ilgili olarak degisiklikler gosterebilir.
Miizikte notalarin kagida dokiilmesiyken, mimaride eskizler veya {ii¢ boyutlu
calismalar yapilmasi olabilir. Ayrica, 6rnegin mimarlikta, iic boyutu kavrayabilmek
ve hayal edebilmek icin yontem olarak heykel, cesitli maketler, bilgisayar
programlarindaki modellemeler; ritim, ahenk gibi kavramlarin ifadesi icin miizik;
cizim icinse resim sanati kullanilabilir. Yani, cesitli sanatlarin yontemlerinden
faydalanmildigi gibi, diger sanatlarin herhangi biri veya bircogu da yontem olarak
kullanilabilir. Tasarimda karsilasilan baz1 iki ve ii¢ boyutlu ¢aligmalar irdelendiginde,

bu tekniklerin ve kavramlarin daha iyi anlasilabilmesi miimkiin olacaktir.

Resim 3.47. Sydney Opera Binasi, detay, Jorn Utzon, 1973 [Sewing, 2004]
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Resim 3.48. Sydney Opera Binasi eskiz ve maket calismalari, Jorn Utzon,
Sydney 1973 [Sewing, 2004]

Tasarim siirecinin barindirdig1 gozlem, analiz, sentez, degerlendirme ve karar verme
yontemleri icin ortaya konabilecek kavramlar; eskiz, ¢izim, maket ve gesitli ii¢
boyutlu ¢aligmalardir (Resim 3.47, Resim 3.48). Bunlarin yan1 sira, siire¢ boyunca
belirlenen kavramsal iliskiler ve soyut olgularin bigcimsellesebilmeleri igin,
terminolojik ortakliklar bagligi altinda incelenen -oran, doku, renk, 1s1k, striiktiir,
form, vb.- kavramlardan da yararlanilabildigi gibi diger sanat dallarina Ozgii

yontemlere ve sanat dallarinin kendilerine de basvurabilir [Inan, 1998].

Sekil 3.8. ‘Grappa Nardini, Research&Mutlimedia Center’ tasarimi eskiz ¢alismast,
Italya, Massimiliano Fuksas, 2002-2004 [Molinari, 2006]
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Calismanin biiyiik bir kismi, tasarim asamasinda yapilmaktadir. Tasarim siiresince
ama¢ dogrultusunda toplanan veriler, belirlenen ihtiyaglar ve kisitlamalar, bilgi
birikimi sayesinde c¢esitli eskiz calismalar1 yapilir [Vural, 1979]. Goriis ve diisiince,
¢izimin yaratici siirecinde bir araya gelmektedir. Sanat¢i da diisiincelerinin nasil
somutlagabilecegini kavramak amaciyla ozellikle c¢izime bagvurur [Ching, 2003]
(Sekil 3.8). Amag dogrultusunda olusan soru ve sorunlarina kars1 gelistirdigi fikirleri

kullanarak cizim, maket, vb. yontemlerle iiriiniinii gorsellestirir [Bayazit, 1994].

Sekil 3.9. ‘Pilgrimage Church of Mary’, dis cephe eskiz ¢alismasi, Gottfried Bohm,
1963-1968 [Sewing, 2004]

Diisiincelerin gorsellestirilmesi acisindan tasarimin 6nemli pargasi olan eskiz, bir
grafik diisiinme aracidir. Tasarim asamasinda gozlem ve analiz sonunda olusan
birikimin, sanat¢inin kendine doniik bir iletisim yolunu, eskizi, kullanarak grafik
olarak ifade edilmesidir [Inceoglu, 1995]. Dolayisiyla bu ¢aligmalar, sentez ve
degerlendirme asamalarina gecis olarak da tanimlanabilir. Aslinda diisiinsel acidan
daima {iciincii boyutta diisiiniilen tiim ¢alismalar, iki boyutlu ¢aligmalar araciligiyla

gorsel olarak da algilanabilir hale getirilir [Vural, 1979] (Sekil 3.8-Sekil 3.10).
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Sekil 3.10. Disney Konser Salonu eskiz calismasi, Frank O. Ghery, Los Angeles,
1988-2004 [Sewing, 2004]

Calisma belirli bir asamaya geldiginde ise; iigiincii boyuta sahip sanat eserlerinde,
caligma asamalarim deneyimleyebilmek icin gerceklestirilen kiiciik Olcekte
taklitlerle, ¢esitli model ve maketlerle aligtirmalar yapmak heniiz tasar1 asamasindaki
calismay1 somutlastiran bir yontemdir. U¢ boyutlu ¢alismalar, tasarim siirecindeki bir
iirlin i¢in oldukca gereklidir. Sonugla bagimsiz da olsa bir baglant1 kurarak, olusacak
sanat calismasina gorsel ve dokunsal bicimde gotiiren tematik, plastik, gorsel

striiktiirdiir (Resim 3.49, Sekil 3.11).

Resim 3.49. John Utzon ve Ove Arup, Sidney Opera Binasi, model caligmasi
orneklerinden [Celant, 2004]
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Bunlar, sayisiz degiskenin yayilabilecegi bir siirece dogru atilan iki ve ii¢ boyutlu
adimlardan bazilaridir [Celant, 2004]. Bu yontemlerle diisiince asamasinda saptanan
baz1 veriler nesnellestirilerek sonuca ne kadar yakin olduklar test edilebilmekte ve
elde edilen asamalar farklarla da olsa gorsellesip boyut kazanmaktadir. Bu o6n
iiriinde, tasarimin belli bir noktaya ulastig1 gdz oniinde tutularak, cevresine yapacagi
etkinin, iletecegi mesajin, algilanis seklinin degerlendirilmesi; kendi icindeki durumu

hakkinda da diisiiniip yapilabileceklerin kestirilmesi tasarimin 6nemli bir asamasidir.

Sekil 3.11. ‘Selfridges Department Store’, iic boyutlu model ¢alismasi, Future
Systems, Birmingham, 1999-2003 [Sewing, 2004]

Sanat dallarinin, tasarim evrelerinde degerlendirilmesinde resim icin iki boyutta
calismak yeterliyken, heykel ve mimarlik gibi sanat dallarinda caligmalar {igiincii
boyuta da tasimak gereklidir. Bu iki sanat dalinda ii¢ boyutlu bir calisma elde
edebilmek icin nesneler kullanilirken, sinema gibi yine iic boyuta dayal bir sanat
dalinda da iic boyutlu nesne, mekin ve kisiler perdede ikinci boyuta
indirgenmektedir. Aym zamanda degerlendirme icin kullanilan elemanlar da

farklidir; miizikte ses, resimde eskiz, heykelde model, vb. Orneklerden de
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anlasilacag1 gibi genel olarak aymi yapida olan tasarim teknikleri siire¢ icinde yer

degistirebilmektedirler.

Sunum&Sergileme teknikleri

Tasarmmin her seyi yeteri kadar dile getirebilecek anlamda gorsellestirilmesi
sunumdur. Sunum teknikleri, sanat iiriiniiniin ¢esitli ifade yontemleridir. Mimarlik ve
diger sanat dallar1 arasindaki ortaklik, ifade sekillerinde de agiga c¢ikmaktadir.
Uygulama agamasindan bir énceki basamak olan bu asamada, tanitim ve betimleme
amaci dogrultusunda bircok yontem kullanilabilmektedir. Bu yontemler, sanatsal bir
calismanin, asamalar1 boyunca bir¢ok kez gerek sanat¢cinin kendisine gerekse baska

kisilere ifade edilebilmesi icin gerekir. Bu anlamda sunumé&sergileme kavramlarinin

on uygulama olarak da nitelendirilebilecegi belirtilmelidir.

Sekil 3.12. ‘Potzdamer Platz’ projesine ait sunumlar, Daniel Liebeskind
[Ekincioglu, 2001]

Sunumé&sergileme asamasinda ifade edici caba 6n plandadir (Sekil 3.12). Secilen
yontem oldukca Onemlidir; ¢iinkii yanhis bir secim aktarimin istenilenlerin dogru
sekilde aktarilamamasi anlamina gelmektedir. Sanatlarin genelinde, sunum ve
sergileme icin ortak yollar olarak ¢izim, animasyon, maket, vb tasarim teknikleri

kullanilabilirken; enstalasyon, sinema, miizik, edebiyat, dans gibi diger sanat
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dallarina da basvurulabilir. Biitiin bu cabanin nedeni; iletilmek istenen mesajin,
yapilan secimlerin, kullanilan yontemlerin, kisacasi tasarim tamaminin sebepleri ve

sonuclariyla dogru sekilde aktarilabilmesidir

Ching’in (2003) dedigi gibi;

“Yasama iliskin yaratic1 bir siire¢ olan ¢izme eylemi
Nasil bir bicim alirsa alsin, temelde ¢izim, bir goriis ve ifade aracidir.’

Ve Ching’in (2003) kitabinda Kandinsky’e yer vermis oldugu gibi;

‘Nokta — durak- ¢izgi

Devingenligin yarattig1, i¢ten canlandirilmig gerilim.

Bu iki 6ge- karisimlar1 ve bilesimleri- sozciiklerle erisilmesi miimkiin olmayan kendi
dillerini gelistirirler.’

Program: A
Architects: Diller

Designed year:
due to the protest by the cont

Sekil 3.13. ‘Slow House’ adhi tasarim ¢izimleri, Diller+Scofidio, 1990
[columbia.edu, 2007]
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Cizim, tasarim teknigi oldugu gibi aym zamanda bir sunumé&sergileme teknigidir
(Sekil 3.13). Sanat dallarinin ¢ogunda c¢izim yontemi kullamilarak goriis ve
diisiincelerin  ifadesi saglanabilmektedir. Terminolojik basliklardan biri olan
kompozisyon grafik ifadeye bagli sanat dallarinda hem tasarim boyutunda hem de
sunug boyutunda etkindir. Miizik, edebiyat gibi sanatlarda ise beste, metin ve
diizenleme anlaminda kullanilmaktadir. Dolayisiyla kompozisyon, hem diizenleyici

hem ifade edici olarak rol oynamaktadir.

Taut’a (1938) gore:

‘...cok kere giizel bir binadan bahsederken onun bir musiki gibi oldugunu, bir resim
gibi giizel goriindiigiinii, kuvvetli bir ifadesi bulundugunu, tipki bir devlet gibi uygun
taksimath oldugunu sdyleriz. Bunun da sebebi iyi bir sey i¢in dogrudan dogruya bir
tarif bulunamayisidir. Duygularimiz lisana gelmek istiyor ve iste bdyle bir takim lirik
ve sairane tabirlerde ifade buluyor.’

Shepheard’a (1994) gore de:
‘Katedraller yalnizca binalar degillerdir. Onlar somut yakaricidirlar.

Yapilar drama olustururlar.’

Bu alintilarda ifade i¢in bir sanat dali olan edebiyat: kullanilmistir. Bunun yan sira,
yapilarin drama olusturdugunu soylerken yine bir sanat dali olan ftiyatroya,
katedrallerin somut yakaricilar yani insanlar oldugunu ifade ederken de bir dnceki
cakisim boyutunda yer alan din disiplinine gdonderme yapilmaktadir. Bu 6rnekleri
cogaltmak miimkiindiir: bir mekin miizik, resim, edebiyat, vb. sanat dallariyla ifade

edilebilir veya Liebeskind gibi bir sanat eserinin devami olarak da nitelendirilebilir.

On uygulamanin, uygulama ile asamasal acidan ne kadar yakin oldugu sanat
dallarina gore farklilik gosterebilmektedirler. Resim, mimarlik, heykel gibi gorsel
yonden agirlikli sanat dallarinin sunumé&sergileme asamalarinda eserin mutlaka
uygulanmasi gerekmeyebilir. Ozellikle mimarlik gibi uygulama boyutu digerlerinden
oldukca farkli olan sanat dallarinda, bilhassa ekonomi ve isgiicii agisindan,
sunumé&sergilemede eserin 6n uygulamasini yapmak neredeyse imkansizdir. Tiyatro,

dans, miizik gibi sanat dallarinda ise, caligmanin yeterliligine bagli olarak,
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sunumé&sergilemesi yapilan eserlerin neredeyse uygulama asamasi ile aym seviyede

olabilmeleri mumkiindiir.

Uygulama teknikleri

Uygulama, elde edilen tiim verilerin bir araya getirilerek biitiinlestirilmesiyle elde
edilen sonucun gerceklestirilmesidir [Arcan ve Evci, 1999]. Bu noktada tasarim
asamasinda elde edilen ve sunumé&sergileme asamasinda bir anlamda test edilen
diisiincelerin ~ doniisiimii  tamamlanmaktadir. Oz veya tema, tasarim ve
sunumé&sergileme asamalart ile terminolojik ortakliklar baghigi altida anlatilan
kavramlar bi¢imsellige aktarilarak yapilan tiim ¢alismalarin aldig1 son sekle, sonuca
ulagilir [Inan, 1998]. Sanat eseri, ancak bu asamada, kavramsal olarak tamamlanip

uygulandiginda s6z konusudur.

Tasarmmin bes duyuyla algilanabilir olmas1 da uygulama olarak adlandirilabilir.
Somut nitelige ulasan tasarim, gergeklestirilmesinin nedeni olan islevleri
uygulandiktan sonra karsilamaya baglar. Uygulamanin amaci, gerceklestirilen
tasarimin toplumla ve birey olarak toplumu olusturan insanla, sanat eserinin kargilikli
iletisim kurarak yakinlagmasi, biitiinlesmesidir. Bu noktada uygulama, sanat eserinin
gerceklesmesi, Uriiniin ortaya konmasidir. Boylece gecilmis olan tiim asamalarin

sonucuna ulasilmaktadir.

Baz1 sanatlarda uygulama ile sergileme kavramlari, bu calismanin 6znesi olan
mimarlikta oldugu gibi, anlamsal olarak cakisabilmektedir. Bir mimari calismanin
uygulanmis olmasi ayn1 zamanda yapildig1 yerde, 6rnegin kentte, sergileniyor olmasi
olarak da goriilebilir. Kent ve bilesenleri hem yasanilan hem de sergilenendir. Ciinkii
icinde insani, yani yagami barindirir. Kentin, ‘sahnesel potansiyeli’ vardir [Celant,

2004]. Dolayisiyla mimari uygulama, ayn1 zamanda mimari sergileme sayilabilir.

Resim ve heykel, sehir mekininda; mimari yiizeylerde, yani i¢ ve dis duvarlarda,
serbest duran perde duvar ve meydanlarda, parklarda ve agik alanlarda farkli bigimler

ile yasamaya devam etmektedirler [Ogel, 1977]. Belirtildigi gibi sergilemedeki iki
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tarafl iliski su sekilde de s6z konusu olabilmektedir; mimari mekén veya bosluklar

bulunan/sergilenen sanat eserleri tarafindan kullanilirken, mimarlik da bir yandan

kendini sergiler ve sanat eserini mekdnsal katki acisindan Dbiinyesinde

barindirmaktadir (Resim 3.50).

Resim 3.50. ‘Ulusal Mimarlik Odiilleri 1988-2004 sergisi, UIA 2005, istanbul
[Beken, 2005]

Mimarlik ve diger sanat dallar1 arasinda uygulama asamasinda da ortakliklar
mevcuttur. Tasarim, sunumé&sergileme yontemleri, amaglanan dogrultuda islevsel ve
duygusal degerlere sahip tamamlanmis bir kurgunun ifade edilebilmesi icin
kullanilmaktadir. Ornegin cizim, sanat dallarinda diisiinsel ve temsili bir teknik
olusunun yaninda, bir kurgunun iki boyutlu sisteme aktarilmasi icin ifadesel bir
teknik olarak da kullamlmaktadir. Mekéansal ifadeler bu sekilde gergeklesebilir; ¢izim
yapilamamasi halinde ise tasarlananlarin resim veya bir heykelden hatta sadece bir
diisiinceden farki kalmaz. Dolayisiyla uygulama asamasindaki fark; ¢izimin, mimari

tasarimin gergeklesebilirliginin gostergesi olusudur (Sekil 3.14, 3.15).
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Sekil 3.14. Freeman Evi planlar, Frank Lloyd Wright, Amerika, 1924 [usc.edu,
2007]

Sekil 3.15. ‘Kunsthaus Graz’, Peter Cook-Colin Fournier, zemin kat plan1 Avusturya
2000-2003 [Sewing, 2004]

Sanatin diger dallari, uygulamaya cesitli sekillerde dahil olabilirler. Ornegin, miize
tasarimlarinda mimar, asil sanat nesnelerinin sergilemesi Gtesinde bir dizi iligki
kurmak zorundadir. Genel olarak sanat ve alan arasindaki iliski kadar; kent, toplum,
birey ve nesne arasindaki iligki, nesne, birey, 1siklar arasindaki iligki ile de baglanti
kurabilmelidir [Noever, 2002]. Bu noktada ©Ornegin, enstalasyon sanati veya i¢

mimari kriterler devreye girebilmektedir. Yerlestirme sanati olarak adlandirilan bu
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sanat, mimarin ¢alisma alanina diger tasarimlarda oldugundan daha baskin sekilde

girebilmektedir (Resim 3.51).

Resim 3.51. ilhan Koman Retrospektif, Yapt Kredi Sanat Merkezi, Istanbul, 2005
[Beken, 2005]

Sanat dallari, bagka bir sanat dalina ait yontemlerden de yararlanabilir. Mimarlikta,
resim ve heykele mahsus araclar da kullanilarak cok cesitli sonuclar elde edilebilir;
daha oOnce de ifade edildigi gibi mimar, hiinerine, zamana ve amaca bagh olarak
bir¢ok sanat1 kendi amaci dogrultusunda cekip kullanabilmektedir. Tarihte goriildiigii
gibi Barok, Art Nouveau, Rokoko dénemlerinde bezeme-siisleme agirlikli katkilar
bazen mimarlik yapitinin kurgusunu etkilemis, asin yiiklemeler onun dekoratif
nitelige doniismesine yol agcmistir. Sanatlar amaglarini agan bir sekilde kullanildiklar
zaman sonucun kullanilan sanatlarin iirtiniine doniisebilme tehlikesi mevcuttur. Diger
sanatlardan istenildigi sekilde yararlanabilmek, s6z konusu sanat ancak amag

dogrultusunda 6n planda tutuldugunda gerceklestirilir [Taut, 1938].

Kilgisal cakisimlar bash@ altinda yer alan tiim ortakliklarin kuramsallikla olan
baglantilarinin, boliim icinde siklikla ortaya ciktigi goze carpmaktadir. Ciinkil tiim

anlatilanlar, tasarimin temel gerekleridir. ‘Uretimde siire¢sel boyut’ baghgi altinda
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degerlendirilen kuram-kilg: baglami, biitiinii olusturmaktadir. Her sanat dalinin
kendine 6zgii ara¢ ve yontemleri mevcutsa da iiretim siiregleri icerisindeki bagliklarin
-dogru sekilde kavranip uygulanabildikleri siirece- bircok sanat dalinda karsilasilan
ortak basamaklar olarak degerlendirildikleri; sanat dallarinin, mimarligin biinyesinde

‘onun parcast, biitiinleyici 6gesi’ olabildikleri ifade edilmistir [Taut, 1938].

3.3.2. Kuramsal Cakisimlar

Kuramsal boyut, diisiinsel arka plandir. Bu asamada sanat iiriiniiniin; ¢evresine,
cevresindeki insanlara kullanicilarina olan etkisi, iletmek istedigi mesaj ve algilanig
bicimi bakimindan bir¢ok se¢enek bulunmaktadir. Sanatgi, hat sathada yaraticilik
diizeyi igerisinde amaci dogrultusunda yaptig1 denemelerle bir takim se¢imler yapip
kararlar almaktadir [izgi, 1999]. Belirtmek gerekir ki; sanat eseri heniiz

gerceklesmemis olsa da kuramsal asamada yine sanattan bahsedebilmek miimkiindiir.

Temel Tasarim igerigi incelenerek mimarlik icin gecerli bazi olgularin diger sanat
dallar i¢in de gecerli olabilecekleri anlagilmis, bu kavramlara ancak belirli bir yer ve
zaman eklendiginde, sonucun (iiriiniin) belli kisi, toplum ve kiiltiirleri ifade eder hale
geldiginden  bahsedilmistir. ~ Uriiniin ~ tamimlanmas1,  degerlendirilmesi  ve
elestirilebilmesi gibi konular hakkindaki gerekli bilgilerin yalmizca uygulama yoluyla
elde edilmesi oldukca zordur. Bu sebeple sanatcinin kendini, ¢evresini ve cagini
anlayabilmesi ve anlatabilmesi icin bilgi edinme siirecinin kuramsal Ogretiden
gecmesi sarttir [Kuban, 2002]. Kuramlar, mimari sorunlarin tiimiinii iceren kapsamli

ve birlestirici felsefe gérevine sahiptirler [Balkan, 2003].

Kuramsal alandaki ¢akisimlar; ¢cakisim ana basliklar1 olan ‘disipliner boyut, tarihsel
boyut ve iiretimde siirecsel boyut’un, diisiinsel boyutta irdelenecegi kuram-zaman-
iiriin ve kuramsal boyutun, egitim ve Ogretim ile iliskisinin irdelenecegi kuram-

egitim, dgretim olarak ikiye ayrilmistir.
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Kuram-zaman-iiriin

Kuramsal alan, mimarligin diisiinsel boyutudur. Sanatta kuramsal alandan
bahsedildiginde, gecerliligin -her sanat dalinda oldugu gibi- mimarlik i¢in de
kacimmilmaz oldugu goriilmektedir. Mimarlik, kavramsal olan boyutta da diger
sanatlarla ortakliklar barindirdigi gibi aym zamanda onlarla iliski icerisinde de

olabilmektedir.

Mengiisoglu’nun (2000) dedigi gibi;

‘Sanat¢i da, filozof ve bilim adami gibi bir insandir; onu cevreleyen diinya da bir ve
ayn diinyadir; fakat bu bir ve ayn1 diinyanin her cagda gosterdigi bir 6zellik vardir;
iste sanat¢1 bu 6zelligi kavrar ve somut olarak bize bildirir. Fakat asil biiyiik sanatgt,
yalniz bu 6zelligi kavramakla yetinmez; ayn1 zamanda insansal olani, her zaman olup
biteni ya da olmasi olast olan1 da birlikte kavrar. Yapit1 tarih {istii, 6lmez yapan bu
ozelligidir.’

Sanat caga 6zgiidiir; ¢linkii sanat, insan merkezli bir olgudur ve insan da zamanla
degiserek farkli istek ve ihtiyacglarla yasamim siirdirmektedir. Bu degisim yine
toplumun bir iiyesi olan sanatcinin da kavrayisimi ve kavrayis alanim degistirip
zamanin belirleyicilerini eserlerine yansitmasini gerektirir. Zaman zaman sanatgilar,
cagin gereklerini asarak yeniliklerin Onciisii olmusglardir. Tim sanatgilar gibi
mimarlar da farkli bakis acilariyla hareket etmis ve mimarlik bilesenlerinden bir veya
birkagin1 One cikararak ona yogunlagmislardir. Bu tarz onyargilarla calismaya
baslayinca da tasarimlarinda o noktalar 6ne ¢ikmaya baslamis ve striiktiir, islev, vb.
agirhkli iisluplar olusmustur. Ornegin; Islam mimarligi bazen bezemesel olarak
tanimlanmis; Gotik donemde striiktiiriin ifadesi birinci plana ¢ikmis; cagdas

mimarlik ise islevi bag tact etmistir [Kuban, 2002].

Her cagda degisik yonleriyle ortaya c¢ikan bu kavramlar; sanat akimlarinin,
kuramlarin ve manifestolarin olugmasini saglamaktadir. Sanat akimlart tasarim
alanlarimin siirlarim belirlemekte, yonlendirmektedir ve tabii tasarim istege ve
amaca bagli olarak bu sinirlarin i¢inde ya da disinda kalabilir (Sekil 3.16, Sekil 3.17,

Resim 3.52). Mimarlik da diger sanatlar gibi sanat akimlarini takip etmektedir; ¢iinkii



97

tasarim alanlar1 buradan beslenip bulunulan ¢aga ait teknik, malzeme ve yontemlerle

yine o doneme ait ihtiyaclan karsilamaktadir [Mengiisoglu, 2000].

Sekil 3.16. ‘Proun 1A: Bridge 1’ adli guaj boya calismasi, stil: Suprematizm, El
(Eliezer Markovich) Lissitzky, 1919 [usc.edu, 2007]

Sekil 3.17. ‘Prouneraum/Proun’ Space adli ¢alisma, litografi, stil: Suprematizm, El
(Eliezer Markovich) Lissitzky, 1923 [usc.edu, 2007]

Resim 3.52. ‘Proun Space’ adli calisma, orijinalin rekonstriiksiyonu, stil:
Suprematizm, El (Eliezer Markovich) Lissitzky, 1965 [usc.edu, 2007]
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Ozer’e (2000) gore:

‘Bauhaus denilen pota; kiibizm, ekspresyonizm, fiitiirizm, siirrealizm, neoplastisizm,
siiprematizm gibi akimlar1 devrin bilesenleri halinde esas biitiine, devir esprisine
gotiiren birtakim yollar olarak kabul edecektir. Bu ama¢ dogrultusundaki ¢aba da
yine o dénemden gelmektedir: Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy gibi modern sanatin
ayri egilimlere sahip en iinli kisiliklerinin ayn1 cati altinda, ayn1 amagla son derece
verimli ¢alismalarda bulunabilmeleri ancak yukaridaki anlayisla gerceklige
kavusabilmis bir olaydir. Baska bir deyimle, ‘tasarlama’ eyleminin Oziine
mikrokosmosuna inerek sanatcilar fikir birligine varabilmigler ve realiteye hangi
acidan bakilirsa bakilsin, biitiin egilimlerin temelde birlestigini ispatlamislardir.’

S6z konusu sanat akimlarinin ‘devrin bilesenleri olmas1’, sanat akimlarinin toplumsal
degerlerle beslendigini dolayisiyla o devirdeki tasarimlari -sanat eserlerini-
etkiledigini ortaya koymaktadir (Resim 3.53-Resim 3.56). Dolayisiyla degisik
kiiltiirlerin sanatlarin1 incelemek Ogrencilerin yalnizca sanat hakkinda degil ayni
zamanda insanlarim da anlamalarini saglamaktadir. Ornegin; Sung hanedami Cin
parsomen cizimlerini incelemek, titizlikle cizilmis peyzajlar, biiyiilii daglar, goller,
bahgeler seklinde goze carpan dogaya duyulan derin saygiyr agiga cikarmakta;
dolayisiyla belli zaman ve yerin sanatinin calisilmasi bu kiiltiirdeki insanlarin

Ogrenciler tarafindan anlasilmasim saglamaktadir. Farkli toplumlardaki sanatlarin

amac ve felsefeleri incelendik¢e diinya, bircok perspektiften goriinmeye
baslamaktadir [Dobbs, 1998].

Resim 3.53. ‘Kose rolyefi’ adli heykel calismasi, stil: Konstriiktiivizm, Vladimir
Tatlin, Rusya, 1915 [usc.edu, 2007]
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Resim 3.54. Mynasnica Sokagi’nda yap1 tasarimi, stil: Konstriiktivizm, Aleksandr
Mikhailovich Rodchenko, 1925 [usc.edu, 2007]

Resim 3.55. ‘Mercury Passing in Front of the Sun’ adh yaglhh boya calismasi
Giacomo Balla, stil: Fiitiirizm, 1914 [usc.edu, 2007]
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Resim 3.56. ‘Lines of Force of Boccioni’s Fist II’ adli heykel ¢alismasi, Giacomo
Balla, stil: Fiittirizm, 1915, 1talya [usc.edu, 2007]

Sanat alaninda insan-nesne arasindaki bag -bilim alanindakinin aksine- her cagda
yeniden ele alinarak yeni iligkiler ve yeni sonuclar elde edilebilmektedir. Sanat igin
bu iligki -sanat¢1 ve nesnesi arasindaki bag- kisiden kisiye de degisiklik gostermekte;
fakat hicbir zaman -bilgi alaninda oldugu gibi- terk edilmemektedir. Sanatta eski
olandan yararlanma olmasina karsin, yine de yeni, bireysel nitelik tasiyan yapitlar
yaratilmistir. Ornegin, Mimar Sinan, Ayasofya olmasaydi belki Siileymaniye’yi
yapamazdi; fakat bu, Siileymaniye’nin Ayasofya’nimn kopyast oldugu anlamina
gelmemektedir. Ayasofya’yr bircok insan gdrmiis ama sadece Mimar Sinan ondan
yararlanabilip Siileymaniye’yi yaratmistir. Ya da bugiin hi¢ kimse Rafaello’nun
resim sanatini1 devam ettiremeyecektir; ¢iinkii o ressam, belli bir bakis agisi, gelenegi,
felsefesi, teknik vb. belli basarilar1 olan bir insandir ve kendi ¢aginin i¢inde mevcut,
resimle ilgili problemleri ele alip isleyerek eserlerini yaratmistir. Fakat bugiiniin
ressami tamamen bagka bir diizen ve diizey icinde bulunmaktadir. Her sanat¢i, iginde
yasadigl cagin kiiltiiriiniin insanidir ve mevcut olanaklardan yararlanarak ve ona

ancak bireysel bir damga vurarak sanat eseri yaratabilmektedir [Mengiisoglu, 2000].
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Kuramlara, zamaninda oldugu gibi simdi ve gelecekte de ihtiyac olacaktir. Ciinkii bu
kuramlar sanat tarihinin evreleridirler ve ge¢mise oldugu kadar simdiye ve gelecege
de 151k tutmaktadirlar. Ayrica sanat, zanaat ve mimarlik alanlarinin ‘kuramlar’ ortak
paydasinda birlesmesi iislup, birlik ve beraberlik saglamaktadir. Bir 6rnek iizerinden
aciklamak gerekirse; ekspresyonist bir senaryoda izleyicinin, oyuncunun ne hissettigi
ve duyumsadigini; diisiince ve hislerini dramatik yollarla ifadesinin yam sira
sahnedeki miizik, ritim, 151k, golge, dekor, vs. ile de anlamasi 6nemlidir;
konstriiktiivist bir oyunda ise ortam oyundan ¢cok sahneye ait olmalidir [Gillette,
1967] (Resim 3.57- Resim 3.59). Ekspresyonizm; edebiyatta, ekspresyonist edebiyat

tiyatroda, ekspresyonist tiyatro da sahne tasariminda yansimalarint gostermislerdir.

Bu zincirin bir¢ok farkli gesitte kurulabilmesi pek tabii miimkiindiir.

Resim 3.57. “The Dream Play’ adli oyundan bir sahne, Thaddeus Thorp, Iowa
Eyalet Universitesi, stil: Ekspresyonizm [Gilette, 1967]

Sanat biliminin kuramsal alanda tiim bu anlatilanlarla ilgili Ogretileri mevcuttur;

dolayistyla bu alanin, bilgi aktarimiyla iligkisinin de ele alinmas1 miimkiindiir.
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Resim 3.58. ‘Calvario’ adh oyundan bir sahne, Lemuel Ayers, Iowa Eyalet
Universitesi, stil: Realizm [Gilette, 1967]

Resim 3.59. ‘Pygmalion’ adli oyundan bir sahne, A.S. Gilette, Iowa Eyalet
Universitesi, stil: Naturalizm [Gilette, 1967]
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Kuram-egitim, O6g8retim

Sanatta egitimin, kuram ve uygulamayir bir araya getirdiginden daha Once
bahsedilmistir. Sanat egitiminin kuramsal yoniine dayanarak baska aciklamalarin

elde edilebilmesi de miimkiindiir.

Sanat egitimi, her dalda oldugu gibi, bu alanda Ogrenimin artmasi, yorum
yapabilmek, deneyim kazanabilmek, yaraticiligin gelistirilebilmesi, sanatsal
siireglerin kavranabilmesi ve sanatin toplumdaki yerinin anlasilabilmesi, vb. i¢in
gereklidir. Temel bilgi, beceri, anlayisi saglayan, sanat¢iya sanat eserleri hakkinda
deneyim kazandiran yine sanat disiplinleridir. Bu da ancak farkli malzemeler,
yontemler kullanarak farkli konular dogrultusunda tasarim ¢aligsmalar1 yaparak, sanat
eserleri lizerinden tartisarak sanatin yeri, gorevi hakkinda elestiriler yaparak, sanat
tarihi hakkinda bilgi edinerek ve yine arastirarak, farkli eserler iizerinden, sanatin
onemi ve anlamim estetik anlamda incelenerek yapilabilir. Temel egitimde
karsilagilan gorsel kiiltir de (resimler, c¢izimler, heykel, mimari, film, vb.)
ogrenilecek, kullanilacak ve yararlanilacak ifadesel icerik tagimaktadir ve tiim bunlar

ancak temel egitimle gerceklesmektedir [Dobbs, 1998].

Temel egitimin amacina ulasabilmesi i¢in soyut bir halde havada kalmamasi, esas
amagla daima baglantili bulundurulmasi gerekmektedir. Bu disiplinden beklenen
basari, sanat¢inin gercek Ornekleri bicimlendirirken karsilasabilecegi problemleri
olduk¢a genis bir alanda ve bir¢ok ihtimali gdz Oniinde bulunduran tutarli soyut

aragtirmalar sistemine baglayabilmesiyle orantilidir.

Onemli bir bagka nokta da iizerinde ¢alisilan sanat dalinin asal 6gesinin ne oldugunu
unutmamaktir. Aksi halde elde edilecek ¢alismalar amacindan sasip rahatlikla bagka
bir yone dogru kayabilir. Ornegin; mimaride asal 6ge mekandir. Tiim caligmalar
mekan dogrultusunda degerlendirmedikleri takdirde, ulasilan sonuclarin yanlis veya
sasirtict olmasi kaginilmazdir. Bir mimari yapitin, bagka bir sanat dah gibi degil de,
kendi oOlciitlerine gore olusabilmesi ancak bdyle bir tutumla miimkiin kilinabilir.

Temel egitim ¢alismalarinda yontem belli bir sanat dalina yonelik olmali, sanat¢inin
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farkli dallara karsi sorumluluk gozetebilme yetenegini de gelistirmelidir. Aksi

takdirde sanat dallar arasindaki farklarin goz ardi edilmesiyle olusan karmasada

sorumluluklar  karisip  belirlenebilme ve betimlenebilme olanaksiz  hale

gelebilmektedir [Ozer, 2000].

Resim 3.60. ‘Plastik uzaysal-gecici yapr’ adli calismadan maket fotografi, Jean
Gorin, 1946 [Celant, 2004]

Resim 3.61. ‘Kompozisyon no.3’ adl ¢alisma fotografi, Jean Gorin [Celant, 2004]
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Bu kadar ince cizgilerle birbirlerinden ayrilan sanat dallart ¢alismalarinin da
birbirleriyle =~ bazi  evrelerde c¢akisabilme durumu c¢alisma  evrelerinde
goriilebilmektedir. Omegin, mimaride tasarim siiresince resim, grafik tasarim,
heykel, vb. gibi ¢alismalar elde edilebilir veya sanatlar aras1 gecis adi altinda bu tiir
calismalar, tekrar yorumlanip mimari niteliklerle donatilarak onlara mekéansal nitelik
kazandirilabilmesi miimkiin olabilir (Resim 3.60-Resim 3.64). Tasarimda
terminolojilerin birbirleriyle iliskisi de bu noktada devreye girmektedir. Yine ornek
olarak; mimarlikta mekansal diizenlemenin agirlikla diizlem ve hacimden olusmasi
yiizeysel, hacimsel ve mekénsal iliskiler arasinda onem artisgina sebep olmaktadir.
Sanatlarin siniflandirilmasi ile ilgili bolimde de goriilmiis oldugu gibi bu iliskiler
onem siralarina gore dizildiklerinde ifade edilen sanatlar arasi sinirlarin ve igerigin

belirlenmesinde de biiyiik rol oynamaktadirlar [Ozer, 2000].

e B AP O

Resim 3.62. Theo van Doesburg ve Cornelis van Eesteren, ev, maket calismasi, 1923
[Celant, 2004]
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Resim 3.63. Amsterdam Universitesi giiney kampusii atrium tasarimi, kagit
iizerine kalem, guaj ve kolaj, Theo van Doesburg-Cornelis van
Eesteren, 1922-1923 [Celant, 2004]

Resim 3.64. ‘University Hall’ adli calisma, Theo van Doesburg, stil: de Stijl,
Hollanda, 1923 [usc.edu, 2007]

Temel Tasarimin iceriginin belirlenmesi, teknik ve terminolojik ortakliklar bashigi
altinda gerceklestirilmeye calisitimistir. Ozetlemek gerekirse; konu hakkindaki genel
bilgiler ve sanat¢i olmanin yeterli kalabilmesi; bu ¢alismanin tiimiinde anlatilmaya
calisilan; objeye nasil bakilmasi gerektiginin bilinmesi, alinan egitim ve calismalarda
kullanilan yo6ntem ve siireclerin benzerligi, ayrica yine sanatin sosyal bir olgu
olmasindan insana odaklanmas1 gibi durumlardan kaynaklanmaktadir. Bir¢cok alanda

da oldugu gibi sanat alaninda da kendine 6zgii yontemler, bakis acilar1 mevcuttur;
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fakat genel olarak bakis ve ele alis acisimin benzerligi bu farklhiliklart goz ardi

etmeden kavrayis biitiinliigii saglamak icin yeterli olmaktadir.

Temel Tasarimin, kuramlar dendiginde karsilasilan temel kavramlardan biri oldugu
anlasilmistir. Temel egitim, tiim sanatlarin ortak yanlarini irdeleyip, temel ilkelerin
sanatcinin zihninde olusmasina katkida bulunmakta ve bir sanat eserinin tasariminda,
irdelenenlere rahatlikla hiikmedebilip eseri olusturmak i¢in sanatciya yardimci
olmaktadir. Egitim siirecinde gecirilen asamalar, uygulama siirecine kadar yapilan
alistirmalar olarak da degerlendirilebilirler. Bu alisirma kombinasyonlarinin, aym
kural ve verilerin bile birbirinden farkl iirlin yaratimiyla sonu¢lanmasi ve egitimin
tim asamalarinda &grencilerin  kendi aralarinda ve egitmenleriyle yaptig

paylasimlarla artiginin s6z konusu oldugu da ifade edilmelidir.

Kilgisal ¢akisimlar basligi altinda irdelenen bazi temel ilkelerle alt baslhiklarin,
mimarlik ve diger sanatlar arasinda kuramsal boyutta da cakistigi yine goze
carpmistir. Bu da demektir ki eser olusurken gelisen diisiinceler arasinda yapilan geri
beslemelerden sadece biri veya sanat dallarinin bazen diger sanat dallarim
kullanmalar1 bile bircok ilkenin getirisinden kaynaklanabilmektedir. Bu kilgisal ve
kavramsal yapisikligin, ayni zamanda mimarinin diger sanat dallartyla olan
ortiismelerinin aciklandig bu tezde farkli boliimlerde mevcut tekrarlarin nedenini de

olusturdugu belirtilmelidir.



108

4. SONUC

Tobey’in (2004) aktardig1 eski Cin atasoziiniin ifade ettigi gibi:

‘Bir resmi hissetmek, ona bakmaktan daha iyidir.’

Bir c¢alismanin sanat diizeyine ulasabilmesi i¢in, bir takim begeniler ve
gereksinimlerin sonucu olmaktan ote, baska caligmalardan ayirt edilir izler tasiyan ve
ayn1 zamanda bunlar1 yansitabilen bazi dzelliklere sahip olmasi gerekir. Bu izler,
elde edilen calismanin cevresine/cevresindekilere ifade ettigi, agciklanmasi bazen zor,
bazen de olanaksiz olan o6zgiin degerlerdir ve bunlar1 sanatsal deger olarak

adlandirmak miimkiindiir [Izgi, 1999].

Sanat caligmalari, bahsedilen ©zgiin degerlere, farkli alanlarda ve yine sanat
alanindaki bazi1 kavramlart kendi alanlarina aktararak sahip olabilmektedirler.
Mimarlik ve diger sanatlar arasindaki ¢akisimlarin irdelenmesiyle tiim bu metafor ve
benzesmelerin somut kavramlarin yam sira soyut kavramlann da icerdikleri
anlasilmistir [Atalay, 2004]. Goriillen veya hissedilen, sanat ve sanatla ilgili
soyut/somut, net/muglak bir¢cok kavramin benzesmesinin veya ayniliginin, sanatlarin
bazi boyutlarda cakisiyor olmasindan kaynaklandigi; mimarlik ve diger sanat
dallarinin barindirdiklar1 kavramlarin cakisiyor olma durumunun da ifade edilmeye
calisilan cakistm boyutlarini ortaya ¢ikardign goriilerek, ortaya ¢ikan neden-sonug

iliskisi baglaminda belirlenen boyutlarda irdelemeler yapilmistir.

Mimarlik ve diger sanat dallar1 arasindaki cakisimlarin neler oldugu ve nasil
gergeklestikleri, mimarlik ve diger sanatlar arasindaki birliktelikleri belirler. Sanatlar
arasida gorsel benzerliklerden bagka anlamsal, kavramsal ve eylemsel ortakliklar
mevcuttur. Sanatla ilgili her seyde bu sekilde ortakliklar bulunmakta ve kavrayisa,
kisiye, tasarimciya bagli olarak da icerigin algilamis sekli degisebilmektedir. Her
sanat dalinin ifade seklinin ve belirleyicilerinin farkli olusu bir yana, mimarlhigin
kendi disindaki sanatlardan ilham aliyor olmasi, onlara ilham vermesi ve ayni
zamanda diger sanatlar i¢in bir ortam olusturuyor olmasi, digerlerine nazaran daha

karmasgik bir calisma olmasina yol agmaktadir.
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Sonug olarak, bir sanat dali olan mimarligin diger sanat dallariyla ince sinirlarla
ayrilmig bir biitiin olusturmakta oldugu ve bu biitiiniin parcalarinin giiniimiizde baz
boyutlarda cakismay1 hala siirdiirmekte olduklari anlasilmistir. Elde edilen ¢alisma
striiktiirii, ortakliklarin hangi boyutlarda ve ne sekilde gerceklestigini gostererek bir
sonug niteligi tagimakta ve ¢alismanin basinda var oldugu 6ne siiriilen mimarlik ile
diger sanat dallar1 arasindaki ¢akisim, yine bu kurgunun saglanabiliyor olusu ile
kanmitlanmaktadir. Anlatilmaya calisilanlarin nedeni, sonucu ve kanit1 olarak goriilen
bu kurgu ile ayn1 zamanda sanat ortaminda cokca tartigilan, fakat dogrudan ilgili
kaynaklarin olduk¢a az oldugu bir konuya da agiklik getirilmeye calisilmistir.
Dolayisiyla, bu arastirma striiktiirii Onerisinin, mimarligin tiim sanatlar arasindaki
yeri hakkinda bir fikir verebilecegi gibi ayn1 zamanda bu konudaki diisiincelere katki
saglayabilecegi, mimarlik ve belli bir sanat dalin1 konu alan c¢alismalarda da

kurulacak baglant1 agisindan oldukca yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir.
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EK-1 Daniel Liebeskind’e ait ¢aligsmalar

Sekil 1.1. Yahudi Miizesi yerlesim konsepti [Atalay, 2004]

Sekil 1.2. Yahudi Miizesi yerlesim plani [Atalay, 2004]
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EK-1 (Devam) Daniel Liebeskind’e ait ¢calismalar

Sekil 1.3. Yahudi Miizesi’ne ait ¢aligmalar [Ekincioglu, 2001]

Sekil 1.4. Yahudi Miizesi maket fotografi [Ekincioglu, 2001]
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EK-1 (Devam) Daniel Liebeskind’e ait ¢calismalar

Resim 1.1. Yahudi Miizesi i¢ mekan fotografi [Ekincioglu, 2001]
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Resim 1.2. Yahudi Miizesi cephesinden goriiniim, Daniel Liebeskind, Berlin, 1997
[fcit.usf.edu, 2007]
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EK-1 (Devam) Daniel Liebeskind’e ait calismalar

Resim 1.3. ‘Saint Francois d’Assise’ adli opera eseri, sahne tasarimi,2002 Daniel
Liebeskind [andante.org, 2007]

Resim 1.4. ‘Saint Frangois d’Assise’ adli opera eseri, sahne tasarimi1,2002 Daniel
Liebeskind [andante.org, 2007]

Resim 1.5. ‘Saint Francois d’Assise’ adli opera eseri, sahne tasarimi,2002 Daniel
Liebeskind [andante.org, 2007]
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EK-2 André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.1. ‘Habitacle II” adl1 deneysel mekén ¢alismasi, André Bloc, i¢ mekan
fotografi, 1964 [Tanyeli, 2006]

Resim 2.2. ‘Habitacle II” adl1 deneysel mekan ¢alismasi, André Bloc, 1964,
[Tanyeli, 2006]

Resim 2.3. ‘Sculpture-Habitacle’ adli calisma maketi, plaster, André Bloc, 1950’ler
[cnac-gp.fr, 2007]
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EK-2 (Devam) André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.4. ‘Habitacle’ adli maket calismasi, plaster, André Bloc, 1962 [cnac-gp.fr,
2007]

Resim 2.5.. ‘Carboneras Habitation” adli ¢aligma maketi, plaster, André Bloc,
Ispanya, 1964—1966 [cnac-gp.fr, 2007]

Resim 2.6. Paris bolgesi i¢in kilise tasarim1 maketi, kontrplak, Andre Bloc&Claude
Parent (mimar), 1959 [cnac-gp.fr, 2007]
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EK-2 (Devam) André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.7. Senato Sarayi, Mimarlar: Foroughi&Chinai, Sanat¢i: Andre Bloc, (metal
kolon), Tahran, 1961, Fotograf: Thomas Gugini [Redstone, 1968]

Resim 2.8. Sanat¢inin calisma icin yaptig1 yorum [Redstone, 1968]
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EK-2 (Devam) André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.9. Sanat¢inin modern heykel konulu bir makalesi [Redstone, 1968]
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EK-2 (Devam) André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.10. Konut, Mimarlar: M. M. Marcel Lods&Beuffe, Sanatci: Andre Bloc
(metal heykel), Marly, Fransa, 1960, Fotograf: Etienne Bertrand Weill
[Redstone, 1968]

Resim 2.11. Renault binasi cephe caligsmasi, Edgar Pillet&Andre Bloc, Flins, 1952
[wikipedia.org, 2007]
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EK-2 (Devam) André Bloc ve Group Espace’a ait ¢caligmalar

Resim 2.12. ‘Mame Factory’, Andre Bloc, Bernard Zehrfuss, Jean Prouvé, Edgard
Pillet, Tours, 1950 [joelle.fourcaulx.free.fr, 2007]
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EK-3 Hadi Bara calismalar1

Resim 3.1. ‘Metal heykel’ adl1 calisma, Hadi Bara, 1954 [sanat.bilkent.edu.tr, 2007]

Resim 3.2. ‘Kucaklaganlar’ adli calisma, Hadi Bara, 1954 [sanat.bilkent.edu.tr, 2007]
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EK—4 Diller+Scofidio’ya ait ¢aligmalar

Resim 4.1. ‘Suitcase studies’ adli calisma, Diller+Scofidio, 1991 [walkerart.org,
2007]
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Resim 4.2. ‘Slow House’ tasarimimin ii¢ boyutlu  modelleme ¢alismalar
Diller+Scofidio [columbia.edu, 2007]
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EK—4 (Devam) Diller+Scofidio’ya ait ¢caligmalar

Resim 4.3. ‘Slow House’ tasarimina ait {i¢ boyutlu modelleme c¢alismalar
Diller+Scofidio [columbia.edu, 2007]
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Resim 4.4. ‘Slow House’ tasarimina ait {i¢ boyutlu modelleme c¢alismalar
Diller+Scofidio [columbia.edu, 2007]
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Resim 4.5. ‘Slow House’ tasarimina ait ii¢ boyutlu modelleme calismalari
Diller+Scofidio [columbia.edu, 2007]
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EK-5 Mathias Goeritz’e ait calismalar

Resim 5.1. Meksiko uydu kenti kuleleri, 6n ¢alisma, Mathias Goeritz [artfacts.edu,
2007]

Resim 5.2. Meksiko uydu kenti kuleleri, 6n calisma, Mathias Goeritz [artfacts.edu,
2007]
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EK-6 (Devam) Mathias Goeritz’e ait calismalar

Resim 5.3. Meksiko uydu kenti kuleleri (Mimar: Maria Pani, Sehir-Bolge Planci:
Louis Barragan, Sanatci: Mathias Goeritz) boyanmis beton; beyaz, sari,
turuncu, 1957 [heute-online.org, 2007]

Resim 5.4. Smith, Kline&French Laboratuarlar, Mimarlar: Richardo Leoretto,
Carlos Hernandez, Romiro Alatorre, Noe Castro, Sanatci: Mathias
Goeritz (demir 1zgara), 1965, Fotograf: Kati Horna [Redstone, 1968]



134

EK-6 Gyorgy Kepes’e ait ¢alismalar

Resim 6.2. ‘Luce programmata’ adli fotograf ¢alismasi, 1969 [pac-milano.org, 2007]
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EK-7 Francgois Morellet’e ait calismalar

Resim 7.1. Paris Plateau Beaubourg’taki evlerin arka cephelerinde yapilan ¢alisma,
Francgois Morellet, 1960 [imagoart.fr, 2007]
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EK-8 Victor Vasarely’ye ait caligmalar
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Resim 8.1. ‘Bi-forme’ adli heykel calismasi, metal-cam, Victor Vasarely, 1962
[cnac-gp.fr, 2007]
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EK-8 (Devam) Victor Vasarely’ye ait ¢caligsmalar
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Resim 8.2. ‘Hommage a Malevitch’ adli heykel calismasi, aliiminyum, Victor
Vasarely, 1963 [cnac-gp.fr, 2007]

Resim 8.3. ‘Malevitch’e ovgii’ adli seramik kompozisyon caligmasi, ‘Ciudad
Universitaria de Caracas’, Victor Vasarely, 1954 [wikipedia.org, 2007]
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EK-9 Richard Serra’ya ait caligmalar

Resim 9.1. ‘Tilted Arc’ adli heykel ¢alismasi, Richard Serra, Jacob Javits Meydant,
New York, 1981 [georgetown.edu, 2007]

Resim 9.2. ‘Tilted Arc’ adli heykel ¢alismasi, Richard Serra, Jacob Javits Meydani,
New York, 1981 [pbs.org, 2007]
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EK-9 (Devam) Richard Serra’ya ait calismalar

Resim 9.3. ‘Torqued ellipses’ adli calisma, Richard Serra, Guggenheim Bilbao
Miizesi [georgetown.edu, 2007]

Resim 9.4. ‘Torqued ellipses’ adli calisma, Richard Serra, Guggenheim Bilbao
Miizesi [georgetown.edu, 2007]

Resim 9.5. ‘Torqued ellipses’ adli calisma, Richard Serra, Guggenheim Bilbao
Miizesi [georgetown.edu, 2007]
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EK-9 (Devam) Martha Shwarz’a ait ¢caligsmalar

Resim 9.6. Sehir Bolge Plancis1t Martha Shwartz’in ayn1 meydanda yapmis oldugu
diizenleme, 1989 [pbs.org, 2007]

Resim 9.7. Sehir Bolge Plancisi Martha Shwartz’in ayn1 meydanda yapmis oldugu
diizenleme, detay, 1989 [pbs.org, 2007]
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EK-10 Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi calisma ornekleri

Resim 10.1. Loeb Ogrenci Merkezi, Mimar: Max Abramovitz, Sanat¢i: Reuben
Nakian (Aliiminyum heykel ¢alismasi), Fotograf: Stanley Salingson
New York Universitesi, New York, [Redstone, 1968]



142

EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.2. ‘Graduate Center’, Harvard Universitesi, Mimarlar: Walter Grophius,
Norman C. Fletcher, Louis A. McMillan, Benjamin Thompson,
Robert S. McMillan, Sanat¢i: Richard Lippold, (Heykel), 1963,
Fotograf: Fred Stone [Redstone, 1968]

Resim 10.3. Russel Olt Ogrenci Merkezi, Anderson Koleji, Mimarlar:
Johnson&Richard, Sanat¢i: Robert Youngman, (beton prekast
paneller), 1964, Fotograf: Robert Youngman [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.4. ‘Graduate Center’, Harvard Universitesi, Mimarlar: Walter Grophius,
Norman C. Fletcher, Louis A. McMillan, Benjamin Thompson,
Robert S. McMillan, Sanat¢i: Josef Albers, (tugla baca), 1949,
Fotograf: Robert Damora [Redstone, 1968]

Resim 10.5. ‘Graduate Center’, Harvard Universitesi, Mimarlar: Walter Grophius,
Norman C. Fletcher, Louis A. McMillan, Benjamin Thompson,
Robert S. McMillan, Sanat¢i: Jean Arp, (Ahsap Rolyef), 1949,
Fotograf: Fred Stone [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.6. ‘Graduate Center’, Harvard Universitesi, Mimarlar: Walter Grophius,
Norman C. Fletcher, Louis A. McMillan, Benjamin Thompson,
Robert S. McMillan, Sanatci: Joan Miro, (Duvar Resmi), 1963,
Fotograf: Harvard Universitesi haber ofisi [Redstone, 1968]

Resim 10.7. Florida Eyalet Universitesi dernegi, Mimarlar: Forrest M. Kelly, Jr.,
Sanatcilar: Leon Mead-Ralph Hurst (oyma paneller), 1964, Fotograf:
Evan Streetman [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.8. Massachusetts Teknoloji ~ Enstitiisit =~ Sapeli, Mimarlar:  Eero
Saarinen&Assc. Anderson, Beckwith&HAible, Sanat¢i: Theodore
Roszak (¢an kulesi), 1955, Fotograf: Balthazar Korab [Redstone, 1968]

Resim 10.9. Salt Lake Sehri Halk Kiitiiphanesi, Mimarlar: Edwards&Daniel,
Sanatct: Jo-Roper (Dokiim-Rolyef), 1964, Fotograf: Ed Hunt [Redstone,
1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.10. Chicago Kent Merkezi, Mimarlar: C.F. Murphy Assc, Skidmore,
Owings&Merrill, Loebl Schlossman Bennett&Dart, Sanat¢i: Pablo
Picasso (Heykel), 1967, Fotograf: Ezra Stoller Assc. [Redstone, 1968]

Resim 10.11. Lincoln Sanat Merkezi, Mimarlar: Skidmore, Owings&Merrill,
Sanatct: Alexander Calder, (blok heykel), New York, 1964, Fotograf:
Lincoln Sanat Merkezi [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim10.12. Lincoln Sanat Merkezi, Filarmoni Salonu, Mimarlar: Harrison &
Abrahamovitz, Sanat¢i: Dimitri Hadzi (Mozart’in telli kuartet’inden
esinlenilerek tasarlanan bronz dokiim heykel), 1964, Fotograf: Bob
Serating [Redstone, 1968]

Resim 10.13. Bowling Green Eyalet Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar: Carl Bentz-
Ohio Eyaleti Mimari Boliimii, Sanat¢ilar: Dun Drumm Stiidyosu
(duvar rolyefi), Ohio, 1966, Fotograf: Bowling Green Eyalet
Universitesi [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.14. Oheb Shalom tapinagi, Mimarlar: The Architects Collaborative, Inc.
Walter Grophius, Leavitt Assc., Sanat¢i: Gyorgy Kepes (menorah),
1961, Fotograf: The Architects Collaborative [Redstone, 1968]

Y
L_hh.}._l_ll.lllll-tm_u . b L i
e o

|

Vn

Resim 10.15. Oheb Shalom Tapinagi, Mimarlar: The Architects Collaborative, Inc.
Walter Grophius, Leavitt Assc., Sanatct: Gyorgy Kepes (ark), 1961,
Fotograf: Joseph W. Molitor [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.16. American Republic Sigorta Sirketi, Mimarlar: Skidmore, Owings
&Merrill, Sanatct: Aleksander Calder (heykel), lowa, 1964, Fotograf:
Larry Day [Redstone, 1968]
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Resim 10.17. Weter Memorial Kiitiiphanesi, Mimar: Durham Anderson&Freed,
Sanat¢i: Harold Balazs (mozaik panel), Seattle, 1963, Fotograf: Hugh
N. Stradford [Redstone, 1968]



150

EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.18. Lincoln Sanat Merkezi, Filarmoni Salonu, Mimarlar: Harrison
&Abrahamovitz, Sanatci: Richard Lippold (asili, metal heykel),
1962, Fotograf: Bob Serating [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.19. First Lutheran Kilisesi, Mimarlar: Harold Spitznogel&Assc., Sanat¢i:
Robert Aldern (tugla duvar) 1965, Fotograf: Joel Strasser [Redstone,
1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.20. Guatemala Bankasi, Mimarlar: Jorge Montes Cordova-Raul Minondo,
Sanat¢i: Roberto Gonzales Goyri (rolyef), Guatemala, 1964,
[Redstone, 1968]

Resim 10.21. Casino Vina Del Mar, Mimar: Francisco Domique Errazuriz, Sanatci:
Maria Carrelio (duvar calismasi) 1961, Fotograf: Maria Carrelio
[Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.22. Israil Miizesi, Mimarlar: Frederick J. Kiesler, Armand Bartos, Israil,
1965, Fotograf: W. Braun [Redstone, 1968]

Resim 10.23. Yad Vashem (Alt1 Milyon Yahudi anisina), Mimar: Arjeh El-Hanani,
Sanatct: David Palombo&B. Shatz (bronz kapi) Israil, 1961, Fotograf:
Louis G. Redstone, [Redstone, 1968]
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EK-10 (Devam) Cesitli sanat¢1 ve mimarlarin ayni tasarimda yer aldigi ¢calisma
ornekleri

Resim 10.24. Staufen Koleji, Mimarlar: Lehmann&Spogler&Morf., Sanatci:
Erwin Rehmann (Rolyef), Isvicre, 1964, Fotograf: A. Leoni
[Redstone, 1968]

Resim 10.25. Sanat¢cinin heykel ve mimarlik konulu makalesinden bir boliim
[Redstone, 1968]
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