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OZET

[Ikogretim 1. kademe 3. siif 6grencilerinin sanat egitiminde kopya kurami ve
baskin dogalci kuramin yaraticiliga etkisiyle ilgili olarak hazirlanan bu tezde konuyla
ilgili kapsamli bir kaynak taramasi yapilarak, 6grencilere pastel boya teknigi ile iki

farkli uygulama (resim) ¢aligmasi yaptirilmistir.

Uygulama c¢alismasi, Cankiri ilinin Korgun ilgesine bagli bulunan Korgun
[Ikdgretim Okulu 3. simf A ve B subelerinden secilen 20 grenciyi kapsamaktadir.
Ogrencilere yaptirilan ilk ¢alisma, Baskin Dogalc1 Kurama dayanan serbest (6zgiir)
teknik giidiimiinde yapilmistir. Ogrencilere “Gol Kenar” adli konu ve uygulanacak
teknik hakkinda bilgi verildikten sonra c¢alisma baglatilmistir. Uygulama siireci
icerisinde Ogrenci ¢alismalarina hicbir sekilde miidahale edilmemis ve

yonlendirmede bulunulmamastir.

Aynmi gruba Kopya Kuramiyla ikinci uygulama g¢aligmasi yaptirilmistir. V.
Gogh’un “Auvers'de Gol Kenar1” adl1 eserinin roprodiiksiyonu konu olarak verilmis,
bu ¢aligma esnasinda Disipline Dayali Sanat Egitimi ilkeleri uygulanmistir. Bu
ilkeler dogrultusunda dort disiplin; sanat tarihi, estetik, elestiri ve uygulamadan
yararlanilmistir. Calisma sirasinda 6grencilere  yOnlendirme ve iirlinlerine

gerektiginde miidahaleler yapilmistir.

Tez calismast; ilkogretim 3. sinif ¢gocuklarinin sanat (resim) egitiminde kopya
kuram1 ve baskin dogalci kuramin yaraticiliga olan etkisinin 6grencilere gore
cesitlilik gosterdigini, ortaya tek bir sonu¢ ¢ikmadigini, kimisinin ¢izgisel gelisimini
olumlu yonde etkilerken kimisininkine olumsuz etkide bulundugunu, bazi
Ogrencilerin ise yaptirilan uygulamalardan etkilenmeyerek kendi bildikleri bigimde

hareket ettiklerini ortaya koymustur.

Buna gore, “Ilkdgretim 1. kademe (7-9 yas) 3. smif cocuklarmin sanat
egitiminde kopya kurami ve baskin dogalci kuramin yaraticilia etkisi her 6grenciye
gore farkli olmus ve cizgisel gelisim seviyesine gore cesitlilik gdstermistir” sonucuna

ulastlmistir
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ABSRACT

In this thesis which was got ready about the effects of the copy theory and the
dominant naturalist theory on the creativity of the 3" grade students in the arts of
education, a wide literature research has been done about the issue and two different

practical art studies with pastel paint were applied to the students.

This study consists of 20 students selected from the 3™ grade students in the
Korgun Primary School in Korgun district of Cankir1. The first application was done
in the guidance of “free technique” based on the “Dominant Natural Method”. The
subject was given as “By the Lake” and the application started after information
about the technique was given. During the application no intervention to the work of

the students in any circumstance was done and none of them were directed.

In the second application with the same group, the issue was the reproduction
of Van Gogh’s “Lake Side in Auvers” work. This time the basis of “art education
based on discipline” was carried out. In the scope of this basis four elements; art
history, esthetics, criticism and practice were used. Opposite to the first application

the students were directed and interventions were done when needed.

The thesis showed that effect of copy theory and the dominant naturalist
theory on 3" grade students’ creativity vary one to the other. Secondly it showed that
there is not an only result; the students affected linear maturation of some students,
where as in some it affected negatively. Likewise some were not affected from any

of the applications, did whatever they wanted.

As a conclusion, it is stated that the effects of copy theory and the dominant
naturalist theory in the arts education the among the primary school 3™ grade
students, whose ages vary from 7 to 9, vary according to the level of linear

maturation of the students.
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ONSOZ

Sanatta egitime duyulan ihtiyagla birlikte baslayan sanat egitimi, okullarda da
kendini gostererek, degisik yontemlerle hayat bulmaya baslamistir. Gegmisi ¢ok
eskiye dayanmayan sanat egitiminde, degisik egitim yontemleri belirlenmistir.
Baskin Dogalc1 Goriis ve Kopya Kurami da bu yontemler arasinda yer alir. Sanat
egitiminde bu iki yontem bir¢ok kez degerlendirmeler ve arastirmalar yapilarak
irdelenmistir. Bu calismada, sematik donem (7-9 yas) ilkégretim 3. smif
ogrencilerinin sanat egitiminde, kopya kurami ve baskin dogalct kuramin yaraticiliga

olan etkisi belirtilen yontemlerin 1s18inda arastirilmistir.

Bu ¢alisma siirecinde, bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim degerli hocam
ve tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Sema BILICI’ye, katkilarindan 6tiirii hocam Yrd.
Dog.Dr. Yusuf Baytekin BALCI’ya, uygulama agamasinda yardimlarini esirgemeyen
Korgun Ilkdgretim Okulu calisanlarina, sagladign kaynak ve desteklerinden dolayi
degerli arkadaslarim Hiillya ALBAYRAK’a tez agamasinda biiyiik yararin1 gérdiigiim
Hasan BALCI’ya, sevdiklerime ve maddi, manevi destekleriyle her zaman yanimda
olan babam Orhan CINAR ve annem Hava CINAR basta olmak iizere tim aileme

tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I

GIRIS

Problem Durumu

Insan davramslarni gelistirip olgunlastiran, istenilen miikemmellige
ulastiran, istendik davranis bicimleri olusturan, farkli tutumlar kazandiran egitimin;
“Bilgi Cag1” olarak adlandirabilecegimiz, iginde bulundugumuz yiizyilda 6nemi ileri
boyutlara ulasmistir. Oyle ki egitime duyulan ihtiyac giderek biiyiik deger kazanmus,

insan i¢in hava ve su gibi gerekli bir hal almustir.

Kisaca, artan Oneminden soOziinii ettigimiz egitim alami igerisinde, sanat
egitiminin insanlifa olan yarar1 acisindan; yeri, gerekliligi ve {iizerine diisen
sorumlulugu da siliphesiz biiyiiktiir. Tarihi yakin zamana dayanan, sanat egitimi
kavrami, son bir ka¢ yiizyildaki ilerlemeler ve yeni gelisen bilimlerin de etkisiyle
kendini gostermistir. Bu gelisme ve yenilikler c¢ercevesinde sanat egitimi
uygulamalarinda koklii ve devrim etkisi yaratacak tarzda iki ayr1 yaklasim etkisini
gosterir. Bunlardan birisi “Baskin Dogalct Kuram”, digeri ise “Kopya (Taklit)

Kurami” dir.

Baskin Dogalc1 Kuramin savunucular1 sanat egitiminde tamamen yaraticilik
ve dogalcilik giidiimlii yol izleyerek, diisiincelerinin temellerini tamamen bunlar

lizerine oturturlar. Yaraticilik bu goriisiin ana hedefi olmustur.



Yaraticilik konusu, insan hayatinda goéz ardi edilemeyecek derecede yer
almakta ve gerekliligini her alanda hissettirmektedir. Yaraticilik 6zellikle de sanat
alaninda ve ileriye doniik olarak nitelikli sanat ve toplum ig¢in verilen sanat
egitiminden ayn diisiiniilemeyecek bir unsurdur. Su ana kadar nasil ki sanati sanat
yapan en gerekli ayaklardan biri yaraticilik olmugsa, sanat egitiminde de yani;
Oziinde yaraticilik yatan bir alanin egitiminde de Onemli bir yer tutar. Giinliik
hayatta, gelisen teknolojide, yarmin diinyasinda yaraticilik Oylesine derin yer
edinmistir ki, onsuz her adimin her ilerlemenin eksikligini hissediyor, yaraticiliktan
yoksun iirliniin, diisiincenin vasat ve basit kalisina tanik oluyoruz. Cagdas toplumun
olugsmasinda en biiyiik gereksinimlerden biri olarak kendini gdsteren yaratici
diistinceden yoksun toplumlarin yerinde saymaya mahkim olacaklar1 da, goz ardi

edilmeyecek bir gergektir.

Sanatta kopyanin yeri ise, sanatin baglangici kadar gegmise dayanmaktadir.
Sanatin gelisiminde kopya kimi zaman etkili, kimi zaman soniik bir bi¢imde varligini
siirdiirmiistiir. Yakin donemde sanat egitiminin ortaya ¢ikmasi ve ilerleyen yillarda
sanat egitiminde dogalci goriisiin etkin olmasiyla birlikte kopya ikinci plana
itilmistir. Wilson’larin (1977) XX. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra tartisma yaratan,
Ogrencilerin resim yapmay1 Ogrenirken dogal olarak kopya yaptiklarini belirten
goriisleri sanat dlinyasini saskinliga ugratmis ve sanat egitiminde kopya kuraminin

yeniden 6nem kazanmasina neden olmustur.

Kopya uzun seneler boyunca her ne kadar sanatla i¢ ige olmussa da sanat
egitiminde bir yontem olarak Wilson’larin kopyact goriislerine kadar yer
alamamistir. Kopya anlayis1 sanat egitiminde Wilson’larin (1977) ortaya attiklari
goriislerle birlikte yeni gelistirilen bir yontem olarak sanat egitiminde yerini almistir.
Wilson’lara gore ¢ocuklarin ¢izimlerinin temelinde kopya yatar; 6grenciler yeni bir
nesneyi ¢izerken daha once ¢izdikleri iki boyutlu programi hatirlayarak, yeni

cizdikleri resmi buna gore degistirler. Ayrica bu goriise gore, kopya; Ogrencinin



sanatsal gelisiminde gelistirici bir etki yapmakta, yaraticiliklarini olumlu ydnde

etkilemektedir.

Sanat egitimindeki bu tiir gelismeler ilk olarak iilkemizin smirlar1 disinda
egemen oldugu icin bu alandaki yenilikleri takip etme konusunda geride kaldigimiz
sOylenebilir. Sanat egitimi konusunda, iilkemizde Cumhuriyetin kurulmasindan
itibaren ¢esitli araliklarla toplanan Egitim Suralari’nda alinan kararlar dogrultusunda
hareket edilmektedir. Diinya genelinde ortaya ¢ikan yeni kuramlarin takibi
konusunda ise olduk¢a yavas kalinmistir. Wilson’larin kopya kuraminin iilkemizde
arastirilip ilk uygulamalarinin yapilmasi, XX. yilizyilin sonlarinda gergeklesmistir.
Ayrica, sanat egitiminde etkili olan kuramlar ve uygulamalar konusunda cesitlilik ve

farkliliklar goriildiigii, birbiriyle ¢elisen anlayislarin kendini gosterdigi sdylenebilir.

(Calismada sanat 6gretimi, resim 0gretimi ile sinirlandirilmistir. Bu calismada;
sanat egitimi konusunda derin etkiler birakan, lilkemizdeki sanat egitimi anlayisin1 da
etkileyen iki 6nemli sanat egitimi kuramini kapsayacak bi¢imde, ilkogretim tiglincii
snif Ogrencilerinin sanat egitiminde kopya kurami ve baskin dogalct kuramin

yaraticiliga etkisi aragtirilarak, sonuglari ortaya konmaya caligilacaktir.

Problem Ciimlesi

[Ikogretim I. Kademe 3. simf dgrencilerinin sanat (resim) egitiminde kopya

ve baskin dogalci kuramlarin yaraticiliklarinin gelistirilmesine etkisi var midir?



Alt Problemler

Kopya kurami ve baskin dogalci kuramin;

1. Oran,

2. Renk,

3. Birlik (Biitiinliik)

4. Hareket (Ritim)

5. Ozgiinliik elemanlar1 agisindan yaraticilia etkisi var midir?

Arastirmanin Amaci

Yaraticilig1 savunan Baskin Dogalc1 Sanat Egitimi Kuramu ve taklit yaparak
O0grenmeyi savunan Kopya Kuraminin, ilkogretim 3.sinif 6grencilerinin sanatsal
gelisimlerindeki olumlu ya da olumsuz etkilerinin incelenmesi, tezin amacini

olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Sanatta yaraticiligin gelismesinde 6zgiir anlatimimn 6nemini savunan Baskin
Dogalci Sanat Egitimi Kurami, giiniimiizde biiyiik dl¢tide gecerliligini korumaktadir.
Bu kuramin savunuculari olan Lowenfeld ve Brittain (1947)’ne gore, sanat
egitiminin amaci sanatcilar yetistirmek olmayip, ¢cocuklarin yaratici giiclerini 6zgiir
birakarak dogal yapilart igerisinde geligsmelerini saglamaktir. Lowenfeld (1947),

Ogretmen ve yetiskinlerin ¢ocuklar1 giidiilememesi gerektigini belirterek, sanat



egitiminde o6gretmenin roliinii  siirlandirmistir. Bu kurama gore Ogretmen;
cocuklardaki icten gelen giidiileri ortaya cikartarak, ¢ocuklardaki 6grenme istegini

yiireklendirmelidir.

Sanat egitiminde kopya/taklit ise; yaraticilig1 yok eden, ¢cocugu amagh ya da
amacsiz baski altina alan (San, 1977: 1) bir yontem olarak tartisilmistir. Ancak;
1970’1i yillarin sonlarinda Wilson’larin gelistirdikleri kopya kurami, eski tabulari

yikmis ve yeni tartigmalarin baglamasina neden olmustur (Wilson ve Wilson, 1977).

Cocugun gelisimini antropolojik agidan degerlendiren kopya kuramina gore;
cocuk resim yaparken zihninde biriktirdigi eski imgelerden yararlanmaktadir. Oysa,
fotograf gibi iki boyutlu gorsel malzemelerden yararlanarak ¢izmek, 6grenmeyi
kolaylastirmaktadir. Wilson’lar (1977), sanat egitiminde diger kuramin aksine
Ogretmenin daha aktif olmasi, Ogrencilerini giidillemesi ve kopya yoluyla

O0grenmelerini saglamasi gerektigi goriistinii savunmuslardir.

Sanat Tarih¢isi Gombrich de (1969) pek cok {iinlii sanat¢cinin kendinden
onceki sanatlar1 kopya ve taklit yaparak 6grendigine isaret ederek, Cinli ressamlarin
gercek dogadan degil, kartpostal manzaralarindan yararlanarak resim yaptiklarimi
iddia etmistir. Bu goriis, benzetme-taklit¢ilik ya da salt sanatin kopya yapilisi kurami

olarak bilinmektedir.

Bu arastirma ile halen cok tartisilan bu iki kuramin, ilkdgretim I.kademe
3.smif ¢ocuklarinin sanat egitimindeki olumlu ya da olumsuz etkileri saptanmaya
calisilacaktir. Boylece, yaratici kisiliklerin gelismesinde etkili ve yararli yontemler

belirlenmesi yolunda katk1 getirici bir adim da atilmis olacaktir.



Varsaymmlar:

1. 7-9 yas donemindeki o6grencilerin kopya ve dogalct kuram etkisinde
calismalarla karsilasmamis olduklari,

2. Segilen 0©grenci grubu iyelerinin, sanat eseri analizinde, konuya
yaklagimlarinin benzer seviyede oldugu,

3. Orneklem grubunun say1 ve 6zellik bakimindan evreni temsil ettigi,

4. Calismalarin degerlendirilmesinde kullanilan metotlarin bir¢ok sanat

egitimcisi tarafindan kabul gordiigii varsayilmaktadir.

Simirhliklar

Bu aragtirmada, Cankiri’daki ilkdgretim okullar1 .kademe 3.sinif 6grencileri
“evren”, Cankiri-Korgun Ilkdgretim Okulu Ikademe 3.simf Ogrencileri ise
“Orneklem” olarak belirlenmistir.

Arastirma 2004-2005 6gretim yilinda 3.siniflara 6 hafta siiresince 1 ders saati
(6 x 40= 240 dakika) ile sinirhdir.

Aragtirmanin kapsami, Cankiri-Korgun Ilkégretim Okulu’nun 3/A smifindan

10 ve 3/B smifindan 10 olmak tizere toplam 20 denek 6grenci ile sinirhdir.

Tammlar

Algi: Bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaricinin

yorumlanmasi siirecidir.



Basari: Bir kimsenin belli bir zamanda, belli 6l¢iitler takimina, belli bir

Olciide uygun eylemde bulunabilmesidir.

Imge: Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi istenilen diis, hayal, hiilya.

Kopya: Sanat egitiminde bir nesnenin ayrintili olarak ifade edilmesi anlamina
geldigi gibi, nesneden esinlenerek ve yararlanilarak taklidinin yapilmasi anlamini da

igerir.

Ol¢me: Gozlenen niteliklerin, gozlem sonuglarmin say1 veya sembollerle

belirtilmesine denir.

Sanat Egitimi: Kavramsal ve genel anlamda, gorsel sanatlarin tiim alanlarini

ve bi¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 sanatsal egitimi tanimlar.
Disipline Dayali Sanat Egitimi: Sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi ve
uygulamay1 bir araya getiren sanat egitimi anlayist.

Yaraticihk: Bilinen seylerden yepyeni bir sey c¢ikarmak; yeni, 6zgilin bir

senteze varmaktir.



BOLUM 11

2. ILKOGRETIM 1. KADEME
(7-9 YAS) SEMATIK DONEM COCUKLARININ GELIiSiM OZELLIKLERIi

2.1 Bedensel ve Devinsel Gelisme

Bu donemde ¢ocuklarin bedensel gelisimi yavaglar, motor yetenekleri ve
kalem tutma becerileri gelisir. Ancak ilk yillarda kalemle yazi yazarken ¢ok ¢abuk
yorulurlar. Bunun nedeni, ince motor kaslarin yeterince gelismemis olmasidir.

Buna karsilik, goz koordinasyonlari gelismeye baslar.

Motor ve dil gelisimi acisindan biiylik asamalar kaydeden ¢ocuk, dengenin
gelismesiyle hizli yiirliyebilecek, futbol oynayabilecek, ok atabilecek diizeye ulasir.
Go6z-el koordinasyonunun gelismesi sonucu da iki elini bagimsiz olarak kullanabilen

bir birey haline gelir (Yavuzer, 1995:113).

Devinsel gelisim; bireyin, organlarinin isleyisini denetim altina almada
gosterdigi becerikliliginin artmasidir. Ogrencinin devinsel gelisimi, onun tiim
gelisiminin  6nemli bir yoniidiir. Devimsel etkinliklere katilmayan cocuklarda,

asagilik duygusunun gelistigi ve uyumsuzlugun arttig1 goriiliir.



2.2 Bilissel ve Duygusal Gelisme

Bilis (cognition) s6zciigili, dilnyamizi 6grenmeyi ve anlamay1 igeren zihinsel

faaliyetler anlamina gelir.

Bilissel gelisime iliskin en énemli goriisleri ileri siiren Isvigreli psikolog Jean
Piaget’ye gore, cocuk, kendi diinyasina bir anlam kazandirabilmek i¢in ¢evresindeki
insan ve objelerle ilgili bir faaliyet icine girer. Cocuk ilkel koordinasyonlardan,
Piaget’nin deyimiyle, soyut muhakeme, kuramsal (nazari) situasyonlar1 akilct yolla
diistinebilmek, zihinsel hareket ve kurallar1 diizenleyebilmek anlamma gelen
islemlere (operasyonlara), yani daha karmasik ve yiiksek diizeydeki yapilara dogru

belirgin bir ¢aba icindedir (Yavuzer, 1995: 42).

Cocuk dogdugunda hemen higbir zihinsel etkinlige sahip degildir. Yasi
ilerledik¢e zihinsel gelisim, yasinin gelisimi ile dogustan gelen ve cevre etkisiyle
birlikte gelisen yasantilara dayamr. Burada cevre ¢ok onemlidir. Ilkokul ¢aginda
cocuklar somut diisiince basamagindadir. 11 yasindan sonra ¢ocuk soyut kavramlara

yonelir.

“Somut Islemler Donemi” (Concrete Operational Stage) adi verilen 7-11
yaslar1 arasinda ¢ocuklarda mantiksal diisiinme ve say1, zaman, mekan, boyut, hacim,

uzaklik kavramlari yerlesmeye baslar.

Benmerkezci diisiinme Onemli Olglide azalir. Siralama, siniflandirma,
kargilagtirma iglemleri i¢in semalar gelistirirler. Nesneleri birden fazla sinifta

toplayabilirler. Nesneleri bigim ve renk agisindan gruplandirabilirler.

Bu dénemde problemin ¢6ziilmesi somut nesnelere, “burada” ve “simdi” gibi
anlik durumlarin olmasina baglidir. Zihinsel yetenekleri yetiskinlerinki gibi olmaya

baslar. Ancak, soyut diisiince heniiz tam gelismemistir (Yavuzer, 1995: 114).
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Cocugun bu donemde her seyin en iyisini yapmak icin sergiledigi davranislar
yetiskin davranislarina benzer seviyededir. Boylece c¢ocukta, problemleri kendi

girisimleriyle ¢dzme yeteneginin arttig1 goriiliir.

Duygusal gelisim siirecinde ¢ocuk tutum ve duygularini zamanla kazanir.
Yapilan aragtirmalar ¢cocuktaki duygusal gelisimin hem olgunlagsma hem de 6grenme

sonucu olustugunu, hi¢ birinin tek basina etkili olmadigini ortaya koymustur.

Olgunlasma baglaminda zihinsel islevlerle fizyolojik gelisimin duygusal
gelisim {izerinde etkisi oldugu goriilmektedir. i¢ salg1 bezlerinin 6zellikle ilk 5 yilla
11-16 yaglar1 arasinda gelisim hiz1 biiyliktir. Bu da ele aldigimiz 7-9 yas
cocuklarinin gelisim donemini kapsamadigini, dolayisiyla duygusal gelisimin bu
donem ¢ocuklarinda fizyolojik acidan daha az etkilendigini gdstermektedir. Diger
taraftan Ogrenmenin de duygusal gelisim tlizerinde Onemli etkisi oldugu goze
carpmaktadir. Bu 6grenme bicimleri, taklit, deneme-yanilma, 6zdesleme ya da

kosullanma yoluyla gergeklesir.

7-9 yas donemini 6grenci olarak geciren ¢cocugun duygulari ve okul yasantist
i¢ icedir. Cocugun 6grendikleri o’nun gereksinimini doyuruyorsa haz doyurmuyorsa
{iziintii yaratir. Ogrencinin biitiin okul hayatini, gelecege bakisini, basarisini, diinya

goriisiinii etkiler.

2.3 Toplumsal Gelisme

Toplusal beklentilere uygunluk gosteren, kazanilmis davranis yetenegi olarak
tanimlanabilen sosyal gelisme, genis anlamda bireyin dogumuyla baslayan bir evreyi,

dar anlamda ise giinliik davranis gelisimini kapsar.
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Daha yaygin bir tanimla, sosyal gelisme (toplumsal gelisim), kisinin sosyal
uyarictya, Ozellikle grup yasaminin baski ve zorunluluklarina karst duyarlilik
gelistirmesi, grubunda ya da Kkiiltiiriinde baskalariyla geg¢inebilmesi, onlar gibi

davranabilmesidir (Yavuzer, 1995: 49).

Cocuk daima toplum iginde yasar. Ozellikle arkadaslarma agirlik verir.
Degerlendirmelerini ¢evre etkilerini dinledikten sonra ortaya c¢ikarir. Onun ig¢in
arkadas, akran ve aile toplumsallasmasi i¢in ¢ok onemlidir. Toplumsal yasama ve
kurallara uyumu, bireyin ilk yaglarinda baglar ve yasami boyunca gelisir. Cocuk
toplum i¢in iyi ve kotii olana uydugu stirece, kurallara uyar. Toplumsal gelisim,
cogunlukla aile ve oyun ortamina dayanir. Ergenlik doneminde ¢ocukta toplumsal

biling oldukca gelisir.

7-9 yas doneminde cocuklar arkadaslari ve yetiskinler tarafindan takdir
edilmek, begenilmek isterler. Fiziksel ve zihinsel kapasiteleri agisindan yeni seyler
O0grenme ve lretmeye hazirdirlar. Yetiskinlerin diinyasini merak ederler. Kendisini
yeterince basarili olarak algilamayan, yaptig1 isler ve caligmalar yetiskinler ve
akranlan tarafindan begenilmeyen, onaylanmayan ¢ocuklar da asagilik duygusunun

cekirdekleri kisilik yapilarina eklenir.

Bu dénemde ¢ocuk kendini sinif, arkadas ve oyun grubu i¢inde bulur. Bu da
onu, ergenlerde oldugu gibi, kendi cinsiyetindeki grubun tiim faaliyetlerine

katilmaya, arkadaslariyla iletisim kurmaya dogru yonlendirir (Yavuzer, 1995:116).

Yavuzer, ayrica bu donemdeki ¢ocuklarda goriilen toplumsal 6zellikleri su

sekilde siralamaktadir.

Kolay Etkilenme: Bu bdlimde son ¢ocukluk donemindeki ¢ocuklarin
arzularinin diger ¢ocuklarla ayn1 oldugu inancini tasidiklari ve bununla da onlarin

gruba kabul edilmelerinin kolaylasacagini belirtmektedir.
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Karsit Goriiste Olma: Bu kisimda ise Yavuzer cocuklarin diislince ve
hareketleriyle kendi akranlarimin diisiince ve goriislerini paylastigini daha biiyiik

cocuklarin ve erigkinlerin goriislerine karst olmalartyla gergeklestigini dile getirir.

Rekabet: Cete (Gang) Cagi boyunca rekabetin {i¢ bicimde goriildigiini

sOyleyerek sOyle siralar:

1. Grubun kendisini tanimak iizere, grup iiyelerinin arasinda siire gelen

rekabet,

2. Kendi grubuyla rakip gruplar arasinda ¢atigsmalar,

3. Grupla toplumu diizenleyen diger sosyal kurumlar arasindaki

catigmalar.

Bunlarin ¢ocugun sosyallesmesini farkli bigimde etkiledigini ve bu

donemdeki rekabetin kavgaya neden oldugunu ifade eder.

Sorumluluk: Yavuzer bu boliimde, bazi arastirmalara dikkat ¢ekerek kalabalik
ailelerden gelen ¢ocuklarin zorunluluk nedeniyle kendi islerinin yani sira ailevi bazi
gorevleri de iistlenmelerinin sorumluluk duygularinin daha fazla gelistirdigini, ayni
zamanda evlerinde bazi sorumluluklar1 iistlenen cocuklarin basarili bir uyumla
birlikte, grubun lider roliine secilmis bir tiiyesi olabildiklerini vurgulamaktadir

(Yavuzer, 1995:117).
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2.4 Cizgisel Gelisme

Diinyay1 ve ¢evresini daha iyi tanimaya baslayan ¢ocuk bu donemde, yaptigi
resimlerde imgeleri sembollestirerek yansitir. Onun goziinde, tanidig1 varliklarin

kendi resminde anlam verdigi bir semasi vardir.

Lowenfeld’e gore “semalar” ¢ocugun g¢evresiyle ilgili bircok deneyiminden
sonra goriiliir. Her ne kadar, bu yaslarda ¢ocugun ¢izgileri ger¢ek objenin bir simgesi
ya da semasi olarak nitelenirse de, “sema”, cocugun uzun zaman tekrarlardan sonra
elde ettigi bir kavramdir ve gocugun tamamen kendine 6zgiidiir. Ornegin, ¢ocuk
cizdigi bir bas ve govde i¢in “anne” diyorsa, bu cocugun anneyi bu kadar
gordiigiinden, tanidigindan degil, anlami i¢in anne simgesi olarak bu kadarmin

yeterli oldugundandir (Kirisoglu, Akt. Artut, 2002: 221).

Gelistirdikleri  semalari, resimlerinde siirekli tekrarlar.  Cocuklarin
olusturduklar1 semalar farklilik gosterebilir. Nasil ki her cocuk kisisel ozellikleri
bakimindan birbirinin ayni degilse, kullandiklar1 semalar bakimindan da farklilik
gosterirler. Dig diinya ile iligkisi iyi olan ¢ocuk resminde olduk¢a zengin semalar

kullanir. iletisimi zayif olan ¢ocuklarin kullandiklari semalar ise zayiftir.

Sembollerin tanimlanmasinda, algilanmasinda ¢ocuklar arasinda bazi
farkliliklar goriiliir. Bu durum, cocugun kendi deneyimlerinde, kuvvetle en c¢ok
etkilendigi obje tarafindan belirlenmektedir. Bu objeler cigekler, hayvanlar, cesitli
esya ve insanlar olabilir. Fakat ortaya ¢ikan semboller ¢cogunlukla bir insan figiirtinii
tanimlamaktadir. Cocuk bir defa bir sembolii elde ettikten sonra onun iizerinde ¢ok
calisir ve aym kategorideki birgok benzerini yapar. Dikkatsiz bir gozlemciye her
sembol bir Oncekinin tekrart gibi goziikebilir. Fakat durum c¢ogunlukla bdyle
degildir. Cocuk c¢alistik¢a tanimladig1 obje hakkinda diisiinmekte ve boylece sembol
gittik¢ce daha taninir bir forma girmektedir (Gaitskell ve Hurwitz, Akt. Artut, 2002).
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Cocugun bir seyi nasil gordiigii; o seye verdigi duygusal anlam, deneyimleri,
bir objeye dokunarak ya da objenin nasil hareket ettigini veya davrandigini izleyerek

etkilenmesi, semanin olusunu belirler.

Bu donemde bir c¢ocuk, resimlerindeki temsili sekilleri objelerle
sinirladiginda (‘bu agag’, ‘bu bir adam’ seklinde), resminde oldukca net bir sema
gorebiliriz. Bir objenin semasini, ¢ocugun sonucta ulastigi kavramla o obje

hakkindaki bilgisi temsil etmektedir (Yavuzer, 2001: 55).

Insan semas:1 ¢iziminde ayrintilar giderek artar; bas, gdvde, kollarm ve
bacaklarin yam sira gozler, agiz, burun yer alr. Insan cizerken viicudun énemli
sayillan parcalarin1 abartir, dnemsiz pargalar1 yok eder. Cizimlerini kendi aktif
bilgisine dayanarak betimler. Insan resminde kare, dikdértgen ve daire gibi
geometrik sekillerden yararlanirlar. Govde yerine elbise cizer, cinsiyet ayirimi

gortlir.

8 yas ve lizerindeki cocuklar ¢izimlerinde, yalnizca tek tek nesnelerde degil
ama nesneler arasindaki iliskilerde de derinligi vermeye calisarak resim yaparlar.
Cocuklar artik kendilerine 6zgii bir bakis agisina sahiptirler; oranlar ve bagintilar da
bu goriis agisina gore ayarlanir. Cizimdeki bu evre, Luquet tarafindan ‘Gorsel
Gergeklik’ diye tanimlanmistir. Bundan sonra ¢ocuklarin ¢izimleri ilerleme gosterir;

cocuk biiytlidiik¢ce gorsel acidan daha gercekci olmaya baslar (Yavuzer, 2001: 57).

7-9 yas diizeyindeki ¢ocuklarin resimlerindeki en biiyiik basari, kdgidin alt
tarafina “yer ¢izgisi” ¢izmeleridir. Kagidin iist tarafina da “gok ¢izgisi” ¢izerler. Bu
cizgiler, cevrelerinden haberdar olduklarini gosterir ve figiirler buna gore yerlestirilir.

Baslangicta bu cizgiler arasinda kalan varliklar ayn1 biiyiikliiktedir.

Artut, Sanat Egitimi adl1 kitabinda yer verdigi sematik donemin 6zelliklerini

su sekilde siralamaktadir.
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Dekoratif siisleme ve renk kullanimi etkindir, 6zel durumlarin disinda
genellikle canli renkler tercih edilir. Tekrarlardan olusan boyama ve ¢izime

iliskin bir giiven duygusu olusur.

Teknoloji ve analize ilginin arttig1 goriiliir.

Cizim ve boyamada Onemli pargalarin abartilarak gostermesi, dnemsizlerin

ise yok edilmesi fark edilir.

Resimde planlama-kompozisyon duygusu belirgindir. Gizli perspektif etkileri

gortlir.

Mekan kavrami geligmistir. Figiirler tasarlanan mekanlarla 6zdeslestirilmistir.

Resmi yatay olarak ikiye bdlen “yer ¢izgisi”, ¢ogunlukla goriilen 6nemli bir

ortak ozelliktir.

Resimlerinde bazi yazi ve simgeler goriiliir. Ornegin: ¢izgi film
kahramanlarinin isimleri veya yon isaretleri, banka, otobiis duragi levhasi,
trafik isaretleri, bazi mesrubat ve fast food sirketlerinin logo’lar1 resimlerinde

yer alir.

Insan figiirleri profil veya cepheden gésterilir. Semalar geometrik sekillere
benzer (gdvde dikdortgen, bas daire, etek liggen gibi.). En 6nemli figiiratif

konularinin basinda: yakin ¢evresi, kendisi ailesi ve arkadaslar1 gelir.

Figiirlerde, cinsiyet ayriligindan kaynaklanan ayritilar belirgindir. (kirpikler,
dudak boyalari, kirmizi yanaklar, yiiziik, kolye, sigara ve sapka gibi), (Artut,
2002:222-223).
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Su ana kadar ele aldigimiz sematik donem, tiim bu gelisim 6zelliklerinin yani
sira ayrica bir oneme sahiptir. Bu donemde cocukta yon degistirme meydana
gelebilir, istekle arzu ile hi¢ bir kaygi ve endise duymadan yaptig1 resimden koparak
yazi vb. alana yonelerek kendisini bu alanda daha iyi ifade ettigini diislinmesine
kapilmasima neden olabilir. Boyle bir yon degistirme ile tiim ¢ocuklara esit
mesafedeki iletisim, ifade araci gibi degisik anlamlar da yiiklenmis olan resim, iistiin
beceri isteyen sanatsal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak goriilmeye, ¢ocukta ki mevcut

bulunan yetenek ve arzular da korelmeye baslar.

Cocugun hayata resimle devam etme veya uzaklagma gibi bir yol ayrimina
geldigi sematik donem, ¢izgisel gelisim agisindan kritik ve 6nemli bir ge¢is donemi

olarak degerlendirilebilir.



BOLUM III

3. YARATICILIK

3.1 Yaraticilik ve Sanatta Yaraticilik

Bir¢ok arastirmacinin ilgi gosterdigi sanatta da dnemli bir yere sahip olan
yaraticilik konusuyla ilgili olduk¢a zengin ve c¢esitli tanimlar ortaya ¢ikmis, kimi
zaman birbirini destekleyen kimi zaman farkli bakis agilar1 yakalayan goriislerle dile
getirilmistir. Kimisi yaraticilig1 bir sezgi siireci olarak benimsemis, kimisi de 6l¢iim
ve kisilik iizerinde durmustur. Bu tanimlamalar, tanimlamanin yapildig: alanlara gore

degisiklikler gosterebilmektedir.

I. SAN’a gore yaraticilik;

1. Yaraticilik dogustan gelen bir yetidir. Yaraticilik insana 6zgiidiir. Her

insan yaratici olabilme sansina sahiptir.

2. Yaratici say1lmak i¢in bir dahi olmak gerekli degildir.

3. Yaraticihik yetisi c¢esitli nedenlerle koreltilmis olsa bile, yasam

deneyimleri ve 6zel programlarla yeniden kazanilabilir ve gelistirilebilir.

Bu fikirleriyle Inci SAN, yaraticiligin sadece iistiin yetenek ve zekaya ait

olmadigini vurgulamaktadir (San, 1990:145-146).
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San, yaraticilik konusundaki diisiincelerini ifade ederken yaraticiligr egitim

acisindan da ayrica ele alarak bu konuyla ilgili diisiincelerini dile getirir.

Egitimcilerin yaraticiliga yaklagimlari, arastirici, 6zgiir diisiinen, soru soran,
uygucu olmayan (non-conformist) insan yetigtirme yoniindedir. Ciinkii egitimde
beklenen de soru soran, tartisarak diislinen, akil yliriiten, sorun ¢dzen insan
yetistirmektir. Genelde gozlenen ise okul sistemlerinin olan1 kabul eden, tartigsmayan
uygucu insan yetistirmeye gosterdigi egilimdir. Egitimin bu anlamdaki yaratici
diisiinmeyi gelistirme yoniindeki istegi ile okulun bu yaklasimi ¢ogu kez birbirine

karsit diismektedir (San, 1983).

Sanatcilar i¢in yaraticilik, estetik Ogeler igeren oOzglin bir biitiinlik
yaratmaktir. Matisse “Her gercek yaratma icten gelir, bunu disaridan bir takim
malzeme ile besleriz. Bu, sanat¢inin yalniz kendisinin ter aldig1 ve yavas yavas dis
diinyay1 i¢ine sindirdigi bir siirectir. Bu siire¢ resmi yapilan obje kendisinin bir
pargasi oluncaya kadar siirer” der (Matisse, 1953). Burada yaraticilik igsel
duyumsama ile dis etmenlerin birlesip disa vuruldugu bir siire¢ olarak ele alinir.
Sonug¢ ise sanat yapitidir. Picasso “Ben aramiyorum, buluyorum” derken, us
simgelerine uygun diisen bigimler arasindaki baglilasimi belirtir. Burada yaraticilik;
segme ve secgilenler arasinda yeni iligskiler kurma davranisi olarak goriilmektedir

(Kirisoglu, 2002:167).

Guilford yaraticilifi, yaratici kisilere 6zgii olan niteliklerin incelenmesi olarak
Onerir. Yaratici yetenekler, o kisinin s6z konusu etmeye deger bir yaraticilik ortaya
cikarip cikaramayacagini belirler. Guilford, yaraticiligin, bilissel yetenek tiirlerinin
olusturdugu testlerde yansidigina inanir. Bu testler, uygulamalarda kiginin o

konudaki yetersizligini ortaya ¢ikarir (Aktaran: Yavuzer, 1989: 14).

Rollo May, yaraticiligi yapma ve varli§i ortaya cikartma siireci olarak

degerlendirir (May, 1992: 63).
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Torrance’a gore:

Yaraticilik (creativity), sorunlara bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip
Ogelere, uyumsuzluga karst duyarli olma; gii¢ligli tanimlama, ¢6ziim arama,
tahminlerde bulunma ya da eksiklere iligkin denenceler gelistirme, bu denenceleri
degistirme ya da yeniden sinama, daha sonrada sonucu ortaya koymaktir (Aktaran:

Sungur, 1997: 20).

Robinson ise, konuya farkli bir yaklasim getirerek yaraticiligin zeka ile
iligkisinin derinligine dikkat ¢cekmekte ve bunu da imgelem ve simgesel diisiinceye
dayandirmaktadir. Buna gore yaraticilikla ilgili bir siirii yanlis anlama var.
Yaraticilik bazi insanlarin sahip oldugu digerlerinin yoksun oldugu bagimsiz hassa
degildir. Zekanin bir islevidir. Cok ¢esitli bigimleri vardir, ¢cok ¢esitli kaynaklardan
yararlanir ve hepimizin ¢ok c¢esitli giicleri vardir. Yaraticilik, insan zekasinin etkin
bir bigimde katildig1 tiim faaliyetlerde miimkiindiir. insanin zekasmin belirleyici

0gesi, imgelem ve simgesel diisiincenin giictidiir (Robinson, 2003:131).

Taylor diger yaraticilik tanimlarini i¢inde barindiran bes ayr1 diizeyde

yaraticiligl tanimlar:

1. Bireyde en orijinal olan anlatimsal (expressive) yaraticilik. Bu
diizeyde, iriiniin kalitesi s6z konusu degildir, yalnizca kisinin

gosterisi Onemlidir.

2. Gelistirilen ve kontrol edilen yeteneklerin veya yatkinliklarin devreye
sokulmasin1 gerektiren iiretici yaraticilik, Yaptigi sey digerlerinin
yaptiklarina kiyasla gercekten orijinal olmasa bile kisi bdylece

davranisin bir tist asamasina ulasir.

3. Yeni iligkilerin algilanmasiyla nitelenen buluscu yaraticilik, daha 6nce

kazanilmis tecriibenin orijinal kullanimi olarak tanimlanabilir.
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4. Daha {ist bir asama olan yenilik¢i yaraticilik, yliksek bir soyutlama
kapasitesi gerektirir ve genellikle ilerlemenin {iretici bir doniisiimiine

dayanir.

5. Son olarak en iyi hazirlanmis olan su yiiziine ¢ikan yaraticilik,
tamamen yeni temel prensipler anlayisina denk diiser (Rouquette,

1992: 14-15).

19 ¢

Genel olarak yaraticilik tanimlamalarinda “yeni”, “yenilik”, “6zgiinliik” , gibi
kavramlarla karsilasmaktayiz. O halde yaraticiligin, bilinenin, alisilmis ve
kaliplasmis olanin tam karsiti olan bir davramis bi¢cimi ya da diisiinme siireci
oldugunu; bu siiregte bilinene, tekrara, alisilmisa, kurallara ve sinirlara yer

olmadigini diisiinmemizde bir sakinca olmayacaktir.

Goriildigii gibi yaraticilik alanindaki ge¢cmis ve giiniimiizdeki sistemli
arastirmalar, yaraticiligin ne kadar karmasik ve bir o kadar da tanimlanmasi zor bir
kavram oldugunu ortaya koymaktadir. Bilim adamlar1 yaraticilikla ilgili olarak,
dogustan getirdigimiz ve her kisiye normal olarak dagitilmis bir 6zellik, bir yetenek
oldugu konusunda birlesmektedirler. Bu sebeple yaraticilik, kisilerin giinliik hayatta,

karar verirken, yorum yaparken, her an kullandig1 gergek bir kaynaktir.

Insan zekasmin bir iiriinii olan yaraticilik yasami her alaninda goriilebilir.
Ancak yaraticilikla gilizel sanatlar arasinda daha siki bir iligki vardir. Yaraticilik
sanatin en ayrilmaz pargasidir. Sanat eseri tek, essiz ve benzersiz olup, insan
zekasinin ve yaratici gliciinlin tirlinlidiir. Sanat¢1 eserini olustururken yaratici giiciiyle
birlikte hareket eder. Bi¢cimin her deviniminde yaraticilik gizlidir. Yaratma siirecinde
sanat¢inin bilingaltinda biriktirdigi kavram ve nesneler bicime doniisiirken algi ve

zeka birlikte hareket eder.
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Vedat Ozsoy, sanatta yaraticihiga farkli bir agidan yaklasarak yaraticiligin
birikime ve bilgiye gerek duyulmadan da ortaya cikabilecegine isaret eder. Buna
gore “Sanatsal yasantilar ve deneyimler igleme, alistirma ve hayal giiciinii uyarmak
ve yaratic diislince gelistirmek i¢in bulunmaz 6zelliktedir. Gorsel sanatlar dersi alan
ogrenciler, kil ile calisirken, resim yaparken ya da ii¢ boyutlu ara¢ gereclerle
calisirken yaptiklar: ilk ¢abalarinda yaratici olabilirler. Diger alanlarin aksine, sanat
ara¢ ve geregleriyle yaratict ¢alisma yapilmadan 6nce bir biiyiik gecmis birikime ve

bilgiye gereksimin duyulmaz” (Ozsoy, 2003: 48).

Bunun gibi biiyiik bir avantaja sahip olan gorsel sanatlar alan1 bu yoniiyle
kisilere Ozglirliigli sunmakta; kontrolii ve destegi konuyla ilgili hi¢ bir birikime
ihtiya¢ duymadan tamamen bireyin duygularina, diislincelerine, 6z benligine, disa
vuracagl sanatsal im’ine birakarak yaraticiligimi sergilemesinde genis olanaklar

saglamaktadir.

3.2 Cocukta Yaraticilik

Dikkatlerin ¢ocuk resimlerine yoneldigi 20. yiizyilin hemen baslarinda,
yaraticilik konusu ¢ocukta da incelenmeye baglanmistir. Cocuklarin, ilk yillardan
baslayarak ortaya koyduklar c¢izimlerin gesitli kiiltiir ayriliklarina karsin, benzer
asama ve evrelerden gectigi saptanmistir. Kimi kez bu g¢ocuk yaratilar, ilkel
budunlarin (kavim) yaratilari ile bir tutulmus, kimi kez de 20 yiizyilin ¢esitli sanat

akimlari ile kiyaslanmistir (San, 1979:176).

Cocukluk doneminde kazanilan davranmislarin temelinde taklit yatmaktadir.
Hayal giicli zengin olan ¢ocuk bu yolla kazandig1 davranislar1 diisleri ile yogurarak

kendince yorumlar ve bigimler olusturur. Ozellikle, ¢ocugun hayatinda yer alan
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oyun, resim, masal, hayal kurma kendince senaryolar iiretme gibi faaliyetler cocugun

yaraticilik temelini olusturmada 6nemli bir paya sahiptir.

Cocugun yaraticilifin gelistirilmesinde sanat egitimcisine biiyiik sorumluluk
diistiiglinii ve kimi gereksinimlere ihtiyag duyuldugunu belirten Tiirkdogan, Bu
gereksinimin yerine getirilmesiyle cocugun yaratic1 yetisinin gelisecegini, bu
gereksinimi gergeklestirirken, her cocugun kendine 06zgii bir kisiligi olmasi
nedeniyle, cocuktan ¢ocuga yaratici giiclin ortaya ¢ikmasi gelisimin farkli olacagini

vurgulayarak soyle devam eder;

"Psikolojik farkliliklagsma, algilayis giiclerine gore gene bir sinama-yanilma
asamasindan sonra belli bir siire, zihnen analiz-sentez ugrasi igine girerler. Bu
zihinsel devingenlik sonucu, yaratict zekd roliinii oynar ve olgu meydana ¢ikar"

(Tirkdogan, 1984: 29).

Bu konuyla ilgili olarak Inci San, cocukta ve yetiskinde yaraticiligs;
psikolojik, pedagojik, estetik gibi bir ka¢ diizleme ayirarak, bunlarla birlikte dile
getirmekte, bu diizlemlerin de kendi aralarinda cesitlenerek bir¢ok kola ayrildigini,
boyut kazandigini ve meseleye degisik yaklasimlarda da bulunulabilecegini

vurgulayarak konuya farkli bir bakis agis1 kazandirmustir.

Her diizlemin kendi i¢inde gene psikolojik ve egitsel boyutlar1 oldugu gibi,
konuya toplumsal ve sosyolojik boyutlarda, ruh-¢6ziimsel (psikanalitik), ruh-
sagaltimsal (psikoterapik) yaklasimlarla da egilmek miimkiindiir. Goriildigi gibi
yaraticilik girift ve ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu bir olgular ve siiregler toplulugudur (San,
1979:178).

Cocugun yaraticiligini algilama konusunda, genel bir ¢ercevede ele alinmasi
ve uzun bir siire¢ igerisinde gézlemlenmesi daha saglikli bilgilere ulasmay1 saglar.

Cocugun yaraticiligmi anlayabilmek i¢in biitiin ¢aligmalarinin  incelenmesi
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gerekmektedir. Tek bir ¢alisma ile kesin bir sonuca ulasmak miimkiin olmayabilir.
Calisma sirasinda ¢ocugun yaraticiligini etkileyen bircok olumlu ya da olumsuz
etken olabilir. Bu nedenle tiim c¢alismalarindaki ictenlige, analiz ve sentez
yetenegine, calismayr kurgulamasina ele alis ve yaklasgimina, buldugu pratik
yaklagimlara, calismayr c¢ok yonlii gormesine, Ozln taklitten uzak bigimler
sergilemesine vb. davranislarina bakilarak yaratict giicli hakkinda daha net ve kesin

bilgilere sahip olunabilir.

Yetiskin insanin temeli olan ve aynmi zamanda gerek kisiliginin olusumu
gerekse yaraticiliginin gelisimi gibi pek cok konuda geriye doniip baktigimizda
karsilagsacagimiz manzara; bugiinkii birikimi ve yetilerinin biiylik bir ¢ogunlugunun
olustugu ¢ocukluk ddéneminden baska bir sey degildir. Iste boylesine Onemli
gelisimleri i¢inde barindiran ¢ocukluk doneminin yaraticilik gelisimi agisindan da
degeri paha bigilmez seviyededir. Bu yillarda altin ¢agimi yasayan yaraticilik
gelisiminin her agidan onii agilarak gelisime engel olan davramis ve etmenlerden
kaginilmasi, yapict davranislarda bulunulmasi bireyin yaraticilik gelisimini biiyiik

Olciide destekler. Bu bakimdan ¢ocugun yaratict yoniiniin gelistirilmesinde;

e Algilama ve sezgileme yeteneklerini zenginlestirmek amaciyla bellek ve

gozlem egitimine gereken 6nemi vermek.

e Uretken diisiince melekesi kazandirmak ve bunun gelismesine yardimci

olmak, yiireklendirmelerde bulunmak.

e Giiclii ve genis bir beti hafizas1 olusturmasini saglamak ve gelistirmesine

yardimc1 olmak.

e Yaraticiligin gelisimine biiylik faydasi olan masal, hikaye, resim, miizik gibi

etkinliklerin i¢ine ¢ekme ve bu tiir faaliyetlere fiilen katilmasini da saglamak.
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Okuldaki c¢ocugun firettigi cesitli sanatsal formlart uygun ortamlarsa

sergileme veya sunumu yapilarak, sanatsal etkinliklere imrendirmek.

e Sanatsal aktivitelerle i¢ ice olmalarmi saglamak. Miizelere, sergilere, tarihi
yerlere geziler diizenlemek tiyatro, sanatsal festivaller... gibi etkinlikleri

izlemelerini saglamak.

e Gelisimine ve yasina uygun gelecek sekilde yaptigi ¢alismalarda degisik ve

cesitli arag-gerecler tantyip kullanmasini saglamak.

e Sanat yapit1 degerindeki ¢alismalar1 veya roprodiiksiyonlarini okulda yeri
geldikge inceleme ve elestirel yaklasimlarda bulunarak sanatsal ufkunu,

kavrayisini genisletip giiclendirmek.

e Sanatsal derslere ilgilerini ¢cekerek bu derslerde rahat, ¢cekinmeden diledikleri
gibi davranmalarini saglayarak yaratici ve 6zgiin eserler liretmelerine imkan

vermek, ¢cok onemlidir.

Cocukluk doneminde yaraticiligin gelisimine gereken onemin verilmemesi,
yaraticiligin gelisimine engel olacak davramislarda bulunulmasi, bireyin gelecekte
saglam temelleri olmayan yetersiz bir yaraticilik kimligine sahip olmasina, bu
konuda kendini ifade edememesine neden olabilir. Boylesine bir durum g¢ocukluk

doneminde karsilasilan ¢esitli etmenlerden kaynaklanabilmektedir.

Ailenin 6zellikle ¢cocugun ve bu donemdeki yaraticiginin gelisimi lizerinde
biiyiik etkisi vardir. Kisi ailesine bagliligint en ¢ok ¢ocukluk doneminde sergiler.
Ailenin davraniglarinin bu kadar etkili oldugu donemde ¢ocugun yaraticilik
gelisiminin yara almamasi, istenilen seviyede, saglikli bir bicimde ilerleyebilmesi
icin, aileye biiyiik sorumluluk diismektedir. Ayrica; ¢ocuklart asir1 derecede taklide
yonlendirmek, fayda amacina yonelik ¢alistirmak ve asirt disipliner tavirlar da

yaraticilig1 engelleyen etmenler arasinda sayilabilir (Kehnemuyi, 1993: 18).



BOLUM 1V

4. SANAT EGITIiMININ KURAMSAL BOYUTU

4.1 Gorsel Sanatlar Egitiminde Baskin Dogalci Sanat Egitimi Kuram

Gegmisten beri benzetmeci ve taklit¢i anlayisin golgesinde siire gelen sanat,
XIX. Yiizyilda ortaya c¢ikan sanat akimlariyla ¢esitlenmeye baslar. Sanattan c¢ok
sonra ortaya ¢ikan sanat egitiminde ise bu gelisme XX. Yiizyilin baglarinda kendini
gosterir. Bu durum psikoloji ve c¢ocuk bilimlerindeki gelismelerin etkisiyle sanat

egitiminde dogallik ve yaraticiligin 6énemini artirir.

Son gelismelerle, psikoloji ile sanat egitiminin iliskisi ve ¢ocugun kendine
0zgll diinyasimin kesfi sanat egitimi tarihinde ii¢ yonli bir gelisime neden olur. Bu

gelisim sirasiyla soyledir:

Birincisi, ¢ocugun yasantisinda yaraticiligin 6nemidir. Cocuk, her tiirlii arag
ve geregle dolu ortamda bol deneyim kazanarak ¢ok yonlii gelismelidir. Deneyim,
Ogretimi kolaylastiracagi gibi, cocugun oOgrenme durumuna etkin bir bigimde

katilimryla yaratici diistinmenin gelisimine yardimci olur.

Bu yaklasim da, g¢ocuga resimli kitap verilmemesi Onerilir, yazilar us
resimlerini olusturmada yeterli goriiliir. Her sey diis giicii ve yaraticilig1 gelistirmeye
yoneliktir, yaraticiligina engel olmamasi ve kopyaya yonelmemesi i¢in miize ve
galerilere cocugun, yasam ve doga ile yeterince deneyim kazanmadan gotiiriilmemesi

gerektigi vurgulanir. Bu goriise gore, sanat yaraticihi@in gelistirilmesinde, i¢
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diinyanin anlatiminda bir aragtir. Cocuk sanatsal deneyim ve estetik gelisimi

Ogretimden ziyade kendi kendine kazanir.

Ikincisi, bilingalti diinyasmin kesfedilmesiyle ortaya ¢ikan yeni ve temeli
Freud’cu diisiinceye dayanan yaklasimlardir. “Sanat eger yerinde uygulanirsa,
cocugun ussal gelisimine yardim eder, onun gerilimini hafifletir, so6zle
anlatamadigini sanat yolu ile anlatmasina yardim eder” denilir. Sanat egitimcileri
cocuk resmiyle onun davraniglar1 arasinda iligki kurarlar. Bu yaklagimla sanat ruh

sagaltiminin hizmetine girer.

Uciinciisii ise “dogalc1 goriis” de denilebilen “cocuk sanat1” goriisiidiir.
Cocuk psikolojisindeki degisimle beraber c¢ocuk resmindeki devrim niteligindeki
degisim 1ilgiyi g¢ocuk resmine cevirir. Disavurumcularin ve gergekiistiiciilerin
calismalariyla ¢ocuk resimlerindeki bigimsel benzerlige g¢ekilen dikkatler ¢ocuk
resmini neredeyse sanat katina ¢ikarir. Bu gelisimde, ¢ocuklarin olusturdugu kendi
anlatim formlar yetiskinlerin {irettikleri form kadar anlamlidir (Kirisoglu, 2002: 18—

19).

Bu yaklasimin 6ziinde, el becerisi veya kuramsal bilgi kazandirma yerine
sanat duygusunu gelistirme, elleri ve gozleri hayal giiciinii, i¢ diinyadaki potansiyeli

disa vurmada, yaraticiligr gelistirmede ara¢ olarak gérme fikri yatmaktadir.

“Yaraticilik” veya “Ozgiir anlatim” olarak ifade edilen dogalc1 goriis (Cocuk
Sanat1) (Lowenfeld ve Brittain) 1960’lh yillara kadar ve daha sonra da sanat
egitiminde etkili olmustur. Bugiin de gegerliligini siirdiirdiigii sdylenebilir. Sanat
egitimine getirilen, bu yeni ve sira dis1 anlayisin savunucular1 basta Avusturyali sanat
egitimecisi V. Lowenfeld ve getirdikleri yontemin temeli romantik diisiince ve

inanislarina kadar dayanan 6gretmeni, Franz Cizek olmustur.
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Cizek ve Lovenfeld’in goriisiiniin etkin oldugu yillarda “yaraticilik”, “6zgiir
deneyim” ve “kendini anlatma” ¢ocuklarin resimlerini agiklamada anahtar sézciikler
haline gelir. Bu resimler yaratici, estetik, ussal, toplumsal, bedensel tiim gelisimlerin
hem itici giici hem de gostergesidir. Cocuk c¢evreyle olan biitiin yasantilarini
resimlerinde dile getirir. Kendi kendini anlatma igerden disariya dogru gelisen,
disaridan etki olmadan gelistiginde ise yaraticiligin ¢ocuk i¢in 6zgiin 6rnegini veren

bir olgudur (Kirisoglu, 2002: 55).

Birinci Diinya savasi sonrasinda Avusturya’da Franz Cizek, kendi uyguladigi
yontemler belirgin bir bigimde yonlendirici olmasina karsin, sanatta ¢ocuk-merkezli
yaklagimi savunmustur. Cizek, cocugun sanatsal goriis agisin1 yok ettigi gerekcesiyle
sanat tarihi Ogretimine karst c¢ikmistir. “yaraticilik ve kendini 6zgiirce anlatma”
gorsel sanatlar egitiminde savunulan hakli gerekgeler haline gelmistir (Ozsoy, 2003:

64).

Cizek, cocuklar1 genellikle, hayatlarindaki olaylarla kisisel tepkilerini gorsel
bicimde sunmaya tesvik etmistir. Verimli ortamlarinda ¢ocuklar, kendilerini, oyunda
ve ¢ocugun dikkat ve ilgisine dogal olarak bagli olan bir seyler yaparken
resmetmislerdir. Cizek sanat¢ilari artirma amacinda olmadigini dile getirerek
cocuklarin yaratici giiglerini 6zgiir birakarak dogal yapilar1 iginde, ¢igek acar gibi

yaratici giiglerinin gelisiminin saglanabilecegini savunmustur (Ozsoy, 2003:112).

Ayrica Cizek’in getirdigi goriiste, ¢ocuklarin c¢aligmalarinda anlatimeilik
yonii baskindir. Ogretmen, ¢oksusunu ve yaraticiligini 6zgiirce sergileyen 6grencinin

yaninda, etkin konumu azalmis rehber yonii 6ne ¢ikmis bir durumdadir.

Biitiin ¢ocuklarin kendince anlatacaklar1 bir seyler oldugunu, bu anlatim
stirecinde ¢gocugun gelisimi iizerinde etkili olmanin bitmis isten ¢ok dnemli oldugunu
savunan Cizek’in ve onunla ayni goriisii paylasanlarin “Cocuk sanati” taniminda

sanat olarak nitelenen sey “kendiligindenlik” ve “i¢tenlikten baska bir sey degildir.
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Bu goriis, okullara igtenligin ve kendiligindenligin engellenmemesi dogrultusunda
yansimaktadir. Disaridan bir etkinin dogalligi yok edecegini belirten Cizek,
“Brrakiniz c¢ocuklar biiyiistinler, gelissinler, olgunlagsinlar” demektedir. Dogallig1
korumak ya da bir bagka deyisle “yontemsizlik” yontemin kendisidir. Cilinkii ancak o
zaman ¢ocuk resimleri sanat olma niteliklerini koruyabilir. Disaridan herhangi bir
baski kural ve ilke ya da bir baska deyisle 6gretme ¢abalari bu dogallig1 ¢cok ¢abuk
yok edebilir (Kirisoglu, 2002: 20).

Kirisoglu, Sanatta Egitim adli kitabinda ¢ocuk resminin sanat olduguyla ilgili
olarak D’Amico ve M. Richardson’dan yaptig1 iki aktarma ile arastirmacilarin bu

konudaki diislincelerini soyle dile getirir:

“Sanatsal agidan cocuk resimleri sanat¢ilarinkiyle
aynidir. Hi¢ kusku yok ki, ¢ocuk sanati diye bir olay vardir.
Dort ile alti yas arast ¢ocuklar dogustan birer ressamdir”

(D’ Amico, Akt, Kirisoglu, 2002: 20).

“Sisin i¢inden birden bire beklenmedik bir sey
gordiim. Bu artik basit bir ¢izgi degil, sanatti. Agik, 6zel,
dogal ask gibi bir sey. Bundan sonra, ¢ocugu 6gretmenin
yalnizca 0Ozgiir birakmasina inandim” (Richardson, Akt,

Kirisoglu, 2002: 20).

Ogretmeni Cizek’in sanat egitimi konusuna getirdigi diisiincelerle yetisen
Lowenfeld’de ise “sanatsal yetenegin ¢ocugun dogal biliylime ve gelisimine kosut
olarak ortaya cikacagina dayanan “gelisim kurami™ni olusturmustur. Lowenfeld,
Ogretmenleri, ¢cocuklara yetiskinlerin diisiincelerini aktarmamalar1 i¢in uyarmustir.
Ancak, 6gretmenlerin bu dogal ve Ozgiir biliylimenin yaninda bekledigi sorular
sorarak cocuklari giidiileyici bir gorev iistlenmeleri gerektigini savunmustur (Ozsoy,

2003:142)
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Cocuklara sorulacak sorular1 Lowenfeld sanatsal bir caligmaya baglayacak
olan bir ¢ocugun referans cergevesini genisletme, sahip oldugu potansiyeli fark edip
aktarma maksath olarak belirtmektedir. Lowenfeld’in bu durumu ifadesinde, her
seyden Once, baslarken “bir sey” diisinmek zorunludur. Genelde bu “bir sey”
Onemsiz goriiniir. Fakat ¢cocuga gore, bu her zaman kendisiyle, kendi tecriibesiyle
kars1 karsiya gelmesi demektir. Bazi cocuklar “bir sey” diisiinemez. Clinkii ya
anlaml tecriibeye duyarli iliskiye sahip degillerdir ya da zihinleri kapalidir ve
daireler ¢iziyordur. Eger duyarl tecriibeler yoksa, motive edilmeleri gerekir. Eger
zihinleri kapaliysa ve alisilagelmislerin etrafinda doniiyorsa, referans gercevelerinin
uzatilmasi1 gerekiyordur. Referans g¢ercevesinin uzatilmasi, sanat egitimindeki en
Oonemli bir prensip yerini tutar, hatta bu genelde egitim i¢in de gegerlidir. Referans
¢ercevesini uzatmak i¢in, her zaman birey seviyesinden baslanmasi gerekir. Cocugun
diisiinmesini uzatmak, onun seviyesinde hissetmek ve algilamak ve onun gelisme

agsamasinda olmak.

Lowenfeld bu durumu verdigi 6rnekle aciklamaya calisir, “Mary kagidinda
kiigiik bir koseyi karaliyorsa, ona daha ¢ok ya da biitiin kagidi karalamasini sdylemek
gereksizdir. Bu tip Oneriler, onun daha genis hareketler i¢in 6zgiirliigiinii gelistirmez
ya da emrindeki kagidin anlamliligin1 kesfetmesine izin vermez. Bu yiizden onun
hareket icin referans cergevesinin genisletilmesi gerekir. Bu durumda biri Mary’e
“Sen paten sahasinda miydin?” “Biitiin bosluk sana ait olsa sadece bir kdsede mi
kayardin?” “Varsayalim ki kagit senin paten sahan, hadi orada kalemle kayalim.” Bir
hareketi daha anlamli bir harekete yonlendirerek daha biiyiik bir 6nem elde edildi.
Bir alana bagli bagka bir alanla olan iliskisi ¢ocuga karalamadan daha anlamli bir
tecriibe olarak goriinlir. Referans c¢ercevesinin bu uzamasi, c¢ocugu kendi
hareketlerine ve ¢izim alaninin anlamliligina duyarli kilmistir. Bariz olarak, sadece

anlaml tecriibeler etkili olacaktir.

Lowenfeld, ¢ocuklarinin siirekli ayni resmi ¢izdigini sdyleyen aileler ve
Ogretmenler i¢in de c¢ocuklarin bu davranislarla bulundugu c¢ercevenin disina

¢ikamadigini bu tiir tekrarlarla giivenlik duygusunu yakaladigini, onlari bu durumdan
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uzaklastirmak ic¢in ayni resimleri ¢izmemesi gerektigini sdylemenin zarari olacagini
ifade ederek, giidiileyici sorularla referans ¢ercevesini uzatmak gerektigini vurgular

(Lowenfeld, 1966: 12—13)

V. Lowenfeld’in calismasi, yiizyilin ilk yarisindan 1980’lere kadar, sanat
egitimi alaninin sekil almasinda tek basina en etkili gii¢ olarak ortaya cikmustir.
Lowenfeld gelisimci egitimin etkili oldugu dénemde sanat egitimindeki tutumlarin
bir araya getirir ve destekler. Kisilik uyumu 6gretisine ve yaraticiligin gelisimine
biiylik 6nem verir. Bu sayede yedi c¢esit kisilik alaninin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Cocugun, erken caglarda baslayan sanatsal faaliyetlere yaraticiliklarini
tesvik amaciyla olduk¢a deger verir. Kati yaklasima karsi durarak yetigkinleri ve

ogretmenleri kendilerine yonelik kavramlar1 cocuklara dayatmamalari i¢in uyarir.

Lowenfeld’e gore, cocuklar1 yetiskin davraniglarini kopyaya zorlamak
sakincali ve zararhidir. Oysa c¢ocuklar kendilerini; kendince, kendilerine has
sOzciiklerle davraniglarla ifade etmeli, bunu sanatsal alana da tasiyarak iiretim
stirecinde  kendilerini ~ 0zgiir  hissetmeli  yaraticiliklarinin ~ Oniinii ~ serbest

birakmalidirlar.

Bununla ilgili olarak, Kirisoglu Lowenfeld’in “Yaratici ve Ussal Geligme”

adl kitabindan yaptig1 aktarma ile su sézlerine yer verir:

“Eger c¢ocuklar disaridan herhangi bir engelleme
olmazsa, yaratici davraniglar1 dogrultusunda kendiliginden
gelisirler. Her c¢ocuk derinlerde kok salmis yaratici
gilidiilerini  engellemeden  biliyilk bir giiven iginde
kullanabilir. Bu giiven icindeki yaratici davranisi; iilkenin,
reklamdan, egitimden, resimli kitaplardan uzak 1ssiz
yerlerinde daha agik gormekteyiz” (Lowenfeld, Akt,
Kirisoglu, 2002:141).



31

Lowenfeld, ¢cevre ve sanat¢i iligkisinin sanatsal yaraticilig etkiledigini sdyler.
Cocuklarin algilama yoniinden yetiskinlerden farklilagtigini ¢evreyi duyumsamada
cesitlilik gosterdigini dile getirir. Cocuk i¢in sanatin anlami yetigskininkinden ¢ok
farklidir. Sanat cocuk icin oncelikle bir ifade seklidir. Hi¢ bir ¢ocuk digerine
benzemez ve her cocuk biiylidiikce kendi ¢evresini kavramada, duyumsamada ve
degerlendirmede degisiklik gdosterir. Yetiskinlerin bakis agis1 ise farklidir, onlar
sanat1 bir estetik ve maddi giizellik alan1 olarak ele alirlar. Sanat devinimsel ve
birlestirici yoniiyle ¢ocuklarin egitiminde miithim bir yere sahiptir. Cizme, boyama ve
kurgulama gibi faaliyetlerin bulundugu girift bir olusumda, c¢ocuk c¢evresinde
gordiigii cesitli elemanlar1 manidar bir biitiinliige doniistiiriir. Cocugun bu sanat
egitimi siirecinde ortaya kayda deger bir {iriin koymaktan c¢ok yaraticithigini ve

dogalligin1 disa vurmasi daha 6nemlidir (Lowenfeld, 1966: 4—12)

Lowenfeld okullarda okutulan gorsel sanatlar Ogretimi ydntemi iizerinde
inanilmaz etki yapmustir. 1947°de yayimladigi Creative and Mental Growth adli
kitab1 ile 6gretmenleri 6grencilerine hazir 6rneklerden uzaklastiran, “6zgiir yaratici
anlatim” diye adlandirdigi uygulamalara yol agmistir. Bu yontemde 6grenci sanati,
yetiskinlere ait 6rneklerden ¢ok onun kendi standartlariyla yargilanmistir. Lowenfeld
bir sanat eserinin degerinin, onu yapan kisinin tasarrufu ve ihtiyaglarmin bir iirlinii
oldugunu sezmistir. Bu durumda yetigkin bir kisinin gérdiigii diinyay1 “dogru” bir
sekilde ifade etmek ¢ocugun sanati i¢in dnemli degil, essizligini benzersizligini nasil

yansittig1 dnemlidir (Ozsoy, 2003: 95).

Yaraticilik ve dogallik iizerinde yiikselen, sanatta kendiligindenlige 6nem
veren, Ozglir anlatimi benimsemis bir goriisiin kapsami igerisinde daha Oncede
belirttigimiz gibi, kopya artikk Onemini yitirmistir. Bu tiir diisiince ve anlayis
dogrultusunda yol alan dogalci yaklasim dogal olarak kopyadan, orneklerden
yararlanmay1 reddeder, resimli kitaplarin, ¢izgi romanlarin, boyama kitaplarinin
cocuklar1 kaliplagsmis imgelere yoOnlendirecegini, yaraticiligt ve cocuktaki dogal

anlatimi engelleyecegini savunur.
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Lowenfeld, boyama ve basmakalip ¢alisma kitaplarinin gocugun yaraticiligini

ve sanatsal gelisimini olumsuz etkiledigini dile getirmektedir.

ﬁ& 2\ }03_‘:_

Color seven birds blue.

(Creative and Mental Growth’dan, 23)
a. Cocugun boyama kitabindan etkilenmeden 6nceki izlenimi.
b. Cocuk renkli ¢aligma kitabr ile karsilastyor.
c. Son ¢aligsmada, boyama kitabindan etkilenen ¢ocuk yaraticilik duygusunu ve

kendine giivenini kaybediyor.

Dogalc1 goriisiin kopyaya olan yaklagimiyla ilgili olarak Kirigoslu, Sanatta
Egitim adli kitabinda gelisen siireci su sekilde ifade etmektedir:

“1920’lerden baslayarak cocuk resimlerinin onem
kazandigi, bu resimlerin dogalliklar1 ve igtenlikleri ile sanat

diye nitelendirildigi yillarda artik kopyadan s6z edilemezdi
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(Cizek).  “Gelisimci  Egitim”  (Dewey)  goriisiiniin
yayginlagsmasiyla da ¢cocugun kendi kendine arayip bulmasi
aranan bir davranig oldu. “Yaraticilik” kavram ve eylem
olarak egitimi kuramdan uygulamaya sararken bu
yaklasimlar i¢inde kopya yontem olarak diglandi, bir “tabu”
oldu. Ayrica sanat egitiminde c¢ocuk resimlerinin
evrenselligini savunanlar, bu resimlerdeki kiiltiirel etkiyi ya
da grafik modellerden yararlanmay:r reddettiler. Bu
dogrultuda, ¢cocuk resimlerinin kiiltiirel izler tasimadigi, her
kiiltiirde bu resimlerin ayni 6zellikleri sergiledigi goriisii
baska kaynaklardan yararlanmanin gegersizliginin bir kanit1
gibiydi. Cocuk biitiin dogallig1 i¢inde, sanatsal olarak da
kendiliginden gelismeliydi. Resim derslerinde popiiler
orneklere ve de kopyaya yonelmek c¢ocugun bu dogal

gelisimini engellerdi” (Kirisoglu, 2002:192).

Suana kadar ele aldigimiz, gelisimini, Ozelliklerini ve yapisimi dile

getirdigimiz ¢ocuk sanati ya da dogalct goriisiin en belirgin Ozelliklerini ise,

Kirisoglu’nun kitabinda da ifade ettigi bigimde sOyle siralayabiliriz:

Sanat cocuklarin dogal gelisimlerine kosut olarak kendiliginden

geligsir.

Ozgiirliik ve kendiligindenlik bu dgretimde basat davranislardir.

Sanat Ogretilebilen, Ogrenilebilen bir dilizence olmadigindan

programlamaya da uygun degildir.

Derslerde sonugtan ¢ok siire¢ dnemli oldugundan 6nceden tasarlanan

higbir davranis siirecin akisina uygun diismez.
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e Sanat derslerinde bitmis isten ¢ok cocugun calisma siiresi i¢inde

yasadigr mutluluk ve yaraticilik adina kazandiklar1 6nemlidir.

e Sanat derslerinde, ¢ocugun kendini kisitlamadan 6zglir anlatmasi igin

ona kalin firgalar, biiylik kagitlar ve bol boya verilmelidir.

e Cocuk resimleri olaganiistii deger tasir ve bu resimler yetigkinlerin
gozii ile birer sanat yapit1 gibi degerlendirilmelidir (Kirigoglu, 2002:
20-142).

Sanat egitiminde XX. yilizy1la damgasini vuran bu yaklasim, giderek olumsuz
yonlerini yiize vurmaya baslar. Egitimde etkilerini gdstererek 1960’1 yillara kadar
asirt Ozgiirlilkcii bir egitim sistemine doniismiistiir. Ozellikle, dgretmenler sanat
egitiminde c¢ok az Ogretimle Ogrencileri ‘serbest anlatim’a yoOneltmislerdir. Bu
uygulama ‘her seyin yapilabildigi’ bir ortama yer veren bir egitim anlayis1 olarak
algilanmistir. Boylesi bir uygulamada sorumlu hareket etme ve kisisel diisiinme

kaybolmus, yerini giderek disiplinsiz ve sorunlu bir yapiya birakmustir.

4.2 Gorsel Sanatlar Egitiminde Geleneksel Yontem ve Kopya Kurami

Bati’da 18. ylizyila kadar “Sanat nedir?” sorusuna verilen ilk cevap, sanat1 bir
yansitma, benzetme, ya da taklit olarak gérme egilimindeydi (Moran, 1999: 17).
Sanat denilince ilk akla gelen ve g6z ardi edilemeyecek cevaplardan birisi olan taklit
anlayis1 yiizyillarca etkisini slirdiirmiistiir. Bu sekilde, sanati derinden ve uzun siireli

etkileyen taklit kurami, sanat egitiminde de hakli olarak s6z sahibi olmustur.
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Insanoglunun hayatinda énemli bir yer kaplayan ve yiizyillardan beri var olan
sanatin kokeni magara resimlerine kadar inmektedir. Taklit kuraminin macerasi da

sanatin kaynagi kabul edilen magara resimleriyle birlikte baglamaktadir.

Sanatin ortaya ¢ikist ve kaynag ile ilgili olarak degisik bir¢ok goriis ve fikir
One siiriilmiistiir. Bu goriis ve fikirler arasinda en kabul gorenlerinden birisi de taklit

teorisidir.

Orta Avrupa’da bir¢ok magarada bulunan hayvan resimlerinde goriilen
gercekei Ozellikler taklit teorisiyle agiklanmaya calisilmis; ilkel insan1 dogayi taklit
etmeye yonelten itici giliclin, biitlin insanlarda dogustan var olan taklit i¢giidiisii
oldugu iddia edilmistir. Bu teoriye gore her insan taklit i¢giidiisiiyle dogar ve ilk
ogrenmelerini bu yolla gerceklestirir. Dogal olarak ilkel insan1 da bu i¢giidii doga

taklit¢iligine yonlendirmis olmalidir (Sena, 1972: 104).

Platon, sanati taklit olarak degerlendirmistir. Sanat ve ahldk sorunlarinin
birbirine karistirdig1 antik dénemde Palton sanat anlayisini idea’lar felsefesine gore

temellendirmeye caligir.

Platon’a gore, duyularla algilanan nesnelerin bulundugu diinyaya karsilik,
nesnel olmayan idea’lar diinyas: (asomata eide) vardir; uzay ya da nesneler
diinyasinda bulunmayan bu idea’lar bagimsiz varliklar olup, yalniz diisiinceyle
kavranabilirler (topos noetos) iste felsefeye 0zgii erdemin kosulu niteligindeki

bilginin kaynag1 da bu “idea’lar” diinyasidir (Bozkurt, 2004: 90).

Platon, insanlarin su an bu idea’lar diinyasindan uzak bir hayat siirdiigiinii
ancak bunlarin goriintiilerini  (taklitlerini) algiladiklarini ve onlarla birlikte
yasadiklarim1 ifade etmektedir. Bu goriisiinii de {inlii “magara parabolii” ile
aciklamaya calisir. Buna gore, insanlar karalik bir magarada zincirlenmis bir bigimde

yiizleri duvara doniik otururlar. Yapay 1sik sayesinde duvara vuran nesnelerin
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goriintiilerini gercek sanirlar. Bu yiizden Platon; insanlarin bu diinyadaki goriintiilere
(taklitlere) aldanmayip, idea’lar diinyasindaki gerceklere ulagmasi gerektigini

savunur.

Sanata gelince, resim de siir de eidola’lar gibi duyular diinyasindaki
nesnelerin, insanlarin yansimasidir. Bundan 6tiirii Platon sanatin yansitma (mimesis)

oldugunu sdyler (Moran,1999: 21).

Iste bu yiizden, Platon sanatgmin yaptiginin da taklidin taklidi oldugunu
sOyleyerek sanata karsi ¢ikmis, insani gerceklerden uzaklastirdigini, hazza, basit
zevklere siirtikledigini dile getirmistir. Sanati kiiciimseyerek, ideal devletinde de

sanat¢ilya yer vermemistir.

Platon su soruyu sorar: Acaba sanatlar bilgi icerirler ya da tasirlar m1? Ona
gore bu olanak disidir; ¢ilinkii var olan iki tiirlii bilgiden (kesin bilgi: Episteme ile
yalnizca kani: Doxa) Doxa’ya dayanirlar. Iste bu yiizden de sanatlar taklitlerin

taklitleridirler, sanatgilar da diipediiz kandirik¢t ve birer sahtekardirlar (Bozkurt,

2004: 93).

Sanata bu kadar tepkili olan ve kat1 bir sekilde elestiren Platon ancak
giidiimlii sanata sicak bakmakta ve onun idea’lar felsefesini destekleyen, Oven sanata

onay vermektedir. Bu diislincesiyle de sanati sansiire tabi tutmaktadir.

Ilk¢ag filozoflarindan, ayn1 zamanda Platon’un &grencisi olan Aristo da sanati
taklit olarak ele almakta ve bu sekilde irdelemektedir. Fakat Aristo’nun taklit
anlayisindan ayrilmakta ve salt taklit (kaba mimesis) olarak goriilmemektedir.

Aristo’nun sanat anlayisinda geneli ya da 6zii yansitma mantig1 vardir.

Sanat, Aristo’nun anlayisinda maddede direkt taklit ve yansima olarak hayat

bulmamali... Ona gore sanat 6zli yansitmali olaylar oldugu gibi degil, olmasi
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gerektigi gibi iletilmeli izleyicisine, 6rnegin eserde bir insanin hayati konu ediliyorsa
bu yemek, icmek, uyumak, ylirlimek vs. gibi tiim ayrintilariyla degil, gerekli olan

kisimlarinin islenmesiyle olusturulmalidir.

Aristoteles’e gore sanat bir taklit (mimesis) isidir. Sanat ¢esitleri de neyi taklit
ettikleri ve ne ile taklit ettikleri bakimindan birbirinden ayrilirlar. Edebiyatin taklit
konular1 insanlar ile bunlarin eylemleridir ve taklit araclar1 da soz, ritim,

harmoni’dir.(Gokberk,1990: 89)

Aristoteles’de siir, resim, tragedya, komedya, destan gibi biitiin sanatlar
‘mimesis’ den kaynaklanirlar ama birbirlerinden araca, konuya ve mimesis’in taklit
bicimine gore ayrimlasirlar. Siir, sozciikklerden ve ritimden; resim, ¢izim ve
renklerden; tragedya ve destan listiin kisileri taklitten, komedya ise ortanin altindaki
kisileri taklitten yararlanir; ama burada gercekligin taklidini temele alabiliriz;
“dogadaki goriiniisleri ile tiksinmeden bakamayacagimiz seylerden, onlar: sanatsal
kopyalarindan gordiigiimiiz zaman, hele miimkiin oldugunca gergek¢i bir bi¢imde
betimlenmislerse, hoslaniriz”(Poetika, 1V, 1); “Ornegin, resim, heykel ve siir
sanatinin yaptigi gibi taklit etmek ve iyi taklit edilen her sey, taklit edilen nesnenin
kendisi hos degilse bile, bize haz verir. Ciinkii hazzin nedeni nesne degildir. Taklidin,
bu nesneyi tam olarak yansittig diisiiniildiigii icin haz duyulur” (Retorika, kitap I,
boliim 11, 1371 b). Demek ki taklit zevkini doguran sey, taklitle taklit edilen sey
arasinda tam bir cakisma oldugunun ayrimina varilmasidir. Ne var ki burada
Aristoteles, gercekligin agilmasini, modelin iistiine ¢ikilmasini, seylerin olduklari
gibi degil de olmalar gerektigi gibi taklit edilmeleri geregini de gbzden uzak
tutmamistir (Bozkurt, 2004; 113-114).

Aristo Platon’a tam karsit olarak sanata biiyiik deger vermekte ve 6nemini
vurgulamaktadir. Nesnelerin 6ziinii vererek diinyadaki kusurlarini orterek oldugu
gibi degil, olmas1 gerektigi gibi verme giiciiniin oldugunu, maddenin de zaten duyu
diinyasinda nesnelerin miikemmel olamamalarina neden oldugunu, bunu ancak

sanat¢inin  giderebilecegini soOyleyerek sanat¢inin tabiati olmasi gerektigi gibi
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betimlemesini telkin eder. Aristo, sanatin dogay1 degistirme ve ideal bir sekilde
gbsterme giiciinden dolay1 sanat1 bilimden 6nde tutmaktadir. Clinkii bu sayede sanat
giizel olan1 yansitmaktadir. Aristo’da giizel, gergeklikten iistiindiir. Yani tarih
olaylar1 oldugu gibi degistirmeden tiim ac1 ve tatsizligiyla birlikte aktarmakta ve hig
bir sekilde degistirememektedir. Ancak sanat her zaman iyinin galip gelmesini
saglayarak veya bekleneni sunarak seyircisini mutlu kilmakta ve yararli bir is

yapmaktadir. Bu ylizden de siir, tarihten daha hakikidir.

Sanatc1 taklit ve hosa gitme ile eserini ortaya koyunca, act ve korku
duygularin1 disa vurunca rahatlamakta, arinip yiicelmekte, ayni etkiyi okuyucuya da

iletmektedir. Okuyucuda kathersis olmaktadir (Turgut, 1990: 31).

Plotinos’ta ise, sanat ve giizellik kavramlarini tek bir kavramda birlesmis
oldugunu goriiriiz. Ona gore giizellik; goriinen seylerin taklidi ile ideal ilkelerin

toplamidir.

Platon’un kendisi sairi goriiniise saplanmis, asil gercekligi bilmeyen bir adam
sayiyordu, fakat daha sonralar1 Plotinos sanat¢iyr bu asagi durumdan kurtaran ve
hemen hemen yaratici durumuna sokan bir doniis yapmisti. Sanat¢i, Platon’un
sandig1r gibi formlarin (idealarn) kopyalarini degil, dogrudan dogruya formlari
yansitir ve bunun i¢indir ki bizi asil gergeklikle kars1 karsiya getirir (Moran, 1999:

35).

Berna Moran daha sonra bu kismi Plotinos’un Ennead’lardan yaptig

alintistyla stirdiirtr.

“Tabiattaki nesnelerin taklitlerini veriyor diye
sanatlart hor gormemeliyiz; unutmamaliyiz ki gériinen
nesneleri kopya etmez sanat, tabiatin kendisinin kopya ettigi

formlara (idealara) uzanwr dogrudan dogruya... Tabiatin
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eksiklerini giderir. Fidias, Zeus un heykelini yaparken duyu
diinyasindan bir model kullanmadi, fakat Zeus goriiniir
olmak isteseydi nasil bir form alirdi diye diisiindii ve bunu

kavradi.(Platinos, Ennead’lar, V. VIII. 1)

Mimesis kurami Ronesans’ta da devam eder ve etkisini siirdiiriir. Tabi bu
yansitma kurami Platon’un algiladig1 sekilde degil, Aristo’nun algiladigi bi¢cimde
gelisir. Tiim Ronesans boyunca Aristo’nun taklit anlayisindan biraz farklilasarak

“sanatin ideal olan1 yansitir” fikri hiikiim siirer.

Ronesans sanatcilarindan birisi olan Leonardo da Vinci sanatin bir taklit
oldugunu, resimle ayna arasindaki benzeyise isaret ederek aciklar: “Eger yaptiginiz
resmin, dogada konu olarak sectiiniz nesnelere tam benzeyip benzemedigini
anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil yansidigina bakarak

aynada gordiigliniizli resminizle karsilastirin™ (Moran, 1999: 18).

Sanat gergekleri degistirici giicli ile dogayr olmasi gerektigi gibi
yansitmalidir. En milkemmel sekliyle seyirciye ulastirmali cirkinliklere yer
vermemeli tiksindirici, igreng, zayif ve aciz seyler s6z konusu olamamalidir sanat
eserinde. Oranlar ve giizellik esas alinmali, sonu¢ insani biiylilemeli ve hosnut
birakmalidir. En basit sekliyle bunu Ronesans sanatc¢ilarindan Leanordo’nun

resimlerinde ve Michalengelo’nun heykellerinde gérmekteyiz.

Biliyoruz ki diinyada g¢irkin, kaba, hosa gitmeyen seyler, haksiz olaylar
vardir. Sanat eserinin zevk vermesi beklendigine gore, bu hosa gitmeyen seyleri
atmas1t ve yalmiz gilizeli, hos olan1 se¢mesi, dogru olur. Sairlerin, yazarlarin
bahsettikleri nehirler, kirlar, mis kokulu ¢icekler diinyada bulamayacagimiz kadar
giizeldir, “Tabiatin diinyasi piringtendir, sairin ki altindan” diyor bir Ronesans yazari

(Moran, 1999: 34).
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Ronesans sanatindaki taklit anlayisi resim heykel edebiyatta oldugu gibi

mimariyi de etkisi altina almis ve bu dogrultuda 6rnekler ortaya konmustur.

Romali Mimar Vitruvius gibi, Matematikgi, Sair, Yazar, Ressam, Yontucu,
Mimar Leon Battista Alberti de mimarinin dogay: taklit ettigini ve uyum, oran,
simetri gibi ilkelere bagl oldugunu savunuyor; bunun yani sira mimarinin mutlu ve
diizenli bir toplumsal yapinin temelini olusturduguna inaniyordu. O’na gore bir sanat
eseri once dogaya, sonra da Klasik ¢ag sanat¢ilarinin iiriinlerine yakinlik derecesi
gdz Oniine alinarak degerlendirilmeliydi. Alberti giizelligi, herhangi bir parcanin
eksilmesi ya da en ufak bir yabanci parcanin eklenmesiyle tiimiin bozulacagi uyumlu

bir biitiinliik olarak tanimliyordu (Kuran,1986: 93).

Konu sanatin isglevine gelince, bu noktada Ronesans’in taklit anlayisi
Aristo’nun sanat anlayisindan uzaklagmaktadir. Aristo’ya gore sanat insanlari
kathersis yoluyla arindirmaliydi. Ronesans ve Neo-klasik ¢ag diisiintirlerine gore ise,

sanatin iglevi o6gretici olmalidir. Sanat eseri eglendirirken ayni1 zamanda egitmelidir

de...

Ronesans ve Neo-klasik diisiintirleri Aristo’nun kathersis, ya da sanatin islevi
konusunda ondan ayriliyorlardi. Onlara gore sanat, ac1 ve korku duygulariyla insani
tutkulardan uzaklastirmasi yerine, dgretici (didaktik) olmalidir. Iyi bir eser hem zevk
vermeli, hem de egitmelidir: Yani sanattan beklenen eglendirerek egitmektir. Yine de
Ronesans ve Neo-klasik diisiiniirler Aristo’dan tamamen uzaklagsmis sayilmazlar.
Ciinkii bunlara gore de mimesis kurami sanatin temel bir kuramidir, ama onun islevi
eglendirerek egitmektir. Boylece sanat bu cagda da dis diinyayi, insani, hayati

yansitir (Turgut, 1990: 36).

On dokuz ve yirminci yiizyillara geldigimizde, yansitma kavramini sanati

aciklamak i¢in kullanan en 6nemli kuram Marksist estetik olmustur.
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Ozellikle Fransa’da Stendal, Balzac, Zola ve Flaubert gibi romancilarin
elinde gelisen gergekeilik akimi da, diyebiliriz ki, sirtin1 yine yansitma ilkesine
vermis bir sanat anlayisma yaslanir. Insani ve toplumu biiyiik bir sadakatle
yansitmaya calisan bu yazarlar i¢in de sanat bir aynaya benzetilebilirdi. Biraz
yukarida sdyledigimiz Stendal’e gore “yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman.”
Sanat1 yine bir taklit olarak algilayan bu goriise gore sanat toplumun giinliik hayatini
yansitmalidir. Toplumcu gergekeilige gore sanatin yansittigi gercekeilik toplumsal
gercekeiliktir.,, ama bu gergekeilik devrimcei gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak
tarithi somutlukla, is¢i siifinin egitimi gozetilerek yansitilir (Moran,1999:53).
Toplumcu gercekgilerde her zaman tarafsiz olmak s6z konusu degildi. Toplumcu
gercekeiler, elestirel olmaktansa, sanatt yiliklenmis olduklar1  programi

gergeklestirmek icin arag olarak kullanmiglardir.

Toplumcu gergekei yazar toplumu, diyalektik materyalizmin tarih c¢izgisi
lizerine yerlestirerek, mimesisi sosyal gercekligi yansitabilmek i¢in kullanmaktadir.
Bu sosyal gercekligi de daha ¢ok, ekonomik yap1 olarak anlamaktadirlar. Buna gore,
sanat1 belirleyen ekonomik yapidir. Her donemin sosyo-ekonomik sartlari kendine
gore sanatin iisliplarini, bigimlerini belirler. Sanat da, bu sekilde, din ahlak ve felsefe
gibi bir iist yap1 kurumu olmaktadir. Ama bu {ist yap1 da alt yapiya, yani ekonomik

temele dayanir (Turgut, 1990: 39).

Diinyada taklit anlayis1 bu sekilde siire gelirken, diger taraftan Osmanl
Devletinde dini baski nedeniyle gelisme gosterememis olan resim ve plastik
sanatlarin Lale devri ile birlikte batiyla olan etkilesimi baglar ve XVIII. Yiizyilin
basinda {lilkeye Batli sanat¢ilarin gelmesi, Miihendishane-i Berri-i Hiimay(n
(1793)da teknik resim, sonra da, Askerl Tibbiye (1827), Harp Okulu (1834)’da
serbest resim derslerinin programa alinmasi, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi

(1883) ve Avrupa’ya sanat egitimi amagh 6grenci gonderilmesiyle de hiz kazanir.

Osmanli’da, iste bu sekilde gelisen ve batiyla etkilesime gecen sanatta en

etkili yontem olarak kopya ile karsilasiyoruz. Konu olarak ta giinliik hayattan
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kesintiler, manzara resimleri, ev i¢i ortam, tarihi mekanlar vs. secilerek aynen

aktarilmaya caligilmistir.

Tiirk resminde primitifler olarak adlandirilan Dariigsafakali (1873) bir grup
Ogrencinin fotograflardan yararlanarak yaptiklar1 tablolarda, saray ve kosk
goriiniimleri ile bahgelerin tenha koselerine ait, perspektif acemilikleri igeren

kompozisyonlarda taklit yontemiyle karsilagsmaktayiz.

Osman Hamdi Bey’in oryantalist tarzdaki resimlerinde de net bir gercekeilik
etkisiyle karsilasmaktayiz (Inankur, Osman Hamdi Bey ve Doénemi Sempozyumu,
1993: 77). Osman Hamdi, hocasi Geromé’in etkisiyle, Oryantalist egilimi
benimsemis ve resimlerinde figlirli kullanmistir. Birer belge durumuna gelen
yapitlarinda fotograf objektifine dayali nesnellik ve detay isleyisinin etkisi olmustur.
Bati literatiiriine girmis ilk Tirk Oryantalist ressami olan Osman Hamdi Bey’in
caligmalar1 uluslar aras1 sergilerde birgok oOdiill almis ve Avrupa miize
koleksiyonlarina girmistir. Tiirk plastik sanatlarma en 6nemli katkist ise, Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisinin (Giizel Sanatlar Akademisi) 1883 yilinda agilmasinda
gosterdigi ¢abadir. Osman Hamdi’nin kurulmasinda biiyiik katkist olan Sanayi-i
Nefise’nin o yillarda gerek hocalarinin olsun gerekse 6grencilerinin etkisinde kaldigi

ve stirdiirdiikleri yontem biiyiik 6l¢iide yansitma anlayisi olmustur.

O donemin Onemli ressamlarindan biri olan Hoca Ali Riza’da; yaptig
Bogazici manzaralar ve Istanbul evlerini konu alan resimleriyle gercekeilik akiminin

en zengin temsilcilerindir.

20. yiizyilin ilk yillarinda karsilastigimiz dini liderliginin yaninda sanatg1
kisilige de sahip olan ve doneminde sanata Onemli katkilar saglayan Halife
Abdiilmecit Efendi’nin ¢aligmalarina da kopya yontemi hakimdir. ‘“Halife
Abdiilmecit Efendi’nin yapitlar1 iizerindeki arastirmalarimizda; onun modelden

calistig1 gibi, fotograftan, graviirden ve 0Ozgiin tablolardan da kopya ¢alismalar
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yaptig1 belirlenmistir. Ayrica farkli fotograflardaki elemanlardan yararlanarak yaptigi
yeni kompozisyonlar i¢in en ilging Orneklerden birisi Dolmabahge Sarayi’nda
bulunan ve fotografik gercekgiligin bir gostergesi olan /1. Abdiilhamit’in Tahttan
Indiriligi’dir. (Oner, Osman Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu, “Dolmabahce

Sarayr Resim Koleksiyonu’'ndaki Yapitlariyla Halife Abdiilmecit Efendi”, 1993: 89).

20. ylizyilin 2. ¢eyregine dogru yeni baglayan Cumhuriyet donemi ile sanat
anlayisinda da c¢esitlenmeler olur. Bazi grup ve akimlar ¢icegi burnunda
cumhuriyetle birlikte filizlenmeye baslar. Resimde empresyonizm, akademik
empresyonizm ve kiibizm gibi akimlarin etkisi hissedilir. Fakat, buna ragmen realizm
etkisi kolay kolay yok olmaz ve bu goriisii benimseyenlerle birlikte devam eder. Edip
Hakki Koseoglu, 1930’larda toplumsal yasam konulu yapitlarinda, insanlarin var
olus cabalarini, psikolojik yaklasimla ve toplumsal-gercekei anlayista isler. Ancak
kusagi iginde tek kalmistir. Gergekei anlayista calisan ressamlardan Nusret Karaca,

Ayetullah Stimer, Ali Karsan ve Saip Tuna, Atatiirk portreleri ile taninirlar.

20. yiizy1la damgasini vuran realizmin biiyiik ustalarindan Mahmut Ciida
hayatinin bir donemini gegirdigi Paris yillarimi soyle dile getirir: “1925ten 1929'a
dort uzun sene. Yasca yirmiden yirmibese gelerek ve fikirce kendim biiyiiyorum.
Kopyay1, kopyaciligi sevmiyorum. Paris denen, gen¢ adam yutucusu, ejderha kente
alistikca, lisamina hdakim oldukca rahatliyorum. Ilk giinden beri icimden yiikselen,
beni gercgek¢i resme ¢eken, figiiratifte tutan sesi daha iyi degerlendiriyorum. Bir
bilince doniisiiyor bu. Realizm'de kesinlesiyorum. Cisimler, esyalar bunlarin gergek

bicimleri ve renkleri beni tutkuyla sariyor.”

Taklit kuramu tarihi siire¢ icerisinde bdyle bir gelisim ve degisim sergilerken,
bir¢ok degisime, sosyal ve evrensel ¢alkantilara ve hizli teknolojik gelismelere gebe
olan 20. yiizyilda farkli goriis agilarindan ele alinmaya baslanarak sanat egitimi ile

egitim alanina da tasinmis olur.
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Avrupa’da gelisen endiistriyle birlikte satis1 artan esya bigimlerinin dogru
cizilmesine yonelik egitimin Onemi artmistir. “Kopya yontemi; bu doénemde
endiistrinin  gelisimini karsilamak icin ¢abuk, kolay, dogru c¢izimler olusturma
aligkanliginin, tiim 6grencilere kazandirilmasi amaciyla ortaya atilmistir.” (Erbay,
1997: 42) Daha sonra, Psikoloji ve ¢ocuk bilimlerindeki gelismelerin etkisiyle sanat
egitiminde dogallik ve yaraticilik 6nem kazanir. Baskin dogalct kuram dogrultusunda
ilerleyen sanat egitimi Wilson’larin tartigma yaratan goriislerini ortaya koymalarina

kadar etkisini surdiriir.

Brent ve Marjorie Wilson (1977), 6grencilerin resim yapmayt 6grenirken
dogal olarak kopya yaptiklarin1 belirten ikonoklastik goriigleri ile sanat egitimi
diinyasin1 saskinliga ugrattilar. Boylece, Lowenfeld ve Brittain’in (1966),
Ogrencilerin hi¢ bir seyi kopya yapmamalari ve yetiskinlerin bir ¢ocugun imgelerini
etkilememesi gerektigini vurgulayarak belirttikleri en 6nemli sanat egitimi kuramina
dogrudan dogruya ters diistiiler. Wilson’lara gore bu kuram, sosyo-politik zamanlarin
bir sonucu, Nazi sansiiriine kars1 bir tepki olup, Lowenfeld’in psikolojik goriisleri kor

ogrencilerle yaptig1 ¢alismalardan ortaya ¢ikan sonuglardi.

Yillar sonra, Wilson’lar antropolojik goriis agisindan, 6grencilerin nasil sanat
ogrendigini arastirdilar. O zaman, 147 lise ve kolej Ogrencisi ile bulunduklari
yaslarda yaptiklar1 resimler iizerinde konustular. Deneklerce ¢izilen hemen hemen
her imgenin ge¢mise iz silirdiigli ve arastirmacinin yardimu ile, daha 6nce var olan bir
grafik kaynaga zaman zaman geri doniildiigii ortaya ¢ikti. Kimi durumlarda bu
imgeler 6grencilerin resimlerinde hala vardi ve Wilson’lar bu imgeleri 6grencilerden
akildan resim ¢izmelerini isteyerek ortaya c¢ikardi. Wilson’larin sordugu kimi sorular

sOyleydi;

1 Resminizin kaynagi nedir?

2 Bu bir seyin kopyas1 midir?
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3 Bu sekilde ¢cizmeyi sana kim gosterdi?

Wilson’lar fotograf, resim gibi iki boyutlu sabit formlarin ¢iziminin
ogrenciler i¢in daha kolay oldugunu da kesfettiler. Ayrica, 6grencilerin yeni bir
nesneyi c¢izerken daha oOnce cizdikleri iki boyutlu programi hatirlayarak, yeni
cizdikleri resmi buna gére degistirdiklerini buldular. Ornegin,bir dgrenci her agidan
arabalar ¢izerken ¢ok akici olabiliyor, ancak insanlar ¢izerken basarisiz olabiliyordu.
Lowenfeld’in ‘beklenen evrelerde 6grencilerin dogal olarak ¢izmeyi 6grendikleri ve
gelistikleri” evresi kuramiin aksine, Wilson’lar 6grencilerin resimlerinin {i¢ evreye
kadar cakisabilecegini tartistilar. Gergekte, konustuklari kimi 6grenciler yiizlerce
¢izim programi kullaniyorlardi; 6rnegin resimli ¢izgi romanlardan kopya yaparken.
Unlii Sanat tarih¢isi Ernst Gombrich (1969)’de sanatgilarin resim yaparken kopya

yaptiklar1 kanisindaydi. Onun {inlii 6rnekleri su sekilde siralanabilir;

1 Bir bas ¢izmeye baglarken animsanan oval semanin kullanilmasi

2 Cinli sanatcilarin gergek yasamdan degil de kartpostallardan resim yapmalari

3 Sanat¢1 Diirer’in iinli zirhli gergedan 1n1 gergek bir gergedandan degil de o6teki

zirth ve hayvan betimlemelerinden ¢izdigi

Gombrich, sanat¢ilarin ¢aglar boyu nasil sanat yapacaklarin1 kopya ve taklit

yolu ile 6grendiklerini ileri siirmiistiir (Kirisoglu, Stocrocki, 1997: 3.14).

Bu estetik goriis pantomim ya da taklitcilik ya da salt sanatin kopya kurami
olarak bilinir. Gombrich, ‘dogru portrenin, tipki yararli bir harita gibi sema ve
diizeltme yapilarak uzun bir yolda elde edilen son iiriin oldugu’ kanisindadir. Bu
tirtin, Gombrich’e gore gorsel deneyimin bire bir kaydi olmayip ilgili bir 6rnege

sadik kalarak insasidir. Nelson Goodman ise yansitmanin ya da resimsel anlatimin
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bir taklit olmaktan ¢ok bir yorum oldugunu ve bu tip iirlinlerin 6zgilinlerinden ya da

tipki drneklerinden temelde farkli ve bitirilmemis oldugunu isaret etmistir.

Brent Wilson’a gore resim yapmak bir dil ya da 6grenilmis simge sistemidir.
Onceleri, o6grencilerin dogal gelisimleri iginde ¢izim programlarim1 kopya
yapmalarin1 Onermisti. Bunun yami sira, 6grencilerin kendi kiiltiirlerinin simge
sistemini benimsemelerini de ©Onerisine ekledi. Ogrencilerin, bir kiiltiirel simge
sistemine dayali olarak tercih ettikleri bir gévde ¢izme bi¢imi oldugunu kesfetti.
Dokuz ve oniki yaslarindaki Misirli 6grencilerden topladigi resimlerden onlara 6zgii
birlesik bir boyunla dikdortgen seklinde insan govdeleri’ kullandiklarin buldu ve

buna ‘Islam gévdesi’ dedi.

Ayrica, Ispanyolca konusan Kaliforniya’li 6grencilerin neredeyse %100’iiniin
birbirini kesen, diyagonal dikdortgen sekilde bacak cizdiklerini ve bunu tiggen {ist

govde ile birlestirdiklerini saptadi.

Bu konuda son bir 6rmek de Sully’nin, Ingiliz g¢ocuklarmin insan
cizimlerinden rapor ettigi sise bigiminde bir kiiltiirel gévdedir. Bu gévde ¢izimlerinin

%78’inden fazlasi oval, daire ya da her ikisinin bir karisim1 olan bir sise bigimidir.

“Kopya sanat egitiminde bir amag degil, bir arag, bir yoldur. Her ara¢ gibi
bilgili 6gretmenler elinde yerinde kullanilirsa degistirici, gelistirici ve hatta yetenegi
olanlarda gelisimi hizlandirict olabilir. Bunun tersi ise kopyaya herhalde karsi

olanlar1 hakl ¢ikaracak kadar engelleyici ve koreltici olur” (Kirisoglu,2002:208).

Gelistirici kopya konusunda, Kirigoglu, kisinin anlattmini etkili kullanmak
i¢cin bir ipucu buldugunda, bunu az degisiklikle kendi ¢izgisinde kullanabilecegini,
ozellikle okul c¢ocugunda ve ergenlik yaslarinda goriilen kaliplasmus,
hareketsizlesmis semalarin hareketli, orani yerinde, yasayan bi¢imlere donligmesinde

bu tiir kopyanin yararli oldugunu savunmaktadir.
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“Kopyanin bi¢gimi dnceden saptanan hedeflere gore se¢ilmelidir. Kili kirk
yararcasina bir yapittan yapilan kopya kisiye daha ¢ok ¢dziilmiis problemleri ve hazir
sonuglar 6gretir, teknik beceriyi gliclendirir. Konuya 6n bilgiyle yaklasilan kopyalar
ise kisiye sorun ¢6zmede ipuclar1 sunar ve boylece onun yaraticiligina olanak saglar”

(Kirigoglu, 2002: 208).

“Dogalci, algici yaklagimlarin kopyayi yaraticilik gelisiminde engelleyici
gorerek reddedilmesine karsilik “sanatta dogru egitim” ya da “disiplin merkezci
sanat egitim” kopyaya, gelistirici bir yol olarak bakmaktadir. Kopya sanatsal
ogretimin elestirel, kiiltiirel ve uygulamali her alaninda 6gretici bir yol alarak yeri
geldiginde diisiiniiliir. Ama en ¢ok yarar beklenen alan, ¢izgi 6gretimi ve yansitma

becerisidir” (Kirisoglu,2002:202).

Ogrenciler resim calismalarinda, dogru ¢izim yapmanin yaninda, renkleri
1518a bagli acgik-koyu degerlerde gostermek, leke dengesini saglamak, hareketi
yakalamak zorundadir. Bu konularda zorlanan ilkégretim 6grencisi, sorunlarini farkl
kaynaklardan kopya c¢aligmalar yaparak gidermek isteyebilir. Bagvurdugu kopya
yardimiyla resimlerinde hareketi, 1s1k-golgeyi, perspektif ve rengi bir Olglide
¢ozebilir. Ger¢ege daha yakin bir calisma yapmanin basarisini ve mutlulugunu
yasayarak kendine giivenir. Ozellikle ¢ocukluktan genglige gecis doneminde, ¢izgisel

konularda karsilasilan sorunlar kopya yapilarak ¢oziimlenebilir (Ineng, 2002: 38).



BOLUM V

5. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin yontemi, evren ve Orneklem, veri toplama
teknikleri, uygulama, verilerin analizinin genel nitelikleri ve uygulamada kullanilan

yontem ve teknikler gibi konularin agiklanmasina yer verilmistir.

5.1 Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada oncelikle konu ile ilgili kaynak ve aragtirmalarin belirlenmesi
amaciyla literatiir taramasi1 yapilmistir. Daha sonra, ilkogretim I. Kademe 3. simif
Ogrencilerinden yansiz atama (random) yontemiyle secilen bir grup 6grenci iki tiir
uygulamaya tabi tutulmustur. Bu uygulamalardan ilki; Baskin Dogalct sanat egitimi
kurami anlayistyla yaptirilan resim calismasi, Ikincisi ise, Disipline Dayali Sanat
Egitimi yoOnteminden yararlanilarak Geleneksel Yontem ve Kopya kurami
dogrultusunda yaptirilan resim g¢alismasidir. Bu ¢alismalarin karsilastirilmasindan

elde edilen bulgular arastirmanin 6ziinii olusturmaktadir.

5.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, Cankiri’daki ilkogretim okullar1 I.kademe okuyan 7-9
(Sematik Donem) grubu icerisinde yer alan 3.sinmif dgrencileri “evren”, Cankiri’nin

Korgun ilgesinde yer alan Korgun ilkdgretim Okulu 1. Kademeden yansiz atama
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(random) yontemiyle secilen 7-9 yas grubu igerisindeki 20 (yirmi) 3.sif 6grencisi

ise “Orneklem” olarak belirlenmistir.

5.3 Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin kuramsal kismi ile ilgili olarak Oncelikle nicel verilerin
toplanmas1 amaciyla kapsamli bir literatiir i¢in kiitiiphane taramasi yapilmistir. Gazi
Universitesi Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi,
Ankara Universitesi Kiitiiphanesi, Ozel Kiitiiphaneler, Sanal Kiitiiphaneler (internet)

ve YOK Dokiimantasyon Merkezi Tez Tarama Béliimiinden yararlanilmistir.

Diger veriler; 3. smif 6grencilerinden rasgele (random) segilen 6grencilere
Baskin Dogalc1 Kuram’a gore yaptirilan “Gol Kenar1” konulu ¢aligmalarla, Disipline
Dayal1 Sanat Egitimi yonteminden yararlanilarak yaptirilan “Kopya” ¢alismalar

karsilastirilarak elde edilmistir.

5.4 Verilerin Analizi

Kiitliiphane ve internet aragtirmast sonucunda elde edilen, Yabanci ve Tiirkce
yayinlar (tez, makale, bildiri, kitap) incelenerek, kuramsal boliimiin olusturulmasinda

kaynak olarak kullanilmstir.

7-9 yas donemindeki 3. siif 6grencilerine iki farkli kuramin yontemiyle ile
uygulamasi yaptirilan resimler asagidaki kriterlere gore incelenerek analizi

yapilmistir.
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Oran (Figilir ve bi¢imlerin kendi igerisinde ve aralarinda gostermis

oldugu parca-biitiin bagintis1)

Renk (Kagit ylizeyini bosluk birakmadan boyama, renkli anlatimdaki

serbestlik, uyum, zenginlik)

Birlik (Resmin sekil, bigim ve renk gibi ¢esitli agilardan olusturdugu
uyum, beraberlik, biitiinliik )

Hareket (Anlatimin canlilig1 ve coskusu, eylem agisindan zenginligi,

ritimsel etkiler)

Ozgiinliik (Caligmaya yeni imge, ifade, iislup ve orijinallik katma)



BOLUM VI

6. BULGULAR VE YORUM

Van Gogh’un “Auvers’de Gol Kenar1” Adh Eserinin Analizi

Resim 1
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Betimleme

Sanatc1 inceledigimiz eserini, tuval ilizerine yagl boya teknigi ile yapmustir.
Bu eserinde su bigim ve betimlemelere yer verilmistir; resmin sol iist kdsesinde bir
kism1 goriilen mavi tonda gokyiizii, calismanin {ist kisminda etkili olan, arka plandan
baslayilp 6n plana dogru daha biiyiik bir yer kaplayarak gelen agaclar goriiliir. Bu
agaclar yesil ve yesilin tonlar1 hakim bir bigimde mavi, beyaz, sarimtirak ve siyah
renklerinde yer almasiyla ¢esitlilige sahip bir boyama ortaya koymustur. Ayrica agag
yapraklar1 da kisa ve kesik firca darbeleri ile resmedilmistir. Agag¢larin dip kisimlari
ile arka plandaki kayiklarin arasinda kalan sar1 bosluk ise; muhtemelen yer yiizeyi

olarak tasvir edilmistir.

Resmin alt ve yakin olan cephesine baktigimizda, yine agaglarin tasvirinde
oldugu gibi uzak noktadan dar bir bicimde baslayip yakinlastikca resimde daha
biiylik bir yiizeyi kaplayan, agaclarin boyamasi kadar cesitli hatta daha da cok
cesitlilige sahip olan gdl betimi yer alir. Goliin zemin rengi mavi olarak belirlenmis,
lizerine yansima ve diger durumlarin etkisine gore beyaz, yesil, turuncu, siyah,

lacivert ve bu renklerin tonlar1 kesik firca darbeleriyle eklenmistir.

Gol iizerinde, bircogu bos, sayilart yaklasik 10 ila 15 arasinda, cesitli bicim
ve renklerde olan gol kenarina dayali kayiklar yer alir. Digerlerinden farkli olarak, en
uc ve uzak noktada govde kismi kirmizi renkle boyali, beyaz yelkenli bir kayik
goriiliir. Bu kayiklarin biri disinda hepsi bos ve gol kenarinda bekler vaziyette, diger
kayik ise, resmi izleyene yakinlikta dordiincii sirada, kayiklarin siralanigini, diizenini
bozmayacak bicimde, yine digerleri gibi gdl kenarinda, iizerinde o ddnemin
giyimiyle beyaz, uzun elbise i¢inde, sapkali bas1 6ne dogru egik ve oturmus bir kadin
figiirtiyle betimlenmistir. Resimde, bu kadin figiirii disinda yapitin merkezinde iki
insan tasviri daha yer alir. Biri kadin digeri erkek iki kisi g6l kenarinda kayiklarin
ontinde dikilir bicimde resmedilmistir. Erkek figilir, mavi elbise ve siyah sapkasi ile
bir eli beline dayali diger eli bosta, yanindaki kadin figiiriniin solunda hareketsiz

bicimde tasvir edilmis, diger kadin ise, oturan kadin gibi giyinmis beyaz elbise, sag
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tipi ve basinda sarimsi sapkasi, bir elinde ince uzun degnek veya olta bigiminde bir
nesneyle gole paralel bicimde hafif egilerek kolunu uzatmis, diger eli sol yaninda

serbest birakilmis goriiniimiiyle erkek figiirliniin sag yaninda yer alir.

Coziimleme

Sanatci, tuval iizerine yagliboya teknigini kullanarak olusturdugu bu eserinde
sanat ilke ve elemanlarin1 uygun bir bicimde kullanmistir. Resim ¢apraz bigimde
ikiye boliinmiis olup iist kismin gokyiizii ile birlikte tamamina yakinin1 agaglar
olusturmaktadir. Diger yarisimi ise; gol ve iizerinde yer alan kayiklarla, kayik
icindeki insan tasviri olusturmaktadir. Calismanin merkezine, g6l kiyisinda ayakta
duran iki insan figiirii yer alir. Resimde onemli derecede yer kaplayan kayiklar,
calismanin diiz ve sade olan alaninda perspektif itibariyle 6n plana dogru yaklastikca
bliyiiyerek vurgu kazanmaktadirlar. Resmin arka planii giir bigimdeki agacglar
kapatmistir. Resmi ikiye bdlen agac ve gol tasviri, bigimsel 6zelligiyle resme giiclii
bir derinlik ve perspektif kazandirmistir. Bunun en net ve basit 6rnegi kayiklarin

siralanigi ve bigimlenisinde goriilmektedir.

Resimde organik sekiller olmakla beraber geometrik sekillerin ¢ogunlukta
oldugu goriiliir. Bigimlerde, simetri kurulmamis hatta simetri konusunda oldukca
rahat davranilarak dogal goriiniimler elde edilmistir. Resmin genelinde geometriksel
izlenim etkisini gostermektedir. Bu etki gerek bicimlerin sekillenisinde ve gerekse
firca darbelerinde (boyamada) kendini goOstermektedir. Geometrik izlenimde
yuvarlak, oval ve yumusak hatlardan ziyade, diiz ve sert ¢izgilerin yer aldig1 dortgen
ifadeler ¢ogunlukta izlenmektedir. Buna karsilik agaglarin yapraklarinda da
geometrik ifadeler bulundugu halde genel goriiniimlerinde dogal, sagilan, dalgali,

daginik izlenim kendini gostermektedir.
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Resim yagli boya ile boyanmis ve soguk renklerin hakim oldugu bir
renklendirme yapilmistir. Bu soguk renklerin icerisinde en ¢ok kendisini gdsteren
yesil ve tonlari, ardindan ise mavidir. Resmin geriye kalan kii¢lik boliimiinde goriilen
sicak ve yanstyan, karistirma ve renk zenginligi olusturmada kullanilmig renk
cesitleri yer alir. Resmin renkli ifadesi nesnel gercekligin disina tagsmaz. Sanatci
cizimlerinin gercek ve dogal renklerini kullanarak ¢aligmasini olusturmustur. Resmin
cogunlugunu orten soguk renklerin sicak renklerle uyumlu orani sicak—soguk renk
dengesini olusturmustur. Calismadaki yesillerle kirmizi, mavilerle turuncu, sarilarla
mor renkler zit renklerin ortaya ¢ikardiglr uyumu olustururken; bazi renklerin tonlar1
birbirine yakinliklar1 komsu (yakin) renk uyumunu olusturmustur. Resimde acik ve
canli renklerin egemen oldugu boyama nedeniyle ¢alisma 1s1kl1 ve asir1 olmasa da
parlak bir izlenime sahiptir. Sanat¢inin gokylizii ve yeryiizii gibi bazi kiiciik alanlar
disinda diiz ve piiriizsiiz boyama yapmadigi goriliiyor, bunun en biiyiik
sebeplerinden biri renklendirme ve firca kullanimidir. Sanat¢inin fircay1 kesik kesik
vuruglarla  kullanmasi, resmin geneline kipir kipir dokulu bir goriimiin

kazandirmistir.

Resimde boyamadan kaynaklanan ¢ok ¢izgili, canli ve hareketli bir gériinim
vardir. Caligmanin ¢izgisel anlatimi1 yogun ve zengindir. Resimde genellikle kesik ve
kisa c¢izgiler etkin durumda olup, uzun ve devinim katan c¢izgiler goriilmez. Kisa ve
kesik ¢izgilerin olusturdugu biitiinliik, genis alan igerisinde, gii¢lii bir devinim ortaya

¢ikarmaktadir.

Eserin koyu-orta-acik dengesi yerinde uygulamayla sade bir bigcimde
oturtulmustur. Asir1 iddiali ve etkin yapidan uzak, yalin goriinlime sahiptir. Resmin
geneline orta leke olarak adlandirilan gri ton hakimdir. Daha sonra acik rengin etkin
oldugu, en son olarak ta koyu tonlarin varligi algilaniliyor. Resimde agik ve orta
lekelerin  fazla olusu c¢alismadaki 151k ve parlak renk yogunlugundan
kaynaklanmaktadir. Koyu lekeler ise, sadece golgeli ve yapisi itibariyle koyu

renklerin bulundugu noktalarda yer almaktadir.
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Calismanin kompozisyonu agik yapiya sahiptir. Resmedilen goriiniim genis
bir cevreye sinirlart belli pencereden bakiliyor izlenimi vererek, goriintiiniin
cercevenin disinda da devam edip gittigi hissini uyandiriyor. Iki boyutlu resme
imgesel anlatimi derinlik vererek ve olusturdugu giiglii perspektifi ile form
kazandirmigtir. Resmin yapisi diyagonal bir hat iizerine yerlestirilmis ve

gelistirilmistir.

Calismanin espas dengesi basarili bicimde olusturulmustur. Resmin geri kalan
kisminda bulunan bosluklar biitiinlik ve uyum saglayarak, eserde yer alan
vurgulamalara 6nemli derecede katki saglamistir. Resimde diizenli bir bi¢imde
dagilan bosluklar, eserdeki ritmin, hareketin ve ifadenin algilanmasinm

kolaylagtirmaktadir.

Yorumlama

Eserde ilk dikkati ¢eken; renklendirmedir. Coskulu ve canli bir anlatimla
ifade edilir. Renkler anlatimi giiglendirmistir. Sanat¢inin asir1 renkgi bir anlatima

sahip oldugu temel ve golgeli alanlarda dahi renk kullanmasindan anlasilmaktadir.

Renklendirmede ve resmin genel gorsel izleniminde ileri derecede canlilik
olmasina ragmen, figiirlerde ve ortamin genel havasinda sadelik, huzur verici bir
atmosfer kendini hissettirmektedir. Ancak bu etkiyi renklerin kullanimi ters yonde
vermekte; resmin geneline hakim soguk ve koyu (sicak renklere nazaran) renklere
karsilik, ozellikle ¢alismanin merkezinde sicak ve parlak renklerin kullanilmast,
resimde gerilim olugmasina neden olmaktadir. Sanat¢1 bu tezatliklarla ve gerilimle i¢

diinyasinda yasadig1 calkantiy1 veya tutarsizliklar ifade etmis olabilir.
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Resimdeki insan figiirlerini incelendiginde, iki kisinin ayakta ve gol
kenarinda dikildigi goriiliir. Erkek figiiriin yiizii bize doniik ve pek umursamaz bir
tavirla hareketsizce durmakta, yanindaki kadimn figiirii ise, elinde bir gerecle kolunu
gble uzatmis vaziyette yanindaki kigiden ayri bir davranig igerisinde hareket
sergilemektedir. Diger bu ikisinden mekan ve duygusal olarak ta kopukluk izlenimi
veren diger figlir kayiklardan birinin icerisinde basi One egik bir bi¢imde
oturmaktadir. Viicudunun sergiledigi goriiniimle; baginin egikligi, oturmus kollarin
birlestirerek Onde tutar haliyle dramatik izlenim veriyor. Dogrusu bu kadin
figiirtindeki diinyadan kopukluk hali, tiim figiirlerde de goriilmektedir. Hepsi de ayni
ortamda olmasina karsilik kopuk goriiniimleriyle her biri ayr1 bir eyleme yonelmis
durumdadirlar. Fakat resimdeki bu insanlarin mekan igerisindeki yakinliklarina
bakildiginda, birbirleriyle ilgili kisiler oldugu anlasilmakla, birlikte tutumlar
sebebiyle onlar1 bagdasmazliga iten bir nedenin de varlig1 s6z konusudur. Burada,
sanat¢inin tanidiklarla paylasilan ortamlarda dahi yasanilan yalnizligi dile getirme

diisiincesi olabilir.

Yargi

Van Gogh’un “Auvers’de Gol Kenar1” adli eserinin analizi sonucunda, eser
dogal gercegi aktarmasiyla “Yansitmaci”, kompozisyonunun sanat elemanlar1 ve
ilkelerine gore diizenlemesiyle “Bicimeci”, fikirlerin, duygularin (ruhsal durum)
aktarilmasiyla “Anlatimc1” gibi bir¢ok kurami iginde barindirmasina ragmen
calismada, sanat¢inin gercegi kendi gercekligiyle yogurarak bozmadan izleyiciye

aksettirmesi bakimindan yansitmaci yoniiniin biraz daha 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.
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BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

RESIM 2-A/B

Oran

7-9 yas (Sematik Donem) araliginda olan cocuk c¢izgisel gelisiminde oran
acisindan bulunmasi gereken noktaya tam olarak ulasamamistir. Resim 2/A’da
cizdigi figiir kendi igerisinde (Bas, govde, kollar, bacaklar) orantili olmasina ragmen
resmin genelinde ayni basariy1 yakalayamamis resmin diger elemanlar1 arasinda oran

agisindan bir tutarsizlik olusmustur.

Resim 2/B’de ise diger resimde de oldugu gibi figiirlerde kendi igerisinde ki
orantiy1 yakalamis olup, bu resimde farkli olarak ayaktaki insan figiirii ¢evresindeki
elemanlarla diger resme nazaran oran agisindan daha uyumludur. Fakat oturan insan

figiirtinde ayn1 basarty1 gosterememistir.

Renk

Cocugun yaptig1 ilk ¢aligmanin renk konusunda beklenilen asamada oldugu
heniiz sOylenilemez. Kagidin biiyiikk bir kismmi bos birakmistir. Genel olarak
dogadaki renkleri objektif (Yerler yesil, gol mavi, evin catis1 kirmizi, agacin govdesi
kahverengi gibi) bir bigimde kullanmistir. Kismen, kendince (diledigi gibi) yapmis

oldugu boyamalara da rastlamaktay1z.

Resim 2/B’de renkleri, yararlanmis oldugu oOrnek resme benzetmeye

calismasina ragmen Onemli Olgiide kendi caligmasiyla, gosterilen Ornek c¢alisma
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arasinda farkliliklar oldugu goriiliiyor. Kagidi doldurma agisindan bu resimde
basarili oldugunu sdyleyebiliriz. Yarim birakma veya boyanmamis bosluklarla

karsilagmiyoruz.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 2/A’da big¢imlerdeki benzerlik ve geometrik 6gelerin yaygin oldugu
resim birlik etkisi ortaya koyarken, calismada yer alan ev ¢izimi ve boyamasi bu

biitiinliige uygun diismemistir.

Resim 2/B’de resmin tiimiine yayilan denge olusturabilecek tiirdeki renkler
ile biiylik pargalar halinde yer alan renk lekeleri resmin birligini olustururken, insan

ve kayik cizimleri ise kendi icerisinde biitiinliik olusturarak bu birlige katilmamustir.

Hareket (Ritim)

Gerek ilk resimde gerekse ikinci resimde onemli Ol¢iide hareket olarak ele
alabilecegimiz bir ifadeyle karsilasmiyoruz. Basitce, ilk resimde evin bacasindan
ctkan dumani, giinesin 1smlarindaki dalgalanmay1 hareket olarak diislinebiliriz. Bu

nedenle, diyebiliriz ki; ¢ocuk hareket konusunda iki resimde de soniik kalmistir.

Ozgiinliik

Ik resimde yeryiiziinii kiiresel bir bicimde ifade edisi, hemen yaninda bir
kismini1 gordiigiimiiz gol tasvirinin sasirtici etkisiyle ayri bir diinyadan gelip bir nehir
gibi akarcasina durusu ve o yaslardaki birgok ¢ocugun resminde kaliplagsmis bigimde

kullandiklar1  giines  tasvirindeki  1smnlarin  dalgalanisi,  6zglin ~ olarak
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degerlendirebilecegimiz yansimalardir. Ancak, ikinci resimde neredeyse hi¢ bir

0zglin anlatimla karsilasmiyoruz.



Resim 2/B
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RESIM 3-A/B

Oran

Resim 3/A’ya baktigimizda figiirlerin kendi i¢inde orantili oldugunu fakat
diger c¢izimlerle arasinda ileri derecede bir orantisizlik oldugu fark ediliyor. Bunu
cizdigi kelebek, insan ve aga¢ semalarini géz oniine alip baktigimizda ¢ok net bir

sekilde figiirler arasindaki orantisizlik ortaya ¢ikiyor.

Resim 3/B’de ise oran acisindan durum pek de farkli degildir. ilk ¢alismaya
benzer tiirden oran ve orantisizliklarla karsilasiliyor. Ornek resimden yararlanarak
yapmis oldugu bu resimde cocuk oncekinde oldugu gibi kendi bildigini ortaya
koymus ve oOrnek eserden c¢ok fazla etkilenmedigini gostermistir. Ayrica ¢izim
esnasinda yararlanmig oldugu eser de bulunmayan figiirlerden de eklemeler yaptigin

goruyoruz.

Renk

Ilk calismada oldukca genis boyasiz alanlar bulunmakta olup, bu agidan
yetersiz kaldigim1 soyleyebiliriz. Renk tercihi konusunda gergek¢i davrandigini,
gbkylizii olmasa da o donemdeki bircok ¢cocugun yaptigi gibi bulut ¢izip i¢ini maviye
boyamasi, gol ¢izip maviye boyamasi ve giinesi sar1 ile boyamasiyla renklendirmede
ne kadar gercekeilik kaygisi tasidigini anlayabiliyoruz. Ancak siradan ve basmakalip
kus tasvirleri disinda kendince c¢izdigi O6zgiin bir yapiya sahip olan kelebek
semalarinda olabildigince rahat ve coskulu renklendirme yapmistir. Boyle
davranmasiyla, ¢izimini yaptigi dogadan figiirlerdeki orijinal renklerini kullanma

kaygisindan kurtulup, 6zgiin ¢izimlerinin tasariminda oldugu gibi boyamasinda da
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Ozgiirce davranarak, icinden tasip gelen renksel ifadeyi rahatlikla resme

dokebilmistir.

Resim 3/B’de kagidin biitiin bosluklarinin doldurulmus oldugunu, ilk resimde
eksik kalan bu yoniinii ikinci resminde tamamladigim gozlemliyoruz. Onceki
resminde oldugu gibi resmin kimi yerlerinde boyama acisindan dogal renklerine
bagli kalsa da, bu ¢aligmasinda biraz daha ileri giderek insan figiirlerini (sa¢ renginde
oldugu gibi) renklendirmede kendi tercihini ortaya koymustur. Ayrica, diger
resminde kullandig1 basmakalip kus c¢izimlerini bu resminde de renkli olarak

kullandigini goériiyoruz.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 3/A’da biitiinliigiin yeterli derecede olugsmadigi goriilityor. Birbirinden
farkli bigimler kii¢lik alanda birlik izlenimi hissettirse de, ¢alismanin genelinde toplu
bir biitiinlik kurulamamis, bu nedenle anlatimmi gii¢lii bir bigimde kanalize

edemeyen caligma olarak ortaya ¢ikmaistir.

Resim3/B’de birbirini destekleyen bigimlerin artmasi ve boyamadaki gelisme

ilk calismaya gore biitlinligiin etkisini giiclendirmistir.

Hareket (Ritim)

Hareket acisindan doyurucu bir goérsel sunumla karsi karsiya oldugumuz
sdylenemez. 11k calismada kus ve kelebek cizimleriyle hareket saglanmistir. Diger
figiirlerin ¢iziminde daha ¢ok durgunluk ve yalinlik seziliyor. ikinci resimde kus ve

kelebeklerde algiladigimiz ritim ¢ocugun coskulu boyama stilinde de hissediliyor.
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Ozgiinliik

Resim 3/A’da goriilen kus ve giines ifadelerinde o6zgiinlik anlaminda
tamamen bir bocalama ve tutsaklik yasadigi net bir bicimde ortadadir. Yalniz
resmettigi kelebek tasarimlarinda 6zgilir davranarak kendi fikirlerini ortaya

koymustur.

Resim 3/B’de Onceki resmindeki 6zgiinliigiinii biraz daha genisleterek bir
takim renklendirme tercihinde aslina uymayarak ve de yeni imgeler katarak kendi

ifade diinyasinin agirligini hissettirmistir.



Resim 3/B
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RESIM 4-A/B

Oran

Resimlerin orantt konusunda olduk¢a 1iyi sayilir derecede ¢izildigi
sOylenebilir. Bunu insan, ev, araba, aga¢ gibi figiirleri ele alip inceledigimizde
rahatlikla gorebiliyoruz. Semalar kendi iginde oldugu gibi birbiri arasinda da oran
acisindan biiyiikk Olclide basartyr yakalamistir. Fakat gol igerisinde gosterdigi
canlilarla gokyiiziindeki kus tasvirlerinde oran agisindan kismen zorlandigi

goriiliiyor.

Renk

Resim 4/A’da ¢ocuk kagidin tamamini boyamamis olsa da renk agisindan
oldukg¢a zengin bir ifadeye sahip oldugu goriiliiyor. Boyamada ¢esitli renklere yer
vererek renklendirmeye ¢ok sesli anlatim kazandirmistir. Genel olarak cizimleri
kendi asil renklerine (Agaglarda, evin catisinda, goélde, yer yiizeyinde oldugu gibi)

boyamay1 tercih etmistir.

Resim 4/B’de ilk calismada oldugu gibi boyasiz alanlara rastliyoruz. Bu
resimde c¢ocuk ilk calismasindaki kadar cesitli ve coskulu bir boyama tarzi
sergilememistir. Ancak ikinci caligmasinda boyamada 06zgilirce davranip diledigi
renkleri kullanarak ornek esere bagli kalmadan calistigi goriiliiyor. Bunun da en
belirgin Ornegdi olarak, kayiklar1 gerce§inden farkli bir bicimde diledigi renklerle

boyamasini gosterebiliriz.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 4/A’da oldukga orijinal bir ¢alisma ortaya ¢ikaran dgrencinin resmine
¢ok cesitli bicimler kazandirmak ve c¢alismasini bildiklerinden mahrum birakmak
istemedigi gozleniyor. Onun bu zengin coskulu anlatimi ayn1 zamanda biitlinliiglin

olusturulmasini giiglestirdigi i¢in 6grencinin bu konuda yetersiz kaldig1 gozlenmistir.

Resim 4/B’de 6rnek eserden yararlanarak calisan 6grenci, 6rnege ¢ok fazla
kapilmayarak edindigi izlenim sonucunda olusturdugu sentez ile biitiinliik

bakimindan giiclii anlatima sahip bir ¢alisma ortaya ¢ikarmistir.

Hareket (Ritim)

Resim 4/A hareket konusunda zengin bir anlatima sahip diizeydedir.
Resimdeki figiirlerin dagilimi, canlilig1, boyamadaki ifadeler vb. resme ileri derecede
hareketlilik ve ritim kazandiriyor. Resme ilk bakista bu canliligt ve coskuyu
sezebiliyoruz. Hareket ve ritim unsuru resmin her tasvirine ve ¢alismanin biitiinligt

igerisine yay1lmig durumdadir.

Resim 4/B’de ise ilk calismada bulunan canlilik ve hareketin silindigini,
giderek sade ve durgun bir hal aldigimi goriiyoruz. Her ne kadar agaglarin ve
kayiklarin diziminde ritmiksel bir hareketle karsilagsak da, bu calismadaki hareket ilk

calismasindakini yakalayacak seviyede degildir.

Ozgiinliik

Resim 4/A 6zgiin ifadelerle dolu bir ¢alisma olmustur. Bunu resme ilk bakista

kolaylikla farkediliyor. Gokytliziine ¢izmis oldugu kus resmi, gol icerisinde goriinen
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canlilar, agacin iizerinde agaca sekil bakimindan ayg¢igegi goriintiisli veren ¢ok renkli
sekiller bunun tartismasiz bir kanitidir. Ayrica evin ve arabanin boyamasini

alisilmadik bir bigimde yapmustir.

Resim 4/B’de gordiiglinii yansitmaya c¢alisan ¢ocuk, resmin bazi yerlerinde
ornek calismaya uymadan tasarimlar yapmis olsa da resmin genelinde 6zgiinliik

acisindan kisir kaldigini, ifadelerini gonliince kullanamadigini gérebiliyoruz.



Resim 4/B
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RESIM 5-A/B

Oran

Resim 5/A’da insan figiirii kendi igerisinde orantili olup, agaglara, yanindaki
eve gore orantisizdir. Ayrica goldeki kayik iizerinde balik avlayan insan figiirii de

hem perspektif, hem de figiirler aras1 oran agisindan uyumsuzdur.

Resim 5/B’de durum ¢ok farkli olmayip, ilk ¢alismadakine benzer sonuglar
ortaya cikiyor. Figlirlerin ¢evre icerisindeki orantisizli§i devam ediyor. Bu resimde
on cephede bulunan kayik ve insan figiirleri ilk resimdeki perspektif ve oran

konusundaki sorunu daha net bir bicimde géz dniine ¢ikariyor.

Renk

Resim 5/A’da kagidi doldurma ve boyama konusunda oldukca basarili bir
calisma sergilemis, bos ya da boyasiz herhangi bir kismin kalmadigini goriiyoruz. Bir
cok semay1 kendi dogal renklerine boyamay tercih ederken, gokyliziinde turuncu

renk kullanarak renklendirmede resme farklilik katmustir.

Resim 5/B’de kagidin bos birakilmis ve boyanmamis noktalariyla
karsilasiyoruz. ilk resme oranla bu konuda yetersiz kaldig1 goriiliiyor. Neredeyse
calismanin tamaminda, yararlanilan 6rnek eserden farkli bir bicimde kendi sectigi
renklerle boyama yapmustir. Kiyidaki figilirler ve gol iizerindeki ¢izimlerin sadece
konturlarini ¢izip iglerini boyamayarak, resimlerin silik ve cansiz kalmasina neden

olmustur.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 5/A’da renk agisindan genel bir biitiinliik yakalayabiliyoruz. Resmin
genelinde daha c¢ok c¢esitlilik agisindan soguk renkler hakim olmasina ragmen,
gokyliziinde kullandig1r sicak renk ile dengeleme saglamistir. Sekil ve bicim
acisindan ise, goldeki silik bir siluet halinde goziiken figiir disinda biitlinligiin

yakalandig1 sOylenebilir.

Resim 5/B’de ilk resme gore renk konusunda yasanan gerileme biitlinliik
olarak da yansimaktadir. Cesaretsizce boyanmis izlenimi veren soguk renklerin
hakim oldugu, biitiinliigiinii tam olarak gdsterememis bir boyama tarzi bulunuyor.
Agaclarin kendi arasinda bir biitiinliik olusturdugu sdylenebilir. Ancak, resmin biiyiik
bir kisminda boyamadaki cesaretsiz yaklagim nedeniyle karsi karsiya gelerek

biitiinligiin yakalanamamig oldugu goriliir.

Hareket (Ritim)

Resim 5/A’da kayik iizerindeki figiiriin balik tutma eyleminden baska,
neredeyse hicbir hareketine rastlayamiyoruz. Resimdeki boyama bi¢imini ve boya
araglarinin birakti1 ¢izgileri géz Oniine alirsak, boyamanin kendi igerisinde bir
hareket kazandigin1 sdyleyebiliriz. Bunun disinda resimdeki simetri ve sadelik

calismaya durgunluk katmistir.

Resim 5/B’de hareket biraz daha artmis, ilk resimdeki figiiriin hareketi diger
figiirlere de sigramigtir. Bunun yan 1sira, gol kenart boyunca siralanan agaclar kendi

arasinda bir ritim yakalayabilmistir.
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Ozgiinliik

Resim 5/A’da, cocuk bilinen kaliplasmis bi¢im ve figiirlerle donatarak
calismaya Ozgiin bir soluk getirmemistir. Fakat gokylizii rengini turuncu secerek,

resmin diger yonlerine nazaran daha orijinal davranmistir.

Resim 5/B’de de ilk calismadaki kisirhigin yasandigi goriilmektedir.
Tasarimlar ve ¢izimler oldukca genel ve kaliplagmis imgelerdir. Fakat bu resimde
cocuk ilk calismadaki aga¢ semalarinin siradanligindan kurtularak, daha kendine has
agac cizimleri sergilemistir. Agaclarin hem bi¢imi ve renklerinde Resim 5/A’da

bulunmayan 6zgiinliik hissedilir.
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RESIM 6-A/B

Oran

Resim 6/A’da bulunan iki insan figiiriinden erkek olaninda viicut orantisizdir.
Bayan figiiriinde ise, orant1 probleminin giderildigi goriiliir. Fakat resmin genelinde

de figiirler ve nesneler arasinda orantisizlik belirgindir.

Resim 6/B’de 0grenci, ornek eserde insan figiirleri olmasina ragmen, kendi
calismasinda insan ¢izimlerine yer vermemistir. Oran konusunda ilk resme nazaran

herhangi bir degisikligin olmadigini goriiyoruz.

Renk

Resim 6/A’da 6grenci kagidin tamamina yakinini renklendirmistir. Cok fazla
olmasa da boyamada, bazen bi¢imlerin asil renkleri disinda ki renkler de tercih
edilmistir. Segilen renkler genellikle soguk olup, resimde renk kullanimi1 bakimindan

carpici bir etki yoktur.

Resim 6/B’de, boyama oldukca basit seviyede kalmistir. Boyamada ve
cizimde ¢ocugun kullandig1 gerece ¢ok fazla hakim olmadig goriiliir. Gelisigiizel bir
boyama tarzi dikkati ¢eker. Calismada agik renklerin kullanilmasi dag ve daglar

arasindaki glines betimlemesi ise, resme masalsi bir izlemin kazandirmstir.



74

Birlik (Biitiinliik)

Resim 6/A’da soguk renklerin olusturdugu bir biitinlik hakimdir. Diger
taraftan insan figiirleri {izerinde ve giineste kullanilmis olan sicak renkler dengeyi
saglamistir. Bi¢cim acisindan geometriksel bir tarzda olan daglar, agaclar, giines ve

insan ¢izimlerinin de kendi arasinda bir biitiinliik unsuru olusturdugu goriilmektedir.

Resim 6/B’de yine ilk resimde oldugu gibi soguk renkler hakimdir. Fakat bu
resimde sicak renkler 6nceki kadar one ¢ikamamis, cok silik kalmistir, bu nedenle
resim, soluk ve tek yonliidiir. Bununla birlikte sekillerin yansimasi, renklerin ve
bicimlerin birbirine benzer dagilimlari, ayni tip boyama gerecinin etkin olusu

bakimlarindan etkinlik gosterir.

Hareket (Ritim)

Resim 6/A hareket yoniinden yetersizdir. Insan figiirleri ve gol betimlemeleri
olduk¢a duragandir. Arka plandaki daglarin resme siralanisi ritim olusturmaktadir.

Ayni 6zelligi bulutlarin boyanis tarzi i¢in de sdyleyebiliriz.

Resim 6/B’de, onceki calismaya gore hareket 0Ogesi ile daha fazla
karsilagtyoruz. Kayiklarin ifadeleri ve boyanma tarzi ¢izime ritim ve hareket
katmistir. Aymi sekilde, ilk resimde olduk¢a durgun olan gol tasviri bu ¢alismada
coskuludur. Yine arka planda daglarin sekillenisi ve boyanmasiyla, bulutlarin

ifadelenisinde de ritim ve hareket goriiliir.

Ozgiinliik

Resim 6/A’da ¢ocugun resme herhangi bir yenilik getirmemistir. Bi¢imler

siradan ve genel yapidadir. Basmakalip ¢izimlere egilim s6z konusudur.
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Renklendirme konusunda kismen kendinden bir seyler katmis, asil renklere baglh

kalmamustir.

Resim 6/B o6rnek eserden yararlanilarak olusturulmus olmasina ragmen, bu
resimde cocuk daha &zgiindiir. Ornek eserde yer alan kayiklarin yerine yelken
tarzinda renk agisindan da olduk¢a orijinal tasarimlar ortaya koymustur. Arka
plandaki dag tasvirleriyle 6n planda hareketli g6l ¢izimi tamamen kendisine ait

imgelerdir.
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RESIM 7-A/B

Oran

Resim 7/A’da figiirler kendi iclerinde ger¢ek oranlara yakin olmasina

ragmen, genel anlamda birbirleri arasindaki orantisizlik devam etmektedir.

Resim 7/B’de oran problemi tam olarak ¢dziilmemistir. insan figiirleriyle
kayiklar arasinda oran agisindan bir tutarsizlik s6z konusudur. Kayiklarin ¢izimleri

de oldukca geri bir seviyededir.

Renk

Resim 7/A’da boyanmamis bosluklar bulunmaz. Bu resimde renkli anlatim
daha vurgulu olarak karsimiza ¢ikiyor. Bazi figiirlerde gergek renklere bagh

kalmamustir.

Resim 7/B renklendirme konusunda kagitta bos yer birakilmamis olup,
nesneler ¢ogunlukla gercek renklerine boyanmistir. Kayik ve insan tasvirlerinin

renklendirilmesinde kendi tercihini kullanmustir.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 7/A’da sicak renklerin etkisi daha fazladir. Soguk ve sicak renklerin
esit miktarda yer alis1 yar1 yariya bir sicak soguk dengesi ortaya c¢ikarmistir. Bazi
sekillerde ¢izgisel doneminin gerisinde kalan anlatim, resimdeki biitiinligi

bozmustur.
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Resim 7/B’nin genelinde soguk renkler hakimdir. Resmin ortasindan yatay
bicimde gegen sari renk bu duruma bir denge saglamis olmakla birlikte, g6l
tizerindeki kayiklarin ve insan figiirlerinin teknik agidan yetersiz ¢izimleri resimdeki

biitiinligli bozmaktadir.

Hareket (Ritim)

Resim 7/A’da ikinci ¢aligmaya gore eyleme cok fazla yer verilmistir. Buna
resimdeki figilirlerin ¢oklugu ve eylem igerisinde olmalari neden olmaktadir. Ayrica,

insan figiirlerinde pek goriilmese de goldeki baliklarla, arka planda yer alan “m

seklindeki kus figiirlerinin tekrarlari resme ritim katmaktadir.

Resim 7/B’de hareket unsuru 6zellikle gokyiizli boyamasi ve ¢ok az da olsa
g0l tizerindeki figiirlerde yer alir. Agaglar, yer yiizeyi ve boyama tarzi resme ritimsel

bir anlatim katmaktadir.

Ozgiinliik

Resim 7/A’da ozellikle aga¢ ve kayik ¢izimlerinde donem Oncesi ¢izgiler
dikkati ceker. Kus ve agac figiirlerinde de basmakalip ¢izimler goriiliir. Boyama

konusunda kendisinden eklentiler yapmistir. Resim 6zgiinliik agisindan yetersizdir.

Resim 7/B’de dzgiinliikten mahrumdur. Ogrenci resme yenilik getirmemis,
gbrdiigiinii yansitma kaygist tasimistir. Bazi insan ve kayik renklendirmelerinde ise

kendi tercih ettigi renkleri kullanmistir.
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RESIM 8-A/B

Oran

Resim 8/A’da figiirler orantili ifade edilmistir. Ancak, nesneler arasi oranda
tutarsizlik hakimdir. Yakindaki aga¢ ¢izimleri kiiclik, arka plandaki ¢igek gibi bazi

nesneler ise biiylik ¢izilmistir.

Resim 8/B’de durum hi¢ farkli degildir. Insan, kayik, agag tasvirleri kendi
oranlarim1 yakalamigken, kendi aralarindaki oranlari bozuktur. Ayni yetersizlik
perspektifte de goriiliir. Yakin olan nesneler kiigiik, uzak olan nesneler biiylik
cizilmigtir. Diger taraftan, 6grenci gol kenarindaki insan figiirlerini yer ylizeyine

oturtamamigtir.

Renk

Resim 8/A’da sicak renklerin baskin olusu resme carpicilik kazandirmistir.
Ogrenci kagitta bos yer birakmayarak tamamen doldurmustur. Nesneleri gercek
renklerine boyamay1 tercih etmistir. Fakat daglarin yesil, yeryliziiniin kahverengi

olmasi ince bir tezat olusturur.

Resim 8/B’de bos birakilan boyanmamis bir yiizeyle karsilasilmaz. Bu
resimde &grenci dncekine kiyasla daha ¢ok kendi tercihi renkleri kullanmistir. Ornek
esere pek fazla bagh kalmamistir. Renklendirme bakimindan coskulu bir anlatima

sahiptir.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 8/A’da geometrik sekillerin yogunlugundan olusan bir biitlinlik
goriilmektedir. Goliin, gilinesin, daglarin ve agaglarin ifade tarzinda bu oOzellik
kendisini gosterir. Resimde sicak renklerin yogunlugu calismay1 ¢ok dikkat ¢ekici bir
hale getirmis, ¢aligmanin geneline sistemlice dagilmis olan soguk renkler de dengeyi

saglamigtir.

Resim 8/B’de aymi sekilde geometrik sekillerin olusturdugu bir biitiinliik
ifadesi olugsa da, resimde bi¢imler arasindaki orantisizliktan kaynaklanan bir
bozukluk goriiliir. Sicak renklerin ezici bir istiinliige sahip oldugu bu ¢aligmada,
neredeyse gol ciziminden geriye kalan kisim tamamen sicak renklerin etkisi
altindadir. Soguk renk olarak mavi sadece resmin alt kisminda bir serit halinde yer

alir. Resmin alt yanindan gecip gitmesi tam bir denge saglamaya engel olmustur.

Hareket (Ritim)

Resim 8/A’da hareket fazlaca yer almamistir. Resim figiirler agisindan
olduk¢a durgundur. Arka planda daglarin olusturdugu ritimsel bir hareketlenme goze
carpar. Ayrica, resimde boyamadan kaynaklanan devinimsel etki kendini

gostermektedir.

Resim 8/B’de hareket unsuru yaygin olarak ortaya c¢ikmistir. Bunu insan
figlirlerinde,  gokyiiziindeki  canlilarda, goldeki  dalgalanmada  rahatlikla
gorebiliyoruz. Kuslarin tasarimi kendi igerisinde ritim olusturmustur. Ayni 6zelligi
boyama tarzi igin de sdyleyebiliriz. Ogrenci hareket ve ritim acisindan ilk resme gore

cok zengin bir iiriin ¢ikarmistir.
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Ozgiinliik

Resim 8/A’da kullandig1r bigimlere baktigimizda, genel ve basmakalip
sekillerden olustugunu, yenilik ve Ozgilinlik adina resme farkli bir anlatim

getirmedigini gériiyoruz. Ozgiinliik konusunda kisir kaldig1 sdylenebilir.

Resim 8/B’de boyama konusundaki tercihleri, bazi figiirlerin tasarimlar
resme Ozgiinliik katmistir. Ogrencinin drnek esere ¢ok fazla bagli kalmadigi, kayik
yerine yelkenli gibi kendi bildigi imgeleri aktardigi ve pek cok yerde diledigi rengi
kullandig1 goriiliir. Ancak resimde, kus figiirlerinde oldugu gibi kalip bigimlerle de
karsilagilir.
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RESIM 9-A/B

Oran

Resim 9/A’da 6grencinin yan yana siraladigi ¢izimler hem kendi i¢inde, hem
de biitiin icerisinde orantili bir yapiya sahiptir. Fakat insan figiliriinde ev ve agaclar

arasindaki oranlarda bir orantisizlik sezilir.

Resim 9/B’deki tasarimda oran bakimindan basarilidir. Figiirler ve nesneler

gercek oranlarina ¢ok yakindir. Bu basar1 ayni ayn1 zamanda perspektifte de gortliir.

Renk

Resim 9/A’daki resmin arka planinda 6nemli dl¢iide boyanmamisg bir bosluk
bulunur. Renklendirmede zengin bir anlatim goriilmez. Bicim ve nesneler gergek

renklerine boyanmustir.

Resim 9/B’de ilk c¢alismaya goére boyanmamis bosluklar azalmistir.
Calismanin genelinde renk konusunda canlilik olmasina ragmen, renklendirme basit

ve siradan olmustur.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 9/A’da ka&gidin renklendirilmesindeki yetersizlik, soguk sicak
renklerin dagilimindaki diizensiz yaklasim, bi¢imlerde birbirini destekleyici

tutarliligin olmamasi resimde biitlinliigiin olugsmasina engel olmustur.
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Resim 9/B’de daha az seviyede yasanan boyama eksikligi, renklerdeki
diizenli dagilim, sicak-soguk dengesi, aga¢ ve kayik gibi bi¢imlerdeki birlik

calismadaki genel biitlinliigii saglamaktadir.

Hareket (Ritim)
Resim 9/A hareket ve ritim agisindan yetersiz kalmistir. Resimde yer alan
bir¢cok figiir duragan ve hareketsiz olarak ifade bulmustur. Giines isinlarindaki

dalgalanma ve gol tasvirinin nehri andiran akisi, resme kismen hareketlilik katiyor.

Resim 9/B’de devinimsel ifadeler az olsa da, ilk resme gore ritmin etkin
oldugu goriiliiyor. Agac ve kayiklarda sicak-soguk renklerin siralanisinda bu ritim

farkedilir. Glines 1s1nlar1 yine ilk resimde oldugu gibi harekete katilmaktadir.

Ozgiinliik

Ogrencinin Resim 9/A’da 6zgiinliik baglaminda calismaya herhangi bir
yenilik getirmedigi goriiliir. Bigimler ve tasarimlar genel ve siradan ¢izimlerden
olugmustur. Fakat yeryiizli ve gol tasvirlerinde diger 6grencilerden farkli bir anlatim

ozelligi dikkati ¢eker.

Resim 9/B pek ¢ok agidan Resim 9/A’dan daha basarili ¢alisilmis olmasina
ragmen, 0zglinliik agisindan aralarinda fark goriilmez. Teknik, biitiinliik ve perspektif
bakimlarindan etkili bir anlatima sahip olan resmin yenilik getirmedigi, vasat bir

seviyede kaldig1 soylenebilir.
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RESIM 10-A/B

Oran

Resim 10/A’da figilirler kendi igerisinde oran olmasina ragmen, resmin
genelinde oran hatalar1 goriiliir. Bunu insan, agac, cicek figiirlerinde gorebiliriz. On
cephedeki figiiriin elbisesinin i¢inin gozilkmesi ve figiirler arasindaki orantisizlik,

sema oncesi donemin 6zelliklerinin devam ettiginin gostergesidir.

Resim 10/B’de ilk resimdeki kadar oranlar géze batmasa da insan ve kayik
bi¢imlerini karsilagtirdigimizda ayni sorunun devam ettigi goriiliir. Perspektif olarak

da 6nceki resme nazaran daha yetersiz kalmaktadir.

Renk

Resim 10/A’da dgrenci kagidin tamamini1 boyayarak, renklendirmede eksik
yer birakmamistir. Genellikle soguk renklerin etkin oldugu sade bir boyama tarzi
sergilemistir. Figiirler {izerindeki sicak renkler, biiylik soguk renk parcalarinin

arasinda dikkat ¢eker. Renklendirme agisindan zengin bir resim oldugu sdylenemez.

Resim 10/B’deki ¢aligmanin arka planinda boyasiz bosluklar yer alir. Ayrica
figiir ve kayiklar1 da renkli gereclerle cizerek, i¢lerini bos birakmistir. Resim 10/A’ya
gbre renk acisindan ¢esitlilik gozlenmekte olup, soguk ve sicak renkler denge
icerisindedir. Ogrenci insan figiirlerinde ve agag yapraklarmin bir kisminda kendi

aklindan renklerle boyama yapmustir.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 10/A’da sekillerin kendi arasinda bir biitiinlik gosterdigi sdylenebilir.
Soguk renklerin hakim oldugu resim, sicak renklerle etkin bir bigcimde
dengelenememistir. Ayni tiirden renklerin fazlaca kullanilmasi ¢alismay1 bogmamis

ve bu ylizden resimde biitiinliiglin bozulmasina neden olmustur.

Resim 10/B’yi bi¢cimlerdeki uyum agisindan ele aldigimizda Semalarin hem
teknik ve hem de aralarindaki biitinliglii saglama bakimindan yetersiz kaldigi
goriiliir. Renklerdeki biitiinliigii inceledigimizde, ilk resme gore uyum biraz daha

saglanmig ve birlik olugsmustur.

Hareket (Ritim)

Resim 10/A oldukca durgun ve hareketsiz bir ¢alismadir. Gerek figiirlerde,
gerekse dogada hareket 6gesi pek fazla yer almamistir. Ritim olarak da bigimlerde ve

renklerde giiclii bir etki ortaya ¢ikmamustir.
Resim 10/B’de 6rnek g¢alismadan etkilenen ¢ocuk figiirlere basit diizeyde

hareket katmistir. Bunun diginda bu ¢alisma da 6nceki kadar durgundur. Fakat agac

yapraklarindaki bigimlenme ve renkler calismaya canlilik ve ritim katmistir.

Ozgiinliik

Resim 10/A’da Ogrencinin c¢alismaya yenilik getirmedigi go6zleniyor.

Zihnindeki kaliplasmis imgeleri, gercekeilik kaygisi icerisinde aktarmastir.



&9

Resim 10/B’deki calismada da 6zgiinliik agisindan ileri derecede ifadelerle
karsilagsmiyoruz. Cocuk bir taraftan gordiigiinii aktarmaya ¢alisirken, diger taraftan
da kendi bildiklerini yansitma yoluna gitmistir. Agac¢ yapraklarindaki sekillenis ve

renklendirme resme farklilik katmustir.



Resim 10/B

90



91

RESIM 11-A/B

Oran

Resim 11/A’daki figiirler arasinda orantisizlik goriilmektedir. Ayrica insan

figiirliniin kendi igerisindeki yeterli orantis1 da bozuktur.

Cocugun Ornek eserden yararlanarak olusturdugu Resim 11/B’de figiirler
arasinda ileri seviyede bir orantisizlik dikkati ¢eker. (Insan figiirleri agaclardan

biiylik, agaclar ise kayiklarla hemen hemen es seviyede vb.).

Renk

Resim 11/A’da kagidin tamamina yakini doldur. Calisma soguk renklerin,
Ozellikle de mavinin hakimiyetinden olusmaktadir. Yay biciminde c¢izdigi yer
cizgisinin ardindan arka plan1 gokyiizii olarak maviye boyamasi resme gol veya

deniz ortasinda duran bir ada izlenimi vermistir.

Resim 11/B’de de 6grenci boyamayi1 tamamlama konusunda ayni basariyi
gosterebilmistir. Yalniz ilk resimde oldugu gibi bu resimde de insan figiirlerinin i¢i
boyasizdir. Resmin genelinde onceki ¢alismada oldugu gibi soguk renkler hakimdir.
Ancak bu calismada mavinin yani sira yesil de biiyiikk yer kaplamistir. Kayik
tasvirlerinin sadece dis cizgilerle ifade edilmesi ve iglerinden gol rengini yansitiyor

olmasi, bu figiirlerin nitelik kazanmasina engel olmustur.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 11/A’daki figiirlerin bigimlerinde bir biitlinliik goriiliir. Resimde soguk

renklerin olusturdugu biitiinliige sicak renklerin son derece az kullanilmasi etki eder.

Resim 11/B’de geometrik sekillerin etkin oldugu, ayni tiirden figiirlerin kendi
arasinda bir biitiinliik olusturdugu goriilityor. Renk baglaminda daha 6nceki resimde
oldugu gibi soguk renklerin birligi s6z konusudur. Sicak renkler denge olusturmada

yetersiz kalmistir.

Hareket (Ritim)

Resim 11/A’da hareket unsuru zayiftir. Yer ¢izgisinin yay biciminde olusu ve
bu cizgi iizerindeki figilirlerin dizilisi resme hafif bir hareketlilik ve ritim

katmaktadir.

Resim 11/B’deki figiirlerde az olsa da harekete rastlanir. Ayni sekilde gol
tizerindeki kayiklarin da yerlesimi vasat seviyede eylem olusturmustur. Bunun

disinda ilk resimdeki kadar hareket ve 6zellikle de ritimle karsilagilmiyor.

Ozgiinliik

Resim 11/A’da farkliliklar goriilmekte, yer ¢izgisini ince bir yay biciminde
yapmast ve arka plani oldugu gibi gokyliizii olarak gostermesi, ada izleniminin yani

sira degisik bir yaklagim getirmistir.
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Resim 11/B’deki ¢alismada 6grenci, 6rnek eserden farkli olarak yer yer kendi
aklindan sekil ve imgelerin yardimiyla ¢izimler yapmis olsa da, ortaya koydugu

tasvirler kaliplagmis imgelerden olusmaktadir.



Resim 11/B

94




95

RESIM 12-A/B

Oran

Resim 12/A’da bi¢imler arasinda belirgin bir orantisizlik goriiliir. Resim,

teknik bakimdan doneminin 6zelliklerini yansitmamaktadir.

Resim 12/B’de oran bakimdan ilk resim goriilen yetersizlik daha da

belirginlesmistir. Figiirler arasinda oran yoktur.

Renk

Resim 12/A’da 6grencinin ¢alismayi rahatlikla ve sevkle boyadigi goriiliiyor.
Resimdeki bicimleri ve figlirleri gercek renklerine boyama yoluna gitmis, soguk
renkleri yogun olarak kullanmistir. Evin duvarini boyarken, noktali vuruslarla ilging

bir yaklagim sergilemistir.

Resim 12/B’de 6grencinin kisim kisim boyasiz yerler biraktigi goriiliiyor, bu
durum daha c¢ok figiirler de karsimiza cikar. Renklendirme ve ¢izimde tamamen
ornek esere bagli kalinmistir. Renkler agisindan ilk resme gore cesitlilik ve canlilik

goriiliir. Boyamadaki rahatlik ilk resimdeki kadar olmasa da devam etmektedir.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 12/A’da bicimler arasinda biitiinlik yoktur. Ayr1 ayri1 birbirini
desteklemeyen ve uyum sergilemeyen tasvirler resim igerisinde dagilim gosterir.

Diger taraftan soguk renklerin etkin oldugu resimde denge ve uyum yoktur.
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Resim 12/B’de kimi bicimler kendi arasinda biitiinlik gosterse de, bu
yaklasim resmin genelinde goriilmez. Ayni sekilde renklendirmede coskunluk

olmasina karsin, biitlinliik saglanamamustir.

Hareket (Ritim)

Resim 12/A’da net bir harekete rastlanmiyor. Ancak hareket izlenimi;
cocugun resmi boyamada sergiledigi rahatlik, coskunluk ve tutumdan

algilanmaktadir. Goldeki canlilarin dizimi de ritimsel bir etki vermektedir.

Resim 12/B’de oOnceki resimde oldugu gibi diisiik diizeyde hareketsel
ifadelerde karsilasilir. Bu calismada, renklendirmeyle birlikte insan figiiriinde de
hareketin yer aldigi goriiliir. Zayif olmakla birlikte, resimden ritimsel izlenim

algilanmaktadir.

Ozgiinliik

Resim 12/A’y1 kendi edinimleriyle ortaya koyan &grencinin, gol canlilarinda
ve evin boyanmasinda farkli yaklasimlar sergiledigi goriiliir. Bunun disinda, bilinen

kaliplagsmis imgelerle ¢alisma tamamlanmistir.

Resim 12/B’nin dzgiinliikten yoksun kaldig1 gézlenmektedir. Baz1 figiirlerin
renklendirilmesinde bagimsiz davranis gosterilse de, resim yenilik agisindan kisir

kalmustir.
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RESIM 13-A/B

Oran

Resim 13/A’da figiirler kendi igerisinde gercek oranlarina yakin olmasina
ragmen, aralarinda orantisizlik oldugu goriilmektedir. Yan yana duran insan, agag ve
ev cizimleri géz oniine alindiginda, bu net bir sekilde goriiliir. Ayrica ev ve insan

tasvirleri yer ¢izgisi lizerine oturmamis, havada kalmstir.

Resim 13/B’ye baktigimizda oran agisindan ilk resimden de geride oldugu
gorilir. Figlirlerin hem kendi icerisinde (Agac ve insan ¢izimlerinde oldugu gibi)
hem de aralarinda oran kurulamamistir. Cizimler (6zellikle insan figiirleri) ¢ocugun

cizgisel gelisim doneminin gerisinde kalmistir.

Renk

Resim 13/A’da Ogrenci g¢alismanin O6nemli bir boliimiinii bos birakarak
boyamamistir. Bigimleri gergekci bir yaklasimla renklendirme yoluna gitmis,
kendiden renkler katmamistir. Sade ve duru bir boyama tarzi hakim olup,

coskunlukla karsilasiimaz.

Resim 13/B’de 6grenci kagidi boyamada yetkinlik gosterebilmis ve bos yer
birakmamistir. Ancak ¢ok kiiclik ve teknik agidan yetersiz seviyede ortaya koydugu
insan figiirii ¢izimlerinde boya kullanmanustir. Ik resme gére bu ¢alismada sicaklik
ve carpicilik etkin durumdadir. Ornek eserdeki renklere nazaran, daha ¢ok kendi
tercih ettigi renkleri kullanmustir. Ozellikle de bulutlar1 kahverengiye boyamast,

resme ilging bir 6zellik katmustir.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 13/A’da big¢imlerin aralarindaki kopukluk, yetersiz boyama ve sicak

soguk uyumunun kurulamamig olmasi biitiinliigiin olusmasini1 engellemistir.

Resim 13/B’de onceki ¢alismaya gore bicim ve sekiller arasinda bir biitiinliik
algilanmakta ama bu biitiinlik resmin geneline yansimamaktadir. Asir1 sicak
renklerin yer alis1 ve karsisinda dengeleyecek bigimde soguk renklerin bulunmamasi

birligi bozar.

Hareket (Ritim)

Resim 13/A genel goriiniimiiyle durgun bir ¢alisma olmustur. Resimdeki en

net hareket giines 1s1nlarinda goriiliir. Bunun disinda belirgin bir eylem yer almaz.

Resim 13/B’de Onceki resimde oldugu gibi sade ve hareketsiz bir ¢alisma
olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat resimdeki bigimlerin dizimi ve boyama tarzi ¢aligmaya

ritim ve az da olsa hareketlilik katmustir.

Ozgiinliik

Resim 13/A’ farkli bir yerylizii ifadesi disinda, 6zgiinliikk agisindan zengin

anlatima sahip degildir. Bi¢imlerin ¢ogu siradan ve bilinen semalardir.

Resim 13/B’de bir taraftan Ornek eserden gordiiklerini aktarmaya calisan
Ogrenci, diger yandan ezici bir istiinliikle kendi bildigi bigim ve renkleri kullanma
yoluna gitmistir. Bu sayede oOnceki calismasina da, 6rnek esere de benzemeyen

orijinal aga¢ ¢izimleri ve renklendirme ortaya koymustur.
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RESIM 14-A/B

Oran

Resim 14/A’da gergek oranlarin resmin genelinde yakalandig1 goriilmektedir.
Fakat perspektifteki kismi yetersizlik, figilirler arasindaki oranlarda tutarsizlik etkisi

Verir.

Resim 14/B’de ilk calismaya gore orantisizlik daha net bir bicimde ortaya
cikmaktadir. Bunu agaclarda, govde-yaprak iliskisinde, kayiklarda, kus ¢izimleri ve

giines tasvirlerinde rahatlikla gorebiliriz.

Renk

Resim 14/A’da Ogrenci boyamayi rahatlikla ve bos yer birakmadan
tamamlamistir. Renklendirmede bigimleri gergek renklerine boyamanin yani sira,
biiylik bir boliimiinii de kendi tercih ettigi renkleri kullanarak olusturmustur. Yer
ylizeyini ve evi sicak ve parlak (sar1 ve kirmizi) renklere boyamasi, resmi ¢arpict ve

gbze batict duruma getirmistir.

Resim 14/B’de 0Ogrenci boyamayir tamamlayamayarak renksiz bogluklar
birakmstir. Yine ilk ¢alismada oldugu gibi sicak ve parlak renkler (kirmizi) baskin
durumdadir. Ayrica, burada yerle birlikte gokyiiziiniin kirmiziya boyanmasi, dnceki
calismada goriilen dikkat ¢ekici etkinin yerini rahatsiz edici bir izlenime birakmustir.
Kirmiziy1 arka planda kullanmasi 6n planda ise soguk renklerin bulunmasi, 6nle arka
plan arasinda bir celiski dogmasma neden olmustur. Ogrenci Resim 14/B’yi

olustururken oOrnek eserden sadece kayiklarin sekilsel benzerlikleri disinda
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etkilenmemis, gerek bicim ve gerekse renklendirmede kendi bildigini ortaya

koymustur.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 14/A’da hem renkler hem de bigimler ayrisarak biitiinliiglin olusmasini
giiclestirmektedir. Resimdeki bazi bigimler (kus ve g6l canlilar1 gibi) kendi igerisinde

birligi yakalasa da, bu birlik resmin geneline yansimamustir.

Resim 14/B’ renk ve bicim acisindan parcali ve daginik bir resimdir. Ancak,
figiir ve bicimler Onceki resme gore kendi aralarinda daha fazla biitiinliik

yakalayabilmistir. Renklerde ise, biitiinliik agisindan biiyiik bir tutarsizlik egemendir.

Hareket (Ritim)

Resim 14/A’da ¢ok etkili ve yayilim hiz1 fazla olan renklerin baskinligina
kars1, eylem kisith kalmistir. Bu da ancak gokyiizii ve gdldeki canlilarda vasat bir
seviyede goriilebiliyor. Resmin sag yaninda yer alan agacin bigimlenisi, giizel bir

ritim 6rnegini teskil etmektedir.

Resim 14/B’de de durum ilk ¢aligmadakinden farkli degildir. Yine c¢arpici
renklerin hakimiyetine ragmen, resimde durgunluk ve hareketsizlik etkin

durumdadir. Bu ¢alismada da yer yer ritmik deviminler kendini géstermektedir.
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Ozgiinliik

Resim 14/A’da oncelikle renklendirmedeki degisik yaklasim goze carpar.
Cocuk bu konuda yeterince cesur davranarak, rahatca diledigi renkleri hig
cekinmeden siirebilmistir. Diger taraftan golde betimledigi canlilarla, resmin sag

kosesinde yer alan aga¢ ¢izimi tamamen kendine ait yeniliklerdir.

Resim 14/B’de neredeyse Ornek esere hig bagli kalmayan ¢ocuk, ilk
caligmadaki gibi yine renklendirmedeki farklilig1 daha da artirarak siirdiirmiistiir. Bu
calismada, renk disinda bigimler agisindan Resim 14/A’da oldugu kadar yenilik

getirilmemistir.
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RESIM 15-A/B

Oran

Resim 15/A’da daha ¢ok bildigi gibi resim yapan 6grencinin ¢aligmasinda,
oranlar yetersizdir. Ogrencide oran bilgisinin heniiz yerlesmedigi goriiliir. Resimde

yer ¢izgisi bulunmadigi i¢in, cisimler gélde yiizer izlenimi vermektedir.

Resim 15/B’deki oranlarda hem figiirlerin kendi icerisinde, hem de aralarinda

oran saglanmistir. Perspektif agisindan da 6nemli asama kaydedilmistir.

Renk

Resim 15/A’da boyasiz yerler goze carpmakla birlikte, renklendirme karigik
ve diizensizdir. Mavinin baskin oldugu resimde, bir¢ok ¢izim boyasiz birakildigi i¢in,
g0l ve gokyliziinii birlestiren mavi rengin altinda kalarak kaybolmustur. Resmin

boyanmasinda, orijinal renklerle birlikte kendi tercihini de aktarmistir.

Resim 15/B’de kagidin hemen hemen yarist boyasiz birakilmistir. Ancak
buna ragmen ilk caligmaya gore ¢ok daha basarili bir renklendirmenin ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Resmi gercek renklerine boyamayi tercih eden dgrencinin, yer yiizeyine
birka¢ renk karistirmasi, gol ylizeyini degisik bir dokuyla boyamasi renklendirmeye

zenginlik katmistir.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 15/A’da bi¢imler arasinda kopukluk séz konusu olup, bu durum ayn
sekilde boyamaya da yansmmstir. Ogrenci etkin ve uyumlu bir bicimde birbirini

biitiinleyecek renklendirme yapamamustir.

Resim 15/B ilk ¢alismaya gore oldukg¢a basarilidir. Bunun en giizel 6rnegi
cizimde ve renklendirmede goriiliir. Renkler basarili ve uyumlu ¢alisilmis olup,
olgundur. Bi¢imler de birbirini destekler nitelik teknik gii¢ ve birlige sahiptir. Ancak
resmin yarisindan sonra bos birakilan boyasiz alan, kopukluk ve yarim kalmislik

etkisi uyandirmaktadir.

Hareket (Ritim)

Resim 15/A eylem acisinda sade bir ¢calisma olmasina ragmen basit diizeyde
hareket ve ritim unsuru dikkati ¢eker. Renklendirme hareketlilik izlenimi verse de,

bunun disinda baska bir hareket goriilmez.
Resim 15/B’de de hareket agisindan ilk calismadan pek farkli degildir.

Ancak, renklendirmedeki akicilik ve drnek eserden kaynaklanan figiirlerdeki hareket

kendini gostermektedir.

Ozgiinliik

Resim 15/A’da 6zgiinliik bakimindan turuncu kelebek ve gokyiiziinde mavi

boyanin altinda kalmis olan kus tasarimlari dikkati ¢eker.

Resim 15/B ¢izgisel gelisim bakimindan bu dénem araliginda olan ¢ocuklarin

ortaya ¢ikaramayacagi tiirden bir tasarim ve renklendirmeye sahiptir. Ornek esere
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tamamen bagl kalmayan c¢ocuk, kendi yaklasimlarin1 da ¢alismaya ekleyerek, ¢ok

yonlii ve dolu bir resim tiretmistir.
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Resim 15/A

Resim 15/B
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RESIM 16-A/B

Oran

Resim 16/A’da diisiik diizeyde olmakla birlikte figlirlerin hem kendi

icerisinde ve hem de aralarinda orantisizlik goriilmektedir.

Ogrencinin drnek eserden yararlanarak yaptigi Resim 16/B ise ¢ok daha geri
seviyededir. Figiirler giivensizce ve kisilik kazanamamis bigcimde, teknik agidan

oldukga yetersiz, orant1 kurulamamis ¢izimler olarak ortaya ¢ikmustir.

Renk

Resim 16/A’da calismanin sadece kiiclik bir kismi bog birakilmis, geriye
kalan kistmlar boyanmustir. Ogrenci gergek renkleriyle yansittign dogayi, sicak ve

parlak renkleri yogunlukta kullanarak, resimde canli bir anlatim sergilemistir.

Resim 16/B’de kagidin tamaminin boyandigi goriiliir. Ancak resimde ilk
calismaya gore asir1 derece donuk, etkisiz ve c¢ekingen bir anlatim o6zelligi
renklendirmede hiikiim siirer. Boya ile ¢izilip renklendirilmeyen insan ve kayik

cizimleri neredeyse diizensiz boyamalarin igerisinde kaybolup gitmistir.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 16/A’da teknik anlatim ve oranti konusundaki eksiklikler
kompozisyon diizeni ve renklendirmeyle oOrtiilerek biitiinliiglin saglanmasina

yardimci olmaktadir.
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Uyumlu bir kompozisyonun olusturulamadigi Resim 16/B’de renklendirme
ve giivensizce ¢izilmis tasarimda goriilen kopukluk resmin birligini bozmakta, etkin

ve giiclii izlenim sergilemesini engellemektedir.

Hareket (Ritim)

Hareketin diigsiik derecede ifade buldugu Resim 16/A tekdiize anlatimin
etkisindedir. Bir ka¢ durgun figiir ve renkli anlatimiyla sadelik 6n plana ¢ikmustir.

Ancak tasarimda, ince ve nazik bir hareketlilik ve ritim seziliyor.

Resim 16/B’de sadece boyamadan kaynaklanan devimin kendini gosterir.
Sanki iki ayr1 elden ¢ikmis izlenimi veren A ve B resimleri, hareket konusunda

birbirlerine olduk¢a benzer niteliktedirler.

Ozgiinliik

Resim 16/A’da iginden geldigi gibi, rahatca calisma ve boyama yapan
Ogrencinin severek calistigl, ancak resme yenilik katmadigi; bilindik bigim ve

ifadeleri kullandig1 goriiliir.

Resim 16/B’de bircok ydnden oldugu gibi varligi etkisiz kalan calisma

Ozglnliik olarak da kendini gosterememis, silik kalmistir.
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Resim 16/B



112

RESIM 17-A/B

Oran

Resim 17/A’da betimlemeler kendi icerisinde orantili fakat biitiin i¢erisinde

orantisizdir.

Resim 17/B’de orantilar ilk resme gore daha basarisizdir.

Renk

Resim 17/A’da resmin tamami boyalidir. Renklendirme canli ve gercekeidir.

Resim 17/B’de de boyamayir tamamlamada &grenci basar1 gdOstermistir.
Renklendirmedeki c¢esitlilik, sicak-soguk dengesi ve renkli anlatim ozelligi ilk
calismaya gore daha canlidir. Ogrenci renk segiminde &rnek esere bagli kalmaya
calismus, figiirlerin renklendirilmesinde 6zgiir davranarak degisik bir intiba ortaya

koymustur.

Birlik (Biitiinliik)

Resim 17/A’da sekillerin birbirini destekler nitelikteki bigimlenisi biitiinliik
etkisi gostermekle birlikte ise soguk renklerin bogucu yogunlugu renk dengesini

bozarak soguk renk birligi olusmasina neden olmustur.

Resim 17/B’de bigimler arasindaki pargali anlatimdan dolay1 saglanamayan

birligin renklendirmedeki uyumla daha basarili oldugu sdylenebilir.
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Hareket (Ritim)

Resim 17/A’da 6grencinin hi¢ yer vermedigi hareket 6gesi, yalnizca boyama

tarzindaki izlerde ve akicilikta kendini gostermektedir.

Resim 17/B’de hareket ve ritim g6l c¢izimindeki dalgali ve ahenkli
anlatiminda dikkati ¢eker. Hareket agisindan her iki resmin de zengin anlatima sahip

oldugu sdylenemez.

Ozgiinliik

Ogrencinin, ¢izimde ve boyamada ¢ok rahat ve istekli oldugu, zorlanmadan
yaptig1 resimlerinden anlasilmaktadir. Ilk resimde verilen konuyu bildigi bigimde
cizip boyayan Ogrenci gergekei davranmis ve bu ¢emberin disina ¢ikamamistir.
Resim 17/B’de ayni kaygiy1 tasiyan cocuk olani aktarmaya caligsa da insan
figiirlerinin boyamasinda ve kayik bi¢imlerinin ¢izimlerinde 6zgiin kullanarak bakis

acisini ortaya koymustur.
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Resim 17/B
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RESIM 18-A/B

Oran

Resim 18/A’da ozellikle figiirler arasindaki orantisizlik perspektifteki
bozukluktan dolay1 daha da dikkati ¢ekmektedir.

Resim 18/B 18/A’ya nazaran daha orantilidir. Ancak c¢izimlerdeki teknik
yetersizlikler ve kimi ¢izgilerin sematik donem Oncesine ait olmasi, resmi zayif

kilmaktadir.

Renk

Resim 18/A’da boyamanin tamamlanmadigr goriliir. Cok cesitli ve farkli
renklerin kullanilmadigi ¢alisma yalin ve silik bir etki birakmaktadir. Baz1 bicimlerde
kendi tercih ettigi renkleri kullanan Ggrenci, resmin genelini dogal renklerine

boyamaya ¢alismistir.

Resim 18/B, ilk ¢alismaya gore daha canli, coskulu bir anlatima sahiptir.
Boyama tamamlannustir. Ornek calismayla kendi resmi arasinda neredeyse hic bir
benzerlik olusturmayan Ogrenci, yararlandigi eserde bulunmayan bir¢ok bigim ve
renkler kullanarak ¢alismasina zenginlik katmistir. Fakat iirettigi bir¢cok bigimin ig¢ini
boyasiz birakarak, fon rengini bu bigcimlere hakim kilmasi bir eksiklik olarak ortaya

cikmaktadir.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 18/A’da bigimlerin kendince olusturmaya calistigi biitiinliigi resmin
geneli desteklememekte, perspektifteki hatalar ve renklendirmenin zayifligi

calismay1 birlikten yoksun birakmaktadir.

Resim 18/B’de figiir ve bicimlerin teknik anlamdaki bazi yetersizlikleri
caligmanin biitlinliiglinii baltalamakta, uyumlu bi¢cimde ortaya c¢ikan ¢izimle ise

kismen birligi saglayabilmektedir.

Hareket (Ritim)

Resim 18/A’ya bakildiginda, hareket baglaminda ileri derecede kisir kalmas,

hig bir devinsel ifadeye ve canliliga rastlanilmamaktadir.

Resim 18/B’de zengin bir anlatimla ¢izim yapan Ogrenci Ornek eserin
etkisiyle caligmasma hareket ve ritim kazandirmustir. Ogrenci bu hareket ve ritmi

bagimsiz figiirlerle birlikte dogaya da katmustur.

Ozgiinliik

Resim 18/A’da bazi bigimlerin (insan ve aga¢) boyamasi diginda bilindik
bicimler ve boyama tarzi kullanilmis, 6zgiinliik anlaminda resme herhangi bir yenilik

getirilmemistir.

Resim 18/B’de oOgrencinin yararlandigi ornek eserde kendi resmindeki
cizimlerin tamamina yakini bulunmadigi halde, ilki calismanin aksine sasirtici

bicimde iiretken ve yaratic1 davranarak zengin bir {iriin elde etmistir.
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RESIM 19-A/B

Oran

Resim 19/A’da onemli Olclide oran sorunu olmadigi, perspektifin de bu

durumu destekledigi soylenebilir.

Resim 19/B’de oturan figiir ¢iziminde zorlanan Ogrenci, diger c¢izimlerde
nesnelerin ve figiirlerin gergek oranlarini yakalayabilmigtir. Resim oran agisindan

giiclii bir calisma olarak degerlendirilebilir.

Renk

Resim 19/A’da kagidin tamamina yakini boyanmustir. Ogrenci bu ¢alismada
rahat davranarak resmin bazi kisimlarmi diledigi gibi renklendirmistir. Fakat bazi
cizimlerde (insan figiirii ve kayik) semalarin igleri bos birakildig1 i¢in fon rengini
almig ve bu tasvirler tam anlamiyla kisilik kazanmayarak silik bir gorimiin

sergilemislerdir.

Resim 19/B’nin anlatimi ilk ¢alismaya kiyasla zayif ve silik kalmistir. Onceki
calismada oldugu gibi bazi figiirlerin boyasiz birakilmasi bu {iriinde giderek
fazlalagmis, renklendirmede 6rnek esere fazla bagl kalmasi, gergekgilik kaygisiyla

tutuk ve niteliksiz boyama yapilmasina neden olmustur.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 19/A’da geri plandaki ¢izimlerin ve renklendirmenin dengesiyle
olusan etkisiz bir biitiinliik kendini gostermekte, resmin yakin planinda yer alan gol

ve i¢indeki betimlemeler ise bu duruma tezatlik olusturmaktadir.

Resim 19/B’deki ¢alismasinda bocalayan 6grencinin gergegi yansitma kaygisi
sebebiyle rahat davranamadigi goriilmektedir. Hayalden c¢alisma asamasinda
kendiligindenlik ve dogalligin etkisi goriiliirken, 6rnek eserden yapilan ¢alismada,
bilineni aktarmadaki rahatligin kayboldugu, teknik agidan gelisme goriilse de yeni
yaklagima uyum saglanamadigi, oOgrencinin tasidigi kaygilara esir oldugu
goriilmektedir. Bu durum resmin genelinde biiylik bir sarsinti olarak belirmis ve
diger alanlarda oldugu gibi biitiinliik acisindan da resimde kopukluk, ¢6ziilme ve her

bir par¢a baska bir ¢alismanin baslangici bi¢ciminde etkisini gdstermistir.

Hareket (Ritim)

Resim 19/A hareketten oldukca yoksun ifadeyle resmedilmistir. Resmin geri
planinda yer alan insan ve ev tasvirlerinin sirali ¢izimlerinden ise, tekdiize ritimsel

bir izlemin yayilmaktadir.

Resim 19/B’de ornek eserden etkilendigi bi¢imiyle insan figiirlerine kattig
hareket ifadesi ve resimde yer alan bigimlerin diizenli tekrarindan olusmus ritimsel

ifadeler kendini gostermektedir.
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Ozgiinliik

Resim 19/A’da boyamada tercih ettigi degisik renk ve deyislerde kendince
yaklagim sergilemis oldugu algilanir, Resmin geriye kalaninda ise siradanlik ve

bilindik anlatim tiirii dikkati ¢eker.

Resim 19/B’de tamamen gercek¢i anlatima kapilan o6grenci, O6zgiin bir
calisma ¢ikarmada zorlanmistir. Ancak, yaptig1 benzetmelerde algilayamadigi veya
resimler arasinda iligki ve bag kuramadig1 noktalarda kendinden ekleme ve ¢izimler

yapmistir.



121

Resim 19/B
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RESIM 20-A/B

Oran

Resim 20/A’da ozellikle cizimler arsindaki oranlarin 6grencinin c¢izgisel
gelisiminin gerisinde kaldig1 goriilmekte. Figiirler ise kendi i¢inde gercek oranlarina

biraz daha yakindir.

Resim 20/B’de aymi problem devam etmekle birlikte, yakin ve uzak figiir
iliskisindeki uyumsuzlugundan kaynaklanan perspektif hatalar1 ¢calismanin oranlarini

da olumsuz yonde etkilemistir.

Renk

Resim 20/A boyamada bos yer kalmayacak bigimde tamamlanmustir.
Renklendirme sade, bilindik ve gergeklik ¢ercevesi icerisinde olusturulmustur. Cosku

ve ritim agisindan zengin bir ¢aligma degildir.

Resim 20/B’de ogrenci ilk caligmada boyamayi tamamlamada gosterdigi
basarty1 bu c¢aligmasinda da tekrarlamistir. Bu resimde renklendirme canlilik
kazanmis, bir ka¢ rengin karisimindan olusan yeni renklerle nitelikli bir goriiniime
bliriinmiistiir. Cizimleri asil renklerine boyama yoluna giden 6grenci, bazi ¢izimlerin
icini boyamadigr icin sekiller alt zeminin rengini almig, bu da resmin

siradanlagmasina neden olmustur.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 20/A’da orandaki yetersizlikler, ayni zamanda biitinligli de
etkilemistir. Bigimler arasi1 benzerlik ve birlik, diger tarafta renklendirmenin kismen

olusturdugu diizen ¢aligmada biitiinliiglin olusmasina katki saglamaktadir.

Resim 20/B’de ilk ¢aligmaya gore etkili bir biitiinliik kendini gdstermekte,
uyumlu anlattim ve ahenkli renk ifadeleri c¢alismay1 biitiinlik ag¢isindan
desteklemektedir. Ancak resmin 6n planinda yer alan kayik cizimleri ile arka
plandaki ¢alismanin birliginden kopuk miinferit ¢izgiler bu biitlinliigii olumsuz yonde

etkilemisgtir.

Hareket (Ritim)

Resim 20/A hareketten olduk¢a yoksun bir calisma olarak ortaya ¢ikmistir.
Dogada ve figiirlerde eylemsizlik hiikiim siirmekte olup, ¢izimler ve boyama sade ve
durgundur. Hareket ve ritmik ifadeler, ancak monoton anlatimi bozan nadir

deviminlerde kendini gosterebilmistir.

Resim 20/B’de oOrnek eserin de etkisiyle az da olsa yer aldigi goriiliir.
Kayiklarin siralanigini bozan kayik ¢izimi ise siradanligi bozarak etkileyici bir ritim
olusturmustur. Ote yandan resmin arka planinda bulunan cizimler de resme

hareketlilik ve canlilik kazandirmastir.

Ozgiinliik

Resim 20/A’da 6grenci bilindik bicimlerden yola c¢ikarak, basma kalip
sekillerden de yararlanarak olusturdugu resmine yenilik getirmemis, 6zglin bir

yaklasim sergilemistir.
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Resim 20/B’de Ogrenci gergekeilik kaygisina kapilmis ve resmi olumsuz
yonde etkileyecek c¢izimlere yoOnelmistir. Fakat renklendirmedeki karistirilarak

olusturulan nitelikli anlatimin resme yenilik kattig1 s6ylenebilir.
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Resim 20/B
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RESIM 21-A/B

Oran

Resim 21/A’da oranti, resmin biitiinii i¢erisinde kendini gosterememektedir.

Cizimler arasinda orant1 bakimdan bir uyumsuzluk s6z konusudur.

Resim 21/B’de orantisizlik perspektifteki belirgin hatalardan dolayr daha

belirgin bir hal almistir.

Renk

Resim 21/A’da resim tamamen boyanarak bos yer birakilmamistir. Resmin
geneline bakildiginda bir kag kiigiik degisik renk lekesi disinda galismanin neredeyse
iki renkten (yesil ve mavi) olustugu goriliir. Tekdiize ve soguk renklerin etkili
oldugu bir anlatim resme egemen olmustur. Boyama acisindan zengin ve coskulu
ifadeden uzak bir caligmadir. Ayrica dis hatlar c¢izilip boyanmadan birakilan insan

figiirleri, zemin renginin altinda kalarak neredeyse goriinemeyecek duruma gelmistir.

Resim 21/B’de de calisma bosluksuz boyanmis ve tamamlanmistir. Onceki
resimde oldugu gibi bunda da renklendirmede siradanlik ve durgunluk etkili olmus,
renklendirmede yalin bir anlatim ortaya konmustur. Bu ¢alismada insan ¢izimleri, ilk
calismaya gore daha belirgin durumdadir. Ancak ayni1 6zellik, g6l {izerindeki mavi

rengin altinda kalan tasvirler i¢in sfylenemez.
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Birlik (Biitiinliik)

Resim 21/A’da geometrik bigimlerin ve soguk rengin baskinligindan dogan,

ancak gliclii etkisi olmayan bir biitiinliik olusmustur.

Resim 21/B’de geometrik bigimler ve bogucu derecedeki soguk rengin

hakimiyetinden dogan vasat bir biitiinliik dikkati ¢eker.

Hareket (Ritim)

Resim 21/A’nin biiyiik boliimiinii kapsayan duraganlik calismay1 hareketsiz
birakmistir. Resimde harekete gosterilebilecek en gilizel 6rnek gol icinde tasvir
edilmis canlilardir. Goliin bi¢imi ve boyama tarzinin da canlilarin dizimine benzer
olusu hatta bunu resmin geriye kalan kismini da ayni bicimde yarim daire yapilarak

boyanmasi ¢calismaya akicilik, devimin ve ilgi ¢ekici bir ritim kazandirmistir.

Resim 21/B’de sol bastaki figiir disinda herhangi bir hareket kendini

gostermez. Resimdeki bigimlerin diziminde, basit bir ritim etkisi hissedilir.

Ozgiinliik

Resim  21/A’nin  belirli  bigimlerin  kullanilmasiyla  olusturuldugu
goriilmektedir, Ozgiinliige dair en giizel ifade ise, gol canlilarmin ahenkli betimi ve

bu ahengin dalga dalga ¢alismanin biitiiniine yayilmasidir.

Resim 21/B’de Ornek esere gore ¢izim yapmaya calisan Ogrenci bazi
noktalarda kendiliginden bilindik bicimler eklemis, ancak bu eklemelerin 6zgiinliige
belirgin bir katkis1 olmamistir. Resimde 6zgiinliikten ¢ok degisik bir ifade tiirii olarak

insan ve cansiz bi¢gimlerin boyanmasindaki bagimsiz davranig gosterilebilir.



128

Resim 21/B



BOLUM VII

SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde; ilkogretim 3. sinif d6grencilerinin sanat (resim)
egitiminde kopya kurami ve baskin dogalci kuramin yaraticiliga olan etkisine iliskin

bulgulara dayali sonuglar ve buna bagli 6nerilere yer verilmistir.

SONUCLAR

Insanlik tarihinde oldugu gibi sozlii ve yazili ifadelerden once baslayan
resim; insanin ¢ocukluk doneminin sozlii ve yazili anlatimdan 6nce de vazgegilmez
bir parcast olur. Ozellikle gerceklik déneminin basina kadar ¢cocuklar oyunlarinda ve
ifadelerinde yonlendirme ve miidahaleye meydan vermeden resmi ¢ok kullanir ve
severler. Yapilan bu calismada, resim iizerinde ¢ocugun kendi diinyasinin etkin
oldugu, yonlendirmenin diisiik seviyede kaldig1 donemden bir grup dgrenci secilerek;
Ozgirlik¢i ve yonlendirmenin etkili oldugu kopya anlayisinda resimler
yaptirilmistir. Ayrica kopya anlayisina doniik yaptirilan resim g¢alismasi oncesinde
Ogrencilerle yararlanilacak olan 6rnek eser hakkinda sanat tarihi, sanat elestirisi ve

estetik gibi alanlar dahilinde analiz ve elestiriler yapilmustir.

Bulunduklar1 sematik donemin (7-9 yas) etkisiyle ¢ogunlukla gordiigiinden
cok bildigini aktarma yoluna giden Ogrenciler, yaptirilan uygulama caligmalarinda
farkli sonuglar ortaya koymusglardir. Bu uygulama siirecinde 6grenciler genellikle
bildiklerini ifade etmeye doniik bir seyir sergilemislerdir. Kimi 6grenciler, resmin
tamamina yakimini 6zgiirce ve diledigince resmetmeye calisirken kimileri ise drnek

eserin etkisinden kurtulamamis, yer yer c¢eliskiye diiserek bocalamistir. Bazi
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ogrencilerin de kendi gercekleriyle gosterilen Ornek resimden elde ettikleri
izlenimleri kaynastirarak yeni bir sentez ortaya c¢ikarmaya calistiklari

gbzlemlenmistir.

Tez ¢alismasinda, ilkogretim 3. sinif ¢ocuklarinin sanat (resim) egitiminde
kopya kurami ve baskin dogalc1 kuramin yaraticiliga olan etkisinin, 6grencilere gore
cesitlilik gosterdigi, ortaya tek bir sonu¢ ¢ikmadigi, bazi cocuklarin sanatsal
gelisimini olumlu yonde etkilerken bazilarininkine ise olumsuz etkide bulundugu

saptanmistir.

Ogrencilere yaptirilan uygulamalarda oran algismin yakalanmasinda;

e Bazi 0Ogrencilerin  dogalct kuram ile yapilan ¢alismalarda basarty1
yakaladiklari, kopya kuramiyla yapilan ¢alismalarda basarisiz olduklar1 (Bkz.
Resim 14/A-B),

e Baz Ogrencilerin kopya kuramiyla yapilan ¢aligmalarda basar1 sagladiklari,
nesneler arast ve nesnelerin kendi icerisinde orantiy1r elde ettikleri (Bkz.

Resim 15/A-B),

e Bazi 6grencilerin yaptig1 uygulamalarda figiirler arasinda ve figiirlerin kendi

icerisinde ¢apraz bir gelisim ve gerileme sergiledikleri (Bkz. Resim 17/A-B),

e Kopya kuramiyla yapilan ¢alismalarda ilerlemenin yani sira perspektifin de

yer aldig1 (Bkz. Resim 9/B),

e Dogal kuramla akict cizimler yapan Ogrencinin kopya kuramiyla yapilan
caligmalarda bocaladigi, ¢izimlerini kendi istegi disinda kaliba sokmaya
calistifi, giivesiz cizimler sergiledigi (Bkz. Resim 8/B, 11/B, 16B),

goriilmektedir.
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Ogrencilere yaptirilan uygulamalarda renkli anlatimin gelismesinde;

e Bazi 6grencilerin dogalct kuramla yapilan ¢alismalarda, ¢cok renkli, kararli ve

zengin bir anlatima sahip oldugu (Bkz. Resim 4/A, 5/A,16/A),

e Dogalci kuramla yapilan ¢aligmalarda, ¢arpici, farkli ve orijinal bir renkli

anlatim oldugu (Bkz. Resim 5/A, 12A, 6/A),

e Dogalc1 kuramla yapilan bazi eserlerde ¢ok fazla renksiz alanlarin birakildigi

(Bkz. Resim 13/A),

e Baz ogrencilerin kopya kuramina dayali olarak yaptiklari c¢aligmalarda,
basarili olduklari, resmi tamamladiklari, canli anlatim sergiledikleri (Bkz.

Resim 3/B, 15/B, 18/B,),

e Kopya kuramiyla yapilan c¢alismalarda, ogrencilerin 6rnek eserden yola

cikarak kendi 6zgiin sentezlerine ulastiklar1 (Bkz. Resim 8/B, 18/B),

e Baz1 Ogrencilerin  kopya kuraminda boyama  gereglerini  etkin

kullanamadiklar1 (Bkz. Resim 6/B),

e Bazi 6grencilerin kopya kuraminda, tutuk kaldigi, silik, cansiz, etkisiz,
cekingen, kisilik kazanmamis calismalar ortaya koydugu (Bkz. Resim 5/B,
6/B, 16/B), goriilmektedir.

Ogrencilere  yaptirilan  uygulamalarda  birlik  (biitiinlik)  bilincinin

gelismesinde;



132

Baz1 6grencilerin hayalden yaptigi ¢aligmalarda resmin genelinde biitliinligii
yakaladigi, rahatca hareket edebildigi, zorlanmadig1 (Bkz. Resim 5/A, 6/A,
8/A, 16/A),

Bazi 6grencilerin dogalci kuramla yapilan ¢alismalarda vasat seviyede kaldigi

(Bkz. Resim 9/A, 15/A),

Baz1 6grencilerin kopya kuramiyla yaptig1 calismalarinda hayalden ¢alismaya

gore iyilesme gerceklestigi (Bkz. Resim 3/B,15/B),

Kimi 6grencilerin kopya kurami sayesinde yararlandiklar1 6rnek eserden
kazandiklar1 edinimleriyle ortaya kopyadan uzak 6zgiin bir ¢aligma

cikardiklar1 (Bkz. Resim 4/B),

Baz1 6grencilerin kopya kuramindan etkin bir sekilde yararlanarak bigim
acisindan uyumlu, birbirini destekler yapida, teknik yapica giiclii, ahenkli

renk kullanimina sahip {iriinlere ulagtiklar1 (Bkz. Resim 4/B, 15/B),

Kopya kuraminin bazi 6grencileri olumsuz etkiledigi, birlikten uzak, tutarsiz,
cesaretsizce olusturulmus, kalibin disina ¢ikamamis kompozisyonlar

olusturduklar1 (Bkz. Resim 8/B,16/B), goriilmektedir.

Ogrencilere  yaptirilan  uygulamalarda  hareket  (ritim)  unsurunun

gelismesinde;

Baz1 ogrencilerin dogalci kuramda zengin anlatimli, canli, ritim yiikli

caligsmalar sergiledikleri (Bkz. Resim 4/A),

Bazi ogrencilerin ise dogalci kuramda durulduklar, kisitli anlatim ortaya
koyduklar1 hareket ve ritimden mahrum {iriinler ¢ikardiklar1 (Bkz. Resim 6/A,

8/A, 18/A),
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Baz1 6grencilerin kopya kuraminda diger kurama nazaran kismen basarili

oldugu (Bkz. Resim 8/B, 9/B, 16/B, 20/B),

Baz1 ogrencilerin  dogalci  kuramda tutuk kaldiklari, yalin ifadeler
kullandiklari, kopya kuraminda ise, ornek eserin etkisiyle coskulu, devimin
yukli, ritmik ifadelerle siislii eserler olusturduklar1 (Bkz. Resim 8/B, 18/B),

goriilmektedir.

Ogrencilere yaptirilan uygulamalarda 6zgiin ifadelerin ortaya ¢ikmasinda;

Baz1 6grenciler dogalci kuramin serbestligini iyi kullanarak 6zgiinliik

acisindan oldukga rahat ve 6zgiir davrandiklari (Bkz. Resim 1/A, 4/A, 14/A),

Baz1 0Ogrencilerin yararlandiklar1 Ornek eserinde etkisiyle imgelerini
zenginlestirerek bunu yaptiklar1 resimle kaynastirdiklar1 (Bkz. Resim 8/B,
13/B, 15/B),

Baz1 ogrencilerin kopya caligmasinda dogalct kurama gore daha basarili
oldugu, tiretemedikleri yerde 6rnek eserden yararlandiklari1 (Bkz. Resim 8/B,

13/B, 14/B, 18/B),

Baz1 6grencilerin kopya kuraminda bocaladiklari, ikileme diistiigii, yenilik
acisindan kisirlik cektigi, gordiigiinii aynen aktarma yoluna gittigi (Bkz.

Resim 4/B, 7/B, 19/B),

Baz1 6grencilerin ise, her iki calismada verimli ve yaratic1 oldugu, tutukluk

yasamadigi (Bkz. Resim 14/A,B), goriilmektedir.
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Buna gore, “Ilkégretim 1. kademe (7-9 yas) 3. simf ¢cocuklarimin sanat
egitiminde kopya kuram ve baskin dogalci kuramin yaraticihga etkisi, her
ogrenciye gore farklhh olmus ve cizgisel gelisim seviyesine gore cesitlilik

gostermistir” sonucuna ulasilmstir.
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ONERILER

Oncelikle sanat egitimcisi, 6grencisini degerlendirmeye alarak sanatsal
acidan derinligini, egilimlerini, tagidig1 sanatsal kisilik tipini izledigi yolu,
ozelliklerini, basarili oldugu ve benimsedigi sanat egitimi yontemini
tanimalidir. Boyle bir degerlendirme ile sanat egitimcisi 7-9 yas gibi
sanatsal gelisim acisindan kritik bir donemde bulunan ¢ocugun bu dénemi
basariyla atlatmasina yardimci olabilir.

Her resim dersi konusuna gore bir sanat eseri tanitilarak iglenmelidir.
Resim dersleri, Ogrencilerin imge diinyalarin1 genigletmesine ve
ifadelerini  giiglendirmesine yardimci olacagi i¢in gdrsel malzeme
zenginligi sunularak yaptirilmalidir.

Sanat eseri analizlerinin yapilacagi derslere, Resim Ogretmeni elestiri,
estetik ve sanat tarihi disiplinleri acisindan ayrintili bir ders plani1 yaparak
hazirlikl gelmelidir.

Tekdiize sanat egitimi anlayisindan kaginilmali, sanat egitiminin “gcocuga
gorelik” ilkesi dnemsenmelidir. Cocugun takvim yasiyla, sanatsal gelisim
yasinin Ozelliklerini gdstermesi ve ¢ocugun resminde oran, renk, birlik
(blitlinliik), hareket (ritim), 6zgilinliik gelisiminin buna uygun olmasi

dikkate alinmalidir.
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