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ÖÖZZEETT

Bu araflt›rman›n amac›, Türkiye’de yay›mlanan gazetelerin sayfa tasar›mla-

r›n›n, Society For News Design (SND) (Haber Tasar›m Cemiyeti) tasar›m ölçütleri-

ne uygunlu¤unu ortaya koymakt›r. Bu amaç do¤rultusunda grafik e¤itimi veren ö¤-

retim elemanlar›ndan Türkiye’de yay›mlanan gazeteler hakk›ndaki görüflleri al›nm›fl-

t›r. Bunun için araflt›rmac› taraf›ndan anket haz›rlanm›flt›r.

Araflt›rmaya 34 ö¤retim eleman› kat›lm›flt›r. Rastgele seçilen 7 yerli gazete-

nin SND ölçütlerine uygunlu¤u hakk›nda ö¤retim elemanlar›n›n görüflleri al›nm›flt›r.

Gazeteler SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde,

A- Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan uygunluk

B- Tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aç›s›ndan uygunluk

C- Tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uygunluk

bafll›klar› alt›nda ö¤retim elemanlar›nca ayr› ayr› de¤erlendirilmifltir.

Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan, tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› ve gazete tasar›-

m›n›n okuru etkilemesi aç›s›ndan ö¤retim elemanlar›n›n gazeteler hakk›ndaki de¤er-

lendirmelerine genel olarak bak›ld›¤›nda, Zaman ve Radikal gazetelerinin di¤er ga-

zetelere göre daha yüksek puanlar alarak ön plana ç›kt›¤›, buna karfl›l›k Posta ve Star

gazetelerinin ise düflük puanlar alma yönünde bir e¤ilim gösterdi¤i, dolay›s›yla di¤er

gazetelere göre daha zay›f kald›¤› sonucuna ulafl›lm›flt›r.

Araflt›rmada ortaya ç›kan sonuca göre, ulusal gazetelerimizin sayfa tasar›m-

lar›, SND Society For News Design (Haber Tasar›m Cemiyeti) tasar›m ölçütleri çer-

çevesinde ö¤retim elemanlar›nca yeterli bulunmufltur.
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AABBSSTTRRAACCTT

The purpose of this research is to put forward that the page designs of the

newspapers published in Turkey are compatible with the design criteria of  Society

For News Design (SND). In accoradance with this purpose, the opinions of the aca-

demic staff in graphic training  have been asked with regards to newspapers publis-

hed in Turkey. For this reason, a questionnaire has been prepared by the researcher.

34 academic staff has participed in the research. The opinions of the acade-

mic staff have been asked about the compatibility of the randomly-chosen 7 local

newspapers with the SND criteria. Newspapers, within the framework of SND crite-

ria, have been evaluated under the headings of

A- Compatibility with regards to design criteria

B- Compatibility with regards to use of design elements

C- Compatibility with regards to effect of design on reader.

When the evaluations of the academic staff about the newspapers regarding

the design principles, the use of design elements and the effect of newspaper design

on reader are generally considered, it is concluded that newspapers of Zaman and Ra-

dikal gets higher points when compared with other newspapers, while newspapers of

Posta and Star tends to get lower points, thus remaining weaker than other newspa-

pers.

According to the conclusion of the research, the page designs of our nation-

al newspapers are found sufficient by the academic staff within the framework of

SND design criteria. 
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ÖÖNNSSÖÖZZ

Bu araflt›rmada, Türkiyede yay›mlanan gazetelerimizin SND (Society for

News Design) tasar›m ölçütlerine uygunlu¤u, grafik e¤itimi veren ö¤retim üyelerinin

görüflleri al›narak de¤erlendirilmeye çal›fl›lm›flt›r.

Günümüzde gazeteler hedef kitleye hitap ederken haber ve içeri¤in yan›s›ra

okuyucuyunun ilgisini çekmek, yeni okuyucular kazanmak amac›yla görselli¤e de

büyük önem veriyorlar. Artan rekabet ortam›nda haber ve içerik yan›nda haberin ve

içeri¤in nas›l sunulmas› gerekti¤i de önem kazanm›flt›r. Bu nedenle gazeteler okuyu-

cu taraf›ndan tercih edilmek gayesiyle içerik ve estetik uyumunu sa¤alamak zorunda

kalm›fllard›r.

Estetik aç›dan iyi düzenlenmeyen sayfa tasar›mlar› içeri¤in gücünün kaybol-

mas›na neden olmufl, içerik ve estetik birbirlerini tamamlay›c› bir unsur haline gel-

mifltir. Bu denge sa¤land›¤›nda gazete farkedilebilir bir görsel karakter haline gelir ve

hedef kitlenin dikkati çekebilir. Di¤er gazetelerden farkl› bir kimli¤e sahip oldu¤u

anlafl›l›r.

Gazetenin kendini fark ettirmesi için öne ç›kan ilk unsur onun tasar›m›d›r.

‹çeri¤in rengine, boyuna, fliddetine göre yap›lan tasar›m haberi flekillendirir ve ga-

zeteye farkl› bir özellik katar. ‹çeri¤in yan›na bir de güzellik eklenince tasar›mda

tafllar yerine oturmufl demektir. Bir gazete tasar›mc›s›n›n temel amac› bu çerçeve-

de olmal›d›r. 

Bu araflt›rman›n, gazete sayfa tasar›mlar› haz›rlayanlara, grafikerlere ve ko-

nu ile ilgilenen araflt›rmac›lara yol gösterici olmas› amaçlanm›flt›r. Bu araflt›rman›n

haz›rlanmas›nda yard›m ve katk›lar›n› esirgemeyen de¤erli hocalar›m Prof. Dr. Ad-

nan TEPEC‹K’e, Doç. Dr. Canan GENCE DEL‹DUMAN’a, Doç. Dr. Yücel GEL‹fi-

L‹’ye, Yard. Doç. Dr. ‹brahim KISAÇ’a, Yard. Doç. Dr. fiaban ÇET‹N’e, meslektafl-

lar›ma ve dostlar›ma, anketleri yan›tlayan ö¤retim elemanlar›na teflekkür ederim.
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BB‹‹RR‹‹NNCC‹‹ BBÖÖLLÜÜMM

GG‹‹RR‹‹fifi

GGRRAAFF‹‹KK TTAASSAARRIIMM SSÜÜRREECC‹‹

11..11.. TTaassaarr››mm NNeeddiirr??

Günümüzde tasar›m kavram›, hayat›m›z›n pek çok alan›nda kullan›lmak-

tad›r. Genel anlamda insan zihninde bir yarat›c›l›k süreci sonucunda oluflan fikir ya

da formlar›n gerçek dünyaya hizmet eden birer obje haline getirilmesi olarak ta-

n›mlanabilir.

Tasar›m bir yaratma sürecidir. Genel bir ifade ile; “Tasar›m, insan›n kul-

land›¤› nesneler ile yaflad›¤› çevreyi, fiziksel ve ruhsal gereksinimleri do¤rultusun-

da ça¤›n estetik ve teknik de¤erleri ile yeniden üretmesi ya da düzenlemesidir” (Er-

gür, 1997:387).

“Tasar›m; bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve as›l yap›t›n gerçek-

lefltirilmesi s›ras›nda yönlendirici olan proje, çizim, maket ve buna benzer ürünle-

rin tümüdür” (Sözen, ve Tanyeli, 1983:46).

11..22.. GGrraaffiikk TTaassaarr››mm NNeeddiirr??

Grafik kelimesi Yununca “grafikos” ya da “graphein” sözcü¤ünden mey-

dana gelir. Anlam olarak yazmak, çizmek, resmetmek, iflaret ve desen olarak ta-

n›mlan›r (Temel Britannica, 1992:220). Sonu graf (graph) ile biten kelimeler, tasar-

lanan biçime göre görüntüleme anlam›na gelir.

Di¤er bir tan›mla, bilgilendirmek, mesaj vermek, bas›lmak ve kitle iletiflim

araçlar›nda kullanmak için yap›lan çizim, yaz›, resim ve bunlar›n düzenlemeleri

grafiktir (Lynn, 1988:9). Estetik olmas› yan›nda grafi¤in ifllevsel aç›dan da somut

bir kullan›ma tabi olmas›, yararl› bir nesne olmas› gerekir.

“Genifl mana ile bas›l›-görsel, görsel-iflitsel ortamlar grafiktir (Ersöz,

1993:5).
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Grafik tasar›m; “Anlat›lmak istenilen konuyu etkili, bilgi verici ve estetik

biçimde sunan görsel bir araçt›r” (Gündem, 1995:119).

Di¤er bir tan›ma göre; “Bir mesaj›n aç›k, ekonomik ve estetik yolla iletil-

mesidir” (Becer, 1997:32).

“Grafik tasar›m, sanatç›n›n elinde özgün biçimlendirmeyle ç›kan ya da öz-

gün ço¤altmayla elde edilen eserin, bilgi iletmek, bas›lmak, kitle iletiflim araçlar›n-

da kullan›lmak amac›yla haz›rlanan, çizgi, yaz›, resim ve bunlar›n düzenlemeleri-

dir” (Lynn,1988:32).

“Grafik tasar›m günümüzün yorgun ve dalg›n izleyicisinin mesaja ilgisini

çekebilecek, yeni ve denenmemifl yollar› araflt›rma ve bulma sürecidir” (Becer,

1999:49).

Grafik tasar›m, bir düflünceyi ya da duyguyu veya evrenin herhangi bir

parças›n›n resimsel ö¤eleri ve foto¤raflar› iki boyutlu ya da üç boyutlu formlar üze-

rinde kullanarak anlatmad›r. Resim ve foto¤raf yoluyla yap›lan tüm iletiflim araçla-

r›na verilen isim, görsel semboller ve foto¤raflarda mesaj toplama ve aktarma yön-

temidir (Ersöz, 1993:5).

Maden’e göre; “Grafik sanat›n›, bat› ülkelerinde, yeni üretim biçimlerinin

do¤mas› ve birey-toplum iliflkilerinin gitgide karmafl›klaflmas› sonucu ortaya ç›km›fl

bir anlat›m yolu, etkileyici bir dil olarak tan›mlarken; grafi¤i, güncel duyarl›l›klar›n

kayna¤›nda yer alan, her türlü yenili¤e aç›k devrimci bir sanat dal› olarak görmek-

tedir” (Maden, 1999:74).

Yukar›da verilen tan›mlardan da anlafl›ld›¤› üzere grafik tasar›m›n ve tasa-

r›mc›n›n amac› iletilmek istenen mesaj› en dikkat çekici ve etkileyici bir biçimde

hedef kitleye sunabilmektir. 

Grafik sanat›n›n temeli ilkel ça¤lardaki insanlar›n yapt›klar› ma¤ara resim-

lerine kadar dayan›r. ‹smine bugün hiyeroglif dedi¤imiz yaz›-resimler o zaman›n

insanlar›n›n birbirleriyle iletiflim kurabildikleri etkili bir yöntemdi. Haberleflme

amac› güden, resim ve çizgisel grafik unsurlardan oluflan bu anlat›m biçimi zaman-

la geliflmifl ve yerini yaz›ya b›rakm›flt›r. Yaz›n›n geliflip yayg›nlaflmas› ile grafik sa-
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nat› daha da bir önem kazan›p, görüntülerden oluflan evrensel bir dil olmufltur. Bu-

gün ise yaflam›m›z›n her alan›na nüfuz etmifltir.

Grafik sanat› ifllevselli¤i nedeniyle di¤er sanatlardan ayr›lmaktad›r. Her ne

kadar estetik kalite önemliyse de en az onun kadar grafiksel ürünün somut bir kul-

lan›m alan›n›n olmas› gerekmektedir. Bu nedenle iletiflim araçlar› grafik tasar›m›-

n›n en hayati unsurlar›ndan biridir.

Birçok grafik tasar›m bu iletiflim araçlar›yla insanlara sunulmakta, bunlar

sayesinde amac›na ulaflmaktad›r. Tasar›mc› güncel bir bilgiyi, düflünceyi ya da ile-

tiyi ça¤dafl araç ve malzemelerle kitlelere sunmak zorundad›r. Tipografi, grafik

simgeler, afifl, illüstrasyon, kitap, dergi, animasyon ve gazeteler grafik tasar›m›n

uygulama alanlar›ndand›r.

11..33.. GGrraaffiikk TTaassaarr››mm SSüürreecciinnddee GGrraaffiikk TTaassaarr››mmcc››

Grafik tasar›mc› iletilmek istenen mesaj›, en etkili bir biçimde hedef kitle-

ye sunma gayretinde olan, bunu yaparken de hedef kitleyi yan›ltmadan, onlar›n

duygu, düflünce ve tutumlar›n› de¤ifltirmeye çal›flan bir arac› konumundad›r (Y›l-

maz, 2000:6). Bu süreçte grafik tasar›mc› düflünülmeyeni düflünmeye, yap›lmayan›

yapmaya çal›fl›r (Akay, 1999:162).

“Tasar›mc›; güncel bir bilgiyi, ça¤dafl bir be¤eni anlay›fl› içinde ve yine

ça¤dafl araç ve malzemelerle sunmak zorundad›r. Bu nedenle de yeni e¤ilimleri,

teknolojik bulufllar› ve yaflad›¤› dönem içinde tart›fl›lan sanatsal, felsefi, politik,

sosyolojik vb. sorunlar› yak›ndan izlemelidir (Becer, 1993:34).

Tasar›mc› estetik kaliteyi ve iletiflim etkinli¤ini birarada ve en üst düzey-

de tutmal›d›r. Estetik ve iletiflim etkinli¤inden ödün vermeden, kaliteli bir ürün

sunmal›d›r. Bu nedenle tasar›m›n her evresinde iletiflim görevi üstlenen elemanlar

tekrar tekrar gözden geçirilip irdelenmeli, mesaj› hedef kitleye iletmedeki mahare-

ti s›k s›k s›nanmal›d›r. Bu s›namalar sonucunda tasar›m, yeniden ve eksiklerini gi-

dermifl bir biçimde hedef kitleye ulafl›r (Akay, 1999:162).

Grafik tasar›mda en önemli ö¤e verilmek istenen mesajd›r. Mesaj›n nas›l ve-

rildi¤i, hedef kitleye nas›l ulaflt›r›ld›¤› ve etkinli¤i, yap›lan tasar›m›n biricil amac›d›r.
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Bu amaç do¤rultusunda mesaj al›c› kitle taraf›ndan etkili bir flekilde kavranabiliyor,

ak›lda yer edebiliyorsa tasar›m baflar›l› say›labilir. Böylece hedef kitle mesaj› düflü-

nür ve de¤erlendirir. Bu de¤erlendirme sonucunda ürünü talep eder (Becer, 1997:22).

Tasar›mc› do¤ru mesaj›, do¤ru bir grafik tasar›mla hedef kitleye iletmeli-

dir. Bu nedenle tasar›mc› tasar›m›n her aflamas›nda kendini hedef kitle yerine koy-

mal›d›r. Çeflitli yöntemler kullanarak, hedef kitlenin beklenti ve isteklerini belirle-

yen do¤ru verilere ulaflmal›d›r. Bu verileri bilinçli bir flekilde kullanarak, tasar›m›-

na yans›tmal›d›r. Bu aflamada tasar›mc› hedef kitleye yönelik bilgisi olan kifliler-

den, sanatç› ve uzmanlardan yard›m alabilir. Bu tür görüfl al›fl veriflleri tasar›mc›ya

yeni aç›l›mlar kazand›racak, ifle baflkalar›n›n gözüyle bakma olana¤› sa¤layacakt›r.

Tasar›mc› yapt›¤› tasar›mlarda kendisini sürekli gelifltirmeli, geçmifl tecrü-

belerinden yararlanarak kendini yenilemeli, yetene¤inin s›n›rlar›n› zorlamal›d›r.

Aksi halde tasar›mc› sürekli kendini tekrarlar duruma gelir, geliflmelerden uzak ka-

l›r ve s›radanl›¤a hapsolur.

11..44.. TTaassaarr››mm EElleemmaannllaarr›› NNeelleerrddiirr??

Tasar›m; “Parçalar›n bir bütünlük oluflturacak flekilde düzenlenmesidir. ‹s-

ter sanat amaçl› olsun, isterse fonksiyonel amaçl› olsun, her iyi tasar›m›n armonili

bir bütünlük içinde olmas› beklenir. Bu durumda bir sanat çal›flmas› kendi içinde

bir bütün olarak alg›lan›r ve anlafl›lmaya çal›fl›l›rsa da bütünü oluflturan parçalar bi-

zim onu anlamam›za yard›mc› olurlar” (Hurwitz, 1995:278).

Tasar›mda bütünü oluflturan parçalar› tasar›m elemanlar› olarak flöyle

aç›klayabiliriz.

11..44..11.. ÇÇiizzggii

Hareketli noktalardan oluflan hatta ya da bir noktan›n verilen do¤rultudaki

uzant›s›na çizgi denir. Çizgi noktalar›n birikimiyle oluflan bir dizidir. Daha aç›k bir

anlat›mla; “Noktalar›n bir veya de¤iflik yönlerde, s›n›rl› veya s›n›rs›z olarak ard ar-

da dizilmesiyle elde edilen flekildir” (Ataleyer, 1994:146).

ÖÖrrnneekk:: ((..................................................................................................................................................................))
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Bir hat boyunca s›ralanm›fl noktalardan oluflan çizgi asl›nda insan beyni-

nin üretti¤i, gerçekte olmayan ince-uzun görünüm de¤erinin bir sembolüdür. Gra-

fik tasar›mda anlat›m unsurlar›n›n temeli çizgiye dayanmaktad›r. Bu nedenle çizgi-

nin grafik tasar›mda rolü ve önemi çok büyüktür.

“Çizginin kendi içinde kal›n, ince, uzun, k›sa, k›r›k, düz ve buna benzer bi-

çimlerin gözde b›rakt›¤› etki, ortaya konularak tasar›m› temelden etkiler. Tasar›m

içinde çizgi, di¤er elamanlarla birleflince daha fazla etkinli¤e sahip olur.” (Tepecik,

2002:32)

Çizgi genellikle, 

- ‹ki farkl› de¤erin birleflti¤i yerde

- ‹ki farkl› yüzeyin birleflti¤i yerde

- ‹ki farkl› yüzeyin kesiflti¤i yerde görülür.

Çizgilerin karakterlerine, tiplerine ve konumlar›na göre insanlar› de¤iflik

yönde etkileme özellikleri vard›r. Psikolojik olarak insanlara farkl› mesajlar verir.
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Çizginin yatay olarak süreklili¤i insanlarda sakinlik, durgunluk, zerafet ve

duygusal anlamda zay›flama hissini do¤urur.

Hafif e¤imli çizgiler güzel duygular, ›l›ml›l›k, yumuflakl›k, hoflluk gibi

hisler meydana getirir.

Keskin hatl›, ani yükselifl ve inifllere sahip olan çizgiler ise tehlike, dikkat-

li olma, öfke gibi duygular› ça¤r›flt›r›r.

Çizgilerin gelifligüzel, sürekli dönen, içiçe girer bir flekilde çizilmesi ise,

karmafl›k duygular›, kaosu yans›t›r.

“Çizgisel elemanlar›n tümü dinamik bir ifade olarak alg›lan›r. Kaba bir ge-

nelleme yap›l›rsa, yatay düz bir çizgi kuvvet, stabilite yani sükunet ve düzlük, dü-

fley çizgiler, bir kat’iyet, kesinlik ifade ederler.

Koyu ve kal›n düz çizgiler çarp›c›l›k ifade eder. Yatay ve düfley düz çizgi-

ler, önemli bir anlat›m eleman›d›r. Zigzag çizgiler, bir seri hareket ve heyecan his-

sini ifade eder.

“Savafl›n, nefret ve vahfletin ifade edilmesinde sanatç›lar genellikle anl›k,

sert ve köfleli çizgiler kullan›rlar. Bir yaz manzaras›n›n güzelli¤i gibi hofl duygula-

r›n ifadesinde ise yumuflak ve ak›c› çizgiler kullan›l›r (Hurwitz ve Day, 1995:279).

Diyagoneller de yönsel itme güçlerinin, yatay ve düfleylere do¤ru karars›z-

l›¤›n bir hareketi olarak nitelendirilebilir. Yatay ve düfley çizgilerle yap›lan çal›fl-

malarda, yatay ve düfleyler; beraberce, gerilimlerin dengeli bir flekilde hareketini

takdim eder” (Gürer, 1999:25).
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11..44..22.. BBiiççiimm -- FFoorrmm

Birbirlerinin yerine s›k s›k kullan›lan bu kavramlar temelde birbirinden ol-

dukça farkl›d›r. Biçim yüzeysel 2 boyutlu iken, form 3 boyutludur.

Biçim, terim olarak, renk, doku, de¤er, çizgi ve boflluk gibi görsel eleman-

lar›n bir veya birkaç› taraf›ndan aç›kça oluflturulan, sadece en ve boya sahip, 2 bo-

yutlu alan olarak tan›mlan›rken, form ise, bu 2 boyutla derinlik boyutunun eklen-

mesiyle biçimden ayr›l›r (Mittler, 1994:37).

Biçim iki boyutlu düzlem üzerinde genellikle çizgilerin kullan›lmas›yla,

flekil almas›yla oluflur. Ama bu biçimin sadece çizgiyle oluflabildi¤i anlam›na gel-

mez. Çizgiler kullan›lmadan da bir alan renkle ya da dokularla kaplanarak biçim el-

de edilebilir.

Biçimleri geometrik ve organik olarak ikiye ay›rabiliriz. Geometrik biçim-

lere üçgen, kare, daire, dikdörtgen, alt›gen vb. örnek verebiliriz. Organik biçimle-

re ise do¤ada bulunan tafl, yaprak, bulut gibi geometrik olmayan biçimleri örnek

verebiliriz (Hurwitz ve Day, 1995:281).

Form ise bu biçimlerin 3 boyutlu olarak, derinlik hissinin verilmesiyle biz-

lere yans›t›lmas›d›r. Asl›nda form bir illüzyondur. Mesela küp ya da piramit gibi 3

boyutlu formlar asl›nda iki boyutlu olan karelerin ve üçgenlerin ›fl›k ve gölge yar-

d›m›yla 3 boyutlu hale getirilmesiyle oluflurlar. 
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11..44..33.. RReennkk

Bilimsel aç›dan renk, obje ya da nesne üzerinden yans›yan ›fl›k dalgalar›-

n›n, ›fl›k dalga boylar›n›n göz taraf›ndan beyne iletilmesi ile idrak edilen bir kav-

ramd›r. Bir nevi rengin alg›lanmas› yans›yan ›fl›kla ilgilidir.

Psikolojik aç›dan ise renk, zaten bizde var olan bir duygudur ve subjektif

bir de¤erdir. Renk güçlü bir tasar›m eleman›d›r. Tasar›m içinde vurgulanmak iste-

nen herhangi bir ö¤e renk kullan›m› sayesinde rahatça ön plana ç›kar›labilir.

Renkler insan psikolojisine de hitap eder. Kullan›lan farkl› renkler insan-

larda farkl› duygusal etkiler meydana getirir.

Sözen (2003:55) renklerin psikolojik etkilerini do¤adaki iliflkilere göre

flöyle tan›mlar: “K›rm›z› ve turuncu, güneflin ve s›cakl›¤›n renkleri olup onlar› sem-

bolize ederler. Bir oranda sar›y› da bu renklere katmak mümkündür. K›rm›z› ayn›

zamanda ateflinde rengidir. Buna karfl›l›k denizin, havan›n, topra¤›n, çimenin renk-

leri olan mavi ve yeflil, durgunlu¤un renkleri olarak alg›lan›r. Sözgelimi mor ren-

gin derece derece de¤iflmeye olan yatk›nl›¤› onu, gün bitiminin atmosferde eritti¤i

uzakl›klar›n rengi olarak kabul edilmesini getirmifltir.”

Becer (1997:59) ise rengin psikolojik anlamlar›n› flu flekilde de¤erlendirir:

“Yeflil; k›skançl›k, mavi; sadakat, ve içtenlik, k›rm›z›; etkinlik ve cesaret, kahve-

rengi ve mor; tekdüzelik ve s›k›c›l›k, beyaz; teslimiyet, siyah ise karamsarl›k gibi

kavramlar› ça¤r›flt›r›r.

Tasar›mc› tasar›m›n en önemli yap›tafllar›ndan biri olan renkleri insanlar›

duygusal aç›dan hangi noktaya iletmek istiyorsa o bilinçle kullanmal›d›r.

Renk hakk›nda bilim adamlar› ve sanatç›lar farkl› teorilere sahiptirler. Bi-

lim adamlar› rengi ›fl›¤›n etkisi olarak tan›mlarlar ve bu yüzden ana renkleri yeflil,

sar› ve k›rm›z› olarak kabul ederler.
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Sanatç›lar ise boya rengi ile pigmentlerle çal›fl›rlar. Bu yüzden sanatç›lar

k›rm›z›, sar› ve mavi renkleri ana renkler olarak tan›mlarlar. Bu ana renklerin be-

lirli oranlarda kar›fl›t›r›lmas›yla da ara renkler elde edilir. Ana ve ara renklerin ka-

r›fl›mlar›ndan üçüncü derece farkl› renkler oluflur (Zelansky ve Fischer, 1996:228).

Renklerin s›n›fland›r›lmas›yla ilgili di¤er bir ay›r›m da s›cak ve so¤uk renk

ay›r›m›d›r.

S›cak renkler: Sar›, turuncu ve k›rm›z›

So¤uk renkler: Mavi, yeflil ve mordur.

Mittler (1994:29), s›cak ve so¤uk renk ayr›m›n› flu mant›k çerçevesinde

yorumlar.

So¤uk renklerin; su ve gökyüzünün so¤uklu¤uyla yak›nl›¤› oldu¤unu, bu

renklerin bir flekilde mavi ve yeflil içerdi¤ini, s›cak renkler ise atefl ve güneflin s›-

cakl›¤›yla ilintilidir. Bu renkler de yo¤un bir flekilde k›rm›z› ve sar› içerirler. Bir

yüzey üzerindeki so¤uk renkler daha arka planda, geride görünürken, s›cak renkler

etkileriyle daha önde görünürler.

Renklerin bu denli etkileyici olmas› nedeniyle tasar›mc› renk seçiminde ti-

tiz davranmal›, gelifligüzel renkler kullanmamal›d›r. Renkleri hedef kitlenin be¤e-

nisine, verilmek istenen mesaj›n tabiat›na uygun olarak seçmelidir.

Renklerin yorumlanmas› ve etkileri bilimsel aç›dan kesin sonuçlara tabi

de¤ildir. Kullan›lan herhangi bir rengin her insanda ayn› etkiyi ve duy¤uyu uyan-
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d›raca¤› yoruma aç›kt›r. Bu yüzden renklerin etkileri hakk›nda genellemelere gidil-

mektedir. Farkl› kültürde yetiflen insanlar›n renkler hakk›ndaki görüflleri bile fark-

l›d›r. Mesela sar› renk do¤u kültüründe kutsall›k ifade ederken, bat›da korkakl›k ve

ihaneti temsil eder. Beyaz safl›¤›n ve dürüstlü¤ün simgesiyken, baz› do¤u ülkele-

rinde matemin rengidir.

11..44..44.. TToonn ((DDee¤¤eerr))

Herhangi bir tasar›mda yüzeyden yans›yan rengin aç›k ya da koyu olmas›

tonlamay› tan›mlar (Zelansky ve Fischer, 1996:189).

Genel olarak tonlama grinin çeflitlenmesi ya da siyah rengin kullan›lma-

s›yla ilgilidir. Bir renk beyaz kat›larak aç›k tonlara sahip olurken, siyah kat›larak

koyu tonlara sahip olur.

11..44..55.. DDookkuu

Doku, bir nesnenin yüzeyinde çizgilerin bir araya gelmesiyle oluflan tasa-

r›m eleman›d›r. Dokuda çizgiler yan yana ya da üst üste gelirler.

“Nesne ve varl›klar›n d›fl yap› özellikleri ve bunlar›n objektif tesirleri do-

kuyu oluflturur. Baflka bir deyiflle yüzeylerin dokunsal de¤erlerine doku ad› verilir”

(Atalayer, 1994:194).

Üç boyutlu nesnelerde dokunmayla hissedilen, objenin yüzeyini kaplayan

doku, 2 boyutlu yüzeylerde ancak gözle farkedilir. Dokular› gerçek ve görsel doku-

lar olmak üzere ikiye ay›rabiliriz.

Gerçek dokular objenin yüzeyini kaplayan dokunmayla hissetti¤imiz do-

kudur. Bir a¤aç kabu¤u ya da yapra¤›, yan yana ve üst üste dizilmifl tu¤lalardan

oluflmufl bir duvar, gerçek dokuya örnek verilebilir.
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Görsel dokular ise sadece gözümüzle alg›layabildi¤imiz, 2 boyutlu yüzey-

lerde olan dokulard›r. Örnek olarak ka¤›d›n yüzeyi 2 boyutludur. Ancak dokulu ka-

¤›tlar üzerine yap›lan çal›flmalar gözümüz taraf›ndan 3 boyutluymufl gibi alg›lan›r.

Dokular s›n›rlar›, renkleri, ›fl›¤› emme ve yans›tma durumlar›, yap›lar› ve

derinliklerine göre nesnelerin alg›lan›fl›n› etkiler. Mesela silik ve düz dokular, be-

lirgin ve derinli¤i fazla olan dokulara göre daha uzakta alg›lan›r.

11..44..66.. ÖÖllççüü

Ölçü bir tasar›m eleman› olmaktan ziyade, çizgi, renk, doku ve biçim gibi

tasar›m elemanlar›n›n birbirleri aras›ndaki büyüklükleri ve tasar›mda kaplad›klar›

alanla iliflkilidir.

Tasar›mda görsel ö¤eler tasar›m›n amac›na uygun bir flekilde farkl› ve de-

¤iflik ölçülerde kullan›l›rlar. Büyük ölçde kullan›lan ö¤eler dikkat çekici ve etkile-

yici özeli¤e sahiptir. Ö¤elerin farkl› ölçülerde olmas› derinlik hissi verir. 

11..55.. GGrraaffiikk TTaassaarr››mm ‹‹llkkeelleerrii

Grafik tasar›mc›lar›n baflar›s› tasar›m elemanlar›n› etkili bir flekilde kullana-

bilmeleri ile ölçülebilir. Tasar›m elemanlar›n›n tasar›m›n amac›na yönelik olarak ifl-

levlerini tam olarak yerine getirebilmeleri için belirli ilkeler gelifltirilmifltir. “Sanatç›-

lar, tasar›mlar›n› oluflturmak, düzenlemek için tasar›m elemanlar›n› kullan›rlar. Bu
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farkl› elemanlar› bir bütün haline getirebilmek için de bir tak›m belirli ilkelere gerek-

sinim duyarlar. Bu ilkeler, tasar›m ilkeleri ad› ile tan›mlanan denge, vurgu, armoni,

çeflitlilik, dereceleme, hareket, ritm ve orant›d›r (Mittler, 1994; Ragans, 1995).

Tasar›m elemanlar›n›n do¤ru seçimi yerinde kullan›m› ne kadar önemliy-

se tasar›m ilkelerine uymak tasar›m›n amac›na ulaflmas› için o kadar önemlidir. Bu

ilkeler tasar›m elemanlar›n›n ifllevsel olarak görevlerini yerine getirmesine rehber-

lik eder. Tasar›m ilkelerine uyulmad›¤› takdirde tasar›m amac›na ulaflamaz ya da

istenilen düzeyde ifllevini yerine getiremez. Tasar›m ilkelerine uyulmadan yap›lan

tasar›mlar estetik aç›dan, sanatsal aç›dan göz gezdirildi¤inde rahats›zl›k verir.

Tasar›m ilkeleri tasar›m elemanlar›n›n her birine ya da bir kompozisyon

olarak tasar›m›n bütününe uygulan›r. ‹lke ve elemanlar›n uyumlu bir flekilde kulla-

n›m› tasar›mda bütünlük sa¤lar. Bu bütünlük ve uyum sayesinde hedef kitle tasar›-

m›, onu oluflturan parçalardan ayr› olarak alg›lar. Bütünlük sa¤lanamad›¤› takdirde

tasar›m baflar›s›z say›l›r ve izleyiciyi etkileyemez.

Hedef kitle üzerinde büyük etkiye sahip tasar›m ilkelerini aç›klayal›m.

11..55..11.. DDeennggee

Bir tasar›mda tasar›m elemanlar›n›n birlikte ve bütün olarak alg›lanmas›n›

sa¤layan unsurdur denge. E¤er tasar›mda denge sa¤lanamazsa kullan›lan elemanlar

ortada kal›r. Bütünlü¤ü sa¤lanmam›fl tasar›mlar hedef kitleyi rehats›z eder, tasar›-

m›n etkileyicili¤ini ve amac›na ulaflmas›n› engeller. 

“Denge kavram› bir sanat çal›flmas›nda, tasar›m elemanlar›n›n kullan›lma-

s›yla sa¤laml›k ve dengelilik hissinin oluflturulmas›n› ifade eder” (Mittler, 1994:40).

Regans (1995:251)’a göre denge, bir yaflam ilkesidir. ‹nsan yaflam›nda tüm

unsurlar tam bir denge ve bütünlük içindedir. Gece ve gündüzün düzenli bir flekil-

de birbirini takip etmesi, dünyan›n günefl etraf›ndaki yörünge hareketi, mevsimle-

rin dengeli bir flekilde yaflanmas›, nefes al›p vermemiz ve do¤aya ait her fley bir

denge içerir. Hayat›n›n her alan›nda dengeyle yaflamay› ö¤renen insan, alg›lamaya

çal›flt›¤› tasar›mlarda da denge gelene¤ini görmek ister. Bu nedenle tasar›mc›lar ça-

l›flmalar›nda denge unsurunu dikkatli bir flekilde kullan›rlar.
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Denge unsuru gözetilerek yap›lan tasar›mlarda, tasar›m elemanlar› tek tek

de¤il de bir bütün olarak alg›lan›r. Birçok ö¤e yerine, bir bütün vard›r. Ö¤eler ara-

s›nda ba¤lant›lar kararl›l›k ve devaml›l›k etkisi oluflturur. Elemanlar aras›ndaki bü-

tünlük en yüksek seviyeye ulaflabildi¤i noktada denge sa¤lanm›fl olur. Tasar›mlar-

da dengeyi simetrik, asimetrik ve radyal (merkezden çevreye) denge olmak üzere

üçe ay›rabiliriz.

aa)) SSiimmeettrriikk DDeennggee:: Formal denge olarak da adland›r›lan simetrik denge,

tasar›mlarda denge oluflturman›n en kolay yoludur. Burada parçalar aynadan yan-

s›rm›flças›na ayn› görsel a¤›rl›¤a sahiptir. Ö¤eler efllefltirme yap›lacak kadar birbi-

rinin benzeri görünümündedir ve iyi bir orant›lamayla yerlefltirilmifllerdir (Chap-

man, 1992:54).

Yüzey bir eksen ile ortadan ikiye ayr›lm›flt›r ve ö¤eler denge noktas›n›n

her iki yan›na simetrik olarak yerlefltirilmifltir. Yerlefltirilen bu ö¤elerin görsel a¤›r-

l›klar› da birbirine çok yak›nd›r.

Tasar›m elemanlar› tasar›mda do¤ru yerlere konulmazlarsa dengesizlik

oluflur, bu durumda dengeyi sa¤layacak elemanlar tasar›ma eklenmeli ya da denge-

yi bozanlar tasar›mdan ç›kar›lmal›d›r. Simetrik dengeye afla¤›daki tahteravalli ör-

ne¤ini verebiliriz.

Simetrik denge gözetilerek yap›lan tasar›mlar daha güvenilir oldu¤undan

ve kolay uyguland›¤›ndan amatör sanatç›lar taraf›ndan s›kça kullan›l›rlar.

bb)) AAssiimmeettrriikk DDeennggee:: ‹nformal (formal olmayan) denge olarak da adland›-

r›lan asimetrik dengede birbirine benzemeyen, görsel a¤›rl›klar› birbirinden farkl›
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olan ö¤eler, tasar›m yüzeyine denge hissi oluflturacak flekilde dikkatlice yerlefltiri-

lir (Zelansky ve Fischer, 1996:44). Bu tür tasar›mlar simetrik tasar›mlara göre da-

ha zordur fakat tasar›mlara hareketlilik ve çeflitlilik kazand›r›r. 
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“Simetride dura¤anl›k ve kas›lma, asimetride ise hareket ve gevfleme duy-

gusu vard›r. Birinde düzen ve kural, di¤erinde raslant› ve keyfilik egemendir. Da-

ha genel bir anlat›mla; simetri kat›l›k ve s›n›rl›l›¤›, asimetri ise hayat›, e¤lenceyi ve

özgürlü¤ü simgeler. Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayal›

olmas›n›n en önemli kriteri, tasar›m›n konusu ve içeri¤idir. Gerek simetrik, gerek-

se asimetrik düzenlemelerle oldukça etkileyici sonuçlar elde etmek mümkündür”

(Becer, 1997:67). Asimetrik tasar›mlar dikey bir eksenle ortadan ikiye bölündü¤ün-

de, her iki tarafa yerlefltirilen birbirinden farkl› ö¤eler dengeli olarak alg›lan›r.

cc)) RRaaddyyaall DDeennggee:: Bu tür tasar›mlarda merkezdeki noktaya göre noktan›n

etraf›nda bir denge oluflturulur. Radyal denge daha çok simetrik olarak alg›lan›r.

11..55..22 OOrraann--OOrraanntt››

Bir tasar›mda tasar›m elamanlar›n›n birbirleri ile ve tasar›m›n bütünü ile

boyut olarak iliflkilerine oran-orant› denir (Chapman, 1992:56).

Tasar›mc› elindeki ö¤eleri önem s›ras›na göre düzenlemeli ve bu ö¤eler ara-

s›nda iliflkiler kurmal›d›r. Nas›l koyu ve fliddetli renkler aç›k ve yumuflak mat renk-

lere göre daha çarp›c› ve dikkat çekiciyse, biçimler aras›ndaki büyüklükte öyledir.

Büyük bir biçim kendisine oranla daha küçük olan biçime göre daha dikkat çekicidir.

Hedef kitle, tasar›m elemanlar›ndan daha büyük ve bask›n olana do¤ru yönelir.

Tasar›mc›lar görsel unsurlar aras›ndaki orant›sal iliflkilerden olabildi¤ince

yararlanmal›d›r. Ayn› ölçü ve özelliklere sahip ö¤elerin kullan›ld›¤› tasar›mlar,

farkl› oranlara ve özelliklere sahip ö¤elerden oluflan tasar›mlara göre daha s›k›c› ve

tekdüze bir görünüm sergiler. Bu da farkl›l›¤› ve görsel hareketlili¤i arayan tasa-

r›mc›lar› dura¤anl›ktan kurtaramaz.

11..55..33.. VVuurrgguu

Vurgu bir tasar›mda kullan›lan ö¤elerden hangisinin ilk olarak dikkat çek-

mesi gerekti¤i ile ilgili bir unsurdur (Chapman, 1992:57). Tasar›mlarda ilk dikkati

çeken, ön planda olan ö¤e, vurgulanmak istenen ö¤edir. Di¤er ö¤eler de vurgu ya-

p›lacak ö¤eye yönelik olmal›d›r.
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Dikkati çeken vurgulamalar›n kullan›lmad›¤› tasar›mlarda hedef kitle tasa-

r›m üzerinde yo¤unlaflamaz ve göz yüzey üzerinde sürekli alan de¤ifltirir. Odak

noktas› bulunmayan, iyi organize edilmemifl tasar›mlar, izleyiciler taraf›ndan alg›-

lanamaz (Zelansky ve Fischer, 1996:48).

Tasar›mlarda vurgulama yapman›n birçok tekni¤i vard›r. Bunlar› flu flekil-

de s›ralayabiliriz.

• Vurgulanmak istenen ö¤eyi di¤er ö¤elere göre daha büyük yapmak

• Vurgu ö¤esinde parlak rekler kullanmak.

• Vurgu ö¤esi ile zemin aras›nda keskin kontrast oluflturmak.

• Vurgu ö¤esinde di¤er ö¤elerden daha sert dokular kullanmak.

• Di¤er flekillerden farkl› flekil kullanmak.

• Ok ve di¤er yön iflaretleri ile vurgu ö¤esine iflaret etmek.

• Di¤er ö¤elerle bütünlü¤ü bozucu z›tl›klar kullanmak.

Tasar›mc›lar tasar›mlar›n› daha dikkat çekici hale getirmek için benzer

ö¤eleri tekrar etmekten olabildi¤ince kaç›nmal›d›r. Tasar›mlarda ilgi merkezleri

oluflturmal›d›rlar. Vurgular› yerinde kullanmal› afl›r›ya gitmemelidirler. Gereksiz

yere olur olmaz yerlerde yap›lan vurgulamalar tasar›m› karmafl›k hale getirir, as›l

vurgulanmak istenenin alg›lanmas›n› zorlaflt›r›r. Bu yüzden vurgulay›c› unsarlar›n

olabildi¤ince en az say›da tutulmas› sa¤lanmal›d›r. Her fleyin ayn› anda vurgulan-

mak istenmesi tasar›mda karmaflaya neden olur.

Yerinde ve do¤ru kullan›lan vurgular tasar›mda heyecan meydana getirir.

Yarat›c›l›¤› art›r›r.

11..55..44 BBüüttüünnllüükk

Bir tasar›mda kullan›lan tüm tasar›m elemanlar›n›n birbirleriyle uyumlu ve

birliktelik içinde olmas› tasar›m›n en önemli noktas›n› oluflturur (Chapman,

1992:57). Tasar›ma uygulanan tüm ilkelerin as›l amac› da tasar›mda bir bütünlük

hissinin oluflturulmas›d›r.
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Tasar›mc›, çal›flmalar›nda görsel unsurlar›n birbirleriyle uyum içinde ol-

mas›n› sa¤lamal›d›r. Bütünlük hissinin oluflturulmas› için ayn› biçime, dokuya, ren-

ge sahip ö¤eleri birarada kullanmal›d›r. Bu flekilde benzerli¤e dayal› bir bütünlük

içinde, farkl› unsur dikkati çeker. Böylece tasar›mc› benzerlikleri kullanarak farkl›

olan› öne ç›kar›r. E¤er çal›flmada bir bütünlük oluflturulamazsa tasar›m anlafl›la-

maz, kafa kar›flt›r›r ve amac›ndan uzaklafl›r. Bir tasar›mda bütünlük oluflturmak için

afla¤›daki yöntemler kullan›l›r.

• Biçim, renk veya dokular›n tekrar tekrar kullan›lmas›. Bu flekilde benzer

biçimlerin çal›flma yüzeyinde yinelenmesi bütünlük hissini ortaya ç›kar›r.
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• Birbirlerine yak›n olan biçimler bütünlük oluflturur.

• Sadece tek bir rengin, biçimin ya da dokunun kullan›lmas› tasar›mda bü-

tünlük oluflturur.

• Anlat›lmak istenen konuya uygun olan ö¤eler bütünlük oluflturur. Mese-

la uzay› anlatacaksak günefl, gezegen, y›ld›z, göktafl› gibi ö¤elerin birlikte kullan›l-

mas› vb.

• Tasar›m yüzeyinin bordürlerle çevrelenmesi

• Tasar›mlarda gerekli yerlerde beyaz boflluklar kullan›larak sadelik ve bü-

tünlük sa¤lan›r.
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• Tasar›mlarda görsel unsurlar› biraraya toplayan gizli ya da aç›k eksenler

kullan›larak yatay ve dikey yönlerde ö¤elerin hizalanmas›yla bütünlük hissi oluflur.

• “Tasar›mc›, kompozisyon yüzeyinde belirleyece¤i üç odak noktas›n› ta-

sar›m›n ba¤›ms›z birimlerini birbirine ba¤layan unsurlar olarak kullanabilir. Üç gi-

bi, tek say›lardan oluflan gruplar aras›nda, çift say›lara göre daha iyi orant›lar kuru-

labilmektedir. Göz, bir yüzey üzerinde yer alan üç unsuru hayali çizgilerle birleflti-

rerek bir üçgen oluflturmaya e¤ilimlidir. Bu hayali üçgenin kenarlar›n›n farkl›

uzunluklarda olmas›, kompozisyonu tekdüze görünümden kurtaracakt›r. Çok say›-

da imgenin bir arada bulundu¤u durumlarda bile, bütün unsurlar üç ana grup için-

de toplanmal›d›r” (Becer, 1997:73).

“Çeflitlilik, zor ve karmafl›k iliflkiler oluflturma yoluyla elemanlar aras›nda

bütünlük, birlik yaratma yoludur (Mittler, 1994:42). Bir baflka tan›mda ise çeflitli-

lik, z›tl›k yaratan elemanlar›n kullan›m›yla ilgi çekici tasar›mlar oluflturmakt›r

(Chapman, 1992:59).

Birbirinden farkl› ve z›t renk, çizgi, biçim ve dokulardan oluflan çeflitlili-

¤in çal›flmalarda bir kaosa dönüflmemesi, bütünlü¤ü bozmamas› için armoni ile bir-

likte kullan›lmas› gerekir. Armoni tasar›mdaki elemanlarda birlikteli¤i sa¤lar ve bir

denge oluflturur.

11..55..55 RRiittmm vvee HHaarreekkeett

Bir tasar›mda tasar›m elemanlar›n›n belli bir düzen içinde, ak›c› ve kesin-

tisiz geçifllerle birbirini takip etmesi ritmi oluflturur. Tasar›mda ritm eserin devam-

l›l›¤›n› ve kolayca alg›lanmas›n› sa¤lar.

Fischer (1996:41), ritmi; tasar›m üzerinde, izleyicinin göz hareketini kont-

rol edebilmek için, benzer veya farkl› elemanlar›n düzenli tekrar› ile oluflturulan

özel vurgular olarak tan›mlar.

Hayat›m›z›n her alan›nda karfl›laflt›¤›m›z ve vazgeçemedi¤imiz ritm (gece-

gündüz, ayd›nl›k-karanl›k, nab›z ve kalp at›fl›m›z, mevsimlerin de¤iflmesi vb.) duy-

gusu tasar›mlarda da devaml›l›¤›n sa¤lanmas› için ana unsurlardan biridir. Görsel

devaml›l›¤› sa¤lamas› için afla¤›da unsurlar kullan›l›r.
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a) Ayn› elemanlar›n tekrar› ile oluflturulan düzenli ritmler.

b) Birbirinden farkl› görsel unsurlar›n birbirini s›ral› takip etmesiyle olu-

flan de¤iflken ritmler

c) Tekrar edilen unsurlar›n düzenli de¤iflimi ve geçifli ile oluflan oluflumcu

ritmler.

d) Belli bir yüzey üzerinde ak›c› bir flekilde görsel elemanlar›n ani ve kes-

kin de¤ifliklikler göstermeden, yumuflak geçiflli tekrarlarla yap›lan ritm.

Ritm gözün normal hareketine uyacak flekilde olmal›d›r. “‹nsan gözü sol-

dan-sa¤a, yukar›dan-afla¤›ya, büyükten küçü¤e, koyudan aç›¤a, renkliden renksize,

al›fl›lmam›fl olandan, al›fl›lm›fl olana do¤ru bir alg›lama izler.” (Becer, 1997:70)

Tasar›mlardaki ritm ve hareketlilik birbirine çok yak›n ve birbirleriyle

ba¤lant›l› kavramlard›r. Hareket tasar›mda hareket duygusu oluflturan, izleyicinin

gözüne rehberlik eden, izlemesi gereken yolu ve s›ray› gösteren bir kavramd›r. ‹z-

leyiciyi tasar›m›n ilgi merkezine yöneltmek amac›yla kullan›l›r. Hareket bir çizgi-

nin e¤imi, dokular›n, biçimlerin ve renklerin tekrar› ile oluflur.
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11..55..66.. SSNNDD’’nniinn GGaazzeettee TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerrii NNeelleerrddiirr??

Gazete tasar›m› konusunda Dünyan›n en prestijli ödülü olan “The Best of

Newspaper Design (En iyi gazete tasar›m›)” yar›flmas›nda gazeteler tasar›m

aç›s›ndan afla¤›daki ölçütlere göre de¤erlendirilmektedir.

SSNNDD GGaazzeettee TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerrii

1- Gazete sayfa düzeninde görsel denge.

2- Gazete sayfa düzeninde görsel devaml›l›k ve hareket.

3- Görsel hiyerarfli.

4- Görsel bütünlük.

5- Seçilen yaz› karakteri (tipografik de¤erlendirme) okunurlu¤u, puntola-

ma ve estetik.

6- Bafll›k düzenleme.

7- Sayfa düzeni özgünlü¤ü ve dikkat çekicili¤i.

8- Renk kullan›m› ve uyumlulu¤u.

9- Foto¤raflar yeterlili¤i ve sanatsal aç›dan de¤erlendirme.

10- Sayfa tasar›m›nda estetik.

11- Yard›mc› görsel unsurlarla (grafik, çizim, illustrasyon) oluflturulan

tasar›m zenginli¤i.

12- Okuru yönlendirici görsel etki merkezi uygulamalar›.

Genel olarak gazeteler, tasar›m ilkelerine uygunluk, tasar›m elemanlar›n›n

kullan›m› aç›s›ndan uygunluk ve tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uygunluk gi-

bi özelliklerine bak›larak de¤erlendirilir.
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Bu araflt›rmada ulusal gazetelerin SND tasar›m ölçütlerine uygunlu¤u ne-

dir? sorusuna cevap aranm›flt›r.

11..55..77.. AArraaflfltt››rrmmaann››nn AAmmaacc››

Bu araflt›rman›n amac›; ulusal gazetelerin SND tasar›m ölçütlerine uygun-

lu¤unu ö¤retim elemanlar›n›n görüfllerine göre ortaya koymakt›r. Bu genel amaç

çerçevesinde flu alt problemler cevapland›r›lm›flt›r.

11..55..88.. AAlltt PPrroobblleemmlleerr

1- Ulusal gazetelerin SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde, grafik e¤itimi

veren ö¤retim elamanlar›na göre, tasar›m ilkeleri aç›s›ndan uygunlu¤u nedir?

2- Ulusal gazetelerin SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde, grafik e¤itimi

veren ö¤retim elamanlar›na göre, tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aç›s›ndan uygun-

lu¤u nedir? 

3- Ulusal gazetelerin SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde, grafik e¤itimi

veren ö¤retim elamanlar›na göre gazete tasar›m›n›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uy-

gunlu¤u nedir? 

11..55..99.. AArraaflfltt››rrmmaann››nn ÖÖnneemmii

Bir tasar›m›n en önemli amac› istenilen mesaj› en iyi ve en do¤ru flekilde

hedef kitleye iletmektir. E¤er verilmek istenen mesaj do¤ru ve etkili bir flekilde he-

def kitleye ulaflt›r›lam›yorsa tasar›m eksik ya da de¤ersizdir.

Mesaj›n do¤ru bir flekilde aktar›lamamas›, grafik tasar›m›n en önemli un-

surlar› olan iletiflim kurma, hedef kitleyi yönlendirme, ilgi uyand›rma, dikkat çek-

me gibi etkenleri ortadan kald›rmaktad›r. Bu nedenle tasar›mc› grafik tasar›m›n can

damar› olan iletiflim unsurunu en iyi flekilde sa¤lamal›d›r. Hedef kitleyle iletiflim

kurmada grafik ilke ve elemanlar›n› iyi kullanmal›, yeni yaklafl›m ve teknolojik ge-

liflmeleri yak›ndan izlemelidir.

Yukar›da belirtilen temel unsurlar çerçevesinde ulusal gazetelerimizin gra-

fik tasar›m aç›s›ndan yeterlilikleri irdelenmelidir.
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Bu araflt›rmada ulusal gazetelerin okuyuculara daha cazip hale getirilebil-

mesi, dikkatleri üstüne çekip ilgi uyand›rabilmesi, istenilen mesaj› do¤ru ve etkili

bir flekilde okurlara, hedef kitleye sunabilmeleri için uygulanmas› gerekli olan gra-

fik tasar›m ilkelerinin neler olaca¤›, tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› ve tasar›m›n

okuru etkilemesi aç›s›ndan yap›lmas› gerekenler araflt›r›lm›flt›r.

11..55..1100.. SSaayy››lltt›› ((VVaarrssaayy››mmllaarr))

1- Bu araflt›rmada gelifltirilen de¤erlendirme ölçütü SND tasar›m ölçütle-

rini kapsamaktad›r.

2- Araflt›rmaya kat›lan ö¤retim üyeleri de¤erlendirme ölçütlerine samimi

ve do¤ru, objektif cevap vermifllerdir. 

11..55..1111.. SS››nn››rrll››ll››kkllaarr

Bu araflt›rma ulusal bas›ndan seçilen Hürriyet, Posta, Radikal, Milliyet,

Star, Zaman ve Sabah gazeteleri ile s›n›rl› tutulmufltur. Araflt›rmada elde edilecek

veriler araflt›rma ölçe¤ine verilmifl cevaplarla s›n›rland›r›lm›flt›r.
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‹‹KK‹‹NNCC‹‹ BBÖÖLLÜÜMM

KKAAVVRRAAMMSSAALL ÇÇEERRÇÇEEVVEE

22..11.. GGAAZZEETTEE VVEE GGAAZZEETTEE TTAASSAARRIIMMII

22..11..11.. GGaazzeettee NNeeddiirr??

Gazeteler belirli bir okuyucu kitlesine hitap eden, belirli aral›klarla yay›n-

lanan kitle iletiflim araçlar›d›r (Tafl, 2005:2). Daha genifl bir tan›mla gazete;

Topluma çeflitli konularda (siyaset, politika, ekonomi, kültür, spor vb.) ha-

ber ve bigi aktaran, belirli zaman aral›klar›nda (günlük, haftal›k, ayl›k vb.) ç›kart›-

lan yay›n ya da bas›l› ka¤›tlard›r (Meydan Larousse Ansiklopedisi).

Toplumun e¤itilmesinde önemli bir araç olan gazetelerin özelliklerini flöy-

le s›ralayabiliriz (Tafl, 2005:2).

1- Gazeteler güncel olmal›. Toplumu do¤ru ve s›cak haberlerle bilinçlen-

dirmelidir.

2- Hedef kitlesini olabildi¤ince genifl tutmal›d›r.

3- Belirli aral›klarla yay›nlanmal›d›r.

4- Kamuoyunun fikir ve düflüncelerine tercüman olmal›d›r.

5- Toplumun geliflmesine yard›mc› olmal›, ayd›nlat›c› ve yol gösterici ol-

mal›d›r.

Tarihte gazeteye ilk olarak Romal›larda rastlanm›flt›r. Romal›larda senato

ald›klar› kararlar› halka duyurmak için elle yazd›klar› resmi ka¤›tlar› duvarlara asa-

rak gazetenin ilk temellerini atm›flt›r.

“Açta Diurna” adl› bu yaz›l› yay›nlar ayn› zamanda evlenme, idam, cena-

ze, seçim, siyasi olaylar, savafl ve spor gibi sosyal olaylar› da haber veren gazete

niteli¤indeydi.

Matbaan›n icad› ile bugünkü anlamda gazete üretimine geçilmifltir.

1600’lü y›llarda Hollanda’da yay›nlanan Frans›zca gazeteler dünyan›n bir çok ye-
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rinde okunmaktayd›. Bunlar›n en ünlüleri ise “La Gazetta d’Amsterdam” ve “La

Gazette de Leyde” isimli gazetelerdi. Daha sonra s›ras›yla ‹ngiltere, Fransa, Al-

manya’da yay›nlanan gazeteler bunlar› takip etmifltir.

Ülkemizde ise gazetecilik bat› ülkelerine göre çok geç bafllam›flt›r. Bunun

en önemli sebebi ise matbaan›n bulunuflundan çok sonra ülkemize getirilmesi ol-

mufltur. Türkiye’de yay›nlanan ilk gazete ise Frans›zlar taraf›ndan ç›kart›lm›flt›r.

‹lk Türkçe gazete ise 1831 tarihinde ç›kart›lan Takvim’i Vekayi”dir. Türk-

çe olarak yay›nlanan ikinci gazete ise “Ceride-i Havadis”tir. Bunlar› s›ras›yla Ter-

cüman-› Ahval, Tasvir-i Efkar adl› gazeteler izlemifltir.

22..11..22.. GGaazzeettee vvee TTaassaarr››mm

Geçmiflten günümüze gazeteler de önemli de¤iflim ve ilerlemeler olmufltur.

Gazetelerin içerikleri, haberlerin niteli¤i yan›nda estetik tasar›mlar da okuyucu tara-

f›ndan aranan bir özellik olmufltur. ‹çerik yan›nda, içeri¤in nas›l verildi¤i, dikkatin

nas›l içeri¤e çekilmesi gerekti¤i, günümüz gazetelerinde önemli hale gelmifltir.

Önemsiz say›labilecek haberler, yap›lan ustaca tasar›mlar sayesinde oku-

yucuyu kendine çekebilmektedir. Bu da gazetede tasar›m›n gücünü ortaya koymak-

tad›r. Gazetelerde tasar›m›n amac›, dikkat çekmek, farkedilmek ve içeri¤in vurgu-

lanmas›d›r.

Okuyucular› cezbedip, dikkatlerini çekebilmesi için tasar›m ilkelerinin ga-

zetelerde nas›l uyguland›¤›na de¤inelim

aa)) GGaazzeettee TTaassaarr››mm››nnddaa HHaarrff SSeeççiimmii

Gazetelerde uygun yaz› karakterinin seçilmesi ve puntolaman›n do¤ru ya-

p›lmas›, hatas›z bir tasar›m oluflturmak için çok önemlidir. Görsel süreklili¤in ve

bütünlü¤ün oluflturulmas› için gazeteye uygun olarak seçilen yaz› karakterinin say-

fan›n tamam›nda ya da gazetenin genelinde ayn› olmas› gerekir (fieker, 2004:47).

Gazetenin tümü üzerinde harf uyumu; büyük, küçük, orta, aç›k veya koyu renk ba-

s›lan harfler aras›ndaki uyumun dengelenmesiyle oluflur. Yaz› karakteri seçilirken

afla¤›daki kurallar›n göz önünde tutulmas› gerekir:
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• Harf seçimi yaparken harflar›n okunabilirlik düzeyine çok dikkat edilme-

lidir. Okumay› zorlaflt›ran harfler hedef kitleyi s›kar.
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• ‹çeri¤e uygun en zarif harf seçilmelidir. ‹nce harfler zarif olmas›na kar-

fl›n zor okunurlar. Tasar›mc› orta kal›nl›ktaki yaz› karakterlerine yönelmelidir (Tafl,

2005:43). 

• Orant›s› bozulmufl yaz›lar okumay› zorlaflt›r›r, gözü rahats›z eder. Bu ne-

denle harf orant›lama kurallar›na riayet edilmelidir.

• Foto¤raf ve resimlerin yo¤un olarak kullan›ld›¤› sayfalarda ince karak-

terler seçilmesi sayfada bir rahatlama meydana getirir (Tafl, 2005:43).

• T›rnaks›z ince harfler, t›rnakl› harflere göre daha az dikkat çeker.

• Çok kal›n bold harfler ise olabildi¤ince az kullan›lmal›d›r. S›k kullan›l-

malar› sayfan›n bo¤ulmas›na ve okunabilirli¤in azalmas›na neden olur.
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• Harf aras› ile sat›r aras› oranlamas› dengeli olmal›d›r.

• Kal›n harflerin sat›r aral›klar›, kal›nl›¤a göre aç›k olarak ayarlanmal›d›r.
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• Harflerin espas (yatay harf aral›¤›) ayar›nda normal ölçülerin d›fl›na ç›-

k›lmamal›, harfler çok s›k ya da çok genifl yatay aral›klarla yaz›lmamal›d›r. 

• ‹ri ve kal›n harflerin çevresindeki beyaz boflluklar genifl olmal›d›r.

bb)) BBaaflflll››kk DDüüzzeennlleemmeeddee HHaarrff

Gazetelerde  yaz› kullan›larak oluflturulan unsurlar›n en bafl›nda bafll›k gel-

mektedir. Yirmidokuz sembolden oluflan alfabe ilk ortaya ç›kt›¤›nda bu sembolle-

rin bir bas›m sanat› ya da bilimi olaca¤› düflünülmemekteydi. Günümüzde bir har-
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fin büyüklü¤ü ve flekli anlam› kadar önem kazanm›flt›r. Bugün gazete tasar›mc›lar›

yay›n›n mizanpaj›n› olufltururken bafll›kta kullanaca¤› harfi estetik, teknik ve oku-

nabilirlik aç›s›ndan iyice incelemektedir (Tafl, 2005:28). Gazetelerde bafll›k konu-

su art›k bir ilim haline gelmifl, hangi sütuna kaç sat›r bafll›k at›laca¤›, büyüklü¤ü,

30

 



rengi birer arafl›trma konusu halini alm›flt›r. Düz ve t›rnakl› bir karakterle yaz›lan

bir bafll›¤›n okuyucu üzerindeki etkileri araflt›r›lm›flt›r.

Estetik aç›dan bafll›klar›n düzenlenmesiyle ilgili olarak tasar›mc›lar› yön-

lendiren baz› temel kurallar vard›r. Bunlar› flöyle s›ralayabiliriz.

• Bafll›klar›n dikkat çekmesi için kal›n ve siyah bold karakterler kullan›la-

bilir.

• Ayn› sayfada birden fazla kal›n bafll›k kullan›lmamal›d›r. Aksi takdirde

görsel karmafla meydana gelir. Vurgulanmak istenenler tam olarak anlafl›lamaz.

• Ana bafll›k d›fl›ndaki bafll›klar ince karakterlerden oluflursa görsel ilgi

noktas›n›n da¤›lmas› önlenir.

• Bafll›k için seçilen karakterlerde çok çeflitlili¤e gidilmemeli, seçilen bir-

kaç karakter gazetenin tamam›nda kullan›lmal›d›r. At›lan bafll›klar›n yaz› karater-

lerinin her sayfada ve haberde de¤iflik olmas› yanl›flt›r.
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• Bafll›¤›n büyüklü¤ü kendisiyle ilgili olan metnin büyüklü¤üne göre fark-

l›l›k gösterir (fieker, 2004:64).

• Yukar›dan afla¤›ya s›raland›¤›nda en üstteki bafll›k en büyük olmal›, en

fazla sütunu kaplamal›d›r (fieker, 2004:64).

• Bafll›k kendisiyle ilgili olan metinle ayn› alan› kaplamal›d›r. 4 sütunluk

bir metnin bafll›¤› da 4 sütunu kaplamal›d›r. 
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• ‹ki sat›r ya da daha fazla olan bafll›klar birbirine sol ve sa¤dan bloklu ol-

mal›d›r.
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cc)) MMeettiinn DDüüzzeennlleemmeeddee HHaarrff

Gazetelerin önemli bir bölümünü oluflturan metinlerde harf seçimi en az

bafll›k karakteri seçimi kadar önemlidir. Yap›lan araflt›rmalar sonucu t›rnakl› karak-

terlerle dizilmifl metinlerin t›rnaks›z düz karaterlere göre daha rahat ve h›zl› okun-

du¤u bilimsel olarak tespit edilmifltir (fieker, 2004:47). Tasar›mc›n›n gazete metin-

lerini düzenlerken afla¤›da belirtilen özelliklere dikkat etmesi gerekir.

• Özellikle metin dizgilerinde okumay› kolaylaflt›ran t›rnakl› karakterler

kullan›lmal›d›r.
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• Tam bloklu ve soldan bloklu yaz›lar okunurluk aç›s›ndan daha fazla ter-

cih edilmelidir.

• Metin alan› ile puntolama orant›l› bir flekilde olmal›d›r.

• Gözü yoran afl›r› kal›n ve okumay› zorlaflt›ran ince harflerden olabildi-

¤ince kaç›n›lmal›d›r.

• Gözün en rahat okuyabildi¤i punto de¤eri 10 ve 12’dir. Bu punto de¤erle-

rinden daha küçük puntolar›n kullan›m›nda dikkatli davran›lmal›d›r (fieker, 2004:49).
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• Yo¤un italik harf kullan›m›ndan kaç›n›lmal›d›r.

• Difli zemin uygulamalar›ndan yani siyah zemin üstüne beyaz karakter

kullanmak okunabilirli¤i azaltt›¤›ndan nadiren bu yöntemlere baflvurulmal›d›r.

• Harf okunabilirli¤ini sa¤layan en iyi zemin rengi beyazd›r (Tafl,

2005:88). Gazete okumada rahatl›k sa¤lamak için zemin tram de¤erlerini %20’den

az olarak uygulanmas› gerekir.

• Sat›r aralar›nda gözü yormayacak bir beyazl›k b›rak›lmal›d›r. Sat›r aral›-

¤›n›n punto de¤erinden bir fazla olmas› ideal bofllu¤u sa¤lar.

• Günümüzde gazetelerdeki metin sütunlar› 4 ile 10 aras›nda uygulanmak-

tad›r. En ideali ise 6 ve 8 sütun kullan›m›d›r. Sütün say›s›n›n bu ideal de¤erden az

olmas› okumay› zorlaflt›rken, fazla olmas› gazete esteti¤inin bozulmas›na neden

olur.

• Sütunlar›n geniflli¤i yaz› karakterinin punto de¤erine göre ayarlanmal›-

d›r. Büyük puntolu metinler daha genifl sütunlara yerlefltirilmelidir.
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• Sütun takibi okuyucunun kar›flt›rmayaca¤› flekilde yap›lmal›d›r.

• Metin paragraflar›n›n içerden bafllamas› konular› birbirinden ay›r›r bu da

okuyucuya bir kolayl›k sa¤lar.

• Metin içinde konturlu, alt çizgili gibi de¤iflik stiller kullan›lmamal›d›r.

• Metin için seçilen t›rnakl› karakter gazetenin tüm metinlerinde de aynen

kullan›lmal›d›r.

• Gazetenin tüm sayfalar›ndaki metinlerde ayn› punto kullan›m›na dikkat

edilmelidir. Haber az gelince punto de¤erini büyütmek ya da haber metni çok ge-

lince punto de¤erini küçültmek yanl›fl bir uygulamad›r.

• Harf aras› boflluk de¤eri genellikle -3’tür. Daha fazla ya da daha az bofl-

luklar rahats›z edici görünür.
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22..11..33.. SSaayyffaa DDüüzzeennii

Geçmiflten günümüze uzanan dönem içerisinde gazetelerin sayfa düzeni

önemli de¤iflimler ve ilerlemeler katetmifltir. Uzun y›llar boyunca gazetelerde ti-

pografik ve görsel unsurlar›n etkili bir tasar›mla sunulmas›, kusursuz bir sayfa dü-

zeninin sa¤lanmas› gibi özellikler  pek de önemsenmemifl, arka planda yer alm›flt›r

(fieker, 2004:17).

Son 40-50 y›lda ise bas›m tekni¤inin ve bilgisayar teknolojisinin gazete-

lerde yo¤un bir flekilde kullan›lmas›yla gazetelerin tasar›m›nda önemli geliflmeler

yaflanm›flt›r. Tipo döneminde teknik yetersizliklerden dolay› gazeteler genellikle

dikey ve sütun esas›na dayanmaktayd›. Bu statik ve görsel hareketin az oldu¤u say-

fa düzenine kasik düzen ad› verilmektedir.

Tipo tekni¤inin yerini alan ofset tekni¤iyle gazete sayfa düzeninde farkl›

anlay›fllar meydana gelmifltir. Bu teknik sayesinde gazeteler birbirine benzemeyen,

görsel ve tipografik özellikleri kapsayan birçok görsel unsuru bir arada kullanail-

mektedir. Tasar›mc›lar gazete sayfalar›n› olufltururken bir mimar gibi titiz bir flekil-

de görsel unsurlar› kullanmaktad›r (Tafl, 2005:65). Görsel hareketin yo¤un oldu¤u

bu sayfa düzeni ise ça¤dafl sayfa düzeni olarak adland›r›lmaktad›r. fiimdi bu iki

sayfa düzenine de¤inelim. 

aa)) KKllaassiikk SSaayyffaa DDüüzzeennii

500 y›ll›k bir geçmifle sahip olan klasik sayfa düzeni tipo tekni¤inin elver-

di¤i ölçüde geliflebilmifltir. Gazetenin görselli¤i aç›s›ndan son derece k›s›tl› olan ti-

po yönteminde, s›n›rl› say›da harf karakterleri, metallere dökülerek haz›rlanmak-

tayd›. Haz›rlanan bu metal harfler yanyana dizilerek sayfa düzeni oluflturuluyordu.

Sayfay› haz›rlamak yaz›lar› dikey sütunlara yerlefltirmekten ibaretti. Ofset teknolo-

jisinin bas›m tarihine girmesiyle 1950’li y›llara kadar zorunlu olarak kullan›lan bu

sayfa düzeni günümüzde de baz› gazetelerde aynen devam ettirilmektedir (fieker,

2004:18).

Foto¤raf ve görsel malzemenin çok az kullan›ld›¤› bu gazeteler, klasik

sayfa düzeninin haber ve bilgi iletiminde daha etkili oldu¤unu savunmaktad›r.
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bb)) ÇÇaa¤¤ddaaflfl SSaayyffaa DDüüzzeennii

Ofset tekni¤inin gazete bas›m›nda kullan›lmas›yla, bu tekni¤in getirmifl

oldu¤u imkanlar sayesinde gazete sayfa tasar›mlar›nda önemli yenilikler ve de¤i-

flimler meydana gelmifltir (fieker, 2004:18).

Tasar›mc›lar bu teknikle istedikleri kadar görsel malzemeyi, foto¤raf›, harf

karakterini, rengi, çizgiyi rahatl›kla kullanabilmektedir .

Ofset tekni¤i k›sa zamanda gazete sayfa düzeni anlay›fl›nda yeni yöntem-

ler ve farkl›l›klar meydana getirdi. Ça¤dafl sayfa düzenindeki bu farkl›l›klar ilk ola-

rak ciddi gazeteler ile bulvar gazetelerinin sayfa düzenlerinde etkisini gösterdi.

•• BBuullvvaarr TTiippii SSaayyffaa DDüüzzeennii

20. yy’›n bafllar›nda ortaya ç›km›flt›r. ‹lk uygulamas› ‹ngiltere’de gerçek-

leflen bu gazetelerin ebatlar› yan›nda sayfa düzenleri de ciddi gazetelerden bariz bir

flekilde ayr›l›r.
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Ucuza sat›lan ve sansasyonel içeri¤e önem veren bu gazetelere örnek ola-

rak Daily Mail, Daily Express, Daily News adl› gazeteler örnek verilebilir.

Büyük ve kal›n harfli bafll›klar›n kullan›lmas› haber metinlerinin olabildi-

¤ince k›sa tutulmas›, ciddi gazetelerde kullan›lmayan fontlara, foto¤raf ve karika-

türlere yer verilmesi, normal gazete ebatlar›ndan küçük olarak bas›lmas› bulvar ti-

pi gazetelerin en önemli özellikleridir (fieker, 2004:22).

Magazin ve sansasyonel haberlere dayal› olmas›ndan dolay› bu gazetelerin

sayfa düzenleri e¤lendirici, kolay okunabilir ve dikkat çekici olarak düzenlenir.
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Yaz› yerine görsel unsurlar›n yo¤un oldu¤u bu gazetelerde sayfa düzeninde renkli

bafll›klar, büyük ve yak›n çekim foto¤raflar yo¤un bir flekilde kullan›l›r.

Bulvar tipi gazetelerin temel özelliklerini flöyle s›ralayabiliriz.

• Genelde tabloid ebatta haz›rlan›rlar.

• Estetik aç›dan yarat›c›l›k ön plandad›r.

• Bafll›klar olabildi¤ince büyük puntolarla yaz›l›r.

• Düz çubuk karakterler kullan›l›r.

• Foto¤raflar büyük ebatta ve çok say›da girer

• Zeminler renklidir ve difli zemin kullan›m› yayg›nd›r.

• Foto¤raf üzerine gömme yaz›lar s›kça kullan›l›r.

• Çerçeve, kontür ve süslü renkli çizgiler s›kça kullan›l›r.

bb)) MMooddüülleerr SSaayyffaa DDüüzzeennii

1960’l› y›llarda Amerika’da ortaya ç›kan modüler dizayn daha sonralar›

tüm dünyada genifl bir uygulama alan› bulmufltur. O zamana kadar uygulanan uzun

sütunlu sayfalar modüler sayfan›n gelifltirilmesiyle yerini yatay bir sayfa düzenine

b›rakm›flt›r (Tafl, 2005:65).

Modüler dizaynda haber veya metinler kareler ve dikdörtgenler fleklinde

sayfa üzerine yerlefltirilir. Bu yeni dizayn ile gazeteler daha aç›k ve sade hale gel-

mifltir. Estetik görünüm ve haber bir bütünlük arzeder. Haberin nerede bafllad›¤›,

bitti¤i, hangi foto¤raf›n hangi metne ait oldu¤u okuyucu taraf›ndan kolayca anla-

fl›l›r.

Modüler dizayn›n temel özelliklerini flöyle s›ralayabiliriz.

• Sayfa düzeni karmafl›k de¤il düzenlidir.

• Az say›da ama büyük ebatta foto¤raf kullan›m› yayg›nd›r.
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• Modüler tasar›mda her bir haber dörtgenlerden oluflur. Alanlar›n d›fl›na

taflma olmaz. Bu alanlar hiyerarflik olarak (haberin önem s›ras›na göre) sayfaya yer-

lefltirilir.

• T›rnakl› karakterler kullan›l›r.

• Sütun esas›na de¤il modül esas›na dayan›r.

• Haber metinleri ve foto¤raf, di¤er metin ve foto¤raflarla kar›flmayacak

flekilde dikey veya yatay dikdörtgenler oluflturularak yerlefltirilir.

• Bafll›k ve metinlerde çok büyük puntolar kullan›lmaz.
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• Sayfan›n bir ana foto¤raf› olmas› esast›r. Ana foto¤raf sayfadaki di¤er

foto¤raflara göre daha büyük yerlefltirilir. Bu sayede görsel vurgu ana foto¤rafta

belirgin olarak hissedilir.

• Vurgulamada karmafla yaflanmamas› için birden fazla kal›n bafll›k ya da

görsel malzeme kullan›m›na izin verilmez.

• Yaz› a¤›rl›kl› sayfa mizampaj› hakimdir.
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• Çizgi ve çerçeveler olabildi¤ince arka planda tutulur.

• Uzun yaz›lar genellikle tam blokludur.

• Beyaz alan ve zeminler tercih edilir. Renkli zeminler s›n›rl› olarak kullan›l›r.

• Renk kullan›m›nda ölçülü davran›l›r. Uyumlu ve pastel renkler kullan›l›r.

22..11..44.. GGaazzeetteelleerrddee GGöörrsseell MMaallzzeemmeelleerr

Ça¤dafl gazete tasar›m›n› klasik tasar›mdan ay›ran en önemli unsurlardan

birisi de gazetelerde kullan›lan foto¤raf ve görsel malzemelerdir. Özellikle geliflmifl

ofset bask› tekni¤i sayesinde bu görsel malzemelerin kullan›m› yuyg›nlaflm›flt›r.

Gazetelerde yaz› kadar resim ve foto¤raflarda önemli bir unsur haline gelmifltir

(fieker, 2004:77).

Foto¤raf, resim, karikatür, grafik, çizim, illüstrasyon gibi görsel unsurla-

r›n gazete tasar›m›nda kullan›lmas› gazeteleri estetik aç›dan olumlu yönde etkiler-

ken, okuyucunun dikkatinin daha fazla çekilmesi sa¤lanm›flt›r. Sayfalarda sadece

yaz› unsunun kullan›lmas›yla oluflan tekdüzelik, s›k›c›l›k görsel malzemelerin zen-

gin kullan›m›yla ortadan kalkm›fl, canl› ve hareketli ayn› zamanda okuyucuyu ra-

hatlatan ve e¤lendiren tasar›mlar gazeteleri cazip hale getirmifltir.

Gazetelerde:

- Konuyu info grafik (haber grafik) ile sunmak

- Rakamlar› tabloda vermek,

- Portre foto¤raf› eklemek,

- Time line (zaman çizelgesi) koymak,

- ‹llüstrasyonla, içeri¤e göre düflündürmek veya güldürmek,

- ‹htiyaç olabilecek yerler için spot ç›karmak,

- Uygun konulara kurgu foto¤raflar çekmek,
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- ‹htiyaç duyulan dosyalara harita deste¤i sa¤lamak,

gibi teknikler kullanarak tasar›msal aç›dan görsel zenginlik oluflturulabilir.

aa)) FFoottoo¤¤rraaff

Ça¤dafl sayfa düzeninde foto¤raflar temel noktay› oluflturur. Hiç bir sayfa-

n›n foto¤rafs›z, tamamen yaz›dan oluflmas›na izin verilmez. (Giles ve Hodgson,

1996:17; Frazel ve Tuck, 1996:241)

Haberi pekifltiren, ilgi uyand›ran, kan›t niteli¤i tafl›yan, canl› ve etkileyici

foto¤raflar inand›r›c›l›¤› art›r›rken, gazeteyi zenginlefltirir (Yurdalan, 2003: 152-

153). Hatta öyle foto¤raflar vard›r ki metnin anlatamayaca¤› birçok duyguyu oku-

yucuya yaflatabilir. Yani yeri geldi¤inde foto¤raf metnin önüne geçer.

Haber niteli¤i olan, sanatsal aç›dan kusursuz olan foto¤raflar gazete tasa-

r›m›n› zenginlefltirir.
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Bulvar tipi ve modüler sayfa düzenlerinde foto¤raf kullan›m›na büyük

önem verilir. Aralar›ndaki fark bulvar gazetelerinde sayfadaki foto¤raf say›s› ola-

bildi¤ince fazlayken, modüler düzende az say›da olmas›d›r.

Gazete tasar›m›nda s›kça kullan›lan foto¤raflar›n gelifligüzel kullan›lma-

mas› gerekir. Belli kurallara uyulmadan sayfaya yerlefltirilen foto¤raflar, estetik

aç›dan çekicili¤i azalt›r. Okuyucunun dikkatinin da¤›lmas›na ve görsel karmaflaya

neden olur. Bu nedenle tasar›mc›lar›n sayfa mizanpaj›nda foto¤raf› kullan›rken bel-

li bafll› kurallara dikkat etmesi gerekir. Bunlar› flöyle s›ralayabiliriz.

• Foto¤raf canl› olmal›. Detayl› ve okuyucunun gözüne hitap etmelidir.

• Görsel etki oluflturmal›d›r.

• Foto¤rafç›l›k tekni¤i aç›s›ndan nitelikle olmal›.

• Gazetenin içeri¤ine ve biçimine uygun olmal›.

• Haberi destekler nitelikte olmal›.
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• Kullan›lan foto¤rafta gereksiz yerler at›lmal›, sadece dikkat edilmesi ge-

reken yerler yerlefltirilmeli.

• Bilgisayarda büyütme ve küçültme yap›l›rken foto¤raf›n en-boy oran›na

dikkat edilmeli.

• Foto¤raf›n kullan›lmas› haberin inand›r›c›l›¤›n› sa¤lar.

• Kullan›lan foto¤raf›n, sayfan›n içine ya da habere do¤ru bakmas› sa¤lan-

mal›dir.

• Vurgu yap›lmak istenen ana foto¤raf büyük olmal› mümkünse sayfan›n

görsel alg› merkezinde ya da merkeze yak›n bir yerde olmal›d›r.

• Sayfada büyüklük olarak birbirine yak›n foto¤raflar çok say›da kullan›l-

mamal›. Aksi takdirde görsel ilgi merkezi belirsizleflir.

• Foto¤raf›n büyüklü¤ü içeri¤ine göre ayarlanmal›d›r. Kar›fl›k ve kalabal›k

içerikteki foto¤raflar büyük, sade ve detay› az alan foto¤raflar küçük girilmelidir ki

okuyucu taraf›ndan rahat alg›lanabilsin.
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• Foto¤rafar sayfafa dengeli bir flekilde yerlefltirilmelidir. Foto¤raflar›n

sayfan›n belli bir yerinde y›¤›lmas› görsel dengeyi bozar.

• Foto¤raf›n hangi habere ait oldu¤u ilk bak›ld›¤›nda rahatça ag›lanmal›d›r.

• Foto¤raf okuru yönlendirmeli ve bilinçlendirmelidir.
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• Okuyucuda okuma iste¤i ve merak uyand›rmal›d›r.
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• Kullan›lan foto¤raf kompozisyona uygun olmal›, katk› sa¤lamal›d›r.

• Okuyucuda duygu uyand›rmal›d›r.

• 5N1K’ya cevap vermelidir.
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Yap›lar araflt›rmalarda okuyucunun sayfada ilk olarak foto¤rafa bakt›¤›,

foto¤raftan sonra bafll›k ve metne bakt›¤› sonucuna ulafl›lm›flt›r. Okuma al›flkanl›-

¤›n›n düflük oldu¤u yerlerde gazetelerde foto¤raf kullan›m›n›n ne kadar önemli ol-

du¤u çok aç›kt›r. Bu nedenle sayfa tasar›mc›s› foto¤raf kullan›m›nda ve seçiminde

dikkatli ve titiz davranmal›d›r.
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bb)) GGrraaffiikk,, ÇÇiizziimm vvee ‹‹llllüüssttrraassyyoonnllaarr

Gazetelerde metinleri, foto¤raflar› tamamlayan görsel unsurlar›n bafl›nda

grafikler gelir. Metnin ya da foto¤raf›n yetersiz kald›¤› ya da kullan›lmad›¤› zaman-

larda tasar›mc› grafik ve illüstrasyonlardan s›kça yararlan›r (fieker, 2004: 85). Hatta

baz› bilgiler grafik d›fl›ndaki herhangi bir görsel unsurla anlat›lamaz ya da eksik ola-

rak aç›klan›r. Özellikle say›sal ifadelerde grafik kullan›m› çok yayg›n bir yöntem ola-

rak kullan›l›r. Bu ifadeler ya tablolarla ya da çizim, flekil hatta resimlerle anlat›l›r.

Bilginin yaz› yerine grafikle aktar›lmas› yöntemine infografik (bilgigrafi-

¤i) ad› verilir. Bu infografik düzende haberin daha kolay anlafl›labilmesi için çizim-
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lerden faydalan›l›r. Metin yoluyla zor anlat›lan olaylar, çizimler sayesinde okuyu-

cu taraf›ndan rahatça anlafl›l›r.

Grafik, çizim ve illüstrasyon kullan›m›nda afla¤›daki özelliklere uyulmal›d›r.

• Yard›mc› görsel unsurlar (grafik, çizim, illüstrasyonlar) abart›lmadan ye-

rinde ve ölçülü kullan›lmal›d›r.
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• Metnin ya da foto¤raf›n anlafl›l›rl›¤›n› art›rmak amac›yla kullan›lmal›,

onlar› desteklemelidir.

• Bilgi amaçl› kullan›lmal› yani bilgi içermelidir. Sayfan›n estetik görül-

mesi amac›yla kullan›lmamal›d›r.

• Karmafl›k ve anlafl›lmas› zor konularda kullan›lmal›d›r.
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• Yerlefltirilen grafi¤in hangi metne ait oldu¤u kolayca anlafl›lmal›d›r.

Gazetelerde illüstrasyon kullan›m› neden yap›l›r. 

1- Etkili bir yöntemdir.

2- Gazetenin sanatsal gücünü yans›t›r.

3- Tasar›m› güçlendirir.
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4- Tasvir edilemeyen ve anlat›lmas› zor olan konular› daha aç›k flekilde

yans›tarak okuyucuda heyecan uyand›r›r.

5- Okurun hayal gücünü zorlar.

6- Soyut kavramlar› somutlaflt›r›r.
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7- Magazin konular›n› daha canl› ve nefleli sunar.

8- Gazeteyi gülümsetir, a¤lat›r, düflündürür (Zaman Tasar›m Günleri Se-

mineri, 2007).
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22..11..55.. GGaazzeetteelleerrddee YYaarrdd››mmcc›› GGöörrsseell UUnnssuurrllaarr

Yard›mc› unsurlar gazetelerdeki as›l unsurlar›n (metin, foto¤raf, grafik, çi-

zim ve illüstrasyon) kolayca anlafl›labilmesini sa¤layan elemanlard›r. Bu unsurlar

ilk bak›flta göze çarpmayan, as›l unsurlardan daha arka planda kal›p onlar› öne ç›-

kartan unsurlard›r (fieker, 2004:88). Bunlar›;

a) Renk,

b) Çizgi,

c) Çerçeve

d) Beyaz boflluklar olarak ay›rabiliriz.

fiimdi bu yard›mc› unsurlara de¤inelim:

aa)) RReennkk

Gazetelerde renk kullan›m› ofset tekni¤inin kullan›lmas›yla birlikte yay-

g›nlaflm›flt›r. Sayfalara hareket kazand›rmak, vurgulamalar oluflturmak ya da oku-

nabilirli¤i art›rmak amac›yla renk kullan›m›na s›kça yer verilir (fieker, 2004:89).

Tasar›mc› sayfalar› olufltururken estetik aç›dan renk unsunu da di¤er ana

unsurlarla birlikte bütünlük içinde ve abartmadan kullanmal›d›r. Her metne ayr› ze-

minler atarak sayfay› bo¤mak ya da renk kullanmadan sayfalar› basit hale getirmek

do¤ru uygulamalar de¤ildir. Tasar›mc› renk kullan›rken afla¤›daki kurallara uyma-

l›d›r.

• Renk, görsel etki merkezi dikkate al›narak, dengeli bir flekilde verilmeli-

dir.

• Kullan›lan zeminlerin tram de¤erleri yüksek tutulmamal›d›r.

• Renkli zemin kullan›m› s›n›rl› ve yeteri kadar yap›lmal›d›r.

• Zemin renginde pastel renklerin kullan›m›na dikkat edilmelidir.

• Gazete için çok say›da renk kullan›m› bütünlü¤ü bozaca¤›ndan, seçilen

birkaç rengin d›fl›na ç›kmamaya özen gösterilmelidir. 

bb)) ÇÇiizzggii vvee ÇÇeerrççeevvee

Günümüzde gazetelerde çizgi ve çevrçeveler metinleri birbirinden ay›r-

mak ve görsel esteti¤i art›rarak onu desteklemek amac›yla kullan›lmaktad›r (fieker,

2004:89). Çigi ve çerçeve kullan›m›nda afla¤›daki kurallar göz önünde tutulmal›d›r.
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• Çizgi ve çerçeveler ana unsurlar› arka plana atacak flekilde gösteriflli ve

belirgin olmamal›d›r. Sade olmal›, renk olarak dikkati çok çekmemelidir. Süslü

çerçeve kullan›m› sayfalar› bo¤du¤undan bu uygulamalara gidilmemelidir.

• Sayfay› rahatlatmak ve haberlerin kar›flmas›n› önlemek amac›yla kulla-

n›lmal›d›rlar.

cc)) BBeeyyaazz AAllaann

Tasar›mc›lar›n gazete sayfalar›n› düzenlerken dikkat etmeleri gereken en

önemli yard›mc› unsurlardan biri de beyaz alan kullan›m›d›r.

Gazetelerde okunabilirli¤i art›ran, okuyucuyu rahatlatan, sayfalar›n bo¤ul-

mas›n› önleyen, sayfadaki kalabal›¤› ve karmaflay› engelleyen bir uygulamad›r be-

yaz boflluk. Sayfalarda beyaz boflluklara yer verilmemesi ya da beyaz boflluklar›n

hatal› kullan›m› sayfaya estetik aç›dan zarar verir.

T›kabasa doldurulmufl sayfalar okuyucular›n hofluna gitmemektedir. Be-

yaz alan kullan›m› sayesinde ana unsurlar birbirinden düzenli ve anlaml› bir flekil-

de ayr›labilmektedir. Bu da sayfada bir rahatlama meydana getirmektedir.
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Sayfada beyaz boflluk kullan›l›rken afla¤›daki kurallara dikkat edilmelidir.

• Gazete logosu, bafll›klar, paragraflar, uzun metinler, foto¤raflar ve çerçe-

velerde beyaz boflluk kullan›m›na dikkat edilmelidir. Dengeli ve ölçülü beyaz alan-

lar b›rak›lmal›d›r.

• Belirlenen boflluk de¤eri gazetenin tamam›nda standard olarak kullan›l-

mal›d›r.

• Boflluklar standard kullan›ld›¤›nda bir düzenlilik hissi do¤urur. Bu ne-

denle gözü rahats›z edici, gelifligüzel, dengesiz beyaz boflluklar kullan›lmamal›d›r.

• Beyaz boflluklar yaz› ve görsel malzemeyi ön plana ç›karacak flekilde dü-

zenlenmelidir.
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22..22.. SSOOCCIIEETTYY FFOORR NNEEWWSS DDEESSIINNGG ((SSNNDD)) vvee

TTAASSAARRIIMM ÖÖLLÇÇÜÜTTLLEERR‹‹

22..22..11.. SSNNDD NNeeddiirr??

SND (Haber Tasar›m Cemiyeti), 22 May›s 1979 tarihinde Pennsylvania’da

kâr amac› gütmeyen bir organizasyon olarak kurulmufltur. Merkezi Amerika

Birleflik Devletleri’nde bulunan cemiyetin ad›  Society of Newspaper Design ola-

rak 1982’de de¤ifltirilmifltir ve tekrar 1997’de the Society for News Design (Haber

Tasar›m Cemiyeti) olarak de¤ifltirilmifltir (snd.org.tr). 

SND kuruldu¤undan bu yana düzenledi¤i y›ll›k tasar›m yar›flmalar›yla en

iyi gazete tasar›m›n› sergileyerek gazeteleri gelifltirmeye çal›flm›flt›r.

SND yüksek standartta gazetecili¤i dizayn arac›l›¤›yla destekler. Yeni di-

zaynlarla ilgilenenler için uluslararas› bir forum ve kaynak olan SND, mükemmel-

li¤i onaylamak ve görsel gazetecili¤i bir meslek olarak güçlendirmek için çal›fl-

maktad›r.

SND Amerika, Kanada ve 20 farkl› bölgeye ayr›lan 50’den fazla ülkede

2600’ü aflk›n üyesiyle, uluslararas› profesyonel bir organizasyondur. SND üyeleri-

ni editörler, tasar›mc›lar, grafikerler, yay›nc›lar, resimlendiriciler, sanat yönetmen-

leri, foto¤rafç›lar, reklamc›l›k sanatç›lar›, websitesi tasar›mc›lar›, ö¤renciler ve fa-

külteler oluflturur. Üyelik gazetecilik ve tasar›mla ilgisi olan herkese aç›kt›r

(www.snd.org).

22..22..22.. SSNNDD’’nniinn FFaaaalliiyyeettlleerrii NNeelleerrddiirr??

SND’nin yapt›klar›:

• Y›ll›k gazete tasar›m› (Seminer ve Sergi)

• H›zland›r›lm›fl Kurslar (temel tasar›m), Yeni Medya, Reklamc›l›k Tasa-

r›m› ve Bilgi Grafi¤i bir günlük seminerler dizini

• "En iyi Gazete Tasar›m›" yar›flmas›, bütün gazetelere aç›k ve "En iyi Ga-

zete Tasar›m›" y›ll›k kitab›

• Yay›nlar design içerikli, çeyrek y›ll›k dergi, SND güncellemesi, ayl›k

bülten

• Ö¤renci k›lavuzlu¤u, ba¤›fl ve burs
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Y›ll›k  En ‹yi Gazete Tasar›m› Yar›flmas› için baflvurular ocak ay›nda ya-

p›l›r ve flubat ay›nda de¤erlendirmeye al›n›r. Yar›flma alt kategorileri olan 20 ana

kategoriden oluflur. Yar›flmac›lar Awards of Excellence (Mükemmellik Ödülü),

Silver Medals (Gümüfl Madalya), Gold Medals (Alt›n Madalya), Judges' Special

Recognitions and Best of Show (En iyi görüntü ve Jüri Özel Ödülü) ödülleriyle

onurland›r›l›r. Bütün kazananlar sertifika al›r. Ayr›ca  "World's Best-Designed™

Newspapers (Dünyan›n en iyi tasarlanm›fl gazetesi) kupa al›r (www.snd.org).

SND ödülü alan gazetelerin tasar›mlar›mlar›ndan örnekler afla¤›da veril-

mifltir.
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ÜÜÇÇÜÜNNCCÜÜ BBÖÖLLÜÜMM

YYÖÖNNTTEEMM

33..11.. AArraaflfltt››rrmmaa MMooddeellii

Bu araflt›rma tarama modelinde betimsel bir araflt›rmad›r. Araflt›rmada SND

tasar›m ölçütlerine uygun  gazete sayfa tasar›mlar› incelenmifltir.

33..22.. EEvvrreenn vvee ÖÖrrnneekklleemm

Bu araflt›rman›n çal›flma evrenini Türkiye’de grafik e¤itimi veren üniver-

sitelerin ö¤retim elemanlar› oluflturmaktad›r.

Ayr›ca Türkiye’de ulusal gazetelerin tümü tasar›m örne¤i aç›s›dan çal›flma

evreni olarak belirlenmifltir. Araflt›rma örneklemi ise random yöntemi ile seçilen

gazetelerdir.

1- Rastgele (Random) örneklem alma yoluna gidilip Gazi Üniversitesi

Güzel Sanatlar Fakültesi ve  Gazi Üniversitesi Mesleki E¤itim Fakültesi (20), At›-

l›m Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi (3), TOBB (Türkiye Odalar ve Borsalar

Birli¤i) Ekonomi ve Teknoloji Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi (1), Kütahya

Dumlup›nar Üniversitesi (10) ö¤retim elemanlar› örneklem olarak seçilmifltir.

2- Ulusal bas›ndan rastgele seçilen Hürriyet, Posta, Radikal, Milliyet, Star,

Zaman, Sabah gazeteleri örneklem olarak al›nm›flt›r. 

33..33.. VVeerrii TTooppllaammaa TTeekknnii¤¤ii::

Verilerin toplanmas›nda literatür taramas› yap›lm›fl, yerli ve d›fl kaynakl›

yaz›l›, görsel dökümanlar incelenmifltir. Ayr›ca internetten de veriler araflt›r›lm›fl-

t›r. Toplanan veriler ve incelenen örnekler yard›m›yla veri toplama arac›n›n ana

hatlar› ve yap›s› belirlenmifltir.

Gelifltirilen SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde grafik e¤itimi veren ö¤re-

tim elemanlar›n›n görüflleri haz›rlanan anketle al›nm›flt›r. Her bir ölçüt için “Kesin-
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likle Kat›lm›yorum (1)”, “Kat›lm›yorum (2)”, “K›smen Kat›l›yorum (3)”, “Olduk-

ça Kat›l›yorum (4)”, “Tamamen Kat›l›yorum (5)” seçeneklerinden bir tanesinin ifla-

retlenmesi istenmifltir.

Ö¤retim elemanlar›n›n, SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde, gazeteleri;

a- Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan, 

b- Tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aç›s›ndan,

c- Tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan de¤erlendirmeleri istenmifltir.

33..44 VVeerriilleerriinn AAnnaalliizzii::

Araflt›rman›n amac› do¤rultusunda ö¤retim elemanlar›n›n vermifl oldukla-

r› cevaplar bilgisayara aktar›lm›flt›r. Verilerin çözümlenmesinde SPSS (The Statis-

tical Packet for The Social Sciences) paket program›ndan yararlan›lm›flt›r. Elde

edilen verilerin ortalamalar› ve standart sapmalar› hesaplanm›flt›r.
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DDÖÖRRDDÜÜNNCCÜÜ BBÖÖLLÜÜMM

BBUULLGGUULLAARR vvee YYOORRUUMM

Bu bölümde araflt›rman›n alt problemi do¤rultusunda elde edilen bulgular

ve bu bulgulara dayal› olarak yap›lan yorumlar yer almaktad›r.

Ö¤retim elemanlar›n›n görüflleri her bir gazete için ayr› ayr› incelenmifl ve

yorumlanm›flt›r. Araflt›rman›n alt probleminde ilk olarak ö¤retim üyelerinin gazete

tasar›mlar›n›n de¤erlendirmesine iliflkin görüflleri belirlenmifl. Ö¤retim elemanlar›-

na her bir gazete tasar›m için bu konuyla ilgili 17 soru sorulmufltur.

44..11.. UUlluussaall GGaazzeetteelleerriinn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerrii ÇÇeerrççeevveessiinnddee,, TTaassaarr››mm ‹‹ll--

kkeelleerrii AAçç››ss››nnddaann UUyygguunnlluu¤¤uunnaa ‹‹lliiflflkkiinn GGrraaffiikk EE¤¤iittiimmii VVeerreenn ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn

GGöörrüüflfllleerrii 

TTaassaarr››mm ‹‹llkkeelleerrii aaçç››ss››nnddaann öö¤¤rreettiimm eelleemmaannllaarr››nnaa;;

1- Gazete sayfa düzeninde görsel denge sa¤lanm›fl m›d›r?

2- Gazete sayfa düzeninde görsel devaml›l›k ve hareket sa¤lanm›fl m›d›r?

3- Görsel hiyerarfli sa¤lanm›fl m›d›r?

4- Görsel bütünlük sa¤lanm›fl m›d›r?

5- Sayfa tasar›m› estetik kurallara göre düzenlenmifl midir? sorular› sorul-

mufl ve görüflleri al›nm›flt›r.
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TTAABBLLOO 11:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn GGaazzeettee SSaayyffaa DDüüzzeenniinnddee GGöörrsseell DDeennggee

SSaa¤¤llaammaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 1’e bak›ld›¤›nda, sayfa düzenlerinde görsel denge sa¤lanmas› aç›-

s›ndan Zaman (4.17), Radikal (3.76) ve Milliyet (3.50) gazetelerinin di¤er gazete-

lere göre görsel denge aç›s›ndan daha iyi oldu¤u görülüyor. Bununla birlikte Hür-

riyet (3.02) ve Sabah (3.11) gazetelerinin sayfa düzenlemelerinde görsel dengenin

Star (2.67) ve Posta (2.55) gazetelerine göre daha iyi oldu¤u görülüyor. Posta, Star

gazetelerin ise gazete sayfa düzeninde görsel denge sa¤lanmas› yönünden daha ye-

tersiz olduklar› görülüyor.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.02 1.11
Posta 34 2.55 0.89
Radikal 34 3.76 0.69
Milliyet 34 3.50 0.89
Star 34 2.67 1.03
Zaman 34 4.17 0.75
Sabah 34 3.11 0.80

          



TTAABBLLOO 22:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn GGaazzeettee SSaayyffaa DDüüzzeenniinnddee GGöörrsseell DDee--

vvaammll››ll››kk vvee HHaarreekkeett SSaa¤¤llaammaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaapp--

mmaallaarr››

Tablo 2’ye bak›ld›¤›nda sayfa düzenlerinde görsel devaml›l›k ve hareket

sa¤lamas› aç›s›ndan Zaman (4.05), Radikal (3.64) ve Milliyet (3.47) gazetelerinin

di¤er gazetelere göre sayfa düzeninde görsel devaml›l›k sa¤lanmas› yönünden da-

ha baflar›l› oldu¤u görülmektedir. Bununla birlikte Hürriyet (3.02) ve Sabah (3.08)

gazeteleri k›smen yeterli bulunurken, Posta (2.58), Star (2.67) gazeteleri ise di¤er

gazetelere göre görsel devaml›l›k ve hareket aç›s›ndan yetersiz bulunmufltur.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.02 1.11
Posta 34 2.58 0.74
Radikal 34 3.64 0.81
Milliyet 34 3.47 0.78
Star 34 2.67 0.94
Zaman 34 4.05 0.81
Sabah 34 3.08 0.99

          



TTAABBLLOO 33:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn GGöörrsseell HHiiyyeerraarrflflii SSaa¤¤llaammaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöö--

rrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 3’e bak›ld›¤›nda görsel hiyerarflinin sa¤lanmas› aç›s›ndan Zaman

(3.85), Radikal (3.85) ve Milliyet (3.61) gazetelerinin görsel hiyerarfli aç›s›ndan di-

¤er gazetelere göre daha baflar›l› olduklar› görülüyor. Bununla birlikte Posta (2.50)

ve Star (2.79) gazetelerinin ise görsel hiyerarfli sa¤lanmas› bak›m›ndan Radikal,

Milliyet ve Zaman gazetelerine göre daha yetersiz oldu¤u görülmektedir.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.11 1.03
Posta 34 2.50 0.74
Radikal 34 3.85 0.60
Milliyet 34 3.61 0.85
Star 34 2.79 1.03
Zaman 34 3.85 0.82
Sabah 34 3.05 1.07

          



TTAABBLLOO 44:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn GGöörrsseell BBüüttüünnllüükk SSaa¤¤llaannmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii

GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 4’e bak›ld›¤›nda, görsel bütünlük sa¤lanmas› aç›s›ndan Zaman

(4.05), Radikal (3.73) ve Milliyet (3.61) gazetelerinin görsel bütünlük aç›s›ndan

daha iyi oldu¤u görülüyor. Bununla birlikte görsel bütünlük yönünden sadece Za-

man gazetesinin tüm gazetelerden daha baflar›l› oldu¤u görülmektedir. Radikal ve

Milliyet gazeteleri ise Posta (2.41) ve Star (2.73) gazetelerine göre görsel bütünlük

yönünden daha baflar›l› bulunmufltur.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.02 1.02
Posta 34 2.41 0.82
Radikal 34 3.73 0.86
Milliyet 34 3.61 0.88
Star 34 2.73 1.08
Zaman 34 4.05 0.85
Sabah 34 3.29 0.93

          



TTAABBLLOO 55:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSaayyffaa TTaassaarr››mm››nn››nn EEsstteettiikk KKuurraallllaarraa

GGöörree DDüüzzeennlleennmmeessii ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr›› 

Tablo 5’e bak›ld›¤›nda, sayfa tasar›m›n›n estetik kurallara göre düzenlen-

mesi aç›s›ndan Zaman (3.97) gazetesinin Hürriyet (2.79), Posta (2.29), Star (2.52)

ve Sabah (3.00) gazetelerine göre daha baflar›l› oldu¤u sonucuna ulafl›lm›flt›r. Radi-

kal (3.55) ve Milliyet (3.26) gazeteleri de baflar›l› olurken, Hürriyet ve Sabah gaze-

teleri Zaman, Radikal ve Milliyet gazetelerinden daha az baflar›l› bulunmufltur.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 2.79 0.97
Posta 34 2.29 0.71
Radikal 34 3.55 0.89
Milliyet 34 3.26 1.08
Star 34 2.52 0.92
Zaman 34 3.97 0.99
Sabah 34 3.00 0.98

          



44..22.. UUlluussaall GGaazzeetteelleerriinn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerrii ÇÇeerrççeevveessiinnddee,, TTaassaarr››mm

EElleemmaannllaarr››nn››nn KKuullllaann››mm›› AAçç››ss››nnddaann UUyygguunnlluu¤¤uunnaa ‹‹lliiflflkkiinn GGrraaffiikk EE¤¤iittiimmii VVeerreenn ÖÖ¤¤--

rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn GGöörrüüflfllleerrii 

TTaassaarr››mm EElleemmaannllaarr››nn››nn KKuullllaann››mm›› aaçç››ss››nnddaann öö¤¤rreettiimm eelleemmaannllaarr››nnaa;;

1- Sayfada kullan›lan renkler uygun mudur?

2- Foto¤raflar haberi tamamlay›c› ve sanatsal aç›dan yeterli midir?

3- Kullan›lan foto¤raflar okuyucuyu bilgilendirici ve yönlendirici iflleve

sahip midir?

4- Yard›mc› görsel unsurlarla (grafik, çizim, illüstrasyon) tasar›m zengin-

lefltirilmifl midir? sorular› sorulmufl ve görüflleri al›nm›flt›r.
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TTAABBLLOO 66:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSaayyffaaddaa KKuullllaann››llaann RReennkklleerriinn UUyygguunn

OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 6’ya bak›ld›¤›nda, sayfada kullan›lan renklerin uygunlu¤u aç›s›ndan

Posta (2.35) gazetesinin Radikal (3.55), Milliyet (3.41), Zaman (3.94) ve Sabah

(3.17) gazetelerine göre baflar›s›z oldu¤u görülmekte iken Zaman gazetesinin Hür-

riyet (3.11), Posta ve Star (2.79) gazetelerine göre sayfalar›nda daha uygun renkler

kulland›¤› görülmektedir. Hürriyet ve Star gazeteleri ise bu konuda sadece Zaman

gazetesine göre daha az baflar›l› görülmektedir.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.11 1.06
Posta 34 2.35 0.77
Radikal 34 3.55 0.85
Milliyet 34 3.41 0.85
Star 34 2.79 0.91
Zaman 34 3.94 0.88
Sabah 34 3.17 0.83

          



TTAABBLLOO 77:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn FFoottoo¤¤rraaffllaarr››nn HHaabbeerrii TTaammaammllaayy››cc›› vvee

SSaannaattssaall AAçç››ddaann YYeetteerrllii OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt

SSaappmmaallaarr››

Tablo 7’ye bak›ld›¤›nda, foto¤raflar›n haberi tamamlay›c›l›¤› ve sanatsal

aç›dan yeterli¤i aç›s›ndan Zaman (3.67) gazetesinin Posta (2.55), Star (2.55) ve Sa-

bah (2.83) gazetelerine göre foto¤raflar›n haberi tamamlay›c›l›¤› ve sanatsal aç›dan

yeterli¤i aç›s›ndan daha baflar›l› oldu¤u görülmektedir. Hürriyet (3.11) ve Milliyet

(3.32) gazeteleri ile di¤er gazetelere göre k›smen baflar›l› iken, Posta ve Star gaze-

telerinin Radikal (3.64) ve Zaman gazetelerine göre bu konuda daha yetersiz oldu-

¤u sonucu ç›k›yor.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.11 1.03
Posta 34 2.55 0.78
Radikal 34 3.64 0.91
Milliyet 34 3.32 0.91
Star 34 2.55 0.95
Zaman 34 3.67 1.09
Sabah 34 2.83 1.08

          



TTAABBLLOO 88:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn KKuullllaann››llaann FFoottoo¤¤rraaffllaarr››nn OOkkuuyyuuccuuyyuu

BBiillggiilleennddiirriiccii vvee YYöönnlleennddiirriiccii ‹‹flfllleevvee SSaahhiipp OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaa--

llaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 8’e bak›ld›¤›nda kullan›lan foto¤raflar›n okuyucuyu bilgilendirici

ve yönlendirici iflleve sahip olmas› aç›s›ndan, Posta (3.05) ve Star (2.58) gazetele-

rinin Radikal (3.50), Milliyet (3.47) ve Zaman (3.76) gazetelerine göre yetersiz ol-

duklar› görülmektedir. Bununla birlikte Hürriyet (3.05) ve Sabah (2.97) gazetelere

göre k›smen baflar›l› iken, Zaman gazetesi di¤er gazetelere göre oldukça baflar›l› ol-

du¤u görülüyor.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.05 1.01
Posta 34 2.61 0.81
Radikal 34 3.50 0.86
Milliyet 34 3.47 0.89
Star 34 2.58 0.92
Zaman 34 3.76 0.85
Sabah 34 2.97 1.08

          



TTAABBLLOO 99 :: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn YYaarrdd››mmcc›› GGöörrsseell UUnnssuurrllaarrllaa ((GGrraaffiikk,,

ÇÇiizziimm,, ‹‹lllluussttrraassyyoonn)) TTaassaarr››mm››nn ZZeennggiinnlleeflflttiirriillmmeessii ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaa--

llaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 9’a bak›ld›¤›nda yard›mc› görsel unsurlarla (grafik, çizim, illustras-

yon) tasar›m›n zenginlefltirilmesi aç›s›ndan Milliyet (3.64) gazetesinin en baflar›l›

oldu¤u, Posta (2.61) ve Star (2.61) gazetelerinin ise yetersiz oldu¤u görülmektedir.

Hürriyet (3.44), Radikal (3.00), Zaman (3.47) ve Sabah (3.47) gazetelerinin ise ba-

flar›l› oldu¤u görülmektedir.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.44 0.99
Posta 34 2.61 0.92
Radikal 34 3.00 0.95
Milliyet 34 3.64 0.88
Star 34 2.61 0.95
Zaman 34 3.47 1.21
Sabah 34 3.47 1.18

          



44..33.. UUlluussaall GGaazzeetteelleerriinn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerrii ÇÇeerrççeevveessiinnddee,, TTaassaarr››mm››nn

OOkkuurruu EEttkkiilleemmeessii AAçç››ss››nnddaann UUyygguunnlluu¤¤uunnaa ‹‹lliiflflkkiinn GGrraaffiikk EE¤¤iittiimmii VVeerreenn ÖÖ¤¤rreettiimm

EElleemmaannllaarr››nn››nn GGöörrüüflfllleerrii 

TTaassaarr››mm EElleemmaannllaarr››nn››nn OOkkuurruu EEttkkiilleemmeessii aaçç››ss››nnddaann öö¤¤rreettiimm eelleemmaannllaarr››nnaa;;

1- Seçilen yaz› karakteri okuyucunun rahat okuyabilece¤i flekilde midir?

2- Seçilen yaz› karakterinin boyutu (puntosu) okuyucunun rahat okuyabi-

lece¤i flekilde midir?

3- Bafll›klar dikkat çekici midir?

4- Sayfa düzeni özgün ve dikkat çekici midir?

5- Sayfa düzeninde karmafla oluflturacak bir tasar›m hakim midir?

6- ‹stenilen haber kolayca bulunabiliyor mu?

7- Okuru yönlendirici görsel etki merkezi (dikkat çekilmek istenen haber)

net bir flekilde hissedilebiliyor mu?

8- Okuyucuyu zorlamayan yal›n, basit ve sade bir tasar›m ön planda m›d›r?

sorular› sorulmufl ve görüflleri al›nm›flt›r.
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TTAABBLLOO 1100:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSeeççiilleenn YYaazz›› KKaarraakktteerrlleerriinniinn OOkkuuyyuu--

ccuunnuunn RRaahhaatt OOkkuuyyaabbiilleeccee¤¤ii fifieekkiillddee OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee

SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 10’a bak›ld›¤›nda seçilen yaz› karakterlerinin okuyucunun rahat

okuyabilece¤i flekilde olmas› ile ilgili olarak, Posta (2.91) ve Sabah (3.05) gazete-

lerinin Radikal (3.73), Milliyet (3.82) ve Zaman (3.88) gazetelerine göre baflar›s›z

oldu¤u görülüyor. Hürriyet (3.50) gazetesinin ise Posta ve Sabah gazetelerine göre

yaz› karakterinin kolay okunabilirli¤i aç›s›ndan daha baflar›l› oldu¤u sonucuna ula-

fl›lm›flt›r.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.50 0.92
Posta 34 2.91 0.83
Radikal 34 3.73 0.75
Milliyet 34 3.82 0.75
Star 34 3.20 1.03
Zaman 34 3.88 0.87
Sabah 34 3.05 0.95

          



TTAABBLLOO 1111:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSeeççiilleenn YYaazz›› KKaarraakktteerrlleerriinniinn BBooyyuuttuu

((PPuunnttoossuu)) OOkkuuyyuuccuunnuunn RRaahhaatt OOkkuuyyaabbiilleeccee¤¤ii fifieekkiillddee OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn

OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 11’e bak›ld›¤›nda, seçilen yaz› karakterlerinin boyutunun okuyucu-

nun rahat okuyabilece¤i flekilde olmas› ile ilgili olarak, Posta (3.02) gazetesinin

Radikal (3.70), Milliyet (3.76) ve Zaman (3.88) gazetelerine göre yetersiz oldu¤u

görülüyor. Hürriyet (3.52) gazetesinin ise Posta ve Sabah gazetelerine göre daha

baflar›l› oldu¤u sonucu ç›km›flt›r. Zaman, Milliyet ve Radikal gazeteleri ise en ba-

flar›l› gazeteler olmufltur.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.52 1.05
Posta 34 3.02 0.71
Radikal 34 3.70 0.83
Milliyet 34 3.76 0.69
Star 34 3.26 1.02
Zaman 34 3.88 0.84
Sabah 34 3.08 1.02

          



TTAABBLLOO 1122:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn BBaaflflll››kkllaarr››nn DDiikkkkaatt ÇÇeekkiiccii OOllmmaass›› ‹‹llee

‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 12’ye bak›ld›¤›nda bafll›klar›n dikkat çekici olmas› aç›s›ndan s›ra-

s›yla Radikal (3.70), Hürriyet (3.64), Zaman (3.58) ve Milliyet (3.55) gazetelerinin

baflar›l› oldu¤u görülüyor. Sabah (2.94), Posta (3.00) ve Star (3.17) gazetelerinin

ise di¤er gazetelere göre baflar›s›z oldu¤u görülüyor.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.64 0.81
Posta 34 3.00 0.81
Radikal 34 3.70 0.93
Milliyet 34 3.55 1.02
Star 34 3.17 1.11
Zaman 34 3.58 0.85
Sabah 34 2.94 1.09

          



TTAABBLLOO 1133:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSaayyffaa DDüüzzeenniinniinn ÖÖzzggüünn vvee DDiikkkkaatt ÇÇee--

kkiiccii OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 13’e bak›ld›¤›nda, sayfa düzeninin özgün ve dikkat çekici olmas›

aç›s›ndan Zaman (3.91) gazetesinin sayfa düzeninin Posta (2.44) ve Star (2.70) ga-

zetelerine göre oldukça baflar›l› oldu¤u sonucuna ulafl›lm›flt›r. Radikal (3.50), Sa-

bah (3.41) ve Milliyet (3.32) gazetelerinin ise birbirlerine yak›n de¤erler tafl›d›¤› ve

baflar›l› olduklar› görülmektedir.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.14 0.89
Posta 34 2.44 0.74
Radikal 34 3.50 0.99
Milliyet 34 3.32 1.03
Star 34 2.70 1.14
Zaman 34 3.91 0.93
Sabah 34 3.41 1.30

          



TTAABBLLOO 1144:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSaayyffaa DDüüzzeenniinnddee KKaarrmmaaflflaa OOlluuflflttuurraa--

ccaakk bbiirr TTaassaarr››mm››nn HHaakkiimm OOllmmaammaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt

SSaappmmaallaarr›› 

Tablo 14’e bak›ld›¤›nda sayfa düzeninde karmafla oluflturacak bir tasar›-

m›n hakim olmas›aç›s›ndan Zaman (3.79), Radikal (3.70) ve Milliyet (3.08) gaze-

telerinin baflar›l› oldu¤u görülmektedir. Zaman gazetesinin di¤er gazetelere göre

sayfa düzeni tasar›m›n›n karmafla oluflturmayacak flekilde düzenlendi¤i görülüyor.

Bununla birlikte Hürriyet (2.73) ve Sabah (2.61) gazetelerinin daha az baflar›l› ol-

duklar› görülüyor. Posta (2.35) ve Star (2.38) gazetelerinin di¤erlerine göre daha

karmafl›k bir sayfa tasar›m›na sahip olduklar› görülmektedir.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 2.73 1.26
Posta 34 2.35 0.91
Radikal 34 3.70 0.67
Milliyet 34 3.08 0.99
Star 34 2.38 0.73
Zaman 34 3.79 0.91
Sabah 34 2.61 0.85

          



TTAABBLLOO 1155:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn ‹‹sstteenniilleenn HHaabbeerriinn KKoollaayyccaa BBuulluunnaabbiill--

mmeessii ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr›› 

Tablo 15’e bak›ld›¤›nda, istenilen haberin kolayca bulunabilmesi aç›s›n-

dan Zaman (3.94), Radikal (3.70) ve Milliyet (3.35) gazeteleri en baflar›l› olurken,

Posta (2.67) ve Star (2.50) gazeteleri en baflar›s›z gazeteler olmufltur. Hürriyet

(3.14) ise k›smen baflar›l› bulunmufltur.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.14 1.01
Posta 34 2.67 0.76
Radikal 34 3.70 0.62
Milliyet 34 3.35 0.94
Star 34 2.50 0.92
Zaman 34 3.94 0.91
Sabah 34 2.88 0.87

          



TTAABBLLOO 1166 :: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn OOkkuurruu YYöönnlleennddiirriiccii GGöörrsseell EEttkkii MMeerr--

kkeezziinniinn ((DDiikkkkaatt ÇÇeekkiillmmeekk ‹‹sstteenneenn HHaabbeerr)) NNeett BBiirr fifieekkiillddee HHiisssseeddiillmmeessii ‹‹llee ‹‹llggiillii

GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 16’ya bak›ld›¤›nda, okuru yönlendirici görsel etki merkezinin (dik-

kat çekilmek istenen haber) net bir flekilde hissedilmesi aç›s›ndan Radikal (3.58),

Milliyet (3.58) ve Zaman (3.61) gazetelerinin  baflar›l›  oldu¤u sonucuna ulafl›lm›fl-

t›r. Hürriyet (3.29) ve Sabah (3.14) gazeteleri orta derecede baflar›l› iken, Posta

(2.88) ve Star (2.64) gazetelerinin di¤er gazetelere göre daha az baflar›l› oldu¤u so-

nucu ç›km›flt›r.
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 3.29 1.00
Posta 34 2.88 0.80
Radikal 34 3.58 0.78
Milliyet 34 3.58 0.89
Star 34 2.64 1.01
Zaman 34 3.61 1.04
Sabah 34 3.14 1.07

          



TTAABBLLOO 1177 :: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn OOkkuuyyuuccuuyyuu ZZoorrllaammaayyaann YYaall››nn,, BBaassiitt

vvee SSaaddee BBiirr TTaassaarr››mm››nn ÖÖnn PPllaannddaa OOllmmaass›› ‹‹llee ‹‹llggiillii GGöörrüüflfllleerriinniinn OOrrttaallaammaallaarr›› vvee

SSttaannddaarrtt SSaappmmaallaarr››

Tablo 17’ye bak›ld›¤›nda okuyucuyu zorlamayan yal›n, basit ve sade bir

tasar›m›n ön planda olmas› aç›s›ndan Zaman (4.00) gazetesinin Posta (2.11), Star

(2.50), Hürriyet (2.76), Sabah (2.85) ve Milliyet (3.05) gazetelerine göre oldukça

baflar›l› oldu¤u görülürken, Radikal (3.67) gazetesi, Zaman gazetesinden sonra en

baflar›l› gazete olmufltur. 
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SSttaannddaarrtt
GGaazzeetteelleerr nn XX SSaappmmaa

Hürriyet 34 2.76 1.04
Posta 34 2.11 0.80
Radikal 34 3.67 0.84
Milliyet 34 3.05 1.01
Star 34 2.50 1.08
Zaman 34 4.00 0.98
Sabah 34 2.85 1.25

          



BBEEfifi‹‹NNCC‹‹ BBÖÖLLÜÜMM

SSOONNUUÇÇ vvee ÖÖNNEERR‹‹LLEERR

Araflt›rman›n bu bölümünde, dördüncü bölümdeki bulgu ve yorumlar›n

›fl›¤›nda, araflt›rma sonuçlar›na yer verilmifltir. Bu sonuçlar yönünde öneriler gelifl-

tirilmifltir. 

GGrraaffiikk 11--22:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn AAnnkkeettttee YYeerr AAllaann DDee¤¤eerrlleennddiirrmmee ÖÖll--

ççüüttlleerriinnee GGöörree GGaazzeetteelleerree AAiitt GGöörrüüflfllleerriinn OOrrttaallaammaallaarr››
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Gazeteler SND tasar›m ölçütleri çerçevesinde,

A- Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan uygunluk

B- Tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aç›s›ndan uygunluk

C- Tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uygunluk

bafll›klar› alt›nda ö¤retim elemanlar›nca ayr› ayr› de¤erlendirilmifltir.

AA-- Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan uygunluk bafll›¤› alt›nda gazeteler ö¤retim

elemanlar›nca;

• “Sayfa düzeninde görsel dengenin sa¤lanmas›” aç›s›ndan de¤erlendiril-

di¤inde; Zaman, Radikal ve Milliyet gazeteleri baflar›l› bulunurken, Posta ve Star

gazeteleri görsel denge aç›s›ndan di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur. Hür-

riyet ve Sabah k›smen yeterli bulunmufltur.

• “Görsel devaml›l›k ve hareket sa¤lanmas›” aç›s›ndan ö¤retim elemanla-

r›nca yine Zaman, Radikal ve Milliyet gazeteleri en baflar›l› gazeteler olarak de¤er-

lendirilirken, Posta ve Star gazeteleri di¤erlerine göre yetersiz bulunmufltur. Hürri-

yet ve Sabah gazeteleri k›smen yeterli bulunmufltur.

• “Görsel hiyerarfli sa¤lanmas›” aç›s›ndan ise Zaman ve Radikal gazetele-

ri en baflar›l› gazeteler olarak de¤erlendirilirken, Milliyet de oldukça baflar›l› bulun-

mufltur. Hürriyet ve Sabah gazeteleri ise Posta ve Star gazetelerine göre daha bafla-

r›l› bulunmufltur.

• “Görsel bütünlük sa¤lanmas›” ile ilgili olarak Zaman gazetesi en baflar›-

l› gazete olarak de¤erlendirilmifltir. Onu s›ras›yla Radikal ve Milliyet gazeteleri iz-

lemektedir. Star ve Posta gazeteleri ise di¤er gazetelerle karfl›laflt›r›ld›¤›nda yeter-

siz bulunmufltur.

• “Sayfa tasar›m›n›n estetik kurallara göre düzenlenmesi” aç›s›ndan ö¤re-

tim elemanlar›nca Zaman gazetesi en baflar›l› gazete olarak de¤erlendirilmifltir. Ra-

dikal ve Milliyet gazeteleri en baflar›l› bulunurken, Star ve Posta gazeteleri di¤er

gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.
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Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan uygunluk bafll›¤› alt›nda genel bir de¤erlendir-

me yaparsak ö¤retim elemanlar› en baflar›l› gazetenin Zaman gazetesi oldu¤u yö-

nünde görüfl bildirmifllerdir. Onu s›ras›yla Radikal, Milliyet, Sabah ve Hürriyet ga-

zeteleri izlerken, Star ve Posta gazeteleri di¤erlerine göre yetersiz bulunmufltur. 

BB-- Tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aç›s›ndan uygunluk bafll›¤› alt›nda ga-

zeteler,

• “Sayfada kullan›lan renklerin uygunlu¤u” aç›s›ndan ö¤retim elemanla-

r›nca de¤erlendirildi¤inde Zaman, Radikal ve Milliyet gazeteleri baflar›l› bulun-

mufltur. Sabah ve Hürriyet gazeteleri k›smen baflar›l› bulunurken, Star ve Posta ga-

zeteleri di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

• “Foto¤raflar›n haberi tamamlay›c› ve sanatsal aç›dan yeterlili¤iyle ilgili

olarak ö¤retim elemanlar› Zaman ve Radikal gazetelerini oldukça baflar›l› bulur-

ken, Milliyet ve Hürriyet gazeteleri de yeterli bulunmufltur. Posta ve Star gazetele-

ri ise di¤erlerine göre yetersiz bulunmufltur.

• “Kullan›lan foto¤raflar›n okuyucuyu bilgilendirici ve yönlendirici iflleve

salip olmas›” aç›s›ndan Zaman, Radikal ve Milliyet gazeteleri ö¤retim elemanlar›n-

ca en baflar›l› gazeteler olarak de¤erlendirilmifltir. Hürriyet ve Sabah k›smen bafla-

r›l› bulunurken, Posta ve Star gazeteleri di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

• “Yard›mc› görsel unsurlarla (grafik, çizim, illüstrasyon) tasar›m›n zen-

ginlefltirilmesi” aç›s›ndan ö¤retim elemanlar›nca Milliyet en baflar›l› gazete olarak

de¤erlendirilmifl, Milliyet gazetesini Zaman ve Sabah gazeteleri takip etmifltir.

Hürriyet ve Radikal gazeteleri de yeterli bulunmufltur. Star ve Posta gazeteleri ise

di¤erlerine göre yine yetersiz bulunmufltur.

Tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› aças›ndan gazeteler ö¤retim elemanlar›n-

ca de¤erlendirildi¤inde genel olarak s›ras›yla Zaman, Radikal ve Milliyet gazetele-

rinin en baflar›l› gazeteler oldu¤u görülmüfltür. Hürriyet ve Sabah gazeteleri k›smen

baflar›l› bulunurken, Posta ve Star di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

CC-- Tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uygunlu¤u bafll›¤› alt›nda ö¤re-

tim elemanlar›nca de¤erlendirilen gazeteler bakt›¤›m›zda;
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• “Seçilen yaz› karakterinin okuyucunun rahat okuyabilece¤i flekilde olma-

si” ile ilgili olarak Zaman, Milliyet ve Radikal gazeteleri en baflar›l› gazeteler ola-

rak de¤erlendirilirken, Hürriyet ve Star gazeteleri k›smen baflar›l› bulunmufltur. Sa-

bah  ve Posta gazeteleri di¤er gazetelere göre daha yetersiz bulunmufltur.

• “Yaz› karakterinin boyutu (puntosu)’nun rahat okunabilmesi” ile ilgili

ö¤retim elemanlar›n›n görüfllerinde s›ras›yla Zaman, Milliyet, Radikal ve Hürriyet

gazeteleri baflar›l› bulunurken, Star, Sabah ve Posta k›smen baflar›l› bulunmufltur.

• “Bafll›klar›n dikkat çekmesi” ile ilgili ö¤retim elemanlar›n›n görüfllerine

bakt›¤›m›zda s›ras›yla Radikal, Hürriyet, Zaman ve Milliyet gazeteleri yeterli bu-

lunurken, Star ve Posta gazeteleri k›smen baflar›l› bulunmufltur.

• “Sayfa düzeninin özgünlü¤ü ve dikkat çekicili¤i” aç›s›ndan Zaman gaze-

tesi ö¤retim elemanlar›nca en baflar›l› gazete olarak de¤erlendirilirken, s›ras›yla

Radikal, Sabah, Milliyet ve Hürriyet gazeteleri de baflar›l› bulunmufltur. Star ve

Posta gazeteleri ise di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

• “Sayfa düzeninde karmaflan›n hakim olmamas›” ile ilgili olarak Zaman ve

Radikal gazeteleri en baflar›l› gazeteler olarak de¤erlendirilmifltir. Milliyet k›smen ba-

flar›l› bulunurken, Hürriyet, Star ve Posta di¤er gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

• “‹stenilen haberin kolayca bulunabilmesi” ile ilgili ö¤retim elemanlar›-

n›n görüfllerinde s›ras›yla Zaman, Radikal, Milliyet baflar›l› bulunurken, Hürriyet

k›smen baflar›l› bulunmufl, Sabah, Star ve Posta gazeteri di¤er gazetelere göre yine

yetersiz bulunmufltur.

• “Okuru yönlendirici görsel etki merkezinin (dikkat çekilmek istenen ha-

ber) net bir flekilde hissedilmesi” ile ilgili olarak Zaman, Radikal, Milliyet ve Hür-

riyet gazeteleri ö¤retim elemanlar›nca yeterli bulunmufltur. Posta ve Star gazetele-

ri ise di¤erlerine göre yetersiz bulunmufltur.

• “Okuyucuyu zorlamayan yal›n, basit ve sade bir tasar›m›n ön planda ol-

mas›” aç›s›ndan Zaman gazetesi oldukça baflar›l› bulunurken, Radikal gazetesi de

ö¤retim elemanlar›nca baflar›l› bulunmufltur. Posta ve Star gazeteleri ise di¤er ga-

zeteleri göre yetersiz bulunmufltur.
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Tasar›m›n okuru etkilemesi aç›s›ndan uygunlu¤u ile ilgili olarak ö¤retim

elemanlar›n›n görüfllerine genel olarak bakt›¤›m›zda s›ras›yla Zaman, Radikal ve

Milliyet gazetelerinin en baflar›l› gazeteler oldu¤u, bunlar› s›ras›yla Hürriyet ve Sa-

bah gazetelerinin izledi¤i sonucu ortaya ç›km›flt›r. Star ve Posta gazeteleri ise di¤er

gazetelere göre yetersiz bulunmufltur.

Tasar›m ilkeleri aç›s›ndan, tasar›m elemanlar›n›n kullan›m› ve gazete tasa-

r›m›n›n okuru etkilemesi aç›s›ndan ö¤retim elemanlar›n›n gazeteler hakk›ndaki de-

¤erlendirmelerine genel olarak bakt›¤›m›zda, Zaman ve Radikal gazetelerinin di¤er

gazetelere göre daha yüksek puanlar alarak ön plana ç›kt›¤›, buna karfl›l›k Posta ve

Star gazetelerinin ise düflük puanlar alma yönünde bir e¤ilim gösterdi¤i, dolay›s›y-

la di¤er gazetelere göre daha zay›f kald›¤› sonucuna ulafl›lm›flt›r.

ÖÖnneerriilleerr::

Bu araflt›rmada ulafl›lan sonuçlara göre gazete tasar›m› yap›l›rken dikkat

edilmesi gerekli hususlar flunlard›r:

1- Gazete sayfa düzeninde görsel denge sa¤lamaya özen gösterilmelidir.

2- Gazete sayfa düzeninde görsel devaml›l›k ve hareket sa¤lanmal›d›r.

3- Görsel hiyerarfli ve bütünlük sa¤lanmal›d›r.

4- Seçilen yaz› karakterinin okuyucunun rahat okuyabilece¤i boyutlarda

olmas›na özen gösterilmelidir.

5- Özellikle bafll›klar okuyucunun dikkatini çekecek flekilde düzenlemelidir.

6- Tek düze ve monoton sayfa düzeni yerine, al›fl›lm›fl›n d›fl›nda farkl› ta-

sar›mlar yap›lmaya çal›fl›lmal›d›r.

7- Okuyucuyu bo¤an, s›kan yo¤un renk kullan›m›ndan daha ziyade, sayfada

rahatl›k sa¤layan, gözü yormayan sade ve fl›k tasar›mlar yarat›lmaya çal›fl›lmal›d›r.

8- Foto¤raflar haberi tamamlay›c› ve sanatsal aç›dan yeterli olmal›, okuyu-

cuyu bilgilendirici ve yönlendirici olmal›d›r.
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9- Sayfa tasar›m› estetik kurallara göre düzenlenmeli, karmafla oluflturacak

tasar›mlardan olabildi¤ince uzak durulmal›d›r.

10- Okuyucunun istedi¤i haberi kolayca bulabilece¤i modüler düzende

sayfa mizanpaj›na önem verilmelidir.

11- Yard›mc› görsel unsurlarla (grafik, çizim, illustrasyon) gazete tasar›m›

zenginlefltirilmelidir.

12- Okuru yönlendirici görsel etki merkezinin (dikkat çekilmek istenen

haber) net bir flekilde hissedildi¤i sayfalara a¤›rl›k verilmelidir.

13- Okuyucuyu zorlamayan yal›n, basit ve sade bir tasar›m yap›lmal›d›r.

Haberin kendini fark ettirmesi için öne ç›kan ilk unsur onun tasar›m›d›r.

‹çeri¤in rengine, boyuna, fliddetine göre haberi flekillendirir ve ona vücut verir. Ta

ki okur haberi görüp alg›lad›¤›nda do¤ru tan›s›n. Do¤ruluk ve tutarl›l›¤a bir de gü-

zellik eklenince tasar›mda tafllar yerine oturmufl demektir. Bir gazete tasar›mc›s›-

n›n temel amac› bu çerçevede olmal›d›r. 
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RREESS‹‹MM 11:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii HHüürrrriiyyeett GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 22:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii PPoossttaa GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 33:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii RRaaddiikkaall GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 44:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii MMiilllliiyyeett GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 55:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii SSttaarr GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 66:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii ZZaammaann GGaazzeetteessii
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RREESS‹‹MM 77:: ÖÖ¤¤rreettiimm EElleemmaannllaarr››nn››nn SSNNDD TTaassaarr››mm ÖÖllççüüttlleerriinnee GGöörree

DDee¤¤eerrlleennddiirrddiikklleerrii SSaabbaahh GGaazzeetteessii
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