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Bu aragtirmada, Tirk miizigi pesrevlerinin piyano ¢alismalarina uyarlanmasina yonelik
ornek bir yontem gelistirilmis ve bu yontem araciligiyla Tiirk miizigi temelli piyano
repertuvarina katki saglanmasi amaglanmistir. Arastirmada veriler iki kaynaktan elde
edilmistir. Birinci veri kaynagini, pesrevlerin piyano 6gretiminde kullanilmasina iliskin
gorislerine bagvurulan dort (4) 6gretim elemani olustururken; ikinci veri kaynagini, Refik
Fersan’a ait Hicaz Pesrev solo eserinin arastirmaci tarafindan gergeklestirilen piyano
uyarlamasi olusturmaktadir. Arastirmanin ilk asamasinda, pesrevlerin piyano ogretiminde
kullanimina yonelik 6gretim elemanlariyla gériismeler yapilmis ve elde edilen veriler igerik
analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Bu asamada elde edilen uzman goriisleri dogrultusunda
caligma kapsaminda ele alinacak solo eser belirlenmistir. Ardindan secilen eser, MuseScore
3 nota yazim programi kullanilarak gelistirilen ¢alisma yOntemi g¢ercevesinde piyanoya
uyarlanmigtir. Uyarlama siirecinde eserin form ve armonik yapisi, igerik analizi yontemiyle
ayrintili bicimde incelenmistir. Arastirmanin son asamasinda, gergeklestirilen piyano
uyarlamasimin degerlendirilmesi amaciyla Likert tipi anket araci kullanilarak uzmanlarin
goriisleri yeniden alinmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, yapilan uyarlamada eserin
form yapisina bagli kalindig1, armonik yapilarin ve teknik 6zelliklerin korundugu, kullanilan



parmak numaralar1 ve miizikal ifadelerin uygun oldugu ve uyarlamanin piyanistik agidan
elverisli oldugu yoniinde sonuglara ulasilmistir. Arastirma sonuglari dogrultusunda,
pesrevlerin piyano 6gretiminde kullanilmasinin bireyin miizikal gelisimine katki sagladigi
ve bu eserlerin piyano egitimi repertuvarinda yer almasmin uygun oldugu sonucuna
varilmistir.

Anahtar Kelimeler : Tiirk Miizigi, Pesrev, Calg1 Egitimi, Piyano, Piyano Egitimi
Sayfa Adedi : xvit166
Danigsman : Prof. Dr. Aytekin Albuz
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ABSTRACT

In this study, an exemplary method was developed for adapting Turkish music pesrev forms
to piano practice, resulting in a contribution to the Turkish music—based piano repertoire.
The data of the research were obtained from two sources. The first data source consisted of
the opinions of four (4) faculty members regarding the use of pesrevs in piano education,
while the second data source comprised the piano adaptation of Refik Fersan’s Hicaz Pesrev,
prepared by the researcher. In the initial stage of the research, interviews were conducted
with the faculty members concerning the use of pesrevs in piano teaching, and the obtained
data were analysed using the content analysis method. Based on the expert opinions gathered
at this stage, the solo work to be included in the study was determined. Subsequently, the
selected work was adapted for piano using a method developed by the researcher and
prepared with the MuseScore 3 notation software. The formal and harmonic structures of the
selected work were examined in detail through content analysis during the adaptation
process. In the final stage of the research, experts re-evaluated the piano adaptation using a
Likert-type questionnaire. According to the findings obtained from expert evaluations, it was
concluded that the formal structure of the work was preserved, and harmonic and technical
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features were maintained. Fingerings and musical expressions were also appropriate, making
the adaptation pianistically feasible. As a result of the study, it was concluded that the use of
pesrevs in piano education contributes positively to students’ musical development, and that
these works can be effectively included in the piano education repertoire.

Keywords : Turkish Music, Pesrev, Instrumental Education, Piano, Piano Education
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BOLUM I

GIRiS

1.1. Tiirk Miizigi

Tiirk Miizigi, kokeni Tiirklerin var oldugu zamanlara dayanir ve hamuru 6z kiiltlirlimiizle
yogurulmus olan bu miizik tarihimizin derinliginin gostergelerindendir. Orta Asya’da
baslayan bu miizik yolculugu zamanin akisi ile kendi yerini olusturmus, baska yerlerden
gecerken Oziinii kaybetmeden bilylimiis ve gelismistir. Miizigimizdeki bu devinim hala

devam etmektedir.

Tiirk miizigi terimi, Osmanli zamaninda Celal Esad Arseven ve Rauf Yekta gibi baz1 yazarlar
tarafindan kullanilmis bir terimdir. Bu terimdeki “Tiirk” kelimesine siyasi sebeplerden
dolay1 bir dnyargi mevcuttur. Bu nedenli bazi Avrupali miizikologlar “Dogu miizigi”
terimini kullanmistir. Dogu miizigi terimi ise ¢cok genis bir cografyayr kapsamakla birlikte
“Dogu” bolgesinde var olan miiziklerin birbirleriyle tek seslilik agisindan ortak yonleri olsa
da birbirlerine uymayan farkliliklar1 oldugu asikardir. Dogu miizikleri igerisinde tek sesli
sanat miiziginin erisebilecegi 6nemli zirvelerden biri “Klasik Tiirk Miizigi” olup bu terim
Anadolu basta olmak iizere Ortadogu, Iran, Kuzey Afrika ve Balkanlar bolgelerinde etkisi

goriilen ancak egitimine 1975 yilinda baslanilan bir miizigi ifade eder (Uslu, 2015).

Tiirkler kokenleri ve yerlestikleri cografya itibariyle bircok toplumla beraber yasamis ve bu
toplumlarla etkilesime girmistir. Ata topragimiz olan Orta Asya’da ve sonrasinda kavimler
gocli ile Anadolu topraklarina gelen atalarimiz yaklasik 5000 yillik Tiirk tarihinde Orta Asya
irklar1 basta olmak iizere Mezopotamya ve sonrasinda Avrupa irklartyla kiiltiir alisverisinde

bulunmustur bu aligveris neticesinde Tiirk Miizigi pek ¢ok alandan etkilenmistir bu etkilenim



mizik kiiltiirimiize zenginlik katmistir. Bu temasi sadece notalarda gormek miimkiin
degildir, bu kiiltiirel harmoniyi bu essiz ahenk gerek terminolojide gerek ses sisteminin
temelinde gerek yazili kaynaklarda aslinda en 6nemlisi miizigimize goniil veren farkl irktaki

sanatcilarimizla gormekteyiz (Levendoglu, 2005).

Orta Asya’da gocebe bir hayati benimseyen Tiirk kavimleri Mogol, Cin, Hint ve Fars
toplumlariyla etkilesimde bulunmustur bu 4 biiyiikk toplumun etkisi ve 6z miizik
degerlerimizle beraber donemin Tiirk Miizigi olusmustur. Bu miizik, yeni devletler ile kabuk
degistiren ancak Oziinde Tirkligi barindiran bir miiziktir. Orta Asya miizigi hakkindaki
yazili kaynaklar Cin’den elde edilmistir. Bu kaynaklarda baz1 Orta Asya sehirlerinden Cin
sarayma gelen calgi takimlarinin itibar gordiigiinden ve sarayda uzun siire kaldigindan
bahsedilir. Hun imparatorlugunda sadece sinir komsulugu ve ticaret etkilesiminin yaninda
ayn1 zamanda hiikiimdar aileleri arasinda evlilik olaylar1 yasanmistir. Tarihsel kaynaklar bu
evliliklerden birinde Cin imparatoru Wu-ti ile evlenen bir Tiirk prensesinin miizisyenini

Cin’e gotlirdiigiine dair kaynaklar mevcuttur. Bu kiiltiirel aligverigin bir diger gostergesi de

verilen hediyeler arasinda calgi ve galgicilarin olmasi da gosterilebilir (Levendoglu, 2005).

Hun imparatorlugu déoneminde kurulan ileride Osmanlidaki mehter takiminin atasi olan Tug
takimlar1 boru, davul, zil, kos, bayrak ve sancaklardan olusur. Bu takimlar devletin
bagimsizlik sembolii olarak goriiliirken ayn1 zamanda savaslarda askerleri cesaretlendirmek

amacityla olusturulmustur (Caglak ve Filiz, 2018).

Islamiyet’in Tiirklerin hayatina girmesini takip eden ilk yillarda iran, Grek, Arap ve Tiirk
milletlerin miizik 6geleri birbirine karigsmaya ve gelisip yeni bir miizik olusmaya baslamistir.
Tirk sanat terminolojisi incelendiginde ise Farsca ve Arapga dillerinin Tirkgeyi
etkilemesinin sonuglar1 goriilmektedir. Kiiltiirel ve dilsel bu karigim Tiirk miiziginin

sekillenmesinde rol oynamaktadir.

Osmanli imparatorlugunun son donemlerin mehterhanenin kapatilip yerine modern

bandolarin ile 6rnegi olan Mizika-i Hiimayun kurulmustur ve 1828 yilinda Italyan miizisyen



Giuseppe Donizetti’nin sefligine getirilmistir. Bu olay bat1 ve dogu miiziginin etkilesimini
hizlandirmis olup Tiirk ezgileri bat1 ¢algilart ve miizik formlariyla bulusmustur (Caglak ve

Albuz, 2021).

Yukarida bahsedildigi gibi Tiirk Miizigi bagka kiiltiirlerin etkisi altinda kalsa da kendisi

olarak kalabilmis ve 6ziinii koruyabilmis bu sayede Tiirk Miizigi olmustur.

1.2. Klasik Tiirk Miiziginde Calgi1 Formundaki Tiirlere Bakis

Klasik Tiirk Miiziginde calgi formundaki tiirlere genel olarak bakildiginda pesrev, saz
semaisi, sirto, longa, medhal gibi tiirlerin bulundugu goriilmektedir. Bu tiirler asagida detayl

olarak aciklanmistir:

1.2.1. Pesrev

“Pesrev” kelimesi Fars¢a kokenlidir ve “Onde giden, 6ncii” anlamina gelir. Geleneksel Tiirk
musikisinde pesrev, genellikle fasil veya konserin basinda, taksimden sonra icra edilen,
sazlarin 6n planda oldugu bir enstriimantal formdur (Ezgi, 1953). Bu adin verilmesinin temel
nedeni, pesrevlerin tarihsel olarak her tiirlii misiki faslinin (glinlimiizde ise Tiirk musikisi
konser ve programlarinin) en basinda icra edilmesi gelenegidir. icrada genellikle bir taksim
bo6liimiiniin ardindan yer alir ve faslin makamini tanitma islevini iistlenir. Pesrev bi¢ciminin
kokenleri oldukea eskidir; baz1 masiki kaynaklarinda bu formun Farabi’ye (872-950) kadar
uzandig ifade edilmektedir (Ezgi, 1953; Sezikli, 2007; Yavasca, 2002). Tanburi Biiyiik

Osman Bey (1816-1885), pesrev formunun klasik Tiirk miizigindeki gelisiminde
(inkisafinda) 6nemli bir doniim noktas1 kabul edilir (Soysal & Giray, 2013, s. 173). Pesrev,
genellikle bestelendigi makamin adiyla anilan (6rnegin Ussak Pesrevi, Nihavend Pesrevi
gibi), hacimce biiylik ve sanat degeri yiiksek bir formdur. Bigimsel olarak {i¢ veya dort hane
ile bir miilazimeden olusur. Birinci hane ve miilazime ayn1 makamda bestelenir; birinci hane,

eserin makamini belirleyerek pesreve admi verir. Ikinci ve dordiincii hanelerde yakin makam
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geckileri yapilirken, lgilincii hanede uzak makam geckilerine yer verilir. Pesrevler,
kendilerinden sonra icra edilecek ayni makamdaki eserlerin melodilerine dinleyiciyi
hazirlama islevi goriir. Klasik pesrev formu ¢ogunlukla dort haneden olussa da, iki, {i¢c veya
bes haneli 6rnekler de bulunmaktadir. Bununla birlikte, darb-1 fetih usuliiyle bestelenen
pesrevlerin bes haneli olma gelenegi bulunmasina ragmen, bu tiir eserlerin gergekte dort
haneli oldugu; ikinci hanenin “zeyil” niteliginde olmasi sebebiyle bes haneli sanildiklari ileri
stiriilmiistiir. Tarihi kaynaklarda formun farkli varyasyonlarina iliskin bilgiler mevcuttur.
Abdiilkadir-i Meragi, pesrevlerin on bes haneye kadar ¢ikabilecegini, bir haneden olusan
pesrevlerin ise “zahme” olarak adlandirildigini belirtmisse de, bu tanima uyan herhangi bir
ornek giliniimiize ulagsmamistir. Pesrev besteciliginde onemli bir doniim noktasi olan
Kantemiroglu ise pesrevleri dort grupta siniflandirmistir: iic hane ve miilazemeli, ti¢c haneli,

dort haneli ve zeyilli pesrevler (Kantemiroglu, 2001, s.184).

Pesrev ussak pesrevi, nihavend Pesrevi gibi bestelendigi makamin adiyla anilir ve hacimce
biiylik ve sanatl bir bigimdir. Pesrevler 3 ve 4 hane bir miilazimeden(teslim) olusur. Birinci
hane ve teslim aynt makamda bestelenmektedir. Birinci hanenin makami besteye ismini
vermektedir. Genelde dort hane bir teslimden olusan pesrevleri az da olsa ii¢ hane bir teslim

olarak da bestelenebilir.

Miizigi ve tarzim1 yaratanlar miizisyenlerdir. Miizisyenlerin iiretimlerinden etkilenen ama
ayn1 zamanda aldiklar1 sekil konusunda da s6z sahibi olan toplumla karsilikli bir iligki
icindedirler. Osmanli miizisyenleri padisah ve seyhiilislamdan miiderris (profesor), kadi
(hakim), sair, dede ve dervise kadar her bi¢imde geldiler. Miizisyenler camilerde, kiliselerde
ve sinagoglarda dini islevler olarak gorev yapmislardir. Sokak miizisyeni ve ozan olarak
sahne aldilar. Haremde cariye ve ev hanimi olarak yasadilar. Sosyal statiileri ne olursa olsun,
tiim bunlarn ses diinyasinda bir araya getiren sey miizisyen kimlikleridir. Bu kimlik, ayn1
anda eszamanl ve diktonik olan sosyal ve tarihsel bir bag olusturur. Miizik alaninda kiiltiirel

hafizanin arkasindaki 6zne miizisyenlerdir.



Dogu miizigi, Bati Avrupa miiziginin aksine, ¢oksesli bir yapiya sahip degildir. Osmanl
miizigi bunun yerine makam adi verilen miizik modlar1 temelinde ¢alismaktadir. Miizigin
yatay bir eksende ilerledigi ve seslerin yan yana gelmesi ve miizik araliklarinin
diizenlenmesini yoneten belirli bir sekilde(seyir) ilerlemektedir. Osmanli miizik kiiltiirii
makam olarak melodinin temeli olarak kabul edilmis (ezgi) ve tiim miizigi bu temelde
iiretilmistir. Miizigin i¢ yapisini yoneten bu teknik sistem 1rk, ulus veya din farkliliklarina
yer birakmamistir. Siiphesiz insanlarin tercihleri miizik yoluyla kendilerini ifade etme
bicimlerinde rol oynadi ve Istanbul'da Osmanli miizigini sekillendiren bu farkli tercihlerin
yarattig1 dinamikler olusmustur. II. Mehmed Istanbul'u Osmanli alemine ilk dahil ettiginde,
cok inangh ve cok dilli bir kiiltiirel yapinin gelismesini saglayacak toplumsal c¢esitliligin
temellerini de atmistir. Cok dilli ve cok inanc¢l olma durumu Istanbul'da ortak bir kiiltiiriin
olusturulmasinda 6nemli rol oynamistir. Din ve dil dogas1 geregi ayrimcidir ancak sesler
ayrimci degildir. Miizigin ana bileseni olarak ses, birbirlerinin dilini anlamayan insanlarin

iletisim kurmasina izin vererek insanlari bir araya getirmektedir.

1.2.2. Saz Semaisi

Tiirk miiziginin 6nemli ¢algisal formlarindan biri olan saz semaéisi, hane ve teslim
boliimlerinden olusan, koklii bir gegmise sahip bir formdur. Tarihsel olarak Osmanlt dénemi
klasik misiki gelenegi i¢inde 6nemli bir yer tutan saz semaileri, 6zellikle fasil tertiplerinin
son boliimiinde icra edilmeleriyle taninir. Bigimsel yapisinda genellikle ii¢ veya dort hane
yer alir; her hane, “teslim” ad1 verilen ve tekrar eden kisa bir boliimle birbirine baglanir.
Geleneksel olarak ustil bakimindan ilk ii¢ hane aksak semai (10/8) usiliinde, son hane ise
semai (6/4) ustliinde bestelenir (Gebeloglu, 2018). Saz semaisi formu, pek ¢cok agidan pesrev
formuna benzerlik gostermektedir. Her iki form da belirli hane yapisina, tekrar eden ara
boliimlere ve geleneksel usil diizenlemelerine sahiptir. Ayrica, hem saz semaisi hem de

pesrev, Klasik Tiirk misikisinin koklii gegmise dayanan geleneksel ¢algi formlar: arasinda



yer almakta ve bu yonleriyle diger calgisal formlardan ayrilmaktadir. Her iki form da,
tarihsel siiregte hem repertuvar hem de icra gelenegi acisindan 6nemli bir konuma sahip
olmus; makamin tanitimi, dinleyicinin icra siirecine hazirlanmasit ve miizikal ifadenin
zenginlestirilmesi islevlerini iistlenmistir (Kahyaoglu, 2015). Hem yarim-tam karar noktalari
hem de hane—teslim iligkisi agisindan saz semaisi formu, pesrev formuyla ayni kurallara
baghdir (Ozkan, 2017). Ancak saz semailerini pesrevlerden ayiran temel yapisal fark, ilk ii¢
hanelerinin 10/8’lik aksak semai ustliinde bestelenmis olmasidir. Dordiincii hane ise daha
yiiriik bir tempoda ya da bestekarin tercih ettigi farkli bir ustilde icra edilebilir. Geleneksel
fasil tertiplerinde saz semaileri, icranin sonunda yer almakta; genellikle dordiincii hanede
usiil geckisine bagvurularak form zenginlestirilmektedir (Ozkan, 2017). Bir miizik yapitinin
form analizinde, eserin tiirii, bigimi ve yapisal 6zelliklerinin ayrintili bi¢imde incelenmesi,
yapitin dogru anlagilmasi agisindan biiyilk onem tasir. Saz semaéileri, Klasik Tiirk
masikisinde saz musikisi tiiriiniin 6nemli 6rneklerinden biridir. Saz semailerinin bigim

(form) analizi siirecinde, genel miizikoloji literatiiriinde oldugu gibi motif, climle, donem ve
tema gibi temel miiziksel unsurlarin belirlenmesi, eserin sahip oldugu doku ve kompozisyon
anlayisinin ortaya konmasina yardimci olur. Bu sekilde, eserin hem teknik hem de estetik

acidan degerlendirilmesi miimkiin héle gelir.

1.2.3. Sirto

Sirto, Tiirk masikisinde longalar gibi kiigiik ustillerle (sofyan veya nim sofyan) bestelenmis,
bir tiir ¢algisal oyun havasi formudur. Kékeni Yunan miizigine dayanan bu ¢algisal oyun
tiirli, 19. ylizyildan itibaren Tiirk miizik geleneginde de kullanilmaya baglanmistir. Sirto
formunda, klasik saz eserlerinde goriilen zemin—meyan—zemin diizeni zorunlu bir yapisal
kosul degildir. Formun en belirleyici 6zelligi, 2/4 veya 4/4’lik Ol¢li birimi igerisinde
karakteristik bir ritmik diizimiin bulunmasi ve icra sirasinda bu ritmik kalibin belirgin

bicimde kullanilmasidir. Sirtolarin icrasinda tempo tercihi geleneksel olarak moderato (orta



hiz) olup, bu hiz formun karakterine uygun bir ritmik akis saglamaktadir (Akdogdu, 1996,
s.311,312).

Sirto, kokeni itibariyla Bizans ve Yunan miizik kiiltiiriinden Osmanli topraklarina gegen ve
ozellikle 19. ylizyilda yayginlik kazanan bir saz eseri formudur. Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii
miizik ortaminda Rum, Ermeni ve Tiirk bestekarlarin katkilariyla repertuara dahil olan sirto,
ozellikle eglence ortamlarinda ve fasil icralarinda tercih edilen hareketli bir oyun havasi
kimligi kazanmistir. Bicimsel agidan uzunalarla (longa) benzerlik gdstermesine ragmen,
sirtolar cogunlukla 2/4 veya 4/4 usuliinde yazilmistir ve tempolar1 longa’ya gore daha 6lgiilii,
orta hizdadir. Bu 6zellik, sirtonun dansa eslik etmeye uygun bir form olmasini saglamistir.
Cogunlukla zemin, meyan ve tekrar eden bdliimlerden olusan serbest bir yapiya sahiptir;
ancak klasik formlar gibi hane ve teslim diizenine baglh kalmaz. Tiirk musikisi repertuarina
dahil edilen sirtolar, 6zellikle faslin son bdliimlerinde dinleyiciyi harekete gegiren ve eglence
havas1 katan eserler olarak icra edilmistir. Bunun yanmi sira, farkli etnik ve kiiltiirel
topluluklarin miizik anlayislarin1 kaynastirict rol tistlenmis, bu yoniiyle Osmanli miizik
kiiltiirinlin ¢ogulcu yapisini yansitmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte fasil geleneginin
doniismesine ragmen sirto repertuardaki yerini korumus ve 6zellikle icracilar tarafindan
teknik becerileri sergilemek amaciyla tercih edilmeye devam etmistir. Giintimiizde ise hem
geleneksel fasil topluluklarinda hem de akademik ¢alismalarda Tiirk miiziginin ¢ok kiiltiirli
yapisini ortaya koyan tipik bir saz eseri tiirli olarak degerlendirilmektedir (Behar, 2012;

Ozkan, 1998; Yore, 2003).

1.2.4. Longa

Longa, Tiirk sanat miizigine Romen miiziginden gectigi ileri siiriilen bir ¢algisal formdur.
Oyun havalari arasinda yer almakla birlikte, sirtolardan farkli olarak miizigimizde dogrudan
bir “raks” unsuru olarak kullanilmamistir. Geleneksel icra pratiginde longalar, fasil

programlarinin sonunda veya saz eserleri arasinda, hareketli karakterde besteler olarak



seslendirilmistir. Kaynagi her ne olursa olsun, longa formu Tirk miizik gelenegi icinde
zamanla 6ziimlenmis; parlak, oynak ve kendine 6zgii bir saz eseri formu olarak bigimlenmis
ve Uuslup kazanmistir. Saz eserleri repertuvarinda nitelikli 6rnekleri bulunan longalar,
genellikle teslim bdliimleriyle birlikte dort haneden olusur ve sirtolar gibi icra edilir.
Cogunlukla nim sofyan usiliinde bestelenen bu form, 20. ylizyilin baslarindan itibaren
besteciler tarafindan giderek daha az tercih edilmeye baslanmis ve giiniimiizde ihmal edilen

saz eserleri tiirleri arasinda yerini almistir (Ozalp,1986, s.38).

Longa, Tiirk Sanat Miizigi i¢inde 19. ylizy1l sonrasi repertuvarina katilmis dinamik ve parlak
bir calgisal oyun havasi formudur. Yapisal agidan pesreve benzer sekilde hane ve teslim
boliimlerine sahiptir; ancak daha serbest ritmik yapisi ve genellikle nim sofyan usuliiyle
bestelenmesi ile ayrigir. Muattar Demet Dogrudz’iin karsilastirmali ¢alismalarinda; sirto ve
longa tiirlerinin birlikte evrildigi, yapisal 6zelliklerin siire¢ i¢inde birbirine yakinlastigi
vurgulanmistir. Ayrica Goksel Baktagir, uzun siire popiiler repertuvarda geri planda kalan
longay1 zengin siislemelerle modern enstriiman egitimine yeniden kazandirmigtir. Kiiltiirel
kaynagr Balkan—Romen etkilerine dayansa da, longa formu hem Osmanli hem Arap
diinyasinda benimsenmis; 6zellikle 2/4 6l¢ii, khana ve taslim bdliimleriyle tanimlanmistir

(Dogruéz, 2021, 5.219).

1.2.5. Medhal

Medhal ise bir miizik toplulugunun programina baglamadan 6nce topluca sazlarin ¢aldig:
kiiciik boyutlu calgisal eserlerdir. Medhallere 6zgii hane, teslim gibi belirgin yapisal
béliimler bulunmaz. Icra sirasinda makama girise kadar olan siirecte serbest bir sekilde,
bestekarin duygu ve anlayisina bagli olarak degisken uzunluklarda olabilir. Medhal
formunun tarihgesi olduk¢a yenidir; daha ¢ok son donem bestekarlari tarafindan bestelenmis

ve repertuvara dahil edilmistir (Karadeniz, 1965).



Medhal, smirli sayidaki geleneksel saz formundan biri olarak, genellikle bir miizik
toplulugunun fasil veya konser programina baglamadan 6nce topluca icra edilen kisa ¢algisal
eserlere verilen addir. Bu form, klasik ¢algi eserlerinde siklikla karsilagilan hane ve teslim
yapilarina sahip degildir; eserin siliresi tamamen bestekarin duyusuna bagli olarak
degisebilmekte, tipik olarak 16 ile 32 6l¢ii arasinda serbest bir bigimde olusturulmaktadir
(6rnegin sofyan veya nim sofyan usuli tercih edilmektedir). Medhal’in kokeni eskiye
meydan okumaz; bu form 20. yiizyilda besteciler tarafindan modern repertuvara dahil
edilmis, Ali Rifat Cagatay bu tiirde ilk besteleri veren isim olarak 6ne ¢ikmistir. Giiniimiizde,
ozellikle Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, bu form {izerinde ¢alismalar yapan 6nemli isimlerden
biridir. Baz1 kaynaklarda Medhal, bati miizigindeki overtiire benzetilerek “giris” anlamina
yakin bir kavramla tanimlanmais, “iki ya da dort haneden” olustugu ve pesrevler gibi islendigi

belirtilmisse de bu tiir tanimlar uzlasilan bir norm degildir (Giizel Sanatlar Genel Midiirliigi,

t.y.).

1.2.6. Fasil

Fasil, Istanbul'da Osmanl1 kiiltiirii tarafindan gelistirilen bir miizik bi¢imidir. Dért boliimden
olusan eski klasik Iran miiziginin bir seklidir. Bunlar nevbet-i miiretteb, kavl, gazel, teraneve
firudast olurken besinci boliim olan miistezad, sadece Abdiilkadir Meragi'nin miizikal
calismalarinda yer almistir (Bardake1, 1986). istanbul’daki yasam tarzi ve Osmanli miizik
kiiltlirtiniin kendine 6zel miizik anlayis1 nevbet-i miiretteb'i yeni bir sekle doniistiirdii. Bu
yeni form, fasil- Istanbul'a aitti ve igerigi daha dnce gelen diger formlardan oldukga farkltydh.
Fasil alt1 boliimden olusan bir yapiya sahiptir. Bunlar pesrev, beste, agir semai, sarki, ytiriik
semai ve saz semai taksim adi verilen enstriimantal aralarina serpistirilmistir. Osmanlilar
arasinda taksim, belirli bir usul (ritmik desen) ile degil, serbest metrelik dogaglama tarziyla
icra edilen bir form olarak gelistirilmis, boylece icracinin miizik yetenegini ortaya koymustur

(Kantemiroglu, 2001).



Gazel, farkli bir usulle bestelenmis nevbet-i miiretteb'in bir pargasi iken, zamanla bu terim
Osmanli miizik literatiirlinde bir hanende (vokalist) tarafindan seslendirilen taksim ile
iliskilendirilir hale gelmistir. Evliya Celebi, Enderun'da vaktini Topkap: Sarayi'ndaki
hamama yakin meskhanede miizik yaparak ge¢irdigini yazmaktadir (Baykara, 2008).
Kisacasi, Istanbul'da sekillenen bir miizik bicimi olmasinin yani sira, fasil, baslangici ve
sonu net olan tiim bir performans i¢in de jenerik bir isim olmustur (Aksoy, 2008). Terimin
ilk duygusu, Osmanli miiziginin "klasik" tarzi duygusunu genis 6lgiide ifade etmek icin

ortaya ¢cikmistir

1.3. Miizik Ogretmenligi Egitiminin Boyutlari

Ulkemizde miizik 6gretmenliginde miizik egitimi genel olarak ii¢ sinifta ele almmaktadir.

Bunlar genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi seklindedir.
Okul 6ncesi donemden baglayarak her basamakta, herkese ve her yasa yonelik olan, dengeli
ve saglikli bir hayat icin gerekli ortak genel miizik kiiltiiriinii edindirmeyi hedefleyen genel
miizik egitimi verilmektedir. Genel miizik egitimi hem mesleki hem de 6zengen miizik
egitiminin temelini olusturmakta ve bireyi bunlara hazirlamaktadir (Ugan, 1997). Genel
miizik egitimi, her insana her seviyede verilebilen miizik egitimidir ve amaci en temel kiiltiir,
beceri, bilgi kazandirmaktir. Ozengen, diger ismiyle amator miizik egitimi miizikle yalnizca
hobi olarak goren ya da zevk icin 6grenen bireylere verilmektedir. Bireyin estetik ve zevk
duygularina yonelik miizik tutum ve davranislari kazandirmay1 hedeflemektedir. Mesleki
miizik egitiminde ise miizigin belirli bir dalin1 meslek olarak se¢cme olasiligi bulunan,
secmek isteyen ya da segen belirli seviyede miizik yetenegi olanlara yonelik egitim
verilmekte ve meslege dair miiziksel kiiltiir, beceri ve bilgi kazandirmay1 amaglamaktadir

(Ucgan, 1990).

Genel miizik egitimi, ilkdgretime baslamadan 6nce okul dncesi 6gretmenleri, ilkogretim

birinci agama birinci devrede sinif 6gretmeni, ilkdgretim birinci asama ve ikinci devre ile
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ortadgretimde miizik 6gretimi tarafindan verilmektedir. Universitelerde ise miizik dgretim
elemant ve miizik okutmanlarinca sunulmaktadir. Genel miizik egitimi bu okullarda
miiziksel yazma-okuma-isitme, miiziksel s0yleme-¢alma-dinleme, miiziksel
bilinglenmebilgilenme, miiziksel kisilik gelistirme-begeni, miiziksel yorumlama-yaratma-
duyarlilagsma ve kendini gerceklestirme seklinde yapilmaktadir (Yalgin, 2005).

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin bir dalini, kolunu, biitliniinii ya da o dal, kol ve
biitiinle iliskili bir isi meslek olarak se¢me olasilig1 olan, segme egilimi gdsteren, se¢gmek
isteyen ya da secen ve miizige belirli 6l¢iide yetenegi olan bireylere yonelik olarak genellikle
orglin egitim kurumlarinda gergeklestirilmektedir (Ece, 2002). Devletlerin gelismislik
seviyelerini gostermede olduk¢a O6nemli olan miizik sanatinin {ilkelerde en iist seviyeye
ulastirtlmast i¢in egitim kurumlari 6nemli bir yere sahip olup; miizik egitimcisi yetistiren
kurumlar 6n plana gikmaktadir. Ulkemizde bu miizik egitimi genel olarak su kurumlarca

verilmektedir (Sonsel, 2017):

 Tirk Silahli Kuvvetleri Bando Komutanligi
* Qizel Sanatlar Liseleri
* Miizik Egitimi Anabilim Dallar1

e Devlet Konservatuarlari

Bu kurumlarda verilen miizik egitiminde belirlenen hedeflere ulasilmasi ic¢in g¢algilardan
yararlanilmas1 gerekmektedir. En verimli ve etkili bir ara¢ olarak miizik egitiminin
vazgecilmez bir 0gesini olusturan calgilar ayrica, kalict ve diizeyli gelismeler ile acik bir

miizik egitimi i¢in oldukca dnemlidir (Bulut, 2004).

1.3.1. Tiirk Miiziginin Miizik Ogretmenligindeki Yeri ve Onemi

“Turk Miizigi, tarihi siire¢ icindeki cografi-sosyal/kiiltlirel ekonomik etkilesimlerin ve

edinimlerin bir biitiiniidiir. Bu evrimsel siirecin karsilikli etkilesim asamalari, Altaylilar
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doneminde i¢ Asya miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim; Japon, iran, Arap, Hint miizik
kiiltiirleriyle iletisim; Karahanllar déneminde Iran ve Arap miizik kiiltiirleriyle, Gazneliler
doneminde; kuzey bati, Hint miizik kiiltiirleriyle, Selguklular doneminde; acem Arap ve
Bizans miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim, Osmanlilar doneminde; Asya Avrupa balkan
ve Afrika miizik kiltiirleriyle iliski ve etkilesim Selguklular déoneminde Anadolu ve
Mezopotamya miizik kiiltiirleri basta olmak tlizere Akdeniz miizik kiiltiirleriyle etkilesim
Tiirkiye cumhuriyeti doneminde; Avrupa Asya ve Amerika miizik kiiltiirleriyle etkilesim,
Tiirki cumhuriyetler doneminde Rus miizik kiiltiriiyle yasadigi farkli, ¢ok yonlii, ¢ok
boyutlu, ¢ok cesitli iliski ve etkilesim olusumun alinanlarla verilenlerin ve 6ziinde olanlarla

bir biitiindiir.” (Budak, 2000)

Yukarida da belirtildigi gibi Tiirkler tarih boyunca her donemde fethedilen ve gidilen her
bolgeye Kkiiltiirlerini gotiirmiis ve orada bulunan kiiltiirleri hem etkilemis hemde o

kiiltiirlerden etkilenmistir.

Cagdag Tiirk miiziginin olusturulmastyla ilgili olarak ulu 6nder bir bagka soziinde; 1927
yilinda Dolmabahge sarayinda Sadi Yaver Ataman’a elindeki baglamay1 gostererek soyle
demistir. “Beyler bu bir Tiirk sazidir. Bu saz1 bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Bir
milletin kiiltlir ve sanat hareketlerini milli geleneklerine bagl kalarak ileri seviyeye
ulagtirmada, medeni diinyanin kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu
unutmamaliy1z. Bu kii¢iik sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette gelistirmeye

ehemmiyet ve kiymet verilmelidir.” (Ataman, 1988).

Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’lin sozlerinden de anlasilacagi gibi kendi kiiltiir ve
degerlerimizi Oziine sadik kalarak, koruyarak cagdas toplum Kkiiltiirleriyle kaynastirip,
gelistirmeli, yorumlamali ve yaygilastirilmalidir. Bu baglamda Tiirk Miizigi’nin miizik

ogretmenligindeki yeri ve dneminin ¢ok bilylik oldugu sdylenebilmektedir.

Aydin miizik 6gretmenlerinin diinya miizikleri hakkinda bilgili, gelismeye agik, kendi

kiiltiirlinti bilen ve en az bir ¢algiy1 iy1 diizeyde ¢alabilen birisi olmasi gerekmektedir. Bu
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baglamda gerek diinya miizikleri kapsaminda gerekse ulusal degerler kapsaminda miizik
ogretmenliginde Tiirk miiziginin bilimsel olarak gelistirilmesi, incelenmesi i¢in 1976’lardan
bu yana ciddi bir emek harcanmaktadir. Devlet konservatuarlarinda makamlar, diizenler,
metotlar ve sistemler tartisiimaktadir. Miizik boliimlerinde miizik 6gretmenligi egitimi ile
Tirk miizigi gelistirilmeye devam edilmektedir. Tiirk miizigi dersleri miizik egitimi

boliimlerinde ders olarak igletilmektedir (Ay, 2022).
1.3.2. Calg1 Egitiminin Miizik Ogretmenligi Egitiminde Yeri ve Onemi

Calg1 egitimi miizik 6gretmenligi egitimi igerisinde en genis yeri kapsamaktadir. Miizikle
profesyonel olarak ilgilenen ve miizik 6gretmeni olacak bu kisiler bedensel ve ruhsal agidan
uygunluklarina gore farkli ¢algilardan faydalanabilmektedir. Calgiy1 ¢alabilmek ayni diger
uzmanlik isteyen alanlarda oldugu gibi uzmanindan yardim gerektirmekte ve calgiy
profesyonel olarak kullanan, pedagojik agidan Ogreticilik gerekliliklerini tasiyan ve

ogrendiklerini aktarabilen uzmanlarca verilmektedir.

Miizik egitimi sanat egitiminin temel bilesenlerinden birisini olustururken; miizik egitiminin
temel bilesenlerinden birisi de ¢algi egitiminden olugsmaktadir. Calgt egitiminin yetersiz ve
eksik oldugu durumlarda miizik ve sanat egitimi de yetersiz kalmaktadir. Calg1 egitimi
bireylerde miiziksel diisiince ve duygularin gelistirilebilmesine yardimci olan bir bilesen
olarak ele alinabilmektedir (Kalkanoglu, 2007). Bu dogrultuda ¢algi egitimi bir ya da daha
fazla calginin kullanimi ile genellikle kisisel, bazen toplu sekilde yapilan, bireyi calgi
kullanarak gelistirme, yetistirme, miiziksel anlamlarda ve miizik alaninda icerigi bulunan
istendik davranislar edindirebilme egitimi olarak ifade edilebilmektedir. Calgi egitimi,
“cagr1 6gretimi yoluyla bireyler ve onlarin olusturduklar topluluklarin, devinissel, bilissel
ve duyussal davraniglarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisikler

olusturma ya da bu niyette yeni davranislar kazandirma stireci” seklinde
tanimlanabilmektedir (Ece, 2002). Calg1 egitimi giidiileyici, disiplinli olmay1 ve sabirl
olmayr Ogretici, yaristirici, Ozendirici, becerileri ve duygular1 artirici, paylastirict,
kaynastiricy, birlestirici, gelistirici, yetistirici ve egitici yanlariyla olduk¢a 6nemli bir egitim
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bi¢imidir. Calg1 egitimi ile birlikte bireylerin miizik yapmalar1 hedeflenmekte ve miizik

bilgileri artirilmaktadir (Ozen, 2004).

Calg1 egitimi ile 6grenciler miizik begenisini yiiksek bir seviyeye c¢ikarmaya caligmakta,
miizikle ilgili yeteneklerini zenginlestirmekte ve yeteneklerini gelistirmektedir. Buna baglh
olarak da miizik yapma becerileri, miiziksel yorumculuklar1 ve miiziksel isitmeleri de
gelismektedir (Tanriverdi, 1996). Ote yandan calgr egitimi, birden fazla galginin beraber
kullanilmastyla beraber genellikle bire bir ya da bazen toplu sekilde gerceklestirilen bireye
calg1 aracilifiyla kendisini yetistirme ve gelistirme imkani veren bir egitimdir (Giidek ve
Yilmaz, 2017). Ogrencilerin ¢alg1 calmalari gelecege yonelik miiziksel agilarini olumlu bir
sekilde genisletmeleri, miiziksel yorumlama becerisini gelistirmeleri ve miizigi daha iyi

anlamalarini saglamaktadir (Topbas, 2013).

Calg1 egitimi kisilere disiplin de saglamaktadir. Mesleki miizik egitiminin ¢ok 6nemli bir
parcasi olan calgilar ile belirli bir diizeye ulagsmak i¢in bireyler giinliikk ciddi bir zaman
harcamak zorundadir. Ayrica kassal bir is olan ¢algi egitiminde disiplinli sekilde diizenli

caligsmak gerekmektedir. Bu durum bireylere disiplin kazandirmaktadir (Diindar, 2008).

Calg1 egitimi verilirken kullanilan baz1 evrensel yontem ve metotlar bulunmaktadir. Bunlar
Dalcroze, Kodaly ve Suzuki gibi miizik alaninda bilime ve performansa dayali ¢alismalar
yuriiten bireyler tarafindan gelistirilmis yontemlerden olusmaktadir. Diinyanin miizik
egitimi veren tim egitmen ve kuruluslari bu yontemler ile calgi egitimi sunmaktadir.
Dalcroze yontemi miizikal kavramlarin hareket aracilifiyla o6gretilmesidir. Bireylerin
miizikal kavramlar yerine hareket benzesimleri koymasi ile miizikal anlamda kendini ifade
edebilmeyi esas almaktadir. Dalcroze’a gore canli ve saglam bir temel kurmanin en 1yi yolu
bireyin viicudunu ¢ok iyi akortlanmis bir miizik aletine doniistiirmesinden ge¢cmektedir

(Ozal, 2007).

Kodaly diger evrensel calgi 6gretim yontemini kullanmaktadir ve bu yontemde ¢ocuklarin

dogal gelisimi temel alinmaktadir. Teknikler tri-tri, ti-ti ve ta gibi adlarla isimlendirilen
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ritmik hecelere; “fomomimi” seklinde isimlendirilen el isaretlerine ve “yer degistirebilen do”
sistemi olarak isimlendirilen “araliklama yontemi” ile solfej egitimini kapsamaktadir.

Bu yontemler Beethoven ve Mozart gibi biiyiik bestecilerce yapilan miiziklerden, otantik
halk miizikleri, tekerlemeler ve otantik ¢ocuk oyunlarina kadar genis 6lgekte

kullanilabilmektedir (Ozeke, 2007).

Suzuki metodu da evrensel olarak en yaygin kullanilan 6gretim yontemlerinden birisini
olusturmaktadir. Suzuki yonteminde ayni enstriimani kullanan tiim bireyler icin ortak bir
repertuvar olusturulmaktadir. Bu ortaklikta her bir bireye grup derslerinde bulunma sansi
verilmekte ve topluluk olarak miizikal bilinci ve dostlugu gelistirmeye yardim ederek, yeni
eserler 6grenme giidiisii katilmaktadir (British Suzuki Instute, 2007). Suzuki’nin ¢ekirdek
repertuari kaset ve CD gibi isitsel araglara kaydedilmis ya da yazili sekilde sunulmustur.

Ogreticiler bunlara tiim enstriimanlarmn ortak calabilecegi parcalari da eklemektedir (Ozal,

2007).

Calg1 egitimi egitilen ve egitimcinin birlikteligi ile kaliteli hale gelmektedir. Egitmen iginde
bulundugu dénemin 6gretim yontemlerine, teknolojilerine ve yeniliklerine ne kadar halim
olur ve egitim siirecinde kullanilan yardimc1 materyaller ile yapilan ¢algi yeterli seviyede

olursa, ¢algi egitimi kaliteli sekilde verilebilmektedir (Uslu, 2006).

Calg1 egitimi siirecinde bireylerin kesin ve acik hedeflerinin bulunmasi, ¢alismasini
diizenlemesi agisindan 6nemlidir. Son dénemlerde ¢algi calma ¢ergevesinden olduk¢a yogun
bir sekilde degerlendirilen “planli calisma” kavraminda, birey i¢in “uygun gicliik
derecesindeki bir hedef” belirlenmesi olduk¢a 6nemlidir. Emek ve konsantrasyon gerektiren
planlt bir ¢alismanin gergeklesebilmesi, amacin saptanmasinin yani sira hata, tekrar ve

doniitlerin diizeltilmesi gibi etkinliklerle miimkiin olabilmektedir (Barry ve Hallam, 2002).

15



1.3.3. Calg: Egitimi

Bir calgiy1 6grenme siireci, bir ¢algiy1 calma becerisini gosterebilmek i¢in bazi becerilerin
sistemli bir sekilde kazanilmasindan olusur. Calg1 egitimcileri, basarili bir ¢alg1 egitimi igin,
calgi calisma siirecini 6grenci tarafindan verimli hale getirme, etkili uygulama ve 6grenme
stratejileri, 6grenci basarisinin ve uygulama siirecinin tiim gelisim asamalarini kendi

kontroliinde gergeklestirme gibi konular1 g6z 6niinde bulundurmalidir.

Calgi, insan1 miizikle kaynastir ve birlestirir, insanin benligiyle biitiinlesmesine kaynaklik
ederken insana duygularini ifade etme firsati tanir. Calgr egitimi, miizik egitiminin 6nemli
bir pargasidir. Bireyler calgi egitimi sayesinde calgida kendini gelistirecektir bu gelisim
sadece miizik odakli olmayip aym1 zamanda ¢evre ile olan iletisimde, mevcut 6zgiivenin
artmasinda ve bireyin kendini degerli hissetmesinde olumlu etkileri vardir. Aslinda
miizisyenlik, temelinde ¢algida kazanilacak bilgi, beceri ve tecriibeye gore 6grenilmektedir.
Bir 6grencinin ¢algis1 yoluyla miizik becerisini gelistirmesi gelecekte bu bireyin miizik

egitimciligi gérevine hazirlanmis olabilecegini gosterir (Bulut, 2011).

Calg1 egitimi, her basamaginda ve her yas i¢in 6rgiin ve 6zengen olarak yapilabilir. Calgi
egitmeni, ¢algisini ustalikla kullanabilmeli ve galgisinin ¢alinma 6gretisinin her ayrintisinin
bilerek konunun ustast olmalidir. Teorik kisminin olmasinin yam sira ¢algi egitiminin ¢ok
biiyiik ve en 6nemli kismim pratik uygulama olusturmaktadir. Bu agidan ¢algi dersleri;
miizikal, teknik, sunum, toplu ¢alma ve yasam becerileri gibi etmenleriyle karmasik ve ¢ok
yOnlii bir yapidir. Bu ¢cok yonlii egitimin saglayicilart olan 6gretmenler zor ve ustalik isteyen
calgi ¢alma yolculugunda dgrencilerine rol model olmali egitiminde mihenk tas1 gérevinin
istlenmelidir. Egitim silsilesi diigiiniildiigiinde egitici egitiminden sorumlu kurum ve
Ogretim elemanlaria da birtakim gorevler diismekte basarili ¢algi egitimi icin bu kisilerin
calgi calmada miizikal ve teknik olarak belli sorunlar1 agmis olmalari, miizik 6gretmenlerinin
yetismesini saglayacak temel miizikal ve teknik dogrulari onlara aktarabilecek yapida
olmalar1 gerekmektedir. Bu egitim zincirinin son halkasinda yer alan &grencilerin ¢alma

becerisi kazanmada rol-model aldig1 6§retmenlerinin becerisi ve ustaligi da ¢ok dnemlidir.
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Aslinda bu egitimin, geleneksel gibi goziikse de usta-¢irak modeline benzedigini sdylemek

miimkiindiir (Cilden, 2016).

Miizik egitiminde egitmenin roliinlin biiyiikliigiiniin yaninda 6grencinin ¢alma becerisini
sistematik olarak kazanmasi da calgi egitiminde elzemdir. Bu yiizden dogru ¢alma icin
caligma siireci 6grenci tarafindan en etkili sekilde gecirilmelidir. Bunun yaninda calgi

egitiminde 6grenme taktikleri ve etkili calisma c¢alg1 egitmenler tarafindan ele alinmalidir.

Calg1 calisma, calgi egitim siirecinde en temel eylem olarak goriilmektedir. Calgi ¢alisma
her giin yapilan bir rutin olarak goriilmemeli ve ¢algt egitmenleri 6grencilerini bagimsiz
ogrenme ve calisma konusunda yetistirmelidir. Ogrencilere 6zdiizenlemeli 6grenme
taktikleri vererek egitim siirecine katkida bulunulmadir. Calg: egitimi siirecinde 6grenciler
hi¢ beklenmedik birtakim sorunlara yiizlesebilirler. Bu sorunlarla miicadele ve bu sorunlari
yenerek Ustesinden gelme noktasinda istbilissel ve bilissel metotlarin dogru sekilde
belirlenip yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bu beceri, 6grencinin ¢algi egitiminde ustalasma
yolculugunda elindeki en Onemli kozlardan biri olmakla birlikte sorunun kalbine
ulagabilmede etkindir. Tiim bu nedenlerden dolay1 bu becerinin kazandirilmasi en az ¢algi

yetenegi ve teknigi kadar Snemlidir (Ozmentas, 2008).

Calg1 egitimi anlayis bakimindan ¢agdas bir 6gretim programini igerisinde barindirmalidir.
(Cagdas egitimde motivasyonun yeri biiyiiktiir ve ¢algi egitiminde bu durum goéz 6niinde
bulundurulmalidir. Calgi egitimi, bir miizik boyutu gibi yakindan-uzaga ve ¢evreden-evrene
seklinde planlanmalidir. Dogru metodolojilerden birisi de ¢okseslilige ilk pargalardan

itibaren yer verilmesidir (Kalender, 1988).

Calg1 egitimi bircok boyutu olabilen beceri, ¢alisma ve dogru yonlendirme ile sekillenebilen
uzun ve zor bir yolculuktur. Bu yolculukta egitmenlerin rolii 6grencinin istegi ve becerisinin

uyumu ile basarili sonuglar ortaya konulabilir.
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1.4. Piyanonun Miizik Ogretmenligindeki Yeri ve Onemi

Egitim, belirli amag¢ dogrultusunda birey ve toplumu yetistirme ve yonlendirme bilimidir.
Egitimde hedeflene bireyin bir alanda bilgi ve becerileri elde edebilmesi ve ayn1 zamanda
pozitif davranislarin olusmasidir. Ozellestikleri alanda birey yetistirme kapasitesine sahip ve
egitimin yer yliziindeki saglayicist ise Ogretmenlerdir. Bahsedilen alan miizik olursa,

Ogrenciye bu egitimi veren kisi miizik 6gretmeni olmaktadir.

Piyano yedi oktavdan ¢ok olan ses alaniyla tiim miizik enstriimanlarinin ses rejitlerini
kapsayan temel bir enstriimandir. Solo disinda hem orkestra hem koro hem de oda miizigi
islevi olan tek calgiyr olusturmaktadir (Feridunoglu, 2004). Piyano ilk olarak Fransiz
Barolomeo Cristofori tarafindan 1711°de “piyano e forte” yani hem kuvvetli hem de hafif
calinabilir ismiyle icat edilmistir. Bu sebepten piyano, enstriimanlar arasinda armonik
zenginligiyle, melodik ve ritmik olusuyla ve miiziksel kapasitesiyle en uygun enstriimani

olusturmaktadir (Say, 2002).

Piyano entonasyon problemi olmayan, sabit perdeli bir enstriiman oldugu icin miizik
egitiminde en yararli ve uygun araci olusturmaktadir. Ayrica su ozellikleri ile miizik

ogretmenligi ve miizik egitiminde 6nemli bir yer tutmaktadir (Yonetken, 1996):

. Edebiyat zenginligi

. Biiyiik eserlerin analizine elverisli olmasi

. Orkestral ve koral eserlerin seslendirilebilmesi

. Her tiir coksesli eserin rediiksiyonunun gergeklestirilebilmesi

. Armonik eslik ¢algis1 olmasi

. Kulak egitimine en uygunlugu

. Her tiirlii ajilitenin miimkiin olmas1

. Akordu dogru olmak sartiyla parmagin bastig1 yerden dogru sesi vermesi
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. Ses siniriin genis olmast

Bu islevselligi, eslik ¢algisi olmasi nedeniyle miizik 6gretmenligi ve egitiminde piyano hem
calgi egitimi hem ses egitimi hem de miizik kuramlar1 branslarinda olduk¢a énemli bir yer
tutmaktadir. Ayrica piyano egitimiyle birlikte kisilerde desifre, armoni, miiziksel isitme
yanlarinin gelistirilmesi miimkiin olmaktadir. Bu o6zellikleriyle piyano egitimi miizik

egitiminin en énemli boliimlerinden birisini olugturmaktadir (Erdal, 2009).

Piyano egitimi son derece ayrintili ve sabirli bir ¢aligma gerektiren uzun bir egitim stirecidir.
Gerekli gelismenin elde edilebilmesi i¢in hem 6greticinin tutumu hem de 6grencinin kisisel
caligmalar1 dnem arz etmektedir. Ogreticinin verdigi bilgileri almayan ve énerileri dikkate
almayan ya da pekistirmede basarili olmayan bir 6grencinin piyano egitiminde bir seviye
elde etmesi imkansizdir. Bu sebeple egitimin bagindan itibaren 6grenciye bireysel ¢aligma

aliskanlig1 kazandirilmali ve dogru ¢alisma yontemleri dgretilmelidir (Ercan, 2013).

Piyano egitiminin miizik egitiminin temelini olusturdugu ve bu nedenle 6zendirici, amatér,
mesleki miizik egitiminde olduk¢a Onemli oldugu diisiiniilmektedir. Piyano egitiminde
genellikle kulak duyarliligini ve ritim duygusunu artirmak, miizik imgesi ve hayal diinyasini
gelistirmek ve c¢ocuklarda miizik sevgisini uyandirabilmek amaglanmaktadir. Piyano
egitimine kiigiik yaglarda baglanmasi olduk¢a 6nemli olup; cocugun bundan zevk almasi kilit
noktay1 olusturmaktadir. Ogreticinin ¢ocugun hem psikolojik, hem sosyal ve kisisel hem de
fiziksel gelisimine destek olmasi gerekmektedir. Bu nedenle de miizik Ogretmenlerinin
piyano egitimini basariyla tamamlayip, 6grendiklerini ¢ocuklara aktarabilmesi 6nem arz

etmektedir (Gokbudak, 2013).

Tufan (1997)’ye gore piyano egitimi miizik 6gretmenlerinin miizik egitimi kapsaminda
kazanmis oldugu disiplini, g¢oksesliligi deneyimleyerek uygulamaya gecebilmesini ve
hissebilmesini saglayan, miizigin iireterek yasandigi ve gerekli davraniglarin edinildigi
onemli bir siirectir. Bu siiregte 6grencinin hem kiiltiirel hayat1 zenginlesmekte hem de

piyanoyla ilgili beceri ve bilgi kazanmasi saglanmaktadir. Piyano egitimi Ogrenci ve
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ogretmenin etkilesim ve iletisim icerisinde olarak yaptig1 ve gergeklestirdigi programli ve

planlt bir stireci kapsamaktadir.

Miizik 6gretmeni yetistirirken verilen piyano egitimindeki amag¢ oncelikli olarak piyanist
yetistirmek olmamali. Asil ama¢ miizik 6gretmenlerinin piyano etkin kullanabilmesini
saglamak ve Ogrencilerine piyano egitimini dogru sekilde aktarabilmesini saglamaktir.
Miizik O6gretmeni yetistiren kurumlarimizda ne yazik ki islevsel piyano becerilerini tam
olarak kazandirilamamaktadir. Bir miizik 6gretmenin eslik yapabilme, desifre yapabilme,
kadans calabilme, analiz edebilme ve ¢okseslendirme yapabilme gibi baz1 islevsel beceri
egitimlerini dogru sekilde alarak mezun olmasi gerekmektedir. Bu nedenden otiirii miizik
ogretmenligi egitim programi piyano egitimi acgisindan dikkatle ele alinmalidir (Kasap,

2005).

Piyano, miizigin temel boyutlarindan olan ¢alma, okuma ve dinleme becerilerinin
kazanilmasi ve bireylerin miizik kiiltiirliniin olusmasinda vazgecilmez bir ¢algi olarak kabul
edilmektedir. Bu nedenle miizik Ogretmenligi egitiminde piyano ¢ok biiylik bir yer
kaplamaktadir. Miizik 6gretmenligi programlar incelendiginde Yiiksek Ogretim Kurumuna
gore de Piyano egitimi ve 6gretimi bu programinin temel yapitasidir. Bu program teknik
dersler, etiitler, Tiirk ve diinyadan eserler, piyano literatiirii ve 6gretme teknikleri gibi bazi
konular1 kapsar. Ayrica miizik 6gretmenleri piyano ile yetistirmek kurumlarimizda kabul
gormiistiir. Piyano bu 6zelligiyle irdelendiginde miizik 6gretmeni adayinin yetismesinde
alan calgis1 olarak kabul goriirken, meslegini icra ettigi slirecte ise meslek calgisi olarak

kabul edilir (Dagdeviren, 2006).

Miiziksel davranisin olusumunu saglayan ve bu yolda bireylere rehberlik eden kisi miizik
ogretmenidir. Miizik 6gretmeninin gorevleri ise sOyle siralanabilir; ulusal ve evrensel
degerleri 6zlimseyen, ulusal egitim programina uygulayan, 6grenmeyi Ogrenen bireyleri
topluma kazandirabilmektir. Miizik boyutunda, mesleki olarak yeterli bilgi ve beceri ve

birikimde olmasi gerek miizik 6gretmeni ayrica sahip oldugu bazi kisisel 6zellikler ile miizik
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dersini ¢ekici ve anlasilir kilmay1 basarabilir. Bu 6zellikler arasinda sabirli olma, anlayish
olma, acik fikirli olma, hosgoriilii olma ve cesaretlendirici olma gibi birtakim 6zellikler

vardir (Akbulut, 2006).

Piyano calmak, kas, zihin ve duyu oranlarinin birlikte caligmasiyla meydana gelen
psikomotor davranis bigimidir. Bu davraniglar genellikle dogru davraniglarin pekistirilmesi
ve model alma ile 6grenilmektedir. Piyano calmanin planli olmasi ve model olarak egitmen
icermesi piyano egitiminde becerilerin kazandirilmasinda rol oynamaktadir (Yilmaz, 2005).
Ozellikle cocuklarda baslangig piyano egitimi ile 6grencilerin miizigi gergekle iliskili yasant:
ve duygulart iceren bir sanat olarak algilamasi ve miizik diisiinmesi saglanmaktadir.
Ogrencilerin piyano egitiminde belli bir diizeye ulastirilabilmesi icin ilk olarak piyanoda
baslangi¢ davraniglarini kavrayabilmesi gerekmektedir. Bu nedenle eser se¢imi ve etiitlerde
belirli asamalara dikkat edilmesi gerekmektedir (Ekinci, 1998). Genel olarak yeni
baslayanlarin piyano egitimi plan ve programlari usta olanlardan farkli olmaktadir. Ogrenme
tecriibesinde siirekli gretim tekniklerinin kullanmlmasi1 6nemli gériilmektedir. Ik asamada
Ogretici, Ogrencilere tavsiye ve bilgide bulunmakta, enstriimanin yapisi, klavyenin sekli,
biitiinlestirilmis koordinasyon, calisma sekli, oturma aligkanlig1 ve duruslart hakkindaki

hareketlerin verimliligi ile ilgili bilgiler sunmaktadir (Pamir, 1995).

Piyano egitimi ilk olarak legato temel tekniginin verilmesiyle baslanmakta; portato, staccato
tekniklerinin ~ verilmesiyle devam etmekte ve temel davraniglari gelistirmeyi
amacglamaktadir. Piyano egitiminde legato-staccato yOntemlerinin gelistirilmesi ve
ogrencide yerlestirilmesi saglam teknik temeller agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bunlarin
yerlestirilmesi stirecinde miizik donemleri hakkinda yorum ve bilgi, form analizi, klavyenin
tamaminin kullanilmasi, pedal kullanimi, niians ile ilgili davraniglarin gelistirilmesi de
hedeflenmektedir (Koyuncuoglu, 2001). Ayrica piyano derslerinde verilen 6devlerin giirliik,
hiz, ritim ve nota isaretleri ve terim bakimindan uygun olarak seslendirilmesi ve buna ek

olarak miizikal yap1 acisindan parcanin dogru ¢ikarilmasi da olduk¢a 6nemlidir (Ercan,
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2003). Genel olarak bir piyano egitiminde, 6gretiminde ve 6greniminde 6nemli olan ilkeler

su sekilde siralanabilmektedir (Ekinci, 1998):

*  Gayri resmi ya da resmi diizenlemelerde performans ogretilmelidir. Performans bir

bireyin miizigini digerlerine aktarmasidir.

anlami aktarilmalidir.

* Biitline uygun, anlamli ve pratik olmalidir.

Ogrencinin hem kisa hem de uzun vadede iyi belirlenmis hedefleri olmalidir.

*  Motivasyon onemlidir.

«  Ogrencinin gercekei bir istek seviyesi olmalidir ve siirekli ¢alistiriimalidir.

*  Yeni materyallere miiziksel anlami uygulamak ve miiziksel kavramlari anlamak icin
icgiidiisel diistince gelistirilmelidir.

*  Yapisal prensip ve kavramlar 6gretilmelidir.

«  Ogrenci her daim gelisim siirecinde olan bir miizisyen olarak goriilmektedir.

*  Teknik ¢aligmalarin organizasyonu iyi yapilmalidir.

* Piaget’in entelektiiel  gelisim asamalarina gore piyano calismasi

planlar1 gelistirilmelidir.

*  Piyano egitimi temelde miizigin estetik yapisi iistiinde kurularak sekillendirilmelidir ve
genel miizik tekstinin i¢indeki miiziksel ve teknik programlarin belirlenmesi ve

¢Oziilmesiyle devam etmelidir.

Piyano egitiminde kisa zaman igerisinde ¢ok verim elde etmek bu Ogretim ve egitim
ilkelerine ve belirlenen hedeflere uygun yontemlerle ¢alisarak miimkiin olmaktadir.
Baslangi¢ piyano egitiminde izlenecek yontemler, konularin islenmesi ve diizenlenmesinde

cevreden evrene, yakindan uzaga, bilinenden bilinmeye, kolaydan zora, yalindan karmasiga
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ve somuttan soyuta gibi modern genel 6gretim prensiplerine paralel yontemler olmalidir.
Baslangi¢ egitimi sonucunda miizik 6gretmenlerinin su temel yetenekleri kazanmis olmast

beklenmektedir (Ozyazici, 2019):

+  [lk bakista calma/desifre
*  Akorlar1 ve araliklar1 tanima ve ¢alma
*  Bir-iki oktavlik minor ve major dizileri calma

*  Elleri bagimsiz sekilde kullanma

* Staccto ve legato ¢alma

* Niians ve tempo terimlerini ve 6l¢ii isaretlerini anlama
*  Akicr sekilde nota okuyabilme

*  Tim tuseyi tanima

Baslangic egitimi de dahil olmak iizere miizik egitimi veren kuruluslarda calgi egitim plan
ve programlart incelendiginde kisisel ¢algi dersleri yaninda, piyano egitimi tiim 6grenciler
icin zorunlu tutulmaktadir. Bu durum miizik egitimi kuruluslarinda ¢algi egitiminde piyano
egitiminin ne denli dnemli oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Piyanonun 6nemli eslik
calgilarindan birisi olmasi, kullanigh olmasi, tusesinin kolay anlasilmasi ve birden g¢okses
dretilebilir  6zellikleri piyano egitimini daha da Onemli kilmaktadir. Miizik
egitmenidogretmeni yetistirme perspektifinden piyano egitimi ele alindiginda da piyano,
miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesinde oldukca 6nemli olan ve alan derslerinde etkili olan
tek calgiy1 olusturmaktadir. Piyanonun etkin, faydali ve yerinde kullanimi ile piyano egitimi
sayesinde 0gretmen adaylar1 beceri ve bilgilerini etkili sekilde gelistirmekte ve etkin sekilde
kullanabildigi piyano ile meslek hayatinda faydalanacagi birikimi elde edebilmektedir. Bu
sekilde miizik 6gretmeni adaylarin yetismesinde piyano hem 6nemli bir alan ¢algis1t hem de

meslek calgisi olarak iki farkli boyutta olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir (Kivrak, 2003).
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Miizik 6gretmenlerinin yetistirildigi kurumlarda ¢algi egitimi kapsaminda verilen piyano
egitimi tilkemizde 1988 yilindan bu yana egitim programlarinda yer almaktadir. Bu egitimde
ilk olarak 1-2-3. siniflarda haftada 2 saat olarak verilen piyano egitimi, 2006’dan bu yana 4.
sinifta da verilmektedir (Ozyazic1, 2019). Piyano egitimini etkileyen en dnemli faktdrlerin
basinda 6gretmen gelmektedir. Ozellikle yetiskin egitiminde 6gretmenin yaklasimi olduk¢a
onemlidir. Piyano 6greticisinin yetenekli olan ya da olmayan ve istekle piyano 6grenmek
isteyen Ogrenciye yetmesi ve yetersiz kalmamasi oldukc¢a Onemlidir. Ayrica yetiskin
ogrenciler yaslar1 nedeniyle miizik egitimi ve piyano ile ilgili ¢ok fazla soru sorma
egilimindedir. Ogretmenin bunlar1 cevaplayabilmesi ve derse hem psikolojik hem de fiziksel
olarak hazir gelmesi piyano egitiminin etkinligi acisindan olduk¢a onemlidir (Newman,
1984). Ogretmenin sanatg1 ve insan olarak iistiinliigiinii, disiplin, kontrol ve otoritesini 6n
plana ¢ikarmasi 6grenciye kendisini ve bilgisini aktarmasi agisindan 6nem arz etmektedir

(Pamir, 1986).

Piyano, her ¢esit ¢oksesliligin olusturulabilecegi ve gelisimi tamamlamis tek calgidir. Bu
ozellikleri sayesinde piyanonun, miizik 6gretmenligi egitiminde dogru bir egitim programi
ile ve yetisen dgretmenlerin 6grenci egitiminde dogru metotlar kullanmasi ile genel miizik

egitimine etkisi ¢cok biiylik olmustur ve olmaya devam edecektir.

Egitim kisiyi yeniden insa ederek davranigsini degistirme siirecidir. Miizik egitimi ise bireyde
miiziksel davranisin olusmasi i¢in alinan yol olarak tanimlanabilir. Bu yol, planl ve diizenli
bir yontemle miizisyende miizikal davranig yaratilirken, var olan miizikal davranisin da

sekillendirilebilecegi bir yoldur.

Egitim kavraminin genel anlamda, bireyde yasadigi toplumun kiiltiirel yapisi, gelenek-
gorenekleri, sosyal yasami ve tiim bilimsel birikimleriyle ilgili faydali ve istenilen yonde
davranislar olusturmak amaciyla gelistirilmis bir sistem oldugu bilinmektedir. Diinyanin her
yerinde 6rgiin ya da yaygin, yazili ya da uygulamali sekilde bin yillardir siiregelen, bireylerin

yasamlarini kolaylastirma amaci tastyan, ayn1 zamanda bireyden topluma uyumlu ve faydali
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bir insan yaratmayi tasarlayan bir siiregler biitiiniidiir. Bu baglamda egitimin siireci biiyiik
onem kazanmaktadir. Egitim nerede ve hangi toplumda yapiliyor olursa olsun, siirecin
bilinenden bilinmeyene, genelden 6zele dogru yol aldigi, kisa ve uzun vadeli hedefleri olan

bir ¢izgide ilerlemesi gerektigi diisiiniilmektedir (Bilici ve Ozgelik, 2020).

Tiirkiye'deki egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda, piyano dersi i¢in
kullanilan dagarcigin agirlikli olarak klasik bati miizigi kaynakli metotlardan, etiitlerden ve
eserlerden olustugu goriilmektedir. Bu dagarcik igerisinde Tiirk miizigi kaynakli eserler
olmakla birlikte bu eserler sayica azdir. Yapilan ¢aligmalar, iilkemizde piyano egitiminde
kullanilan Tiirk miizigi kaynakli piyano eserlerinin azligini, eserlerin orta seviyeye uygun
oldugunu ve piyano egitimi boyunca Tiirk miizigi kaynakli piyano eserlerinin
kullanilmasimin 6grencilerin Tirk miizigi altyapisim1 gelistirmesi bakimindan 6nemli
olacagini ortaya koyar (Toptas, 2012). Bu goriise paralel olarak Yokus (2005), Tiirkiye’deki
piyano egitiminde Tiirk miizigi kaynakli piyano eserlerinin yeterli sayida olmadigi, mevcut
kaynaklarin ise teknik zorluklar icerdigi, bu kaynaklara ulasilmada gii¢liikler yasandigi,
uygulamalarda bu tiirdeki kaynaklara yeterince yer verilemedigi vurgusunda bulunmustur

(Yokus, 2005).

Bununla birlikte Tiirkiye’deki makam cokseslendirme uygulamalarinin gegmisi eskiye
dayanan kapsami genis bir ¢aligma konusudur. Albuz (2011); ¢cagdas miizik sistemlerini; (a)
“serial (dizisel-12 ton) sistem”, (b) “neo-klasik ve neo-barok anlayis”, (c) “post-romantik ve
post-empresyonist anlayis”, (d) “nasyonalist (ulusal) akim”, (e) ‘“aleatorik (rastlamsal)
miizik” ve (f) “elektronik miizik” olarak siraladiktan sonra Tiirk miizigi igerikli ¢okseslilik
yaklagimlarin1 dort baslik altinda siniflandirmistir (Albuz, 2011). Bunlar; (a) “iiglii sistem,
(b) “dortlii sistem”, (c) “geleneksel Tiirk miiziklerinin ses sistemiyle yapilan ¢okseslilik
yaklagimlar1” ve (d) “karma yaklagim™ olarak ifade edilmistir. Tiirkmen’e (2007) gore Tiirk
miizigi ezgi ve dizilerinin ¢okseslendirilmesine yonelik yapilan ¢alismalar; (a) “li¢lii armoni
sistemi”, (b) “dortlii armoni sistemi” ve (c) “bestecinin belirli kurallara siki1 sikiya bagh
kalmaksizin bilgi ve birikimleri dogrultusunda her tiirlii yontemden yararlanarak yapmis
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oldugu caligmalar” olarak li¢ boliimde toplanir. Gedikli (1999) ise bu calismalari; (a)
“Uigliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler”, (b) “geleneksel sanat miizigi perde sistemine
bagl kalinarak yapilan denemeler”, (c) “dortliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler” ve
(d) “batinin ¢esitli besteleme tekniklerinden yararlanilarak belirli bir dizgeye bagh
kalmaksizin yapilan karma denemeler” bi¢iminde dort baslik altinda smiflandirmistir
(Gedikli, 1999). Tiirk miiziginin ve bu baglamda makamsal miizigin ¢okseslendirilmesinde,
ticlii armoni sisteminin yerine bu miizige has farkli bir armoni sisteminin gerekliligini ifade
eden ilk miizik bilimcinin Kemal Ilerici oldugunu belirtmislerdir. Gelistirilen dértlii armoni
sistemi, bu sistemin ¢okseslendirme bakimindan getirdigi yenilikler ve bu yaklagimin {iglii

armoniden farkliliklar1 sistematik bir bigimde agiklanmistir (Kutluk & Yalgin, 2012).

Saz musikisi; bir veya miireaddid saz, orkestra veya baska saz tesekkiilleri tarafindan icra

edilen insan sesinin karigsmadig1 musiki (bazi saz eserlerinin bazi kisimlar1 giifteli olabilir).

Tiirk musikisinden her tiirlii pesrev, saz semaisi, oyun havasi, ara nagme, taksim saz
musikisine ait formlardir. Bu vasiftaki esere ‘’Saz eseri *’ denilir. (Saz eseri dar manada
yalniz pesrev ve saz semaisini isaret etmek icin kullanilir). Tiirk musikisinde saz musikisi
kismi, s6z musikisi kismindan geridedir be bu hususta bati musikisinde durum tersidir

(Oztuna, 1990).

Miizigin olusumundaki en 6nemli faktorlerden birisi kuskusuz calgidir. Tarih boyunca en
cesitli ve cok sayida ¢algi kullanan bir millet olarak ne yazik ki s6zsiiz eser, saz miizigimiz
bu ¢esitlilige bagl olarak gelismemistir. Tiirk miizigi sozlii eserleri donem 6zelliklerine gore
anlatimin etkinligini arttirmak icin Tiirk miizigi sazlarm eslik olarak kullanmis ve sozlii

eserleri sadece taklit eden bir ara¢ haline gelmistir.

Oysa gecen ylizyillarda saz miiziginin biiyiik 6nemi vardi. O yillardan kalan saz eserlerinin
“Hane” sayisina bakilacak olursa, verilen 6nem kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Eski
bestekarlar bir gecede bir fasil besteleyebiliyorlardi ve saz eserleri bestelenmis oldugu

makam tiirlinden baska, eseri besteleyenin sanat anlayisina gore degisik adlar verilmistir.
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Saz miizigimizin s6z miizigimizden geri kalmas1 ve klasik miizigimizin saz eserleri olarak
da Ozalp, “Ne yazik ki notasizlik yiiziinden bu ¢esit eserleri ancak bestelendikleri devirde

calinmis, dinlenmis ve yine o devirlerin sinirlar igerisinde eriyip gitmislerdir.

“Klasik miizigimizin geleneksel saz eseri formu pesrev ve saz semaileridir. 18.yiizyil
sonlarindan baglayarak yeni yeni saz eserleri formlar1 bu sanatin i¢ine girmistir. Bunlarin bir
boliimii yabanci kaynaklar olmakla birlikte, Tiirk miizigi i¢inde degismis ve milli nitelik

kazanmustir (Ozalp, 1986).

1.4.1. Piyano Egitiminde Tiirk Miizigi

Piyano Tiirk miizik hayatina sonradan girmis bir ¢algidir. Tiirk miiziginin zenginligi ve koklii
gecmisi ile bu ¢algl benimsenebilmis ve kendi miizigimizle harmanladigimiz piyano eserleri
meydana getirilmistir. Oyle ki piyano alaninda Diinyaca iinlii isimler ve eserler ortaya
cikmistir. Miizigimizin ve miizik egitimimizin giicli, yurdumuzdaki essiz sanat¢ilarimizla
piyano egitiminde basarili olmus olup bu sayede Tiirk miizigi piyano egitimi ile daha da

zenginlesmistir.

Piyano egitiminde temel amag¢ Ogrencilerin saglam ve dogru teknikle miizikal gelisimi
saglamak ve eserlerin teknik zorluklariyla beraber miizikal boyutlarin1 da gozden
gecirmektir. Bu egitim sayesinde 6grenciler piyanoyu calabilmeye yonelik teknik egitim
alirken piyano i¢in yaratilan eserleri yorumlayabilecek miizikal davraniglar elde ederler.
Egitimin bu kadar 6nemli oldugu ortamda yadsinmaz bir gercek olarak da eseri ¢alan kisinin
miizigi hissetme ve miizigin i¢erigini anlamasidir. Bu beceri i¢in miizik kiiltiirli ve yaninda
genel kiiltiiriin bir arada olmas1 gerekmektedir. Bu egitim ile beraber bir eser basarili bir
sekilde yorumlanabilir. Bu yorumlanmaya piyano i¢in yazilan Tiirk Halk Miizigi kaynakl

eserler de dahildir ve basarili sekilde icra edilebilir (Bulut, 2011).

Piyano ¢oksesli miizigin yasanmasinda ve anlagilmasinda temel ¢algilardandir. Bu ¢alginin

egitiminde en yaygin olarak Klasik Bat1 Miizigi eserleri kullanilmakta olup Cagdas Tiirk
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Piyano Miizigi eserleri daha az kullanilmaktadir. Halbuki Cagdas Tiirk Piyano Miizigi,
piyano egitiminde her zaman bulunmasi elzem ¢ok 6nemli bir miizik tlirtidiir. Bu miizik tiirti
sayesinde piyano egitiminde verim artacak, ses renkliligi olusacaktir. Ayrica egitmen ve
Ogrenci arasindaki miizik iletisimi, miizikal bag geliserek bireyde istenilen davranislarin
olugsmasina katki saglayacaktir. Cagdas Tiirk Piyano Miizigi egitimi uygulamasinda
oncelikle piyano i¢in diizenlenmis Tiirk Halk Miizigi kaynakli eserler ile egitime baslanip
zamanla Cagdas Tiirk Miizigi ve evrensel miizikler de kullanilir. Aslinda bu metot miizik ve
calg1 egitimindeki yalindan karmasiga, somuttan soyuta, kolaydan zora ve ¢evreden evrene
ilkesine gore planlanmistir. Bu planlamada Ogrencinin yasi, becerisi ve c¢aldigi parcay1
kavrama giicii goz oniinde bulundurulmasi gereken bir diger 6nemli konudur. Bu bilgiler
1s181nda Cagdas Tiirk Miizigi eserlerini piyano ile ¢calimi yayginlastirilmali ve egitim alanina

daha aktif dahil edilmelidir (Sungurtekin, 2002).

Piyano egitimi siirecinde 6grencilerin kendi kiiltiiriimiiziin 6zelliklerini barindiran eserlere
yer verilmesi sayesinde Ogrenci ile piyano arasinda Ozel bir bag kurulmasma katki
saglayabilir. Bu baglamda Tiirk egitimci ve bestecilerin eserleri 6nem kazanmaktadir. Bu
bahsettigimiz egitim sadece 0grenciler i¢in degil ayn1 zamanda miizik dgretmenleri igin de
gecerlidir. Tiirk eserlerini 6ziimsemis bir miizik 6gretmeni 6grencilerinin de bu konuda daha
1yi ve Ozverili olmasini saglayabilir. Piyano Tiirk miizigine sonradan giren bir ¢algi olmasina
karsin Tiirk Besleri’nden baslayarak bestecilerimiz piyanoya kars1 6zel bir ilgi beslemis olup
piyano literatiirimiiziin gelisimine katki saglamislardir. Literatiire bakildiginda yiizlerce
piyano solo albiimiiniiziin oldugu goriilmekte bu da egitim siiresince Tiirk piyano eserlerinin
zenginligini yansitmaktadir. Piyano eserlerimizin egitimde uygulanabilirlik Olcegine
baktigimizda metodolojik olarak eserler zorluk seviyesine gore puanlanarak egitim

programina alinabilir. Bu sayede seslendirilebilirlik kolaylastirilabilir (Aydiner, 2008).

Miizik egitimi bireye 0zel, kisisellestirilebilir olmalidir. Yani egitim toplumdan topluma ve
bireyden bireye gore degismelidir. Daha somut ifade etmek gerekirse Avrupa’daki bir

ogrenci ile Tiirkiye’deki bir 6grencinin benzer repertuarla egitim almasi kiiltiirel agidan pek
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de dogru olmayabilir. Ogrenilen miizikal karakterin yasanilan toplumla paylasilmasinda
giiclik yasanilabilir. Bu da miizisyenin toplumla etkilesimini olumsuz etkileyebilir.
Ulkemizde ise bu konuda bazi sorunlar mevcuttur. Batidan kiiltiiriiniin bir ¢algis1 olan piyano
icin agirlikli olarak bat1 miizikleri kullanilmaktadir. Bunun nedeni ise nitel ve nicel agidan
Cagdas Tiirk miizigi repertuarinin yetersiz olmasidir. Bu nedeni derinlemesine
inceledigimizde ise Klasik Bati Miizigi kitaplarinin egitime daha uygun oldugu
gorilmektedir. Olusan bu farkin kapanmasi 6z kiiltiirlimiize ait eserlerle 6grencilerimizin
egitilmesi i¢in Cagdas Tiirk Miizigi calisma kitaplarimizin yazilmasi desteklenmesi
gerekmektedir. Bdylece piyano egitiminde yakindan uzaga, c¢evreden evrene faktorii
uygulanabilir. Ayrica daha ¢agdas ve daha aydin bir miizik egitimi verilebilmis olunur

(Karahan, 2009).

Piyano egitimi Tirk miizigi elzem bir faktor olmustur. Gerek Cagdas Tiirk miizigi olsun
gerekse Geleneksel Tiirk Miizigi i¢in piyano, ¢oksesliligi ile miizigimize essiz katkilarda
bulunmaktadir. Cagdas toplumun bir geregi olarak 6z benligimizi koruyarak ¢aga uygun
hareket eden Tiirk Miiziginde piyano egitiminin her gecen giin gelistirilerek

yayginlagtirilmas: gerekmektedir.

1.4.2. Piyanonun Tiirk Miiziginde Kullanimi

Piyano; sabit perdeli olmasi, ses sinirinin genisligi, polifonik ve armonik bir karaktere sahip
olmas1 ve ayrica her cesit ¢oksesli eseri icra edebilme yetenegini blinyesinde barindirmasi
nedeniyle Tiirk Miiziginde etkin sekilde yer etmis bir ¢algidir. Bu calginin zengin
miizigimize yaptig1 katki bestelerimize yansimis olup hem geleneksel miiziklerimizin
uyarlanmasinda hem de c¢agdas miiziklerimizde piyanonun etkisi somut sekilde

gozlenmektedir.

Miizikle ilgili pek ¢ok niteligi barindirdigi i¢in piyano diger ¢algilardan daha avantali kabul

edilmektedir (French, 2005). Bu nedenle de miizik egitiminde dnemli bir yer tutmaktadir.
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Mesleki miizik egitim kurumlarinda 6zellikle coksesli miizik etkindir ve bu baglamda piyano
egitimi on plana cikmaktadir. Dolayisiyla piyano Ogretimi konservatuarlarda, miizik
bilimleri bdliimlerinde, miizik dgretmeni yetistiren kurumlarda ve giizel sanat liselerinde

temel piyano egitimi olarak verilmektedir (Kurtuldu, 2007).

Tiirkiye’de cumhuriyetin kurulmasiyla beraber miizikte de ¢agdaslasma calismalari
baglamistir ve gerek yurt disindan getirilen miizisyenler gerekse yurtdisina gonderilen
miizisyenlerle miizik diinyas1 evrensellestirilmeye baslanmistir. Cumhuriyet donemi’nden
giinlimiize Tiirk miizisyenleri miizikoloji, icracilik ve bestecilikte diinya ¢apinda iiriinler

koymustur (Aydinoglu, 2014).

Genel olarak bakildiginda Tiirk Miizigi kaynakli piyano eserlerinin Tiirkiye’de piyano
dagarcigi igerisinde onemli yere sahip oldugu goriilmektedir. Besteciler bu konuya 6nem
vermis ve piyano eserleri yazarken makamsal materyalleri kullanmiglardir. Tiirkiye’de halk
miiziklerindeki ezgisel ve ritimsel zenginlik piyano eserlerine de yansimistir (Bulut, 2008).
Eserlerde tampere bir c¢algi olan piyanoda Tiirk miizigi makam dizileri kullanilmis ve
bunlarin bir 6zelligi olan komali sesler terk edilmistir. Boylece piyanoda Tiirk Miizigi

ezgilerinin ¢oksesli seslendirilmesi miimkiin olmustur (Bulut, 2002).

Mizika-i Hiimayun teknik olarak Tiirk miiziginin ¢okseslendirmesinin baslangici olarak
kabul edilse de Tiirk miiziginin ¢cokseslendirilmesi Tiirk Besleri ile baglamistir. Piyano sahip
oldugu ozellikler sayesinde Cumhuriyet donemindeki Tiirk bestecileri tarafindan tercih
edilmis olup cok sayida tiirkii cokseslendirilerek diizenlenmistir. ki Anadolu Tiirkiisii ile
Cemal Resit Rey 1926 yilinda eserini Paris’te seslenmistir, boylece piyano ve Tiirk Miizigi
0zglin bir yapiya doniismeye baslamistir. Bestecilerimiz biiyiik cogunlugu tiirkiiler olmak
iizere Tirk Halk Miizigi eserleri {izerine c¢alismiglardir. Tiirkiilerin piyano ile
cokseslendirmelerine &rnek olarak Cemal Resit Rey’in Anadolu Tiirkiileri Uzerine 6 Parga
ve Ahmet Adnan Saygun’un Anadolu’dan piyano eseri gibi eserler drnek gosterilebilir.

Tiirkileri piyano i¢in diizenlerken bazi faktorleri géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
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Bunlar; tiirki se¢iminden usiil agisindan cesitlilik gosteren tiirkiilerin secilmesi daha
uygundur. Benzer veya aym1 makamdan olusan ezgilerin diizenlenmesi daha mantikli
olabilir. Eklemelerde tiirkiiniin dokusuna dikkat edilmelidir. Dortlii armoni sistemi,
tiirkiilerin diizenlenmesinde en sik kullanilan g¢okseslendirme yontemidir. Bahsi gegen
faktorlerle birlikte bircok faktor piyanoya uyarlamada etkilidir. Bu yontemleri akiler sekilde
kullanarak wulusal kiiltiirimiizden 0zglin sanat eserleri yaratmak miimkiin olabilir

(Madanoglu, 2019).

Piyano c¢oksesli miizik yapabilmeyi bireylere saglayan ¢ok onemli bir ¢algidir. Bu 6zelligi
ile piyano konum olarak ¢ok 6zel bir yere sahipken miizik egitimi alan her 6grenciye piyano
egitimi verilmelidir. Cagdas Tiirk Miiziginde piyanonun yer almasi miizigimize farkli bir
renk ve tin1 katmistir. Bestecilerimizin bu alana yaptig1 essiz katkilar ile piyanonun Tiirk

Miizigindeki yerini genisletmis ve 6ncii olmuslardir. Bu eserlere drnek olarak ilhan Baran’in
“Piyano I¢in Cocuk Parcalar1”, Necil Kazim Akses’in Minyatiirler, Ertugrul Bayraktar’in
“Piyanoda ilk Adimlar” ve Necdet Levent’in “Piyano igin On Parga” adli eserleri gibi
yapitlar 6rnek gosterilebilir. Bu gibi degerleri yapitlarimizin yaninda egitimimizde maalesef
klasik metotla beraber yabanci kaynak destekli repertuvarlar kullanilabilmekte bu da kendi
kiiltiirimiiziin yogurdugu miizigimizden uzaklagmamamiza neden olabilmektedir. Bu
nedenle Tiirk Miizigi ve piyano birlikteligi i¢in kendi 6z kaynaklarimizin daha etkin

kullanilmas1 ve desteklenmesi gerekmektedir (Toptas, 2022).

Yukarida bahsedilen 6rneklerde de goriildiigii gibi piyano Tiirk Miiziginin bir boyutu olup
vazgecilmez calgilarindan biri olma yolunda ilerlemektedir. Piyanonun 6zellikleri ve Tiirk
Miizigi ile uyumu bu konumunu perg¢inlemekte ve egitim siirecinin vaz ge¢ilmezi olmasini

saglamaktadir.
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1.4.3. Piyano Egitimi ve Cokseslilik

Piyano ses genisligi ve armonik zenginligi ile dogusu klasik miizik koklerinden olmasina
ragmen her miizik tiiriinde kullanilabilen bir ¢algidir. Gerek solo gerek eslik calgis1 olarak

tercih edilebilen piyano c¢okseslilikte de kullanilmakta ve eserlerde yer almaktadir.

Genel anlamda ve yapisal olarak miizigin {i¢ temel boyutu varidir. Bu boyutlar tartim, ezgi
ve c¢oksesliliktir. Coksesliligin miizige olan etkisi perspektif, derinlik ve ¢ok boyutluluk
kazandirmasidir. Coksesliligin yaklasik bin yillik bir mazisi vardir ve doganin geregi

olmasini yaninda fiziksel bir zorunluluktur (Giiliim ve Parasiz, 2018).
Birkac farkli kaynakta ¢okseslilik tanimlari su sekildedir;

“Coksesliligin temelinde ayni islevli-tansiyonlu birden fazla biricik melodinin olusturulmasi
yatar. Bu melodiler matematik hesaplamalari (konturpuan) ile biikiiliir ve birbirleriyle
uyumlu hale getirilir. Biitiin bu melodileri bir arada tutan metrik sisteme ise ¢okseslilik denir.
Cokseslilik, fonksiyon (islev-tansiyon) ve hissiyat (empati) filtreleri ile enstriiman
kullanmadan bestelenen birden fazla melodinin, aym1 anda icra edildiklerinde uyum

igerisinde oldugu kompozisyon anlayisidir” (Sever, 2019)

“Melodi, bir dinleyicinin yeniden lretebilecegi monofonik bir perde dizisidir ancak bir
polifonik miizik par¢asini dinlediginde ve monofonik bir miizikle karsilastirdiginda dinleyici

miizigin 6zlinli gérmiis olacaktir. > (Poliner, 2007)

Bir insan i¢in en kompleks faaliyetlerinden birisi, miizik aleti ¢alabilmektir. Temel beceri
egitimi her alanda oldugu gibi miizik alaninda da ulasilmasi gereken bir hedeftir. Eger egitim
piyanoyu iceriyorsa duyussal, biligsel, fiziksel ve teknik c¢ok yonlii birkag beceriyi
biinyesinde barindiran bu ¢algida uygulamali egitim daha da 6nemli hale gelir. Ustalasmanin
zor ve mesakkatli oldugu bu enstriimanda disiplin ve motivasyonla beraber dogru egitim
siireci planlanmalidir. Temel piyano egitimi icin teknik, gam ve etiit g¢alismalar

gerceklestirilmelidir (Gasimavo, 2010).
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Agac yasken egilir atasoziiniin agikladigi 6z anlam gibi piyano egitimi de erken yasta
baslamalidir. Ogrencinin gereksinim duyacagi davranis sekillerini kazandig1 bir ddnem olan
piyano egitimi baslangi¢c donemi ¢ok onemlidir. Sadece ilgi ve yetenek disinda 6gretmenin
izlemesi gereken yontemler de onem arz etmektedir. Dersin amaci piyano 6gretmek iken bu
Ogretim yolculugunda ¢ocugun zevk almasini saglamak onlarin kisisel, fiziksel, psikolojik
ve sosyal acidan da gelisimlerine yardimcr olmak amaglarimiz arasinda olmalidir. Piyano
Ogretmenleri i¢in bu yolda izlenecek metot ¢ocugun yasi ve beceresine gore farklilik
gosterebilir. Tek bir metota baglh kalmadan miizikal ge¢misine 6grencisine ayni1 anda farkl
metotlart da uygulayabilir. Yine 6grencisinin gelisimine gore farkli ve yaratict metotlar
ogrencisi i¢in kisisellestirilmis sekilde uygulayabilir. Yani egitimin temelinde ama¢ dogru

metodoloji ile dogru egitimin 6grenciye sunulmasidir (Giiven ve Cevik, 2012).

Bati miizigi uzun siiren tek seslilik doneminden sonra yaklasik 11. Yiizyilin baslan ile
cokseslilige gegmeye baslamistir. Bizim tarthimizde ¢okseslilik II. Mahmut’ tan (17841839)
bu yana bazi1 durumlarda ele alinmistir. Cagdas miizikteki ¢okseslilik aslinda resimdeki ¢ok
renklilige benzerdir. Ressamin farkli renkleri kombinleyerek olusturdugu sanat eseri igin
bestekarin farkli sesleri kullanarak yarattii eser birbirine ¢ok da uzak olmayan eserlerdir.
Neden miizikte ¢okseslilik sorununa cevabi en giizel Ulu Onderimiz vermistir. Atatiirk, bir
konusmasinda “Bir ulusun yeni degisikliginde oOlcli, musikide degisikligi alabilmesi
kavrayabilmesidir” soziinii soylemistir. Yine Atamiz diger bir konugsmasinda ““ Ulusal, ince
duygulari, diislinceleri anlatan, yiliksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak onlar1 bir giin 6nce,
genel son musiki kurallarina goére islemek gerekir” soziinii sdyleyerek bize cagdas zamana

miizik alaninda da ayak uydurmamiz gerektigini emretmistir (Altar, 1986)

Tiirk miizigi, bat1 miizik sistemiyle tanistig1 giinden bugiine hangi miizik tiirlerimizin ne tiir
yontemlerle ¢okseslendirilecegi tartismalar1 devam etmektedir. Teknik olarak tek sesli, ¢ok
perdeli ve yatay bir miizik tiirii olan Tirk Miizigi’'ne, klasik (iiclii) armoni veya dortlii

(ilerici) armoni sistemi veya her iki bati armoni sistemi ile cokseslendirme denemeleri
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yapilmistir ve basarili sonuglar elde edilmistir. Bu nedenle miizik egitiminde klasik armoni

yaninda modern armoni de 6grencilere 6gretilmelidir (Sager ve Ersoy, 2014).

Coksesliligin tanimi ve tinisinin piyano ile uyumu miizigin etkinligini artirmaktadir. Ses
acisindan zengin bir c¢algi olan piyano ¢oksesli eserlerde yer almakta ve bu yeri en giizel

dolduran calgi olarak géze carpmaktadir.

1.5. Tiirk Miiziginde Makamsal Cokseslilik Yaklasimlari

Her ses dogada kendisinden daha tiz olan bircok doguskan sesle beraber tinlamaktadir.
Teorik agidan doguskanlarin sayisi siirsizdir. Pratik agidan ise doguskan seslerin 40 kadar

oldugu belirlenmistir (Albuz, 2011).

Cokseslilik bir orgii teknigidir ve bir miizik tliriiniin gelismisliginde 6nemli Slgiitlerden
birisini olusturmaktadir. Cokseslilik tanimlanirken arastirmacilar goriis birligi icerisindedir.

Ancak ¢okseslilik yaklagimlarina bakildiginda farkli yollar izlendigi goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk miizigi tlirlerinde yapilan ¢aligmalara bakilarak Tiirk miiziginde dort

cokeslilik yaklagimi oldugunu sdéylemek miimkiindiir (Albuz, 2011):

1. Ucliisel uyum dizgesiyle gerceklestirilen denemeler

2. Geleneksel sanat miizigi perde sistemi dogrultusunda gergeklestirilen denemeler
3. Dortliisel uyum dizgesi dogrultusunda gerceklestirilen denemeler

4. Batr’daki farkli besteleme yoOntemlerinden faydalanilarak belli bir dizgeye bagl

olmadan yapilan karma denemeler

1.6. Problem Durumu

Tiirk miiziginin koklii ve islevsel formlarindan biri olan pesrev, makamsal seyir 6zellikleri,

ustl Orgiisii ve hane—teslim esasina dayali boliimlenmis kompozisyon yapisiyla, calgisal
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Ogretim acisindan O6nemli bir pedagojik potansiyel barindirmaktadir. Pesrev formu,
Ogrencilerin makamsal alg1 gelistirmesi, ritmik stirekliligi kavramasi, bigimsel biitlinliik
icerisinde miizikal climleleri tanimasi ve yorumlamasi agisindan yapilandirilmis bir 6grenme
zemini sunmaktadir. Bu yoniiyle pesrevler, yalnizca repertuvar 6gesi olarak degil; ayni
zamanda miiziksel analiz, yorumlama ve teknik gelisimi destekleyen egitsel materyaller

olarak degerlendirilebilecek niteliktedir.

Buna karsin, Tirk miizigi formlarmin piyano 6gretimi baglaminda kullaniminin siirh
kaldig1; ozellikle pesrevlerin c¢oksesli uyarlamalar yoluyla sistematik bicimde piyano
egitimine kazandirilmasina yonelik ¢alismalarin yeterli diizeyde olmadigi goriilmektedir.
Piyano 6gretimi alaninda yaygin olarak kullanilan repertuvarin biiyiik 6l¢iide Bat1 miizigi
temelli eserlerden olusmasi, Ogrencilerin yerli miizik kiiltiiriiyle olan etkilesimini
sinirlamakta ve Tiirk miizigine 6zgii makamsal, ritmik ve bicimsel unsurlarin piyano
araciligryla igsellestirilmesini giiclestirmektedir. Bu durum, piyano egitiminin kiiltiirel

baglamdan kopuk, tek yonlii bir igerikle yiiriitiilmesine neden olabilmektedir.

Pesrevlerin piyano 6gretiminde kullanilmasina yonelik yasanan bu smirhilik, yalnizca
repertuvar cesitliligi eksikligi olarak degil; ayni zamanda miizik egitiminin kiiltiirel
biitlinliigii, cok yonlii miizikal alg1 gelistirme ve yerel miizik mirasinin aktarimi agisindan da
onemli bir problem alani olusturmaktadir. Tiirk miizigine 6zgli makamsal yapilarin ve usil
temelli ritmik diizenlerin piyanoya aktarimi siirecinde karsilasilan teknik, armonik ve
pedagojik giicliikler; bu alanda uygulanabilir, sistematik ve 6gretim hedefleriyle uyumlu bir

model ihtiyacini ortaya koymaktadir.

Ote yandan, pesrevlerin ¢okseslendirilmesi ve piyanoya uyarlanmasi siireci, yalnizca teknik
bir diizenleme faaliyeti olarak degil; makamsal miizik ile tonal/coksesli yaklagimlar
arasindaki iliskiyi pedagojik diizlemde yeniden diisiinmeyi gerektiren bir siirectir. Bu
baglamda, gelistirilecek cokseslendirme yaklasgimlarinin hem eserin 0zgiin karakterini

korumas1 hem de piyano O&gretiminin teknik ve miizikal hedefleriyle Ortiismesi
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beklenmektedir. Ancak mevcut literatiirde, bu siireci biitiinciil bir model ¢ergevesinde cle

alan ve uzman goriisleriyle destekleyen caligsmalarin sinirli oldugu goriilmektedir.

Bu noktada, pesrev formundaki eserlerin piyano Ogretiminde kullanilmasina yonelik
uygulanabilir bir ¢okseslendirme ve uyarlama modelinin gelistirilmesi ve bu modelin miizik
egitimi alaninda uzman kisilerin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi, hem kuramsal
hem de uygulamali agidan O6nemli bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir
caligma, piyano 6gretiminde kiiltiirel ¢esitliligi artirmanin yani sira, Tirk miizigi temelli
cokseslendirme yaklasimlarinin pedagojik acidan sinanmasina olanak taniyacak; ayni

zamanda miizik egitimi literatiiriine 6zgiin ve disiplinlerarasi bir katki sunacaktir.

1.7. Problem Ciimlesi

Arastirmanin  Problem Ciimlesi; “Pesrev formundaki eserlerin piyano Ogretiminde
kullanilmasia yonelik gelistirilecek c¢okseslendirme ve uyarlama modelinin uzman

goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi nasildir?” bigiminde olusturulmustur.
1.7.1. Alt Problemler

Bu arastirmada ele alinan alt problemler asagida sunulmustur:

1. Piyano ogretiminde Tiirk miizigi saz eserlerinin uyarlanarak kullanimina iliskin

ogretim eleman goriisleri nelerdir?

2. Tirk miizigi pesrevlerinin piyano Ogretiminde kullanilmasina yonelik nasil bir

cokseslendirme ve uyarlama modeli gelistirilebilir?

3. Cokseslendirilerek  piyanoya uyarlanmak istenen pesrevin makamsal analizi

nasildir?

4. Cokseslendirilerek piyanoya uyarlanmak istenen pesrevin form analizi nasildir?

5. Cokseslendirilen ve piyanoya uyarlanan pesrevin form analizi nasildir?
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6. Cokseslendirilen ve piyanoya uyarlanan pesrevin armonik analizi nasildir?

7. Cokseslendirilen ve piyanoya uyarlanan pesrevin icra i¢in parmak numarasi kurgusu

nasildir?

8. Ortaya konan model ¢ergevesinde cokseslendirilerek piyanoya uyarlanan eserin

tamamlanmis goriiniimiine iliskin 6gretim elemanlarinin degerlendirmesi nasildir?

1.8. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, pesrev formundaki Tirk miizigi eserlerinin piyano &gretiminde
kullanilmasina yonelik uygulanabilir ve sistematik bir cokseslendirme ve uyarlama modeli
gelistirilmis ve gelistirilen bu modelin miizikal, pedagojik, teknik ve kiiltiirel boyutlar
acisindan miizik egitimi alanindaki uzmanlarin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi

saglanmustir.

Bu genel amag¢ dogrultusunda, geleneksel Tiirk miizigi formlarindan biri olan pesrevlerin
yapisal (form) ve armonik 6zellikleri ayrintili bicimde analiz edilmis; s6z konusu 6zelliklerin
piyano egitimi siirecine nasil aktarilabilecegi ortaya konulmustur. Yapilan analizler temel
almarak hazirlanan ¢oksesli piyano uyarlamalari, eserin 0zgiin makamsal karakteri
korunacak sekilde ve Ogrenci diizeyine uygun pedagojik ilkeler dogrultusunda

yapilandirilmistir.

Arastirma kapsaminda gelistirilen ¢okseslendirme ve uyarlama modeli, piyano dgretiminde
kullanilabilirlik, teknik uygulanabilirlik ve egitsel katki agisindan alan uzmanlarinin
gorisleri dogrultusunda degerlendirilmis; elde edilen bulgular 1s181nda modelin giiclii ve
gelistirilmesi gereken yonleri belirlenmistir. Bu siirecle birlikte, Tiirk miizigine 6zgi
makamsal ve ritmik yapilarin piyano aracilifiyla 6gretimine iliskin pedagojik yaklasimlar

irdelenmis ve somut dneriler gelistirilmistir.
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Sonug olarak, arastirma ile Tiirk miizigi formlarinin piyano 6gretimindeki temsiliyetinin
artirllmasina katki saglanmis, piyano egitiminde kiiltiirel ¢esitliligi dnceleyen biitiinciil bir
ogretim yaklasimi desteklenmis ve yerli miizik kaynaklarimin piyano &gretimine
entegrasyonu konusunda 6zgiin, sistemli ve bilimsel temellere dayali bir model Onerisi

ortaya konulmustur.

1.8.1. Arastirmamn Piyano Ogretimine Yonelik Kazanimlari
v . Repertuvar Genislemesi

Tiirk miizigi pesrevlerinin piyanoya uyarlanmasi, mevcut Bati merkezli piyano repertuvarina
yerel/makamsal temelli yeni eserler kazandirir. Boylece 6grenciler hem evrensel hem de yerel miizik

kiiltiirliyle temas eden bir repertuvarla ¢alisabilir.
v Makamsal Duyum ve Isitsel Gelisim

Pesrevlerin kullanilmasi, dgrencinin makamsal yapi, seyir ve mikro aralik duyumuna asinalik

kazanmasini saglar. Bu durum isitsel farkindalik ve miizikal ifade kapasitesini gelistirir.
v Teknik ve Miizikal Beceri Gelisimi

Pesrevlerde bulunan siisleme kaliplar1, motif tekrarlari, ritmik ¢esitlilik, melodik dolasim 6grencinin

artikiilasyon, legato kontrolil, siisleme icras1 ve el koordinasyonu gibi teknik becerilerini gli¢lendirir.
v' Kiiltirel Kimlik ve Motivasyon

Ogrencilerin kendi kiiltiirel miizik mirasindan eserler ¢almasi dgrenme motivasyonunu artirir,
miizikle kiiltiirel bag kurmay1 saglar, yerel miizik degerlerinin egitim ortamina taginmasina katki

sunar.
v' Ogretim Materyali ve Pedagojik Model Kazanimi

Calisma yalnizca bir uyarlama degil, uyarlama yontemi sundugu i¢in 6gretmenler farkli Tiirk miizigi

eserlerini de piyano 6gretimine adapte edebilir. Bu, siirdiiriilebilir bir pedagojik model iiretir.
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v Cok Kiiltiirlii Miizik Egitimi Perspektifi

Piyano Ogretiminde Bati miizigi disindaki miiziklerin kullanilabilmesine yonelik bir 6rnek

olusturarak ¢ok kiiltiirlii miizik egitimi yaklasimini destekler.
v Yeni Akademik Calismalar I¢in Model Olusturma

Bu yontem, uzun vadede saz semaisi, longa, sirto, oyun havalan

gibi diger tiirlerin de piyano pedagojisine kazandirilmasinin oniinii agar.

Ozetle galisma, piyano dgretiminde hem repertuvar hem pedagojik yontem hem de kiiltiirel igerik

acisindan yeni bir a¢ilim sunmaktadir.

1.9. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma ile, Tiirk miiziginin koklii calgisal formlarindan biri olan pesrev formunun
piyano egitiminde kullanilmasina yonelik 6zgiin ve uygulanabilir bir model gelistirilmis;
boylece piyano Ogretiminin repertuvar agisindan zenginlestirilmesine 6nemli bir katki
saglanmistir. Tiirkiye’deki miizik egitimi kurumlarinda piyano dgretiminin biiyiik dlgiide
Bat1 miizigi repertuvarina dayali olarak yiiriitiildiigli belirlenmis; bu baglamda, 6grencilerin
yerli miizik kiiltliriinii tanima, ¢6ziimleme ve yorumlama becerilerinin gelistirilmesine
yonelik bir gereksinim ortaya konulmustur. Arastirma kapsaminda gelistirilen model, bu

gereksinime yanit verecek somut ve sistematik bir yaklasim sunmustur.

Calismada, pesrev formunun yapisal 6zellikleri, makamsal seyir bi¢cimleri ve usil diizenleri
ayrintili bicimde incelenmis; bu 6zelliklerin piyano egitimi siirecinde hem teknik hem de
miizikal agidan zengin bir Ogretim materyali olusturma potansiyeli tasidigi ortaya
konulmustur. Pesrevlerin piyano egitimine c¢oksesli diizenlemeler yoluyla aktarilmasi,
geleneksel miizik degerlerinin cagdas bir yaklagimla ele alinmasina olanak saglamis; ayni
zamanda 6grencilerin ¢cok yonlii miizikal alg1 ve icra becerilerinin gelisimine katki sundugu

degerlendirilmistir.
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Arastirmanin bir diger onemli yonii, gelistirilen ¢okseslendirme ve uyarlama modelinin,
miizik egitimi alaninda uzman kisilerin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmis olmasidir.
Bu sayede modelin miizikal tutarlilii, pedagojik uygunlugu ve egitim ortamlarinda
kullanilabilirligi bilimsel bir zeminde ele alinmis; elde edilen bulgular, Tiirk miizigi temelli
Ogretim materyallerinin gelistirilmesine yonelik literatiire 6zgiin ve sistematik bir katki

sunmustur.

1.10. Arastirmanin Simirhiliklar:
Bu aragtirma asagida belirtilen sinirliliklar ¢er¢evesinde yiiriitilmustiir:

1. Arastirma kapsaminda gerceklestirilen piyano uyarlamasi, yalnizca Refik Fersan’a
ait Hicaz Pesrevi ile smirlandirilmistir. Bu nedenle elde edilen bulgular, farkl

bestecilere veya farkli makamlardaki pesrev eserlerine genellenmemistir.

2. Pegrev formunun c¢oksesli piyano diizenlemesi, makam dizilerinin Bat1 miizigine ait
tampere sistem g¢ercevesinde ele alinmasi esasina dayali olarak gergeklestirilmistir.

Mikrotonal ses araliklarinin birebir aktarimi ¢alisma kapsami disinda birakilmistir.

3. Eserin coksesli diizenlemeleri, yalnizca dikey (armonik) ve yatay (kontrpuantal)
eksende gelistirilen “karma cokseslilik” yaklagimi temel alinarak yapilandirilms;
farkli cokseslendirme teknikleri ve alternatif armonik yaklagimlar arastirma
kapsamina dahil edilmemistir.

4. Uzman goriislerinin toplanmas: siirecinde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gdrev yapan ve hem piyano dgretimi hem de
miizik kuramlar1 alaninda deneyimli dort (4) uzmanin gorisleri ile sinirli kalinmistir.

Daha genis veya farkli kurumlari kapsayan bir uzman grubuna basvurulmamaistir.

5. Aragtirmada yararlanilan alan yazin kaynaklari, uygulama siirecinde kullanilan veri

toplama araglar1 ve istatistiksel analiz teknikleri, ¢calismanin ama¢ ve kapsami
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dogrultusunda belirlenmis olup, bu unsurlar arastirmanin diger simirliliklarini

olusturmustur.

1.11. Arastirmanin Varsayimlari
Bu aragtirma asagidaki varsayimlar dogrultusunda yiiriitilmiistiir:

1. Pesrev formundaki eserlerin, piyano ¢algisinin teknik ve miizikal 6zellikleri dikkate

almarak uygun ¢oksesli diizenlemelerle piyanoya uyarlanabilecegi varsayilmistir.

2. Piyano egitimi siirecinde pesrevlerin kullanilmasi, 6grencilerin teknik becerilerinin
gelisimine katki saglamanin yani sira, yerli miizik kiiltiiriine yonelik farkindaliklarin

artiracagl varsayilmstir.

3. Arastirma kapsaminda gelistirilen c¢okseslendirme ve uyarlama modelinin, orta
diizey piyano 6grencileri i¢in pedagojik agidan uygulanabilir nitelikte oldugu kabul
edilmistir.

4. Miizik egitimi alaninda uzman kisilerin goriislerinin, gelistirilen modelin giiglii
yonleri ile gelistirilmesi gereken boyutlarini ortaya koymada yeterli ve giivenilir

olacag1 varsayilmistir.

5. Tirk miizigi kaynakli eserlerin sistematik bigimde piyano Ogretimine entegre
edilmesinin, piyano egitiminde yaygin olarak kullanilan repertuvarin kiiltiirel acidan

cesitlenmesine katki saglayacagi varsayilmistir.
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BOLUM 11

ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Tiirk Miiziginin Miizik Ogretmenliginde Kullanimina iliskin Arastirmalar

Yavuz ve Sentiirk (2014), “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Geleneksel Tiirk Miizigi
Derslerine Iliskin Tutumlariin Cesitli Degiskenler Agisindan Incelenmesi” isimli
makalesinde; miizik Ogretmeni adaylarinin geleneksel Tiirk miizigi derslerine iliskin
tutumlarm incelemisler. YOK’e bagl 23 Miizik egitimi boliimiinde okuyan 18 dérdiincii
simif 6grencisi tizerinde “Geleneksel Tirk Miizigi (GTHM-GTSM) derslerine iliskin tutum
olgegi” uygulamislardir. Yaptiklar: calisma sonucunda dgrencilerin bu derslere kars: yiiksek

oranda olumlu tutumlar1 oldugunu belirlemislerdir.

Kaya (2022), “Miizik 6gretmeni adaylarinin geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik
tutumlar1 (Balikesir Universitesi drnegi)” isimli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda; miizik
Ogretmeni adaylarinin geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik tutumlarini aragtirmistir.
Calisma Balikesir Universitesinde yiiriitiilmiis olup 4. simf 42 lisans &grencisi, 3. smif 21
lisans 6grencisi ve 2. sinif 25 lisans 6grencisi olmak lizere 88 6gretmen adayinin verileri
analiz edilmistir. Calisma sonucu Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) ve Geleneksel
Tirk Halk Miizigi (GTHM) derslerine yonelik 6gretmen adaylarinin tutumlarmin orta
diizeyde oldugu bulunmustur. GTSM ve GTHM derslerine iligkin tutumlar ¢alisma alt

gruplar1 (68retim programi, siniflar arasi1 ve cinsiyete gore) arasinda incelendiginde kadin
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miizik 6gretmeni adaylarinin erkeklere gore bu iki derse daha olumlu tutumlari oldugu

gozlense de her iki grup arasinda anlamli farklilik bulunamamistir.

Sar1 (2019), “Miizik 6gretmeni adaylarinin geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik
ozyeterlik algilariin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezi ¢aligmasinda; Tirkiye’de 10
farkli iiniversitede miizik egitimi alan 4. sinif lisans dgrencisi toplam 248 miizik 6gretmeni
aday1 ile geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik Ozyeterlik algilarinin incelemisler.
Ozyeterlilik algisinin bir isi basarmada etkisi oldugu iizerinden yola ¢ikilarak tasarlanan bu
calismada GTSM ve GTHM 0grencelerine yonelik ozyeterlik algilar1 ve bazi demografik
verilerin bu algiyla olan iliskisi arastirilmistir. Bu ¢alismadaki miizik 6gretmeni adaylarinin
ozyeterlilik algilarinin yiiksek oldugu bulunmustur. GTHM ve GTSM 0Ozyeterlilikleri
arasinda da anlaml pozitif iliski saptanmistir. Bu 6zyeterlilik algi durumu bireylerin cinsiyet,
mevcut lniversiteleri ve ders bagarisi gibi bazi parametreler ile anlamli derecede farklilik

saptanmigtir.

Sen ve Celenk (2017), “Miizik Ogretmeni Adaylarnin Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine
Iliskin Ozyeterlik Algilarinin  Cesitli Degiskenler Acisindan Incelenmesi” isimli
makalesinde; Geleneksel Tiirk miizigi (GTM) derslerine iliskin 6grencilerin 6zyeterlik
algilar “Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine Iliskin Ozyeterlik Algis1 Olgegi” arastirmistir.
Evreni 26 Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda okuyan 6grenciler olan drneklemi ise, Tlirkiye
geneli 18 Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda egitim goren 436 tane 4. siif 6grencisi olan
calisma GTM ile iliskisi olabilecek bazi durumlari ortaya koymustur. Bu iligkili durumlardan
yola c¢ikarak da birtakim Onerilerde bulunmustur. Tirk Miizigi ¢algis1 egitiminin
verilmesinin, GTM ders saatlerinin artirilmasinin, GTM derslerinin farkli sekillerde
anlatilmasinin ayrica 6grencilerin motivasyonunu artirici etkinliklerin yapilmasi sayesinde

ogrenci gelisiminin olumlu desteklenebilecegi onerilmistir.

Sen ve Sentiirk (2014), “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine
[liskin Tutumlarmin Cesitli Degiskenler Acisindan incelenmesi” isimli makalesinde; miizik
ogretmeni aday1 4. sinif 6grencilerinin GTM derslerine iliskin tutumlar1 incelenmistir.
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Betimsel sekilde tasarlanan bu c¢alismanin katilimcilart 18 farkli miizik egitimi veren
kurumdan se¢ilmis ve ¢alismaya dahil edilmistir. Arastirma araci olarak GTSM ve GTHM
tutum Olcegi kullanilmis olup bu derslere iligkin tutum puanlart yiiksek oranda olumlu
bulunmustur. Sen ve Sentilirk, bireylerin geleneksel Tiirk miizigi derslerine iliskin
tutumlarinda mezun olduklari ortaggretim kurumlari ile mevcut okuduklart tiniversiteye gore

anlaml1 diizeyde farklilik oldugunu gdstermislerdir.

Eldemir (2013), betimsel nitelik tasiyan “Ogretmen yeterlikleri kapsaminda miizik
ogretmenlerinin geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki yeterlikler” adli makalesinde; agik
uclu sorulardan olusan yari1 yapilandirilmis bilgi formu ile veri toplamistir. Arastirma
Ankara’da ilk ve ortaggretimde gorevli 129 miizik 6gretmeni ile 2010-2011 yillar1 arasinda
gerceklestirilmistir. Yaklasik 15 dakikalik goriismeler, yiiz yiize gerceklestirilmistir. Miizik
Ogretmenlerinin %64,8’1, lisans egitimleri siiresince kendilerine verilen GTSM egitiminin
yeterli olmadig1 goriisiinii beyan etmislerdir. Bu durum, miizik lisans egitiminin GTSM

acisindan eksikleri oldugunu gosterebilir.

Tiirkel ve Sen (2015), “Tiirkiye’de Miizik Egitimi Veren Kurumlarda, Cagdas Tiirk Miizigi
Fliit Ogretimi Uygulamalarina Yonelik Uzman Gériisleri” isimli makalesinde; iilkemizde
mesleki miizik egitimi c¢ergevesinde fliit egitimi veren 25 {iniversitedeki Ogretim
elemanlarina  “Cagdas Tiirk Miizigi Flit Ogretiminin Degerlendirilmesi” anketi
uygulamiglardir. Yaptiklari calisma sonucunda iilkemizde fliit 6gretim programlarinda
cagdas Tiirk miizigi kullaniminin detayl sekilde planlanmas1 gerektigi ve Bati Miizigi i¢in
olan fliit yontemlerine ek olarak Cagdas Tiirk Miizigi i¢in kapsamli fliit yontemleri gerektigi

belirlenmistir.

Akarsu (2018), “Miizik Ogretmenligi Boliimiinde Okuyan Ogrencilerin, Tiirk Miizigi
Kiiltiiriine Ait Onemli Ve Ayirt Edici Perdelerin Seslendirmesindeki Yeterlilik Diizeyleri”
isimli bildirisinde; “Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi”

boliimiinde okuyan 1 ve 2. siniflardan toplam 48 6grenci ile betimsel analiz yapmustir.
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Yaptig1 calisma sonucunda ogrencilerin yarisindan fazlasinin yeterli diizeyde Tiirk miizigi

perdelerini seslendiremedigi belirlenmistir.

Kilig (2020), “Lisans diizeyi Tirk miizigi viyolonsel egitimi programlarinin
degerlendirilmesi sonucu elde edilen bulgulara yonelik egitimci gorisleri iizerine bir
arastirma” isimli sanatta yeterlik tezinde Tiirk Miizigi konservatuvarlar1 Lisans diizeyi Tiirk
Miizigi viyolensel egitimi ve egitici gorislerinin degerlendirilmesi amaciyla anket ve
goriismeler kullanmistir. Yaptigi ¢aligma sonucunda Tiirk Miizigi viyolensel egitiminin Tiirk

Miizigine onemli katkilar saglayacagini belirlemistir.

Turan (2020) “Tirk miizigi literatiirii ile oda miizigi egitimi ve miizik egitimi lisansiistii
programlarindaki ders kazanimlarina yansimalar1” isimli yiiksek lisans tezinde dokiiman
analizi yaparak oda miizigi eserlerini incelemis ve yari yapilandirilmis goriisme formu ile
lisansiistii diizeyde oda miizigi egitimini degerlendirmistir. Yaptig1 ¢alisma sonucunda “rk
bestecilerine ait oda miizigi eserleri ile ilgili ders kazanimlarina ulasma durumunu etkileyen
faktorlerin, kisitl literatiir ve 6grencilerin seviye farkliliklari oldugu”nu ve “grencilerin Tiirk
miizigi 6gelerine dair birikimlerinin yetersiz olmasi, Tiirk miizigine kars1 ilgisiz olmalar1 ve
seviyeye uygun eserlerin yetersiz olmasi gibi nedenlerle bu literatiiriin oda miizigi egitiminde

kullaniminin giicliik olusturdugunu saptamistir.

2.2. Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlarina Iliskin Arastirmalar

Albuz (2001), “Viyola 6gretiminde geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine iligkin dizilerin
kullanim1 ve bu sistem kaynakli ¢okseslilik yaklagimlar1” isimli doktora tezinde; viyola
ogretiminde Tiirk miizigi dizilerini tampere ses sistemine uyarlamak kaydiyla
yararlanilabilecegi ve bu yaklagimin ¢alg1 6gretimi {izerine daha etkili oldugu izlenimini elde
etmistir. Bu caligmada ayrica viyola-piyano ve viyola-viyola ekseninde {iclii, dortli,
karma/6zgilin armoni ve kontrapunkt yaklasimlarina gore ¢oksesli hale getirilmeye ¢alisilmis

olup Tiirk miiziginde ¢okseslilik denemelerine katkida bulunulmustur.
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Giiner (2008), “Coksesli (Alafranga) Miizigin Tiirk Toplumuna Girig Siireci ve Sarayin
Etkisi Tiirk Miiziginin Tarihteki Yeri” adli makalesinde; Tiirk miiziginin gelisimsel
stirecinde ¢oksesliligin miizigimize girisinden bahsetmektedir. Coksesli miizik Bat1 tilkeleri
araciligiyla lilkemize girmis olup, bu etkilesim 16. ylizyila kadar inmektedir ancak ¢oksesli

miizigin iilkemize tam manastyla girisi 1826 y1li olarak kabul edilmektedir.

Tiirkmen (2007), “Tirk Miiziginde Cokseslilik tartismalar1” adli makalesinde; Bati miizigi
ile tanigmamiz sonrast ¢oksesli miizigin Tiirk miizigindeki tarihsel siireci ve tartigmalar ile
goriiglere yer vermistir. Bu ¢alisma Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢alismalarini ii¢ ana baglik
altinda toplanmustir. Birinci tli¢lii armoni sistemi, ikinci dortlii (ilerici) armoni sistemi,
iiclincii bestecinin belirli kurallara siki sikiya bagli olmadan bilgi ve birikimleri sayesinde

her tiirlii yontemi kullanarak yapmis oldugu ¢aligsmalar olarak ayrilmistir.

Ece (2007), “Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri ile ilgili Lisansiisti Tez ve Yayinlar
Antolojisi” adl1 makalesinde; Cumhuriyetin ilanindan ¢alismanin yapildigi tarihe kadar olan
coksesli miizigin Tiirkiye’deki gelisimine katkilar1 olan besteciler ve eserleri ile ilgili
kaynaklar taranmistir. Toplamda 78 yayin incelenmis olup bu yayinlarin 32’si basili kitapken
46’s1 1se lisansiistii tezidir. Hem lisansiistii tezi hem de kitaplarda en ¢ok bahsedilen
bestecimiz Ahmet Adnan Saygun’dur. Calgi olarak da piyano, lisansiistii tezlerinde en ¢ok

islenen enstriimandir.

Tungdemir (2008), “Coksesli Miizikte Harika Cocuk Kanununun Tiirk Miizik Kiiltiiriine
Etkisi: Idil Biret-Suna Kan Ornegi” isimli makalesinde; Idil Biret ve Suna Kan’in
cokseslilikte Tiirk Miizik Kkiiltiiriine etkisini incelemistir. Ustiin yetenekli cocuklarin
yararlandig1 harika ¢ocuk kanunu ile yurtdiginda egitim alan iki biiyiik Tiirk sanatcisinin
gerceklestirdikleri sanatsal faaliyetler ile Tiirk miizigine katkilarindan bahsedilmistir. Ustiin
yetenek ile kaliteli egitimin birlesimi sonucu bu miizisyenlerimiz iilkemiz miizigine paha

bigilemez katkilarda bulunmustur.

Akbulut (2011), “Tiirk Besleri: Tiirkiye'de Cagdas Piyano Miizigi ve Piyano Egitimine
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Katkilar1” isimli makalesinde; Tiirkiye’de ¢okseslilik ve essesliligi bestelerinde kullanan ilk
miizisyenlere 19. yiizyilda rastlandigin1 ve Tiirk Beslisi olarak adlandirilan “Cemal Resit
Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet

Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999)” adli sanatcilarin
Tiirkiye’de ¢agdas piyano miizigi ve piyano egitimine dnemli katkilart oldugunu belirtmistir.
Tiirk Beslisi"nin ¢agdas Tiirk piyano miizigine katkilar1 ve piyano egitimine yaklagimlari

literatiir taramasi yoluyla incelemistir.

Albuz (2011), “Tirk miiziginde cokseslilik yaklasimlar1” isimli makalesinde; en genel
anlamda Tirk miiziginin ¢oksesli Tirk miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi olarak ele
alinabilecegini; bu iki boyutun birbirinin tamamlayicist oldugunu ele almis ve c¢okseslilik

yaklagimlarina iliskin bazi goriislere yer vererek 6rnek uygulamalara deginmistir.

Yore ve Gokbudak (2011), “Ahmed Adnan Saygun'un Coksesli Miizikte/Tiirk Coksesli
Miizigi'nde Ulusalciliga Iliskin Kodlar1? > isimli makalesinde; Tiirk ¢agdas miiziginin ilk
kusak bestecilerinden olan Ahmed Adnan Saygun’un coksesli miizikte/Tiirk c¢oksesli
miiziginde ulusalciliga iliskin kodlar1 arastirmistir. Milliyet, gelenek, kok, halk, 6z, , halk
tiirkiisii, Anadolu, mahalli renk, makam, hamle, mod ve pentatonik moddan olusan 12 tane

kod tespit edilmis olup bu kodlar Adnan Saygun’un ulusalci goriisleriyle yorumlanmastir.

Kilig (2015), “Coksesli Bati Miiziginin Tiirk Modernlesmesindeki Onemi” isimli
makalesinde; miizigimizin tek seslilik oOzelliginden yola ¢ikarak c¢oksesli miizik
kiiltlirimiiziin olusumu siiresince yasadigi degisimden bahsedilmistir. Bu c¢alisma
Atatiirk’iin modernizasyon felsefesi lizerine kaleme alinmistir. Burada yer alan diisiinceler
ise sOyledir: Cumhuriyetin ilaniyla hedeflenen modern Tiirk miizigi yapisi olusturulmaya
caligilmis bu baglamda ¢agdas Bati miizigi degerleri kabul edilmistir. Atatiirk’lin cagdas
miizikle ilgili diisiinceleri sadece ¢okseslilik-tekseslilik ikilisi disindadir. Ata’nin asil hedefi
evrenselligi yakalayan bir Tiirk miiziginin olugsmasidir bu amacla ¢oksesli miizik anlayisi

sadece teknik bir zorluktur.
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Kaya (2017), “Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk Miizigi Diizenlemelerinde Bigim ve

Cokseslilik Yaklagimlar1” isimli makalesinde; bes farkli besteci ve gitarist tarafindan
diizenlenen “Avc1”, “Kara Toprak”, “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi” ve
“Hicaz Mandira” parcalarinda bi¢gim ve ¢okseslilik yaklagimlarini irdelemis ve detayli bir
inceleme yapmistir. Calisma sonucunda bu bestecilerin caz miizigi armonisi, modal armoni,

dortlii armoni sistemi ve tonal fonksiyonel armoni yontemlerinden yararlandigini

belirlemistir.

Tarkum (2017), “Tiirk Miizigi ve Bati Miiziginin Yapisal Ozellikleri Ve Cokseslilik
Acisindan Incelenmesi” isimli derleme makalesinde; ¢oksesliligin hem Bat1 hem de Tiirk
miizigine 6nemli boyutlar getirdigini belirtmis her ikisini de yapisal 6zellik ve cokseslilik
bakimindan incelemistir. Sonu¢ olarak hem dogu hem de bati miiziginin kiiltiirler arasi
iletisim siirecinde diinya 6l¢eginde Tiirk miizigini de etkiledigini; zaman igerisinde tonalite
etkinliginin yitirilmedigini ve tonal miizigin tampere ses sistemi kapsaminda Tiirk miiziginin

coksesli yapilandirilmasinin farkli bir boyu kazandigini belirtmistir.

Yiicetoker (2018) “Yabanci Uyruklu Ogrencilere Yénelik Coksesli Tiirk Miizigi Ogretim
Model Onerisi Ve Uygulamadaki Gériiniimii: Makedonya Ornegi” isimli makelesinde;
“yabanci uyruklu 6grencilere ¢oksesli Tilirk miiziginin temelini olusturan dizi, ritim ve dortlii
armoni elementlerini 6gretim yontemleri ilkelerinden bilinenden bilinmeyene ilkesi yoluyla
Ogretebilme ve bu Ogretim ilkesine dayali bir ders 6rnegi hazirlayarak uygulamadaki
goriiniimiinii ortaya koymak” amaciyla Makedonya Goce Delcev Universitesi
Konservatuvarinda 12 6grenci ile deney yapmistir. Calismasinda 6grencilere “10 ders saati
icerisinde 5/8’lik, 7/8’lik ve 9/8’lik aksak ritimler, Hicaz, Kiirdi, Karcigar ve Hiiseyni
dizileri, dortlii akor kurumlar1 ve cevrimleri” 6gretmis ve piyanoda caldirmistir. Yaptigi
caligsma sonucunda “Tiirk miizigi 6gretimi ders modelinin biligsel 6gretme yoniiniin yliksek

diizeyde oldugu, uygulama 6gretimi yoniiniin ise orta diizeyde oldugunu” belirlemistir.
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Hatipoglu (2017), “Tiirkiye’de ¢oksesli miizik” isimli makalesinde; Tiirkiye’de ¢oksesli
miizigin Osmanli Dénemi’nden bu zamana kadar ge¢irmis oldugu donemleri incelemistir.
Literatiir taramasi1 yapilarak coksesli miizige etkisi olan kurumlar ve bireyler hakkinda bilgi
toplanmistir. Bu ¢alismada ¢oksesliligin toplumda daha ¢ok sevilmesi ve yayginlagsmasi igin
Tiirk miizigi eserlerinin, okul sarkilar1 ve halk tiirkiilerinin goksesli miizik ile yansitilmasinin
onemli rol alabilecegi vurgulanmistir. Yine bu ¢alismada ¢oksesli miiziklerin halk tarafindan
takip edilen festival gibi etkinliklerde yer almasiin halkin ilgisini ¢ektigini gosterdiginden

bahsedilmistir. Bu nedenle bu etkinliklerin ulasilabilir olmas1 6nerilmektedir.

Parasiz ve Giiliim (2017), “Tiirk Halk Miizigindeki Dogal Coksesliligin Miizik Egitimindeki
Yansimalar1” adli derleme makalesinde; Tiirk Halk Miiziginde yer alan dogal ¢oksesliligin
yapisini inceleyip Cumhuriyet sonrasi donemde c¢okseslendirme c¢abalarini ile miizik
egitiminde kullanimii belirlemektir. Calismada; ulusal kiiltiiriimiizii ve c¢okseslilik
yaklagimlariin konu alindigr ‘Tirk Miizigini Cokseslendirme’ dersi miizik egitiminde
onemli rol oynadigindan bahsedilmekte olup ayrica halk miizigimizin ¢okseslilik

yaklagimlarinda kullanilabilir yapida oldugundan bahsedilmektedir.

Mirzayev (2017), “Tiirk Bestecilerinin Tiirk Miizigi Calgilar1 Igin Besteledigi Coksesli
Eserlerin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde; Tiirk besteciler tarafindan Tiirk miizigi
calgilar1 i¢in bestelenen coksesli eserler hakkinda inceleme yapilmistir. Bu inceleme
kapsaminda eserler uluslararasi eser formlar1 ile kiyaslanmis ve degerlendirilmistir.
Inceleme sonras1 Tiirk ¢algilarini kullanarak ¢oksesli eserleri besteleyen besteci say1s1 5, eser

sayi1s1 6 ve ¢algi cesidi ise 3 olarak bulunmustur.

Apaydinl (2017), “Tiirk Besleri ve Tiirkiye’deki Coksesli Koro Egitimine Katkilar1” adli
bildirisnde; Atatiirk’iin gosterdigi muasir medeniyetler hedefine ulasma ve modernize olma
yolunda Bati miizigi egitimi amaciyla yurtdiginda egitime gonderilen istiin yetenekli
ogrencilerin lilkemize dondiikten sonra yaptigi hizmetlerden ve eserlerden bir kismi
hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Bu iistiin yetenekli 6grenciler ayrica besteledikleri ¢oksesli

eserler ile tiim diinyaya Tiirk miiziginin tanitilmasinda da katkilar sunmustur. Betimsel
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tasarimdaki bu ¢alisma Tiirk Begleri olarak anilan Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun’a ait olan koro eserlerini tanimak

ve bu eserlerin sesli koro egitimimize katkisini ortaya koymaktadir.

Arm (2019), “Coksesli Tiirk Miizigi Bestecilerinin Eserlerinde Makam Olgusu: Dort Tiirk
Bestecisinden Dort Ornek Uzerine Bir Calisma” adli makalesinde; Tiirkiye tarihinde 150 y1li
askin bir siiredir var olan ve Cumhuriyetin kurulmasi sonrasi yasanan degisim ile sanatsal
ifadede feodaliteden brujuva toplumuna gegisin gostergelerinden olan ¢oksesli Tiirk eserleri
incelenmistir. Bu eserler makam izleri ve makam gelenegi ile iliskisi seklinde incelenmistir.
Makam 6gelerinin ¢oksesli eserlerde kullanimina iliskin iki temel egilim géze carpmistir.
Birincisi ‘Ulusal Kimlik ile Gelenegin Uyumu’dur ve Ahmet Adnan Saygun'dan bir 6rnek
incelenmis. ikincisi ise ‘Multisitilistik Dokularda Gergek Temsil’dir ve Hasan Ugarsu,
Kamran Ince ile Onur Tiirkmen’den 3 o6mek incelenmistir ve makamsal agidan

degerlendirilmistir.

Albuz (2020) “Tirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlarina Genel Bir Bakis” isimli
makalesinde; “Geleneksel Tiirk Miizigine iliskin Temel Ozellikler”, “Miizikte Coksesliligin
Tarihsel Gelisim Siireci”, “Coksesli Tiirk Miiziginin Tarihsel Gelisin Siireci”, “Tiirk
Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlar” ve “Cokseslilik Yaklasimlarina Iliskin Ornek
Denemeler” bagliklar1 ile Tiirk Miiziginde g¢okseslilik yaklagimlarin1 detayli sekilde ele
almigtir. Ayrica Karcigar ve Hiiseyni makamlar1 ¢ergevesinde karma sistemlerde, dortlii
sistemde, tonal sistemde ve Tiirk miizigi ses sisteminde polifonik ve homogonik denemeler
yapmis; makamsal etkiyi bozmadan sistematik i¢inde ¢alismanin oldukca 6nemli oldugunu

belirtmistir.

Yadigaroglu ve Sahin (2020), “Tiirkiye Korolar Senligi’'nde Seslendirilen Coksesli Tiirk
Miizigi Eserlerinin Besteci, Yore, Makam ve Olcii Yapisi Bakimindan Analizi” isimli

makalesinde; 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde seslendirilen ¢oksesli
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Tirk miizigi eserlerini belge tarama ve konsere programlarinin incelenmesi yoluyla
aragtirmiglardir. 68 eserin tespit edilip analize edildigi bu calismada, bestecilerin agirliklt
olarak 5. kusak bestecileri oldugu, halk miizigi eserlerinin ¢ogunlukla i¢ Anadolu bolgesine

ait oldugu, hicaz makaminin agirlikta oldugu bu eserlerde ¢ogunlukla ritmik yap1 olarak

4/4’liik 6l¢iintin kullanildig1 tespit edilmistir.

2.3. Piyanonun Tiirk Miiziginde Kullanimina iliskin Arastirmalar

Bulut (2011), “Piyano Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan Bir Coklu Analiz Modeli” isimli makalesinde;
piyano i¢in diizenlenmis geleneksel Tiirk halk miizigi eserlerinin seslendirilmesinde bir
model gelistirilmistir. ‘Hos Gelisler Ola’ adl1 oyun ‘Coklu Analiz Modeli’ ile analize edilmis
ve bazi sonuglara ulasilmistir. Eserin, oyun ve tiirkii hikayesi vardir. Eser, {i¢ bolmeli bigim
(sark1) goriiniimiindedir. Eserin dizisi rast makami goriiniimiindedir. Eserde yer alan bazi
motiflerde orijinal big¢imlerin yaninda farklilagsmis bicimlerde mevcuttur. Eser {icli

armonilerle ¢cokseslendirilmistir.

Yilmaz (2014), “Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Miizik Ogretmeni Yetistirmesinde
Kullanimina iliskin Bir Arastirma” isimli makalesinde; giiniimiiz Tiirk piyano miizigi
eserlerinin giiniimiizde miizik 6gretmeni yetistirmedeki yerini ve 6nemini giincel bir bakis
acistyla ortaya koymak igin literatiir taramas1 yapmistir. Calismasinda miizik 6gretmenligi
egitiminde repertuarlar teknik Gzellikleri ve egitime uygunlugu agisindan incelemis, bir
durum olusturmaya yonelik bir modelle ele alarak, karsilagilan zorluklar ve ¢dziim
Onerilerini betimsel bir yontem cercevesinde degerlendirmistir. Calisma sonucunda miizik
ogretmeni yetistiren kurumlarda 6gretim lyeleri tarafindan uygulanan piyano 6gretim
programlarinda, piyano literatiiriinde yer alan evrensel miizik eserlerinin yani sira, egitimin
asamalarina yonelik planlt bir sekilde yazilmis ve ¢agdas Tiirk kiiltiiriiniin {irlinii olan

nitelikli eserlerin daha fazla kullanilmas1 gerektigini belirtmistir.

Jelen (2015), “Tiirk Miizigi Ogretmen Adaylarinin Giincel Piyano Egitimine iliskin Ogretim
Elemanlar1 ve Ogrenci Algilarmin Karsilastirilmasi” isimli makalesinde; Tiirtk miizigi
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Ogretmen adaylarinin mevcut piyano egitimine iliskin piyano 6gretmenligi okutmanlari ve
ogrencilerinin algilarint karsilastirmistir. Calismada 43 miizik 6gretmeni tizerinde anket
uygulanmistir. Elde edilen veriler Kolmogorov-Smirnov testi ve Mann-Whitney U testi
kullanarak analiz edilmistir. Calisma sonucunda, piyano dersi miifredatinin net olmadigi ve
genel olarak eksik oldugunu, piyano egitiminin karmasik siireci i¢in haftada bir saat piyano

dersinin yeterli olmadigini, ara¢ ve gereclerin yetersiz oldugu belirlenmistir.

Demirci (2016), “Dort el piyano igin Bursa tiirkiileri diizenlemesi ve miizik egitimi
boliimlerinde uygulamalar” isimli makalesinde; 6grencilerin kendi geleneksel ritmi ve
notasina sahip oda miizigi repertuarinda farkli bir yer edinmeleri agisindan olumlu sonuglar
elde etmistir. Bu calismanin amaci Tiirk piyano literatiiriinii zenginlestirmek ve 6grenci

egitimine etkilerini incelemektir.

Eser (2017) “Ses egitimi i¢in yazilmig piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin incelenmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde; gesitli yazarlarca ses egitimi i¢in hazirlanan ve piyano eslikli
Tiirk miizigi eserlerinin yer aldigi 5 kitap incelenmistir. Bu kitaplar miizik egitim
kurumlarinda kaynak olarak kullanilmaktadir. Kitaplarda yer verilen eserler bazi teknik
ozellikleriyle incelenmistir. Bu teknik 6zelliklerden bazilar1 yoresi, ton-makam, 6l¢ii, ses
genisligi, eslik, diizey ve bicimdir. Sonug olarak, esliksiz veya ¢okseslendirilmemis Tiirk
miizigi eserlerinin uygun bir sekilde eslikli hale getirilmesi desteklenmeli bu konuda yeni

kaynaklarin olusturulmasi desteklenmelidir.

Pehlevan (2021) “Halk tiirkiilerinin Giizel Sanatlar liseleri piyano egitiminde
kullanilabilirligi (Kirsehir yoresi 6rnegi)” isimli yiiksek lisans tezinde; Giizel Sanatlar
Liseleri piyano egitiminde halk tiirkiilerinin kullanilabilirligini incelemek igin Kirsehir
yoresi’ne ait baz tlirkiileri segmis ve piyano i¢in uyarlamistir. 20 tiirkii uyarlama ile birlikte
piyano egitimi i¢in uzmanlarca degerlendirilmistir. Yapilan c¢alisma sonucunda “Giizel
Sanatlar Liseleri piyano ders kitaplarinda kullanilan Tiirk miizigi kaynakli eserlerinin az
sayida oldugu, yapilan uyarlamalarin, kazanimlarin 6gretilmesinde kolaylik saglayabilecegi,
tirkiilerin farkli ¢algilar icin uyarlanarak ¢alinabilecegi” belirlenmistir.
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Toptas (2022), “Piyano Alaninda Tiirk Miizigi Uygulamalar1 Uzerine Yapilan Lisansiistii
Tezlerin Incelenmesi” isimli makalesinde; piyano egitiminde Tiirk miiziginin uygulamari
iizerine yapilan tezleri arastirmistir. Arastirmaya deney ve kontrol grubu olmak iizere
toplamda 24 6grenci katilmistir. Bu 6grenci gruplar igin teknik olarak diizenlenmis 3 adet
tirki Tirk halk miizigi repertuarindan segilmistir. Bu tiirkiiler Camdan Sakiz Akiyor,
Sacakliktan Su Damlar ve Dagdan Kestim Findig1 tiirkiileridir. Arastirma, piyano egitiminde
tiirkiilere uygun calisma yapan 6grenciler ile klasik yontemlere uygun g¢alisma yapan
ogrenciler arasinda fark olup olmadiginmi elde edilen bulgularla belirlemeyi hedeflemistir.
Arastirmanin sonuglarina gore bir kag 6neride bulunulmustur. Piyano egitiminde 6gretilmek
istenilen sarkiya yakin etiitler verilmelidir. Tiirk halk miizigindeki parcalar piyonayla
desteklenerek ¢agdas Tirk miizigi repertuarina kazandirilmalidir. Tiirkiilerin piyona
egitiminde 6zellikle 6grenci odakli piyona egitiminde makamsal diizenlemeler ve etiitlerle

birlikte kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Aydmoglu (2014), “Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin akademik piyano egitimi
acisindan incelenerek egitim seviyelerine gore siniflandirilmasi” isimli doktora tezinde;
akademik piyano egitimi kullanilarak cagdas Tiirk bestecilerinin eselerini sahip olduklar
egitime gore siniflandirmay1 amaclamistir. Cagdas Tiirk bestecilerin eserlerinin akademik
piyano egitiminin ¢esitli diizeylerinde kullanilmasina uygun olup olmadigi sorusuna cevap
aranmistir. Arastirmada 10 besteciye ait toplamda 28 tane solo piyano alblimiinden 175 adet
solo piyano albiimii incelenmistir. Arastirmaci sayesinde gelistirilmis olan bir 6lgek
kullanilarak gelistirilen analiz yontemiyle akademik piyano egitimi seviyesine gore eserler
siniflandirilmis ve uzman goriislerinden onay almistir. Gelistirilen bu analiz yontemi 3 temel
iizerine kurgulanmistir, 8 diizey ile baslangig, orta ve ileri olmak iizere 3 ana seviyeye
ayrilmistir; bunlar B1-B2-B3,01-02-O3 ve 11-I2-13 tiir. Analizi yapilan arastirmada
toplamda 175 adet olan eserlerin 56 adetinin baslangic seviyesinde 80 adetinin orta seviyede
ve son olarak 39 adetinin ileri seviyede oldugu anlagilmistir. Elde edilen verilerden yola

cikilarak ¢agdas Tiirk bestecilerine ait eserlerin akademik olarak biitiin seviyelere
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kullanilabilecegi anlasilmistir. Arastirmadan ¢ikarilacak yargilar baslangi¢ seviyesine ait
eserlerin B3 seviyesinde yogunlastigi orta diizey eserlerin O3 seviyesinde yogunlastigi ve
ileri seviyedeki eserlerin ise 12 seviyesinde yogunlasti§1 genel olarak ise eserlerin orta

seviyede yogunlastigidir.

Erdogan (2016), “Solo Piyano I¢in Yazilmis Zeybek Havalarmin Incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde; solo piyanoya 6zel bestelenmis zeybek havalarmin sahip oldugu miiziksel
ozelliklerinin saptanmasini amaglamistir. Besteciler lizerinde ¢ok fazla etkiye sahip oldugu
bilinen orijinal zeybek havalarinin sadece piyano enstriimani kullanilmasina ile bestelenen
zeybek havalari ile olan iligkisini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemis bu konularda uzman goriigleri
alinarak bestecilerin ne tiir materyallerden yardim aldig: gibi bilgiler elde edilmistir. Eserler
incelendikten sonra yazarlarin g¢ogunlukla eserlerini Tiirk halk miizigindeki eserlerin
ozelliklerine yakin olarak yazdiklarini otantik zeybek havalarinda kullanilan makamlara
benzer ton ve diziler kullandiklarin1 ama yazarin kendi yorumunu katarak orijinalliginden
uzaklastig1 belirlenmistir. Orijinal zeybek havalarindan farklilastikga genis oktav
araliklarinin tercih edildigi tespit edilmis olup solo piyano i¢in yazilmis olan havalarin net
bir ortaklik icermedigi goriilmistiir. Eserlerin otantik zeybek havalarindan etkilenerek
modern bir sekilde bestelendigi diistiniilmektedir. Orijinal zeybek havalarinin etkisi
sebebiyle cogunlukla La iizerine yazilmis olmalar1 bunun nedenin ise halk miiziginde

kullanilan halk calgis1 baglamanin la kararli olmasidandir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli ve deseni, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi konularina yer verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arasgtirma, nitel arastirma yaklagimlar1 kapsaminda betimsel ve analitik bir desene dayali
olarak yapilandirilmistir. Calisma, miiziksel analiz ve pedagojik degerlendirme siire¢lerini

birlikte ele alan ¢ok asamali ve ardisik bir arastirma deseni izlemektedir.

Yildinnm ve Simsek’ten aktaran Karatag (2015) ¢alismasinda nitel arastirmayi, “gézlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanmildigy, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekg¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir

stirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamaktadir (s. 62).

Arastirmanin ilk asamasinda, ¢alismanin kuramsal ve kavramsal cercevesini olusturmak
amaciyla konuya iligkin ulusal ve uluslararasi literatiir taramasi gergeklestirilmistir. Bu
kapsamda, solo eserlerin analizi, uyarlama yaklasimlar1 ve piyano pedagojisi alanindaki

caligmalar incelenmistir.

Ikinci asamada, arastirmanin uygulama boyutuna ydn vermek ve alan uzmanlarmmn
gorislerini belirlemek amaciyla 6gretim elemani goriisleri alinmistir. Bu goriisler, analiz

olgiitlerinin belirlenmesi ve uyarlama siirecinin pedagojik temellere dayandirilmasi

acisindan yol gosterici olmustur.
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Ucgiincii asamada, ¢alisma kapsamina alian solo eserlerin form analizi yapilmis; eserlerin
boliimleri, bigimsel yapilar1 ve miizikal organizasyonlari ayrintili olarak incelenmistir. Bunu
takiben, ayn1 eserler armonik analiz siirecine tabi tutulmus; armonik dil, islevsel iliskiler ve

makamsal/tonal yap1 6zellikleri degerlendirilmistir.

Dordiincii asamada, elde edilen form ve armoni analizleri dogrultusunda solo eserlerin
piyanoya uyarlama siirecleri gerceklestirilmistir. Uyarlamalar yapilirken eserin 6zgiin
karakterinin korunmasi, teknik uygulanabilirlik ve pedagojik uygunluk temel 6lciitler olarak

benimsenmistir.

Besinci asamada, gerceklestirilen uyarlamalar yeniden 6gretim elemani goriisleri araciligiyla
degerlendirilmis; bu degerlendirmeler dogrultusunda gerekli diizeltme ve diizenlemeler
yapilmigtir. BOylece uyarlamalarin gegerligi ve egitim ortamlarinda kullanilabilirligi

giivence altina alinmustir.

Arastirmanin son agamasinda ise, elde edilen tiim bulgular sistematik bir bicimde ele alinarak
raporlama siireci tamamlanmis; analiz sonuglar1 ve uzman goriisleri biitiinciil bir yaklasimla

yorumlanmugtir.

Tablo 1. Arastirma Stireci ve Asamalari

Asama Stire¢ Basligi Amag Temel Islemler

1 Eser Secimi ve Uyarlamaya uygun Makam, usil, form, melodik
Kapsamin pesrevin belirlenmesi  yogunluk ve pedagojik uygunluk
Belirlenmesi Olciitlerinin degerlendirilmesi

2 Form Analizi Eserin yapisal Hane—teslim diizeni, tekrar yapilari,
Asamasi organizasyonunun gerilim-rahatlama noktalarimin

ortaya konmasi analizi

3 Armonik Analizve  Makamsal yaptya Karar—asma karar alanlari, ¢esni
Cokseslendirme uygun ¢cokseslendirme  bdlgeleri, pedal sesler, paralel
[lkelerinin yaklagiminin araliklar
Belirlenmesi tanimlanmast

4 Eslik Modelinin Tutarh ve esere 6zgii ~ Ostinato, homofonik, yari
Olusturulmasi eslik dokusunun kontrapuntal eslik tiirlerinin se¢imi

tasarlanmasi

ve kurgulanmasi
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5 Piyano Calgisina Cokseslendirilmis El dagilimi, ses alan1 planlamast,

Uyarlama ve Teknik yapinin piyanistik oktav ve doku diizenlemeleri
Diizenleme yazima
doniistiirilmesi
6 Piyanistiklik ve Icra edilebilirligin ve  El acikliklar1, parmaklama
Teknik ergonominin olanaklari, akicilik ve hiz kontrolleri
Uygulanabilirlik saglanmasi
Kontrolii
7 Uzman Goriisleriyle Diizenlemenin Makamsal uygunluk, ¢okseslilik ve
Degerlendirme bilimsel ve sanatsal piyanistiklik boyutlarinda uzman
acidan dogrulanmas1  goriislerinin alinmasi
8 Geri Bildirimlere Eksik ve sorunlu Uzman geri bildirimlerine gore
Dayal1 Son alanlarin revizyonlar
Diizenleme iyilestirilmesi
9 Modelin Son Siirecin genellenebilir ~ Asamalarin sistemlestirilmesi ve
Halinin bir modele yontemsel ¢ergevenin tanimlanmasi
Olusturulmast donistiirtilmesi

3.2. Cahisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubu, nitel arastirma yaklagimina uygun olarak amacli 6rnekleme
yontemlerinden o6l¢iit Ornekleme teknigi kullanilarak belirlenmistir. Calisma grubu,
aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda hem uzman goriislerine dayal nitel veri kaynaklarini
hem de analize konu olan miiziksel materyali kapsayacak bi¢cimde iki temel bilesenden

olusmaktadir.

Arastirmanin birinci bilesenini, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim Dali’nda gorev yapmakta olan ve piyano 6gretimi ile miizik kuramlar1 alanlarinda
uzmanlik ve deneyime sahip dort (4) Ogretim elemani olusturmaktadir. Uzmanlarin
belirlenmesinde; piyano egitimi alaninda aktif ders yiiriitilyor olmalari, miizik kuramlar1
(armoni, form bilgisi, analiz) alanlarinda akademik ve uygulamaya doniik ¢calismalar yapmis
olmalar1 ve lisansiistii diizeyde egitim-ogretim siireclerinde yer almalar1 temel dl¢iitler olarak
dikkate alinmistir. Bu arastirmada uzman goriislerinin alinmasinda dort (4) 6gretim elemant
ile caligilmasi, nitel aragtirma yaklagiminin dogasina ve aragtirmanin kapsamina uygun

olarak belirlenmistir. Nitel ¢alismalarda amag, evrene genelleme yapmak degil; arastirma
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konusunun derinlikli, tutarli ve ¢cok yonlii bicimde incelenmesidir. Bu baglamda, uzman
sayisinin belirlenmesinde nicelikten ziyade uzmanlik diizeyi, deneyim ve goriis cesitliligi

esas alimustir.

Bu 6gretim elemanlari, arastirma siirecinde uzman goriisii kapsaminda; secilen eserin form
ve armonik yapisina iliskin analizlerin tutarliligi, gergeklestirilen piyano uyarlamalarinin
miizikal, teknik ve pedagojik uygunlugu ile wuyarlamalarin egitim ortamlarinda
kullanilabilirligi konularinda degerlendirmelerde bulunmuslardir. Elde edilen uzman
gorisleri, uyarlama siirecinin gegerligini artirmak ve aragtirma bulgularin1 ¢ok yonlii bir

bakis agisiyla desteklemek amaciyla kullanilmistir.

Arastirmanin ikinci bilesenini ise, ¢alisma kapsaminda ele alinan Hicaz Pesrev eseri ve bu
eserin arastirmaci tarafindan gergeklestirilen piyano uyarlamasi olusturmaktadir. Segilen
eser, Tirk miizigi repertuvari igerisinde form yapisi, makamsal 0&zellikleri ve
cokseslendirmeye elverisli melodik dokusu bakimindan aragtirmanin amagclariyla ortiismesi
nedeniyle tercih edilmistir. Eser, oncelikle form ve armonik agidan ayrintili bi¢imde analiz
edilmis; bu analizler dogrultusunda piyano calgisina 6zgii teknik ve miizikal 6zellikler g6z

oniinde bulundurularak uyarlama siireci yiiriitiilmiistiir.

Bu baglamda calisma grubu, bir yandan uzman goriislerine dayali nitel veri saglayan insan
kaynaklarini, diger yandan ise analize ve uygulamaya konu olan miiziksel materyali igeren
biitiinctil bir yap1 arz etmektedir. Boylece arastirmada, miiziksel ¢oziimleme, uyarlama
uygulamasi ve uzman degerlendirmeleri bir arada ele alinarak ¢ok boyutlu bir inceleme

yaklagimi benimsenmistir.

Tablo 2. Akademisyenlerin Demografik Bilgileri

Akademisyenlerin Unvanlar Akademisyenlerin  Hizmet Akademisyen Sayisi

Yil
Profesor 20 y1l ve tizeri 2
Docgent Doktor 20 y1l ve tizeri 1
Doktor Ogretim Uyesi 10 y1l ve iizeri 1
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Katilimc1 akademisyenlerin unvan ve hizmet yili dagilimi, arastirmanin deneyimli ve
alaninda yetkin kisilerle yiiriitiildiigiinii gostermektedir. U¢ akademisyenin 20 yil ve iizeri
hizmet siiresi, ¢alismaya derin bir bilgi birikimi ve uzun soluklu mesleki tecriibe
katmaktadir. Bu durum, uzman goriislerinin gilivenilirligini ve aragtirmanin bilimsel
gecerliligini artirmaktadir. Ayrica, bir akademisyenin 10 y1l ve {lizeri deneyimi, aragtirmaya
farkli perspektiflerin ve giincel yaklagimlarin dahil edilmesini saglamaktadir. Bu ¢esitlilik,
hem deneyim hem de yenilik¢i bakis agilarinin dengeli bir sekilde degerlendirilmesine

olanak tanimaktadir.

3.2.1. Cahismada Hicaz Makaminin Tercih Sebepleri:

Hicaz makami Tiirk miiziginde en yaygin kullanilan ve dinleyici tarafindan en kolay ayirt edilebilen
makamlardan biridir. Karakteristik artmus ikili aralig1 ve giiglii melodik kimligi sayesinde makamin
seyir Ozellikleri belirgin bigimde izlenebilir. Bu durum, makam yapisinin piyano lizerinde grenciler

tarafindan daha kolay algilanmasini ve uygulanmasini saglar.

Ikinci olarak, Hicaz makami Tiirk miizigi repertuvarinda ¢ok sayida pesrev, saz semaisi ve sozlii
eserle temsil edilmektedir. Bu repertuvar zenginligi, piyano uyarlamalarinda kullanilabilecek eser

cesitliligi sunmakta ve yontemin farkli eserler iizerinde uygulanabilirligini desteklemektedir.

Ugiincii olarak, Hicaz makaminin ses dizisi, piyano gibi esit aralikli tampere sistemli bir calgiya
uyarlanabilirlik acisindan gorece elverislidir. Makamin karakterini olusturan ses iligkileri, tampere
sistem icinde de belirli Olgiide temsil edilebildiginden, uyarlama siirecinde makam karakteri

korunabilmektedir.

Dordiincii olarak, Hicaz makami teknik ve miizikal agidan Ogrencinin melodik ifade, siisleme
kullanim1 ve makam duyumunu gelistirmesine olanak taniyan bir yap1 sunmaktadir. Bu yoniiyle
hem baslangic hem de orta diizey piyano 6grencileri i¢in pedagojik acidan islevsel bir 6rnek

olusturmaktadir.

Son olarak, uzman goriisleri dogrultusunda repertuvar degeri yiiksek ve form yapisi belirgin bir

pesrevin secilmesi hedeflenmis; bu cercevede Refik Fersan’a ait Hicaz Pesrev’in, makam
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karakterini agik bi¢cimde yansitmasi ve pedagojik kullanim agisindan uygun ozellikler tasimasi

nedeniyle 6rnek eser olarak belirlenmesi uygun goriilmiistiir.

Bu gerekgeler dogrultusunda, ¢alismada 6rneklem makam olarak Hicaz makaminin se¢ilmesi, hem
miizikal temsil giicii hem pedagojik uygunluk hem de uyarlama siirecinin uygulanabilirligi agisindan

temellendirilebilir.
3.2.2. Cahismada Pesrev Formunun Tercih Sebepleri:

Pesrev formu, Tiirk misikisinin en koklii ve sistemli calgisal formlarindan biri olup makamin
karakterini, seyir 6zelliklerini ve melodik gelisimini agik bigimde ortaya koyan bir yapiya sahiptir.
Formun hane ve teslim boliimlerinden olusan diizenli yapisi, makamin farkli bélgelerinin asamali
bicimde sunulmasina olanak tanir. Bu durum, eserin analiz edilmesini ve piyano uyarlamasinda

yapisal biitiinliigiin korunmasini kolaylastirmaktadir.

Ikinci olarak pesrevler, usul, motif gelisimi ve melodik tekrarlar bakimindan dgretim siirecinde
kullanilmaya elverisli bir yap1 sunmaktadir. Haneler arasindaki benzerlik ve cesitlilik iliskisi,
Ogrencinin motif tanima, ciimle yapisini anlama ve miizikal biitiinliik olusturma becerilerini

gelistirmesine katki saglamaktadir.

Ugiincii olarak pesrev formu, calgisal icra gelenegi i¢inde yer alan bir tiir olmasi nedeniyle piyano
gibi solo calgilara uyarlanma agisindan uygun bir 6rneklem olusturmaktadir. S6zlii formlara kiyasla
melodik ve c¢algisal yapt 6n planda oldugundan, piyano diizenlemesine aktarim siireci daha

dogrudan gerceklestirilebilmektedir.

Ayrica pesrevlerde kullanilan melodik dolasim, siisleme ogeleri ve ritmik cesitlilik, piyano
egitiminde teknik ve miizikal becerilerin gelistirilmesine katki saglayacak nitelikler tagimaktadir.
Bu ozellikler, eserin yalnizca kiiltiirel bir repertuvar 6rnegi degil, ayn1 zamanda pedagojik bir

caligma materyali olarak kullanilmasina olanak vermektedir.

Son olarak, Tiirk miizigi repertuvarinda farkli makam ve besteciler tarafindan olusturulmus ¢ok
sayida pesrev bulunmasi, gelistirilen uyarlama ydnteminin ileride farkli eser ve makamlar tizerinde

de uygulanabilmesine imkan saglamaktadir.
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Bu nedenlerle, ¢alismada pesrev formu; yapisal acikligi, makam 6gretimine katkisi, ¢algisal niteligi

ve piyano pedagojisine uyarlanabilirligi nedeniyle 6rnek form olarak se¢ilmistir.

3.2.3. Cahismada Refik Fersan’a Ait Hicaz Pesrev Tercih Sebepleri:

Oncelikle Refik Fersan, Tiirk miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olup eserlerinde makam
karakterini agik ve anlasilir bigimde yansitan bir {isluba sahiptir. Bu nedenle Fersan’in pesrevleri,
makamin seyir Ozelliklerini belirgin bi¢cimde ortaya koymasi bakimindan egitim ortaminda

kullanilmaya elverisli eserler arasinda yer almaktadir.

Ikinci olarak secilen Hicaz Pesrev, makamin temel 6zelliklerini ve melodik dolagimini dengeli bir
bi¢cimde sunan, form yapisi belirgin ve biitiinliiklii bir eser niteligi tasimaktadir. Haneler arasindaki
melodik iliskiler, motif gelisimleri ve teslim boliimlerinin yapisal agikligi, eserin analiz edilmesini

ve piyano uyarlamasinda form biitiinliigliniin korunmasin1 kolaylastirmaktadir.

Ayrica eser, teknik acidan asir1 karmasik olmayan ancak miizikal ifade agisindan zengin bir yap1
sunmakta, bu yoniiyle piyano 6gretiminde hem teknik hem miizikal becerilerin gelistirilmesine katk1
saglayabilecek Ozellikler gostermektedir. Bu durum, eserin pedagojik amach uyarlama

caligmalarinda kullanilmasini uygun kilmaktadir.

Bunun yani sira, uzman goriisleri dogrultusunda repertuvar degeri yiiksek, makam karakterini agik
bicimde yansitan ve egitim ortaminda kullanilabilir nitelikte bir pesrevin secilmesi hedeflenmis; bu
Olciitleri karsilamast nedeniyle Refik Fersan’in Hicaz Pesrev’i calisma kapsaminda 6rnek eser

olarak belirlenmistir.

Bu dogrultuda s6z konusu eser, makam temsili, form biitiinliigli, pedagojik kullanilabilirlik ve
uyarlama stirecine uygunlugu bakimindan ¢alismanin amaglarina en uygun 6rneklerden biri olarak

degerlendirilmistir.
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3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada veriler, kaynak taramasi, uzman goriismeleri ve 6l¢ek uygulamasi olmak
iizere ¢ok asamali bir yapi igerisinde toplanmistir. Arastirmanin veri toplama siireci, nitel ve
nicel veri toplama tekniklerinin bir arada kullanildig1 biitiinciil bir yaklasim g¢ercevesinde

planlanmustir.

Arastirmanin ilk asamasinda, pesrev formunun yapisal 6zellikleri, Tiirk miiziginde form
anlayis1t ve solo eserlerin piyanoya uyarlanmasina iliskin kuramsal altyapiy1 olusturmak
amaciyla kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda, ilgili kitaplar, hakemli dergi
makaleleri, lisansiistii tezler ve alan yazindaki giincel ¢aligmalar incelenmis; elde edilen
bulgular, arastirmanin kuramsal cercevesinin olusturulmasinda ve analiz Olgiitlerinin

belirlenmesinde temel alinmastir.

Ikinci asamada, arastirmanin uygulama boyutuna yonelik nitel verilerin elde edilmesi
amactyla, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gérev
yapan dort (4) ogretim elemani ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilarak
derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi,
arastirmaciya belirlenen sorular gercevesinde ilerleme olanagi sunarken, katilimcilarin
gorislerini ayrintili ve esnek bigimde ifade edebilmelerine imkan tanimistir. Bu goriismeler
aracilifiyla, pesrev formunun piyanoya uyarlanabilirligi, uyarlama siirecinde karsilagilan
miizikal ve pedagojik sorunlar ile piyano egitimi baglaminda kullanim potansiyeli

degerlendirilmistir.

Arastirmada ele alinan solo eser, belirlenen analiz Olgiitleri ve gelistirilen ¢alisma yontemi
dogrultusunda MuseScore 3 nota yazim programi kullanilarak piyanoya uyarlanmistir.
Uyarlama siirecinde eserin 6zgiin form yapisi, melodik karakteri ve armonik 6zelliklerinin
korunmasina 6zen gosterilmistir. Eserin form ve armonik yapisi, sistematik bir yaklagimla
icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmis; elde edilen veriler tablolar ve agiklamalar

yoluyla diizenlenmistir.
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Arastirmanin son asamasinda, gerceklestirilen piyano uyarlamalarina ve pesrev formunun
piyano 6gretiminde kullanimina iligkin uzman gorislerini nicel olarak degerlendirmek
amacityla katilimcilara 5°1i Likert tipi 6l¢ekten olusan bir anket uygulanmistir. Anketten elde
edilen veriler, frekans ve yiizde dagilimlari gibi nicel analiz teknikleri kullanilarak

¢coziimlenmis ve bulgular grafikler ile desteklenerek sunulmustur.

Bu c¢ok asamali veri toplama ve analiz siireci sayesinde, aragtirmada hem miiziksel
coziimlemelere dayali nitel bulgular hem de uzman goriislerine dayali nicel veriler birlikte

degerlendirilmis; boylece arastirmanin gecerligi ve giivenirligi giiglendirilmistir.

Arastirmanin uyarlama asamalar1 asagidaki gibidir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Pesrevlerin Piyano Ogretiminde Kullanima iliskin Ogretim Elemam Goriislerine Yonelik
Bulgu ve Yorumlar

Bu alt problem ile ilgili olarak, 4 (dort) 6gretim elemanina 9 soru sorulmus, cevaplari

ylizylize goriisme yoluyla elde edilmistir ve bulgular, icerik analizi ile elde edilmistir.

Tablo 3. Tiirk Miizigi Metaryallerinin Calg: Egitiminde Kullanilmasi Konusu Ile Ilgili
Akademisyen Goriigleri

Akademisven ifadeleri

Akademisyen Goriis Sayisi (A)

Her tiirli miizik ¢algi egitiminde kullanilabilir Al, A2, A3, A4
Tiirk miizigi metaryallerinin ¢algi egitiminde kullanilmasini Al, A2, A3, A4
destekliyorum

Teorik ve pratik diizeyde kullanilmasini destekliyorum Al, A2, A3, A4

Tablo 3’e gore; arastirmaya katilan akademisyenler, Tirk miizigi materyallerinin calgi
egitiminde kullanilmasina iligkin ortak ve giiclii bir destek sergilemektedir. Tim
akademisyenlerin (Al, A2, A3, A4) her tiirli miizik egitimi ve ¢algi 6gretiminde Tiirk
miizigi materyallerinin kullanilabilecegi yoniindeki goriisii, bu alandaki farkindaligin ve
kabuliin ytiksek oldugunu gostermektedir. Ayrica, hem teorik hem pratik diizeyde bu
materyallerin egitim programlarina entegrasyonunun desteklenmesi, Tiirk miiziginin sadece
kiiltiirel bir miras olarak kalmay1p aktif ve islevsel bir egitim araci olarak degerlendirildigini
ortaya koymaktadir.

Bu durum, 6zellikle piyano gibi Bati kdkenli calgilarin egitiminde Tiirk miizigi 6gelerinin
yer almasinin 6nemini vurgulamaktadir. Akademisyenlerin ortak kanaati, ¢algi egitiminde

yerli miizik repertuvarlarinin artirilmasiyla hem Ogrencilerin  kiiltiirel kimliklerinin
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giiclenecegi hem de miizikal cesitliligin saglanacagidir. Boylece, egitim siireclerinde hem
teknik becerilerin gelisimi hem de miizik kiiltiiriine ait biling ve yorum yeteneginin
kazanilmast hedeflenmektedir. Dolayisiyla akademisyenlerin goriisleri, Tirk miizigi
materyallerinin ¢alg1 egitiminde sistematik ve bilingli bir sekilde kullanilmasi gerektigini
desteklemekte; bu alanda yapilacak ¢aligmalarin miizik egitimine degerli katkilar sunacagina

isaret etmektedir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigcimleri agsagidaki gibidir;

Al: “Her tirlii miizik c¢algi egitiminde kullanilabilir. Bu siirecte 6zellikle makamsal
ozellikler goz oniinde bulundurulmalidir. Eger eserin orijinal halini oldugu gibi saklamak ve
o duyguyu hissettirmek miimkiinse, kullanilmasinda bir sakinca yoktur. Orijinali zaten
mevcuttur. “Orijinalini ¢almayin” seklinde bir yasak yoksa sorun olmaz. Yani rahatlikla

yararlanilabilir.”

A2: “Ben, Tiirk miizigi materyallerinin calgi egitiminde kullanilmasini destekliyorum.
Ornegin baglama i¢in hazirladigim alistirmalar, etiitler ve tiirkii tadinda ¢alismalar var. Diger
calgilar (keman, piyano, viyola vb.) i¢in yazilmis eserler de bulunuyor. Dolayisiyla bu

materyallerin ¢algi egitiminde kullanilmasindan yanayim.”

A3: “Tirk miizigi egitiminden bahsediyorsak, Tiirk miizigi materyallerinin de g¢algi
egitiminde kullanilmasi1 dogal bir gerekliliktir. Hem halk miizigi hem de klasik Tiirk miizigi

eserlerini teori ve pratik diizeyde ¢algi egitiminde kullanmak gerekir.”

A4: “Bu konuda diisiincelerim olumlu. Tiirk miizigi materyallerinin gilizel ve dogru bir ¢ok

seslendirmeyle ¢algi egitimine olumlu katkilar saglayabilecegini diisiiniiyorum.”

Tablo 4. Tiirk Sanat Miizigi Saz Eserlerinin Piyano Egitiminde Kullanimlas: Konusu Ile Ilgili
Akademisyen Goriisleri

Akademisyen ifadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Son derece olumlu goriiyorum Al, A2, A3, A4
Bat1 miizigi sozsiiz eserlere karsilik gelir ve kullanimlara uygundur Al, A2, A3, A4

Karakterine uygun sekilde yansitildiktan sonra herhangi bir olumsuzluk Al, A2, A3, A4
yoktur
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Tablo 4’e gore; arastirmaya katilan tiim akademisyenler (Al, A2, A3, A4), Tiirk Sanat
Miizigi saz eserlerinin piyano egitiminde kullanilmasini son derece olumlu bir yaklagim
olarak degerlendirmistir. Bu goriis birligi, soz konusu eserlerin pedagojik potansiyelinin ve
miizikal zenginliginin farkinda olundugunu gostermektedir. Akademisyenler, saz eserlerinin
Bat1 miizigindeki sozsiiz formlara (6rnegin etiid, preliid, dans formu vb.) karsilik geldigini

ve bu yoniiyle piyano egitimi uygulamalari i¢in uygun yapilar sundugunu vurgulamistir.

Ayrica, saz eserlerinin piyano egitimine uyarlanmasinda karakterlerinin dogru sekilde
yansitilmasi kosuluyla herhangi bir olumsuzluk goriilmedigi belirtilmistir. Bu da, uyarlama
stirecinde eserin 0zgiinliik ve stil 6zelliklerine dikkat edilmesi gerektigine isaret etmektedir.
Miizikal bi¢cim, makam yapisi ve icra karakterinin piyanoya aktarimi sirasinda 0ziin

korunmasi, akademisyenler tarafindan temel bir ilke olarak 6ne ¢ikarilmigtir.

Genel olarak bu goriisler, Tirk Sanat Miizigi repertuvarnin sadece icra degil, egitim
stireclerinde de etkin olarak kullanilabilecegini, bu yaklasimin hem kiiltiirel mirasin
aktarimina hem de piyano egitiminin g¢esitlenmesine katki saglayacagin1 gostermektedir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Saz eseri” diye 6zel bir ayrima gitmekten ziyade, onemli olan bu eserlerin karakterini
piyanoya aktarabilmektir. Karakterine uygun sekilde yansitildiktan sonra herhangi bir sikinti

yoktur.”

A2: “Bunu da son derece olumlu goriiyorum. Ancak bunu yaparken belli bir uzmanlik,
ustalik ve egitim siireci gerekiyor. Eger uygun ve giizel sekilde diizenlenip uygulanirsa ¢ok

1yi sonuglar alinabilir.”

A3: “Saz eserleri, Bati miizigindeki sozsiiz eserlere karsilik gelir ve piyano egitiminde
kullanilmalar1 uygundur. Ancak piyanodaki tamperaman ses sistemine daha yakin
makamlar1 tercih edersek daha iyi olur. Eger komali sesler varsa, bunlart en yakin

tamperaman sese uyarlayarak rahatlikla kullanilabilir.”
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A4: “Bunu da yine olumlu karsiliyorum. Ne kadar fazla eser olursa, o kadar zengin bir
repertuvar olugabilir. Burada dnemli olan, eserlerin “nasil aktarildig1” meselesi. Estetik ve
dogru bir diizenlemeyle gayet giizel bir sekilde kullanilabileceklerini diistiniiyorum.”

Tablo 5. Pesrev, Saz Semadaisi, Me’tal, Taksim, Oyun Havasi gibi Tiirk Sanat Miizigi
Formlarindan Hangileri Piyano Egitiminde Kullanilmaya Daha Uygundur ve Neden
Sorusuna Iliskin Akademisyen Goriisleri

Akademisyen ifadeleri Akademisyen Goriis Sayist (A)
Formlar ayirt etmeye gerek yok. Piyanoya uygunsa hepsi piyano egitiminde Al, A2, A4
kullanilabilir.

Eserin piyanoya uygun olup olmadigina bakmak gerekir. Uygunsa Al, A2, A4
kullanilabilir.

Oyun havasi ve taksim piyanoya uygun olmayacaktir. A3

Sozsiiz ¢algr miizigi formlariin dogru bir diizenleme ile hepsi Al, A2, A4
kullanilabilir.

Tablo 5’ e gore; aragtirmaya katilan akademisyenlerin biiyiik cogunlugu (A1, A2, A4), Tiirk
Sanat Miizigi’nin sozsiiz formlarinin —ozellikle pesrev, saz semaisi, me’tal gibi— piyano
egitiminde kullanilabilecegini ifade etmislerdir. Bu goriisler, formdan ziyade eserin
piyanoya uygun sekilde diizenlenmesinin esas alindigini gostermektedir. Akademisyenler,
dogru teknik ve miizikal aktarim saglandiginda bu tiir eserlerin egitimde islevsel
olabilecegini belirtmislerdir. Ote yandan, bir akademisyen (A3), dogaglama niteligi ve
yapisal 6zgiinliigii nedeniyle oyun havasi ve taksim formunun piyanoya uyarlanmasinin gii¢
oldugunu dile getirmistir. Bu durum, bazi1 formlarin teknik ve yapisal 6zelliklerinin piyano
pedagojisine siirl katki saglayabilecegine isaret etmektedir.

Konuya iliskin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Ashinda formlar1 ayirt etmeye gerek yoktur. Daha 6nce de ifade ettigim gibi, eserin

karakteri ve teknik zorluk seviyesi piyanoya uygunsa hepsi piyano egitiminde kullanilabilir.

Onemli olan eserin yapisina, seviyeye ve karakterine dikkat edilmesidir.”

A2: “Formlardan ziyade, eserin piyanoya uygun olup olmadigina bakmak gerekir. Bir eserin
diizenlemesi piyano i¢in uygunsa (teknik ve miizikal anlamda), o formdaki eser

kullanilabilir. Ayn1 eser piyanoya hi¢ uygun diismeyebilir ama keman i¢in ¢ok uygun
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olabilir. Bu noktada eserin bestecisi, diizenlemeyi yapan kisinin yaklasimi ve diizenlemenin
niteligi dnemlidir.”
A3: “Pesrev: Uygun olabilir. Saz semaisi: Yine s6zsiiz, orijinal eser oldugu i¢in piyanoya da

uyarlanabilir. Taksim: Dogaglama yapis1 nedeniyle piyanoya pek uygun olmayabilir.

Oyun havasi: Piyanoya ¢ok uygun olmadig: diisiiniilebilir, ancak folklorik bir diizenleme
yapilmak istenirse belki uyarlanabilir. Me’tal: Bu form hakkinda ¢ok fazla bilgim yok; tam

olarak degerlendiremiyorum.”

A4: “Bu formlarin tiimiine ¢ok hakim degilim; ancak s6zsiiz ¢algi miizigi formlarinin, dogru
bir aktarim ve uyarlamayla piyanoda da kullanilabilecegini diisiiniiyorum. Onemli olan
formdan ¢ok, eserin diizenlenme seklidir. Iyi bir diizenleme yapilirsa hepsi kullanilabilir.”

Tablo 6. Persev Piyano Ogretiminde Kullanilmi Konusu lle Iigili Akademisyen Goriisleri

Akademisyen ifadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Pesrevlerde uyarlanabilir. Al, A2, A3, A4
Pesrevleride giris veya bir boliim olarak diizenlemek miimkiindiir. Al, A2, A3, A4
Tiirk miizigi kaynakli bir eseri piyanoya uyarlayarak dgrencilerin Al, A2, A3, A4

repertuvarini genisletebilir.

Tablo 6’ya gore; tiim akademisyenlerin (A1, A2, A3, A4) pesrevlerin piyano d6gretiminde
kullanilabilirligi yoniinde hemfikir olmasi, bu formun egitsel potansiyeline dair giiglii bir
ortak goriisii ortaya koymaktadir. Pesrevlerin geleneksel Tiirk miiziginin yap1 taglarindan
biri olmasi, teknik acgidan belirli kaliplar ve ritmik diizenler igermesi, onlar1 piyanoya
uyarlamaya elverisli kilmaktadir. Akademisyenlerin bu formlarin ya dogrudan eser olarak
ya da bir boliim (giris gibi) seklinde diizenlenerek kullanilabilecegini belirtmeleri, esnek bir
egitim modeli gelistirilebilecegine isaret etmektedir. Ayrica, bu tiir uyarlamalarin
ogrencilerin repertuvarlarini ¢esitlendirmesi, kiiltiirel duyarliliklarin1 artirmast ve g¢algisal
becerilerine katki saglamasi agisindan olumlu bir uygulama olarak degerlendirildigi

anlasilmaktadir.
Konuya iliskin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Pesrevler de piyanoda kullamlabilir. Bir engel yoktur. Onemli olan gereken

diizenlemelerin dogru yapilmasidir.”
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A2: “Pesrevler veya diger eserler, eger hedef makam veya usul 6gretimi amacindan ¢ok,
ogrenciye farkli bir repertuvar kazandirma amaciyla kullaniliyorsa gayet yararli olabilir.
Tirk miizigi kaynakli bir eseri piyanoya uyarlayarak Ogrencinin repertuvarini

genisletebilirsiniz. Ancak temel amag¢ makam veya usul 6gretmek olmamalidir.”

A3: “Pesrevler, sozsliz ve bagimsiz eserlerdir. Bati miizigindeki preliid kavramina
benzetilebilir. Bir stiitin baglangi¢c kisminda nasil preliid varsa, pesrev de Tiirk miiziginde
benzer bir islev gorebilir. Dolayisiyla bir Tiirk miizigi eserini piyano i¢in uyarlarken, pesrevi

o0 eserin giris veya bir boliimii seklinde diizenlemek miimkiindiir.”

A4: “Ayn1 mantikla, pesrevler de uyarlanabilir. Estetik ve dogru bir diizenlemeyle, piyano
egitimine veya calgi egitimine katkida bulunabilir.”

Tablo 7. TSM Calgt Formlarint Piyanoya Uyarlama Stiresince Hangi Makamlar Daha Cok
Tercih Edilmeli ve Neden? Kullanilmi Konusu ile Ilgili Akademisyen Goriisleri

Akademisyen [fadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Nihavend, kiirdi, rast, hicaz, hiiseyni gibi makamlar tercih edilebilir. Al, A2, A3, A4

Karakteristik kama degeri olan makamlar, piyanoda tam olarak A3, A4

yansitilmayabilir.

Eserin yapisindan ¢ok uzaklasmadan miimkiin olabilir. Al, A2, A3, A4

Tablo 7°ye gore; akademisyenlerin tamami (A1, A2, A3, A4), Nihavend, Kiirdi, Rast, Hicaz
ve Hiiseyni gibi makamlarin piyanoya uyarlama siirecinde oncelikli olarak tercih edilmesi
gerektigi goriisiinde birlesmistir. Bu makamlarin biiyiik ¢ogunlugu, Bati miizigindeki
tampere sistemine yakin ses dizileri icermekte ve bu da piyanoda intonasyon sorunu

yasamadan icra edilmelerini kolaylastirmaktadir.

Ancak A3 ve A4 numarali akademisyenler, karakteristik koma degerleri tasiryan makamlarin
(6rnegin Segah, Acemasiran, Miistear gibi) piyanoda tam anlamiyla yansitilamayabilecegine
dikkat cekmislerdir. Bu goriis, makamin 6zgiin yapisinin dijital veya mekanik bir ¢alg1 olan

piyanoda bazi yonlerden kaybolabilecegine isaret etmektedir.

Ayrica tim katilimeilar, eserlerin yapisina sadik kalinarak yapilan uyarlamalarin daha

saglikli olacagini vurgulamiglardir. Bu da hem miizikal karakterin korunmasi, hem de
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pedagojik acidan anlamli bir g¢eviri yapilabilmesi a¢isindan Onemli bir kriter olarak

degerlendirilmistir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri agsagidaki gibidir;

A1l: “Calmabilirlik ve ¢ok kullanilir olma agisindan Nihavend, Rast, Hicaz, Kiirdi, Hiiseyni
gibi makamlar tercih edilebilir. Ciinkii bu makamlar hem yaygin hem de piyanoya uyarlarken
daha az problem ¢ikarmaktadir. Bazi makamlar da piyanoda kullanildiginda koma seslerden
dolay1 sorun yasatabilir. Eger orijinal makam hissi korunamayacaksa, uyarlamadan

vazgecmek veya o komalari takint1 haline getirmemek gerekir.”

A2: “Tamperaman sistem meselesinden dolay1 bazen koma seslerini piyanoda tam olarak
yansitmak miimkiin olmuyor. Fakat bu her zaman biiyiik bir engel degildir. Hicaz, Kiirdi,
Hiiseyni vb. makamlar1 piyanoya uyarlamak genelde daha rahat olabilir. Ote yandan, Segah
gibi makamlar da iyi bir uyarlama yapildig1 takdirde piyanoda yer alabilir. Ancak sunu
vurgulayayim: Bir eserin piyanoya diizenlenmesi, o eseri artik “piyanoya ait” kilar. Tipki bir
tirkiiniin keman i¢in diizenlendiginde keman repertuvarina girmesi gibi. Burada onemli

olan, diizenlemenin nitelikli ve miizikal olarak doyurucu olmasidir.”

A3: “ Piyano, tamperaman ses sistemine gore yapilmis bir ¢algidir. Bu nedenle, tamperaman
dizisine daha yakin makamlarin tercih edilmesi (6rnegin daha basit veya set makamlar)
uyum bakimindan avantaj saglar. Karakteristik koma degeri olan makamlar, piyanoda tam
olarak yansitilamayabilir. Eger yine de kullanmak istiyorsaniz, piyanoyu eslik calgist gibi
daha sade tutabilir veya iistte bagka bir komali ¢algi (kanun vb.) ile destekleyebilirsiniz.”

A4: “Piyano, tamperaman sistemiyle akortlanan bir ¢algi oldugu icin Tiirk miizigindeki
koma sesleri tam olarak yansitmak miimkiin olmuyor. Orijinal makami tamamen
duyurmasak da, piyanoya “gorece” uygun diisen makamlar var: Hiiseyni, Nihavend, Rast,
Kiirdi, Muhayyer Kiirdi, Hicaz (ve belki Hicazkar, Segah, Sabah vb.). Bunlar, orijinalindeki

hissi tamamen kaybetmeden uyarlanabilen makamlar. Elbette tam anlamiyla o makamlarin
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duygusunu aktarmak zor; ama iyi bir¢ok seslendirme ve diizenlemeyle, eserin yapisindan

cok uzaklasmadan bu miimkiin olabilir.”

Tablo 8. TSM Calgi Formlarini Piyanoya Uyarlama Siiresince Yapilan Cok Seslendirme
(Armanizasyon) Cabalarinda Hangi Cok Seslilik Yaklasimi On Plana Cikmali? Konusu ile
Igili Akademisyen Gériisleri

Akademisyen ifadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Cok seslilikte “dortlii, ii¢lii kullacagim” diye bir kural yoktur. Al, A2, A3, A4
Eserin karakterine ve ihtiya¢ duyulan armonik yapiya gore her yaklasim  Al, A2, A3, A4
kullanilabilir.
Makam yapisina gore degisebilir. Nihavend, rast, hicaz dortlii armoni A2, A3
yapisina daha uygundur.

Tablo 8’e gore; katilimci1 akademisyenlerin tamami (A1, A2, A3, A4), kat1 armoni kurallar
yerine eserin karakterine ve baglamina gore esnek armonik yaklasimlarin benimsenmesi
gerektigini vurgulamigtir. Bu gortis, Tiirk miizigi repertuarini piyanoya uyarlarken belirli bir
cokseslilik kalibina (6rnegin sadece tglii ya da dortlii araliklar kullanimi) sikigsmanin

miizigin dogasina zarar verebilecegi diislincesine dayanmaktadir.

Ayrica, A2 ve A3 numarali akademisyenler, baz1 makamlarin yapisinin Bati miizigindeki
dortlii armoni sistemine daha uygun oldugunu ifade etmislerdir. Ozellikle Nihavend, Rast,

Hicaz gibi makamlarin tonal merkezlilik ve dizisel yap1 bakimindan daha kolay armonize
edilebilecegi dile getirilmistir. Bu, makam-temelli esnek armonizasyon stratejilerinin

gelistirilmesi gerektigini gostermektedir.

Ortak goriis olarak, eser bazli analiz ve ihtiya¢ odakli ¢okseslilik anlayisi on plana
cikmaktadir. Bu yaklasim, piyanoya yapilan uyarlamalarin hem miizikal kimligini

korumasina, hem de ¢oksesli egitimin hedeflerine hizmet etmesine olanak saglar.
Konuya iliskin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Cok seslilikte “dortli, ticlii kullanacagim” diye kat1 bir kural yoktur. Eserin karakterine

ve ihtiya¢ duyulan armonik yapiya gére her yaklasim kullanilabilir. Onemli olan armoninin
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eserin yapisit ve duygusuyla uyumlu olmasidir. illa dértlii veya iigliilerle smirli kalmak

gerekmiyor; ne gerekiyorsa onu uygulamak lazim.”

A2: “Bu, makamin yapisina ve eserin karakterine gore degisir. Bazi makamlar (6rnegin

Nihavend, Rast, Hicaz vb.) daha tonal tinlayip dortlii armoni yaklasimina kismen uygundur.
Fakat farkli bir makamda, cok seslendirmede farkli armonik yaklagimlar (li¢lii, modal,
karma) da kullanilabilir. Onemli olan, “su daima uygundur” veya “bu asla olmaz” seklinde

kat1 kurallara girmemektir.”

A3: “Uglii sistem (tonal armoni): Nihavend, Buselik, Cargah, Acem Asiran gibi makamlara
uyarlanirken iyi sonug¢ verir. Dortlii armoni: Hiiseyni, Karcigar, Hicaz gibi makamlari
uyarlarken tercih edilebilir. Karma yaklasim: Makamin piyanoya ne kadar yakin veya uzak

olduguna, eserin yapisina ve bestecinin becerisine bagl olarak bu sistemler karistirilabilir.”

A4: “Bu konuda belli bir kisitlama oldugunu diisiinmiiyorum. Bazen tonal (ii¢lii armoni)
yaklagim, bazen dortlii armoni veya karma yaklasimlar kullanilabilir. Makamin yapisi ve
eserin karakteri, hangi ¢ok seslilik yonteminin daha iyi tinlayacagm belirliyor. Ornegin
Hicaz makaminda hem dortli hem de iiclii armoniler giizel sonug verebilir. Hiiseyni
makaminda ise dortlii armonide daha rahat ettigimi goOriiyorum; ama bu tamamen
bestecinin/aranjoriin tercihine, eserin karakterine ve kisisel deneyimlere baghdir. Onemli

olan, “kulaga giizel gelmesi” ve miizikal yapiy1 desteklemesidir.”

Tablo 9. TSM Calg: Formlarini Piyanoya Uyarlama Siiresince tamperaman (Esit Aralik) Ses
Sistemini Kullanmak Sizce Ne Olciide Gegerli ve Anlamlidir? Konusu ile Iigili Akademisyen
Goriisleri

Akademisyen ifadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Piyanoda kama sesler karsilik bulmuyorsa hissettirdigi duyguyu piyanoya  Al, A2, A3
aktarmaktir.
Kama sesleri mutlak suretle duyurmak istemiyorsa piyanoda aynisini Al, A2, A3,
yakalamak zor olabilir. A4
Piyano yapis1 geregi temperoman ses sistemi c¢ercevesinde en uygun A4
diizenlemeleri yapmak uygun olacaktir.
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Tablo 9’a gore; akademisyenlerin goriisleri, piyanonun teknik yapisi ile Tiirk Sanat
Miizigi’'nin (TSM) makam temelli mikrotonal yapis1 arasindaki uyumsuzluk {izerine
yogunlasmaktadir. Ozellikle A1, A2 ve A3 numarali akademisyenler, piyanoda koma (kama)
seslerin birebir karsiliginin bulunmadigini ve bu nedenle duygunun, karakterin ve genel
yapinin aktarilmasinin esas alimmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklasim, teknik

olanaklarin 6tesinde yorum ve ifade zenginligine dayali bir uyarlama anlayisini
onermektedir.

A4 numarali akademisyen ise, piyanonun dogasi geregi esit aralik (tamperaman) sistemine
gore diizenlemeler yapilmasinin daha uygun ve gergekei bir yaklasim oldugunu belirtmistir.
Bu ifade, uygulamadaki pratik sinirlamalarin farkinda olmay1 ve bu sinirlar i¢inde en anlaml

miizikal ¢6ziimii liretmeyi Onerir.

Genel olarak tiim akademisyenlerin ortaklastigi nokta, piyanonun fiziksel ve akustik
sinirlamalarinin farkinda olarak ¢alisilmasi, mutlak dogruluktan ¢ok miizikal anlamin
korunmasia odaklanilmasi gerektigidir. Boylece TSM eserlerinin temel karakteri ve
duygusu, teknik sinirlamalara ragmen ¢oksesli piyano egitimine uyarlanabilir hale gelebilir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Daha once de belirttigimiz gibi, eger koma sesler piyanoda tam olarak karsilik
bulmuyorsa bunu c¢ok dert etmemek gerekir. Asil amag, eserin hissettirdigi duyguyu
piyanoya aktarmaktir. Koma sesleri mutlak surette duyurmak istiyorsaniz, o zaman piyanoda
tam aynisin1 yakalamak zor olabilir. Eger orijinalindeki koma duyumunu ¢ok dnemsiyorsak,
o zaman piyanoda diizenleme yapmamak daha dogru olabilir. Ama diizenleme yapilacaksa,

onemli olan o hissi yakalamaktir.”

A2: “Hem koma seslerini korumak hem de yogun cok sesli yapt olusturmak, piyanoda
zorlayict olabilir. Eger armoni agirhikli bir yaklasim benimsenecekse, temperaman
sistemiyle uyumlu sesler se¢gmek gerekir. Koma seslerini piyanoya tam yansitamadigimizda

eser biraz degisebilir veya o eserin 6zgilin havasi kismen kaybolabilir. Ancak bazen bu
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dontistim, eserin yeni bir tim1 kazanmasi agisindan da olumlu sonuglar verebilir. Sonugta
“Ezgi se¢imi” en temel nokta: O ezgi, piyanoda iyi tinliyorsa ve ¢ok seslendirmeye uygunsa

sorun yoktur.”

A3: “Segah 6rneginde oldugu gibi, komali sesleri tam olarak yansitamiyoruz ve diziyi yalin
halde ¢alinca 6zgiin Tiirk miizigi tinisin1 eksik hissedebiliyoruz. Bunu telafi etmek igin
armoniyle altyapiy1 zenginlestirebiliriz. Ayrica eger orijinal tin1 tamamen korunmak
isteniyorsa, piyano alttan sabit veya sade bir eslik yaparken kanun vb. komali ¢algilar {istte
asil makamu icra edebilir. Bat1 miizigine yakin diziler secildiginde ise herhangi bir problem

yasanmaz.”

A4: “Piyanonun yapisi geregi tamperaman ses sistemi disinda bir segenek yokmus gibi
goriiniiyor. Modern ¢agda ufak tefek mikrotonal piyanolar ve yeni teknikler denenmeye
baslansa da heniiz yaygin degil. Dolayisiyla, piyanonun dogal yapisinin tamperaman olusu
nedeniyle baz1 makamlarin komalarini birebir yansitmak miimkiin degil. Zaten bu uyarlama
stirecinde, orijinal makamdan bir miktar uzaklasacagimizi bilerek hareket etmemiz
gerekiyor. Bence bu gercegi kabul edip, piyanonun ses sistemi gercevesinde en uygun

diizenlemeleri yapmak en mantiklis1.”

Tablo 10. TSM Calgi Formlarini Piyanoya Uyarlama Siiresince Dikey Yatay Veya Karma
Kompozisyon Anlayislarindan Hangileri Tercih Edilmelidir? Konusu ile Ilgili Akademisyen
Goriisleri

Akademisven ifadeleri

Akademisyen Goriis Sayisi (A)

Dikey (akor temelli) yaklasimlar, piyanonun dogasi geregi daha sik A4

tercih edilebilir.

Dikey ve karma yontemler daha pratik ve etkili bulunuyor. Al, A2, A3, A4
Makama eserin yapisina ve beste/diizenleme anlayigina gore karar Al, A2, A3, A4
verilebilir.

Tablo 10°a gore; akademisyenlerin goriisleri incelendiginde, tek bir yaklasimi mutlak
bicimde Oneren bir egilim yerine esnek ve baglama duyarl bir anlayisin 6ne ¢iktig1

gorilmektedir.
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. Dikey (akor temelli) yapilarin, piyanonun dogasina uygun olmasi nedeniyle 6zellikle
A4 numaral1 akademisyen tarafindan daha sik ve dogal bir tercih olarak
degerlendirilmistir. Bu yaklasim, 6zellikle armonizasyon ve eslikleme gibi islevlerde

piyanonun gii¢lii yonlerini ortaya koymaktadir.

. Tiim akademisyenler (A1, A2, A3, A4), karma yontemlerin yani hem yatay (ezgi
temelli) hem de dikey yapilarin birlikte kullanildig1 ¢6ziimlerin, uygulamada daha
esnek, etkili ve pratik sonucglar verdigini ifade etmektedir. Bu goriis, makamsal
Ozelliklerin korunmasi ile c¢oksesli diizenleme olanaklarinin birlestirilmesini

saglayarak miizikal derinligi artirma potansiyeli tasir.

. Ayrica akademisyenler, tercih edilecek yaklasimin makamin karakteri, eserin yapisi
ve diizenleyicinin estetik anlayis1 gibi bircok etkene bagli olarak degisebilecegini
vurgulamaktadir. Bu da, tek tip bir model yerine, baglam temelli kararlar verilmesi

gerektigini gdstermektedir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigcimleri agsagidaki gibidir;

Al: “Bu, armonik ve kompozisyon bilgisiyle ilgilidir. Kimi besteciler daha yatay (ezgisel)
cok seslilik kullanirken, kimileri dikey (akor temelli) ¢ok seslilikten yararlanabilir. Ikisini de
karistiran yaklagimlar da mevcuttur. Parcanin karakteri ve bestecinin/aranjoriin yorumuna

gore farkli yontemler tercih edilebilir. Dolayisiyla tek bir dogru yoktur.”

A2: “Bu tamamen bestecilik ve diizenleme teknigiyle ilgilidir. Genelde hem dikey (akor
temelli) hem de yatay (ezgisel) ¢ok sesliligin karmasi kullanilir. Tek tarafli bir yaklasim

(sadece yatay veya sadece dikey) zaten miizikte ¢ok rastlanmayan bir durumdur. Dolayisiyla
eserin karakterine, bestecinin veya dilizenlemecinin yaratict tercihlerine gore hepsi

uygulanabilir.”

A3: “Yatay ¢ok seslilik (iki-lig-dort sesli) Tiirk miizigine giizel bir renk katabilir. Ancak
uygulamasi daha fazla zaman ve emek ister. Dikey ¢ok seslilik (akor temelli) daha hizli ve

kolay bir yontem olabilir. Karma yaklasim ise hem yatay hem dikey yontemleri birlestirerek
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daha orijinal ve zengin eserler olusturma imkani sunar. Tek basina “Su en dogrudur” demek

uygun olmaz.”

A4: “Bu da ¢ok seslendirme yaklagimlartyla benzer bir durum. Dikey (akor temelli)
yaklasimlar, piyanonun dogasi geregi daha sik tercih edilebilir. Yatay ¢ok seslilik de
(kanonlar, imitasyonlar vb.) belli 6lcililerde uygulanabilir; fakat hem TSM hem de piyano
diisiiniildiigiinde, dikey ve karma yontemler daha pratik ve etkili bulunuyor. Yatay c¢ok
sesliligi renk katan bir unsur olarak aralara serpistirmek giizel sonug verebilir. Dolayistyla

makama, eserin yapisina ve beste/diizenleme anlayisina gore karar verilebilir.”

4.2. Tiirk Miizigi Saz Eserlerinin Piyano Ogretiminde Kullanilmasina iliskin Cokseslendirme

ve Uyarlama Modeline Yonelik Bulgu ve Yorumlar

4.2.1. Pesrevlerin Piyano Uyarlama Siirecine Yonelik Gelistirilen Yontem Modeli

Modelde siire¢, uygun eserin secilmesiyle baslamakta; form ve makamsal analiz, ¢okseslendirme ve
eslik tasarimi, piyanoya teknik uyarlama ve uygulanabilirlik kontrolleriyle devam etmekte; uzman
goriislert dogrultusunda yapilan diizenlemeler sonucunda genellenebilir bir uyarlama modeli ortaya

konmaktadir.

l 1
| 1. Eser Secimi ve Kapsam Belirleme
L I

Bu agamada uyarlamaya konu olan pesrevin, makam tiirii, ustl yapisi, form biitiinliigii ve
pedagojik/estetik uygunluk oOlgiitleri dogrultusunda belirlenmistir. Eserin makamsal seyir
ozelliklerinin acik bigimde izlenebilir olmasi, teslim—hane iligkilerinin netligi, melodik
yogunluk ve ritmik karmagiklik diizeyinin piyanoya aktarimi miimkiin kilmas1 géz oniinde

bulundurulur.
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[ 1
| 2. Form Analizi
| |

Pesrevin klasik form yapisi (1. hane — teslim — 2. hane — teslim ...) ayrintili bigimde
¢Oziimlenmistir. Bu analizde; her hanenin melodik islevi, teslimin makamsal bellek
olusturmadaki rolii, haneler arasi gerilim—rahatlama iliskisi ortaya konur. Form analizi,
cokseslendirme siirecinde tekrar eden eslik kaliplarinin, varyantlastirma noktalarinin ve

yapisal doruklarin belirlenmesi agisindan belirleyici bir asamadir.

[ 1
3. Armonik Analiz ve Cokseslendirme ilkeleri
| ]

Bu asamada eserin tek sesli yapisi, makamsal islevler lizerinden yeniden okunur. Geleneksel
tonal armoni yerine; karar, asma karar ve gecici duraklar, ¢esni alanlari, seyir yonli gerilim
merkezleri esas alinir. Cokseslendirme ilkeleri; paralel dortlii—besli kullanimi, pedal sesler,
heterofonik katmanlar ve makamsal ezgiyi bozmayan sinirli fonksiyonel armoni gibi
yaklagimlar ¢ercevesinde tanimlanir. BOylece tonal dayatmadan kaginan, ancak piyanistik

bir dokuya olanak taniyan hibrit bir yap1 olusturulmustur.

l

I |
| 4. Eslik Modelinin Olusturulmasi
| ]

Belirlenen armonik ve dokusal ilkeler dogrultusunda esere ozgii bir eslik modeli
gelistirilmistir. Bu model; sabit ostinato eslikler, blok akor destekli homofonik doku, i¢ ses
hareketleriyle zenginlestirilmis yar1 kontrapuntal yap: gibi secenekler arasindan segilir veya
bunlarin birlesimiyle kurgulanmistir. Eslik modeli, eserin tiimiinde tutarlilik saglayacak
sekilde tasarlanir; ancak haneler arasinda varyasyon ve yogunluk farki yaratacak esneklikte

olmalidir.
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[ 1
| 5. Piyanoya Uyarlama ve Teknik Diizenleme
| ]

Bu asama, soyut cokseslendirme kararlarinin somut piyanistik yazima doniistiiriildigi
asamadir. Melodi ve eslik; sag—sol el dagilimi, klavye iizerindeki konumlandirma, ses alani
dengesi gozetilerek diizenlenir. Makamsal melodinin karakterini bozabilecek asir1
oktavlama veya gereksiz kalinlastirmadan kaginilmis; piyanonun rezonans olanaklari bilingli

bi¢cimde kullanilmistir.

I 1
6. Piyanistik ve Uygulanabilirlik Kontrolii
| |

Hazirlanan diizenleme, piyanistiklik agisindan yeniden degerlendirilir. Bu degerlendirmede;
el agikliklari, gecislerin akiciligi, parmaklama olanaklari, hiz ve artikiilasyon gereksinimleri
kontrol edilmistir. Amag, teorik olarak tutarli ancak pratikte icrasi gii¢ bir yazim yerine,

calgtya 0zgii, ergonomik ve miizikal bir diizenleme elde etmektir.

!

I 1
| 7. Uzman Goriisleriyle Degerlendirme
| |

Elde edilen diizenleme, miizik kuramlar1 ve piyano egitmenlerinin uzman goriislerine
sunulmustur. Uzman degerlendirmeleri; makamsal baglilik, ¢okseslendirme uygunlugu,

Piyano teknigine uygunluk boyutlarinda yapilandirilmis form araciliiyla toplanmustir.

I 1
| 8. Geri Bildirime Dayah Diizenleme
| ]

Uzman goriisleri dogrultusunda belirlenen elestiriler ve oneriler sistematik bigimde analiz
edilerek diizenlemeye yansitilmistir. Bu siirecte; makamsal sapma riskleri, asir1 yogun
dokular, teknik zorluk yaratan pasajlar gerekirse yeniden yapilandirilir. Boylece model, tek

bir bestecinin veya diizenleyicinin 6znel tercihleriyle sinirli kalmamis olur.
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[ ]
| 9. Modelin Son Hélinin Olusturulmasi
| ]

Son agamada ortaya ¢ikan iiriin, tekrar edilebilir ve aktarilabilir bir uyarlama modeli olarak
tanimlanmistir. Model; benzer formdaki pesrevlerin piyanoya uyarlanmasina rehberlik
edecek ilkeleri, ¢okseslendirme yontemini, piyanistik yazim Olgiitlerini igerecek bigimde
sistemlestirilmistir. Boylece calisma, yalnizca tek bir eser diizenlemesi degil, Tiirk miizigi
temelli piyano repertuvari liretimine yonelik yontemsel bir katki niteligi de kazanmis

olacaktir.

4.2. Cokseslendirilerek Piyanoya Uyarlanmak Istenen Pesrevin Makamsal Analizine iliskin
Bulgu ve Yorumlar

Tablo 11. Eser Kiinyesi

Hicaz Pesrev
Refik FERSAN

Hicaz Makami
Muhammes usili

Eserin Ad1 Bestecisi
Makami Ustlia

Formu . Pesrev formu

Eserin Kiinyesi Inceleme kapsaminda ele alinan Hicaz Pesrev, klasik Tiirk msikisinin
onemli bestekarlarindan Refik Fersan tarafindan bestelenmis olup, Hicaz makami ve
Muhammes ustlii 6zelliklerini tagimaktadir. Eserin pesrev formunda olmasi, onu hem

tarihsel hem de pedagojik agidan degerli bir ¢algisal 6rnek haline getirmektedir.

Hicaz makami, karakteristik artirilmis ikinci araligr ve giiglii gerilim—¢6ziilme iliskileriyle
Tiirk miizigi makamlar arasinda belirgin bir kimlige sahiptir. Bu yoniiyle eser, makamsal
seyir Ozelliklerinin acik bicimde gozlemlenebilecegi ve analiz edilebilecegi uygun bir 6rnek
sunmaktadir. Pesrev formunun yapisal geregi olarak hane—teslim iligkisine dayanan
boliimlenmis kompozisyon yapisi, makamin farkli bolgelerinde gerceklestirilen seyir

anlayisini sistematik bigimde ortaya koymaktadir.
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Eserin Muhammes ustliinde bestelenmis olmasi, ritmik siireklilik ve dongiisellik agisindan
belirgin bir yap1 sunmakta; bu durum, Ozellikle calgi egitimi ve piyano uyarlamasi
baglaminda ritmik algi ve koordinasyonun gelistirilmesine yonelik dnemli bir potansiyel
barindirmaktadir. Muhammes ustilii, pesrev formunda siklikla karsilagilan biiyiik ustllerden
biri olmasi bakimindan, 6grencilerin usil farkindaligini gelistirmeye katki saglayacak

niteliktedir.

Besteci Refik Fersan’in klasik iisluba bagli, ancak melodik akicilig1 ve yap1 berrakligiyla 6ne
cikan bestecilik anlayisi, eserin pedagojik amagclarla kullanilabilirligini artirmaktadir. Bu
baglamda eser, hem geleneksel form 6zelliklerini yansitmasi hem de piyanoya uyarlama ve
cokseslendirme siireglerinde makamsal kimligin korunmasina olanak tanimasi agisindan

caligmanin amaglariyla ortiismektedir.

Sonu¢ olarak, Hicaz Pesrev, makam, usil ve form ozellikleri bakimindan Tiirk miizigi
gelenegini temsil eden; ayn1 zamanda piyano dgretiminde kullanilabilecek ¢okseslendirme
ve uyarlama modellerinin sinanmasi i¢in uygun bir inceleme materyali niteligi tasimaktadir.
Bu yoniiyle eser, arastirmanin kuramsal ve uygulamali boyutlar1 arasinda islevsel bir koprii

olusturmaktadir.
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4.2.1. ve 2. Hane Analizi

La kararli Hicaz Pesrev’in birinci hanesi, eserin makamsal kimligini tanitic1 ve dinleyiciyi
karar merkezine alistirict bir sunum bolimi niteligi tasimaktadir. Seyir, La (Diigah)
cevresinden baglamakta ve kisa siire icerisinde Re (Neva) bolgesine dogru yonelmektedir.
Bu yiikselme, Hicdz makaminin karakteristik ¢ikici—inici seyrine uygun olarak
gergeklestirilmekte; ancak ciimle sonlarinda La {izerinde tam bir karar yapilmayarak bilingli
bir aski ve bekleyis duygusu yaratilmaktadir. Boylece makamin karar sesi daha ilk hanede
duyurulmakta, fakat kesin bi¢imde sabitlenmeyerek dinleyicinin algisinda ertelenmis bir

merkez olusturulmaktadir.

Birinci hanenin yapisal 6zellikleri incelendiginde, sekvensli motiflerin belirgin bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Ozellikle kiigiik inisli-¢ikishi dizi hareketleri ve 16’lik nota
kiimeleri, melodik akis1 siirekli kilmakta ve duraganliktan ka¢inan bir anlatim iiretmektedir.
Bu hareketlilik, Hicdz makamina 6zgii gerilim—¢6ziilme dilini agik bi¢gimde yansitirken,
climle sonlarinda hissedilen yarim karar etkisi, teslim bdliimiine yonelen bir hazirlik islevi
iistlenmektedir. Bu baglamda birinci hane, yalnizca melodik bir giris degil, ayn1 zamanda
eserin ilerleyen boliimlerinde kurulacak dramatik yapinin temelini atan bir baslangi¢ alani

olarak degerlendirilebilir.

Birinci haneyi izleyen teslim boliimii, pesrev formunun en belirgin ve islevsel unsurlarindan
biri olarak, makamin karar merkezini acik bi¢cimde sabitlemektedir. Teslimde melodik
hareket gorece sadelesmekte, ritmik yogunluk azalmakta ve La (Diigah) tizerindeki tam karar
net bir bi¢imde duyurulmaktadir. Bu durum, dinleyici a¢isindan makamsal bellegin yeniden
yapilandirilmasin1 saglamakta ve karar merkezinin kesinligini pekistirmektedir. Teslim, bu
yOniiyle yalnizca bigimsel bir tekrar degil; haneler boyunca ertelenen kararin gegici olarak
¢oziildiigii, dinleyicinin merkez algisinin tazelendigi bir referans noktasidir. Incelenen
eserde teslim, Hicdz makaminin karakteristik ses Orgilisiinii bozmadan, karar duygusunu

giiclii ve agik bir sekilde ortaya koymaktadir.
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Ikinci hane ise, birinci hane ve teslimde kurulan makamsal dengeyi genisleten ve yeni bir
gerilim alani olusturan bir boliim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hanede seyir, iist ses
alanlarma dogru belirgin bicimde genislemekte; Neva, Hiiseyni ve tiz bolge ¢evresindeki
hareketler yogunlagmaktadir. Melodik ¢izgide kromatik gegislerin ve iiglemeli pasajlarin
artmasi, makamsal gerilimin bir 6nceki haneye kiyasla daha yiiksek bir diizeye tagindigin
gostermektedir. Ancak bu genisleme, tonal miizikteki anlamiyla bir modiilasyon olarak
degerlendirilmemelidir. Burada s6z konusu olan yapi, Hicdz makaminin olanaklari

icerisinde gergeklesen gecici ¢cesni yogunlagmalaridir.

Ozellikle Neva cevresinde kurulan asma kalislar, dinleyicinin karar beklentisini bilingli
olarak geciktirmekte; list bolgeden La’ya dogru hazirlanan inigler ise bir sonraki teslimde
gerceklesecek coziilmenin zeminini olusturmaktadir. Bu yoniiyle ikinci hane, makamsal
dolasimin artirildigi, ancak karar merkezinden kopulmadigi bir gecis alani olarak islev
gormektedir. Birinci hane ile karsilagtirildiginda daha genis bir ses alanina sahip olan bu
boliim, eserin dramatik yapisini ileri tagiyarak sonraki hanelerde ulasilacak daha yogun

gerilim diizeylerine hazirlik saglamaktadir.

Sonug olarak birinci hane, teslim ve ikinci hane birlikte degerlendirildiginde, La kararl

Hicaz Pesrev’in makamsal yapisinin kararin bilingli olarak ertelendigi, teslimler araciligiyla
ise diizenli bigimde sabitlendigi dongiisel bir anlayis lizerine kuruldugu goriilmektedir. Bu
yapi, Hicdz makaminin ifade giiclinii artirmakta ve pesrev formunun dramatik ve anlatimsal

karakterini belirgin bigimde ortaya koymaktadir.
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4.2.2. ve 4. Hane Analizi

La kararl1 Hicaz Pesrev’in liglincii hanesi, eserin makamsal geriliminin en yogun bigimde
hissedildigi boliim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu hanede seyir, 6nceki hanelerde kademeli
olarak hazirlanan iist ses alanlarinin artik tam anlamiyla kullanima agildigir bir yapiya
sahiptir. Neva ve Hiiseyni ¢evresinden tiz bolgeye uzanan melodik ¢izgi, genis araliklar, hizl
gecisler ve sik tekrarlanan ticlemeli figiirler araciligiyla stirekli bir hareket hali sergiler. Bu
durum, Hicadz makaminin karakteristik gerilim dilini en u¢ noktaya tagiyarak dinleyici

iizerinde yogun bir beklenti ve ¢oziilme arzusu olusturur.

Ucgiincii hanede kullanilan melodik yapilarin biiyiik boliimii, sekvensli bicimde gelistirilen
motiflerden olusmaktadir. Bu motifler, her tekrarinda kiigiik varyasyonlarla genisletilerek
makamsal dolagim hissini giiclendirmektedir. Ozellikle tiz bolgede gerceklestirilen kisa
stireli kaliglar, karar merkezinden bilingli bir uzaklagma etkisi yaratmakta; buna karsin La
(Diigah) c¢evresine doniis siirekli olarak ima edilmekte, ancak acik bicimde

gerceklestirilmemektedir. Ciimle sonlarinda hissedilen zayif yarim kararlar, kararin artik
“kagmilmaz” oldugunu diisiindiirmekle birlikte, ¢oziilmenin bir kez daha ertelendigini
gostermektedir. Bu yoniiyle licilincli hane, pesrev formunda makamsal gerilimin doruk

noktasi olarak degerlendirilebilir.

Uciincii haneyi izleyen teslim, 6nceki teslimlerle bicimsel agidan benzerlik gostermekle
birlikte, algisal diizeyde farkli bir islev listlenmektedir. Burada La (Diigah) tlizerindeki tam
karar, ti¢lincii hanede biriken yogun gerilimi gegici olarak ¢ézer; ancak bu ¢oziilme, eserin
biitliniine bakildiginda nihai degil, ara bir denge noktasi niteligi tasir. Teslimin sadelesen
melodik yapisi ve daha dengeli seyri, dinleyiciye kisa siireli bir rahatlama saglamakta; ayni
zamanda dordiincli hanede gergeklesecek son gerilim insasi i¢in zemin hazirlamaktadir. Bu
teslim, kararin kesinligini hatirlatmakla birlikte, eserin heniiz tamamlanmadigin1 da agik

bigimde hissettirmektedir.
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Dordiincii hane, tigiincii hanede ulasilan yiiksek gerilim diizeyini devralan, ancak bu gerilimi
artik dogrudan karara yonlendiren bir yap:1 sergilemektedir. Seyir, yine iist ses alanlarina

acilmakla birlikte, melodik ¢izginin yonii daha belirgin bigimde La’ya dogru

sekillenmektedir. Bu hanede kullanilan figiirler, onceki haneye kiyasla daha hedefli ve sonug
odaklidir. Kromatik gegisler ve siisleyici hareketler devam etmekle birlikte, bu unsurlar artik

dolasim amagli degil, karar merkezine ¢ekici bir islev tlistlenmektedir.

Dordiincii hanenin climle sonlarinda goriilen asma ve yarim kararlar, dinleyicide gii¢lii bir
kapanis beklentisi olusturur. Bu beklenti, hane boyunca giderek yogunlasir ve artik kararin
ertelenmesi dramatik bir zorunluluk haline gelir. Bu baglamda dordiincii hane, pesrev
formunda yalnizca teknik agidan en yogun boliimlerden biri degil, ayn1 zamanda anlati
acisindan da eserin sonuglandirici asamasidir. Ust bolgeden La’ya dogru gerceklestirilen

kontrollii inisler, makamsal biitiinliigii koruyarak ¢ziilmeye giden yolu netlestirir.

Dérdiincii hanenin ardindan gelen son teslim, eserin tiim makamsal ve dramatik birikimini
cozen en giiclii tam karar noktasidir. La (Diigah) lizerindeki bu kesin kapanis, yalnizca bir
form geregi tekrar edilen teslim degil, 6nceki tiim hanelerde bilingli olarak ertelenen kararin
nihai olarak gerceklestigi bir sonu¢ alanmidir. Bu teslim, dinleyici algisinda giiglii bir
tamamlanmiglik duygusu yaratarak pesrev formunun kapatict islevini eksiksiz bigimde

yerine getirir.

Genel olarak degerlendirildiginde, {i¢iincii ve dordiincii haneler ile bunlar izleyen teslimler,
La kararli Hicaz Pesrev’in makamsal yapisinda artan gerilim, bilingli geciktirme ve nihai
cozililme ilkelerinin en belirgin bi¢imde gozlemlendigi boliimleri olusturmaktadir. Bu yapi,
Hicaz makaminin dramatik ve ifade odakli karakterini pekistirirken, pesrev formunun

dongiisel fakat giderek yogunlasan anlatim anlayisini da agik bicimde ortaya koymaktadir.
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Tiz Bolg

Pes Bolde
1. Hane Teslim 2. Hane Teslim ZgnH%nFFoJﬁs"m 4. Hane Teslim

Sekil 3. Seyir diyagrami

Seyir diyagrami, La kararli Hicaz Pesrev’in yapisinin her haneden sonra tekrar eden teslimler
aracilifiyla dongiisel bir gerilim—¢oziilme modeli iizerine kuruldugunu gostermektedir.
Haneler boyunca karar merkezi olan La (Diigdh)’dan {ist ses alanlarina yonelen seyir,
gerilimi kademeli olarak artirmakta; her teslimde ise tam karar yoluyla makamsal merkez
yeniden sabitlenmektedir. Birinci haneden dordiincii haneye dogru her yeni dongiide gerilim
esiginin yiikselmesi, eserin dogrusal degil spiral karakterli bir dramatik yap1 sergiledigini
ortaya koymaktadir. Son teslim, dnceki hanelerde biriken gerilimi biitiinciil bigimde ¢6zen

en giiclii makamsal kapanis noktasidir.

Asma Karar / Tam Karar Olgii Haritas1 (Haneler Bazinda)

Asagidaki tablo, her hanede karar tiirlerinin islevsel dagilimm gostermektedir. Olgii
numaralari, paylastiginiz nota dogrultusunda yaklagik araliklar olarak verilmistir (analitik

islev onceliklidir).

Tablo 12. Asma Karar / Tam Karar Olcii Haritas

Boliim Karar Tiirii Merkez / Cevre _islev
1. Hane Asma karar  Neva (Re) Makam tanitimi, kararin ertelenmesi
1. Hane sonu  Yarim karar La ¢evresi Teslime hazirlik
Teslim Tam karar La (Diigah) Makamsal sabitleme
2. Hane Asma karar  Neva — Hiiseyni Ust bolge dolagimi
2. Hane sonu  Yarim karar La yonlii Gerilimi koruma
Teslim Tam karar La (Diigah) Dinleyici merkezini yenileme
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3. Hane Asma karar (yogun)  Tiz Neva / Maksimum gerilim

Hiiseyni
3. Hane sonu  Zayif yarim karar La gevresi Kararin bilingli geciktirilmesi
Teslim Tam karar La (Ditigéh) Merkez sabitleme
4. Hane Asma — yarim karar La’ya yonli Karara zorlayan yap1
Teslim (son)  Tam karar (kesin) La (Diigéh) Bi¢imsel ve makamsal kapanig

Tablo, La kararli Hicaz Pesrev’de hanelerin tamaminin asma ve yarim kararlar araciligiyla
makamsal gerilim irettigini, tam kararin ise yalnizca teslimlerde La (Diigah) iizerinde
gergeklestirildigini gostermektedir. Birinci haneden dordiincii haneye dogru kararin giderek
daha bilingli bigimde ertelendigi, son teslimde ise biriken gerilimin kesin ve biitiinciil bir

makamsal kapanisla ¢oziildiigii anlagilmaktadir.

4.3. Cokseslendirilerek Piyanoya Uyarlanmak Istenen Pesrevin Form Analizine Yénelik
Bulgu ve Yorumlar

Hicaz Pesrev’de bicimsel yapi, her haneden sonra tekrar edilen teslimler araciligiyla
dongiisel bir gerilim—¢6ziilme modeli {izerine kuruludur. Birinci haneden dordiincii haneye
dogru her yeni boliim, onceki teslimde ¢oziilen gerilimin daha {ist bir seviyeden yeniden insa
edilmesiyle karakterize edilir. Teslimler her defasinda La (Diigah) kararinda tam ¢6ziilme
saglamakla birlikte, 6zellikle son teslim, birikimli gerilim etkisi nedeniyle algisal olarak en
giiclii kapanis islevini istlenir. Bu yapi, Hicaz makaminin dramatik ve ifadeye dayali

karakterini  pekistiren temel unsurlardan  biridir.
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Tashih: Neyzen Yaviz rAtkaln

Sekil 5. Ikinci sayfa (3. Hane + Teslim + 4. Hane + Teslim)
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Genel sema su sekildedir:

Hane I — Teslim — Hane II — Teslim — Hane III — Teslim — Hane IV — Teslim
Bu yapi, pesrevin dongiisel ve simetrik bir form anlayisina sahip oldugunu gosterir.
Hanelerin Islevieri:

1. Hane

Makamin asli dizisini ve karakterini tanitir

Seyrin temel yonlerini belirler

Genellikle karar hissi ertelenir

2. Hane

Makamin genisleme alanlarina yonelir

Gegici asma kararlar goriiliir

Melodik hareketlilik artar

3. Hane

Makamin en tiz veya en gerilimli bolgesi

Usta bestecilerde kontrast ve virtiiozite belirgindir

4. Hane

Onceki hanelerin yogunlugunu dengeleyen yapi

(Cogu zaman karar 6ncesi hazirlik iglevi gortir

4. Teslimin Islevi

Teslim, pesrev formunun en kritik yapisal unsurudur. Her haneden sonra ayni1 bi¢cimde tekrar

eder. Makamsal karar veya gii¢lii yarim karar icerir. Dinleyicide form bellegi olusturur.

Haneler arasi biitiinliigii saglar.
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4.4. Cokseslendirilen ve Piyanoya Uyarlanan Pesrevin Form Analizine Iliskin Bulgu ve

Yorumlar
Hicaz Pesrev
e Refik Fersan
A(a G.S. Tirk /A. Albuz
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Sekil 6. 1. sayfa (A = atb) + (B=c+d) + (C=etf)
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Sekil 7. Tkinci sayfa ( D

g+h) + (E=1+1) + (C=e+f)
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Sekil 8. Ugiincii sayfa ( F

J+k) + (G= IH+m) +(C=e+f)
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6+p) +(C

Sekil 9. 4. sayfa (H=n+o) + (I



4.4.1. Bat1 Miizigi Form Kuramina Gore Bicimsel Yapi:

1. Hane: (A = at+b) + (B=c+d)

Teslim: (C=e+f)

2. Hane: ( D= g+h) + (E=1+1)

Teslim: (C= e+f)

3. Hane: ( F=j+k) + (G=1+m)

Teslim: (C=e+f)

4. Hane: (H=n+o) + (I= 6+p)

Teslim: (C= e+F)

4.4.2. Bati1 Miizigi Form Kuramina Gore Genel Tanim

Bu yap1, Bati miizigi a¢isindan tek temali fakat ¢ok boltimlii, siirekli geri donen bir ana bolim
(refrain) iceren bir formdur. En yakin karsiligi: Genisletilmis Rondo + Dénemsel (periodic)

varyasyon formudur. Ancak klasik rondodan farkli olarak:

Episodlar (B, D, F, H...) tamamen yeni temalar degil, ayn1 iislup ve motivik ¢ekirdekten
tireyen tlirevlendirilmis boliimlerdir. Bu nedenle daha isabetli tanim: “Rondo ilkesine

dayali, periodik climlelerle insa edilmis hibrit form” demek olabilir.

4.4.3. Hanelerin Bati Miizigi A¢isindan Yorumu
1. Hane — Ana Sunum Bolgesi (Primary Exposition)
(A=a+b)+(B=c+d)

. A — Period (6nciil + ardil)
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. a+b — Onermeli yap1 (question—answer)

. B — Ayni1 tonal/makamsal eksende ikinci donem
Islev:
. Tonal/makamsal kimligin tanitim1 O Tematik ¢ekirdegin sunumu

Teslim (C = e + f) — Refrain / Ritornello

. Rondo refraini

. Barok kongertolardaki ritornello

. Klasik dénemdeki ana tema geri doniisii Ozellik:
. Degismeden veya ¢ok az degiserek tekrar eder

. Tonal merkez ve denge noktasi olusturur

. Dinleyiciye “form bellegi” kazandirir

2. Hane — 1. Episod / Gelisme Alani

(D=g+h)+(E=1+i)

. Yeni tematik malzeme
. Tonal genisleme veya gecici merkezlenme
. Motifler ana temadan tiiretilmistir Teslim (C) ile tekrar denge saglanir.

3. Hane — 2. Episod / Artan Gerilim

(F=j+k)+(G=1+m)

. En yogun kontrapuntal ve hareketli alan
. Doku kalinlagir
. Sekvens, imitasyon ve i¢ ses hareketleri artar

4. Hane — Son Episod / Yeniden Toparlanma
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(H=n+o0)+(I=06+p)

. Yeni malzeme sunar
. Ancak dramatik olarak kapanisa yoneliktir
. Dinamik ve armonik ¢oziilme egilimi baslar

Son Teslim (C = e + f) — Degistirilmis Refrain (Varied Refrain)

. Varyasyonlu son doniis
. Klasik rondolardaki coda’ya yaklasan refrain
. Barok ritornelloda son doniisiin genislemesi

Genel olarak tek merkezli, rondo ilkesine dayali; periodik ciimlelerle kurulmus, episodlari

tiirevsel olan ve son doniiste varyasyon igeren hibrit bir form 6zelligi tasimaktadir denilebilir.
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4.5. Cokseslendirilerek Piyanoya Uyarlanan Eserin Armonik Analizine Iliskin Bulgu ve

Yorumlar

4.5.1. Eserin 1. Hane Armonik Analizi

Hicaz Pesrev

Refik Fersan
Andante GS. 'l’iig'\A. Albuz

Sekil 10. Eserin 1. hane armonik analizi
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Tablo 13. 1. Hane Armonik Analizi

Olgii

~N N kW N~

10
11

12
13

14
15

16

Tablo 13°e 1-16. dlgiilerde armonik yap1, fonksiyonel tonal ilerleme kurma amaci tagimaz.
Akorlar kadans zinciri olusturmak i¢in degil, makamsal seyri renklendirmek ve
yonlendirmek i¢in kullanilmistir. Ozellikle Gm — A (1. 8l¢ii) ve D/9 — D7 — G/9 (3. 6l¢ii)
gibi dizilimler, tonal merkez kurmaktan ziyade “gecici renk alanlar1” yaratir. Bu durum,
armoninin eserde tastyici degil destekleyici bir rol listlendigini gosterir. Armoni burada “yapi1
kurucu” degil, seyir diizenleyici bir unsurdur. La (A) ise silirekli olarak nihai referans
noktasidir. D ve Em ¢evresi, La’ya gore; asma karar, ¢esni alani, gerilim sahas1 olarak islev
goriir. Ozellikle 7. dl¢ii (D — Em — A), 13. 8l¢ii (A7 — A — D) ve 15. dl¢ii (D — Em+6
— A) La merkezli yapiin bilingli olarak esnetildigi, ardindan yeniden toparlandig kritik

esik Ol¢iilerdir. Bu, makam diisiincesiyle uyumludur; merkez terk edilmez, uzaklasilir ve geri

Olgii ici akorlar (sira)

Gm — A (uzatim)

A7 —>A6— A

D/9 — D7 — G/9

D —Em7—D

D (uzatim)

Em (uzatim)

D (uzatim) - Em — A
(uzatim)

A (uzatim)
(uzatim) — A
A (uzatim) — A7/6

— Em

D — Em (uzatim)
D7 (uzatim)

Em (uzatim) — A
A7 — A (uzatim) — D

Em (uzatim)
D—>Emt6 — A

D (uzatim)

donilir.

Islev okumasi

(makam-merkezli)
hazirlik/renk — La merkez
gerilim — renk — karar alani
asma — gerilim — renk
asma — ¢esni — asma
asma/ara merkez
cesni
asma — ¢esni — La’ya doniis

karar alan1 — ¢esni — karar

karar — gerilim (gecis
hazirlig)

asma — ¢esni

gerilim (tonal dominant
etkisi)

¢esni — karar

gerilim — karar alan1 —
asma

¢esni
asma — yogun renk/gerilim
— karar

asma / agik birakma
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Doku

homofoni (ezgi + eslik)
homofoni, i¢ ses bagimli
homofoni agirlik

i¢ ses hareketi artar

pedal-eslik hissi

ezgi + bagimli i¢ ses belirgin
6l¢ii icinde “cevap veren” ig ses

kadans-benzeri kapanig, homofoni
i¢ ses/ritmik kars1 figiir

iki katman (ezgi + eslik) net

homofoni, gerilim sabit

¢oOziilme/gevseme

6l¢ii icinde yon degistirme (A’dan
D’ye)

i¢ ses ¢izgisi belirginlesir

armoni ¢oziilmeye gider

homofoni (kapanist  bir
climleye baglar)

sonraki



1. Hanenin en belirgin 6zelligi, armonik hareketin Ol¢iiler arasinda degil, dlgiilerin i¢inde
gerceklesmesidir (Ornegin: 2. 6lgii: A7 — A6 — A, 8. dlgii: A — Em — A ve 15. dl¢ii: D
— Em+6 — A). Bu yapi, eseri blok akor diislincesinden uzaklastirir ve ¢cokseslilik, dikey bir
“yap1” degil, yatay bir siire¢ olarak algilanir. Bu o6zellik, Tirk miizigi temelli ¢oksesli
eserlerde sik¢a karsilasilan mikro-armonik yaklasimin net bir 6rnegidir. Tabloya gore 1-16.
Olgiilerde homofoni baskindir. Sol el cogunlukla bagimli i ses islevindedir. Gergek anlamda
kontrpuan ise siirekli degil, secici ve yerel olarak kullanilir. Ozellikle 7. 8l¢ii (“cevap veren”
i¢ ses), 13. Olgli (yon degistirme), 15. 6l¢ii (en yogun mikro-armoni) ¢izgisel bagimsizligin
bilingli olarak artirildigi noktalardir. Bu da kontrpuanin bi¢im kurucu degil, gerilim
yogunlastirici bir arag oldugunu gosterir. Eserin girig boliimiinii olusturan 1-16. dlgiilerde
cokseslilik, fonksiyonel tonal ilerlemelerden ziyade 6l¢ii ici mikro-armonik degisimler
yoluyla saglanmaktadir. La merkezli makam algis1 korunmakta; D ve Em cevresi gegici
gerilim ve ¢esni alanlart olarak kullanilmaktadir. Doku agirlikli olarak homofonik olup,
kontrpuantal yogunluk yalnizca belirli esik Olciilerde artirilmaktadir. Bu yoniiyle eser,
makamsal ezgi temelli karma bir ¢okseslilik anlayisin1 yansitmaktadir.

Tablo 14. 1. Hane Mikro-Armonik Dokusu

Olgii Vurus1 Vurus2 Vurus3 Vurus4

1 Gm A A A

2 A7 A6 A A

3 D/9 D7 G/9 G/9
4 D Em7 Em?7 D

5 D D D D

6 Em Em Em Em
7 D D Em A

8 A A Em A

9 A A A A7/6
10 D Em Em Em
11 D7 D7 D7 D7
12 Em Em Em A
13 A7 A A D
14 Em Em Em Em
15 D Em+6 Em+6 A
16 D D D D
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Bu tablo 14’de, eserin giris boliimiinde ¢oksesliligin blok akorlar veya stirekli kontrpuan
yoluyla degil; vurus icinde degisen mikro-armonik hareketler ve segici ¢izgisel
yogunlagmalar araciligiyla kuruldugunu agik¢a gosteriyor. Tablodaki en kritik bulgu ise
armonik degisimler cogunlukla 6l¢ii sinirlarinda degil, 2-3 ve 4 gibi 6l¢ii i¢i anlarda
gerceklesmektedir (Ornegin: 3. 6lgii: D/9 — D7 — G/9, 7. 6l¢ii: D — D — Em — A, 15.
ol¢ii: D —» Em+6 — Em+6 — A). Bu durum ise eserin armonik algisin1 Bati’daki periyodik

0l¢cli mantigindan uzaklastirir ve onu makamsal zaman hissine yaklastirir.

1-16. Olciler: Akor Degisim Yogunlugu

3.00 A

2.75 1

2.50 1

2.25

2.00 1

1.75 1

1.50 1

Olcii Basina Akor Degisim Sayisi

1.254

1.00

T T T T

2 4 6 8 10 12 14 16
Olcli Numarasi (1-16)

Sekil 11. 1. Hane 6l¢ii basina akor degisim yogunlugu (1-16)

Sekil 11°de dalgali (wave-like) bir yap1 sergiliyor. Bu, armonik hareketin sabit ve diizenli
degil, gerilim—gevseme dongiileri lizerine kurulu oldugunu gosterir. Bagka bir ifadeyle
armonik yogunluk lineer ilerlemez; bilingli olarak yiikseltilir ve diisiiriiliir. Bu, makam
miizigi kokenli bir eserde beklenen bir davranigtir. Grafikte tepe noktalar1 olarak 2—4.
Olgiiler, 7-8. Olgiiler, 13. Olgii ve 15. Olgii goriilmektedir. Bu élciiler; makamsal seyirde
yon degistirme, La merkezden uzaklasma—geri doniis ya da bigimsel vurgu noktalaridir.

Ozellikle 7-8. dlgiiler ilk biiyiik toparlanma, 15. 8l¢ii giris bdliimiiniin armonik dorugu gibi.
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Sekilde dip noktalar 5-6. Olgiiler, 11. Olgii, 14. ve 16. Olgiiler olup; bu &lgiiler Aarmonik
duraganlik, makamsal seyirde nefes alma, ezginin 6n plana ¢ikmasi gibi islevleri {istlenir.
Ozellikle 5-6. dlgiiler, ilk yogunluk blogundan sonra bir denge alan1 olusturur. 16. 6l¢ii, agik

birakilmis bir asma karar islevi gortir.

Sekilde Orta Yogunluk Alanlari 1, 9, 10, 12. Olgiilerdir. Bu &lgiiler ne tam duragan, ne de

yiiksek gerilimlidir. Yani gegis alanlaridir ve iki ug arasinda koprii gibi konumlanmastir.

1-16. Olculer: Kontrpuantal Yogunluk Profili

4.0

w
(%]
1

W
o
1

N
o
1

Kontrpuantal Yogunluk Puani (KYP)
N
(9]

o
wv
1

1.0 A

T T T T T T

2 4 6 8 10 12 14 16
Olcii Numarasi (1-16)

Sekil 12. 1. hane kontrpuantal yogunluk profili (KYP, 0-5)

Sekil 12°de kontrpuantal yogunlugun siirekli olmadigi, dalgali ve segici bi¢imde kullanildig:
acikca goriiliiyor. Yani eser bastan sona kontrpuantal degildir; kontrpuan, belirli esik
anlarinda devreye girer. Bu durum, makamsal ezgi merkezli eserlerde beklenen ve bilingli
bir tercihtir. Grafikte Diisiik Yogunluk Alanlar1 (KYP =1); 1,2, 5, 11, 12 ve 16. Olgiilerdir.
Bu olgiilerde homofoni baskindir. Sol el, ezgiyi tasiyan degil destekleyen konumdadir. 1-2.
Olgiiler giris ve merkez kurma, 11-12. &lgiiler: gerilim sonrasi gevseme, 16. dlgii: acik
birakma / bir sonraki climleye baglama rolii iistlenmistir. Aslinda bu olciiler yapisal denge

saglayan dipteki olgiilerdir. Grafikte Orta Yogunluk Alanlart (KYP = 2); 3, 4, 6, 8, 9, 10.
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Olgiilerdir. Bu alanlar bagimli i¢ seslerin aktiflestigi, ancak heniiz gercek kontrpuana
doniismedigi bolgelerdir. Islevleri ise armonik hareketi desteklemek, ezgiyle karsilikli nefes
aligverisi yaratmak ve gecisleri yumusatmaktir. Bu nedenle grafik, bu ol¢iilerde istikrarli

ama yiikselmeyen bir seyir gosterir.

Sekilde Yiiksek Yogunluk Alanlar1 (KYP >3); 7, 13, 14 ve dzellikle 15. Olgiidiir. Bu dlgiiler;
bicimsel esiklerdir, yon degistirme veya doniis noktalaridir, ¢oksesliligin bilingli olarak

derinlestirildigi anlardir.

Zirve; 15. olgii (KYP = 4) diir ve giris boliimiiniin kontrpuantal doruk noktasidir. Burada
cizgisel bagimsizlik artar, armonik renk (Em+6) yogunlasir, ¢okseslilik maksimum algiya

ulagir.

1-16 Olcliler: Armoni ve Kontrpuan Yogunluk Profili Karsilastirmasi

3.00 1 —e— Akor Degisim Yogunlugu

—— Kontrpuantal Yogunluk (KYP)
2:75 7
2504
225 7
2.00 4

1.75 1

1.50 A

Olcli Basina Akor Degisim Sayisi

1.25

1.00 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
Olcli Numarasi (1-16)

Sekil 13. 1. hane armoni ve kontrpuan yogunluk profili karsilagtirmasi

Sekil 13°te, 1-16. dl¢iilerde armonik yogunlugun genel olarak kontrpuantal yogunluga tistiin
oldugunu gostermektedir. 3—4, 7-8 ve 0Ozellikle 15. Olciilerde armonik yogunlugun
yiikselmesi, gerilimin agirlikli olarak akor degisimleri ve fonksiyonel ilerlemeler araciliiyla

tiretildigini ortaya koyarken; bu olciilerde kontrpuantal yogunlugun eslik edici bigimde
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artmasi, kontrpuanin armonik gerilimi giiclendiren destekleyici bir unsur olarak devreye
sokuldugunu gostermektedir. 5-6, 11-12 ve 16. Olciilerde her iki yogunlugun da diisiik
diizeyde seyretmesi, La Hicaz merkezinin algisal olarak sabitlendigi denge ve karar
alanlarina isaret etmektedir. Buna karsilik 14-15. Olgiilerde kontrpuantal yogunlugun
belirgin bi¢cimde yiikselmesi, armonik yapinin halihazirda yogun oldugu bir baglamda
ifadesel cesitlilik saglayan mikro dramatik bir vurgu olusturmakta; ancak kontrpuan hicbir
noktada yapiyr belirleyen ana unsur haline gelmemektedir. Genel dagilim, 1. hanenin
cokseslilik anlayisinin kontrpuan temelli degil, armoni merkezli, karar eksenini koruyan ve

kontrollii bir hibrit yap1 iizerine kuruldugunu agik bigimde teyit etmektedir.

4.5.2. Eserin Teslim Hanesi Armonik Analizi

Sekil 14. Eserin teslim hanesi armonik analizi
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Tablo 15. Teslim Hanesi Armonik Analiz

Olcii  Olcii ici akorlar Islev okumas1 (makam-merkezli) Doku
Neva (Re) ¢evresi — hazirlayici alan Homofonik
Hiiseyni / 5. derece gerilim alani Homofonik
(sira) Genisletilmis gerilim (Hiiseyni alani) Homofonik (yogun)
D
Em
Em7/9 — Em7
D7 — A
A—D
Em — A— Em7/9
Neva — Diigéh (karara yonelim) Homofonik
Diigah kisa durak — Neva’ya agilim Homofonik
Gerilim—rahatlama salimimi (Hiiseyni Karma (yar1
Diigah) hareketli)
23 A Diigah (karar alani / pedal islevi) Homofonik
24 Em— A Gerilimden karara doniis (Hiiseyni — Homofonik
Diigah)

Bu boliimde Neva (Re) alani hazirlayici ve yonlendirici bir islev tistlenirken, Hiiseyni (Em)
cevresi teslimin temel gerilim alan1 olarak konumlanmistir. Ozellikle Em7/9 gibi
genisletilmis akorlarin kullanimi, makamsal seyir i¢inde gerilimi artiran ancak makam
kimligini zedelemeyen bir islev gdrmektedir. 20. dl¢lideki D7 — A gecisi, Bat1 tonalitesine
0zgli fonksiyonel kadans algisim1 ¢agristirmakla birlikte, teslimin form igindeki “karara
dontlis” gereksinimini gliclendiren hibrit bir ara¢ olarak degerlendirilmelidir. Doku
bakimindan agirlikli olarak homofonik bir yap1 sergileyen teslim, yalnizca sinirli lgiilerde
karma ¢okseslilige yaklasmakta; bu durum teslimin baglayici ve tanimlayici karakteriyle
uyumlu bir sadelik saglamaktadir.

Tablo 16. Teslim Hanesi Micro Analiz Dokusu

Olcii Vurus 1 Vurus 2 Vurus 3 Vurus 4
17 D D D D

18 Em Em Em Em

19 Em Em7/9 Em7/9 Em7

20 D D7 A A

21 A A D D
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22 Em A Em Em7/9
23 A A A A
24 Em Em A A

17. 6l¢iide Neva (Re) alaninda duragan bir hazirlik saglanirken, 18. dlgiiyle birlikte Hiiseyni
(Em) alanina gecilerek ilk gerilim olusturulmakta; 19. 6l¢iide Em — Em7/9 — Em7
dizilimiyle aynm 06l¢ii i¢inde kademeli bir gerilim yogunlagsmasi gerceklestirilmektedir. 20.
olgtideki D — D7 — A ilerleyisi, mikro diizeyde Neva alanin1 yapay bi¢imde gerilime
sokarak Diigah’in (La) algisal olarak kesin bir karar noktas1 haline gelmesini saglamakta ve
teslimin kapanig giiclinii belirginlestirmektedir. 21. ve ozellikle 22. dlgiilerde A ve Em
alanlar1 arasinda vurus bazli salinimlar araciligiyla karardan bilingli bir kaginma yaratilarak
dramatik siireklilik korunmakta; 23. dl¢iide tiim vuruslara yayilan Diigah pedaliyla denge
saglanmakta ve 24. dlclide Em — A gecisiyle sade fakat ikna edici bir nihai ¢oziim elde

edilmektedir.

17-24. Olcller: Akor Dedisim Yodunlugu (Teslim)
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Sekil 15. Teslim hanesi akor degisim yogunlugu

Bu grafik, teslim boéliimiinde akor degisim yogunlugunun iki duragan alan (1718 ve 23) ile
iki belirgin gerilim tepe noktas1 (19-20 ve ozellikle 22) arasinda yapilandirildigini agik
bicimde gostermektedir. 17-18. ol¢iilerde sifir yogunluk, teslimin hazirlik ve tanimlama

islevini; 19-20. dlgtilerdeki artis, mikro diizeyde gerilimin bilingli bicimde yiikseltildigini;
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22. Olgiideki tepe deger, karardan kaginma yoluyla teslimin dramatik merkezinin
olusturuldugunu ortaya koymaktadir. 23. dl¢iide yogunlugun yeniden sifirlanmasi kararin
sabitlendigini, 24. 6l¢tideki sinirl artis ise kapanis oncesi son, kontrollii gerilim jestini igaret
eder. Bu dagilim, teslimin armonik kurgusunun 1. hane ile tutarli bigcimde dalgali fakat yonlii
bir gerilim—¢dziilme stratejisi izerine kuruldugunu géstermektedir. Profil, teslim bdliimiinde
kontrpuantal hareketliligin genel olarak diisiik oldugunu; 17-18 ve 23. olgiilerde saf
homofonik dengenin korundugunu gostermektedir. 19-21 ve 24. odlgiilerde sinirli i¢ ses
hareketleriyle hafif kontrpuantal yogunluk ortaya ¢ikarken, 22. 6l¢ii teslimin en hareketli ve
karma noktas1 olarak orta diizey bir yogunluk sergiler. Bu dagilim, teslimin tanimlayici ve
toparlayici isleviyle uyumlu bir sekilde, kontrpuani dramatik vurguyu artiran segici bir arag

olarak kullandigin1 ortaya koymaktadir.

Teslim (17-24) Kontrpuantal Yogunluk Profili
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Orta 4
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Homofonik -
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Olgli Numarasi (17-24)

Sekil 16. Teslim hanesi kontrpuantal yogunluk profili

Profil, teslim boliimiinde kontrpuantal hareketliligin genel olarak diisiik oldugunu; 17-18 ve
23. dlgiilerde saf homofonik dengenin korundugunu gostermektedir. 19-21 ve 24. dlgiilerde
siirli i¢ ses hareketleriyle hafif kontrpuantal yogunluk ortaya ¢ikarken, 22. 6l¢ii teslimin en
hareketli ve karma noktas1 olarak orta diizey bir yogunluk sergiler. Bu dagilim, teslimin
tanimlayici ve toparlayici igleviyle uyumlu bir sekilde, kontrpuani dramatik vurguyu artiran

secici bir arag olarak kullandigini ortaya koymaktadir.
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Teslim (17-24) Armoni ve Kontrpuan Yogunluk Profili Karsilastirmasi
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Sekil 17. Teslim hanesi armoni ve kontrpuan yogunluk profil karsilastirilmasi

Karsilagtirmali grafik, teslim boliimiinde armonik hareketliligin kontrpuantal yogunluktan
sistematik olarak daha baskin oldugunu agikca gostermektedir. 19-20 ve 6zellikle 22.
Ol¢iilerde armonik yogunluk belirgin bi¢imde yiikselirken, kontrpuantal yogunluk ayni
Olciilerde daha sinirli bir artis sergilemekte; bu durum gerilimin esas olarak akor
degisimleri yoluyla iiretildigini ortaya koymaktadir. 17—18 ve 23. dlgiilerde her iki
yogunlugun da diismesi, bu noktalarin hazirlik ve karar sabitleme islevi tasidigini teyit
etmektedir. Genel profil, teslimin gokseslilik anlayisinin kontrpuan temelli degil, makamsal
karar algisimi giiclendiren kontrollii armonik dalgalanmalar iizerine kuruldugunu;
kontrpuanin ise yalnizca dramatik vurguyu artiran ikincil ve segici bir unsur olarak

kullanildigin1 gostermektedir.
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4.5.3.Eserin 2. Hane Armonik Analizi
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Sekil 11. 2. hane armonik analiz
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Tablo 17. 2. Hane Armonik Analiz

Olgii  Olgii ici akorlar Islev okumasi1 (La Hicaz merkezli) Doku
25 A Diigah (La) — karar alani Homofonik
26 D — Em Neva hazirlik — Hiiseyni gerilim Homofonik
27 E—-D—EM9 Artirilmig gerilim — Neva — gerilim Homofonik
genisleme (yogun)
28 A—E Karar alan1 — gerilime agilim Homofonik
29 Am Kararin minér renklendirilmesi Homofonik
30 E7/9 Genigsletilmis gerilim (Hiiseyni ekseni) Homofonik
(yogun)
31 Am — Am7/9 —  Gerilim salinimi — Neva yonelimi Karma
D/9
32 E— E7— Am Gerilim — yogunlastirma — minor Homofonik
denge
33 A—-E—-D Karar — gerilim — Neva hazirlik Homofonik
34 E — DJ/6 Gerilim — yumusak hazirlik Homofonik
35 A —E — D7 Karar — gerilim — hazirlik giiclendirme Homofonik
36 E7 - D — A7 — Kadansal yogunlagsma — karara doniis Homofonik
A (yogun)
37 A Diigah pedal / denge Homofonik
38 Em — Em7 Hiiseyni alaninda mikro yogunlagsma Homofonik
39 A — A7 —D/9 Karardan ka¢inma — Neva gerilimi Homofonik
(yogun)
40 A7 — Em7 —- A  Gerilim — renkli ¢6ziim — karar Homofonik

Tablo 17°de sunulan 2. hane armonik analizi, eserin bu bdliimiinde La (Diigdh) merkezli
Hicaz ekseninin korundugunu, ancak Neva (Re) ve Hiiseyni (Mi) ¢evresinde yogun gerilim—
coziilme iliskileri kuruldugunu gostermektedir. Genisletilmis akorlar (E7/9, Am7/9, D/9)
araciligiyla armonik yogunluk artirilmig; buna karsin karar alanina diizenli doniisler
saglanarak makamsal denge korunmustur. Doku acisindan homofonik yap1 belirgin olup
yalnizca smirl 6l¢iilerde karma dokuya gecilmistir. Bu bulgular, 2. hanenin pesrev formu

icinde makamsal alani genisleten ve dramatik islev iistlenen bir boliim olarak kurgulandigini

ortaya koymaktadir.
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Tablo 18. 2. Hane Vurus Bazli Mikro Analiz

Olcii Vurus 1 Vurus 2 Vurus 3 Vurus 4
25 A A A A
26 D D Em Em
27 E D E/9 E/9
28 A A E E
29 Am Am Am Am
30 E7/9 E7/9 E7/9 E7/9
31 Am Am7/9 D/9 D/9
32 E E7 Am Am
33 A E D D
34 E E D/6 D/6
35 A E D7 D7
36 E7 D A7 A
37 A A A A
38 Em Em Em7 Em?7
39 A A7 D/9 D/9
40 A7 Em7 A A

Tablo 18’de sunulan 2. hane vurus bazli mikro analiz, 6l¢ii i¢i armonik hareketlerin ritmik
olarak dengeli ve yonlendirici bicimde kurgulandigini géstermektedir. Birgok dlgiide ayn1
akorun vuruslar boyunca korunmast (25, 29, 30, 37. dlgiiler), karar ve gerilim alanlarinin
bilin¢li olarak sabitlendigini ortaya koymaktadir. Buna karsilik 26, 27, 31, 32 ve 36.
Olciilerde vuruslar arasinda gergeklesen akor degisimleri, gerilim—¢oziilme siireglerini mikro
diizeyde etkinlestirmektedir. Ozellikle genisletilmis akorlarm (E7/9, Am7/9, D/9) belirli
vuruslarda yogunlastirilmasi, makamsal karakteri destekleyen kontrollii bir armonik
cesitlilik saglamaktadir. Bu yapi, 2. hanede homofonik dokunun siirekliligini korurken,

piyanistik hareketliligi ve ifade derinligini artiran bir mikro o6rgii olusturdugunu

gostermektedir.
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2. Hane (25-40) Akor Degisim Yogunlugu
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Sekil 18. 2. Hane akor degisim yogunlugu

Grafik, 2. hanede akor degisimlerinin diizensiz fakat islevsel bir dagilim gdsterdigini ortaya
koymaktadir. 25, 29-30 ve 37. dlgiilerde akor degisiminin diisiik ya da sifir olmasi, karar ve
denge alanlarinin bilingli bigimde sabitlendigini gdstermektedir. Buna karsilik 27, 31-33,
35-36 ve 39-40. oOlgiilerde artan akor degisim yogunlugu, hanenin gerilim ve hazirlik
noktalarim isaret etmektedir. Ozellikle 36. olgiideki zirve, kadansal yogunlasmanin en
belirgin noktasidir. Genel olarak grafik, 2. hanenin karar—gerilim dengesi gozetilerek
yapilandirildigint  ve armonik hareketliliin pedagojik olarak kontrollii bigimde

kullanildigin1 gostermektedir.
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2. Hane (25-40) Kontrpuantal Yogunluk Profili
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Sekil 19. 2. Hane kontrpuantal yogunluk profili

Grafik, 2. hanede homofonik dokunun belirgin bi¢imde baskin oldugunu gostermektedir. 25,
29-30 ve 37. odlgiilerde homofonik yap1 net bigimde korunurken, diger olgiilerin biiyiik
boliimiinde kontrpuantal yogunlugun diisiik diizeyde seyrettigi goriilmektedir. Bu dagilim,
eserin bu bollimiinde bagimsiz i¢ ses hareketlerinden kaginilarak, ezgiyi destekleyici ve
piyanoya uygun bir eslik anlayisinin benimsendigini ortaya koymaktadir. Kontrpuantal
yogunlugun sinirli tutulmasi, 2. hanenin makamsal gerilim—¢oziilme iligkilerini daha

anlasilir kilmakta ve pedagojik acidan kontrollii bir doku yapist sunmaktadir.
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2. Hane (25-40) Armoni ve Kontrpuan Yogunluk Profili Karsilastirmasi
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Sekil 20. 2. Hane armoni ve kontrpuan yogunluk profil karsilagtirmasi

Grafik, 2. hanede armonik yogunlugun kontrpuantal yogunluga gore belirgin bicimde daha
baskin oldugunu ortaya koymaktadir. Armonik yogunluk 6zellikle 27, 31-33 ve 35-36.
Olciilerde artig gosterirken, kontrpuantal yogunluk bu oSlgiilerin biiyiik boliimiinde diistik
diizeyde ve sabit kalmaktadir. 37. dl¢iide her iki yogunluk tiiriiniin de minimum seviyeye
inmesi, agik bir karar ve denge noktasi olusturmaktadir. Genel dagilim, bu boliimde
coksesliligin dikey (armonik) eksende kurgulandigini, yatay (kontrpuantal) hareketliligin ise
bilingli olarak siirh tutuldugunu gostermektedir. Bu durum, 2. hanenin piyanistik, anlasilir

ve pedagojik acidan kontrollii bir doku anlayisiyla diizenlendigini ortaya koymaktadir.
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4.5.4. Eserin 3. Hane Armonik Analizi
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Sekil 21. Eserin 3. hane armonik analizi
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Tablo 19. 3. Hane Armonik Analiz

Olcii Ol¢ii ici akorlar Islev okumasi (Re/Neva merkezli) Doku
49 D7 Neva ¢evresi — artirilmis hazirlik Homofonik
50 Em — D Hiiseyni gerilim — Neva denge Homofonik
51 Em7 — D/9 Genisletilmis gerilim — Neva yogunlasma Homofonik
52 A/9 Neva’dan kaginmal1 yonelim Homofonik
53 A — Em Merkez dis1 sapma — Hiiseyni’ye doniis ~ Homofonik
54 Em7/9 — A Yogun gerilim — kaginmali ¢6ziim Karma

55 Dm —- Em — D Minor renk — gerilim — Neva Homofonik
56 Em — D7/9 - D Gerilim — artirilmig hazirlik — Neva Homofonik
57 A — E — Dm — Em7 Sapma zinciri / renkli genigleme Homofonik
58 A — Dm Kagimmali ¢6ziim / mindr renk Homofonik
59 A — Dm Gerilim salinimi Homofonik
60 Dm Minor durak Homofonik
61 A —D—Em Neva yonelimi — Hiiseyni acilim Homofonik
62 A—-Dm—D Sapma — mindr renk — Neva Homofonik
63 Em/6 Hiiseyni alaninda renkli gerilim Homofonik
64 D7 —-A7—-D Neva eksenli kadansal kapanis Homofonik

Tabloda goriildiigii iizere 3. hane, Re (Neva) merkezli bir yap1 etrafinda kurgulanmas;

Hiiseyni (Mi) alania yonelimler ve mindr renkler (Dm) araciligiyla armonik ¢esitlilik

artinlmigtir. D7, D/9 ve D7/9 gibi genisletilmis akorlar, Neva ekseninde hazirlik ve kadansal

beklenti islevi iistlenirken; Em, Em7 ve Em7/9 kullanimlar1 gerilim—¢6ziilme iligkisini
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derinlestirmektedir. 54. Olclideki karma doku kisa siireli bir yogunlagsma yaratmakta,
ardindan homofonik doku yeniden baskin héle gelmektedir. 64. dlglideki D7 — A7 — D
ilerleyisi ise haneyi Neva merkezli kadansal bir kapanisla tamamlayarak form i¢indeki gegici

merkezlenmeyi netlestirmektedir.

Tablo 20. 3. Hane Vurus Bazli Mikro Analiz

Olcii Vurus 1 Vurus 2 Vurus 3 Vurus 4
49 D7 D7 D7 D7
50 Em Em D D
51 Em7 Em7 D/9 D/9
52 A/9 A/9 A/9 A/9
53 A A Em Em
54 Em7/9 Em7/9 A A
55 Dm Em D D
56 Em D7/9 D D
57 A E Dm Em?7
58 A A Dm Dm
59 A A Dm Dm
60 Dm Dm Dm Dm
61 A D Em Em
62 A Dm D D
63 Em/6 Em/6 Em/6 Em/6
64 D7 A7 D D

Tablo, 3. hanede 6l¢ii i¢i armonik hareketlerin kontrollii ve islev odakli bicimde dagitildigini
gostermektedir. 49, 52, 60 ve 63. 6lciilerde akorun tiim vuruslar boyunca sabitlenmesi, Neva
merkezli durak ve denge alanlarini belirginlestirmektedir. Buna karsilik 50, 51, 54, 55, 56
ve 57. 6lgiilerde vuruslar arasinda gergeklesen akor degisimleri, Hiiseyni yonelimli gerilim
ve renklenmeyi mikro diizeyde etkinlestirmektedir. Ozellikle Em7/9, D/9 ve D7/9 gibi
genisletilmis akorlarin belirli vuruslarda yogunlastirilmasi, hanenin geg¢ici merkezlenme ve
kadansal hazirlik islevini giiclendirmektedir. Genel olarak bu yapi, 3. hanede homofonik
dokuyu koruyan, ancak vurus bazinda armonik ¢esitlilik saglayan dengeli bir mikro 6rgii

ortaya koymaktadir.
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3. Hane (49-64) Akor Degisim Yogunlugu
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Sekil 22. 3. hane akor degisim yogunlugu

Grafik, 3. hanede akor degisim yogunlugunun dalgasal ve islevsel bir dagilim sergiledigini
gostermektedir. 49, 52 ve 60. dlgiilerde degisimin sifir olmasi, Neva merkezli durak ve denge
noktalarinin bilingli bi¢cimde sabitlendigini ortaya koymaktadir. Buna karsilik 55-57.
olgiilerde yogunlugun belirgin bigimde artmasi, hanenin gerilim ve genisleme bolgesi olarak
kurgulandigini gdstermektedir. Ozellikle 57. dl¢iideki zirve, gecici merkezlenme ve kadansal
hazirligin en yogunlastigi noktay: isaret etmektedir. Genel olarak grafik, 3. hanenin karar—
gerilim—kapanis dengesi gozetilerek yapilandirildigini ve armonik hareketliligin pedagojik

acidan kontrollii bigimde kullanildigini ortaya koymaktadir.

3. Hane (49-64) Kontrpuantal Yogunluk Profili
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Sekil 23. 3. hane kontrpuantal yogunluk profili
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Grafik, 3. hanede homofonik dokunun genel olarak baskin oldugunu, kontrpuantal
hareketliligin ise sinirlt ve segici bicimde kullanildigini gostermektedir. 49, 52, 60 ve 63.
oOlciilerde homofonik yapi belirginleserek denge ve durak noktalarini isaret etmektedir. Buna
karsilik 57. 6l¢lide kontrpuantal yogunlugun orta diizeye yiikselmesi, bu 6l¢iliniin hanenin
gerilim ve genisleme doruk noktasi olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir. Diger
Olciilerde kontrpuantal yogunlugun diisiik diizeyde seyretmesi, melodik hattin 6n planda
tutuldugu ve eslik dokusunun destekleyici bir islev iistlendigi bir yap1 anlayigina isaret

etmektedir.

3. Hane (49-64) Armoni ve Kontrpuan Yogunluk Profili Karsilastirmasi
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Sekil 24. 3. Hane armoni ve kontrpuan yogunluk profil karsilagtirmasi

Grafik, 3. hanede armonik yogunlugun genel olarak kontrpuantal yogunluktan daha baskin
oldugunu gostermektedir. Armonik yogunluk o6zellikle 55-57. 6l¢iilerde belirgin bigimde
artmakta; 57. Ol¢ili, hem armonik hem de kontrpuantal yogunlugun birlikte yiikseldigi
hanenin doruk noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Buna karsilik 49, 52, 60 ve 63. dl¢iilerde her
iki yogunlugun da minimum seviyede seyretmesi, agik durak ve denge noktalari
olusturmaktadir. Genel dagilim, bu hanede ¢oksesliligin esas olarak dikey (armonik) eksende
kurgulandigini; kontrpuantal hareketliligin ise yalnizca yapisal vurgu ve dramatik

yogunlagsma anlarinda devreye sokuldugunu gostermektedir.
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4.5.5. Eserin 4. Hane Armonik Analizi
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Sekil 25. Eserin 4. hane armonik analizi
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Tablo 21. 4. Hane Armonik Analiz

Olcii Olcii ici akorlar Islev okumasi (Re eksenli) Doku
73 A — Em Neva’dan sapma — Hiiseyni gerilim Homofonik
74 Em —- D — Am Gerilim — Neva — mindr renk Homofonik
75 Em — Dm Hiiseyni — minor renklendirme Homofonik
76 Am Minér denge Homofonik
77 Am Minor renk / denge Homofonik
78 Em — D Gerilim — Neva’ya doniis Homofonik
79 D Neva — denge Homofonik
80 Em Artirtlmis gerilim (yapay dominant) Homofonik
81 D Neva — sabitleme Homofonik
82 Em7 — D Gerilim — ¢ozlilme Homofonik
83 A Gegici sapma Homofonik
84 G Renkli alan (komsu merkez) Homofonik
85 D—Em—D Neva — gerilim — Neva Homofonik
86 A Sapma / hazirlik Homofonik
87 D Neva Homofonik
88 D Neva — hane kapanisi Homofonik

Tablo 21°de, 4. hanenin Re (Neva) eksenli bir yap1 etrafinda kurgulandigini; Hiiseyni (Em)
ve mindr renkler (Am, Dm, G) aracilifiyla kontrollii sapmalarla zenginlestirildigini
gostermektedir.
olusturulurken, 79, 81, 87 ve 88. Ol¢iilerde Neva merkezine doniislerle denge ve kapanis
saglanmaktadir. 80 ve 82. dlgiilerdeki Em/Em?7 kullanimlari, artirilmis gerilim ve ¢oziilme
islevi istlenirken; 84. olgiideki G akoru, komsu merkezli renkli bir alan olusturmaktadir.

Genel olarak bu hane, homofonik doku korunarak, formun sonuna dogru istikrarli ve

73-75. olgillerde Neva’dan gegici

toparlayici bir armonik kapanis islevi gormektedir.
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Tablo 22. 4. Hane Vurus Bazli Mikro Analiz

Olcii Vurus 1 Vurus 2 Vurus 3 Vurus 4
73 A A Em Em
74 Em D Am Am
75 Em Em Dm Dm
76 Am Am Am Am
77 Am Am Am Am
78 Em Em D D
79 D D D D
80 E E
81 D D D D
82 Em Em D D
83 A A A A
84 G G G G
85 D Em D D
86 A A A A
87 D D D
88 D D D

Tablo 22°de, 4. hanede 6l¢ii i¢i armonik hareketlerin biiyiik 6l¢iide sabit ve homofonik bir
yap1 sergiledigini gostermektedir. 7677, 79-81, 83—84 ve 87-88. dlgiilerde akorun tiim
vuruslar boyunca korunmasi, Neva merkezli denge ve kapanis alanlarini

belirginlestirmektedir. Buna karsilik 73-75, 78, 82 ve 85. Olciilerde vuruslar arasinda
gerceklesen sinirli akor degisimleri, gecici gerilim ve renklenme islevi listlenmektedir. Genel
olarak mikro diizeydeki bu dagilim, 4. hanenin formun sonuna dogru istikrarli, sade ve

toparlayici bir armonik yapi lizerine kuruldugunu ortaya koymaktadir.
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4. Hane (73-88) Armoni Yogunlugu (Notaya Dayali)
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Sekil 26. 4. Hane armoni yogunluk profili

Sekil 26’da, 73—88. dlciiler arasindaki 4. hanede armonik dokunun genel olarak diisiik ve
sabit bir yogunlukta seyrettigini; buna karsilik yalnizca 76. ve 85. Olgiilerde belirgin
yogunluk sigramalar1 bulundugunu gostermektedir. Bu iki 6l¢lide gozlenen artig, notada yer
alan coklu akor degisimleri ve gecici armonik hareketlilikle iligkilidir. Diger 6l¢iilerde
armoninin ¢ogunlukla tek bir armonik zemine dayandigi, dolayistyla dokunun stirekliliginin
armonik  c¢esitlilikten ziyade melodik—kontrpuantal hareket yoluyla saglandigi
anlasilmaktadir. Bu durum, 4. hanede armoninin belirleyici bir unsur olmaktan ¢ok, belirli

anlarda gerilimi vurgulayan yerel ve islevsel bir destek rolii iistlendigini ortaya koymaktadir.
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4, Hane (73-88) Kontrpuan Yogunlugu (Notaya Dayali)
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Sekil 27. 4. Hane kontrpuantal yogunluk profili

Sekil 27°de, 73—88. 6lciiler arasindaki 4. hanede kontrpuantal dokunun genel olarak orta—
yiiksek bir yogunluk diizeyinde siirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle 77-78 ve 84—
85. Olgiilerde yogunlugun en yiiksek seviyeye ulasmasi, bu boliimlerde iki el/iki ses katmani
arasinda belirgin bir bagimsiz hareket ve karsit yonelim bulundugunu gostermektedir. Buna
karsilik 74-75 ve 88. dlciilerde gozlenen diisiisler, kontrpuantal etkinligin gorece azaldigi,
dokunun daha sade ve eslikleyici bir karakter kazandig1 anlara isaret etmektedir. Genel seyir
dikkate alindiginda, kontrpuan yogunlugunun hanenin biiylik bdliimiinde siireklilik
gostermesi, 4. hanede dramatik gerilimin temel olarak kontrpuantal hareket yoluyla
iretildigini, armoninin ise bu siireci yalnizca belirli Olgiilerde destekleyici bigimde

iistlendigini diisiindiirmektedir.
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Zl.SHane (73-88) Armoni-Kontrpuan Karsilastirmasi (Notaya Dayal)
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Sekil 28. 4. Hane armoni ve kontrpuan yogunluk profil karsilastirmasi

Sekil 28°de, karsilagtirmali, 73—88. Ol¢iiler arasindaki 4. hanede dokusal yapinin belirgin
bicimde kontrpuan agirlikli oldugunu ortaya koymaktadir. Armoni yogunlugu, yalnizca 76.
ve 85. olglilerde kisa siireli artiglar gdsterirken, hanenin biiyiik boliimiinde diisiik ve duragan
bir seyir izlemektedir. Buna karsilik kontrpuan yogunlugu, 6zellikle 77-78 ve 84-85.
Olgiilerde yiiksek diizeylere ulasarak hanenin dramatik ve hareketli karakterini belirleyen
temel unsur haline gelmektedir. Iki yogunluk profilinin farkli lgiilerde zirve yapmasi, 4.
hanede gerilimin eszamanli bir armonik karmagikliktan ziyade, bagimsiz ses hareketleri ve
kontrpuantal iligkiler yoluyla iiretildigini gostermektedir. Bu durum, armoninin daha ¢ok
yerel vurgu noktalarinda islevsel bir destek iistlendigini, kontrpuanin ise hanenin stireklilik

ve gerilim kaynagi oldugunu diisiindiirmektedir.
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Hicaz Pesrev - Hane/Teslim Bazli Armoni-Kontrpuan Genel Profili
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Sekil 29. Eser biitiiniiniin hane /teslim bazli ¢okseslilik doku profili

Hane—teslim bazli genel profil grafigi, La kararli Hicaz Pesrev’in ¢okseslilik dokusunun
haneler boyunca kontrpuan merkezli bir yap1 iizerine insa edildigini, teslimlerde ise bu
dokunun bilingli olarak sadelestirildigini acik bicimde gostermektedir. Grafiksel egriler
incelendiginde, her hanede kontrpuan yogunlugunun armoni yogunluguna kiyasla belirgin
bicimde daha yiiksek seyrettigi; buna karsilik armoninin ¢ogunlukla diisiik ve smirh
diizeylerde kaldigi goriilmektedir. Bu durum, eserde c¢oksesliligin dikey armonik
katmanlardan ziyade yatay ses iliskileri, bagimsiz ses hareketleri ve karsit yonelimler

aracilifryla kuruldugunu ortaya koymaktadir.

Teslim boliimlerinde her iki yogunluk egrisinin birlikte diismesi, ¢oksesli dokunun gegici
olarak homofonik ve merkezleyici bir karaktere biirlindiigiinii gostermektedir. Bu sadelesme,
pesrev formunda makamsal kararin netlestirilmesine hizmet eden islevsel bir dokusal
doniisiim olarak degerlendirilebilir. Buna karsin her yeni hanede kontrpuan yogunlugunun
onceki haneye gore daha yiiksek bir diizeyden baslamasi, ¢okseslilik dokusunun dongiisel

fakat kademeli olarak yogunlasan bir yapi sergiledigini ortaya koymaktadir.

Ozellikle {iciincii ve dordiincii hanelerde kontrpuan yogunlugunun siireklilik kazanmast,
eserin dramatik anlatimmin esas olarak kontrpuantal doku iizerinden tasindigini
gostermektedir. Armoninin bu boliimlerde yalnizca belirli anlarda kisa stireli yogunlasmalar

gostermesi, dikey yapilarin bagimsiz bir gelisim hattt olusturmaktan ¢ok, kontrpuantal
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gerilimi  vurgulayan ve yonlendiren ikincil wunsurlar olarak islev gordiigiini
diisiindiirmektedir. Bu baglamda son grafik, La kararli Hicdz Pesrev’de ¢okseslilik
anlayisinin, makamsal kimligi doniistiirmeden, kontrpuan temelli bir ¢okseslilik modeli

iizerinden tutarli ve form bilincine sahip bir sekilde kuruldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Hane-Teslim Bazinda Armoni Dagilimi (HD) Hane-Teslim Bazinda Kontrpuan Dagilimi (CD)

i Teslim 4
Teslim 4 1. Haiia

4. Hahe Teslim 1
4. Hane

Teslim 1

2. Hane
Teslim 3

Teslim 3
2. Hane

Teslim 2

Teslim 2 3. Hane

Sekil 30. Eser biitliniiniin hane / teslim bazinda ¢okseslilik doku dagilimi

Hane—teslim bazinda olusturulan armoni (HD) ve kontrpuan (CD) dagilim grafikleri birlikte
degerlendirildiginde, La kararli Hicaz Pesrev’de ¢okseslilik dokusunun belirgin bigimde
kontrpuan merkezli bir yapi sergiledigi goriilmektedir. Armoni, 6zellikle birinci ve dordiincii
hanelerde gorece daha yliksek oranlarla temsil edilmekte; buna karsin teslimlerde sistematik
olarak sadeleserek karar merkezinin (La/Diigah) vurgulanmasina hizmet etmektedir.
Kontrpuan ise tiglincii ve dordiincii hanelerde yogunlasarak eserin dramatik ve anlatimsal
yikiini tistlenmekte, teslimlerde ise belirgin bicimde geri ¢ekilmektedir. Bu dagilim, pesrev
formunda coksesliligin dogrusal degil, hane—teslim dongiisii i¢inde yogunlasip ¢oziilen,

kontrpuan agirlikli bir model tizerine kuruldugunu ortaya koymaktadir.
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4.6. Cokseslendirilen ve Piyanoya Uyarlanan Eserin Parmak Numarasi Diizenlemeye Iliskin
Bulgu ve Yorumlar
EhEE

4.7.1.Eser 1. Hane Parmak Numaralari
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Sekil 31. Eser 1. hane parmak numaralari
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Gorselde yer alan piyano uyarlamasinda parmak numaralamasinin, piyanistik akis ve

ergonomik el pozisyonu ilkeleri gézetilerek planlandig1 goriilmektedir. Parmak gecislerinin

cogunlukla bagparmak altindan gegis veya pozisyon kaydirma yoluyla ¢éziimlenmesi, bilek

ve el zorlanmasini azaltan piyanislik bir yaklasimi yansitmaktadir. Ayrica, eslik dokusunda

kullanilan parmak numaralari, melodinin 6n planda kalmasina olanak taniyacak sekilde

dengeleyici ve destekleyici bir islev iistlenmektedir. Genel olarak parmaklandirma, eserin

teknik gereklilikleri ile pedagojik uygulanabilirlik arasinda islevsel ve tutarli bir denge

kurmaktadir.

4.6.2.Eser Teslim Hanesi Parmak Numaralari
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Sekil 32. Eser teslim hanesi parmak numaralari
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Bu kesitte yer alan parmak numaralamasi, pozisyon temelli ve legato odakl1 bir piyanistik
anlayisla kurgulanmistir. Ozellikle gegici kromatiklesmeler ve siisleme figiirlerinde,
basparmagin kontrollii bigimde devreye sokulmasi, hem makamsal ezginin siirekliligini hem

de teknik giivenligi desteklemektedir.

Alt ses/eslik katmaninda kullanilan parmak numaralar ise sabit el yerlesimi ve agirlik
transferi ilkesine dayalidir; bu durum, melodinin 6n planda kalmasina olanak tanirken esligin
piyanislik ac¢idan dengeli icrasim1 mimkiin kilmaktadir. Genel olarak bu boliimdeki
parmaklandirma, teknik ekonomi, akicilik ve pedagojik uygulanabilirlik agisindan tutarl ve

islevsel bir ¢6ziim sunmaktadir.
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4.6.3.Eser 2. Hane Parmak Numaralari
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Sekil 33. Eser 2. hane parmak numaralar
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Bu boliimdeki parmak numaralamasi, yogun siislemeli ve sekvensli melodik yapilarin
piyanistlik akigini koruyacak sekilde sistemli olarak diizenlenmistir. Kromatik ve makamsal
gecislerde bagparmagin kontrollii kullanimi, hem makamsal karakterin bozulmamasina hem
de icra giivenligine katki sunmaktadir. Alt seslerde tercih edilen parmaklandirma ise
dengeleyici ve destekleyici bir islev iistlenerek {ist ses melodisinin rahat¢a 6ne ¢ikmasina

olanak tanimaktadir.
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4.6.4.Eser 3. Hane Parmak Numaralari
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Sekil 34. Eser 3. hane parmak numaralari
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Bu kesitteki parmak numaralamasi, yliksek melodik yogunluk ve genis ses alan1 dikkate
alinarak pozisyon ekonomisi ve akicilik ilkeleri dogrultusunda diizenlenmistir. Bagparmagin
kromatik ve gegici merkezlenmelerde kontrollii kullanimi, hem makamsal karakterin
korunmasina hem de teknik giivenlige katki sunmaktadir. Alt ses parmaklandirmasi ise
dengeleyici ve tasiyict bir islev iistlenerek {ist ses melodisinin rahat¢a 6ne ¢ikmasina olanak

tanimaktadir.
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4.6.5.Eser 4. Hane Parmak Numaralari

HICAZ PESREV - L.HANE

Sekil 35. Eser 4. hane parmak numaralari
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Bu boliimdeki parmak numaralamasi, yiiksek pasaj yogunlugu ve ardisik sekvensler goz
onlinde bulundurularak pozisyon siirekliligi ve legato akis ilkeleri dogrultusunda
diizenlenmistir. Kromatik ve makamsal gecislerde bagparmagin kontrollii devreye girmesi,
makamsal karakterin korunmasina ve teknik giivenlige katki sunmaktadir. Alt seslerdeki
parmaklandirma ise dengeleyici ve tasiyict bir islev listlenerek {ist ses melodisinin rahatca
one ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Genel olarak parmaklandirma, bu hanede ergonomik,

piyanislik ve pedagojik agidan islevsel bir biitlinliik sergilemektedir.

Dolayisiyla; tiim eserde kullanilan parmak numaralari, piyanistlik ergonomi, teknik ekonomi

ve miizikal akicilik ilkeleri dogrultusunda biitiinciil bir yaklagimla diizenlenmistir.

Parmaklandirma, elin dogal pozisyonunu korumay1 hedefleyerek gereksiz pozisyon

degisimlerinden kaginmakta; 0Ozellikle sekvensli ve hizli pasajlarda tutarli parmak
gruplamalar1  (1-2-3 / 3-4-5) araciligiyla legato siirekliligini desteklemektedir.
Bagparmagin kontrollii ve iglevsel kullanimi, makamsal gegislerde hem teknik gilivenligi

hem de ezgisel biitlinliigii saglamaktadir.

Alt seslerde tercih edilen parmak numaralari, iist ses melodisinin 6n planda kalmasina olanak
taniyacak sekilde dengeleyici ve destekleyici bir islev iistlenmektedir. Bu yaklasim, eslik
dokusunun piyanoya 0zgii agirlik ve dagilim ilkelerine uygun bicimde icra edilmesini
kolaylastirmaktadir. Genel olarak parmak numaralarmin kullanimi, eserin teknik
gereklilikleri ile pedagojik uygulanabilirlik arasinda tutarl, islevsel ve ogretici bir denge
kurarak, piyano egitiminde kullanilabilirligini artiran O6nemli bir unsur olarak

degerlendirilmektedir.
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4.7. Hicaz Pesrev’in Piyanoya Uyarlanarak Tamamlanmis Goriiniimiine Dair Uzman
Degerlendirmelerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 23. Hicaz Pesrev Eseri Piyano Uyarlamasina Iliskin Uzman Gériisleri

Tamamen Biiyiik Olgiide ~ Kismen Cok Az Hig

Eserin A  Boliimiiniin 4
piyano uyarlamasimin

formal yapryla 6zdeslesme

Olciisii

Eserin A Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin armonik yap1 ile
tutarliligy

Eserin A Dbolimiiniin piyano 3 1
uyarlamasinda kullanilan

parmak numaralarinin

islevselligi

Eserin A boliimiine ait eslik
modeline uygunlugu

w
—_

Eserin A bdliimiiniin piyanistligi

Eserin B  Boliimiiniin 3 1
piyano uyarlamasinin

formal yapiyla 6zdeslesme

Olciisii

Eserin B Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin armonik yapi ile
tutarhiligi

Eserin B boliimiiniin  piyano 2 2
uyarlamasinda kullanilan

parmak numaralarinin

islevselligi

Eserin B bolimiine ait eslik
modeline uygunlugu

Eserin B boliimiiniin piyanistligi 3 1

Eserin C  Boliimiiniin 4
piyano uyarlamasinin

formal yapryla 6zdeslesme

olciisii
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Eserin C Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin armonik yap1 ile
tutarliligy

Eserin C bolimiiniin piyano 3
uyarlamasinda kullanilan
parmak numaralarinin
islevselligi

Eserin C boliimiine ait eslik
modeline uygunlugu

Eserin C boliimiiniin piyanistligi 2

Eserin D  Boliimiiniin 3
piyano uyarlamasinin

formal yapryla 6zdeslesme

Olciisii

Eserin D Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin armonik yapz ile
tutarliligy

Eserin D boliimiiniin piyano 1
uyarlamasinda kullanilan
parmak numaralarinin
islevselligi

Eserin D boliimiine ait eslik
modeline uygunlugu

Eserin D boliimiiniin piyanistligi

Eserin E Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin formal
yapiyla 6zdeslesme 6lgiisii

Eserin E Boliimiiniin piyano
uyarlamasinin armonik yapi ile
tutarliligy

Eserin E bolimiiniin piyano 2
uyarlamasinda kullanilan
parmak numaralarinin
islevselligi

Eserin E boliimiine ait eslik
modeline uygunlugu

Eserin E boliimiiniin piyanistligi 1
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Eserim ABCBDBERB 3 1

boliimleriyle biitiinciil
olarak piyano
uyarlamasinin formal

yapiyla 6zdeslesmesi

Eserin ABCBDBERB 3 1
boliimleriyle biitiinciil

olarak armonik yapiyla

tutarliligi

Eserin A B C B D BEB 4
boliimleriyle biitiinciil olarak

parmak numaralari ile

islevselligi

Eserin A B C B D B E B 4
boliimleriyle biitiinciil olarak
piyano  eslik modeli ile

uygunlugu
Eserin A B C B D BE B : 2 !
boliimleriyle biitiinciil
olarak piyanistligi

. 2 1 1
Eserin ABCBDBEB

boéliimleriyle biitiinciil olarak
egitim-0gretim faaliyetlerinde
kullanilmasinm anlamlilig1

Tablo 23’ de yer alan uzman goriisleri, Hicaz Pesrev’in piyano uyarlamasinin form, armoni,
piyanistlik, parmak numaralar1 ve eslik modeli agisindan degerlendirilmesine iligkin ayrintili
bir goriiniim sunmaktadir. Bulgular genel olarak incelendiginde, uzman goriislerinin biiytlik
cogunlugunun “Tamamen” ve “Biiyiik Ol¢iide” segeneklerinde yogunlastigi; bu durumun,
gelistirilen piyano uyarlamasinin hem yapisal hem de pedagojik agidan genel kabul
gordiigiinii ortaya koydugu sdylenebilir.
Boliimler Bazinda Degerlendirme
* A Boliimiine iligkin degerlendirmelerde, piyano uyarlamasinin formal yapiyla
0zdeslesme diizeyi tiim uzmanlar tarafindan “Tamamen” olarak belirtilmistir.
Armonik yap1 ile tutarlilik, piyanistlik, eslik modeli uygunlugu ve parmak

numaralarinin islevselligi boyutlarinda ise agirlikli olarak “Biiyiik Olgiide” ve
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“Tamamen” goriiglerinin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Bu durum, eserin ana karakterini
olusturan A bolimiiniin piyanoya aktariminda basarili bir denge kuruldugunu

gostermektedir.

B Boéliimiine ait bulgular da benzer sekilde olumlu bir dagilim sergilemektedir.
Ozellikle eslik modeline uygunluk boyutunda tiim uzmanlarin “Biiyiik Olgiide”
goriigiinde

birlesmesi, bu boliimde kullanilan eslik anlayisinin piyanislik agidan yerinde ve
islevsel oldugunu diisiindiirmektedir. Parmak numaralart ve piyanistlik
degerlendirmelerinde ise goriislerin “Tamamen” ve “Biiyiik Olgiide” segenekleri

arasinda dagildig1 goriilmektedir.

C Bolimiinde, formal yapiyla 6zdeslesme Olgiitiiniin tiim uzmanlar tarafindan
“Tamamen” olarak degerlendirilmesi dikkat c¢ekicidir. Armonik yapi, parmak
numaralari ve eslik modeli agisindan ise “Tamamen” ve “Biiyiik Ol¢iide” yanitlarinin
agirlik kazandigi, ancak sinirlt sayida “Kismen” goriisliniin de bulundugu

goriilmektedir. Bu durum, C boliimiinlin yapisal olarak giiclii olmakla birlikte,
piyanistlik uygulama acisindan gorece daha dikkatli ele alinmasi gereken bir alan

oldugunu diisiindiirmektedir.

D Boliimii degerlendirmelerinde, 6zellikle piyanistlik boyutunda tiim uzmanlarin
“Biiyiik Olgiide” goriisiinde birlesmesi, bu béliimiin piyanoya aktarrminda teknik
acidan uygun bir yapr sundugunu gostermektedir. Bununla birlikte, parmak
numaralarinin islevselligi dl¢iitiinde goriislerin “Tamamen”, “Biiyiik Ol¢iide” ve
“Kismen” arasinda dagilmasi, bu boliimde teknik diizenleme agisindan iyilestirmeye

acik alanlar bulunduguna isaret etmektedir.

E Boliimiinde ise eslik modeli, piyanistlik ve armonik yap1 agisindan agirlikli olarak
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“Biiyiik Olgiide” degerlendirmeleri 6ne ¢ikmaktadir. Parmak numaralarina iliskin
goriislerin daha dengeli bir dagilim gostermesi, bu boliimiin icrasinda bireysel

teknikfarkliliklara daha acik bir yap1 sergiledigini diisiindiirmektedir.

* Biitiinciil Degerlendirme

Eserin A—-B—C—B-D—B—E-B boliimleriyle biitiinciil olarak ele alindig1 degerlendirmelerde,
formal yap1 ile 6zdeslesme, armonik tutarlilik, parmak numaralarinin islevselligi ve eslik
modeli uygunlugu boyutlarinda uzman goriislerinin biiyiik 6l¢iide “Tamamen” ve “Biiyiik
Olgiide” seceneklerinde toplandig1 goriilmektedir. Ozellikle parmak numaralar1 ve eslik
modeliyle ilgili degerlendirmelerde tiim uzmanlarin “Biiyiik Olgiide” gériisiinde birlesmesi,

uyarlamanin pedagojik agidan tutarli bir teknik yaklasim sundugunu gostermektedir.

Egitim-6gretim faaliyetlerinde kullanilmasinin anlamliligina iliskin degerlendirmelerde de
olumlu bir dagilim goézlenmekte; uzmanlarin ¢ogunlugu eserin piyano egitiminde
kullanilabilirligini “Tamamen” veya “Biiyiik Olciide” anlamli bulmaktadir. Bu bulgu,
gelistirilen uyarlamanin yalnizca teknik ve miizikal agidan degil, ayn1 zamanda egitsel
islevsellik bakimindan da kabul gordiigilinii ortaya koymaktadir.

Tablo 24. Hicaz Pesrev Eserin Piyano Uyarlanarak Tamamlanmig Gériiniimiine Yonelik
Ozet Uzman Gériisleri (n = 4)

Degerlendirme Olgiitii Tamamen Biiyiik Kismen (%) Cok Az Hig
(%) Olgiide (%)

Formal yapiyla 75 25 0 0 0

0zdeslesme

Armonik yapiyla 25 50 25 0 0

tutarlilik

Parmak numaralarinin 25 50 25 0 0

islevselligi

Eslik modeline 25 75 0 0 0

uygunluk

Piyanistiklik 25 50 25 0 0

Genel biitiinliik (A-B- 25 50 25 0 0

C-B-D-B-E-B)

Egitim-6gretim 50 25 25 0 0

faaliyetlerinde

kullanilabilirlik
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Formal yapiyla 6zdeslesme boyutuna iliskin uzman goriisleri incelendiginde, uzmanlarin
biiyiik ¢ogunlugunun piyano uyarlamasini “Tamamen” ve “Biiyiik Olgiide” yeterli buldugu
gorilmektedir. Bu bulgu, uyarlama siirecinde pesrev formunun hane—teslim esasina dayali
bigimsel yapisinin korundugunu ve eserin 6zgilin form semasinin piyanoya basarili bi¢imde
aktarildigin1 gostermektedir. Pesrev formunun pedagojik agidan onemli bir yonii olan

bicimsel farkindaligin, uyarlama yoluyla 6grenciye aktarilabildigi soylenebilir.

Armonik yapiyla tutarlilik boyutunda uzman gériislerinin agirlikli olarak “Biiyiik Olciide”
seceneginde yogunlastig1 dikkat cekmektedir. Bu durum, kullanilan armonik dilin genel
olarak eserin makamsal karakteriyle uyumlu bulundugunu, ancak sinirli 6l¢iide gelistirmeye
acik yonler barmdirdigimi diisiindiirmektedir. Ozellikle makam-temelli bir eserin tampere
sisteme uyarlanmasi siirecinde ortaya cikabilecek zorunlu sadelestirmelerin, uzmanlar

tarafindan pedagojik baglamda kabul edilebilir bulundugu anlasilmaktadir.

Parmak numaralarinin islevselligi boyutunda elde edilen bulgular, uzman goriislerinin

“Tamamen”, “Biiyiik Olgiide” ve “Kismen” segenekleri arasinda dagildigii gostermektedir.
Bu dagilim, kullanilan parmak numaralarinin genel olarak piyanislik agidan uygun
oldugunu, ancak farkli icraci yaklasimlarina gore alternatif ¢oziimlerin de miimkiin
olabilecegini ortaya koymaktadir. Bu durum, piyano pedagojisinde parmak numaralarinin
mutlak dogrular olarak degil, esnek Ogretim araglari olarak degerlendirilmesi gerektigi

diisiincesiyle ortiismektedir.

Eslik modeline uygunluk boyutunda uzmanlarin biiyiik ¢cogunlugunun “Biiyiik Olgiide”
goriis bildirmesi, segilen eslik yaklagiminin eserin melodik ve ritmik yapisini destekleyici
nitelikte oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, pesrev formunun karakteristik ezgi yapisinin,
eslik unsurlar tarafindan bastirilmadan desteklendigini ve piyano ¢algisina 6zgii dengeli bir
doku olusturuldugunu ortaya koymaktadir. Pedagojik a¢idan bu durum, 6grencinin hem

ezgisel hem de armonik farkindalik gelistirmesine olanak tanimaktadir.
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Piyanistlik boyutuna iliskin uzman goriisleri incelendiginde, degerlendirmelerin agirlikli

olarak “Biiyiik Olgiide” ve kismen “Tamamen” segeneklerinde yogunlastig1 goriilmektedir.

Bu sonug, uyarlamanin piyano teknigi agisindan genel olarak elverisli oldugunu; ancak bazi
pasajlarda icracinin teknik diizeyine bagli olarak zorlayici unsurlar barindirabilecegini
diisiindiirmektedir. Buna karsin s6z konusu zorluklarin, orta diizey piyano 6grencileri igin

gelistirici bir nitelik tagidig1 sdylenebilir.

Genel biitiinliik (A-B—C-B-D-B—E-B) boyutunda elde edilen bulgular, uyarlamanin eserin
tiim boliimleri dikkate alindiginda tutarli bir yap: sergiledigini ortaya koymaktadir. Uzman
goriiglerinin biiyiik dlgiide “Biiyiik Olgiide” segeneginde yogunlagmasi, farkli béliimler
arasinda stil, doku ve teknik denge a¢isindan biitiinligiin saglandigin1 gostermektedir. Bu
durum, gelistirilen uyarlama modelinin yalnizca yerel g¢oziimler sunmadigini, eserin

tamamin1 kapsayan sistematik bir yaklasim benimsedigini ortaya koymaktadir.

Son olarak, egitim-6gretim faaliyetlerinde kullanilabilirlik boyutuna iliskin bulgular,
uzmanlarin yarismin “Tamamen”, diger yarisimn ise “Biiyiik Olgiide” ve “Kismen”
degerlendirmelerinde bulundugunu gostermektedir. Bu sonug, pesrev uyarlamasinin piyano
ogretiminde anlamli bir materyal olarak degerlendirildigini ve egitim ortamlarinda
kullanilmasinin pedagojik agidan uygun bulundugunu ortaya koymaktadir. Bdylece,
arastirmanin temel amaci dogrultusunda pesrevlerin piyano 6gretiminde kullanilabilirligine

iliskin gii¢lii bir kanit elde edilmistir.
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BOLUM YV

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

5.1 Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Saz Eserlerinin Uyarlanarak Kullanimina iliskin

Ogretim Eleman1 Goriislerine Yonelik Sonuclar

Pesrevlerin piyano 6gretiminde kullanimina iliskin 6gretim elemani goriisleri bulgulari, katilime1
akademisyenlerin Tiirk miizigi materyallerinin calgi egitiminde kullanilmasina tam bir goriis
birligiyle olumlu yaklastigini gostermektedir. Akademisyenler, Tiirk miizigi materyallerinin
yalnizca kiiltiirel aktarim amaciyla degil, pedagojik islev (repertuvar ¢esitlenmesi, miizikal ¢esitlilik,
stil farkindaligi) bakimindan da anlamli oldugunu vurgulamistir. Bununla birlikte uyarlama
stirecinde temel Onceligin makamsal karakterin korunmasi, piyanonun tampere yapist nedeniyle
uygun makam sec¢imi ve g¢okseslilikte kat1 kurallar yerine esnek/baglam duyarli yaklagimlarin
benimsenmesi oldugu ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla pesrevler, dogru diizenleme ilkeleriyle hem

dogrudan eser hem de girig/bdliim materyali olarak piyano 6gretiminde kullanilabilir gériilmektedir.

5.2 Tiirk Miizigi Pesrevlerinin Piyano Ogretiminde Kullamlmasina iligkin

Cokseslendirme ve Uyarlama Modeli Gelistirmeye Yonelik Sonug¢lar

Pesrevlerin piyano uyarlama siirecine yonelik gelistirilen yontem modeli, uyarlama isinin
rastlantisal degil; eser secimi, form-makam c¢oziimlemesi, ¢okseslendirme ilkeleri, eslik modeli
tasarimi, piyanistik diizenleme, uygulanabilirlik kontrolii ve uzman geribildirimiyle dongiisel
bicimde olgunlasan sistematik bir siire¢ oldugunu ortaya koymustur. Model, makamsal bagliligi
korurken piyanistik yazimi1 miimkiin kilan “hibrit” bir yaklasimi (makam-merkezli islev okumasi +

kontrollii armonik renk + secici kontrpuan) temel almaktadir. Bu sonug, pesrev uyarlamalarinda
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genellenebilir bir is akisinin tanimlanabildigini ve farkli pesrevlere aktarilabilir bir yontem gergevesi

sunuldugunu gostermektedir.

5.3. Pesrevin Geleneksel Tekseslik Yapisina Dair Makamsal Analizine Yonelik

Sonuclar

Uyarlanmak istenen pesrevin makamsal analizine iliskin bulgular, La kararli Hicaz Pesrev’in
makamsal yapisinda karar merkezinin (La/Diigah) haneler boyunca bilingli bicimde ertelendigini,
teslimlerde ise tam karar yoluyla diizenli bi¢imde sabitlendigini gostermektedir. Seyir, iist ses
alanlarina kademeli genisleme ve her teslimde merkez yenileme mantigiyla spiral karakterli bir
gerilim—¢ozlilme orglisii sergilemektedir. Bu sonug, segilen eserin hem makamsal kimligi agik hem
de “analiz — uyarlama” hattinda pedagojik agiklik tasiyan uygun bir 6rnek oldugunu; uyarlamada

merkez—asma karar—tam karar iligkilerinin korunmasinin kritik oldugunu ortaya koymaktadir.

5.4 Pesrevin Geleneksel Tekseslik Yapisina Dair Form Analizine Yonelik Sonuclar

Orijinal pesrevin form analizine iligkin bulgular, eserin klasik pesrev semasina uygun bi¢imde Hane
[-Teslim—Hane II-Teslim—Hane I1I-Teslim—Hane IV-Teslim dongiisiiyle kuruldugunu ve teslimin
form bellegi olusturan ana unsur oldugunu gostermektedir. Haneler, makami tanitma, genisleme,
gerilimi doruga tasima ve kapanisa yoneltme gibi islevsel bir dagilim sergilemektedir. Bu sonug,
uyarlama siirecinde formun korunmasmin yalmizca bicimsel degil, ayni zamanda makamsal

merkezin diizenli yenilenmesi agisindan da zorunlu bir ilke oldugunu goéstermektedir.

5.5. Cokseslendirilen Pesrevin Bati Miizigi Form Analizine Yonelik Form Analizi

Cokseslendirilmis piyano uyarlamasiin form analizine iliskin bulgular, uyarlamanin Bat1 miizigi
form kurami acisindan “rondo ilkesine dayali, periodik climlelerle kurulmus hibrit bir form™ gibi

okunabildigini; teslimin “refrain/ritornello” isleviyle yapiy1 birlestirdigini gostermektedir. Episod
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niteligindeki haneler (B, D, F, H vb.), tamamen yeni temalar olmaktan ¢ok ayni motivik ¢ekirdekten
tiireyerek eserin iislup biitiinliigiinii stirdirmektedir. Son teslimdeki varyasyonlu doniis, kapanis
etkisini gligclendirmektedir. Boylece uyarlama, hem geleneksel pesrev dongilisiinii korumakta hem

de Bat1 form terminolojisiyle agiklanabilir bir analitik ¢erceve iiretmektedir.

5.6. Cokseslendirilen ve Piyanoya Uyarlanan Pesrevin Armonik Analizine Yonelik
Sonuglar

Uyarlanan eserin armonik analiz bulgulari, coksesliligin temelinin fonksiyonel tonal kadans kurmak
degil; makamsal seyri destekleyen mikro-armonik degisimler, renk alanlari ve karar merkezine geri
doniisler iizerinden kuruldugunu gostermektedir. 1. hane ve teslimde akor degisim yogunlugu
“dalgali” bir gerilim—gevseme profili sergilemekte; kontrpuan ise bi¢cim kurucu bir ana eksen
olmaktan ¢ok esik Ol¢iilerde dramatik yogunlugu artiran segici bir arag olarak kullanilmaktadir.
Haneler arasinda doku stratejisinin degistigi; 6zellikle ilerleyen hanelerde kontrpuantal siirekliligin
artabildigi, teslimlerde ise dokunun bilin¢li bicimde sadelestigi anlasilmaktadir. Sonuc olarak
armonik dil, makam merkezini (La/Diigah) koruyan, piyanoya uygun, kontrollii ve islev odakl1 bir

hibrit yap1 olusturmaktadir.

5.7 Cokseslendirilen ve Piyanoya Uyarlanan Pesrevin Icra i¢in Parmak Numarasi Kurgusuna

Yonelik Sonuglar

Parmak numarasi diizenlemeye iliskin bulgular, parmaklandirmanin piyanistik ergonomi, teknik
ekonomi ve akicilik ilkelerine gore tasarlandigini; bagparmak gecislerinin kontrollii kullanimi ve
pozisyon siirekliligiyle o©zellikle sekvensli/kromatik gecislerde icra gilivenligini artirdigini
gostermektedir. Parmaklandirma, {ist ses melodisinin 6ne ¢ikmasina izin verirken alt ses/eslik
katmanini tagiyici bicimde diizenleyerek pedagojik uygulanabilirligi desteklemektedir. Bu yoniiyle
parmak numaralari, uyarlamanin egitim ortaminda kullanilabilirligini artiran tamamlayici bir teknik

diizenleme unsuru olarak degerlendirilebilir.
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5.8. Ortaya Konan Model Cercevesinde Cokseslendirilerek Piyanoya Uyarlanan Eserin
Tamamlanmis Goriiniimiine iliskin Ogretim Elemanlarinin  Degerlendirmesine

Yonelik Sonuglar

Uzman degerlendirmelerine iliskin bulgular, piyano uyarlamasinin &zellikle formal yapiyla
0zdeslesme ve eslik modeli uygunlugu boyutlarinda yiiksek diizeyde kabul gordiigiinii; armonik
tutarlilik, piyanistlik ve parmaklandirma boyutlarinda ise genel olarak olumlu olmakla birlikte sinirli
Olciide iyilestirmeye acik alanlar bulundugunu gostermektedir. Biitlinciil degerlendirmede (A—B—
C-B-D-B-E-B), uzman goriislerinin ¢ogunlukla “Tamamen/Biiyiik Olgiide” seceneklerinde
yogunlasmasi, gelistirilen uyarlamanin hem yapisal hem pedagojik agidan gecerli bir materyal
olarak goriildiigiinii gostermektedir. Bu sonug, pesrevlerin piyano dgretiminde kullanilabilirligine

yonelik gelistirilen yaklasimin uzman onayiyla desteklendigini ortaya koymaktadir.

Oneriler

Eser secimi i¢in Ol¢iit seti netlestirilmeli; form berrakligi, usil uygulanabilirligi, makamsal seyir
aciklig1 ve tampere uyumluluk (Nihavend, Rast, Hicaz, Hiiseyni, Kiirdi vb.) 6ncelikli dl¢iitler olarak

kullanilmalidir.

Uyarlamalarda temel hedef, koma sesleri “mutlak™ duyurmaktan ¢ok makamsal karakteri ve ifade

cekirdegini piyanistik sinirlar i¢inde en iist diizeyde korumak olmalidir.

Cokseslendirmede “‘yalniz ti¢lii/yalniz dortlii” gibi kat1 semalar yerine eser-merkezli ve makam-
merkezli hibrit ¢oziimler benimsenmeli; armoni destekleyici, kontrpuan ise se¢ici vurgu araci olarak

kurgulanmalidir.

Teslim boliimlerinde dokunun bilingli sadelesmesi, karar algisint gii¢lendirdigi i¢in pedagojik bir

strateji olarak planl bicimde kullaniimalidir.

Parmaklandirma, “tek dogru” olarak sunulmamali; farkli teknik diizeylere gore alternatif parmak

secenekleri (6zellikle D ve E boltimleri gibi daha degisken alanlarda) eklenmelidir.
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Uretilen uyarlamalar, piyano egitiminde kullanilmadan 6nce pilot uygulama ile (8grenci diizeyi,
tempo, hataya a¢ik noktalar, 6grenme siiresi vb.) test edilmeli; sonuclar modele geri besleme olarak

islenmelidir.

Modelin genellenebilirligini artirmak i¢in farkli makam ve ustllerde birden fazla pesrev uyarlamasi

yapilarak karsilagtirmali bir uygulama havuzu olusturulmalidir.

Egitim kurumlarinda, Tiirk miizigi temelli piyano repertuvari i¢in diizenleme—uyarlama atdlyeleri

ve ders igerikleri gelistirilerek stirdiiriilebilir bir tiretim hatti kurulmalidir.
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EK 1. Uzman Goriisme Sorulari

"PESREVLERIN PiYANO OGRETIMiINDE KULLANILMASINA YONELIK
BIR MODEL ONERISi VE UYGULAMADAKI GORUNUMU" isimli doktora tez
caligmasina iligkin durum tespitine yonelik yar1 yapilandirilmis uzman goriisme sorulari
1- Tiirk Miizigi materyallerinin ¢algi egitiminde kullanilmasi konusundaki diistinceleriniz
nelerdir?
2- Turk Sanat Miizigi saz eserlerinin piyano egitiminde kullanilmasini nasil
degerlendirirsiniz?
3- Sizce Pesrev, Saz Semaisi, Medhal, Taksim, Oyun Havsi vb. TSM calgi miizigi

formlarindan hangisi ya da hangileri piyano egitiminde kullanilmaya daha uygundur?

Neden?

4- Pegrevlerin piyano 6gretiminde kullanimi konusundaki diistinceleriniz nelerdir?

5- TSM c¢algi miizigi formlarini1 piyanoya uyarlama siirecinde hangi makamlar1 daha ¢ok

tercih etmek gerekir? Neden?

6- TSM calgr miizigi formlarin1 piyanoya uyarlama siirecinde yapilan cokseslendirme
cabalarinda daha ¢ok hangi ¢okseslilik yaklasimi sergilenmelidir? (Tona!, 4'11i, Karma)
Neden?

7- TSM ¢algr miizigi formlarmi piyanoya uyarlama siirecinde Tampereman ses sistemi
kullanmak sizce ne 6l¢iide gegerli ve anlamlidir? Varsa baska onerileriniz nelerdir?

8- TSM ¢algt miizigi formlarim1 piyanoya uyarlama siirecinde dikey, yatay veya karma
kompozisyon anlayiglarindan hangileri tercih edilmelidir? Neden?

9- TSM c¢algt miizigi formlarimi piyanoya uyarlama cabalarimin sizce egitim miizigi

S

ekseninde "Coksesli Tiirk Miizigi"ne katk: diizeyi nedir?
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EK 2. Hicaz Pesrev

Hicaz Pegrev
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EK 3. Hicaz Pesrev Eseri Piyano Uyarlamasina iliskin Hazirlanan Anket Sorular

1. Eserin “A béliimii”niin piyano uyarlamasi formal yapiyla ne 6l¢iide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hic¢

2. Eserin “A boliimii niin piyano uyarlamasinda armonik yap1 ne &lgiide tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Ol¢iide

Kismen

Cok Az

Hig

3. Eserin “A béliimii”’niin piyano uyarlamasinda kullanilan parmak numaralari ne dlgiide

islevseldir?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig
4. Eserin “A boliimii”ne ait eslik modeli ne 6l¢iide uygundur?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig
5. Eserin “A boliimii” ne o6l¢iide piyanistiktir?
Tamamen Biiyiik Olgiide | Kismen Cok Az Hig

6. Eserin “B boliimii”niin piyano uyarlamasi formal yapiyla ne dl¢lide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hicg
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7. Eserin “B boliimii niin piyano uyarlamasinda armonik yap1 ne olgiide tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Ol¢iide

Kismen

Cok Az

Hig

8. Eserin “B boliimii”’niin piyano uyarlamasinda kullanilan parmak numaralar1 ne 6l¢iide

islevseldir?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig
9. Eserin “B boliimii”ne ait eslik modeli ne 6l¢iide uygundur?
Tamamen Biiyiik Olgiide | Kismen Cok Az Hig
10. Eserin “B boliimii” ne ol¢ilide piyanistiktir?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig

11. Eserin “C boliimii”niin piyano uyarlamasi formal yapiyla ne 6l¢iide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hic¢

12. Eserin “C boliimii”niin piyano uyarlamasinda armonik yap1 ne dl¢iide tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hicg
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13. Eserin “C bolimii’niin piyano uyarlamasinda kullanilan parmak numaralar1 ne 6l¢iide

islevseldir?
Tamamen Biiyiik Olgiide | Kismen Cok Az Hic
14. Eserin “C boliimii”ne ait eslik modeli ne 6l¢iide uygundur?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig
15. Eserin “C boliimii” ne dl¢iide piyanistiktir?
Tamamen Biiyiik Olgiide | Kismen Cok Az Hig

16. Eserin “D boliimii’niin piyano uyarlamasi formal yapiyla ne 6l¢iide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Ol¢iide

Kismen

Cok Az

Hig

17. Eserin “D bolimii niin piyano uyarlamasinda armonik yap1 ne dl¢iide tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hic¢

18. Eserin “D bdliimii”niin piyano uyarlamasinda kullanilan parmak numaralari ne 6lciide

islevseldir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hicg
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19. Eserin “D boliimii”ne ait eslik modeli ne 6l¢iide uygundur?

Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hic
20. Eserin “D boliimii” ne 6l¢iide piyanistiktir?
Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig

21. Eserin “E boliimii”niin piyano uyarlamasi formal yapiyla ne dl¢lide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Ol¢iide

Kismen

Cok Az

Hig

22. Eserin “E boliimii”niin piyano uyarlamasinda armonik yap1 ne 6l¢iide tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hig

23. Eserin “E boliimii”niin piyano uyarlamasinda kullanilan parmak numaralari ne 6l¢iide

islevseldir?

Tamamen Biiyiik Olciide | Kismen Cok Az Hig
24. Eserin “E boliimii”ne ait eslik modeli ne 6l¢iide uygundur?

Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig
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25. Eserin “E boliimii” ne 6l¢iide piyanistiktir?

Tamamen

Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

26. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil olarak piyano uyarlamasi formal
yapiyla ne 6l¢lide 6zdeslesmistir?

Tamamen

Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

27. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil olarak armonik yap1 ne olciide

tutarlidir?

Tamamen

Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hic¢

28. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil olarak parmak numaralari ne dlgiide

islevseldir?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hic¢

29. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil olarak piyano eslik modeli ne 6l¢iide

uygundur?

Tamamen

Biiyiik Olciide

Kismen

Cok Az

Hic¢
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30. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil
olarak ne Olcilide piyanistiktir?

Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hic

31. Eserin “A B C B D B E B” boliimleriyle biitiinciil olarak egitim-6gretim faaliyetlerinde
kullanilmas1 ne 6l¢iide anlamlidir?

Tamamen Biiyiik Ol¢iide | Kismen Cok Az Hig

32. Bagka ilave goriislerinizi varsa; liitfen belirtiniz!
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