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Bu arastirmada, Tirkiye’de yaygin sekilde kullanilan sertifikali calgr egitimi
programlarindan olan London College of Music ve ABRSM programlarinin ilk {i¢
baslangi¢ seviyesi kitabi; teknik, miizikal ve isitsel icerikleri agisindan karsilastirilmali
olarak incelenmis ve degerlendirilmistir. Calismada; 10 uzman keman egitimcisi tarafindan
baglangic seviyesi kriterleri belirlenerek, ortaya g¢ikan Olcutler cercevesinde kitaplarin
islevsellik diizeylerinin degerlendirilmesi ve igeriklerinin karsilastirilmali olarak ortaya
konulmasi amaglanmigtir. Genel tarama yonteminde durum tespitine dayali betimsel
analize dayali olan arastirmada, nitel verilere dokiiman incelemesi ve goriisme yolu ile
ulasilmigtir.  Verilerin ¢dzimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular tablolar halinde
sunularak gosterilmistir. Arastirmanin sonucunda; ele alinan baslangi¢ diizeyi kitaplarinin
icerik yonunden blyik oranda benzerlik gosterdigi ve igeriklerinin egitimci goriisleriyle
blyuk 6lgiide uyumlu oldugu sonucuna ulagilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglardan
haraketle; lilkemizde isitsel ve teorik igerige sahip olan, milli muzik igeriklerimizin yer
aldig1, miizik kiiltiiriimiize uygun, seviyelendirilmis ulusal bir keman baslangi¢c programi
ve yazili metot olusturulabilecegi gibi onerilerde bulunulmustur.
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London College of Music
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ABSTRACT

The purpose of this research is to compare and evaluate violin method books used at the
London College of Music and the Royal Academy of Music certificate programs, which
are also widely used in Turkish violin education. The first three volumes of the programs’
books were analysed and assessed in terms of technical, musical and aural contexts. After
analyzing and comparing the methods, certain criteria emerged, and then ten Turkish violin
teachers were asked to evaluate the analyses of the books and their context based on those
criteria. In this study, the descriptive method and survey were used and qualitative data
was collected through text analysis and interviews. The findings were displayed as tables
and indicated that the first three volumes of method books were similar in terms of their
contents as beginning violin methods. The evaluation of the contents and their
effectiveness were compatible with the views of the educators. The results of this thesis
may guide future researchers who wished to construct beginning-level violin program and
write violin books that incorporate traditional Turkish music materials.
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BOLUM I

GIRIiS

Giinlimiizde her alanda yaratic1 ve iiretken bireylere duyulan ihtiyacin artmasi ile beraber,
sanat egitimi bireylerin ¢ok yOnlii gelisim ihtiyaglari dogrultusunda her gegen gun daha
Onemli ve yaygin hale gelmekte, bu ilerlemenin dogal bir sonucu olarak; sanat egitiminin
en 6nemli alanlarindan biri olan miizik egitimi iilkemizde ve diinyada toplumsal yasamda

daha genis yer bulmaktadir.

Ugan’a gore egitsel bir nitelik tasiyan miizik; miizigin bi¢cimine, kapsamina ve derecesine

gore herkese bir sey kazandirir (Ugan, 1996, s. 30).

Bozkaya miizigi bir egitim araci oldugu kadar egitim alani da olarak tanimlar. Miizigin
egitim alaninda uzmanlik dali olarak, egitim aracinda ise insanlar1 bir araya getiren ve

kucaklayan bir 6zellige sahip oldugunu savunmaktadir (Bozkaya, 2001, s. 225).

Toplumsal kiltlirin olusmasinda ve gelisiminde miizigin 6nemi diisiiniildiigiinde, toplumu
olusturan bireylerin sosyal ve Kkiiltiirel gelisimlerinde de miizik egitimi ayr1 bir yer

tutmaktadir.

“Miizik egitimi bireyin yakin ¢evresi ile miizik yoluyla iligki kurabilmesini,
toplumsallagmasini, miizigi bilin¢li olarak iireten ve tiiketen bir insan olmasini saglar”

(Ozen, 2004).

Miizik egitiminin dnemli boyutlarindan olan ¢algi egitimi, her yastan bireye calgi ¢calma
becerisi kazandirmaya yonelik bir egitim siirecidir ve miizik egitimin en &nemli

alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
“Calg1 egitimi; ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi ve yaraticilik

egitimi ile birlikte miizik egitiminin en temel boyutlarindan biridir” (Bilen’den aktaran

Ozmentes, 2005, s. 93).



Bir calgiy1 6grenmek igin gerekli olan siiregte., bireyin ¢algiy1 ¢almaya yonelik becerisini
gostermesi i¢in, bazi becerilerin belirli bir sistematik icinde kazanilmis olmasi

gerekmektedir (Schleuter, 1997, s. 65).

Bireyleri ¢algi araciyla yetistirme, gelistirme, miizik ve calgi alaninda belli bir amaca
yonelik istendik davraniglar1 kazandirabilme egitimi olarak da tanimlanan bu miizik
egitimi alanmin, Ozellikle amatér miizik egitiminde ge¢misten giliniimiize giderek
yayginlastigi goriilmektedir. Zamanla amator miizik egitimi veren kurumlar toplumsal
yasamimizda daha genis yer bulmakta, yakin ¢evrenin miizikal kiiltiiriine ait ¢algilar basta
olmak tizere, farkli bircok ¢algiya ilgi duyan ve ¢algi egitimi alan bireylerin sayisi

artmaktadir.

Amatorlere yonelik miizik egitimi, miizigin belli bir dalinda kendisini gelistirmek isteyen
kisilere etkin bir miizikal katilim ve doyum saglayan ileri miiziksel davraniglar kazandirmay1
amaclar. Bu egitim zorunlu degildir, tam tersine, bireylerin kendi istegi, ilgisi ve yatkinligindan
yola ¢ikilarak onlara firsat ve olanak saglamayi ongOriir. Geligkin iilkelerde amatdr mizik
egitimine katilan insanlarm genis kitleler olusturdugu gorillir, bu nedenle onlar toplumun
“miizikal gOvdesi” kabul edilir (Say,2009, s. 361).

Milli Egitim Bakanligi denetimindeki 0zel miizik kurslari, halk egitim merkezleri,
belediyeler biinyesinde agilan ¢algi kurslar1 ve Ozellikle biiyiik sehirlerde kurumsal hizmet
veren yurtdist merkezli sertifika programlari, iilkemizdeki bireylerin amat0r boyutta galg:
egitimi ihtiyaclarim1 karsilamak i¢in  basvurduklar1 egitim kurumlar1 olarak oOne

¢ikmaktadir.

Aragtirmanin konusunu olusturan,“London College of Music” ve “Royal Academy of
Music” programlari, iilkemizde amatorlere yonelik en yaygin kullanilan yurtdigt merkezli
iki sertifika programidir. Genellikle 6zel miizik kurslari tarafindan yiiriitiilen bu iki
program, c¢esitli calgilarda seviyelendirilmis asamalardan ve kur sinavlarindan olusan bir
yapiya sahiptir. Programlar kapsaminda kullanilan ¢algi egitimi kitaplari, 6grencilerden
mevcut Kur icin beklenilen egitimsel kazanimlara gOre hazirlanmakta, egitmenlerle
calisilan kitaplara paralel olarak her seviye sonunda ogrenciler sinava tabi tutularak

degerlendirilmekte, basarili olmalar1 durumunda bir iist seviyeye ge¢mektedirler.

Bu arastirmada; her iki sertifika programi seviyelendirme ve sertifika sistemi benzerlik
gOstermesine karsin; baslangic keman egitimi Ozelinde c¢algi egitimi anlayislarinda
olusabilecek farkliliklar ve benzerlikleri agisindan karsilastirilmali olarak incelenecek,
ortaya ¢ikan bulgular iilkemizdeki uzman keman egitimcilerinin baglangi¢c keman egitimi

kriterleri ile karsilastirilarak, programlarin egitimsel islevselligi de degerlendirilecektir.



1.1. Problem Durumu

Ulkemizde amator keman egitiminin uygulandig kurumlar cesitlilik gostermekle beraber,
bu cesitlilige bagl olarak her kurum ve ¢algi d6gretmeni farkli miifredat, metodoloji ve
farkli 6gretim materyalleri kullanmaktadir. Merkezi bir egitim programi ve miifredata
sahip olmayan 6zel miizik kurslari, halk egitim merkezleri, belediye konservatuvarlari
veya kurslarinda egitimler Ogretmenlerin bireysel olarak belirledikleri miifredat ve

kaynaklar ile yuruttlmektedir.

Miifredat, kaynak ve uygulama anlaminda karsimiza ¢ikan bu farkliliklar, amator calgi
egitiminde ve Ozelinde amatér keman egitiminde, {ilkemizde sistematik bir ¢algi egitimi
diisiincesinin yerlesmesini olumsuz yOnde etkiledigi gibi, ayrica bu alanda yasanilan
problemler ile amatorlere yonelik hizmet veren egitimcileri disa bagli sistematik bir

kaynak arayisina yoneltebilmektedir.

Merkezi bir egitim programi ve icerik dahilinde, asamali bir seviyelendirmeye goOre
hazirlanmis ders kitaplar1 ve sinav sistemleri ile sistematik bir yapida oldugu diisiiniilen
“London College of Music” ve “Royal Academy of Music” sertifikali keman egitimi
programlari, bu nedenle giiniimiizde keman egitimcileri ve amator calgi egitimi veren

kurumlar tarafindan giderek daha fazla tercih edilebilmektedir.

Kraliyet miizik okullar1 etkinlikleri, kokeni Osmanli’ya kadar uzanan Bati sanat
musikisinin yerlesmesinde Avrupali etkinliklerin en giigliisii olarak degerlendirilmelidir
(Basut, 2013, s. 37).

Bu baglamda; iilkemiz geneline yayilmis sinav merkezleri ile diger yurtdis1 kaynakli
programlara gore 6ne ¢ikmis bu iki programin, 6zellikle temel kazanimlarin elde edildigi

baslangi¢ keman egitimi agisindan bilimsel olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Oncelikle amator, sonrasinda mesleki anlamda yapilan keman egitiminin, batililasma

hareketi ile lilkemizde yaklasik 200 yillik bir gegmise sahip oldugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de Bati miizigi tarzinda keman egitimi, imparatorluk déneminden itibaren goksesli
miizige olan yonelimin bir sonucu olarak agilan miizik egitimi kurumlarinda baglamustir.
Keman egitimi alaninda yapilan ilk ¢aligmalar 1826 yilinda kurulan Muzika-i Humayun’da
yayli sazlar bolimii ve yayli sazlar orkestrasinin kurulmasi ile egitim ve uygulama alani
bulmustur (Kurtaslan, 2009, s.12)

Her ne kadar ekol olarak istenilen diizeye gelmemesi konusunda elestirilse de, yillar
icerisinde bircok uzman egitimci bu yapida yetismis, yazdiklar1 ¢esitli keman egitimi

metotlar1 ile keman egitimi literatiiriine bilimsel katki saglamistir.



90 yillik siiregte, 6zellikle Cumhuriyet’in ilanimin ilk zamanlarinda gesitli yasalarla yurt disindan
gelen bircok meshur miizik adami {ilkemizde hem Riyaset’i Cumhur Miizik Heyeti’nde hem de egitim
kurumlarinda dersler vermis, yine gesitli yasalarla yetenekli gengler yurtdigina tahsile gonderilmisti.
Aradan gegen zaman sonunda gorulmektedir ki mizik egitiminin bir kolu olan keman egitiminin
kendine 6zgii bir sisteminin olmadigi gorilmektedir (Coskuner, 2015, s.1).

Gegmisten giinlimiize, iilkemizdeki uzman keman egitimcilerinin baglangic keman
egitiminde kullandiklar1 kaynaklar konusunda sahip olduklar1 bireysel kriterler ve tercihler,

Ulkemiz baslangi¢c keman egitimi anlayisini sekillendiren 6nemli bir miras olarak kabul

edilebilir.

Bu nedenle; yurt dis1 kaynakli iki keman egitimi programinin karsilagtirmali olarak
incelenecegi bu ¢alisma, lilkemiz uzman keman egtimcilerinin goriisleri dogrultusunda ayr1

bir boyut kazanmaktadir.

Egitimcilerin baslangi¢c keman egitiminde kaynaklar konusunda belirttikleri kriterler ile,
karsilastirmali olarak incelenen bu programlarin icerikleri arasinda ortaya cikabilecek
benzerlik ve farkliliklarin, programlarin iilkemizdeki egitimsel islevselligi ile giiclii ve

zayif yonlerini de aciga ¢ikaracag diisiiniilmektedir.

Tiim bu gerekgelerle; uygulanan yurtdisi kaynakli keman egitimi programlarinin iilkemiz
keman egitimcilerinin egitim kriterleri ile ne diizeyde uyumlu oldugu bilimsel olarak

ortaya konulmalidir.

Ayrica; seviyelendirme sistemi ve sinav sistemleri agisindan énemli benzerlikler gdsteren
bu iki programin tercih edilme asamasinda, kurumlarin ve egitimcilerin kendi egitim
anlayiglarina en uygun programi se¢meleri, egitimsel amaglarina daha saglikli ulasmalari
dogrultusunda Onemli bir unsur olmakla beraber, basarili bir ¢algi egitimi siirecine de

biiylik katki saglayacagi iGin karsilastirilmali bir kaynaga ihtiya¢ duyulmaktadir.

Arastirmada; baglangi¢ keman egitimi kitap igerikleri agisindan iki program karsilastirmali
olarak ele alinmis, ortaya ¢ikan veriler uzman keman egitimcilerinin baslangi¢ keman
egitimi kaynaklarina iliskin goriiglerine gore yorumlanarak degerlendirilmistir.

Bu baglamda aragtirmanin problem climlesi “London College Of Music ve Royal
Academy Of Music Keman Ogretimi Kitaplarinin Ogretim Elemani Goriislerine Yonelik
Olarak Karsilastirilmali  Analiz ve Degerlendirme Sonuglari Nasildir? bi¢iminde

olusturulmustur.



1.2. Alt Problemler

1. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3” diizeyindeki kitaplarin teknik icerikleri agisindan inceleme

sonuclar1 nasildir?

2. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3” diizeyindeki kitaplarin miizikal igerikleri agisindan inceleme

sonuglar1 nasildir?

3. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3” diizeyindeki kitaplarin isitsel ve teorik icerikleri agisindan

inceleme sonuglar1 nasildir?

4. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3 diizeyindeki kitaplarin teknik igeriklerinin, 6gretim elemani

goriisleri dogrultusunda inceleme sonuclar1 nasildir?

5. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3” diizeyindeki kitaplarin miizikal igeriklerinin, 6gretim elemani

goriisleri dogrultusunda inceleme sonuclar1 nasildir?

6. London College of Music ve Royal Academy of Music Keman egitimi programlarinda
kullanilan “Seviye 1-2-3” diizeyindeki kitaplarin isitsel ve teorik iceriklerinin, dgretim

elemant gOriigleri dogrultusunda inceleme sonuglari nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci; London College of Music ve Royal Academy of Music
sertifikali keman egitimi programlarinda kullanilan baslangi¢ diizeyi kitap igeriklerinin

egitimci goriiglerine gore karsilastirilmali degerlendirilmesidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Aragtirma; lilkemizde keman egitimcilerinin kriterleriyle yurtdisi kaynakli asamali
kitaplarin iceriklerini karsilastirmali olarak ele alan ilk ¢aligma olmasi ve bu baglamda
kitaplarin islevsellik diizeylerinin ortaya konulmasi, iki sertifika programindan birini tercih
etmeyi diisiinen keman egitimcilerine teknik ve miizikal agidan metodolojik karsilagtirmali

bir kaynak olusturmasi, ¢algi egitimi alanine farkli bir kaynak olusturmasi ve bakis agisi
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kazandirmasi, yeni yapilacak karsilastirmali analiz ¢aligmalarina 6ernek kaynak ve bilgi

kaynagi olmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada,

-

. Arastirma i¢in kullanilan kaynak ve verilerin yeterli oldugu,

no

Secilen yontemin arastirma amacina uygun oldugu,

3. Yazili ve s0zIU kaynaklardan elde edilen bilgilerin gergegi yansittigt,

&

Orneklemin evreni yansittig,

o

Aragtirmaya katilan keman egitimci goriislerinin genel goriisti yansittigi varsayilmaistir.

1.6. Simirhliklar
Bu arastirma;

1. Tirkiye’de keman egitimcileri tarafindan uygulanan London College of Music ve
Royal Academy of Music sertifika programlarinin baslangi¢ keman egitimi seviyesinde

kullanilan kitaplardan, “Seviye 1- 2- 3” kitaplar ile sinirhdir.

2. Gortigmeye katilan keman egitimcileri, Tirkiye’deki farkli yiiksek &gretim

kurumlarinda en az 10 yildir gorev yapan 10 6gretim elemant ile sinirhdir.

3. Incelenen kitaplar, basim yil1 2019 yilina kadar olanlarla sinirlidr.

1.7. Tamimlar

Acciaccatura : “(it.) *Carpma : Iki notadan olusan bir siisleme bigimi. Birinci ses garpip

kagar, boylece asil ses vurgulanmis olur” (Say, 2009, s. 12).
Articulation : “(Fr.) *Artikiilasyon : Anlatim, ifadelendirme” (Say, 2009, s. 42).

Cantabile : “(it.) Sarki dolu; sarki sdyler gibi. Notada bu terimin yazildig1 yerde, melodinin
eslik partilerinden daha belirgin ve duyarlikli bir anlatimla seslendirilecegi uyarisi yapilmis

olur” (Say, 2009, s. 91).

Entonasyon : “Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde perdeleri

sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru ¢ikarmak” (Say, 2009, s. 180).
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Kromatizm : “Kompozisyonda kromatik diziyi kullanmak” (Say, 2009, s. 313).

Sebare “*Alla breve (Say, 2009, s. 496) - Alla breve (it.) Bir eserin basinda yer alan zaman
donanimindaki iki ikilik 6l¢iiniin simgesel yazim bi¢imi” (Say, 2009, s. 27).

Senkop (Aksatim): “Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde ¢esitlilik yaratmak

tizere, olagan vurgu diizeninin degistirilmesi yontemi” (Say, 2009, s. 20).

Portato (it.) “*Yay tekniginde bir seslendirme bigimi: Yay teller {izerinden kaldirmaksizin

notalar1 belirgin sekilde seslendirme” (Say, 2009, 5.435).
Varyasyon (Variationen): “(Al.) — Cesitlemeler” (Calisir, 1996, s. 218).

Tetrachord: “(Yun). “Dort telli”. Dort perdeden olusan dizi. Antik Yunan muzik
sisteminde dort sesten (perdeden) olusan dizilerdir. Terim Yunanca tetra: “dort” ve chord:
“tel” sozciiklerinden kaynaklidir” (Say, 2009, s. 517).

Tranquillo : “(It.) Sakin, dinlendirici” (Say, 2009, s. 525).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Aragtirmanin  bu bdliimiinde, arastirmanin basligin1 olusturan temel kavramlarin
aciklanmasina, bu kavramlarin birbiriyle iliskilerini ortaya koyan alan yazin ¢alismalarina

yer verilmistir.

2.1. Keman Egitimi

Miizik egitiminin en dnemli alanlarindan biri olan ¢alg1 egitimi; amator ya da profesyonel
olarak c¢algi calma becerisini kazanmak isteyen bireylerin, ¢almaya karar verdikleri
enstrumanlart dogru teknik becerilerle Ogrenebilmesiyle ©Onem kazanmaktadir. Calgi
egitiminde; bireyin ¢alacagi calgiyr kendisinin se¢mesi ve bu galgiy1 sevmesi, onun bu

konudaki basarisinda 6nemli bir etkendir.

Uslu (1996, s.1) calgi egitimini “insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan
yeteneklerini anlayabilmesi, egitim aracilig1 ile mevcut becerilerini gelistirip yeni beceriler
elde edebilmesi ve bu sayede kendisini gergeklestirebilme sansi1 veren bir ugras olmasindan

dolay1 miizik egitiminin énemli bir koludur” seklinde tanimlamstir.

Gunimuzde keman, tim diinyada hem amator miizik egitiminde, hem de mesleki miizik
egitiminde kullanilan popiiler bir ¢algidir. Yayli ¢algilar ailesinin en kiigiik iiyesi olmasiyla
birlikte, ¢algi egitimi literatlriinde en zengin repertuvara sahip olan ¢algilardan biridir. Tek
sesli ve ¢ok sesli calmaya elverigli yapisi, parlak ses rengi, perdesiz bir ¢algi olmasi ve
zengin bir tonal icerige sahip olmasi agisindan bir¢ok kiiltiiriin miiziginde kullanilmaktadir.

Bu nedenle ge¢misten giinlimiize ¢algi egitiminde giderek daha genis yer bulmaktadir.



Yagisan’a gore keman calmay1 6grenmek ve Ogretmek igin gerekli bir egitim siireci vardir
ve bu siirecin basarili ve etkili olabilmesi i¢in bir takim ilkeler dogrultusunda olmasi

gerekmektedir (Yagisan, 2002, s. 3).

Keman egitimi, temelinde uygulamaya dayali ve genel olarak 6§retmen - 6grenci etkilesimi
icinde bire bir olarak vyiiriitiilen bir siirectir. Ozellikle baslangic seviyesinde sag ve sol elde
dikkat edilmesi gereken bir¢cok ayr1 konuyu igeren bu zorlu siire¢; 6gretmenin, uygulanan

yontemin ve kaynaklarin temel dinamiklerini olusturdugu bir yapidadir.

Auer, “keman ¢almay1 6grenmek gibi zor bir siirecte atilan ilk adimlarin 6nemi ne kadar
cok vurgulansa da abartilmis olmaz. Ogrencinin baslangicta edindigi aliskanliklar onun

tiim gelisim siirecini etkilemektedir” demistir (Berlangik ve Yuriyev, den aktaran; Tarkum).

Ulkemizde keman egitiminin; hem geleneksel miiziklerimiz, hem de bat: miizigi amatdr ve
mesleki ¢algt egitiminde dnemli bir yere sahip oldugu sOylenebilir. Tarihsel olarak koklii
bir ge¢mise sahip olan iilkemiz keman egitimi anlayisi, yillar igcerisinde kurumsal bir
kimlik kazanma ilerleyisinin yaninda, amator alandaki gelisimini de siirdiirmiis; halk
egitim merkezleri, milli egitim bakanligina bagl 6zel kurs merkezleri bu alandaki ihtiyacin

karsilanmasi boyutunda resmi kurumlar olarak 6ne ¢ikmiglardir.

Turkiye’de keman egitiminin genis bir uygulama alan1 ve Cumhuriyet 6ncesi dénemlere kadar
uzanan yaklasik bir buguk asirlik bir ge¢misi vardir. Tirk keman okulunun olusumuna yénelik
akademik anlamdaki ilk ¢aligmalardan giuniimize gerek egitsel gerekse sanatsal anlamda dnemli
galismalar yapilmistir. Muzika-y1 Himayun Tirkiye’de Bati miizigi tarzinda keman egitiminin
basladigi kurum olarak kabul edilmektedir. Bu kurumda keman egitimine baslayan birinci ve ikinci
kusak sanat¢i-egitimciler daha sonra Avrupa’nin 6nemli mizik merkezlerine muzik egitimi igin
gonderilmistir. Egitimlerini tamamlayip Turkiye’ye doéndikten sonra Cumhuriyet devrimleri
sonucunda ag¢ilan miizik kurumlarinda gorev almiglardir (Kurtaslan, 2009, s. 425).

Evrensel boyutta ve iilkemiz 6zelinde uygulanan keman egitimi siirecinde; mesleki ya da
amator boyut farketmeksizin 6gretmen, miifredat, yontem ve kaynak dort temel 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, keman egitimi slirecindeki dort temel olgudan biri

olan, kaynak dgesi lizerinde durulmaktadir.

2.1.1. Baslangic Keman Egitiminde Kullanilan Kaynak Metotlar

Baslangic keman egitiminde kullanilan kaynak metotlar, genel olarak egitmenler
tarafindan sec¢ilen ve egitim miifredatinda 6nemli bir yer tutan yazili kaynaklardan
olusmaktadir. Icerik olarak bakildiginda; genelde temel tutus ve durus, temel yay
becerileri ve miizikal becelerileri kazandirmaya yonelik bir 6gretim siralamasina sahip

olduklar1 goriilmektedir.



Say metotlari; ¢alg1 egitiminde baglangi¢ asamasindan itibaren kolaydan zora dogru olacak
sekilde hazirlanmis, egitsel icerik tasiyan ve zaman iginde gelisimini modern ve egitsel

davranislarla yenileyen nota kitaplar1 olarak tanimlamistir (Say, 2009, s.124-125).

Baslangi¢c keman egitiminde ogrencilerin saglikli bir gelisim gosterebilmelerinde, dogru
metotlarin  secilmesi, 6gretmen yeterliligi ve uygulanan 6gretim yontemleri kadar 6nem

tasimaktadir.

Keman egitiminde kullanilan metotlarin secilmesini etkileyen temel sebepler: 6gretmen,
dgrenci, Ogretim programi, 0grenme siirecidir. Bu etkenler farklililk gdsterse de ulagilmak
istenen bir hedef aynidir. Calg: egitiminin istendik yonde ve kalitede davranig olugturma siireci
oldugu unutulmamali; bu amaci destekleyen metotlardan en dogru sekilde yararlanilmalidir
(Altuntas, 2007, s. 4).

Ozellikle kiigiik yas gruplarma uygulanan baslangi¢ keman egitiminde, metotlar segilirken
cocuklarin gelisim ve biiylime 6zelliklerinin dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda

egitimcinin 0grencisini 1yl gézlemleyebilme becerisi de ayrica 6nem kazanmaktadir.

Erken yas keman egitimine yonelik metotlarda temelde; ilk alistirmalarin bos tellerde (re-la)
yay cekerek ya da pizzicato ile yapildigi, gorsel icerikler ile desteklendigi, ezgisel etiit ve
eserlerin yer aldigi, basitten karmagiga dogru hazirlandigi, oyun 6gesine yer verildigi, bilgi ve
becerileri sinayici sorularin yer aldigi, temel miizik bilgilerine yer verildigi, keman egitimine
yonelik teknik becerilerin (legato-detase vb.) yer aldigi, notalarin ¢ocuklarin rahatca okuyacagi
blyuklikte oldugu, keman ya da piyano eslikli etiit ve eserlerin yer aldigi, grup ¢alismalarina
yer verildigi gorilmustir (Oztiirk ve Ozkan, 2016, s.325).

Ulkemizde, baslangic keman egitimi ddneminde oOgrencilerin  teknik ve miizikal
gelisimlerinin  beklenilen diizeyde ilerleyebilmesi, temel performans becerilerini
kazanabilmesi amaciyla, egitmenlerin sistematik bir yol izleme dogrultusunda siklikla
kullandiklar1 yerel ve evrensel cok sayida baslangic diizeyi keman metotu

kullanilmaktadir.

Bu metotlarin egitmenler tarafindan kullanim durumlarmin incelendigi iki arastirmanin

verileri incelendiginde;

Karalar (2005) tarafindan yapilan g¢alismada, 6gretim elemanlarindan alinan bulgulara
dayanilarak tilkemizde yaygin olarak kullanilan ilk bes baslangic metotu sirasiyla;

0.Sevcik, A.Seybold ,S.Suzuki, Omer Can, M. Crickboom olarak ortaya konmaktadir.

Kurtaslan (2009), iilkemizde baslangic keman egitimde sik kullanilan Tirk keman
egitimcileri tarafindan hazirlanmis ilk bes metot ve albiimii egitmenlerin tercih
durumlarina gore; Omer Can Keman Egitimi serisi, Ali Ugan Keman i¢in Ozgiin Parcalar-
AGSL i¢in Ders Kitaplari, Edip Giinay & Ali Ucan Cevreden Evrene Keman Egitimi,
Seyda Cilden & Yilmaz Sendurur Keman i¢in Piyano Eslikli Albiim, Burhan Hiiseyin Tiirk

ve Bat1 Ezgileriyle Yeni Keman Metotu-Tiirkii Demeti seklinde siralamaktadir.
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2.1.2. Baslangic Keman Egitiminde Sag El Teknikleri

Bu boliimde, arastirmaya konu olan kitaplarda yer almis sag el teknikleri ile ilgili bilgilere

yer verilmektedir.

2.1.1.1. Detache

Keman egitiminin baglangicinda, yay1 kullanmay1 6grenme asamasinda ¢ok sik kullanilan
bir sag el teknigidir. Ilerleyen konu isleyisinde , sag el yay hareketlerinden bazilarma temel

olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

Auer (1921) detache teknigi yaym her boluminde ve butin yay olarak calisiimasi
gerektigini belirtmistir. Calismalarin orta bir tempoda baslanarak cekerken ve iterken

hareketler sonucunda elde edilen sesler arasinda ton farki olusmamasina dikkat edilmesine

de dikkat cekmistir (Auer (1921)’den aktaran Kalay).

Sekil 1. Detase yay teknigi ornegi Sevcik, O. (t.y.) School of Violin Technics. Opus.1,
Book.1 http://imslp.org sayfasindan erisilmistir.

2.1.1.2. Legato

Yayl calgilarda legato; notalar1 birbirine bagli bir sekilde, aralarinda kesinti olmadan

seslendirmek ve birden fazla notanin tek bir yay igerisinde ¢alinmasi olarak tanimlanabilir.

Andante
™=
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Sekil 2. Legato yay teknigi 6rnegi. Sitt,H. (t.y.). 100 Etudes. Opus.32, Book 1. no 7.
http://imslp.org sayfasindan erisilmistir.

2.1.1.3. Martele

Martele; Fransizca kokenli bir terim olup; yay1 kisa, kesik ve g¢ekigleme calma olarak

tanimlayabilecegimiz bir yay kullanma tiirtidiir.
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Auer (1921) de martele tekniginin keman egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugunu
vurgulamig ve hareketi gerceklestirirken yayin tel zerine konulduktan sonra asagi dogru
glcli ve sert bir sekilde itilerek Onkol hareketiyle uygulanmasi gerektigini belirtmistir.
Burada Onemli olan noktanin ise uygulama sirasinda iist kolda ve omuzda asla gerginlik

olmamasidir (s.55). (Auer’den aktaran Kalay)

Sekil 3. Martele yay teknigi ornegi. Rode, P. (t. y.). Twenty - four Caprices for violin.
Vol.231, No: 2 http://imslp.org sayfasindan erisilmistir.

2.1.1.4, Staccato

Staccato, notalarin belirgin bir bicimde birbirinden ayr1 olarak calinmas: teknigidir. Say
(2009) “Notalarn1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme. Seslerin kesintili

bigimde dokiiliisii” demistir. Italyanca kokenli olan bu terimin kisaltilmis yazim stacc.

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4. Staccato yay teknigi ornegi Sitt,H. (t.y.). 100 Etudes. Opus.32, Book 1. no 4.
http://imslp.org sayfasindan erisilmistir

2.1.1.5. Marcato

Sag el tekniklerinden biri olan Marcato; Italyanca k&kenli bir terim olup, notayi
belirginlestirerek vurgulu calma olarak tanimlanmaktadir. Say (2009) Marcato teknigini
“vurgulu, aksanli. Melodide baz1 sesleri vurgulayarak o©ne ¢ikarmak” seklinde

tanimlamustir.
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Sekil 5. Marcato yay teknigi 6rnegi. Mazas, F. Seventy - Five Melodius and Progressive
Studies for the Violin, Opus.36, No2.

2.2. Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Yurtdis1i Kaynakh Sertifika Programlari

2.2.1. London College Of Music

Tirkiye genelinde sekiz sehirde toplam 25 sinav merkezi bulunan London College of
Music (LCM), Ingiltere’nin 6nemli kurumlarindan West London Universitesi’ne bagl
egitim veren diinyanin 6nde gelen miizik okullarindandir. London College of Music,
1887°den beri siirdiirdiigii sertifika ve diploma programlariyla biitiin diinyada 250’nin
tizerinde merkezde Ogrencilerle bulusmaktadir. Egitimler, tilkelerdeki yetkili kurumlarca
gerceklestirilmekte, sinavlar Ingiltere’den gelen bir kurul tarafindan yapilmaktadir. Sinav
sonuglart Ingiltere merkezi tarafindan onaylanarak &grenciye sertifikasi/diplomasi
gonderilmektedir. Sertifikalar ve diplomalar bitin dinyada kabul gérmektedir. LCM
egitim metotlar1 6zel olarak hazirlanmig 6gretim programlarina dayanir. London College of
Music smavlari calgilara gore ayri ayri hazirlanmis kitaplarla yapilmakta, dgrenciler yil

icerisinde ilgili metotlar ile egiltim gormektedir (Karnaval Sanat Okulu, 2015).

Bu program kapsaminda verilen keman egitimleri iki step ve sekiz grade(seviye)’den

olusmaktadir. Programin genel amaglarinda; enstriiman egitimi alan dgrencinin,
e Teknik ve miizikal gelisimini saglayarak, akademik seviyesine bilimsel katki yapmak,
e  Sanatsal vizyonunu gelistirmek,

e Miizik egitimini Uluslararasi sertifikalarla belgelendirerek nitelikli bir portfolyoya

sahip olmasini saglamak hedeflenmektedir.

2.2.2. Royal Academy of Music

Ingiliz Kraliyet Miizik Okullar1 Birlesik Kurulu, ABRSM (the Associated Board of the
Royal Schools of Music), diinyada 100°den fazla tilkede faaliyet gostermektedir. 35 farkl

calgi, san, teori ve uygulamali miizisyenlik dallarinda agsamali olan siavlar; miizik egitimi
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almakta olan Ogrencilere, amatdrlere veya profesyonel her yastan miizisyene aciktir.
Sinavlar ti¢ ayr1 kategoride gerceklesmektedir. Birinci kategoride gegme veya kalma
olmayan sinavlari, ikinci kategoride giderek zorlasan sekiz ayr1 agsamay1 kapsayan agsamali

sinavlar1 ve liclincii kategoride ii¢ ayr1 diploma sinavini igeren diploma sinavlaridir.

1992°den beri lilkemizde faaliyetlerini yiirliten programin 20 farkli sehirde toplam 51 sinav

merkezi bulunmaktadir (Epik Miizik Okulu, 2010).

2.2.3. Trinity College London

Londra Trinity Koleji, Ingiltere, Kuzey Irlanda ve Galler Hiikiimeti Yeterlilik ve Sinav
Yonetmeligi Dairesi (Ofqual) tarafindan bilinen bir akreditasyon (denklik) kurulustur. Her
sene Trinity College London klasik, ¢agdas, caz ve popiiler miizik gibi kapsamli bir
yelpazede bir¢cok 6grencinin miizik egitimini degerlendirerek desteklemektedir. Sertifika
sinavlar1 sahne i¢in ayr1 degerlendirmeyi de iceren performansa yonelik iken, seviye
sinavlari ¢alg1 performansini da kapsayan genis miizik becerilerini sinamaktadir. Adaylar,
sertifika veya seviye smavlarinin birlesimine girebilirler ve daha ileri bir diizeye ilerlemek
icin herhangi 6zel bir seviyeyi gegme zorunlulugu yoktur. Ayrica, herhangi bir seviyedeki
seviye veya sertifika simavlaria girmek i¢in teorik yeterlilik veya diger 6n sartlar gerekli
degildir. 8. Seviye veya ileri seviyeden sonra, adaylar 6n lisans (ATCL), lisans (LTCL) ve
yiiksek lisans (FTCL) seviyelerindeki diploma sinavlarina girmeye hak kazanmaktadir.
ATCL, LTCL ve FTCL sinavlari, teori, performans, 6gretim ve kompozisyon konularinda
yuksek beceri gerektirmektedir. Miizik egitmenligi yapan bireyler ayni sekilde Trinity’nin
Miizik Egitmenleri i¢in sertifikasin1 (Trinity CME) diisiinebilmektedir. Sinavlar her sene

Haziran ayinda yapilmaktadir (Pera Giizel Sanatlar, 2018’den aktaran Duruman).

Ulkemizde bu programa ait 9 ayr1 sehirde 16 temsilcilik ve sinav merkezi bulunmaktadir.

2.2.4. Yamaha Muzik Okulu

Yamaha Miizik Egitim Sistemi, okul 6ncesi ve okul ¢agindaki gocuklarin performans ve
kompozisyon yoluyla yaraticiliklarini ifade edebilmelerine yonelik 6zel bir egitim

programina dayali, 7 yillik sistematik bir egitim programidir.

Dogaclama ve mizik bestelemek icin yaratici yeteneklerin gelistirilmesi, Yamaha'nin
ogretim felsefesinin temel bir pargasidir. Ilk kendi kendini gelistiren motifler ve
melodilerden cocuklar, dersleri sirasinda daha karmasik kompozisyonlar yaratarak bu
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bilesenleri aktarmay1 6grenirler. Yamaha miizik Vakfi, Yamaha miizik okullarinda okuyan
cocuklarin kendi bestelerini genis bir kitleye sunmalarimi saglamak icin 1972'de "Junior

Original Concert" konser serisini baglatmigtir (yamaha, t.y.).

Programin calgi egitim sisteminde ise, 68retim siireci her calgi i¢in farkli asamalara gore
derecelendirilmistir. Keman egitimi baslangi¢ seviyesinden baslayarak 8 seviyeden

olusurken, piyano egitimi toplam 13 seviyeden olugsmaktadir.

Ulkemizde Yamaha okullarina ait 5 ayr1 sehirde 7 temsilcilik bulunmaktadir.

2.3. Tlgili Arastirmalar

Arastirmanin bu boliminde, konu ile ilgili daha Once yapilmis arastirmalara ve bu

aragtirmalarin bulgularina yer verilmistir.

Esen (2019) ABRSM Grade 1 ve Grade 2 piyano programlari ile Glizel Sanatlar Liseleri 9.
ve 10. Sinif piyano programlarini inceledigi yiiksek lisans tez ¢alismasinda; ABRSM 2018
piyano miifredati, Glizel Sanatlar Lisesi piyano 0gretim programi, ders kitaplari ve piyano
repertuarlarmin igeriklerini inceleyerek, hem ABRSM ve Giizel Sanatlar Liseleri’nin
piyano repertuarlarinin teorik ve teknik becerilerle tutarliligii hem de iki programin
karsilastirilarak aralarindaki benzerliklerin ve farkliliklarin tespit edilmesini amaglamustir.
Aragtirmada elde edilen bulgulara dayanilarak; ABRSM Grade 1 ve Grade 2 piyano
repertuarlarinin igerik olarak tutarli oldugu, ABRSM ve Guzel Sanatlar Liseleri piyano
repertuarlarinda Galisilan eserlerin teknik ve miizikal anlamda farkliliklar gosterdigi, Iki

program arasinda teorik boyutta benzerlikler bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Oktay (2017) “Tiirkiye’de Ozengen Miizik Egitiminde Uluslararasi Sertifikali Miizik
Egitimi Programlarinin Islevinin incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tez calismasinda;
uluslararasi sertifika ve simav programlarinin {ilkemizdeki isleyisini, bu programlarda rol
oynayan Ozel ve tiizel kisilerin programlarda yer alma amaclarini ortaya koymaya
caligmistir. Arastirmaci tarafindan olusturulan 6grenci, 6gretmen, veli ve yoneticiler icin
dort farkli anket hazirlanmig ve bu smavlarin dagitici kurumlarmin yoOneticileriyle
goriismeler yapilmistir.  Bu verilerin istatistiksel olarak ¢oziimlenmesi sonucunda;
uluslararas1 miizik sinavlarma katilan 6grencilerin ve velilerin biyik ¢ogunlugunun bu
egitimleri hobi egitimi olarak gordiikleri, sertifikalar1 ise daha ¢ok olas1 yurt dis1 egitimi
sirasinda burs imkani elde etmede kullanabilmek iGin istedikleri sonucuna ulasilirken,

diger bir taraftan egitmenlerin bu programlara katilan O6grencilerin aldiklar1 miizik

15



egitimini, sertifika programlarina katilmayan diger ogrencilere gbre daha fazla ciddiye
aldiklarim1 ve bunun da O&grencilerin Galisma disiplinlerine yansidigini diistindiikleri

sonucuna ulagilmstir.

Duruman ve Orhan (2019) “Amatér Calgt Ogretimine YOnelik Sertifika Simav
Programlarinin Ogretmen, Ogrenci ve Veli Goriisleri Cergevesinde Degerlendirilmesi”
baslikli yiiksek lisans tez caligmalarinda; amator calgr egitimindeki sertifikali egitim
programlarinin  6grenci, Ogretmen ve veli tutumlarimi g6z o©ndne alarak sertifika
siavlarmin 6grencilerdeki devamlilik ve motivasyonlarina iliskin etkileriyle ilgili verilere
ulagmayr amaclamislardir. Arastirma sonuglarina gore; sertifika sinavlarmma hazirlayan
Ogretmenlerin ilerleme, motivasyon ve istikrar; sertifika sinavlarina hazirlanan 6grencilerin
motivasyon, ilerleme, sosyallesme- giiven; velilerin ise sosyallesme-gliven, motivasyon,

vizyon temalariyla ilgili olumlu goriis belirttikleri goriilmektedir.

Oztiirk ve Ozkan (2016) keman egitimcilerinin 4-7 yas baslangi¢ keman egitimine yonelik
metot secimlerine etki eden faktorlerin neler oldugunu ve bu alandaki metotlar1 ne 6lglde
kullandiklarini belirlemek amaci ile yaptiklart makalelerinde; keman egitimcilerinin biyuk
bir ¢ogunlugunun bicim ve igerik agisindan agiklayici, yontem agisindan La ve Re
telleriyle baslayan metotlar1 tercih ettikleri, pizzicato teknigi ile baslayan metotlar: tercih
etmedikleri sonucuna ulagilmistir. Arastirmaya katilan keman egitimcileri metot seciminde

Ogrencilerin algilama diizeylerinin dikkate alinmasi gerektigini belirtmislerdir.

Gobelez (2015) “Baslangi¢ Diizeyi Keman Egitiminde Yaygin Kullanilan 3 Tiirk 3 Yabanci
Metodun Incelenmesi” bashikli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda; keman Ogretmenlerine
baslangi¢ keman egitiminde hangi keman metotlarin1 kullandiklartyla ilgili sorular sormus,
alman cevaplar dogrultusunda iic yabanci metot ve iic Tirk metodu incelemistir.
Aragtirmada, Cevreden Evrene Keman Egitimi 1, Omer Can Keman Egitim Metodu |,
Gorerek Dinleyerek Keman Metodu 1, Otokar Sevcik Violin Studies Op.6, Egon
SalBmannshaus, Violin Schule - Mathieu Crickboom adli metotlar igerikleri bakimindan
karsilastirilmis, elde edilen bulgular dogrultusunda Otokar Sevcik disinda diger metotlarin
somuttan soyuta, yalindan karmasiga, kolaydan zora, bilinenden bilinmeyene, yakindan

uzaga ilkelerine uygunluk acisindan benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Karalar (2005) baslangi¢ keman egitiminde karsilasilan sorunlar ve kullanilan metotlar
inceledigi “Baslangic Diizeyinde Keman Egitiminde Kullanilan Metotlarin Incelenmesi

adli yuksek lisans tez galismasinda; Maia Bang (Volume 1), Mon Violon (F. Granier -
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Beaucour), Methode de Violon (B. Garlej - J. F. Gonzales), Cevreden Evrene Keman
Egitimi (E. Glnay - A. Ugan) metotlarint konu igerikleri, gorsel diizen, izlenen yontem,
kullanilan dil gibi olgiitlerden yararlanarak, okuma yazma bilen ve bilmeyen &grenciler
acisindan karsilastirmali olarak ele almistir. Bu metotlarin kullanildigi baslangi¢ keman
egitimi siirecinde yasanilan problemlerin ortaya konuldugu sonuglarda; 6zellikle 5-7 yas
grubunda en sik rastlanan sorunun notalarin siirelerini degerlerinde ¢alamama, 7-9 yas
grubunda ise en Onemli sorunun telden tele gecisi dogru saglayamama oldugu ortaya
konulmustur. Ayrica baslangi¢ seviyesinde tercih edilecek metotlarda 6zellikle kiiglik
yastaki Ogrencilere  igeriksel uygunluk acisindan faydali olabilecek Onerilere yer

verilmistir.

Bulut ve Ozfindik (2011) “R.Kreutzer- P. Rode- J.Dont Viyola Metotlarinin
Karsilagtirmali Teknik Analizleri” baslikli viyola metotlarinin sag el ve sol el teknikleri
acisindan karsilastirmali teknik analizlerinin yapilmasia yOnelik makalelerinde; veriler
kaynak taramasi yoluyla ve arastirmacilar tarafindan olusturulan gOriisme sorularinin
2008-2009 egitim Ogretim yilinda ilgili bolimlerde gorev yapan viyola Ogretim
elemanlarina uygulanmasiyla elde edilmistir. S0z konusu metotlarin teknik alistirmalar

yOniinden birbirini tamamlamadig1 sonucuna ulagilmistir.

Oztutgan ve Tecimer (2017) “Ozengenlere Yonelik Gitar Ogretiminde Aydintan ve
Cracknell Metotlariin Karsilastirmali Analizi ve Bir Model Program Onerisi” baslikli
bildirilerinde; metotlarin iliskisel durumu, benzer ve farkli yOnlerini tespit ederek, etki
dizeylerini belirlemek ve bu tespitlere dayanarak baslangi¢ diizeyinde 6zengen gitar
egitimi alan Ogrencilere yonelik bir model Onerisi sunmay1 amaglamislardir. Deney ve
kontrol gruplu bu arastirmanin sonucunda temel davranislar, teknik davranislar, miizikal
etki-yorumlama ve toplam puan yoniinden her iki grup arasinda anlamli bir fark olmadigi

bulgusuna ulagilmistir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boéliimde arastirmanin modeli ve deseni, evren ve orneklem, galigma grubu ve veri

toplama araglar1 agiklanmis, verilerin ¢oziimlenmesine iliskin bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Bu aragtirma; genel tarama yonteminde, durum tespitine dayali betimsel tlrde bir nitel

galigmadir.

Yildirnm ve Simsek (2016)’e gore; betimsel analiz, cesitli veri toplama teknikleri ile elde
edilmis verilerin daha Onceden belirlenmis temalara gOre Ozetlenmesi ve yorumlanmasini
iceren bir nitel veri analiz tiiriidiir. Bu analiz tiiriinde temel amag¢ elde edilmis olan

bulgularin okuyucuya Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde sunulmasidir.

“Nitel arastirma; g0zlem, goriisme, dokiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamlarinda gergekci ve bituncil bir bicimde
ortaya konmasina yOnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir”

(Simsek ve Yildirim, 2016, s. 41).
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ARASTIRMA DESENI

Literatiir Taramas1

Cahsmaya konu olan siz kotmsu programlatla dzil yaz
kaynaklann taranmasi

NV

Dokiiman fncelemesi

Dokidmaran gecitrd, doklimana wlagma ve dokiiman sutlama

Betimsel Analiz

Ferceve olugturma, tematik gergevewe gire verilerin islenmesi,
bulgilarn tanmlarmast we yonumlatumas

girlgmenin yvapidmasy, girieme yaplacak egitimed kriterlerinin
helitlenmesi ve ginigmelerin yapimas

Ogretim elemanlarrar goripletine yonelik kiterlerinin
belitlenmesi ve elde edilen diFer verilere uygun

Giriisme
Uzman gorigh alarak gbiisme sorslanrun hamwlanmasy, pilot
{ gruplandirbmasiin yapdimas

NS

Betimsel Analiz

rerceve olugtutma, tematik gergevewe gire vetiletin isletumesi
bulgarn tanmlarthast ve yonuulatnas

N

Diokiman inceleesi we gorisme bulgularmn karsdagtmlmaly
olarak yomumlanmas ve aragtimaron bilgisayar ortatiina
aktatiimas

Sekil 6. Arastirma deseni
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Denzin ve Lincoln (1994), nitel arastirmanin inceleme nesnesine yOnelik olarak
yorumlayict ve gercekci bir yaklasim ile yapilan bir arastirma oldugunu ifade etmistir. Bu,
nitel aragtirmanin  arastirilacak  konulart  dogal ortamlarinda ve  insanlarin
anlamlandirdiklar1 sekilde anlama girisiminde bulunmasidir. Nitel arastirma, bireylerin
dogal yasamlarindaki durumlari, problemleri ve bu problemlerin anlamlarini tanimlayan
caligmalar1 igerir. Ayn1 zamanda nitel arastirmalar gesitli empirik materyal setini “vaka
incelemesi, kisisel deneyim, i¢e bakis, yasam Oykusu, gOriisme, gozlemsel, tarihsel ve

gOrsel metinlerde” icermektedir (Denzin ve Lincoln, 1994, Aktaran Kus, 2012, s. 77).

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arasgtirmanin 1. evrenini; London College of Music ve Royal Academy of Music
sertifikali keman programlarmin seviye kitaplart ile Orneklemini “seviye 1, 2 ve 3”
kitaplari; 2. evrenini ise Tirkiye’deki yiiksek 6gretim kurumlarinda gérev yapan keman

O0gretim elemanlari ile 6rneklemini ise goriisli alinan 10 6gretim elemani olugturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri, nitel arastirmada veri toplama yontemlerinden dokiman incelemesi ve
goriisme teknigi kullanilarak elde edilmistir. Aragtirmanin dokiiman incelemesi kismu,
LCM ve ABRSM programlar tarafindan hazirlanan sekiz seviye kitabinin, baslangic

keman seviyesini kapsayan ilk ii¢ seviye kitabindan olusmaktadir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren

yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2016, s.189).

Diger arastirma yontemlerinde oldugu gibi, dokiiman incelemesi de anlam c¢ikarmak,
anlayls kazanmak ve ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin incelenmesini ve

yorumlanmasini gerektirir (Bowen’dan aktaran Ozkan, s.10).

Arastirmanin ikinci boyutunu olusturan egitimci kriterlerine ait veriler, arastirmaci
tarafindan hazirlanan goriisme formu ile elde edilmistir. Goriisme formunu olusturan

sorular, li¢ uzmanin goriisii alinarak ve bir pilot goriisme yapilarak hazirlanmistir.

Patton’a gbre gOriismenin amaci; bir bireyin i¢ diinyasina girmek ve onun bakis agisini

anlamaktir (Patton’dan aktaran Yildirim ve Simsek, 2016).
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Bir arastirma teknigi olarak goriisme, arastirmaci ile arastirmanin 6znesi konumunda yer
alan kisi arasinda gegen kontrollli ve amagli sozel iletisim bicimidir (Cohen ve Manion,
1994, s. 27).

Goriisme formu, arastirma problemi ile ilgili tim boyutlarin ve sorularin kapsanmasini

giivence altina almak i¢in gelistirilmis bir yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.132).

Gorligme tiirlerinden biri olan yapilandirilmis goriisme uygulanan arastirmada; egitimcilere

toplam 7 soru yoneltilmistir.

Yapilandirilmis goriismede amag, goriisiilen bireylerin verdikleri bilgiler arasindaki
paralelligi ve farklilig1 saptamak ve buna gore karsilastirmalar yapmaktir (Brannigan,

1985’ den aktaran Yildirim ve Simsek 2016).

Yapilandirilmig goriisme uygulanan 10 egitimcinin 6zelliklerine iliskin bilgiler tablo 1°de

verilmistir. Ogretim elemanlar1 E1, E2... seklinde ifade edilmistir.

Tablo 1

Ogretim Elemanlar Ozellikleri

Unvan Calistign Kurum Calisma

Stiresi
El  Dr.Ogr.Uye. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi 13 yil
E2 Dog. Dokuz Eylul Universitesi Devlet Konservatuari 29 yil
E3  ProfDr. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi 22 yil
E4  Prof.Dr. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Gorsel Sanatlar Egitim 22 yil

Fakltesi

E5  ProfDr. Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi 25 yil
E6  ProfDr. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi 24 yil
E7  Prof. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi 45 yil
E8 Dog.Dr. Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi 16 yil
E9  Ars.Gor.Dr.  Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi 15 yil
E10 Opr.Gor.Dr. Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi 10 yil

3.4. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi
Aragtirmada dokiiman incelemesi ve goriisme teknikleri ile toplanan veriler betimsel analiz
ile ¢oziimlenmistir.

[lk asamada, ele alinan seviye kitaplarindan elde edilen veriler; betimsel analizin gergeve
olusturulmasi asamasina gore gam ve arpejler, sag ve sol el teknik kazanimlari, miizikal
kazanimlar ve isitsel kazanimlar bagliklar1 altinda toplanarak siniflandirilmis, elde edilen

tematik cergeveye gore belirlenen bu basliklarla  benzerlik ve farklilik Olgiitlerine

21



karsilagtirilmali olarak islenmis, ortaya cikan bulgular tanimlanarak betimsel sekilde

tablolar halinde sunulmus ve yorumlanmustir.

Ikinci asamada ise; keman egitimcileri ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler, ilk
asamada yapilan betimsel analiz asamalarma uygun olarak bagsliklandirilmis ve
siniflandirilmig, benzerlik ve farklilik Olgiitlerine gore ayni tematik ¢ergeveye gore
incelenerek islenmis, elde edilen sonuclar tanimlanarak betimsel sekilde ortaya konulmus

ve yorumlanmastir.

Son olarak; ilk iki agsamada betimsel analiz ile elde edilen tiim bulgularin karsilagtirmali
analizi yapilmis, benzerlik ve farklilik durumlarina iligkin sonuglar tanimlanarak betimsel

bicimde sunulmus ve yorumlanmastir.

Yildirnm ve Simsek (2016)° e gOre; Betimsel analizde amag, elde edilen bulgulari

diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir.

Keman egitimcileri ile yapilan gOrismeler sonrasinda elde edilen yazili veriler arastirmaci
tarafindan olusturulan baghklar altinda toplanmistir. Tim egitmenler i¢in E1,E2..

kisaltmalar1 kullanilmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, alt problemlerin ¢oziimtine yonelik elde edilen bulgulara ve yorumlara sirayla

yer verilmistir.

4.1. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Teknik icerikleri

Acisindan Incelenmesine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Teknik ¢aligmalara ait bulgular ve yorumlar, “gam ve yay uygulamalar1” , “sag ve sol el

teknigi” olarak iki alt baglik altinda verilmistir.

4.1.1. Gam ve Yay Uygulamalar

Tablo 2

Birinci Seviye Gam ve Yay Uygulamalari

GAM YAY

Sol Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr1 yay
LCM Re Major Gam ve Arpej 1 oktav baglh ve ayr1 yay

La Major Gam ve Arpej 1 oktav bagli ve ayr1 yay

Sol Major Gam ve Arpej
Re Major Gam ve Arpej
ABRSM La Majér Gam ve Arpej
Mi Mindr Gam ve Arpej

2 oktav bagl ve ayr1 yay
1 oktav bagli ve ayr yay
1 oktav bagl ve ayr1 yay
1 oktav bagli ve ayr yay
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Tablo 2’ ye gore; LCM ve ABRSM birinci seviye kitaplarinda gam ve arpejler bakimindan
benzerlik goriilmektedir. Saptanan tek farklilik, ABRSM birinci seviye kitabinda bir oktav

mi mindr gam ve arpejinin galinmasidir.

Elde edilen bulgulara bakildiginda, iki sertifikali sinavin da kullandig: kitaplarin, baslangig
keman egitiminde yaygin olarak kullanilan dogal el pozisyonunu agik telle baslayarak bir
oktav icerisinde uyguladig1 goriilmektedir. Ayrica ABRSM birinci seviye kitabinda dogal
el pozisyonuna en yakin kullanilan min0r pozisyonuna yer verilmistir. Calma bigimleri ve

tonlara bakildiginda iki kitabin birbiriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

1 2 3 4
M
()
Sekil 6. Kemanda dogal el pozisyonu (major tonlar)
1 2 3 4

Sekil 7. Dogal el pozisyonuna en yakin kullanilan mindr pozisyonu
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Tablo 3

Ikinci Seviye Gam ve Yay Uygulamalar

GAM YAY

Sol Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr1 yay
La Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr yay
Si Bemol Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr1 yay

Do Major Gam ve Arpej

1 oktav bagli ve ayr1 yay

LCM
Fa Major Gam ve Arpej 1 oktav bagli ve ayr1 yay
Sol Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik) 1 oktav bagli ve ayr1 yay
La Mindr Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik) 1 oktav bagl ve ayr yay
Re Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik) 1 oktav bagli ve ayr1 yay
Sol Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr1 yay
La Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayri yay
Si Bemol Major Gam ve Arpej 2 oktav bagli ve ayr1 yay

ABRSM Do Majér Gam ve Arpej 1 oktav bagli ve ayr1 yay

Fa Major Gam ve Arpej

1 oktav bagli ve ayr1 yay

Sol Minér Gam ve Arpej (Dogal, Melodik ve 1 oktav bagl ve ayr1 yay
Armonik) 1 oktav bagli ve ayr1 yay
Re Minoér Gam ve Arpej (Dogal, Melodik ve

Armonik)

Tablo 3 incelendiginde; LCM ve ABRSM ikinci seviye kitaplarinda gam ve arpejler
bakimindan benzerlik oldugu gorilmektedir. Her iki kitapta da bir 6nceki seviyede bir
oktav olarak galdirilan gam ve arpejlerin iki oktava genisletildigi saptanmistir. Major ve
minOr tetrakortun bir arada kullanildigt bu gamlarla, Onceki seviyedeki konular

pekistirilmistir.

Her iki kitapta da yeni galdirilan gamlarin bir oktav olarak yer aldigi goriismiistiir. Bu
gamlarda elin dogal pozisyonundan farkli olarak sirasiyla asagida verilen ii¢ el pozisyonu

daha eklenmistir.

3 4

2

Sekil 8. Sol telinden baslayan La Major Gam i¢in olusan el pozisyonu
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Sekil 9. La telinden baslayan Si Bemol Major Gam i¢in olusan el pozisyonu

4
I
\

Sekil 10. Armonik mindrlerde kullanilan el pozisyonu

Bu seviye de iki kitap arasinda goriulen tek farkliligin LCM ikinci seviye kitabinda bir

oktav La minor gam ve arpejinin ¢calinmasidir.

Elde edilen bulgulara bakildiginda; iki kitabin gam ve arpejlerinin belli bir diyez ve bemol

siralamasi g0zetmeksizin, dizisel bir siralama ile ele alindig1 goOriilmiistir.

Tablo 4

Uciincii Seviye Gam ve Yay Uygulamalart

GAM

ARPEJ

LCM

Sol Major Gam ve Arpej

Re Major Gam ve Arpej

La Major Gam ve Arpej

Si Bemol Major Gam ve Arpej

Mi Major Gam ve Arpej

Sol Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Re Minor Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
La Mindr Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Si Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Mi Minor Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Sol sesinden baglayan Kromatik Gam

Re sesinden baglayan Kromatik Gam

La sesinden baglayan Kromatik Gam

2 oktav bagli ve ayri
2 oktav bagl ve ayr1
2 oktav bagli ve ayr1
2 oktav bagl ve ayr1
1 oktav bagl ve ayri
2 oktav bagl ve ayr1
2 oktav bagli ve ayr1
2 oktav bagl ve ayri
2 oktav bagli ve ayr1
1 oktav bagl ve ayr1
1 oktav bagl ve ayri
1 oktav bagl ve ayr1
1 oktav bagl ve ayri

ABRSM

Si Bemol Major Gam ve Arpej

Re Maj6ér Gam ve Arpej

La Bemol Major Gam ve Arpej

Mi Bemol Majér Gam ve Arpej

Mi Major Gam ve Arpej

La Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Re Min6r Gam ve Arpej (Melodik ve Armonik)
Re sesinden baglayan Kromatik Gam

2 oktav bagli ve ayr1
2 oktav bagli ve ayr1
1 oktav bagl ve ayri
1 oktav bagli ve ayr1
1 oktav bagl ve ayri
2 oktav bagli ve ayr1
2 oktav bagli ve ayr1
1 oktav bagli ve ayr1
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Tablo 4 incelendiginde; LCM ve ABRSM igiincii seviye kitaplarinin gam ve arpejler
bakimindan incelenen diger iki seviye kitaplarina gOre farklilik gOsterdigi sdylenebilir.
LCM fgiincii seviye kitabinda kapsam olarak gam ve arpejlerin ABRSM’in ayni seviyeli
kitabindan daha genis oldugu goriilmektedir. LCM’deki farkli min6r gamlar ve kromatik

diziler iki kitap arasindaki bu anlamda olusan farkliligin temel sebebi olarak gosterilebilir.

Ayrica, ele alinan iki kitabin da; dort diyezli tonlara mi major gam ¢alimiyla giris yaptigi
gOriilmektedir. Bu bulgu, iki kitap arasinda bu anlamda 6ne ¢ikan 6nemli bir benzerlik

bulgusu olarak yorumlanabilir.

4.1.2. Sag ve Sol El Teknikleri

Tablo 5

Birinci Seviye Sag ve Sol El Teknigi

SAG VE SOL EL TEKNIGi

Biitiin yay, iist, orta ve alt yar1 kullannu
2 Bagh (Legato) ve Kesik (Martele) calma

LCM Staccatto ve Marcato ¢alma

Biitiin yay, iist, orta ve alt yar1 kullannu

2 Bagli (Legato) ve Kesik (Martele) calma
ABRSM Staccatto ve Marcato ¢alma

3 Bagl (Legato) calma

Tablo 5’de goriildiigii gibi; LCM ve ABRSM birinci seviye kitaplarinda sag ve sol el
teknigi kazanimlar1 benzerlik gdstermektedir. Basit yay kullanim becerilerini igeren bu
kazanimlar her iki kitapta da benzer siralamayla verilmistir. Oncelikli olarak ayr1 yay
gruplar1 daha sonra bagli yay gruplar1 ve son olarak bag i¢inde kullanilan yay tekniklerini

iceren konulara yer verilmistir.
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Tablo 6.

Ikinci Seviye Sag ve Sol El Teknigi

SAG VE SOL EL TEKNIGi

Staccatto ve Marcato ¢alma
LCM 3 ve 4 Bagh (Legato) ¢calma
Cift ses calma

Staccatto ve Marcato ¢alma
3 ve 4 Bagli (Legato) calma
Cift ses calma

Siisleme notalarin ¢alinmasi

ABRSM

Tablo 6 incelendiginde; LCM ve ABRSM ikinci seviye kitaplarinda sag el teknigi
kazanimlarmin benzer oldugu goriilmektedir. Onceki seviyede yer alan basit yay kullanim
becerilerini igeren konular, bu seviyede eser zorluklari arttirilarak( oktav genisligi, farkli

ritim kaliplar1) benzer sekilde yer almustir.

Sol el kazanimlarina bakildiginda, LCM ikinci seviye kitabindan farkli olarak; ABRSM
ikinci seviye kitabinda siisleme notalarin(trill, glisando) ¢alimma yer verildigi

gortlmektedir.
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Sekil 12. Glisando Ornegi kesiti (ABRSM, Seviye 2, Si Ji Ge, s: 10, 0l¢u: 15 - 16 - 17 - 18)
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Tablo 7

Uciincii Seviye Sag ve Sol El Teknigi

SAG VE SOL EL TEKNIGi

Yayi list, orta ve alt yarida kullanma
2 Bagh (Legato) ve Kesik (Martele) calma
Staccatto ve Marcato ¢alma
LCM 3 ve 4 Bagl (Legato) calma
Cift ses calma
Stisleme notalarin calinmasi
Akor calma
Pozisyon ¢alma

Yayi iist, orta ve alt yarida kullanma
2 Bagli (Legato) ve Kesik (Martele) calma
Staccatto ve Marcato ¢alma
ABRSM 3 ve 4 Bagl1 (Legato) calma
Cift ses calma
Siisleme notalarin ¢calinmasi
Pozisyon galma

Tablo 7 incelendiginde; LCM ve ABRSM {igiincii seviye kitaplarinin sag ve sol el teknigi
konu basliklart agisindan benzerlik gOsterdigi, igerik boyutunda ise farklilastig:

saptanmaktadir.

ABRSM fi¢iincii seviye kitabinda Onceki seviyelerde ele alinan konulara ek olarak, basit
ritimlerin siirelerinde degisiklik yapilarak yeni ritim kaliplart ¢aldirildigi, birinci seviye
kitabinin bagindan itibaren islenen basit senkoplarin gelistirilerek ayr1 ve bagl yaylarda ele

alindig1 gérulmektedir.

LCM figiincii seviye kitabinda ise; ABRSM iigiincii seviye kitab1 konularia ek olarak;
karmasik bag gruplarinin galdirildigi (senkop baglari, ticleme ritim kaliplarinin farkli
baglarla ¢calinmasi ve altilama gibi ritim kaliplarinin baglh ¢alimi, portato ¢alimi), uzatma

baglar1 ve akor ¢alimlarina yer verildigi goriilmektedir.
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Sekil 13. Karmagik bag gruplar1 6rnegi kesiti (LCM, Seviye 3, Mary, Young and Fair, s:
11, 6l¢l: 21 - 22 - 23 - 24)
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Sekil 14. Senkop baglar1 6rnegi kesiti (LCM, Seviye 3, Old Romantic, s: 14, 6l¢i: 1 - 2 - 3)

13

g 8 3

piis

Sekil 15. Ugleme baglar1 ve Altilama baglar1 6rnegi kesiti (LCM, Seviye 3, Peasant’s Flute,
s: 19, 6lcu: 13 - 14)

Sekil 16. Portato 0rnegi kesiti (LCM, Seviye 3, Divertimento, s: 16, 6lci: 11 - 12)

Her iki seviye kitabinda da; sol elde dikkat geken ilk konunun LCM kitabinda 1-3 pozisyon
gecisi ve 3. Pozisyonda kalish ¢alima , ABRSM kitabinda ise 1-2-3 pozisyon gegisi ve 3.
Pozisyonda kaligli ¢alima yer verilmesidir. Ek olarak iki ii¢iincii seviye kitabinin da
susleme notalardan mordan konusuna yer verdigi, LCM iigiincii seviye kitabinda yer
alan eserlerde mordan konusunun daha yogun islenmesinin yaninda;
carpma(acciaccaturas) konusunun da genis olarak ele alindig gorulmektedir.

£ 2\

————r

Sekil 17. Morden 0rnegi kesiti (LCM, Seviye 3, Country Dance with Variations, s: 20,
olcl: 23 - 24)
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Sekil 18. Carpma (Acciaccaturas) Ornegi kesiti (LCM, Seviye 3, Waltz, s: 15, 6l¢l: 14 - 15
- 16)

4.2. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamlan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Miizikal icerikleri

Acisindan Incenmesine Yoneik Bulgu ve Yorumlar
Tablo 8

Birinci Seviye Miizikal Kazanimlar

MUZIKAL KAZANIMLAR

Temel girlik terimleri (f ,p ,mf vb.) ve Cressando - Decressando kullanilmasi
Temel tempo terimlerinin (ritardando , tenuto, a tempo) kullanilmasi

Sebare Ol¢liniin dgretilmesi

Besteci hakkinda bilgilerin verilmesi

Eserin dOnemi ile ilgili miizikal bilgiler ve miizikal anlatimlar igeren bilgilerin
verilmesi

LCM

Temel girluk terimleri (f ,p ,mf, pp vb.) ve Cressando - Decressando
kullanilmast

Temel tempo terimlerinin (ritardando, tenuto, a tempo) kullanilmasi

Besteci hakkinda bilgilerin verilmesi

Eserin donemi ile ilgili muzikal bilgiler ve miizikal anlatimlar igeren bilgilerin
verilmesi

ABRSM

Tablo 8’ e gore; LCM ve ABRSM birinci seviye kitaplar1 miizikal kazanimlar1 agisindan
benzerlik gostermekle beraber, konularin islenisi agisindan bakildiginda, iki kitap arasinda
nlians konusunun islenisiyle ilgili bir takim farkliliklar saptanmistir. LCM birinci seviye
kitabinda; niians kullanimi konusunda ilk eserlerde f ve p kullanimiyla belirgin niians
gecisleri calisilmistir. Kitabin ilerleyen siirecinde mf ve mp niianslar1 eklenmistir. ABRSM
birinci seviye kitabinda ntians gegisleriyle ilgili bOyle bir siralamaya rastlanmamisgtir.
Kitapta yer verilen ilk eserden itibaren; mf, mp, pp gibi ¢esitli niianslar kullanilmistir. Her

iki kitapta da; cressendo ve decressendo kullanimi agirlikli olarak yer almaktadr.
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Her iki Kkitap igin de; tempo terimlerinin benzer siralama ile ¢alisildigi, eser
baslangi¢larinda dénem, besteci ve calimda 6zellikle dikkat edilmesi gereken mizikal

unsurlarla ilgili kisa paragraflara yer verildigi sOylenebilir.
Tablo 9

Ikinci Seviye Miizikal Kazammlar

MUZIKAL KAZANIMLAR

Eser i¢inde varyasyon konusunun islenmesi

6/8’lik Olcii biriminin ¢alinmasi

Miizikal ifadelerin kullanilmasi ve ¢alinmasi (cantabile)

Besteci hakkinda bilgilerin verilmesi

Eserin donemi ile ilgili miizikal bilgiler ve miizikal anlatimlar ig¢eren
bilgilerin verilmesi

LCM

Sebare 6l¢iiniin 6gretilmesi

6/8’lik 6l¢ii biriminin ¢alinmasi

Miizikal ifadelerin kullanilmasi ve ¢alinmasi (cantabile , tranquilo)

Besteci hakkinda bilgilerin verilmesi

Eserin donemi ile ilgili miizikal bilgiler ve miizikal anlatimlar iceren
bilgilerin verilmesi

ABRSM

Tablo 9 incelendiginde; LCM ve ABRSM ikinci seviye kitaplart miizikal kazanimlari
acisindan benzerlik géstermekle beraber; LCM ikinci seviye kitabinda varyasyon konusuna
yer verilmesinin iki kitap arasindaki tek farklilik oldugu goriilmektedir. Verilen bir temaya
bagl olarak degisen Olcu, ton, ifade, tempo gibi gesitli miizikal unsurlari i¢inde barindiran
varyasyon konusu bir ¢ok egitimcinin Ogrencilerin miizikal kazanimlarini gelistirmede

basgvurdugu kaynaklar arasinda gosterilebilir.

Tablo incelendiginde karsimiza ¢ikan cantabile ve tranquilo miizikal anlatim ifadelerinin
baglangic seviyesinde olan bir ¢ok kitapta da yaygin olarak kullandigi sOylenebilir. Bu
ifadelerin Oncelikli olarak kullanilmasindaki nedensellik, Ogrencilere tanimlamada ve

orneklemede somut ve gorsel ifadelere dayandirilabilmesi olarak agiklanabilir.

Bir Onceki seviyede oldugu gibi, ikinci seviye kitaplarinda da; eser baslangiglarinda
donem, besteci ve calimda Ozellikle dikkat edilmesi gereken miizikal unsurlarla ilgili kisa

paragraflara yer verildigi gorilmektedir.
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Tablo 10

Uciincii Seviye Miizikal Kazanimlar

MUZIKAL KAZANIMLAR

Eser icinde ton ve 6l¢ii degisimi

Eser i¢inde tempo degisimleri (accelerendo, menomosso, calando)

Miizikal ifadelerin kullanilmasi ve ¢alinmasi (sonore, doloroso, tranquilo)
Besteci hakkinda bilgi verilmesi

Eserin donemi ile ilgili muizikal bilgiler ve mizikal anlatimlar igeren
bilgilerin verilmesi

LCM

Eser iginde ton degisimi

ABRSM Besteci hakkinda bilgi verilmesi
Eserin donemi ile ilgili miizikal bilgiler ve miizikal anlatimlar iceren
bilgilerin verilmesi

Tablo 10 incelendiginde iki kitap arasinda sadece miizikal ifadelerin kullanilmasi ve
calimmast agisindan farklilik olustugu gOriilmektedir. LCM’de kullanilan sonore ve
doloroso ifadeleri 6grencilerde hem miizikal hem de ntians agisindan daha 6nceki konulara
ek olarak verilmektedir. Buna karsilik ABRSM f{igiincii seviye kitabinda yeni bir miizikal

ifadeye yer verilmemistir.

Tempo degisimleri konusuna bakildiginda ise; LCM tiglincii seviye kitabinda accelerendo,
menomosso, calando gibi daha ayrmtili tempo degisimleri Onceki seviye kitaplarindaki
konulara ek olarak verilirken, ABRSM iigiincii seviye kitabinda yeni bir tempo degisimi

konusu islenmemistir.

Diger seviye kitaplarinda da oldugu gibi; eser baslangi¢larinda donem, besteci ve ¢alimda
Ozellikle dikkat edilmesi gereken miizikal unsurlarla ilgili kisa paragraflara yer verildigi

gortlmektedir.

33



4.3. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi Programlarinda
Kullanmlan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Isitsel Ve Teorik Icerikleri A¢isindan

incelenmesine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Tablo 11

Birinci, Ikinci ve Uciincii Seviye Isitsel ve Teorik Kazanimlar

ISITSEL VE TEORIK

Kitaplarda konu icerigine yonelik biligsel diizeyi 6l¢en bilgi sorulart
Calisilacak eser seviyesine uygun desifre uygulamalari
Calisilacak eser seviyesine uygun ritmik algi calismalari

o Tonal ve isitsel algiya dayali duyussal ¢alismalar
Miiziksel bellege yonelik ¢alismalar (Seviye 3)
Calisilacak eser seviyesine uygun zamani algilama ¢alismalari
Calisilacak eser seviyesine uygun desifre uygulamalari
ABRSM Calisilacak eser seviyesine uygun ritmik algi calismalari

Tonal ve isitsel algiya dayali duyussal ¢alismalar
Miizikal bellege yonelik ¢aligmalar
Calisilacak eser seviyesine uygun zamani algilama caligmalari

Tablo 11 incelendiginde; LCM ve ABRSM birinci, ikinci ve tiglincii seviye kitaplarinin
timainde, isitsel ve teorik galismalara benzer sekilde yer verildigi goriillmektedir. Yapilan

isitsel calismalarin seviyeleri iki program arasinda belirgin bir farklilik gbstermemektedir.

LCM, ABRSM’den farkli olarak tiim seviyelerde seviye kitaplarinda yer verilen biligsel
konulara yonelik adaylara yoneltilebilecek soru Orneklerine yer vermektedir. Ayrica

miizikal bellege iliskin Galismalara ilk iki seviye kitabinda yer verilmemektedir.

4.4. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullanilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Teknik
Iceriklerinin, Ogretim Elemam Goriisleri Dogrultusunda Incelenmesine Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

Teknik ¢alismalara ait bulgular ve yorumlar, “gam ve yay uygulamalar1” , “sag ve sol el

teknigi” olarak iki alt baglik altinda verilmistir.
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4.4.1. Gam ve Yay Uygulamalar

El: “Eser oncesinde eserdeki yeni ve farkli teknikler var ise bunlara yonelik egzersizler

yaptirtyorum.”
E3: ”Her 6grencime diizenli olarak dizi ¢alismalar1 yaptirtyorum.”

ES: “Teknik egzersizleri her gilin ¢alismak iizere veriyorum. Bunlara gam ve arpej dahil.

Her ders dnce gam ve arpej ile baglanir.”
E6: “Ders igeriginde gam c¢aligsmalarina 6nem veriyorum.”

E7: “Elin dogal durumundan yararlanabilmek i¢in etiit ve alistirmalarin re major tonundan
baslayip sol major, la major ve sol elin durumuna gére mi major,fa majér, do major

tonlarinda entonasyon saglanmalidir.”

E9: “La majorle baslayip yeni bir tel ekleyerek re major ve daha sonra sol major gamini
once tek oktav, ardindan 2 oktav seklinde 6gretmeyi tercih ediyorum. Bunlarla beraber

tonal bir gecis ve yay tekniklerine geg¢is yapmis oluyorum.”

E10: “Kolay tonalitelerin oldugu 2 -3 diyezli, 2 bemollii tonlar1 ¢alistirmay1, sonrasinda ise
tonal devamlilig1 siirdiirmeyi ¢ok dnemsiyorum. Sol elin dogal durumunu korumak igin
tonal stireklilige 6nem veririm. Eser icindeki niians degisikliklerinde bile gamlardan

yararlanirim.”

Egitmen kriterlerine gore teknik caligmalar incelendiginde; keman egitimcilerinin timuntn
gam ve arpej Galismalarina egitim siireglerinde yer verdigi gOriilmiistiir. Ayrica,
egitmenlerin biiyiik bir gogunlugunun 0zellikle galistiklar1 eserlerle ilgili tonlarda gam ve
arpejleri ders igeriklerine dahil ettikleri, sistematik bir siralama izlemedikleri ortaya ¢ikan

bir diger bulgudur.

Bunun haricinde, {i¢ egitmenin belli bir tonal siralamaya ve el pozisyon siralamasina

uyarak sistematik bir siire¢ izledikleri gortilmektedir.

Egitmen kriterleri ve kitaplarin karsilastirilmas1 sonucunda elde edilen bulgular
incelendiginde ; baslangic seviyesinde her iki seviye kitabinda da, dogal el
pozisyonlarindan faydalanilarak belirlenen gam ve arpej siralamasinin katilimer
egitmenlerin yalnizca tigli tarafindan planl bir sekilde uygulandigi, diger egitmenlerin ise;
uyguladiklar1 gam ve arpej 6gretiminde seviye kitaplar: ile benzer siralama izlemedikleri

gorilmektedir.
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4.4.2. Sag ve Sol El Teknigi

E1l: “Yay kullanim1 ve durus, tutus, farkli yay hareketleri ile aligtirmalara dncelik veririm.
Pozisyon c¢alma konusuna ge¢cmeden Once sol el ve yay dogru tutusu, yay baskisi

hakimiyetinin olusmus olmasini isterim.”

E2: “Sol el tekniginde; hedefledigim aceliteye ve bu acelitede bekledigim saglamlik ve
rahatliga ulastigin1 gOrdiigim anda buna paralel eser se¢imi gerceklestiririm. Pozisyon
konusuna gecerken O&grencinin birinci pozisyondaki tiim tonlarda Dbiitiin sesleri

olabildigince dogru entonasyonla ¢almasini beklerim.”

E3: “Farkli yay sekilleri, sol el parmak caligmalari, dizi ¢alismalar1 ve temel yay
tekniklerine (detase, legato, staccato) dncelik veririm. Pozisyon konusuna ge¢meden dnce;
birinci pozisyonda tim tellerde temiz ses uretimi gergeklestirmesini, yay kullanimiyla ilgili
bir sorun kalmamis olmasini, birinci pozisyondaki tiim dizi calismalarini eksiksiz

yapmasini beklerim.”

E4: “Eserin gerektirdigi teknik galismalar1 gerektiren egzersiz ve etiidler tercih ediyorum.
Pozisyon konusuna ge¢meden Once; yayin tiim bOliimlerini rahatlikla kullanabilmesini,
temel yay tekniklerini yapabilmesini ve birinci pozisyonda el ve parmak esnekligini

yakalamis olmasini isterim.”

ES5: “Durus-Tutus, sag el-sol el koordinasyonu, bitin yay-alt yar1 ve st yart kullanimiu,
detase ve legato yay kullanimi, sol elin tuse {izerine dogru konumlanmasi, sol elde 1., 2.,
3., ve 4., parmaklarin yakin ve uzak kullanimi (tam ses-yarim ses iligkisi) konularim
calismaya Oncelik veriyorum. Pozisyon 6gretimi Oncesinde 6grencilerimde Oncelikle dogru
bir durus-tutus kazanmasi, yay kullanma becerisi iyi seviyede olmasi, sag el ve sol el
arasinda koordinasyon saglamis olmasi, sol el tutus ve parmaklarin tumeye diisme konumu
dogru olmasi, sol elde dogru entenasyon kazanmis olmasi, yay ile kaliteli bir ses liretiyor
olmasi, ¢aldig1 notay: bir biitlin i¢inde ve dogru tartimla cgalabilme becerisini kazanmis

olmasi ve yayda farkli giirliikler elde etme kazanimlarinin olugsmasini isterim.”

E6: “Ogrencinin teknik gelisimine uygun etiid ve egzersizlerin sirali - asamali olmasina
ozen gosteririm. Ozellikle parmaklarda entonasyon ve acelite konusunda etiidler ve hiz
calismalarina yonelik galismalar uyguluyorum. Birinci pozisyonla ilgili hi¢ bir teknik

sorun kalmadiginda pozisyon konusuna gegerim.”

E7: “Yayin kullanimi cok 6nemlidir. Yayin hizi, yayin baskist ve yayin bolimlenmesi elde

edilecek ses kalitesi a¢isindan ¢ok 6nemlidir. Yayin bolinmeleri iyice 6grenilmeli ve bagh
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calimalar Once ayni telde sonra ayri tellerde galisilmalidir. Pozisyon konusuna ge¢gmeden
Once; birinci pozisyonda sol elin tuseyi ¢ok iyi 0grenmis olmasi gerekir. Yay1 kullanmada;

yayin hizi, baskisi ve yayin bolumlenmesi konusunda tam 6grenme saglanmig olmalidir.

E8: “Baslangic asamasinda verdigim teknik egzersizlerin, genellikle entonasyon,
artikiilasyon ve yayda iyi bir ton elde etme konularmin gelisimine yOnelik olmasina
oncelik veriyorum. Pozisyon konusuna gegis yapmadan Once; artiktlasyon, yayda iyi bir

ton elde etme ve entonasyon kavramlariin gelismis olmasin1 énemserim.”

E9: “Daha kii¢iik yaylarla baslayip basitten karmasiga dogru seklinde ilerleyip daha sonra
legato, staccato gibi yay tekniklerini kullaniyorum. Eserin i¢indeki detase, baglh gibi yay
hareketleriyle ilgili eserin tonu olan gamin igerisinde Galismalar yaptirtyorum. Pozisyon
konusuna gegmek icin; birinci pozisyon igerisinde temel yay tekniklerinin tamaminin
kullanilmis olmasi, birinci pozisyonun gerektirdigi re major, sol major ve bunlarin ilgili
minorleri gibi tonlarin temiz Caliniyor olmasi ve belli bir tonal farkindaligin olusmus

olmasi yeni pozisyon konusuna ge¢mem igin yeterlidir.

E10: “Eser icindeki yay teknikleri ile ilgili mutlaka calismalar yaptiririm. iki bagl legato,
martele, detase ve staccato gibi temel yay teknikleri kullaniyorum. Pozisyon konusuna
gecerken; yay1 iyi kullanmasini ve iyi ses ¢ikarmasini, basit bagli yaylar1 ¢aliyor olmasini,
birinci pozisyondaki tiim tonaliteyi taniyor olmasi ve tiim birinci pozisyon dizilerini

caligmis olmasini beklerim.”

Sag ve sol el teknigi ile ilgili goriisler incelendiginde; sag el ile ilgili olarak egitimcilerin
tamaminin yayin bOliimlerinin (Alt ve st yar1 kullanimi, orta ve biitliin yay kullanimi)
kavranmasi ile beraber, tele yapisik olarak adlandirdigimiz (Detase, Legato, Martele,
Staccato) yay tekniklerinin 6gretimine Oncelik vererek; yay hakimiyetinin gelistirilmesine

yonelik konulara dikkat cektikleri sGylenebilir.

Sol el ile ilgili olarak; egitmenlerin blylk bir ¢ogunlugu acelite, artikiilasyon ve
entonasyon becerilerinin gelisimine Oncelik verdigi , eserlerini de bu gelisimi g6z 6niinde
bulundurarak belirledigi goriilmektedir. Az sayidaki egitimcinin ise; bu konulara ek olarak
ton gelisimi agisindan dogru konumlanma ve sol el rahatligi konusuna Onem verdigi

gorulmektedir.

Egitmenlerin sol el tekniginde 6énemli bir yer tutan pozisyon konusuna gecis stiregleriyle
ilgili verdikleri yanitlar incelendiginde; genel olarak Oncelikli kriterlerde birinci

pozisyonda calinabilecek tiim dizi ¢alismalarinin tamamlanmis olmasi, yay - parmak
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koordinasyonunda belirli davraniglarin kazanilmis olmasi, sol elde dogru konumlanma ve
rahatlikla ilgili davraniglarin 6grenilmis olmasi, sag elde basit yay tekniklerinin 6grenilmis

ve dogru ses ¢ikarma konularmin tamamlanmis olmasi beklenmektedir.

Egitmen kriterleri ve kitaplarin karsilastiritlmasi sonucunda elde edilen bulgulara gore;
egitmenlerin baslangi¢c keman egitiminde sag el tekniginin temel konusu olan, yay 6gretim
streci ve ogrettikleri temel yay teknikleri, seviye kitaplarinda uygulanan yay 6gretimi

icerikleri ve siralamalari ile biiyiik oranda uyum gostermektedir.

Seviye kitaplar1 iceriklerinde sol el gelisimi ile ilgili, ikinci seviyeden itibaren ozellikle
stisleme notalarin ¢alimi, ¢ift ses ¢alimi ve akor ¢alimi konularina yer verirken; keman
egitmenlerinin sol el gelisimi kriterlerinde acelite, artiikiilasyon ve entonasyon konular1

one ¢ikmaktadir.

Sol el teknigi agisindan énemli bir konu olan pozisyon degisiminin 6gretilmesi dncesinde
Ogrencilerde gerceklesmesi beklenilen ; yay hakimiyeti, entonasyon ve birinci
pozisyondaki tiim tonalitenin taninmasi ile ilgili kazanimlar, seviye kitaplar1 ve egitimci

kriterlerine gore uyum gostermektedir.

45. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullanilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Miizikal
Iceriklerinin, Ogretim Elemam Goriisleri Dogrultusunda Incelenmesine Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

El: “Baslangigtan itibaren p, mf ve f dncelikli olmak {izere sonraki siireclerde yay baski
hakimiyetinin de ilerlemesine paralel olarak crescendo, decrescendo gibi gurlik
terimlerinin ¢alismalarina gegiyoruz. Eserlerin i¢inde yer alan miizikal anlatimla igeren
terimlerle 1ilgili bir siralama kullanmadan, yeri geldiginde ¢alismalar yapiyoruz.

Calistigimiz eserin bestelendigi donem ve bestecisi hakkinda bilgilendirmeler yapiyorum.”

E2: “Niians ve miizikal anlatim o6gretimi icin 6grencide belirli bir arse hakimiyetinin
gelismesini ve belirli bir ton ¢ikarma becerisine gelmesini beklerim. Hedefledigim teknik
seviyeye geldiklerinde niians ve miizikal anlatim Ogretimine gecerim. Ogrencilerin
caldiklar1 eseri hissetmeleri ve bunu yorumlayabilmeleri ¢ok oOnemlidir. Bu sebeple
mutlaka eserlerin bestelenis siireci ve konulariyla ilgili onlar1 tesvik edip arastirmalarini

isterim.”
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E3: “Ogrencinin heniiz desifre asamasindayken niians ve miizikal terimlerle ilgili verilen
her seye dikkat ederek galmasini isterim. Oncelikle p, mf, f giirliiklerini 6gretip yay basmci
ve hizin1 ayarlayabildiklerinde diger giirliik terimlerine gegmeyi tercih ediyorum. Miizikal
anlatim ifadelerini ise, eserlerde yeri geldikce biligsel ve devinissel diizeyde kavratmaya
calistyorum. Eseri ¢calismaya basladigimizda eserin bestecisi ve yasadigr donemin miizikal

Ozellikleri ile ilgili bilgi edinmesini istiyorum.”

E4: “Yay hakimiyetini kazandirmak adina Oncelikle forte ¢almasini istiyorum. Miizikal
anlatim ifadelerine ise eser igersinde yeri geldiginde deginiyorum. Calistigimiz eserin

donemi ve bestecisi hakkinda bilgilendirmeler yapiyorum.”

E5: “Calgidan giir ses iiretmenin oncelikli konu oldugunu diisiiniiyorum. Ogrenci
baslangicta orta giirliikte ses ¢ikarabildiginde bunun daha da fazlasi olabildigini 6grenmis
oluyor, sonra sirada hafif giirliik konusu yer aliyor. Miizikal anlatim ifadeleri i¢inse; eser
iizerinde yer alan terimleri agiklayarak yol aliyorum. Caldigimiz eser ve bestecisi hakkinda

konusmalar yapip, zaman zaman kitaplardan bu konular hakkinda okumalar yapariz.”

E6: “Eserde yer alan biitiin dinamikleri ilk nota okumadan itibaren uyguluyoruz. Desifre
ederken bu terimlere ve dinamiklere uygun fakat daha diisiik tempoda calisiyoruz. Eserin
teknik diizeyine gore miizikal anlatim terimlerini anlatarak ve Ornekleyerek miizikal
ifadenin calma asamasiin en basindan itibaren onemsenmesi gerektigini anlatiyorum.
Calisistigimiz eserin donemi ve bestecisiyle ilgili bilgilendirme yapmak benim igin
olduk¢a Onemlidir. Zaman zaman ilgili kayitlar1 ve videolar1 dinletip eserin anlatimiyla

ilgili bir gelisim saglanmasini amagliyorum.”

E7 “Oncelikle yaym hizina ve baskisina dahil olarak f ve p Ogretiyorum. f ve p
ogretildikten sonra cressendo, decressando gibi miizikal anlatimlar1 6gretiyorum. p iginde
dolce kavramini igerir zaten, bu yapilar 6gretildiginde miizikal calmanin daha kolay
olacaginmi diistinliyorum. Eserin dénem 6zelliklerini bestecisini bilmek teknik ve miizikal

acidan 6grencinin eseri daha etkili ¢calmasini saglar.”

E8: “Niians ya da miizikal anlatim ifadeleri i¢in kullandigim bir siralamam yok. Eser
icinde yeri geldikce ¢alistirtyorum. Calistirdigim eserlerin bestecisi ve donemi ile ilgili
bilgi vermiyorum.”

E9: “Yay kullanimiyla iligskilendirmeye 6nem verdigim i¢in Oncelikle yayin baskisina
uygun nilanslardan yararlantyorum. Ilerleyen siirecte arka arkaya gelen ve aymi olan
temalar igin birincisini f, ikincisini daha kiigiik yayda p olarak ¢aldiriyorum. Miizikal
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anlatim ifadelerinde Ozellikle sarki sOyleyen yay sOyleminden yola ¢ikarak cantabile
kullantyorum. Eserlerin donemi ve bestecisiyle ilgili mutlaka bilgiler veriyorum. Eserin
dOnemi, form anlayisi ile ilgili konulara deginilmesini 6nemsiyorum. Hangi dénem oldugu
hangi yay teknigini kullandigini belirlediginden dénem ozellikleriyle ilgili bilgi aktarimi

yapmaya1 tercih ediyorum.”

E10: “Cok gecikmeden niians dgretimine gecerim. ilk dnce temel gtrluk terimlerini f ve p
kullaniyorum. ff ve pp gibi niianslar1 ¢ok sonra &gretiyorum. Bunun sebebi ise; yay
gelisimiyle baglantili olmasidir. Yaymn hizi ve basinct nilians Ogretiminde Onem
tasimaktadir. Miizikal anlatim ifadelerinde bir siralamam yok ancak teknik becerisine
uygun ifadelerin dgretilmesini tercih ederim. Niiansla desteklenebildigi i¢in dolce ifadesini
kullanirim. Anlatimsal olarak daha zor olan ifadelerin 6gretiminden kagintyorum. Eserin
bestecisi ve donemi ile ilgili bilgiler veririm. Doénemin 6zelliklerine deginirim,

bestecisinden mutlaka soz ederim.”

Egitmen kriterlerine gOre miizikal anlatim igerikleri incelendiginde; egitmenlerin keman
derslerinde Ogrencilerin miizikal kazanimlar1 i¢in uyguladiklar1 kriterler acisindan
verdikleri cevaplar incelendiginde; elde edilen veriler niians 6gretimi, miizikal ifadelerin
Ogretimi ve eser - besteci hakkindaki miizikal bilginin verilmesi olarak ii¢ ana baslik

altinda incelenebilir.

Egitmen gOriislerinde niians ogretimindeki siralamanin; Ggrencilerin  yay basincini
Ogrenmesi ve belirli giirliikte ses ¢ikartabilmesi becerilerine bagli olarak dncelikle f ve mf
giirliiklerinin kavratilmasi, daha sonra yayin farkli bOliimlerinin kullanilmasinin 6gretimi,
basing uygulama konusunda belli becerilerin gelistirilmesiyle p, cressendo ve decressendo
konularinin ikinci asamada Ogretilmesine dayali oldugu gorlilmektedir. Bu anlamda;
egitimci kriterleri ile LCM seviye kitaplarinin niians 6gretimi ile ilgili kullandig1 siralama

uyum gosterirken, ABRSM seviye kitaplarinda izlenen siralama uyum gostermemektedir.

Egitmenlerin biiyiik ¢cogunlugunun, miizikal anlatim ifadelerinin dgretimi konusunda Ozel
bir Ogretim siras1 izlemedikleri, bununla beraber calistiklar1 eserlerde karsilastiklar

ifadelerin 6gretimine yer verdikleri gorilmektedir.

Sayica az egitmenin ise; birbirleriyle baglantili olarak sag ve sol eldeki teknik becerilere
paralel niianslarin 6gretimi ve buna uygun miizikal ifadelerin 6gretimine dayali biitiinsel

bir siralama uyguladiklar sdylenebilir.
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Miizikal anlatim ifadelerinin 6gretimi konusunda egitmen kriterleri ve seviye kitaplarindan
elde edilen bulgular1 karsilastirdigimizda; egitmenlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun, seviye
kitaplarinin aksine, sag ve sol teknik becerilerinin gelisimine uygun sekilde basitten
karmasiga bir siralama takip etmedikleri, az sayida egitmenin bu konudaki kriterlerinin

LCM ve ABRSM seviye kitaplari ile uyumlu oldugu goriilmektedir.

Ogrencilerindeki miizikal anlatim becerilerini desteklemek amaciyla egitmenlerin
cogunlugunun derslerinde niians ve miizikal ifadelerin dgretimine ek olarak; besteci ve
donem ozellikleriyle ilgili konulara 0Ozellikle yer verdikleri gorulmektedir. Bir grup
egitmenin eser ¢caliminda gerekli olan yay stillerine paralel olarak donemsel dzelliklerle
ilgili konulara daha sik yer verdikleri, diger grubun ise eserin yorumlanmasi ve anlatimiyla

ilgili gorsel, isitsel materyalleri kullandiklar1 bulgusuna ulasilmistir.

Eser baglangiglarinda donem, besteci ve ¢alimda 0zellikle dikkat edilmesi gereken miizikal
unsurlarla ilgili egitmen kriterlerinin, bu anlamda LCM ve ABRSM seviye kitaplarindan

elde edilen bulgularla uyumlu oldugu goriilmiistiir.

4.6. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarn Isitsel ve Teorik
I¢eriklerinin, Ogretim Elemanlar1 Goriisleri Dogrultusunda Incelenmesine Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

El: “Tartim ve ritim hatalarinda ritmik okuma yaptirtyorum.”

E2: “Kendilerini videoya Gekip izlemelerini isterim.”

E3: “Ton igerisinde kalma sorunu olan 6grencilere tuner ile dizi ¢alismalar1 yaptirtyorum.”
E4: “Caldig1 par¢anin solfejini yapmasini isterim.”

ES: “Direk isitsel calisma yapmasakta, ¢aldigi etiit veya eser iizerinde ya da gam galisirken

siirekli entonasyon ile ugrasirim, aralik sorar, bunun nasil duyulacagini diisiindiirtiriim.”

E6: “Ozellikle baslangi¢ diizeyinde Galacak sesi zihinde belirleme, gerekirse solfejini
yaptiktan sonra eseri ¢almalaria gegiyorum. Ritmik problemleri 6nlemek igin sesli ritmik

okuma galismasi da yapiyorum.”

E7: ”Kuskusuz cok iliskili. Calisilan etiit ve eserlerde hangi ton oldugu, o tonun hangi
tonlara gidebilecegi (kadansi) , ciimleleri ve hatta motiflerini bilmesi saglanmalidir.
Ogrenciye galisilan pargay1 ¢dziimlemesi dgretilmedir.”

41



E8: “Herhangi bir isitsel calismaya yer vermiyorum.”
E9: “Kemanda la telindeki seslerin yerini degistirip ¢alarak taklit etmesini istiyorum.”

E10: “Ozellikle yaptigimiz bir galisma olmasa da, her zaman Galdig1 eserin solfejini
yaptirtyorum. Farklt bir enstruman kullanmadan kemanla galdigim sesleri duymasini

istiyorum.”

Egitmenlerin isitsel ve teorik konularin uygulanmasina yonelik goriisleri incelendiginde;
egitmenlerin Gogunlugunun Ozellikle isitsel gelisimi desteklemek i¢in planli bir ¢alisma
yapmadiklari, isitsel ¢alismalara desifre asamasinda yer verdikleri, bu anlamda &zellikle
calistiklar1 eser veya etut tonalitesine uygun entonasyon calismalarindan ve eseri
seslendirmeye gecmeden Once solfejden yararlandiklar1 gOriilmiistiir.  Yapilan isitsel
caligmalarda calisilacak etiit veya eser baglaminda sayica az egitmenin ritim ¢alismalari da
yaptirdiklar1 goriilse de, genel sonuglara bakildiginda, entonasyon temelli galismalarin
yogunlukta oldugu sdylenebilir. Egitmen goriislerinde teorik konularda ise; agirlikli olarak
ton bilgisi ve aralik bilgisi konularmin gelistirilmesine yonelik igeriklere yer verildigi

gortlmektedir.

Egitmen kriterleri ve kitaplarin karsilastirilmast sonucunda elde edilen bulgular
incelendiginde ; LCM ve ABRSM seviye kitaplarinin isitsel ve teorik igeriklerinde yer
alan; calisilacak eserlerin desifre asamasina hazirlayict eser seviyesi ile uygun ritmik
caligmalarin, tonal algiya yonelik solfej calismalarinin goriisleri alinan egitmenler
tarafindan da calistiklar1 eserlere paralel olarak uygulandigi, seviye kitaplarinda ortak
olarak yer alan isitsel algiya yonelik duyus ¢aligmalarinin ise sayica az egitimci tarafindan
uygulandigi, yine seviye kitaplarinda ortak sekilde yer verilen miiziksel bellege yonelik

caligmalara, goriisleri alinan egitmenlerin derslerinde yer vermedikleri goriilmiistiir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boéliimde arastirma sirecinde elde edilen bulgulara yonelik sonuglara ve bu sonuglar

dogrultusunda ilgili alan i¢in faydali olabilecegi diisiiniilen Gnerilere yer verilmistir.

5.1. Sonug ve Tartisma

Alt problemler ile sirali bigimde arastirma kapsaminda elde edilen bulgulara dayali
sonuglar, bu baslik altinda alan yazindaki diger calismalarla karsilastirilarak ortaya

konulmaktadir.

5.1.1. London College Of Music Ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Teknik

igerikleri Acisindan incelenmesine Yonelik Sonuclar

Elde edilen bulgulara gore arastirmada su sonuglara ulagilmistir; kullanilan gam ve arpe;j
uygulamalar1 diizeyinde her iki programda da baslangic asamasinda elin dogal
durumundan yola ¢ikarak belirlenen siralama, igerik ve nicel degerler acgisindan ilk iki
seviye kitaplarinda biiyiik bir benzerlik gOstermektedir. Iki program icin gam
uygulamalarindaki belirgin farklilasma Gcunci seviye kitabinda g6ze carpmaktadir. Bu
seviyede LCM’deki gam ve arpej Galigmalari, igerik ve sayisal olarak ABRSM

programindan daha kapsamli gbzukmektedir.

Buradan hareketle;
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Her iki seviye kitabinda da, sag ve sol el teknigi, entonasyon ve ton gelisimi agisindan
blyiikk 6nem tasiyan gam ve arpej uygulamalarina tiim seviyelerde genis bir sekilde yer
verildigi,

Gam ve arpej uygulamalar1 diizeyinde, LCM (1-2-3) seviye kitaplarinin ABRSM (1-2-3)

seviye kitaplarindan daha kapsamli oldugu,

Ayrica, her iki sertifika programinin gam ve arpej uygulamalarindaki igerik siralamalarina,

sol elin dogal durumunu gozeterek belirledikleri sonuglarina ulagilmistir.

Memedaliyev (2010) ilgili alan yazindaki “Gamlar Uzerine Caligmalar” adli calismasinda;
gam ve arpej uygulamalarini, keman calmada sol el tekniginin gelismesi agisindan en
onemli araglardan biri olarak gormekte, ayrica temiz entonasyonun, kalic1 ritmin,
parmaklarin hareketliliginin olusturulmasi, sag el tekniginin gelistirilmesi , sesin
miikemmelligi ve dinamikliginin diizenli bir sekilde ifade edilmesi bakimindan gam ve
arpej caligmalarinin faydali oldugundan s6z etmektedir. Memedaliyev, gam ve arpej
Ogretiminin baslangicinda; bos tellerle baslanarak oncelikle ikinci ve {igiincii parmaklarin
kiigtik ikili araligin1 verecek sekilde konumlandirilmasina dayali, re major ve la major bir
oktav genisligindeki gamlarin tercih edilmesi lizerinde durmaktadir. Bu goriis, LCM ve
ABRSM seviye kitaplarindaki gam ve arpej uygulamalarinin baslangicinda dogal el

pozisyonu uygun olarak verilen gam ve arpej siralamasi ile tamamen Grtiismektedir.

Yay uygulamalar1 diizeyinde, gam ve arpej uygulamalarinda oldugu gibi her iki programin
ilk iki seviyesinde igerik benzerligi oldugu gOriilmiistiir. Bu benzerlik 6zellikle keman
egitiminde tele yapisik yay olarak adlandirdigimiz (Detase, Legato, Martele, Staccato)
tekniklerin kavratilmasiyla ilgili izlenen siralamada ve yaym boOliimlerinin dgretilmesi
asamasinda gOze carpmaktadir. Bununla beraber, iiclincli seviye kitaplarinda baslayan
ritmik yay kullanimina dayali ve karmasik yay baglarini isleyen konular zorluk diizeyi
acisindan iki program iGin farklilik gOstermektedir. LCM ii¢lincii seviye kitabi, ABRSM
ayni seviye kitabindan farkli olarak; ritmik zorluklar, karmasik yay ve bag gruplarini

iceriginde sunmaktadir.

Buradan hareketle; yay uygulamalarinin kazanimlari agisinan, LCM (1-2-3) seviye
kitaplarinin, ABRSM (1-2-3) seviye kitaplarina gore daha ileri bir igerige sahip oldugu

sonucuna ulagilmstir.

Diizbastilar (2010) “Tiirkiye’de Keman Egitiminde Kullanilan Keman Etiitlerinin Yay

Teknikleri ve Pozisyonlar Acgisindan Analizi” bashikli arastirmasi bu bulgular1 destekler
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nitelikte olup; arastirmaci en sik kullanilan teknigin legato teknigi oldugunu, keman
egitimine baslamanin ya da egitimin baslarinda legato teknigine agirlik vermenin, basariy1
artirarak ilerlemeyi kolaylastiracagi ve egitimi daha kalici hale getirecegini belirtmektedir.
Ayrica arastirma bulgularinda; bir ettid iginde birden fazla teknigin ayni anda kullanildig:
durumlarda, en fazla rastlanilan tekniklerin 40 etiidte kullanilan “legato-staccato”
teknikleri, bunu “legato-detache” ve “detache-legato-staccato” tekniklerinin izledigi

gorilmektedir.

Her iki programin sol el kazanimlar1 incelendiginde, sol el konularinin iki temel boyutta
ele alindig1 gorllmektedir. Pozisyon gecisi ve ¢ift ses kazanimlar1 agisindan, iki program
ikinci seviye kitaplarindan baglayarak benzerlik gostermekle beraber, ABRSM pozisyon
gecis konulu iceriklerinde 1 - 2 - 3. pozisyon siralamasini kullanarak LCM’ de kullanilan

1 -3. pozisyon siralamasina gore icerik ve zorluk diizeyi olarak farklilik gdstermektedir.

Sol el konularinda ikinci boyutu olusturan siisleme notalarin ¢alimi diizeyinde ABRSM
ikinci kitaptan baglayarak konu zenginligi ve zorluk diizeyi agisindan, pozisyon konusunda

da goriildiigii gibi LCM ikinci ve {iglincii seviye kitaplara gore daha 6ne ¢ikmaktadir.

5.1.2. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullanilan “Seviye 1-2-3” Duzeyindeki Kitaplarin Muzikal

Icerikleri Acisindan incelenmesine Yonelik Sonuclar

Elde edilen bulgular dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglara bakildiginda; miizikal ifadenin
en temel unsurlarindan biri olan niians kazanimlar1 konusunda birinci seviye kitabindan

baslayarak iki program arasinda belirgin bir farklilasma oldugu gOriilmiistiir.

Ogrencilerin yaydan dogru ses (retme stirecinde éncelikli bir kriter olarak kabul edilen,
dogru basingla beraber yeterli giirliikkte temiz ses elde edilmesi amacina uygun olarak LCM
birinci seviye kitabi nilans kazanimlarinda Oncelikle f daha sonra p konularina yer
vermektedir. ABRSM bu konuda baglangicta ses ¢ikarma kriterlerine uygun olarak bir
siralama izlememektedir. Birinci seviye kitabindan itibaren 6grenciler i¢in uygulamada

giicliik olusturabilecek ara niianslart (pp, mp vb.) kullanmaktadir.

Bu konuda LCM seviye kitaplarinda ortaya ¢ikan sonuglarin; Felek ve Demirci (2012)’nin
arastirma bulgular ile uyumlu oldugu goriilmektedir. Arastirmacilar viyolonsel egitiminde

en c¢ok kullanilan on bes baslangic metodunu inceledikleri c¢alismalarinda; baslangig
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seviyesinde niians 6gretiminde en sik kullanilan niianslarin forte, piano ve mezzo forte

oldugu bulgusuna ulagsmislardir.

Miizikal ifadede niians kazanimindan sonra ikincil Onem tasiyan miizikal terimlerin
uygulanmas1 asamasinda, ilk iki seviye kitabina gOre; uygulama asamasinda siralari
kitaplarin seviyelerine gbre farklilik gOsterse de iki programda da yayda ¢ok yiksek ses
iiretmeyi gerektirmeyen ve betimsel anlatim1 daha kolay kavranabilen anlatim terimlerine
yer verildigi goriilmiistiir. Ugiincii seviye kitaplartyla beraber LCM, farkli yay basinci
uygulanmas1 gerektiren miizikal ifadelere ve buna ek olarak miizikal anlatima etki eden
yeni tempo terimlerine yer verirken; bu anlamda ABRSM iigiincii seviye kitabi i¢in 6nceki

konulara ek bir gelisimden s6z edilememektedir.

Sonug olarak miizikal ifadelerin kazanimi agisindan LCM seviye kitaplarinin, ABRSM

kitaplarina kiyasla iceriklerinin daha zengin oldugu goriilmektedir.

Son olarak, arastirmaya konu olan tiim seviye kitaplarinin 6grencilerin miizikal boyutta
biligsel ve devinissel kazanimlarin1 destekleyecek sekilde; eser, besteci ve eserin galim

sekilleriyle ilgili bilgilere eser Gncesinde yer verdikleri goriilmiistiir.

Fenmen (1997) “Miizik¢inin El Kitab1” adli eserinde; bir eserin dogru icra edilebilmesi
icin, stil ozelliklerinin iyi Oziimsenmis olmasi gerektigini dnemle vurgulamaktadir. Bu
goriise paralel olarak; LCM ve ABRSM seviye kitaplarinda eserin bestecisi, yazildigi
donemin miizikal Ozellikleri, eserin c¢alim sekli ile ilgili bilgilendirilmelerine yer
verilmesinin, 6grencilerin stil 6zelliklerini kavrayabilmeleri ve eserleri bu sayede daha

dogru seslendirebilmelerine yonelik bir uygulama oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.3. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamlan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Isitsel ve

Teorik igerikleri Acisindan Incelenmesine Yonelik Sonuclar

Elde edilen bulgulara gore su sonuglara ulasilmistir; her iki program da Ggrencilerin
performans niteliklerinin gelisiminde, isitsel boyutta farkli ¢alismalara yer vermektedir.
Bu calismalar ritmik algi, tonal duyum, desifre, tempo algisi ve miizikal bellek gibi
basliklar altinda seviye kitaplarinda yer bulmaktadir. Iki programin uygulama icerikleri
birbiriyle buyik olglide benzerlik gostermekle beraber; isleyis sirasi ve seviyelendirme

olarak belirgin bir farklilik gostermemektedir.
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Bir calgmin o6gretiminde isitsel ve teorik boyuttaki gelisim mutlaka g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Desifre becerisinin gelisiminde de belirleyici olan bu boyut, 6zellikle
baslangic calgi egitiminde Ogrencilerin hizli ilerleyebilmeleri agisindan ayri bir énem

kazanmaktadir.

Uyan (2013)’'nin Gazi Universitesinde 6grenimlerine devam eden &grencilerin miizik
teorisi ve isitme egitimi ile, bireysel calgi egitimi basarilar1 arasindaki iligkileri ortaya
koymay1 amagladigi aragtirmasinda belirttigi goriisler ve elde ettigi bulgular bu goriisii
destekler niteliktedir.; arastirmaci teori ve isitme egitimi ile bireysel calgi egitimi
arasindaki iligkiyi, on iki yartyildaki Ogrenci notlarini karsilastirarak incelemis, bu
yartyillardan yedisinde, alanlar arasinda pozitif yOnlii ve anlamli bir iliski oldugu
gOrmiistlir. Ayrica ; kalan bes yartyilin dordunde, pozitif yonli ve zayif, birinde ise negatif
yonlii ve zayif iliskiye rastlanmistir. Uyan’a gore; Calgi, 6grenilen teorik bilgilerin pratige
dokilebilmesi icin 6grencinin kullanabilecegi tek materyaldir. Ogrenciler, calgilarina
calisirken, teknik becerilerin yani sira; nota ¢oziimleme (desifre-solfej), nians isitme
becerilerine ve hassas bir igitme (tek ve ¢ok ses, yatay ve dikey) duygusuna ihtiyac

duymaktadirlar.

5.1.4. London College Of Music Ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullanilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Teknik
Iceriklerinin, Ogretim Elemam Goriisleri Dogrultusunda Olusturulan

Kriterlere Dayal Sonuclar

Baslangic keman seviyesinde sag el ile ilgili olarak egitimcilerin tamaminin yayin
boliimlerinin (Alt ve ist yart kullanimi, orta ve biitin yay kullanimi) kavranmasi ile
beraber, tele yapisik olarak adlandirdigimiz (Detase, Legato, Martele, Staccato) yay
tekniklerinin 6gretimine Oncelik vererek; yay hakimiyetinin gelistirilmesi goriisiinde
birlestikleri, bu anlamdaki goriislerin LCM ve ABRSM baslangi¢ seviyesi kitaplar1 ile

biiyiik oranda tutarli oldugu gortilmiistdr.

Elde edilen bu sonug, keman egitimcilerinin baslangic keman metotlarina yonelik
tercihlerini ortaya koyan daha 6nceki calismalarda, ilk {i¢ sirada ortaya konulan metotlarin

icerikleri ile de uyum gostermektedir.

Kararoglu (2009)’nun keman egitiminde baslangi¢ keman seviyesindeki metotlarin,

yontem ve tekniklerin inceledigi arastirmasinda elde edilen bulgulardan birini olusturan;
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keman egitimcilerinin en ¢ok tercih ettigi ti¢ metot olan; Seybold, Crickboom ve Wohlfart
metotlarinin yayin boliimlerinin 6gretimi ve yay teknikleri igerik siralamasi; Altinel (2006)
‘in Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde kullanilan baglangi¢ keman egitimi metotlarini
inceledigi arastirmasinda ve Gobelez (2015)’in baslangi¢ diizeyi keman egitiminde yaygin
olarak kullanilan iig tiirk, {i¢ yabanci metodun incelenmesine yonelik arastirmasinda benzer
sekilde ortaya koyduklari, egitmenler tarafindan en ¢ok tercih edilen ilk ii¢ metodu
olusturan; Omer Can Keman Egitimi 1, Crickboom ve Edip Giinay& Ali Ucan Cevreden
Evrene Keman Egitimi 1 metotlarinin yayim bdliimlerinin 68retimi ve yay teknikleri igerik

siralamasi bu konuda 6rnek verilebilir.

Sol el ile ilgili olarak; egitmenlerin biiyiik bir cogunlugunun acelite, artikiilasyon ve
entonasyon becerilerinin gelisimine Oncelik verdigi, baslangi¢ seviyesinde kullandiklari
etiit ve eserlerini de bu gelisimi g6z énunde bulundurarak belirledikleri; LCM ve ABRSM
seviye kitaplarinda ise bu kriterlerden farkli olarak ¢ift ses ¢alimi, siisleme notalarin ve

akor ¢caliminin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Egitmenlerin sol el tekniginde Onemli bir yer tutan pozisyon degisimi konusuna gecis
stiregleriyle ilgili verdikleri yanitlar incelendiginde; genel olarak Oncelikli kriterlerde
birinci pozisyonda calinabilecek tiim dizi calismalarinin tamamlanmis olmasi, yay -
parmak koordinasyonunda belirli davraniglarin kazanilmig olmasi, sol elde dogru
konumlanma ve rahatlikla ilgili davraniglarin O0grenilmis olmasi, sag elde basit yay
tekniklerinin 6grenilmis ve dogru ses c¢ikarma konularmin tamamlanmis olmasi
beklenmektedir. LCM ve ABRSM seviye kitaplarinda da pozisyon Ogretimi Oncesinde

belirlenen igerikler egitmen goriisleri ile dogrudan paralellik gostermektedir.

Sonug olarak; sol el konularinda LCM ve ABRSM seviye kitaplarinin igerikleri ile
egitmenlerin baglangi¢ seviyesi kriterleri, pozisyon degisimi konusunda tutarhilik

gostermekle beraber, sol el ile ilgili diger hedef kazanimlar farklilasmaktadir.

5.1.5. College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullanilan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Muzikal
Iceriklerinin, Ogretim Elemam Goriisleri Dogrultusunda Olusturulan

Kriterlere Dayal Sonuclar

Aragtirmada ele alinan iki kitabin Ozellikle niians konusunda farklilik gOsterdigi

gOriiliirken, egitimci gOriisleri ile bu veriler karsilagtirildiginda LCM seviye kitaplarinin

48



keman egitimcilerinin yayi dogru kullanma kriterlerine paralel olarak benzer amag
giidiilemeyi hedefledigi ve bu hedef dogrultusunda Oncelikle kemandan dogru ve giizel ses
cikarabilme kazanimiyla f niiansina, ilerleyen yay kullanimi tekniklerinde p niiansina ve

sonraki seviyelerde mf gibi ara niianslara yer verdigi gOriilmiistiir.

Ikinci bir konu olarak ele alinan miizikal anlatim ifadelerinin 6gretimi ve uygulanmasi
konusunda; hem LCM ve ABRSM seviye kitaplarinda, hem de egitimci kriterlerinde yay
basincinda belirli bir kuvvet uygulanan, yayin basincini azaltmaya veya arttirmaya yonelik
degisken bir kuvvet gerektirmeyen ve algilanmasi kolay ifadelerin (dolce, cantabile,vb.)

yer aldig1 gorilmektedir.

Ugiincii sirada ele alinan ve miizikal anlatim becerilerini desteklemek igin yararlanilan
besteci ve donem Ozellikleriyle ilgili bilgi verilmesi konusunda; her iki seviye kitabinda da
oldugu gibi, keman egitimcilerinin de ¢alistirdiklar1 eserlerle ilgili gbrsel ve isitsel bilgilere

derslerinde yer verdikleri gOriilmiistiir.

Sonug olarak tiim verilere bakildiginda; seviye kitaplarinin benzerlik ve karsilagtirmali
olarak incelenen ve elde edilen verilerinin egitmen kriterlerine gére uyum gosterdigi ve

benzer hedefleri amagladiklar1 gérilmektedir.

5.1.6. London College Of Music ve Royal Academy Of Music Keman Egitimi
Programlarinda Kullamlan “Seviye 1-2-3” Diizeyindeki Kitaplarin Isitsel ve
Teorik iceriklerinin, Ogretim Elemam Goriisleri Dogrultusunda Olusturulan

Kriterler Dogrultusunda Sonugclar

LCM ve ABRSM ilk ii¢ seviye kitabinda sistematik bir anlayisla ele alinan isitsel ve teorik
caligmalara, keman egitimcilerinin biiylik ¢ogunlugunun derslerinde detayli sekilde yer
vermedikleri, egitmen kriterlerini olusturan ¢alismalarin agirlikli olarak desifre boyutu ile

ilgili oldugu sonucuna varilmistir.

Seviye kitaplarinin isitsel ve teorik anlamdaki konu iceriklerini siralarken, her seviye i¢in
belirli bir gelisim diizeyini hedefledikleri ve buna bagli olarak ogrencilerde siirekli bir
gelisim saglamay1 amacladiklart goriiliirken, arastirmaya katilan az sayida keman

egitimcisinin benzer bir siralamaya bagh kaldig1 goriilmektedir.

Aragtirmanin 6nceki sonuglarinda da belirtildigi gibi; baslangic keman seviyesinde

biitiinsel bir basar1 elde etmek i¢in, derslerde isitsel ve teorik konulara yer verilmesi
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gerekmektedir. Dogru ve hizli desifre yapabilme, entonasyon, etiit veya eseri dogru

anlayabilme acisindan isitsel ve teorik ¢caligmalar biiyiik 6nem tasimaktadir.

5.2. Oneriler

Bu boéliimde; arastirmada ortaya c¢ikan sonuglardan hareketle egitimcilere faydali

olabilecegi diisiiniilen Onerilere yer verilmistir.

* Her iki programin sag ve sol el konularinin 6gretiminde amag ve kazanimlar yonunden
tilkemizdeki uzman keman egitimcilerinin kriterleri ile gosterdikleri benzerlikler g6z
onune ahndiginda; baslangic keman egitimi seviyesinde, dgrencilerinde sag ve sol el
gelisimini biitliinsel ve sistematik olarak siirdiirmek isteyen keman egitimcileri, LCM ve

ABRSM seviye kitaplarini kullanabilirler.

* Arastirmada; egitimcilerin biiyiik bir gogunlugunun keman derslerinde teknik ve muzikal
konulara daha yogun yer verdikleri, isitsel ve teorik konulari ise ayn1 oranda sistematik
bigimde ele almadiklar1 goriilmiistiir. Bu sonu¢ dogrultusunda; 6grencilerinin keman
calma performanslarinda biitiinsel bir gelisimi amaglayan keman egitimcilerine,

derslerini isitsel ve teorik igeriklerle desteklemeleri onerilmektedir.

* Arastirmadan elde edilen sonuclardan haraketle; lilkemizde isitsel ve teorik igerige sahip
olan, milli mizik igeriklerimizin yer aldigi, miizik kiltiirimiize uygun, seviyelendirilmis
ulusal bir keman baslangic programi ve yazili metot olmadigindan, keman
egitimcilerinin derslerinde kullanabilecekleri bir metot olusturularak, bu alandaki disa

baglilik ve eksikligin giderilmesi Onerilebilir.

* Bu arastirmadan hareketle; iilkemizdeki diger sertifikali seviye programlarinin ve
kitaplarinin, igerik benzerliklerini ve farkliliklarim1 ortaya koyabilecek yeni bilimsel

caligmalar yapilabilir.
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Ek-1. Goriisme Formu

Goriisme sorularinda baslangic seviyesi ifadesi 1. Pozisyon konularin1 tamamlamis

katihhmcilar diisiiniilerek cevaplanacaktir.

Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler (konular)

nelerdir?

Ogrencilerinize calistirdigimiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iligkisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

Baslangic keman Ogretimi siliresince  giirlik terimlerinin (niians) Ogretimi i¢in

uyguladiginiz herhangi bir siralama var mi1?

Baglangi¢ keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin dgretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi? (Dolce, cantabile vb).

Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢cmeden Once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

Keman egitimi siiresince, dgrencilerinizi isitsel ¢aligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢aligsmalara yer veriyorsunuz?

Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders iceriginizde yer veriyor

musunuz?
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Ek-2. Keman Egitimcilerine Uygulanan Goriisme Formlar:

El
* Baglangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Yay kullanimi ve durus, tutus, farkli yay hareketleri ile alistirmalar, melodik etiitler. Kisa

ve kolay degsifre edilebilir eserler.

» Ogrencilerinize calistirdigimz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde

hangi noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Eser oncesinde eserdeki yeni ve farkli teknikler var ise bunlara yonelik egzersizler ve

etiitler ile basliyorum. Sonrasinda eser iizerinde ¢alistyoruz.

* Baslangic keman &gretimi siliresince  giirliikk terimlerinin(niians) 0Ogretimi igin

uyguladiginiz herhangi bir siralama var mi1?

-Aslinda herhangi bir belirli siralamam yok. Ancak baslangigtan itibaren piyano, mezzo
forte ve forte oncelikli olmak iizere sonraki siireclerde yay baski hakimiyetinin de
ilerlemesine paralel olarak crescendo, decrescendo, sforzando gibi girlik terimlerinin

calismalarina gegiyoruz.

* Baslangic keman egitimi siliresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var m1? (Dolce, cantabile vb.)

-Anlatima iligkin bir swralamam yok, ¢alisilan eserler icinde yer alan terimlerle ilgili

arastirma ve ¢alisma yapryoruz.

* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢cmeden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?
-Sol el ve yay dogru tutusu, yay baskis1 hakimiyeti, sag kol yiiksekligi hakimiyeti.

* Keman egitimi siiresince, 0grencilerinizi isitsel caligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢aligsmalara yer veriyorsunuz?
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-Zaman zaman solfej ve bona yaptirtyorum. Genellikle tartim ve ritm hatalarinda bona

yaptiriyyorum.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer

veriyor musunuz?

-Evet, donem ozellikleri ve besteci ile ilgili konusuyoruz.
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E2
* Baslangic keman metotlarini tercih ederken Oncelik verdiginiz igerikler (konular)

nelerdir?

-Dogru tutusu saglamlastirarak arsesini miimkiin oldugu kadar diizgiin ¢ekmesini

amacliyorum. Ilk baslangi¢ olarak 6grencinin arse teknigi benim icin onemlidir.

+ Ogrencilerinize calistirdigimiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Sol el teknigini baz alirsak; ogrenciye verdigim egzersiz ve etiidler, hedefledigim sol elde
aceliteye ve bu acelitede bekledigim saglamlik ve rahatliga ulastigin gordiigiim anda buna

paralel eser se¢imi gerceklestivirim. Ayni durum sag el teknigi icinde gegerlidir.

* Baslangic keman Ogretimi siiresince  giirlik terimlerinin (niians) ogretimi igin

uyguladiginiz herhangi bir siralama var mi1?

-Baslangic icin niians ogretimi gerceklestirmem. Ogrenci belirli bir arse hakimiyeti ve
belirli bir ton ¢ikarma becerisine gelene kadar herhangi bir niians ogretimi yapmam.

Osrencinin benim hedefledigim belirli bir teknik seviyeye ulasmasi gerekmektedir.

* Baslangi¢c keman egitimi siiresinde miizikal anlatim1 i¢eren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi1? (Dolce, cantabile vb).
-Bir onceki soruda belirttigim gibi ogrencinin benim hedefledigim teknik seviyeye
gelmeden niians ogretimi gerceklegtirmem.

* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢gmeden Once ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

-Ogrencinin 1. pozisyonda tiim tonlarda biitiin ritimleri, olabildigi kadar dogru
entonasyonla ¢almasini hedeflerim. Miizikal anlamda beklentim olmaz. Benim ig¢in ilk

etapta sag ve sol el teknigi onemlidir.

* Keman egitimi siiresince, 0grencilerinizi isitsel caligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢aligsmalara yer veriyorsunuz?

-Ogrencilerin ¢alistiklart eser belirli bir seviyeye geldiginde kendilerini videoya cekip
izlemelerini, dinlemelerini isterim. Kendi icralarimi disaridan duymalart agisindan ¢ok

katkist oldugunu diistiniiyorum. Benim isitsel olarak ¢alistirma sistemim budur.
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» Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igeriginizde yer veriyor

musunuz?

-Tabi ki. Ogrencilerin caldiklar: eseri hissetmeleri ve hissettiklerini yorumlayabilmesi
acisindan cok onemli. Ogretmenin mutlaka égrencilerine arastirmasi konusunda tesvik

etmesi ve O6gretmen oOgrenciye verdigi eserin bestelenis siirecini ve konusunu anlatmasi

blyuk bir gerekliliktir.
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E3

Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Yay kullamimlar (farkl yay sekilleri) ile ilgili

-Sol el parmak ¢alismalart

-Dizi ¢calismalari

-Desifre

-Temel yay teknikleri (detache, legato, staccato ..)

-Baslangig cift ses ¢alismalart

L]

Ogrencilerinize ¢alistirdigimz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde

hangi noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Zaten Sevcik siirekli ¢aligtirdigim egzersiz kitabi. Ayrica her égrencime duzenli olarak
dizi ¢alismalart da yaptirtyorum. Ayrica, vermis oldugum etiitler icerisinde
karsilasabilecekleri teknik giicliiklere yonelik kiiciik egzersizler yaziyorum. Ve onlarda
calisma sekilleri konusunda farkindalik yaratmaya ¢alistyorum. Etiitlerimi de 6grenciye
verecegim eserin icerdigi ve ogrencinin o donem programa gore sorumlu oldugu
pozisyon (LIII, II, 1V, V), yay teknigi (Detache, legato, staccato, martele, spiccato....),
¢cift ses ¢calma, akor ¢alma, miizikal ifadelerin uygulanmasi kazanimlarina yonelik olarak

seciyorum.

Baglangi¢ keman Ogretimi siiresince giirliilk terimlerinin (nlians) Ogretimi icin
uyguladiginiz herhangi bir siralama var mi1?

-Bir siralama yok fakat ogrencinin desifre asamasinda bu terimlere dikkat ederek

calismasint istiyorum. Ama oncelikle p, mf, [ giirliiklerini ogretip yay basinci ve hizini

ayarlamasint saglayip diger giirliik terimlerini sonra isliyorum.

Baslangi¢c keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var m1? (Dolce, cantabile vb.)

-Bu ifadeleri etiit ve eserlerde yeri geldiginde bilissel ve devinissel diizeyde kavratmaya

calisryorum.
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* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢meden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

> Sol elin en dogru sekliyle ve rahat bir bi¢cimde kasilmadan tusede yerini almasi

saglandiginda,
> Birinci Pozisyonda tiim tellerde temiz ses iiretimi ger¢eklestiginde,
> Yay kullanimi ile ilgili bir sorun kalmadiginda,

> Temel yay teknikleri ogretildikten ve 1. Pozisyonda dizi ¢alismalar:t eksiksiz

vapildiktan sonra pozisyon ¢alismalarina gegiyorum.

+ Keman egitimi siiresince, dgrencilerinizi isitsel ¢aligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢alismalara yer veriyorsunuz?

-Cift sesli etiitler, desifre ¢calismalari, dizi ¢alismalart ile destekliyorum. Basit ¢ift sesleri
(baslangicta biri bos tel olmak iizere) korkmadan ¢almalarint saglamaya ¢alistyorum.

Ton igerisinde kalma sorunu olan 6grencilere tuner ile dizi ¢calismalart yaptiriyorum.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer

veriyor musunuz?

-Eseri verdigim hafta bir 6devlendirme yapiyorum. Eserin bestecisi ve yasadigi dénemin
miiziksel ozellikleri ile ilgili bilgi edinmesini sagliyorum. Eseri seslendiriyorum. Sonraki
ders konusuyoruz eksik kisimlar varsa onlart tamamlayp desifre ederek eseri ¢calismaya

basliyoruz.
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E4
* Baslangic keman metotlarim tercih ederken oncelik verdiginiz igerikler( konular) nelerdir?

-Baslangic metotlar tercih ederken yas grubuna uygunluguna bakarim. Eger okuma yazma
bilmiyorsa ¢ocuk (okul oncesi), daha ¢ok sekil aciklamali, resimler olan metotlar kullanirim.
Kiigiik yas cocuklarina pizzicato ile baslatan metotlar: tercih ederim. Okuma yazma bilenlerle

yani 7 yas ve tizeri nota 6gretimi ve keman 6gretimi tizerine temellenmis metotlar tercihimdir.

+ Ogrencilerinize calistirdigimiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iligkisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Ogrencinin eksik oldugu ve eserin gerektirdigi teknik calismalar iceren etitler tercih ederim.

* Baglangic keman Ogretimi stiresince giirliik terimlerinin(niians) 6gretimi i¢in uyguladiginiz

herhangi bir siralama var m?
-Once tabii ki forte.

* Baslangic keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin &gretimiyle ilgili

kullandigimz bir siralama var mi1? (Dolce, cantabile vb.)
-Yok.

» Keman egitiminde pozisyon konusuna gegmeden 6nce 6grencilerde hangi teknik ve miizikal

kazanimlarin gelismesini beklersiniz?
-Yaymn tiim boliimlerini rahatlikla kullanabilme,
Temel yay tekniklerini yapabilme

1. Pozisyonda el ve parmak esnekligini yakalamis olma

» Keman egitimi siiresince, Ogrencilerinizi isitsel caligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi calismalara yer veriyorsunuz?
-Caldig1 parcanin solfejini yapmasini isterim.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer veriyor

musunuz?
-Evet.
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ES5

Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Durus-Tutus, sag el-sol el koordinasyonu, butlin yay-alt yart ve iist yart kullanimi, detase

ve legato yay kullanimi, sol elin tuse iizerine dogru konumlanmasi, sol elde 1., 2., 3., ve 4.,

parmaklarin yakin ve uzak kullanimi (tam ses-yarim ses iliskisi) konularini ¢alisabilecek

metotlar tercih ediyorum.

L]

Ogrencilerinize ¢alistirdiginiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Teknik egzersizleri her giin ¢alismak iizere veriyorum. Bunlara gam ve arpej dahil.
Ayrica 2 ya da 3 farkli metotdan etiidleri vardir elinde, eserleri yari yillik donemde
calismak iizere veriyorum. Her ders, once gam ile baslanir ve ardindan parmak egzersizi
calisilir, 1sindiktan sonra etiitlere bakariz, tamam dedigimiz varsa onu geger yeni bir etiit
veririm (detaylica tarif ederek). Eser ¢alismayr ders sonuna birakirim. Eser mutlaka

ogrendigi teknik beceriler ile simirlidr.

Baslangic keman &gretimi siliresince  giirliik terimlerinin(niians) 6gretimi i¢in
uyguladiginiz herhangi bir siralama var mi1?
-Bagslangi¢ diizeyinde once tabii ki orta giirliikte ses ¢ikarmayt ogreniyor 6grenci. Bunu

da daha giir ses iiretebilince anlyyor. Sonra sirada hafif giirliik konusu yer aliyor.

Calgidan giir ses tiretmenin oncelikli konu oldugunu diistintiyorum.

Baglangi¢ keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi iceren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var m1? (Dolce, cantabile vb.)

-Hayw, genel olarak ¢alisilan eser iizerinde yer alan terimleri agiklayarak yol alvyorum.

Oniimiize hangi terim ¢tkarsa.

Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢gmeden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

-Oncelikle dogru bir durus-tutus kazanmis olmali, yay kullanma becerisi iyi seviyede
olmali, sag el ve sol el arasinda koordinasyon saglamis olmali, sol el tutus ve

parmaklarin tuseye diisme konumu dogru olmali, sol elde dogru entonasyon kazanmig
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olmali, yay ile kaliteli bir ses tiretiyor olmali, ¢aldigi notayt bir biitiin i¢inde ve dogru
tartimla ¢alabilme becerisini kazanmig olmall, yayda farkll giirliikler elde edebilmeli,
herhangi bir eslik ¢algisiyla birlikte ¢calma becerisini gelistirmis olmali, duo, trio ya da

quartet gibi bir oda miizigi grubu iginde de ¢alabilme yaklasimini kazanmali.

Keman egitimi siiresince, 6grencilerinizi isitsel ¢alismalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢alismalara yer veriyorsunuz?

-Direk isitsel calisma yapmasakta, ¢aldigi etiit veya eser iizerinde ya da gam ¢alisirken
stirekli entonasyon ile ugrasirim, aralik sorar, bunun nasil duyulacagim diigiindiiriiriim.
Boylelikle zaman icinde, entonasyon konusunda gelismesini beklerim. Ogrencimle

stirekli birlikte ¢aldigim icin, bastigi her falso seste durdurur, diizeltirim.

Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer

veriyor musunuz?

-Evet genel olarak bu konular: konusurum, zaman zaman kitap agar oradan okuma

vapariz. Bazen internet tizerinden merak ettigimiz bir konuyu sorgular, kisaca bakariz.
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E6

* Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Ogrencinin teknik gelisimine uygun etiid ve eserlerin yer verilerek, sirali-asamali bicimde

diizenlenmis olmasi ve ogrencinin sitkilmadan devam etmesine olanak vermesi..

» Ogrencilerinize calistirdigimz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde

hangi noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Gam ¢alismasina onem veriyorum. Ozellikle parmaklarda entonasyon ve ajelite
konusunda etiidler ve hiz ¢alismalarina yonelik calismalar uyguluyorum. Son olarak
eserde olgunlasmasi gereken boliimlere ydnelik teknik ¢alismalardan sonra eserleri

caldwriyorum.

* Baslangic keman 0&gretimi siiresince giirliik terimlerinin (nlians) Ogretimi igin

uyguladiginiz herhangi bir siralama var m1?

-Eserde yer alan biitiin dinamikleri ilk nota okumadan itibaren uyguluyoruz. Desgifre

ederken bu terimlere ve dinamiklere uygun fakat daha diisiik tempoda ¢alistyoruz.

* Baslangic keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi iceren terimlerin dgretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var m1? (Dolce, cantabile vb.)

-Hayw, eserin teknik diizeyine gére bu terimleri siklikla anlatarak ve ornekleyerek miizikal

ifadenin ¢alma asamasinin en basindan itibaren onemsenmesi gerektigini anlatiyorum.

* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢meden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

-Birinci konumla ilgili herhangi bir teknik problemin olmamasini tercih ederim bunun
vaninda dogru entonasyon ve takilmadan hizli ¢alma ve benzeri artistik becerilerin

olusmasini beklerim.

» Keman egitimi siiresince, 6grencilerinizi isitsel ¢alismalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢aligsmalara yer veriyorsunuz?

-Ozellikle aralik calismasina 6nem veriyorum, ézellikle baslangi¢ diizeyinde calinacak sesi
zihinde belirleme, gerekirse solfejini yaptiktan sonra eseri ¢calmalarina gegiyorum. Ritmik
problemleri onlemek i¢in sesli ritmik okuma ¢alismasi da yapryorum.
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* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer

veriyor musunuz?

-Evet yer veriyorum bu benim i¢in olduk¢a énemli. Miizik eserine iliskin mizik kultirel bir
calisma yaptirtyorum, derslerde zaman zaman ilgili kayitlart veya videolar: izleterek bu

vonde bir gelisimin saglanmasina ¢alisiyorum.
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E7

* Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Formal egitimde kullandigim baslangi¢c metotlarinda ;

-Sag elde; Yayin kullamimi cok onemlidir. Yayin hizi, yayin baskist ve yayin
boliimlenmesi elde edilecek ses kalitesi acisindan ¢ok énemlidir. Bunun icin bu metotlarda
bu ¢alismalarin mutlaka olmas: gerekir.

-Yaywn boliinmeleri iyice 6grenilmeli ve bagh ¢alimalar once ayni telde sonra ayri
tellerde ¢calisilmalidir.

-Sol elde; elin dogal durumundan yararlanabilmek icin etiit ve alistirmalarin re
major tonundan baslayip sol major, la major ve sol elin durumuna gore mi major,fa major,
do majér tonlarinda entonasyon saglanmalidir.

-Sol elde parmaklari hizlandirma ¢alismalar: yapilmalidir.

-Tempo ¢alismalart yapilmalidur.

« Ogrencilerinize calistirdigimz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde
hangi noktalara dikkat ediyorsunuz?
-Sistematik bir metot takip ettigm icin, hi¢cbir alistirma ve etiit atlamadan ¢alistiririm.
Clinkii o ¢alismalar birer basamak sayilir. Bir onceki yapilip 6grenmeden digerine
gecmek dogru olmaz. Verilecek eser mutlaka é6grencinin ogrenmekte oldugu ya da

ogrenmis oldugu teknikleri icermelidir.

* Baglangic keman O&gretimi siliresince  giirlik terimlerinin(niians) ogretimi i¢in
uyguladiginiz herhangi bir siralama var m1?
-Forte ve piyvano. Yayi kullanmaya bagladiginizda é6grencinize bazi metaforlarla bunu
ogretebilirsiniz. Yayin hizi ve baskist da buna dahildir. Or: Mavi renkte ses iiret dersiniz.
Daha sonra bu rengi koyu — daha koyu —a¢ik- daha a¢ik yapmasini istersiniz. Boylece

Forte ve Piyano ¢almay: ogrenebilir.

* Baslangic keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi1? (Dolce, cantabile vb.)

-Forte ve piyano 6gretildikten sonra cresc... decresc.. ogretilmeli. “P” icince “dolce”
icerir zaten. Eser ¢alisirken motif, ciimle vb yapilar o&gretilirse miizikal ¢alma daha kolay

olabilir.
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* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢meden once Ogrencilerde hangi teknik ve
miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?
-Birinci pozisyon da sol elin tuseyi ¢ok iyi 6grenmis olmasi gerekir.
-Yayr kullanmada; yayin hizi , yayin baskisi, yayin boliimlenmesi konularinda tam
ogrenme saglanmis olmalidir. Bu da ; Detase, Legoto , Staccato ve martele tekniklerinin
iyice ogretilmis olmast demektir. Miizikalite sag ve sol el tekniklerinin iyi ogrenilmis

olmasiyla gergeklesecektir zaten.

» Keman egitimi stiresince, dgrencilerinizi isitsel ¢aligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢alismalara yer veriyorsunuz?

-Kuskusuz ¢ok iligkili. Calisilan etiit ve eserlerde hangi ton oldugu, o tonun hangi tonlara
gidebilecegi (kadansi) , ciimleleri ve hatta motiflerini bilmesi saglanmalidir. Ogrenciye
calisilan pargayr ¢oziimlemesi ogretilmelidir. Bu c¢alisma eseri ya da etiitii daha net

gormemizi ve daha kolay ¢calmamizi saglayacaktir.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer
veriyor musunuz?
-Evet veriyorum. Doénem ozelliklerini ve bestecisini bilmesi teknik ve miizikal agidan
ogrencinin eseri daha etkili ¢almasini saglar. Ciinkii her donemin ¢alma ozellikleri ve
stilleri farklidir. Barok, klasik ve romantik donemlerin yayr kullanma stilleri v.b. triller

bile doneme gére farkliliklar gostermektedir.
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Baslangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz igerikler( konular)

nelerdir?

-Bolumimuzde belirlenmis bir keman égretim programi var. Bu nedenle ayrica bir metod
belirlemiyorum. Belirttigim programda baslangic metodu olarak Omer Can [

metodundan faydalaniyoruz.

Ogrencilerinize ¢alistirdigimz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde

hangi noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Baslangi¢ asamasinda verdigim teknik egzersizler genellikle entonasyon ve artikiilasyon
ve yayda iyi bir ton elde etme konularimin gelisimine yonelik. S6z edilen nedenle bu

egzersizlerle, etiit ve eser arasinda bir siralama iligkisi géz 6ntinde bulundurmuyorum.

Baslangic keman 0&gretimi siiresince  giirlik terimlerinin(nlians) Ogretimi ig¢in

uyguladiginiz herhangi bir siralama var m1?
-Haywr yok.

Baslangi¢ keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi? (Dolce, cantabile vb.)
Hayrr yok.

Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢meden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?
1) Artikulasyon

2) Yayda iyi bir ton elde etme

3) Entonasyon

Keman egitimi siiresince, dgrencilerinizi isitsel ¢aligsmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢calismalara yer veriyorsunuz?
Hayr vermiyorum.

Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igerigininizde yer

veriyor musunuz?

Haywr vermiyorum.
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* Baglangic keman metotlarin1 tercih ederken oOncelik verdiginiz icerikler (konular)

nelerdir?

-Kiiciik yas grubuyla c¢alisirken, eglenceli ve kiiclik adimlarla ilerleyen metotlar1 tercih
ediyorum. Pizzicato ile baslayan parcalar1 tercih ediyorum. Tonal siralamasini ve ig
tutarliligini begendigim i¢in Suzuki yontemini kullaniyorum. La majorle baslayip yeni bir
tel ekleyerek re major ve daha sonra sol major gamini o6nce tek oktav, ardindan 2 oktav
seklinde ogretmeyi tercih ediyorum. Bunlarla beraber tonal bir ge¢is ve yay tekniklerine
gecis yapmis oluyorum. Basitten karmasiga yay teknikleri 6gretilirken ayni1 zamanda da

tonal streklilik olmali.

+ Ogrencilerinize calistirdiginiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Caldiracagim eserle ilgili oncesinde mutlaka eserin tonu ile ilgili ¢calismalar yapryoruz.
Ozellikle Sevcik Yay Okulu’nu ¢ok calisiyoruz. Daha kiigiik yaylarla baslayip basitten
karmagiga dogru seklinde ilerleyip daha sonra legato, staccato gibi yay tekniklerini
kullantyorum. Eserin iGindeki detase, bagl gibi yay hareketleriyle ilgili eserin tonu olan

gamun igerisinde calismalar yaptiriyorum

* Baslangic keman O&gretimi siiresince  giirliik terimlerinin (niians) Ogretimi igin
uyguladiginiz herhangi bir siralama var m1?

- Oncelikle yay tekniginin anlasilmasi icin niians yapmiyoruz. Biitiin yay ve yarim yay

iligkisine forte ve piyano ile birlikte kullaniyorum. Parca haricinde gelen yerlerde

kullanmaya ¢alisiyorum. Temel yay kavramlarint ogretmeyi tercih ediyorum.

* Baslangic keman egitimi siiresinde miizikal anlatimi iceren terimlerin 6gretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi? (Dolce, cantabile vb).

-Oncellikle allegro ile basliyorum, bazi parcalarin adi allegro oluyor ve isimle

iliskilendiriyorum. Ikinci iizerinde durdugum ise “sarki séyleyen yay” olan cantabile.

* Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢gmeden once o6grencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

-Birinci pozisyon icerisinde temel yay tekniklerinin tamaminin kullanilmis olmast
gerekiyor. BUtin yay - yarim yay, staccato -legato farkindaligimin olmasi, birinci

pozisyonun gerektirdigi re major, sol major ve bunlarin ilgili minGrleri gibi tonlarin temiz
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Galinyor olmast ve belli bir tonal farkindaligin olusmus olmast yeni pozisyon konusuna

gecmem igin yeterlidir.

* Keman egitimi siiresince, 0grencilerinizi isitsel caligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢alismalara yer veriyorsunuz?

-Isitsel calismalarda daha ¢ok duydugunu aminda c¢alabilmeye yonelik c¢alismalat
vapiyorum. Bog tellerde sol, re, la, mi tellerini ¢alip ayirt etmesini istiyorum, Kemanda la

telindeki seslerin yerini degistirip ¢alarak taklit etmesini istiyorum.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igeriginizde yer veriyor

musunuz?

- Eserlerin donemi ve bestecisiyle ilgili mutlaka bilgiler veriyorum. Eserin dénemi, form
anlayist ile ilgili konulara deginilmesini 6nemsiyorum. Hangi donem oldugu hangi yay
teknigini kullandigin belirlediginden donem ozellikleriyle ilgili bilgi aktarimi yapmayi

tercih ediyorum.
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* Baglangic keman metotlarin1 tercih ederken Oncelik verdiginiz icerikler (konular)

nelerdir?

-Baslangi¢ teline onem veriyorum. Bu kisim gectikten sonra ise; ¢ok zor tonalitelerin
olmadigu, iki, ii¢ diyezli ve iki bemollii tonlardan baslayan etiitleri tercih ediyorum. Cok zor
vay baglarmmin oldugu kitaplari ¢ok tercih etmiyorum. Temel yay tekniklerinden martele,
detase ve basit staccato ogretiyorum. Birinci pozisyonun temel konularini ogrenen
ogrencilerde ¢ok zor tonaliteler tercih etmiyorum, en fazla ii¢ diyez ve ii¢ bemollii tonlari
caldirmay tercih ediyorum. Ezgisel yapist olan etiit ve eserlere yer veriyorum.Cok hizli ve

cok agwr tempolart baslangigta tercih etmiyorum.

+ Ogrencilerinize calistirdiginiz teknik egzersizler ile etiit ve eser siralama iliskisinde hangi

noktalara dikkat ediyorsunuz?

-Tonal devamliliga ¢ok dikkat ederim. Teknik olarak gamda belirli bir tonu ¢alistirdiysam
sonrasinda o tonu destekleyen bir eser tercih ederim. Sol elin dogal durumunu korumak

icin tonal siireklilige 6nem veririm. Niians ¢alismalarini bile gam icerisinde yaptiririm.

* Baslangic keman Ogretimi siiresince  glirliik terimlerinin (niians) oOgretimi igin

uyguladiginiz herhangi bir siralama var m1?

-Cok gecikmeden niians ogretimine gegerim. Ilk once temel giirliik terimlerini forte ve
piyano kullantyorum. ff ve pp gibi niianslar: ¢ok sonra ogretiyorum. Bunun sebebi ise; yay
gelisimiyle baglantili olmasidir. Yayin hizi ve basinct niians o6gretiminde onem

tasimaktadir. Bir¢ok konuyu anlayacak diizeyde oldugunda ileri niianslara gecerim.

* Baslangic keman egitimi siliresinde miizikal anlatimi igeren terimlerin dgretimiyle ilgili

kullandiginiz bir siralama var mi1? (Dolce, cantabile vb).

-Ozel bir siralamam yok fakat caldirmay! tercih ettigim miizikal terimler var.Niiansla
destekleyebildigim icin dolce; tatli ¢almak baslangic icin daha ogretilebilir bir terim.

Anlatimsal olarak daha zor olan miizikal kavramlardan uzak dururum.

» Keman egitiminde pozisyon konusuna ge¢meden once Ogrencilerde hangi teknik ve

miizikal kazanimlarin gelismesini beklersiniz?

-Pozisyon konusuna gegerken, yayt iyi kullanmasint ve iyi ses ¢ikarmasini, basit bagl

yvaylart ¢alyyor olmasini,ayri yaylarda marcato, martele, kisa detase, senkoplu yaylari

73



¢almasi, birinci pozisyondaki tiim tonaliteyi taniyor olmasi ve tiim birinci pozisyon

dizilerini calismis olmasini beklerim.

* Keman egitimi siiresince, 0grencilerinizi isitsel caligmalarla destekliyor musunuz? Bu

kapsamda derslerinizde ne gibi ¢alismalara yer veriyorsunuz?

-Ozellikle yaptigimiz bir Galisma olmasa da, her zaman Galdigi eserin solfejini
vaptirtyorum. Farkly bir enstruman kullanmadan kemanla caldigim sesleri duymasini

istiyorum.

* Calistirdiginiz eserlerin donemi, bestecisi vb. gibi konulara ders igeriginizde yer veriyor

musunuz?

-Genellikle yer vermeye ¢alisirim. Eserin bestecisi ve donemi ile ilgili bilgiler veririm.
Donemin ozelliklerine deginirim, bestecisinden mutlaka soz ederim. Eserin ismini

bilmesinin geregi varsa bahsederim.
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