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OZET

Uygarligin ilk giinlerinden beri sanat ve mimarlik sarmal bir iliski i¢inde varolmustur. Bu
sarmal iligki giinlimiize kadar, teoride ve pratikte, giderek daha yogun bir sekilde ortak
kavramsal cakisimlar {izerinden insa edilegelmistir. Hatta, genelde mimarlik sanatsal bir
edim olarak ifade edilmektedir. 20. yiizyilin basiyla ¢esitlenen iisluplardan, bilimsel ve
teknolojik gelismelerden etkilenerek yeniden sekillenen mimari ve sanat kavramlarinin
diistinsel, bicimsel, teknik ve yere/baglama iliskin yarati yontemlerinin birbirine iyice
yaklastigt One siirlilmektedir. Dolayisiyla her ikisi iizerine yapilan irdelemelerde
baglantili/karsilastirmali  degerlendirmelerde  bulunmak  kagmilmazdir.  GlnUmiz
diinyasinda, ozellikle sanatta, ortaya ¢ikan c¢ogullugun kavranabilmesi igin varolan
kavramlarin yeniden yapilandirilmasi veya yeni kavramlarin iiretilmesi zorunludur. 21.
Yiizyilda kiiresellesme, teknolojik gelismeler ve dijital teknolojilerin yayginlagmasiyla
kokli degisimler gosteren c¢agdas diinya sanatini ve mimarligimi kavrayabilmek icin
oncelikle cagdasligin ve cagdas sanat kavramlarmin, buna baglantili olarak da c¢agdas
mimarlig1 betimleyen ¢akisim boyutlarinin anlasilabilmesi gerekir. Modern sanat/mimarlik
daha cok Usluplar Gzerinden tanimlanmisken, ¢cagdas sanat/mimarlik kavramlar tizerinden
kendisini ifade etmektedir. Yeni cagin getirileriyle birlikte sanatin ve mimarinin i¢ ice
gecmis yapisinin irdelenmesi ve ¢agdas sanattaki degisimlerin mimaride nasil yansidiginin
kavramlar Uzerinden degerlendirilmesi bu arastirmanin ana kurgusunu olusturmaktadir.
Ayn1 zamanda ¢agdas ve modern arasindaki gelisim, dontisiim, fark ve ¢akigsma noktalari,
secilmis ornekler lizerinden, ele alinarak ¢cagdas sanattaki degisimlerin mimaride yansimasi
incelenmistir.
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ABSTRACT

Since the early days of civilization, art and architecture existed in a spiral relationship. This
spiral relationship has been built up to now, in theory and in practice, more and more
intensively through common conceptual overlaps. In fact, architecture is often expressed as
an artistic act. It is suggested that the architectural and artistic concepts which are reshaped
by the styles of the 20th century and which are reshaped by scientific and technological
developments, are close to each other. Therefore, it is inevitable to make related/comparative
evaluations in the deliberations on both. In today's world, especially in art, it is imperative
to reconstruct the existing concepts or produce new concepts in order to comprehend the
resulting plurality. In order to comprehend contemporary art and architecture showing
fundamental changes in the 21st century with globalization, technological developments and
the expansion of digital technologies, it is necessary to understand the dimensions of
modernity and contemporary art, and in this respect, the dimensions of overlapping
contemporary architecture. While modern art/architecture is defined more through
exponents, it expresses itself through contemporary art/architecture concepts. Examining the
intertwined structure of art and architecture with the returns of the new age and evaluating
how the changes in contemporary art are reflected in the concepts of architecture constitute
the main construct of this research. At the same time, the development, transformation,
difference and overlap points between contemporary and modern are examined through
selected examples and the reflection of the changes in contemporary art in architecture is
examined.
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1. GIRIS

Sanat-Mimarlik iligkisi uygarlik tarihi boyunca sirekli olarak degisim, gelisim ve
dontistimlerden etkilenmistir. Bu siirecte sadece sanat nesnesi i¢inde bulunacagi mekana
gore bicimlendirilmemis, yeni yaratilan mekanlar da sanatsal ¢alismalarin gesitliligini
karsilayacak bicimde evrilmistir. Sanat-Mimarlik iligkisi gilinlimiizde de gecerligini
korumaktadir. Dolayisiyla, mekansal deneyim ve sanatsal deneyimin sirekli olarak yeni
boyutlar kazanmasi, sanat¢ilar icin mekansal deneyime getirecegi farkli kurallar ve
siirliliklar sanat-mimarlik iligkisinin gelecekteki bigimlenisine de yOn vermeye devam

edecektir.

Cagdas sanatta degisimlerin mimaride nasil bir yansimast olmustur? Bu ana arastirma
sorusunun cevabina ulasmak i¢in su alt soru da arastirilmalidir: Modern sanat/mimarlik ve

cagdas sanat/mimarlik arasindaki fark nedir?

Sanat ve mimarligin birbirlerine yakinlastiklar1 noktada, ayn1 zamanda yeni malzemelerle,
teknolojilerle ve mecralarla ilgili sorular ortaya ¢ikmistir; bu durum da, sanat-mimarlik

iliskisinin acil olarak yeniden sorgulanmasini giindeme getirir.

Sanat hakkinda hiikiim ve fikirler, tarihsel ve kiiltiirel kosullara gore degisir. Cagdas
diisinceden beslenen ¢agdas sanat/mimarlik, sadece daha yeni olan sanati ayirt etmek igin
kullanilan bir terim degildir. Bulundugu cagi referans alir, ancak oradan ge¢mise ve
gelecege bakan bir araligi tanimlar. Ayni zamanda bu sinirlart muglak bu araligi kendisini
caligma alani olarak secen zamansiz bir yaklasimdir. Bu tez, haklarinda sinirli literatiir
kaynagi olan ¢agdas sanat ve 6zellikle de mimari 6rneklerin incelenmesinin éneminden yola
cikarak, ¢agdas bakis agisinin gelecekte sanat/mimari eser tasarimlarina ne derece etki
edecegini arastirmaktadir. Aym1 zamanda, kazandiracagi ve kaybettirecegi degerler

baglaminda daha sonraki ¢alismalara da bir zemin ve katki sunmay1 amaglamistir.

Tezin omurgasini olusturmasi planlanan basliklar altinda bir literatiir bilgisi olusturulmustur.
Bu cogulcu ortamda diger olusumlart ve egilimleri digsarida birakarak ‘mimari sanat’ ve
‘cagdas mimarlik’ kavramlarini tartigmak, yani cagdas sanati mimariye kayan tasarim

anlayis ve yontemleri Uzerinden, mimariyi de, ¢agdas sanata kayan tasarim anlayis ve



yOntemleri agisindan incelemektir. Calisma, ¢ogunlukla diistintildiigiiniin aksine, iki disiplin
arasindaki bu yakinlasmanin sadece bigimsel bir yakinlasma olmadigini, ardinda diisiinsel,

teknik ve baglama iliskin bir slirecin oldugunu gostermeyi hedeflemistir.

Bu baglamda 6ncelikle mimari ve sanat arasindaki yeni iliskinin daha iyi yorumlanabilmesi
icin, ikinci bolimde sanat ve mimarhigin sarmal biitiinligi genel bir bakis agisiyla
incelenmistir. Daha sonra modern sanat ve mimarlik akimlariyla beraber tim bilinen
kaliplar1 yikan yeni ¢agin sanat anlayisina g6z atarak, soyutlama egiliminin ¢agdas sanatin
mimariye yaklastiran biiyiik bir etken oldugu vurgulanmistir. Sonrasinda 20. yiizyilin basiyla
yeni akimlardan, bilimsel ve teknolojik gelismelerden etkilenerek yeniden sekillenen mimari
ve cagdas sanat kavramlarinin diisiinsel, bicimsel, teknik ve baglama iligkin yarati

yontemlerinin birbirine iyice yaklastigi, hatta i¢ ice gectigi one siiriilmistiir.

Ornekler dahilindeki mimari yapilar hakkinda yapilan calismalara ulasabilmek icin
alanyazin tarama yontemi kullanilmis; ulusal/uluslararas: kitap, dergi ve tezler taranmais,
internet lizerinden arastirmalar yapilmis, donem genelinde ve mimarlarin yapilarinda
cagdsas sanatin kullanim bigimleri irdelenmistir. Céziimlemelerde kullanilan ¢agdas sanat
degisimlerine iliskin siniflandirma yontemi de sanat-mimarlik etkilesimi ile ilgili temel

kaynaklarin taranmasindan elde edilmistir.

Literatiirde, cagdas diisiincesi ile ilgili olarak ulagilan ¢calismalar asagida agiklanmistir.

Izgi, U. “Mimarlikta Siire¢, Kavramlar, Iliskiler” adli kitabinda; malzeme ve teknoloji
ireticileri, uygulamacilar ve benzeri farkli kesimlerdeki katilimcilarin is ve giicbirligi
yaptiklar1 toplumsal bir siire¢ icinde ger¢eklesmesinden bahsedilmis ve mimarlhigin bitunsel

yani incelenmistir [1].

Gurer, L. “Temel Tasarim” adli kitabinda; tasarimci olmak isteyenlere tasarimlarini
yaparken yararlanacaklari elemanlar1 tanimalar1 ve onlar1 hedefi dogrultusunda

kullanmalarina yardimci olmak konusundan bahsetmistir [2].

Kuban, D. “Mimarlik Kavramlar1” adli arastirmada; giris kisminda, 0zellikle mimarlik ve
tasarim egitimine yeni baslayanlar i¢cin mimarlik etkinliginin genel ve kavramsal diizeyde

dogru tanimlanmasini amaglayan mimarlik kavramlari, yapi iiretiminin nesnel kosullarinin



sinirlarini, toplum orgiitlenmesini, yapim siirecini, yapi bi¢imini, kisi ve toplum arasindaki
iliskileri kuramsal bir 6rgii iginde biitlin olarak degerlendirmektedir. Bu Kitap; sanat, kent ve

toplumla kurdugu iliskileri ayrintili olarak irdelemektedir [3].

Celant, G. “Architecture&Arts” adli arastirmada; ressamlarin, heykeltraslarin,
tasarimcilarin, yazarlarin, fotograf¢ilarin ve film yapimcilarinin yani sira ¢ok ¢esitli sanatsal
cevrelerden ve etkileyici stillerden gelen yaraticilarin  mimarlik  alanindaki

dokiimantasyonunu belgelemektedir [4].

Shwarz, H. “Media Art History: Media Museum” adli arastirmada; giris kisminda, 20.
yiizyilin sonlarinda multimedya sanatinin konumunu tanimlar. 19. ve 20. ylizyillarda kitle
iletisim araglarinin ve yeni teknolojilerin sanati nasil etkiledigini gdsterir. Eski modernist
sanatcilarin yaratti1 vizyonlardan ve 60'lardaki sanat formlarindan giiniimiize kadar uzanan

yeni gelismelere 151k tutmaktadir [5].

Scott, G. “The Architecture of Humanism” adli arastirmada; yeni bir tanitimla 19. ve 20.

Yiizyill mimarisinin ardindaki teorilerin ve fikirlerin mikemmel bir analizini sunar [6].

Nalbantoglu, H. “Cizgi Otesi Modern Universite: Sanat: Mimarhik” adli arastirmasinda;
mimarligin, diger birgok sanattan ayr1 konuma taginmasi gerektigini ve énemli bir role sahip

oldugunu agiklar [7].

Hvattum, M. “The Problem of Aesthetics” adli makalesinde; estetik teorisinin ortak
temelinden giderek mduzik, film, dans ve edebiyat gibi belirli sanatlarin felsefelerine
gidilmistir. Sanatin felsefeleri filozoflar i¢in canlandirici bir rol oynamaktadir. Felsefeciler,
belirli sanatlara odaklanarak, sanat tarihcileri ve sanat elestirmenleriyle faydali bir sekilde

konusabilme ve disiplinlerindeki sorular1 cevaplayabilmelerini agiklar [8].

Williams, P. “Art and Architecture; Contribution and Collaboration” adli makalesinde;
insan-bilgisayar etkilesimi, {irin tasarimi, malzeme bilimi ve mimarhiktaki mevcut
hareketlerden ilham alan dijital ve fizigin uzlastirilmasiyla ilgili merkezi bir problematigin

daima alan1 sekillendirdiginin iddia edilmesini irdelemektedir [9].



Melhuish C. “Art and Architecture: the dynamics of collaboration” adli makalesinde;
herkesin kendi kisiligini karakterize eden benzersiz bir kimlige sahip oldugunu

belirtmektedir [10]. Meslekler de aynmi sekilde davranma egilimindedir.

Bu genis literatiir taramasi, sanat ve mimarhigin arasindaki iliskiyi ortaya koymay1 bu

arastirmanin amaci olarak vurgulamaktadir.



2. SANAT-MIMARLIK SARMAL BUTUNLUGU

Sanat ve mimarlik, tasarimlari, tasarimcilar1 ve bireysel anlamlar1 birlestiren derin bir
baglantiya sahiptir. Sanat¢1, karmasik bir fikir kiimesini gorsel olarak ifade etmek i¢in bir
nesneyi sekillendirir ve izleyici bu ifadeyi alir. Mimarlar ise yasanabilir ya da kullanilabilir
alanlar yaratirlar, ancak mimarinin énemi islevselliklerinin 6tesindedir. Mimarlik ve diger
tim sanatlar, birlikteliklerini bir gelisim icerisinde devam ettirmektedirler. Sanat kavrami,
yavas yavas daha kapsami genis bir olgu haline gelmektedir. Baslangigta degisik sanat
dallar1 araciligiyla kapsanan olgular artik 6zelleserek yeni sanat dallari tiiretmektedirler.
Tiim bunlarin nedeninin, sanatlarin hepsinde bulunan bazi ortakliklar ve benzerlikler oldugu

gerceginden kaynaklanmaktadir.

Sanatla her tiirlii sekilde karsilagiriz. Sanatla tanisma bigimimiz, sanatin goriiniisiini bile
degistirmektedir. Sanat miizelerde, galerilerde, sokakta, aile toplantilarinda, aligveris
merkezlerinde, gosteri ortamlarinda ve daha pek ¢ok yerde goriilebilir. Dolayisiyla,
mimarlik ve sanat kavramlarimin aralarindaki iligkinin stirekli olarak, bir daha ve yeniden
incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu bolimde, mimarlik-sanat ¢akisim boyutlarini
aragtirirken, mimarlik ve diger sanatlarla kiyaslamalar ve benzetmeler yapilmakta; bunun
icin de mimarlik ve diger sanat dallar1 sdylenisi kullanilmaktadir. Sanat ve mimarlik arasinda
son dénemlerde kurulan baglantiy: tarif etmek i¢in sanatin ve mimarligin karsilastirildigi

ve/veya birlestirildigi bir¢ok beraberlik belirir.

Mimarlik diger sanat dallariyla mukayese edildiginde, Urlininiin meydana geldiginde iginde
bulundugu problemler ve sartlarin epeyce farkli taraflart (bilim, teknoloji, kaltir, vb.)
icerdigini gormekle beraber, 6ziinde, bir sanat etkinligi oldugu ve bltin sanat etkinlikleri

gibi zihinsellige dayanan bir akim oldugu yansimaktadir [1].

Mimarlik, tim sanat dallar1 gibi, sosyal olarak gdzlemlenebilir ve toplumdan farkli
diistiniilmesi beklenemez. Mimarligin yer aldig1 alan ¢ok ¢esitli kosullardan bicimlenmistir
ve burada mimarlikla beraber farkli birgok kavram da mevcuttur. Ayrica bu platform, bitin
kavramlarin yalnizca bulunduklari degil, ayn1 anda sergilendikleri bir alandir. Mimarlik
disinda, kavramlar tarafindan bigcimlenen diger sanatlar da bu alanda mimarlik ile birlikte

yer alir [1].



Resim 2.1. Toplant1 yeri heykeli ve St. Pancras uluslararasi istasyonu

Sanat dallar1 arasinda basta yapisal olarak mimarliga en ¢ok benzeyen ve yakin olan
heykeldir ve sahip oldugu ‘potansiyel’den Otiirli mimarhig: tesir altinda almaya yatkindir.
Heykelin (i¢ boyutlu ve hacimsel olmasi, ayakta durabilmesi icin gerekli statik kaideler onu
mimarhiga yaklastirmaktadir (Resim 2.1, Resim 2.2). Ote yandan mimarhigmn diger
sanatlardan orijinal olusunun, degisik tutulusunun nedeni mekanla olan iligskisinin boyutu

olarak da degerlendirilebilir [2].

Ornegin; heykeltirasin 6zgiirliigi, eserin yapilma mecburiyetinin kendine bagli olusu,
mimarideki gibi islevselligin getirisi olan bos ve dolu sinirlamalarini sadece sanatginin

istegine bagli olmasi onu tekrar bir mimara nazaran 6zgur ve serbest yapmaktadir [3].

Resim 2.2. 80 South Street Housing, Santiago Calatrava, New York, 2004

Heykeldeki yakinlagsma miizikte de kendisini gosterir. ‘Mimarlik donmus miiziktir.” ESin
veren ve gldulere karsilasan sanatlar yalnizca miizik ve mimarlik degildir. Sanatlarin
birbirlerini bu kadar etkileyebilmeleri dolayisiyla da agiklanabilir Ki; sanat bir 6blriine
sirayet eder [4].



Bagka bir platformda sanatlar birbirlerini etkiler ve tamamlarlar; ara sira en az biri 6n plana

cikarken , bazen timi On planda olabilir. Birden fazla sanat dali bir 6biriyle birlestirebilir.

Resim 2.3. ‘“The Night Cafe’ adli yagh boya c¢alismasi, stil: Post-Empresyonizm Vincent
Van Gogh, Fransa, 1888

Resim 2.4. Alisveris Gezinti Yeri Coeur Picardie, Fransa

Berkus (2000) soyle der: “Cogu zaman, bir mekan1 rahat ve heyecanlandirici hissettiren
dizenleyici elemanlar kendi paralellerini sanatta bulurlar. Hem resim hem de mimarlik

mekan diizenleme yaraticiligiyla ilgilidir” [4].

Mimarlikta ‘Diizenleyici elemanlar’ ile bahsetmek istenenin; kolon, kiris, duvar gibi yap1
Ogelerinden Ote; mekan organizasyon yaraticiliginda rol oynayan, gorselligi saglayan
kavrayis ve kavrama yollarinin somutlastirilmasi oldugunu anlatmak gereklidir. Bu yollarin
miisabihi ve varligi anlaminda da drnek olarak gosterilen resim-mimarlik iliskisi agiklayict
olarak goriilebilir. Yerler ve mekanlar hem ticari agidan basarili hem de estetik ag¢idan hos
olabilir, ancak 1y1 planlama gerektirir. Bireysel alan, yerel cografya, kiiltiir ya da miisterinin
ne ifade etmek istedigi konusunda baglamin dikkate alinmasi 6nemlidir. (Resim2.3, Resim

2.4). Hatta bu birlikteligin bir sanat¢inin birden fazla sanat1 yiritup yine birden fazla sifat



almasina yol agabildigi de ifade edilebilir. Anlasildig: (izere mimarlik ve diger sanat dallari

arasinda slrekli olarak deger tasiyan ‘¢apraz referanslar’ mevcuttur [5].

Mimarligim, gorir gormez, i¢inde yasanilan ii¢ boyutlu mekan olarak tanimlanabilmesi,
belki diger sanat dallarindan degisik olmasina sebep olabilmektedir; ancak sanatlarin
islevlerinin bile zaman zaman Ust Uste gelmesi mumkin olabilir. Bunun sebebi istenen
cakisimlar, yani algisal ve eylemsel istiraklarin varligidir. BUtlin sanat dallarinin arasinda
ortak nitelikler mevcuttur. Bunlara verilecek en somut 6rnegin mimarlik-heykel olmasinin

yaninda mimarlik-miizik arasinda da bazi ortakliklar bulundugu gorilmektedir [6].

Resim 2.5. Philips Pavyonu, Briiksel Diinya Fuari’Le Corbusier, 1958

1958 yili Britksel Diinya Fuari Philips Pavyonu’nun; mizik, gorinti ve mimariyi
tamamlayan bir tasarim oldugundan bahsedilebilir (Resim 2.5). Mimarligin kilgi ile devaml
i¢ ice bulunmasi, mimarligin diger birgok sanattan ayri konuma tasinmasinda 6nemli bir role
sahiptir. Ornegin cizim asamasinda kalmis olan bir mimari ¢aligmanin resim veya grafik
tasarim anlaminda 6zellikli bulunmayabilir; ta ki insa edilene kadar. Mimarligin sanatla

surekli iliski ve flort i¢inde bulundugu gorilmektedir [7].

Mimarlar ve sanatgilar, sanatin ve mimarligi, her ikisinin de sentezini, parcalarinin
toplamindan ¢ok daha fazlasina dontistiigii bir sekilde nasil ve nerede harmanlayacaklarini
tam olarak bilmek i¢in deneyime ve yaraticiliga sahip olmalidirlar. Ayrica, etkinin daginik
veya uyumsuz goriinmeyen ve ¢evredeki bozulmalardan ziyade gelistiren bir etkisi olmasi
da dneme sahiptir. Boylece tezde ifade etmek istenen dogrultuda bir iligki seviyesi ortaya
cikmaktadir. Anlasilabildigi gibi, mimarlik ve diger sanatlarin, yalnizca sanat basligi altinda
toplanabilmelerinden ziyade birbirleri ile iliski i¢inde olduklar asikar. Mimarlik ve diger

sanat dallar1, belirli kirilma noktalar1 disinda, aslinda tamamen kavramsal, duyusal, gorsel,



anlamsal, eylemsel ve siirecsel esasta bittin ve benzerlik icindedirler. Bu benzerlikler birden
fazla sanat dalinin ayrimli  birlestirmeleriyle, farkli platform, mekan ve zamanlarda
olusmustur ve olusmaya da devam etmektedir. Mimaride sanat, gorsel yapiya ilave olarak,
mekansal ve kavramsal bir role sahiptir. Mekansal rol algilanan iliskinlik ve sinirlarin yani

sira Olgek, tenasup, hareketin dogasi ve modiilasyonunu da ifade eder.

Gorsel estetik, sanat ve mimarlikla yakindan ilgilenen bir platformdur, her iki edim i¢gin ortak
bir alan olusturur. Estetik, gizelligin arkasindaki ilkelerin arastirilmasidir. Estetik,
glizelligin icat edilmesi ile birlikte, giizelligin ve sanatin dogasiyla alakali olan bir felsefe
dali olarak tarif edilir. Ayrica bilimsel olarak, ara sira duygu ve begeni yargilar1 olarak

adlandirilan duyusal-duygusal degerlerin galigmasi olarak tanimlanir [8].

Sanat ve mimarlik arasinda ayrimdan ¢ok birliktelikler mevcuttur.

“Sanat¢inin ve mimarin yapitlari, her iki ortak alanla ilgili, insanin durumu, 15181n kullanima,
kompozisyon, kiiltiir, fikirler ve iliskilerle ilgilenen 6nemli ve yakin bir etkilesimlere
sahiptir. Bunlar fikirlerin fiziksel diinyasinda, zamanlarimin g¢ogunu ¢izim yaparak

gecirirler” [9].

Ayrica mimarlik ve sinema arasinda var olan etkilesim, hem mimarligin hem de sinemanin
gelisimine katkida bulunmaktadir. Bu noktada mimarlarin bu konuya daha ¢ok 6nem
vermesi ve bu konu hakkinda ¢alismalarin yogunlastirilmas: gerekmektedir. sinema, gerek
mimarlik arsivi olarak gerekse de ilham kaynagi olarak mimarliga hizmet etmektedir.
Sinema mekanin deneyimlenmesinde sundugu alternatiflerle bu konuya farkli bir bakis acisi
sunmakta; yontemsel ve terminolojik olarak mimarlik sanatina katkida bulunmakta; bu
kullanimlarla zaman, mekan, anlam, bagka bir deyisle mimarlik {izerine kullanicilarin ve
mimarlarin egitiminde ve mimarligin yayilmasinda biiyiik bir rol tistlenmektedir. Son olarak
da mimarlara 6nemli bir deneysel ortam sunarak mekanin ve yasamin sinanmasina ve bu

konular tizerinde tartigilmasina olanak saglamaktadir [10].

Sinemanin mimarlik tizerinde bu denli dnemli katkilar1 varken mimarlik sinema iliskisi daha
bilingli bir sekilde ele alinmal1 ve sinema, mimarligin daha fazla kullandig1 bir sanat haline
gelmelidir. Sinemada bir filmin her ayrintis1 benzersiz ve karakteristik bir yap1 olusturmaya
yardimci olur. Ayni sey, mimarlikta da gerceklesir. Mimarideki en kii¢iik ayrinti dahi

mimarin karakteristik yorumlamasindan kaynaklanir.
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Sanat ve mimarligin paylastigi diger ortak alanlar, tasarimin esas temelleri ve kuramlaridir;
tasarim ilkeleri (nokta, renk, ¢izgi, form ve doku) ve tasarim unsurlari (birlik, ritim, tekrar,
simetri ve denge/uyum). Sanat ve mimarliktaki bu tasarim teorileri gorsel karakteri vurgular
ve bitmis tasarim tirlinlerini gelistirir. Bununla birlikte, sanat ve mimarlik arasindaki 6nemli
bir fark, iirlin gerceklestirme bigiminde Melhuish (2003) tarafindan belirtilmistir. Melhuish,
“sanat¢ilar daha bagimsiz ve stiidyolarda izole edilmis ve her zaman kontrol altindayken,
mimarlar, orijinal tasarimindan farkli olabilecek mimarlik calismalarin1 gergeklestirmek igin

diger profesyonellerle birlikte ¢alisiyorlar” demektedir [11].

2.1. Tarihsel Siirecte Ortaya Cikan Cakisimlar

Sanat ve mimarlik arasindaki iliski, ylizyillar boyunca tasarimeilari ve sanatcilari biiyiileyen,
inga edilmis ortamlarin giizel ve ilging sayisiz Ornek, sanatin iyi degerlendirilmis
kullanimiyla popiiler begeni toplayarak olaganiistii hale getirilebilecegini gostermektedir.
En 6nemli sey, ortaya ¢ikan kombinasyonun, ¢cogu insanin goziinde, gorsel olarak zevk
aldiklar1 ve estetik zarafeti i¢in hatirladiklar bir yer elde etmesidir. En gosterissiz haliyle,
tarih Oncesi donem, sanat ve mimarhigin kesfedilmesine sahit olmustur. Sanat tarihgileri,
magara duvarlarinda kesfedilen en énceki semalar ve tablolar1 1870 yilinda Ispanya’nin
Altimira kentinde bulundugunu tesbit ettiler. Magaraya El Castillo denir ve resimler 41.800

yil 6ncesine kadar gider [12].

Sanat Tarihi, hem sanatin yakin bir analizini hem de insan toplumlariin séylemsel bir Griind
olarak yorumlanmasini igeren entelektiiel bir disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Yer ve zamanla
ilgili bahsedilen, tecriibe eden, vb. ne varsa timi sanatin gegmisini meydana getirmektedir.
Sanat kiumesinden bahsetmek, mimarlik ve diger sanatlarin miisterek bir gegmisten
geldiklerini kabul etmektir. Bu ge¢miste yapilan incelenenler bize iki nesne, mimarlik ve
diger sanatlar, ortasinda bir ¢akisim noktast meydana geldigini gostermektedir. Bu gakisim

noktasi tarihsel kalite olarak belirtilebilir.

Stokstad’a gore sanat; neyin, nerede, ne icin hatta kim i¢in hazirlandigi, Uretenin hedefine
ve simdiki tepkisine iliskindir. Bununla birlikte sanatin, gézlem, egitim ve beceriyle
iligkisini; tiim bunlar1 bize sunanin da sanat tarihi oldugunu ifade etmektedir. Cesitli zaman
dilimlerinde insanlarin kendilerini nasil ifade ettiklerini, fikir ve ideallerini aktarislarini

baska birgok disiplin ve ¢esitli metodolojik bilimler Gstiinde yol alarak tGriinden muhtemelen;
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seyircinin, liriiniin hem yaratildigr andaki hem de incelemekte ve bunu mekan - zaman -
bicimsel analiz - kultlr - kuram baglamlarinda ve durumda bizlere bahsedilmektedir.

Anlasildigi tizere sanat tarihinin ¢alisma platformu ve alan1 olabildigince yaygindir [13].

Benzer sekilde tarihsel pozisyondaki ¢akisimlarin da anlasilabilmesi igin tarihe bakip bir
neticeye ulagsmak lazimdir. Calisma alani ¢ok yalin, akademik bir ¢alisma platformu haline
gelen sanat tarihi, bugin baska bircok dizen ve farkli yontembilimler Gzerinde ilerler.
Mimari bir durumla ilgili bilgilerin mihim bir bolimdind, 6nceden var olan farkli olmayan
problemlerin Ozelliklerinden veya metotlarindan olusan bir zihin saglamaktadir ki; bu tarz

bilime tikel olarak mimarlik tarihi araciligiyla ulasilir.

Sanat-mimarlik ve mimar-sanatg1 mutekabil baglantis1 ‘temel ve esas hareketinin gelisimini
bitirip mimarlik eylemi ve hareketine doniismesiyle’ baslamis ve bu baglantilar zamanla
onem kazanmigtir. Bu demektir ki sirasiyla; dncelikle toplum katinda bir mimar kimligi
ortaya ¢ikmig ve mimari Uriiniin sanatsal degerlendirmeli bir eser oldugu kabullenmis,
nihayetinde de siirecler arasi iliskiler meydana ¢ikmustir.

Ornek olarak Misir sanati incelendiginde, ilk olarak fiziksel ve statik beraberlikler ile ortaya
cikmig gibi goriinen eserler; esasta belirli bir zaman ve yere ilgili kultirel, toplumsal ve dini
normlarin anlasilmasini igeren, sanatlar arasinda baglantiy1 kavramsal yonden de kurmay1

beceren orneklerdir.

Dénemin toplumlari, Inanislarina atfen ister istemez bu cesit baglantilar: yiikseltmislerdir.
Teknik ve metod, yani sanat faaliyetinin tir(, dolayisiyla teknigi ve yontemi, malzemesi ve
uygulama yeri cesitli olsa da bltin bunlarin nitelik ve yapilis hedefi istenenlerin nakil

dogrultusunda anlatilma gayreti ve g¢abasidir [1].

Rodchenko’nun en mihim temsilcilerinden oldugu bu dogrulum, 1920’lerden sonra daha
¢ok duyulmaz olmasina ragmen tesirli olmay1 devam ettirmis ve Barok Donemi’nden ortaya
cikarak  gegerliligi  sorgulanmayan sanat-tasarim-mimarlik  ortasindaki  sinirlarin
kaldirilmasina ait gesamtkunstwerk (buttinsel sanat yapiti) bilimi bulmak: mevzu mimari
yapt hakkinda gerceklesen ‘dallar arasi iislupsal biitlinlesme’ olarak algilanmistir. Oysa
Barok Donem’de mimarlik, resim, heykel ve bezeme birtakim yapitlar1 hakkinda

birbirlerinden koparilamayacak asamada biitiinlesmislerdir [14]. (Resim 2.7) Roma’da,
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Trevi Cesmesi'nde de oldugu gibi mimarhigin, heykelin ve hatta doganin smirlar

anlagilamaz hale gelmistir (Resim 2.8).

Resim 2.6. Tavan freski, Il Gesu kilisesi, Giovanni Battista Gaulli, stil: Barok, Italya 1674-
1679

Mimarlik ve diger sanatlarin birliktelikleri ve ¢akisim boyutlarinin oldugu konusunda
tarihsel sahne cizgilerinden bolca 6rnek verebilmek muhtemeldir. Basta Ronesans’ta,
mimari eser ve yayin bunyesinde sanatsal biresimler ger¢eklestiren sanatgilarin var olusunun
otesinde; Michelangelo ve Leonardo da Vinci 6rneklerinde oldugu gibi 60zgun kisilikte fazla

sanatg1 kimligine aniden sahip daha elverisli sanat¢ilarin varligi bahis konusudur [14].

19. yilizyihn ikici yarisindan beri, Arts&Crafts ve Art Nouveau resim-heykel-mimarlik ve

tasarim arasindaki sinirlara hi¢ 6nem ve deger verilmeyen tasarimlar olusturulmus ve ortaya

konmustur (Resim 2.7, Resim 2.8).

Resim 2.7. Trevi Cesmesi, Roma, Giovanni Lorenzo Bernini

20. yy baslarinda, oldukca fazla alanda oldugu gibi mimarlik platformunda da gesitlilikler
ortaya ¢ikmig ve bunun neticesinde mimarlik teknige, yonteme ve yalinliga yonelmistir.
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Mies bu yonelisi, az coktur degisiyle 6zetlemistir (Resim 2.8). Yalin, teknolojik, ekonomik
esasli, Ust seviyede islevsel ve glizel yapiya ulasabilme egilimine sahip ¢ikmis ve
evrensellestirmistir. Ancak ‘modern mimarligin, genis olarak yapinin estetik Seviyesini
yalnizca kendi esas kurgusuna baglayan, her tiirden bezemeyi veya esas olmayan yardimi
dislayan ilkesi’, yapinin, ¢aglar boyunca heykel, resim veya plastik sanatlarin yer aldigi,
beslendigi bir ortam durumuna degistirmeye baslamistir. Diger yandan birgok mimar bu
yolu benimsememis, Unlii sanat¢ilara bezemeler veya sanatsal degeri etkili ¢alismalar

yaptirarak Ozellikle i¢ mekanlar1 zenginlestirmislerdir [1].

Burada maksat, bltiin sanat dallarinin metod, malzeme, kapsam, vb. degisik bilesenlerinin
varligina karsin aralarinda bir birlik oldugunu ifade etmek ve tasarim unsurlarinin beraberlik

icinde olduklarin1 vurgulamaktir. Esasta yatan ise uslup, uygulanis ve uyumlari agisindan

mevcut olan benzerlikleri yakalamaktir.

Resim 2.8. Alman Pavyonu, Uluslararasi Barcelona Sergisi, Ludwig Mies van der Rohe,
Ispanya, 1929

20. ylizyilin sonu, 21. yiizyilin baglangicindaki donemde ise; hala kuramsal nitelikte sinirlar
yikilamamis olsa da, sanat-tasarim platformlar1 ve baska bilgi ve faaliyet alanlar1 arasina
smir ¢izilemedigine uygulama alaninda oldukga sik rastlanmaktadir. Hejduc'un resim, siir,
mimarliktan hangisini yaptigi: Steven Holl'un heykel mi? mimarlik m1? yaptigi, Diller ve
Scofidio'nun enstalasyon mu? yoksa mimarlik mi1? yaptig1 gibi sorularla karsilasilabilecek
bir platform olusmustur [14]. Vattimo'nun sdyledigine gore “artik 6zerk bir sanat alanmi

yoktur.” Sanat ve tasarim alanlarinin tarifleri miphemlesmektedir (Resim 2.9).
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Resim 2.10. ‘Universidad Central de Venezuela’, Fen Fakiiltesi, duvar ¢alismasi, Fernand
Leger 1954

Fernand Leger ve Juan Miro’nun duvar resimi, bir diger érnek olarak verilebilir (Resim 2.10,
Resim 2.11). Biyuk 6lgekte tablolar gibi olan bu tasarimlarin mimari ile baglantilar1 onun
yiizeyine bagl olmalaridir; fakat mimari ylzeyde bulunan resim daha ¢ok 6zgiir plastik gibi
blyuk formatlara sahip olmaktadir [15]. Bir binami sathi ve yiizey sekillendirilmesi,
Piene’nin 1966'da Koln’deki Wormland magazasina uyguladigi aydinlik cephe ve yoni,
Kepes’in 1950’de Boston’da yaptig1 neon 1sikli cephe orneklerinde oldugu Uzere, yapi
kiimesini ve yapinin kentteki zenginligini etkilemektedir. Kepes’in deyisi ile 11k bundan
sonra bir heykel gerecidir (Resim 2.12, Resim 2.13).
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Resim 2.11. ‘Ulrich Sanat Miizesi’, ‘Personnages Oiseaux’ adli duvar resmi ¢aligmasi, Juan
Miro, 1977-1978

Resim 2.13. Neon isikli cephe ¢alismasi, Gyorgy Kepes, Boston, 1950

Op Art'in sehir 6lgeginde uygulanmasi olarak goriilebilecek istegi basta bitlin cephelerinin
boyanmasidir. Francgois Morellet, Paris, Plateau Beaubourg’taki evlerin 6n olmayan
cephelerinde mavi ortam dik ve egik kirmizi ¢izgilerle bir ¢alisma yapmistir. Sanatgisi

Vasarely i¢in de ‘Renkli Sehir’ tasarimi, sanatlarin entegrasyonunun temsilcisidir.
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Statik duvar ve cephe yerine devinimsel ve etkin, esasli ve mimari ile diisiiniilmiis canlt
duvarlar, Vasarely’nin Paris’te mimar Jean Ginsberg ile yaptigi uygulamalarda

bulunmaktadir.

Kiibizm akiminin sanat¢ilarindan Robert Delaunay da mimari ile resim biresimi baglaminda
benzer fikirler olusturmustur. 1939 yilinda verdigi bir konferansta Delaunay, 19. yiizyilda
mimariden uzaklasmis olan resmin sonunda hayat islevini kaybettigine inandigini, rengin
yapinin olusumu, bdylece resmin mimarinin derisi oldugunu belirtmistir. Delaunay mimari
cephe ve yuzeyde fikirlerini uygulama zamani da bulmus, 1937 Paris Fuari'nda demiryollar1
ve hava ulagimi pavyonlarinin duvarlarini resimleme ile gorevlendirilmistir. Ortak sanat
yaratilmasina baska bir 6rnek olarak Guggenheim Bilbao Miizesi'ndeki ¢alismasi da 6rnek

olarak gosterilebilir (Resim 2.14).

Bilim, teknoloji ve entellektiiel diisiince anlaminda tiim zenginliklere sahip olan yasamimiz,
mimaride fir¢a ve keski ile yeterince yansitilmalidir. Sanatcilara, yani ressam, heykeltiras ve
tasarimciya, sosyal, politik ve ekonomik ayaklanmalarin oldukc¢a sik yasandigi bu dinamik
zamanlar1 ifade etme sansi verilmelidir. Gorsel sanatlarin g¢evre ve teknoloji ile
entegrasyonu, birtakim tecriibelerle meydana gelmektedir. S6zii gegen mekansal ¢alismalar,

gliniimiiz sanatinda da bu varligini temsil etmektedir [15].

Resim 2.14. ‘“Torqued Ellipses’ adli ¢alisma, Guggenheim Miizesi, Bilbao, Richard Serra

Mimarlik ve diger sanat dallarinin esas beraberligi, sanat¢ilarin birden fazla sanat dalina
baskin olarak sahip oldugunu, 6rnegin kuresel bir fenomen olarak gorsel sanatlarla giderek

daha fazla ilgilenen sanat tarihgilerinin uzun stredir resim, ¢izim, heykel ve mimari
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eserlerine odaklanmasi, fotografcilik, film, dekoratif ve uygulamali sanatlarin yani sira

kurulum ve performans sanatin1 da kapsayacak sekilde genisletilmistir.

Bu durum bir mimarin yap1 gibi heykeli, resmi vs. de kendi se¢imi (izerinden tasarlayabildigi
ya da hi¢ olmazsa diisiincesinide bigimlendirebildigini temsil etmektedir. Bunun haricinde
mimar, ilerleyen zaman iginde yine baska sanatgilarla beraber calismak ve/veya onlara
tasarimlarinda zemin hazirlamak birlikteliklerini devam ettirmektedir. (Resim 2.15, Resim
2.16). Mimar-sanatg1 beraberligi yapiya Oonem katmakta, diger taraftan da mimar ve
sanat¢inin kendi kimliklerinin de farkindalik kazanmasi saglanmaktadir. Sanat yapitinin
yaratilmasinda bu beraberligin varligi, fiziksel beraberlikten ¢ok bazi1  kavramsal
beraberliklerin varligint da disa vurmaktadir. Bu baglamda mimarligin hem tim olarak bir
sanatsal faaliyet oldugu, hem de baska sanatlarin 6nem saglamasina imkan saglayan bir

platform oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 2.15. Colorado Hava kuvvetleri akademisi 6grenci sapeli, Mimarlar: Skidmore,
Owings ve Merrill, Sanatgilar: Judson Stiidyolar1 ve Walter Netsch) renkli cam
pencereler, 1963

Resim 2.16. Rowayton Ulusal Kilisesi, Connecticut, Mimar: Joseph Salerno, 1962
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Sanat Tarihi, 21. Yiizy1l boyunca daha genis bir sekilde goriildiigii igin ginimiizde psikoloji,
psikanaliz, sosyoloji ve antropoloji (diger disiplinlerin yani sira) iizerine ¢izim yapan ¢ok
cesitli ve dinamik bir disiplin haline gelmistir. En azindan 1980’lerden bu yana, bu
disiplinlerarasi karakter, drnegin kadin sanatgilarin yapitlarinda oldugu gibi, sanatin daha
once kabul gormiis 'canon'unun Gtesinde sanat ve tiketimini anlamada yeterli yol bulma
ihtiyacinin artmasiyla eslesmistir. Bununla birlikte, birka¢ sanat tarihgisi simdi c¢alistig
sanatin bir kiiltiirtin ahlaki, sosyal veya ekonomik gelisiminin gostergesi oldugunu
digtintirken, ilk meslektaslarinin yaptigi gibi, birgogu sanati daha genis kiiltiir veya

toplumun ¢ok 6nemli bir {irinii olarak diisinmeye devam etmektedir [13].

2.2. Bigim Uzerinden Degerlendirme

Mimarlik tarihi stresince bicim iklimsel, yerel ve geleneksel bazi faktorler tarafindan
sekillendirilmistir; “sosyolojik”, “psikolojik”, “antropolojik”, “dini”, “politik” gibi bazi

faktor ve idrak sekillerinin tesiri altinda yorumlanmustir.

“Milattan 6nceki yillarda Misir ve Yunan medeniyetlerinde de bu alametlerle  karsilasmak
miimkiindiir. Ornegin Pisa gor ve Plato kainatin, dort ana eleman olan topragi temsil eden
kiip, atesi temsil eden tetrahedron, havay:1 temsil eden octahedron ve suyu temsil eden
icosahedron bir takim geometrik elemanlardan olustugu iddia edilmis, bu fikirler ortagag

mimarisini de tesir altina almistir” [14,15].

“Sosyolojik”, “psikolojik”, “antropolojik”, “dini”, “politik”, “iklimsel” gibi faktorlerin
“mekan-bicim” idrak ve formun meydana gelmesi asamasinda olabildigince tesirli oldugu
gozlemlenmektedir. Ornegin kare demokrasiyi temsil ederken, piramit merkezi plan: temsil

eder.

“Bicim, antropolojik goriis agisiyla, butlini meydana getiren 6gelerin insan fizyolojisi,
posturd, vicut tenastip ve oranlari gibi faktorlerle olusturulmasi olarak yorumlanmaktadir
(Sekil 2.1). Algr ile ilgili yapilan farkli ¢aligmalarda ise; yatay ¢izginin devamlilik,
rasyonellik, duraganlik; diisey ¢izginin sonsuzluk; diiz hatlarin rijitlik, kuvvet; egri hatlarin
esneklik, yumusaklik; spiralin diinyadan kopma ve yiikselme; kiipiin biitiinliik, esitlik; daire
merkezilik; elips hareket algis1 uyandirmakta ve tasarime1 bu psikolojik yorumlardan bigime
ulasabilmektedir” [16].
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Sanatcilar, tasarimcilar, koreograflar ve fotograf¢ilarin yani sira, mimarlar yorumlarini
gorsel yollarla yansitabilirler. Gorsel yorumlamalar yapmak gorsel netlige baglidir. Gorsel
yorumlamada gorsel netlik ve gorsellestirme arasinda meydana gelen sey, iletisimde

konusmaya ve dinlemeye benzer.

Sanat ““ Bigimsel analizi’nde, bigimsel nitelikler bir sanat eserine eklenir ¢unku estetik
acidan tatmin edicidir. Sanat eserlerinin bi¢imsel nitelikleri, onlar1 sanata biiyiik bir gii¢
katan gorsel deneyimleri tatmin etmelerini saglar. Boyut, 6l¢ek, doku vb. sanatta eser
anlamina katkida bulunan bi¢imsel unsurlardir. Mimari “Form Analizi” nde ise, hem gorsel
analizin hem de analitik yaklagimin iyilestirilmesine iliskin temel bilgiler biiyiik 6nem

tasimaktadir. Boyut, 6lcek vb. mimaride binanin anlamini artiran bigimsel unsurlardir.

Mimaride bi¢im; bi¢imsel bilesenlerin diyalektik iligkisi tarafindan olusturulan anlamli bir
biitiin olarak tanimlanmaktadir. Schulz mimarlikta “bilesen” kelimesini mimari formun
unsurlarindan biri olan en kiiciik karakteristik birim olarak ele alir. Buna gore, mimari form
bilesenleri temel olarak “kiitle”, “mekan” ve “cephe” olarak siniflandirilmaktadir. Bu
kategorilerle 1ilgili olarak, mimari form, kiitle, mekan ve Cephe basliklari, formun
tanimlanmasi agisindan ¢ok onemli olan bir¢ok kavramla dallanabilir. “Kiitle”, “mekan” gibi

ti¢ kategoriye ayrilabilen mimari form “Cephe”, grafik ifadelerle tanimlanir [18,19].

“1980°li yillarin sonlarinda ise pargalanmislik, dinamizm, degiskenler, siirpriz mekanlar gibi
kavramlarin hakim oldugu Dekonstriiktivizmle beraber giliniimiize kadar olan siiregte,
mimarlarin mimari ofislerin kendilerine 6zgii ¢alisma yontemleri, bicime yaklagimlari,
Konstriksiyon metotllar1 ve bilgisayar teknolojilerinden yararlanmalari, mimarinin
donemini tayin eden konular olarak ortaya ¢ikmistir. Teknolojiden yararlanarak yapilan bu
cesit orijinal yaklasimlar, sayisal teknolojilerin tasarim ve bigim ¢ogaltma amaciyla
kullanilmasina model olmustur. Eisenman’in kavramsal diyagramlari kullanarak yaptigi
tasarimlar, Hadid’in modellerinde bi¢imin tamamini anlamak ve anlatmak icin gegirgenligi
ve deforme olmus perspektif goruntileri kullanmasi, Gehry’nin egrisel bicimleri
olustururken NURBS egrilerinden faydalanmasi, Lynn’in biyolojiye goénderme yapan

analojik calismalar1 gibi gesitli bireysel teknikler 6rnek olarak gosterilebilir” [17].
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Sekil 2.1. “Big¢imin olusturulmasi ve yorumlanisindaki gesitli etmenler” [17].

Eskiden fakat bir dizayn ve tasarim vasitasi olarak anlagilan ve yararlanan bilgisayar
platformu ve teknolojileri, ¢cagimizda bir sekil ve form ve tasarim inkisaf ettirme ve
yiikseltmek hedefine dogru goriilmekte, teorik ve ampirik arastirmalar ve ¢alismalar bu

acidan ilerlemektedir.

Klasik metotlar olabildigince degisik olan bu metotlar, Kolarevic tarafindan soyle ifade
edilir; “Sayisal tasarim ydntemleri semsiyesi altinda, Oklit dis1 geometriler, topolojik,
parametrik, performansa dayali, gii¢ alanlarinin tanimlanmasina dayali, bigcim degisimlerine
dayali, genetige dayali yaklasimlar gibi cesitli sekillerde siniflandirilmistir.” Bu platform
fakat sekil ve gosteris sahas1 olarak istifade edilmedigini, bununla birlikte mimari ilerleme,
form icadi ve gevirme, Kolarevic’in deyimiyle “sayisal morfogenez, araci olarak kullanildigi

gunimizde, surekli yeni tasarim yontemleri ortaya konulmakta ve tartisilmaktadir.

Kolarevic’e gore “sayisal tasarim tekniklerinden evvel mimari bigime benzerligi; Oklit
geometrisinin tanimladig1 Ogelerle ve bunlarin icat edildigi tahrirlerle sinirliydi. Sayisal
tasarimda ise NURBS metodunda dogrusal olmayan ylizeylerin icat edilmesi igin, denetleme
noktalarin1 degistirerek olusturulmasinda oldugu gibi farkli uygunlugu bahis konusudur”
[18].
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Sekil 2.2. Terzidis’e gore “hesaplamali ortamin yarattig1 bigimler” [19].

Bununla birlikte bu andirmalarin gelecek anlayisinda eksiksiz olarak neye benzer bir tesir
meydana getirecegi yakin zamanda sOylemek kolay degildir. Bu tiir teknoloji ve tasarim
kosullarin ortaya ¢ikmasi bilinmeyene ve kurgulara malzeme olmasina karsin, arastirtlan
tasarimlar ilerleyen zamanda genislemektedir. Fakat bir baslangi¢ siirecine yaklastikca
bellidir ve bu stirecin ne gibi neticelere sebep olacagini zaman agiga ¢ikaricaktir. Mitchell’in
dedigi gibi, “dijital altyapilar sehirlerin ve yapilarin ortaminda islendikge, bilinmeyen

bicimler ve mekansal kurum yontem ve metodlari agiga ¢ikmaktadir” [20].

Bu pozisyon tesiri guinimizde hissedilse de tamamen ¢ozimlemesi daha da ayrintili bir
zaman alacaktir. Sonugta: “Her cesitli idrak, algi, diisiince, kavrayisin haricinde, bigimi
siirlayan en belli faktorlerden biri, tasarimcinin hayal giiciinden ¢ok, eldeki yontem ve
teknolojik imkanlardir ve Moneo’nun da soyledigi gib ...unutulmus geometriler,

temsillerindeki zorluklardan dolay1 kaybolmuslardir” [21].

“Terzidis her seyin oldugu gibi sekillerin de bir ekonomisi oldugundan ve zaman
kisitlamasinin  bulundugu bir tasarim siirecinde mimarin  mevcut araclarla da
sinirlandirildigmmi bu bakimdan sekillerin ekonomik olarak kullanma zorunlulugudan
bahsetmektedir. Geleneksel tasarim siirecinde yiizyillar boyunca kullanilan cetvel, génye,
iletki, pergel gibi araglara ve Oklit Geometrisi’ne uygun olarak, diiz ve paralel gizgiler,
dizgln daire ve yaylar, dik agcilar, liggenler, kareler ve dikdortgenler gibi sekiller bu

ekonomiyi tespit etmistir. Yalnizca kagidin daha rahat erisilmesi, tipografi metotlarinin
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gelismesi, saydam kagidin gelistirilmesi, bilgisayar teknolojilerinin katilmasi gibi yontem
ve teknolojik ilerlemeler bu sinirlart degistirmektedir” [22].

Cagimizin bilim ve bildirisim doneminde form, dijital platformun ¢ikardigi olanaklar
sayesinde ¢esitli kavramlarla bir daha tanimlanmaktadir. Gériinen odur ki; daha ¢cok mimarin
form ve sekil karsilagsmalar1 babinda “Bilgisayar”a benzer bir partneri olmaktadir ve bu
karsilastirmalarin ifade ettigi platform daha ¢cok dengesel olmasa da devinimsel bir sahadir.
Bununla birlikte bu ortamin dahilinde akim ve zamana benzer konseptler ilave edilmistir.
“Zaman ve hareket”, “devinim, davranis”, “animasyon”, “deformasyon”, “gu¢ platformlar1”
gibi alt basliklar1 da bu sahada yer almustir. Ozellikle mimarm, mimarisini ve eserini
soyutlayarak form, mekan, kural ve ahenk donuk algoritmik beraberliklerin
siiflandirildigini, bilgisayarin bu beraberliklere istinaden pek ¢ok secenek icad ettigi

tiretgen yontemler Ustlinde goriisler ve diistinceler ifade edilebilir.

Kolarevic, dijital uygulayim bilimilerin mneydana getirdigi mimari platformunu ¢esitli
yaklagimlar1 yontem bilimsel bolimlendirmeyi imal ederken dijital tasarim, (retim ve icat
diuzen ve yontemleri olarak incelemistir. Inceledigi tasarim bicimlerini de dijital
“morfogenez” gibi ifade edilmis ve bu tir metotlar; “Topolojik Mimarlik; izomorfik
Mimarlik; Animasyon Mimarligi; Bagkalasim Mimarligi; Parametrik Mimarlik; Evrimsel

Mimarlik; Performans Mimarlig1 yazilari altinda siniflandirilmigtir” [18].

Terzidis, (Sekil 2.2) hesaplamali tasarim platformunda sekillendiren sekilleri konsept
Uzerinde bahsettigi arastirmasinda formu tabiat ve kisilik kurami baglamindan siirlamis:
“Karikatur Bigim”; “Melez Bigim”; “Kinetik Bigim”; “Katlanmis Bigim”; “Carpitilmig

Goriis” ve “Algoritmik Bigim” yazilari altinda siniflandirtlmistir [22].

Adi gecen yazilardaki kavramlar, “olus”, “evrilme”, “doniisim” ve “deformasyon”a
yonelmis biinyesiyle, bigimin geleneksel tanimindan ve algisinda oldukga farklidir. Buradan
anlagilabilir ki bi¢im, i¢inde bulunulan dénemin insani faktorleri, cevre faktorleri ve temsil
sartlar1 altinda tanimlanmaktadir. Bulundugumuz donemde, 6zellikle Terzidis’in bahsettigi
hesaplamal1 bir diinyanin yarattig1 bicim algilamasinda, sosyolojik, psikolojik, dini, politik
ve yerel birtakim algi bigimlerinin yerine bi¢imin, kendiliginden olusum, melezlendirme,

hareket, gii¢ alani, katlanma ve farkli gorsel alg1 bicimleri gibi farkli kavram ve analojiler
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Uzerinden algilandigr goriilmektedir. Sayisal yontemlerle ortaya konan “bigim” bu

kavramlar uzerinden tarif edilmektedir [22].

Tasarim faktorleri olarak tespit edilen tasarim fikri, psikolojisi, yap1 ve izlemi fazla farkli
olmamakla birlikte, ifade etme diisiincesinin varyasyonunu ve dijital platformun ortaya
cikan tasarim, ilerleyen zamanda kendiliginden bir mimari ve tasarim objesi haline
yonelmistir. Bu ¢ok secenekli ve degisik simgeleme sahasini, yaninda ve ortakliginda
bilinmeyen konseptleri, terimler dizgesini, teoriler, metotlar1 ve 6rnekleri varyasyonlar1 da
yaninda bulundurarak tasarimin ve yapinin tesir ve sondaj sahada zemin hazirlamistir. Dijital
platform ve teknolojiler yardimiyla bundan sonra tecriibe ettigimiz realiteye kosut bir “sanal

dogruluk” bulunmaktadir.

Bu “sanal dogruluk” ortaminda ve dahilinde 6rnek objesi, kendinin 6rnegi oldugu i¢in bir
sermaye olarak kendini ifade etmistir ve fiziksel dogrulukla temsil ettigi nesnenin haricinde
de anlamlidir. Bundan sonra tasarim bir bilim, bir sanat, bir meslek ya da bir teknik dalina

6zgu terimlerin timine;

Olugsal bi¢im (emergent form), dinamik bi¢im (dynamic form), hiperytizey “hypersur-face”,
damla “blob”, melezlestirme (hybridization), topolojk geometri (topological geometry),
tiiretici tasarim (generative design), parametrik tasarim (parametric design), izomorfik
mimari (isomorphic architecure), performans mimarlig1 (performative architecture),
canlandirma mimarlig1 (animated arcihtecture) gibi ¢ok fazla bilinmeyen ve taninmayan

kavram girmistir. Cok fazla teori bu kavramlarla iliskilenmektedir [23,24].

Bu noktada dijital olan ile beraber tasarimciyaa farkli ve bilinmeyen bir gorev iistlendigi de
ifade edilir. Mimar bununla birlikte kendine 6zgun ve has dijital tasarim yontem ve
komponentlerini gelistiren bir alet gelistirici pozisyonuna ulagmistir. Tasarim ve mimarhigin
tesir sahasi ¢ok biiyiik be ihtisamli olmus ve bilinmeyen ve taninmayan kariyer sahalari
meydana gelmistir fakat bu noktada mimari diizenleri, olusturma ve hazirlamak prosesleri

acisindan kendilerine daha fazla uygun olmustur.

Yasadigimiz ¢agda, oranli ve 6lgiili bir ortamin icad ettigi bigim anlayisinda, toplumsal,
psikolojik, dini, siyasal ve yoresel bazi idrak sekillerinin ve formlarin namina sekli ve

formun, kendi kendine teskil, gesitliligi, devinim, gli¢ sahasi, degisik gorsel idrak formlar
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ve sekilleri gibi ¢esitli kavram ve benzesmeler listiinden idrak edildigi karsilasiimaktadir.
Sayisal metotlarla meydana gelen “bi¢im” bir “lislup” Gstiinden olmasa da “siire¢” Uistlinden
soz konusu olarak fikir aligverisine meydan hazirlamaktadir, anlasildigi tizere, “bigim

ortamin1 bicimlendirmeye, bicim yapmak da ortamini bigim bulmaya birakmistir” [23].

Dijital ya da sayisal tasarimin inceledigi metotlar, kagit kaideli platformun icat ettigi
kavramlar1 ile giderek minimum olarak ortiismektedir. Cogalarak, dijital sahanin, kagit
temel ve kaideli sahanin zekas1 ortaminda fakat ¢ok suratli ve ¢abik, mutlak veya turli
simgeleyenlere zemin hazirlayan bir dali olarak anlasildigi asikardir ayrica bu platformun
degisik potansiyellerle belirgin oldugu elestirilebilir. Fakat bu, bu anlama gelmez ki dijital
temel ve kaideli tasarim metotlar1 gelenege dayanan tasarim metotlariin biisbitin yerini ve
gorevini alacaktir. Hibrit ve karigik metotlarin ve farkiliklarin gegmis olmayanin ve ileriye

dogru zamanin mimari ortaminda ciddi gorev isledigi ongorulmektedir [23].

Cesitli platformlarla etkilesimin, tasarimcinin ayrimli ve degisik idrak, sezgi ve duygularina
hitap edecegi sanilmaktadir ve tasarimeiy1 degisik neticelere gotiirecegi onaylanmistir. Nigel
Cross’un (1999), mimarisi ve tasarim anlayisi kisiler anlayisini saf ve naturel bir pargasi ve
bolimi olarak ortaya koydugu, ‘“tasarimi biitin insanlarin yapabildigi, insanlar

hayvanlardan ve simdilik makinelerden ayiran bir 6zellik olarak™ gorultr [24].
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3. MODERN VE CAGDAS SANAT/MIMARLIK UZERINE
KARSILASTIRMALI BIR DEGERLENDIRME

Modern mimari, Birinci Diinya Savas1 sirasinda veya sonrasinda ortaya ¢ikmis ¢esitli mimari
konseptlere verilen genel isimdir. Bu akimin ana prensipleri fonksiyonalizm ve rasyonalizm
olmustur. 19. yiizy1l’in eklektist tarzina tepki olarak ortaya ¢ikmis ve 20. yiizy1l mimarlik

anlayisina kalici bir gsekilde yon vermistir.

Cagdas mimari ise 21. Yiizyil ile birlikte ifade edilmeye baglanan ve gilincel olan iizerinden
geecmis ve gelecek referanslarla siirekli kendini yeniden kurmasi gerekliligi ile ifade edilen
mimarlik yaklagimlarina verilen genel isimdir. Bugiiniin verilerini gegmis ve gelecek
birikimler 1g1¢inda yorumlayan bir edim olarak tanimlanabilir. Postmodernizm’den High-
tech mimari’ye bir¢ok stili biinyesinde barindirir. Belirli bir mimari dil baskin olmamakla
beraber, cagdas eserlerin ortak noktas1 giiclii konseptler {izerine tasarlanmis biiyiik dl¢ekli
etkileyici heykelleri andirmalaridir. Bu eserleri karakterize eden bir diger 6ge ise ileri

teknoloji ve yenilik¢i malzemeler kullanilarak insa edilmis olmalaridir.

“21. ylizyilda, boru kesitli ¢elik kolonlar gibi yeni tasiyici sistemler sayesinde binalar, 20.
ylizyila kiyasla daha yiiksek, daha hafif ve daha saglam insa edilmektedir. Bilgisayar destekli
tasarim (Computer Aided Design : CAD) gibi yeni teknikler ise, kompleks projelerin
bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu olarak tasarlanmasini, ve sonrasinda daha hizli ve daha

kusursuz bir sekilde insa edilmesini miimkiin kilmistir.”

Modern terimi, Latince modo kokiinden gelir ve bu kelimenin anlami "hemen simdi"
demektir. Dogal olarak, hemen simdi’nin nerede gergeklestigi, perspektifle, deneyimle ve
bakis acisiyla ilgili bir meseledir. Fakat “modern” fikri, ¢agdas sanatin, daha onceki
orneklerden gozle goriiliir bigimde farkli m1 oldugu yoksa gecmis fikirleri, ilgileri
uygulamalar1 m1 devam ettirdigine dair tartismalarin merkezinde yer alir. Modern kelimesi

bazen, “simdi ve burada”, “buglinkii” ve “simdi” anlamlariyla da kullanilir.

Sanat hakkinda hiikiim ve fikirler, tarihsel ve kiiltiirel kosullara gore degisir. Cagdas sanat,
daha yeni olan sanati ayirt etmek igin kullanilan bir terimdir. Bu bélimde, gliniimiz
sanatinin (¢agdas sanat/mimarlik), tamamen klasik donemden farkli olarak ele alinmakla

birlikte modern doneminide irdeleyerek ¢agdas doneme varisi ve farkilik ve karsilagtirilmali
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bir degerlendirme yaparak ele alinmaktadir, ¢iinkii sanat, bir seyin devami1 da olsa ona kars1
tepki, bir sentez, hatta gegmis uygulamanin reddi iizerine kurulsa da aslinda siirekli evrilir.
Tarihsel anlamda sanat kavraminin tartisilmasi 19. ylizyil sonlarinda giindeme gelmistir. O
zamana kadarki bilimsel teorilerde oldugu gibi sanatin siirlandirilmis kesin bir tanimini

yapmak kolay degildir.

Gegmisteki diisiiniir ve estetikg¢iler, sanatin 6ziine iliskin somut verilerden 6te, varsayim ve
tartismalar lizerinde yogunlagmistir. Sanatin evrensel nitelikleri s6z gelimi 6zgiinliigii,
tekligi, yeniligi genel bir tanima gitmeyi hakli olarak engellemektedir. Ayrica, tarih boyunca
her kdltir donemi ve alani kendine 6zgili, bir daha yinelenemeyen bir sanat ortaya

koymustur.

Cagdas sanat icin de ¢agin kosullarina uymak ve bu kosullar yansitip gelistirmek endisesi
s0z konusudur. Cagdas sanatin ayirict 6zelligi; sanatin boy atmasi, gelismesiyle olan
dogrudan iliskisidir. Sanatin kendiliginden gelismesi beklenemez. Bu gelisim, cesitli
diisiinsel siirecleri gerektirir. Cagdas sanat; dilini, varligini, ortamimi ve amacin
sorgulayarak kendini siirekli gelistirmektedir. Plastik sanatlarin gelisim siirecine
bakildiginda, sanat¢i ve zanaatkarlarin ¢gagin gereklerine uyan eserleri, sanatin gelismesinde
ve surekli Uretilmesinde etkili olmaktadir. Cag1 yakalama ve ¢agdas olma, sanatin da sorunu
olmustur. Cagdas diinya sanatini1 kavrayabilmek icin 6ncelikle cagdas, sanat ve cagdas sanat
terimlerinin anlagilmas: gerekir. Cagdas denince yaklasik ayni uygarlik diizeyinde olan,
kiiltiirleri birbirinden farkli da olsa ayni temel degerleri paylasan kimseleri anladigimiz

soylenebilir.

3.1. Modern Sanat ve Modern Mimarhg@in irdelenmesi

Modern mimarlik historiyografisinin artik geleneksellismis tutumu 19. yiizyilin miithendislik
yapilarini baslangi¢c alma egilimindedir. C6ziim bekleyen sorunlar karsisinda mimarlarin
heniiz geleneksel kaliplar i¢cinde kalmayi siirdiiren egitimleri nedeniyle 19. yiizyilin ikinci
yarisinda insa edilmis bir grup yapr miihendislik yapilar1 diye adlandirilmaktadir. Bu
donemin ardindan modern mimarligin tarihini, mimarlhigin i¢inde bulundugu durumu asma
kaygisi tasiyan akimlar 6rnegin “Arts and crafts” ve Oncii isimler “Morris”, “Root”,

“Sullivan”, “Gropius” olusturmustur.
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“Dogal olarak hemen her teknolojik degisim mimarligi da etkilemistir; ama modern
mimarligin ana sorunsali bundan degil, mimarlari teknolojik gelisme iilkiisiine karsi sorumlu
tutan etik kaygidan kaynaklanir. Bu nedenle her modern mimar kusagi teknik gelismeleri
mimarhiga uygulamayi bir ahlaki zorunluluk gibi ele almistir. Modern mimarlik tarihinin,
cagdas teknolojinin mimarliga uyarlanmasinin tarihi olarak bigimlenisi ve genellikle de
boyle yazilisinin da sebebi budur. Dikkat edilirse modern mimarlik tarihinin biiyiik isimleri

genellikle teknolojik 6geleri ilk giindeme getirenler olduklari igin 6nemlidirler” [28].

Modern mimarligin yasadigi sanatsal iklim, sanatin kendi disinda bir gergeklik
tanimlamayan, yalnizca kendi varligiyla ortaya konabilecegi kabulune dayanir. Modern
mimarlikta, bu bicimeiligi 19. ylizyil aragsalciligi ile birlestiren dyle bir 6zellik vardir ki,
hicbir sanatta bulunmayan bu 06zellik, mutlak islevselciligi toplumun gergek iiretim

glcleriyle kaynastirmistir.

Ancak bu kaynasma ile teknoloji idealize edilmis ve iitopyact toplumun ortaya ¢ikis
miimkiin olabilmistir. Mimarlik da bu sayede hem saf bir ara¢, hemde saf bir sanat

olabilmistir.

“Modern mimarligin temelleri Aydinlanma ile ortaya ¢ikan pozitif diisiincenin ve teknik
gelismelerin baglangici olan 18. yiizyil ortalarina dayanmakla birlikte, modern mimarligin
18. ylizy1l ortalarinda baslayan Endiistri Devriminin igerdigi teknik, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerle birlikte ortaya ¢iktig1 kabul edilir. 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ¢agdas
ve yalin mimari anlayis, 20. yiizyila gelindiginde mimaride ve plastik sanatlarda hizla

gelismeye ve yayilmaya baglar” [28].

Modern doneminde Art Nouveau, 19. ylizyilin sonlarin1 20. ylizyila gétiiren kusursuz bir
tarza sahipti. 1880’den Birinci Diinya Savasi’nin patlaklarina kadar, Art Nouveau
tasarimcilarin kafasinda egemen olmustur. James Ensor'u igeren bir grup ressam, tabiat
ana’nin giinliik olarak kullandig1 dogal bitki benzeri desenlerden 6diing alarak, tuval Uzerine
canli renkler getiren bir sanat eseri yaratmistir. Bu etkileyici ve organik tarz, gékkusaginin
her rengine sahip géz kamastirict demir ve cam isleriyle vurgulanan binalarin i¢inde kisa
sirede ¢ogaltilmistir. Mimaride Art Nouveau, daha once donuk, tugla cephelerle dolu bir

diinyaya romantik ve maceraci bir parlama getiren birgok tasarimda i¢ ice gecmistir.
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Art Nouveau tasarimlar1 gelecekteki sanat¢t ve mimari isbirliginin ve etkilerinin Oniinii
acmustir. Fransa ve diger Avrupa sehirlerinin kavisli ve renkli sarmasik giris yollari, giizel
sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki degerli baglantiy1 gdstermistir. Bu cesur
baglantinin 19. yiizyilin baglarindan beri mimarlik Uzerinde blyik etkileri oldugu
yadsimamaz. Art Nouveau ilhamini arayan bir mimar, Letonya’da “Albert Street”, Viyana'da
“Secession Building”, Briiksel'de “The Old English Building” ve Barcelona'da “Casa Batllo”
tasarimlarindaki ortak bilesenler tizerinden biitiinciil bir sanat ve mimarlik kesfi yapabilir.

(Resim 3.17, Resim 3.18).

Resim 3.2. Casa Batllo, Barcelona, Antoni Gaudi, 1877- 1904

Erken modernizmin muhim ve en bariz mimarlarindan biri olan Auguste Perret’nin
tasarimlari, modern mimarligin kendini ortaya koymaya ve ilerlemesine saha ve meydan
veren gelismelerden biri olarak tanimlana bilir. Perret, Paris’te tasarladigi Franklin Caddesi
yapisinda betonarmeyi tasariminda dahil ederek ve boylelikle betonarmenin ¢agdas kullanim
imkanlar1 tasarim ortaminin ruznamesini iginde barindirt (Resim 3.18). Tasarimda erken

modernizmi ifade eden kosullar ve 6zellikler cok rahat ve basit halde gorulebilir: “Cephede
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ic ve dis mekan iligkisi kurulur, dis mekan ige, i¢c mekan da disariya cephedeki kitlesel

hareketlerle alinir. Planda ise ince betonarme kolonlarla olusturulan serbest ve esnek bir

yaklagim dikkat ¢eker.”

Resim 3.3. Franklin Caddesi Apartmani, Auguste Perret, Paris, 1903

Bu noktada, “endustri 6ncesi”’nde sanat ve mimarlikta baskin ve 6énemli olan tarz ve bicem
hiikiimranligina bitirme babinda biitiinlesen en uygun ve muhim reaksiyonlar namina
aragtirtlabilir. Ayrica “erken modernizm”, 20. yiizyilin ilk devre siresince tasarim ortamini
tesir altinda meydana getirecek olan modern mimarligin ilerlemesini saglayan yurekli ve
ayni zamanda da tecrubi kalitede calismalart meydana getirmesinde 6nemli yer alir. Modern
donemin sanat akimlar1 ve mimarlik ile dizgelerini aragtirmak lizumu halindeyse, endustri
devrimi ile beraber meydana gelen “sosyo-ekonomik™ ilerlemelerin mimarlik gibi dénemin

sanat sahasini da tesir altina alir ve bu sahada da degerli farkliliklara zemin hazirlar.

“20. yiizyilda bir yandan mimarlikta yalin bir tasarim ve cephe dili énem kazanirken, bir
yandan da mimarlikla yakin iligki i¢inde olan resim sanatinda yalin ve soyut bir yaklagim
etkin olmaya baslar. Bu donemde sanatta cagin karakteristigi, goriinen ve herkesge bilinen
seyleri degil, gériinmeyeni ve herkese, zaman ve yere gore degiseni, goriinenin tesini, soyut
olan1 yalin bir sekilde anlatmaktir. Sanat dallarinda ortaya ¢ikan bu degisim, Einstein’in tinlii

“Rolativite (zamanda gorecelik) Teorisi” ile iligskilendirilir."

Modern donemde meydana gelen ve olusan “kibist” resim akiminda, benzer objennin ve
seylerin cesitli donemlerdeki vizyonlan sikigik gizilerek zaman ve ortamin bagmntiligi ve

degiskenligi ifade edilmistir;
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“Bu sirada saf geometrik formlar (kiip, kiire, koni, vb.) kullanilir. Kiibizm, cismin parcalara

ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine dayanir.”

Bir daha kombinasyon asamasinda iki degisik metot kulanilir;

“Coziimlenen bigimlerden elde edilen geometrik parcalar ya tuvale serpistirilir ya da
birbirinin istliine yigilir. Her iki yontem sonucu da, nesne asil bi¢imini kaybederek
taninmayacak bir duruma gelir ve birbiri i¢ine ge¢mis bir dizi geometriden olusan yeni bir
nesneye doniigiir (Resim 3.20). Resimdeki kiibizmin temel ilkeleri olan asimetri, seffaflik,
hacimsel i¢ i¢e ge¢gmeler (farkli geometrileri iist liste, i¢ i¢e kullanma egilimi), soyut ve 6ze
iliskin disiinceleri yalin geometrilerle ifade etme yaklagimi ve yapinin algilanmasinda
zaman boyutunun (4. boyutun) devreye girisi gibi konular, mimariye daha sonraki donemde

kapsamli bir bigimde aktarilacaktir.”

Resim 3.4. U¢ Miizisyen, Picasso, 1921

Picasso ve Braque’in 20. yilizy1l basindaki sanatsal devrimden yaratilan sanat, modern
mimari Uzerinde potansiyel olarak en biyik etkiye sahibidir. Pablo ve Braque 1911
tanitimlarini sirastyla “Ma Jolie” ve “The Portugal” adl1 kiibizme boyadiktan sonra Kiibizm

bir hareket haline gelmistir.

Kibizm, nesnelerin pargalanmasi, tek tek analiz edilmesi ve soyutlanmis bir yontemle
yeniden birlestirilmesi bakimindan 6nceki tekniklerden farklidir, bu akim sanat ve mimarlik

bakis agisini bir biitlin olarak tamamen degistirmektedir . Bir nesneyi veya sahneyi bir bakis
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acistyla goriintiilemek yerine, sanat¢i daha 6nce miimkiin olandan daha genis bir baglami

temsil eden tabloya ¢ok sayida bakis agisi getirmistir.

Mimarlar, Kiibizm'den ilham alan sanat¢ilarin yarattigi ¢esitli sanat eserlerini sindirmeye
basladik¢a, modern mimarligin sinirlar1 zorlanmaya basladi. Bir yapiy tek bir form olarak
diisiinmek yerine, binalar tasarimcilarin goziinde ¢cok sayida parca haline geldi. Geleneksel
dort duvar ve tek bir cati artik bir mimar1 engellememektedir. Luckenwalde'deki
“Mendelsohn Fabrikas1”, Los Angeles'taki “Oviatt Magaza Tavan Lambalar1” ve Prag'daki

“Siyah Madonna Evi” bugiin mimaride ve tasarimda kiibizmle ilgili fantastik 6rneklerdir.

Resim 3.5. Kara Madonna Evi, Josef Goc¢ar, Cek Cumhuriyeti, 1912

“Modern mimarlig1 saglayan olaylar, 20. ylizyilda tesirini ¢ogaltarak devam ettirmistir. 20.
yiizyilin baglarinda Deutscher Werkbund’da, daha sonralar1 Bauhaus’ta 6rgltlenen modern
hareket, manifestolari, Uriinleri ve bildirileri ile mimarlik pratigini etkilemeye baslamistir.
Neo Plastisizm (Yeni Plastik¢ilik) ya da De Stijl olarak bilinen mimari yaklasim, kiibist
resmin ilkeleriyle yakindan iligkilidir. De StijI’”de mimari tasarimi bazi kurallarla
diizenlemek amaclanir ve bu yaklasim “Yeni Mimarlik” olarak adlandirilir. Yeni mimarlikta
mekan birimleri bir kiipiin merkezinden merkezka¢ kuvvetiyle firlayan parcalar seklinde
vurgulanmali, boylece geleneksel kutu pargalanarak farkli yilikseklik, boyut ve konumlara
sahip kitlelerin olusturdugu bir mimari {iriin ortaya ¢ikmalidir. Bu yaklagim, dinamik, 6zgiin
ve mutlak soyutlamaya ulasan bir tasarim anlayisidir. Yeni mimarlik, anitsal ve simetrik
olmayan, ekonomik, islevsel, tislup taklit¢iligi ve baglayiciligindan uzak mimari bigimler

Onermistir” [25].
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Gerrit Rietveld’in Utretch’deki Shroder Evi (Resim 3.23), De StijlI’in simgesi olarak
tanimlanir. Bu yapinin dis cephe tasarimi, “bir Mondrian resminin (Resim 3.22) mimari
acidan ifade edilmesi” olarak goriiliir ayrica sanat ve mimarlik sahasinda meydana gelen ve
kendisinde “modern 6ncesi”” donemin sanat ve mimarlik diisiincesi hakkinda énemli bir tesir
teskil eden bagka hatir1 sayilan andiranlar, “Fittrizm” ve “Konstriktivizm”dir. Bu iki

cagristirmak, gelecekte modern mimarligin evrimine hatir sayilan yardimlarda

bulunaakladir.

Resim 3.6. Kompozisyon, Piet Mondriaan, 1921

Resim 3.7. Schroder evi, Gerrit Rietveld, 1924

De Unie De Stijl'i kirmizi, sar1 ve mavi dikey ve yatay sekilleriyle animsatmaktadir (Resim
3.24) . 1925 yilinda J.J.P tarafindan insa edilmistir. Normal ve mat cam gokdelenlerin daha
gorsel olarak uyarici bir seye doniistiiriilmesi bir grafik tasarimcinin bakis agisindan gekici
grafik sekillerin varligina isaret eder. Insanlarin sanatgilarin ¢alismalarimi ve sahip olduklari
onemi takdir ettiginin goriilmesi agisindan Hollanda'nin De Stijl i¢in en az Van Gogh kadar

tanindigini kabul etmek gerekir (Resim 3.25) .
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Resim 3.9. Den Haag Mondrianised Buildings, 2017

“Konstriiktivizm ise, Fiitiirizmde oldugu gibi sanatta taklit¢iligi reddeden, sanatsal Uretimde
cagin karakteristigi olan zaman ve mekan kavramlarinin 6n plana ¢ikartilmasini savunan ve
sanatin giindelik yasam ile biitiinlesmesini 6ngéren bir tavirdir. Dénemin devrimci
Rusya’sindan da gii¢ alan bu yaklasimda, her tiirlii siisleme yapidan uzaklastirilarak islevlere
gore bicimlenen ve rasyonel bir sekilde tasarlanan striiktiirel 6geler, birer estetik ifade araci

olarak kullanilirlar” [26].

“Futtrizm” ve “Konstruktivizm” akimlar1 genis ifade etme ortami olamadigina ragmen,
sanata ve mimariye ¢esitli bir diisiince ve meydana getirmeleri babindan yer almigslardir.
“Endiistri cagimin” imal ve olusturma teknolojisinden tesir alarak dénemin ruhuna (zeitgeist)
oranli, yakisir ve fonksiyon, yapim, striiktlr beraberliginde meydana gelecek bilinmeyen bir
duyusalligin, “makine estetigi” kavraminin meydana gelmesini yardime1 olmustur. Gelecek
yillarda “Modern Mimarligin” hatir sayilan ve belirgin simgeleyenlerden “Le Corbusier”
modern donemin uygar insaninin dahilinde oldugunu konutu bahs ederken “Konut iginde
yasanan bir makinedir” diisinerek, ve bu bilinmeyen diisiinceyi tasarim sahasinda yaygin ve

belli basli bir pratige kavusturmustur.
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“19. ylizyilda endiistri devrimi ile baslayan gelismeler, mimarlik diinyasinda 6nemli bir egik
noktasi olusturmus, mimarlik diislincesinde tarihsel, yerel ve kiiltiirel referanslardan arinmas,
cagin gereklilik ve kosullarina uygun rasyonel bir tutumun yerlesmesini saglamistir. Ancak,
ilk donemlerinde tarihsel lisluplarin egemenliginden arinmay1 hedefleyen modern mimarlik,
zamanla kendisi bir {islup olmaya basladigi gerekcesiyle sorgulanmaya baslanir. Ilk
kopuslar, modern mimaride reddedilen ve yapinin akilda kalacak, icerigini dile getiren bir
mimari forma ve simgesel degere sahip olmasi gerekliligini vurgulayan briitalist ve

ekspresyonist yaklasimlarla birlikte yasanir.”

“Briitalizmde sivali” ve beyaza boyanmis dis cephelerdeki hatasizligin vaziyeti yerini
Ozensiz nesicler alir. “Mies van der Rohe” nin diisiincesindeki duyarlik ve kusursuzluk
arayisi, ortamimni ve sahasii bigim diislincesinde materyal degerlendirmesinin
cesitlenmesinden ortaya ¢ikan nezaketsizlik ve uyusal olmayani terk eder. fhtisamli duvar
tekrar yasam kazanir, cam bir perde halinde ortaya ¢ikan dis duvarlar, yavas yavas saf ve

blylk 6gelerle karsilasan dis duvarlara doniisiir.

Mimarin kendine has ve “sanatsal yaraticiliginin” kuvvetlendirilmesi ve {iniversal sartlarini
hakimiyetini bitirmesi gerektigini 6ne siren “ekspresyonizm” ise, enternasyonal tarz ve
bicimini ortaya koydugu kural ve sartlar i¢in bir reaksiyon tasir; “bu yaklasim, mimarlik
diinyasinda rasyonel kurallara dayanmayan, sezgilere, hayal giiciine ve yapin anlatim

degerine Oncelik veren 6zgiin ve heykelsi formlarin habercisidir”.

Minimalizm ise, 1960’11 yillara gelindiginde birgok tasarimet, gosterisli, soyut sanat formlari
tarafindan ezilir. 1962'de Tony Smith, “Die” adinda uygun bir sanat eseri yarattiginda,
mimarlar ve tasarimcilar, genel olarak ¢izgiler, malzemeler ve tasarim konusundaki hislerini

degistirmeye basladilar.

Diinyanin dort bir yanindaki mimarlar, materyaller konusundaki tutku ve sanat formunda
sunduklari islevlerle aninda baglanti kurmaya bagladi. Minimalizm hizli bir sekilde tim

zamanlarin en popiiler mimari stillerinden biri haline gelmistir.

Kenneth Noland, 60'l1 yillarda mesajlarint iletmek icin asir1 tasarimlara veya renklere

dayanmayan “Atoll Sun” ve “Turnsole” gibi sanatlar yaratti. Tasarimcilar ve mimarlar,
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Noland’in minimalist yollarin1 yonlendirdi ve yapilarin fiziksel alanina odaklanarak

prefabrik endlstriyel malzemeleri binalarina eklemislerdir.

Minimalist mimarinin izleyicileri, binanin temelini olusturan hammaddelerle ¢evrili
yiikseklik, agirlik ve yergekimi niteliklerini deneyimlemeye zorlandilar. Minimalist mimari
tasarim diinyasinda fiziksel bir varlik haline geldi ve ¢ogu zaman milyonlarca tiiketiciyle

baglantili gorsel bir yanit olusturuldu.

Minimalizmin temel karakteristik 6zelliklerinden biri olarak belirtilen bu diiz ve geometrik
cizgilerin en belirgin ve basarili uygulamalarindan birini bu bina Bolca cam ve siyah ile gri
granit kullanimiyla igerisinde bulundugu dogaya uyum saglarken, minimalist tarzdan da

taviz verilmemistir (Resim 3.26).

Resim 3.10. Alexander Zhidkov Architect, Rusya

3.2. Cagdas Sanat/Mimarhgin Irdelenmesi

Ge¢misin binalarina ve dikkatimizi ¢eken ve kalabaligin arasindan siyrilan glinlimiize
baktigimizda, benzer bir model ortaya ¢ikar. Trendleri yaratan ve modern sehirlerin
gbrliniimii lizerinde onemli bir etkiye sahip olan tasarimci ve mimarlar, geleneksel tasarim
kurallarin1 fiziksel bi¢cimde biikkmenin yollarii1 bulmuslardir. Bu baglamda nitelikli
mimarinin kaliplarin1 ve ayrintilarin1 incelerken, ge¢misin ve gilinlimiiziin en 1iyi

sanatgilarinin bazilarinin ince imzalarini bulmaktayiz.

Sanatgilar mimarlara ¢izgilerin disin1 renklendirmek ve biraz daha biylk hayal etmek igin
izin verirler. Bu déonemde sanat¢inin zihninden yaratilmis saheserler her zaman mantik ve

matematigin kurallaria uymazlar. Tabii ki mantik ve matematik mimarligin ayrilmaz bir
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parcasidir, ancak bazen harika bir sey yaratmak i¢in bakis acimizi degistirmeli ve

problemlere ya da tasarima tamamen farkli bir agidan yaklagsmaliyiz.

Sanatta donem ve stille ilgili terimlerin ¢ogu sorunludur ve bunun temel nedeni, hichir
sanat¢inin veya irettigi eserin dnceden belirlenen tanima uymamasidir. Yine de sanatin
karmagikligint ¢ozmek icin eserler arasindaki (bi¢im ve stil agisindan) benzerlik ve
farkliliklara bakarak, onlar1 donemlere (baglamlara) yerlestirmeye ¢alisiriz. “Cagdas Sanat”
terimi yaklasik 1980°den bu yana Uretilen eserler i¢in kullanilmaktadir. Bunu yapmaktaki
amag, son doneme ait sanat ¢alismalarini, genellikle “modern” olarak tanimlanan daha
onceki yaklagimlardan ayirmaktir. 1980 sonrasi donem igin “ge¢ modernizm” ve
“postmodernizm” gibi baska terimler de kullanilir; fakat “cagdas” kelimesi, son dénemi ima

ettigi i¢in digerlerinden daha dogrudur [27].

Ote yandan, Rajchman, J. cagdas sanatta 1989 yilina isaret etmekte,

(Cagdas sanatin tanimi ele alindiginda ise oncelikle “cagdas” kelimesinin kullanimindan
kaynaklanan bir kavram kargasasi oldugu goriilmektedir. Danto’ya gére modern sanattaki
“modern” kelimesi nasil ki “en yakin tarihli” anlaminda kullanilan zamansal bir kavram
degilse, cagdas sanatta da durum ayni sekildedir. “Cagdas” kelimesi agik anlamiyla “su anda

olmakta olan” demektir [29].

Cagdas sanat bir sanat icat etme yonteminden daha fazla, yontemleri ortaya koyma usliupiina
bahs etmektedir.

1960’larin sonundan itibaren {iretilen sanat i¢in “sanatin sonundan sonraki sanat” ifadesini
kullanan Danto; “bu durumu Hans Belting’in “Sanat Cag1” tanimiyla desteklemistir. Cagdas
sanatin tanimin1 yapmanin gii¢ oldugu kadar ¢agdas sanat eserlerinin anlasilmasinin da gii¢
oldugu bircok sanat tarih¢i ve sanatci tarafindan dile getirilmektedir.” Ucar’a gore, “Cagdas
sanatla birlikte, ger¢ek kavraminin sorgulandigi, kavramlarin ¢ogulcu olarak irdelendigi,

sanatin salt yaratma asamasinin sorgulandigi bir donem baslamistir” [30].

Cagdas tasarimcilar, genel olarak kaynak gosterdikleri “kavram”lari, imajlar1 ve asil ve
dogru olan1 ortaya koyma beraberinde cesitlemeye ugratarak meydana gelmistir. Mimarin

ve sanat¢inin direkt anlatmadigi bu “kavram”lar ¢cogunlukla muglak ve karisik olmuslar.
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Sanat tarihinde postmodernizme kadar olan siirecte sanat¢ilarin belirli genel geger kurallara
bagh kaldigi goriilmektedir. Modernizm ve daha Onceki donemlerde ayni diislinceyi
benimseyen sanatcilart bulusturan ortak paydalarin oldugunu gérmek mimkindir.
Sanatcilar farkli konular ele alirken belli anlayislar1 benimsiyorlardi. Ciinkii daha 6nce bir
yapitin “sanat eseri” olabilmesi i¢in, ona atfedilen sanatsal degerlerin, sanatsal deger olarak
onceden onaylanmis bir modele, estetik olarak orneklenmis bir Oncekine benzemesi
onkosuldur [31].

Bu baglamda bir tasarimin Kim araciligiyla trettildigi belli olmasa da tasarimci ya da
sanatginin  goriisleri ve hedefi babinda kullanici ya da izleyicinin Kkestirimlerde
bulunabilmesine olanak ifade dedilmekte. Ozelikle 1960’11 yillarda ortaya g¢ikan
“kavramsal” sanatla beraber sanat eserlerinde bigim ve tarzdan evvel orijinal goriislerin ilk

ve 6nemli diisiinceler ortaya ¢iktigr asikardir. Cagdas sanat aniden meydana gelmemistir.

21. ylizyilda tasarimcilarin tasarimlari sayisal ortamlar ve sahalarda ortaya ¢ikmislardir. Bu
formal gesitlilikler kenarinda teknolojik evoliusyonlar ve endiistrilesme kosuttunda
farklilagan iktisat, medeni striktlrler, kullanim Kkualturinin meydana gelmesi, gelisen
topluluk komuinikasyon aletleri ve bu gesitliliklerin tamaminin ortaya koydugu gorsel evren

sanatgilarin eserlerinde muhtevasina de ulagsmustir.

(Cagdas mimarlik, 6zellikle kuramsal alanda, ¢agdas sanattaki gelismeleri takip etmektedir.
Modern mimarlik ve modern sanatin ortak degerlerin islenmesiyle birbirini beslemesine
benzer bir etkilesim ¢agdas yapilanmada da kendisini gostermektedir. Mimari nesnelerin
kullanim bi¢imi, maliyeti, yere bagimlilig1 vb. kendi dogas1 nedeniyle bu gegis daha yavas
ilerlemektedir. Cagdas diislinceyi sekillendiren teknolojik ve sosyolojik olgularin belirledigi
gelismelerin mimarideki yansimalar ele alindiginda bu baglamda mimarinin dayandigi

ortak kavramlardan bahsedebiliriz.

Tezde bu ortak kavramlarin ¢gikarilmasi iizerine bir denemeye girisilmistir. 2000 y1l1 sonrasi
mimari yaklagimlar ele alacagimiz, gercek ve sanal ortamdaki yayinlar ve diizenlenecek
etkinlikler araciligiyla ¢agdas mimarlik Orneklerini aktaracagimiz c¢alismada; mimarlik
kiiltiirtine katki saglarken, ¢agdas mimarlig1 sektoriin ve kamuoyunun giindemine tagimayi,

farkindalik yaratarak diislinmeye sevk etmeyi amacglamaktay1z.
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Mimari sanati, etkilesim {liyelerinin 6zelliklerinden farkli olarak, temelde yeni biitiinlesmis
doganin mimari-sanatsal birliginin dogusunu 6n plana ¢ikarir. Mimari yaratici ¢aligmalarin

99 [13 vbl (13

sanatsal dilinyasin1 géz Oniline alarak, mimarligin “giizel sanatlar”, “grafikler”, “plastik
sanatlar”, “miizik”, “dans” ve “tiyatro” hakkinda konusabilmekte. Entegrasyon sisteminde
mimarlik, mimarlik sanatinin bag eleman1 olarak mekansal bir etkene sahiptir ve diger sanat
bicimlerinin faktorleri de ¢ogu zaman mekansal boyut alir. Bu nedenle, plastik sanatlarin

sentezi geleneksel olarak anitsal resim ve heykel formlarinda goriiliir [32].

Mimarligin renk alanlari, kiiltiirel gelenek, kisisel deneyim ve duygusal durum baglaminda
0znel olarak algilanir [32]. Cagdas renk kavraminda birbiriyle kesisen iki yolu ayirt etmekte:
faydaci kullanim kriterleri ile birbirinden farkli tasarim ve sanatsal olanlar. Estetik
problemlerin yani sira, tasarimdaki renk, MVRDV'nin “sinyal” renklerinde oldugu gibi

fonksiyon, konfor, ergonomi ve ekonomik ¢ekiciligi de ¢ozer (Resim 3.27).

Resim 3.11. Barselona'daki Adalet Sehri, D. Chipperfield, 2008

Koreografik sanatlarin ve mimarligin biitiinlesmesi, oncelikle mimarliktaki dinamikleri
ifade eden ve genel olarak dansin dogasini belirleyen harekete dayanmaktadir. Cagdas
koreografi, yalnizca 6zel bir mimari ortamda degil, yani ikonik modern i¢ mekanlardaki
performanslar Roma'daki MAXXI Miizesi'nin agilmasi veya NMK grubunun yaratici
caligmas1 yeni hareket kolektifi ve enformel sehir kiiltiirii ile iliskili sokak dansi olgusu
sembolik alan mimarligin “koreografisini”, bi¢cimini ve tasarimin ifade eder. Hareketin
motifi bircok mimar igin gegerlidir: S. Calatrava (Resim 3.28), F. Gehry, Z. Hadid, O. Decq,
M. Fuksas, Himopbop Coop (sirket), Asimptote, Morphosis, vb [33].
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Modern insan disiincesinin doniisiimiinii yansitan nispeten yeni sanatsal faktorler:
fotografcilik, sinema ve dijital tasarim. Bir film karesinin estetiginin mimariye
entegrasyonu, mimarligin optik alanim1 ana hatlariyla belirleyen algilarin “fotografik
kesinligi” ve “film goriinlisii” egilimleriyle uyumluydu. Cagdas mimarlarin ¢alismalarinda,
bir film yapim siirecinin c¢esitli yonleri kesfedilebilir: senaryo, yonetmenlik, kamera
caligmasi, diizenleme ve belirli bir dereceye kadar, i¢, ¢cevre ve aydinlatma tasarimi seklinde

Ozel efektler [34].
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Resim 3.12. Malmé'deki (isveg) Torna Torso Kulesi, S. Calatrava, 2005

Dijital algoritma, mimarin eserinde dijital sanatin 6zelliklerine sahip teknik, sanatsal ve yap1
olusturucu bir faktér olarak uygulanmaktadir. Rasyonel ilke, islevsel ve teknolojik
yetenekleri belirler: uyarlanabilirlik ve etkilesim; ¢esitli parametrelerin kaydedilmesi ve
islenmesi i¢in algoritmalar; karmasik formlarin iiretilmesi (Resim 3.29), bilgi ve gorsel

kiiltiiriin mevcut egilimleriyle birlikte dijital faktor, kullanimi kolaylastirmaktadir [35].
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Resim 3.13. Paris’teki Arap Diinya Enstitiisii’niin avlusunda bulunan Mobil Sanat Koskii,
Z. Hadid (2008 Projesi), 2011

Bagka bir sentetik faaliyet alani tasarimdir. Mimarlikla ilgili olan ve onunla aktif olarak
etkilesime giren ¢ok boyutlu bir fenomen. Proje etkinliklerinin ilerici bir yontemi olan
tasarim, birgok kiiltiir alanin1 kapsar: nesne, i¢ ve c¢evre, grafik, medya alanlar1 ve moda
tasarimi, form ve modern teknolojiyle ¢alisma tercihinin yani sira en yenilikgi, bazen hassas

cozlimlere odaklanmak mimari tasarimin ayirt edici 6zelligi olarak kabul edilebilir.

Dogal faktorlerin mimariye entegrasyonu kavramsal, sanatsal ve yapisal-teknolojik yonlerde
ilerlemektedir. Mimari biyonikleri, biyomimetik prensipleri, “yesil” mimariyi ve yeryilizi
olusturmay igerir. “Elementlerin Sanat1” eski bir kiiltiirel gelenege sahiptir ve ¢cogu zaman
kendisini dogal fenomenlerin “alan1” seviyesinde gosterir. Kavramsal ya da teknolojik
nitelikteki stratejilerin antitezi olarak bircok yonden hizmet veren dogallik ve insanlik
stratejisi uygulanmaktadir [36]. “Elementlerin Sanat1” olarak mimarlik dogalligin niteligini
kazanir: doganin kendisi ve diger yapay doga birbirine baglidir, bu da mimari bir nesnenin

alictya yararl etkileri ile sonuglanir (Resim 3.30).
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Resim 3.14. Erivan’daki Cascade Kompleksi, A.I. Tamanyan (kavram), J.P. Torosyan,
1980’ler-2010

(Cagdas mimarlarin sanat biitlinlesmesi agisindan yaratici ¢alismalari, ¢agdas bir mimarin
yaratici eserine sanat entegrasyonu, 6zel bir sistem olusturucu anlami olan, yazar-mimarin
isinde yaratici diirtiileri olusturan, duygusal ve duyusal-yaratici bir diirtii yaratan bireysel-
biitiinlestirici “alan” sistemi ic¢inde degerlendirilir. Alicinin algisinda yanit: “Alan”
yaklagimu, bir ustanin yaratic1 odaginin entegrasyon merkezlerini vurgularken, mimarin ¢ok
yonlii kisisel alaninin c¢esitli, bazen ¢eligkili egilimleri birlestirmesine izin vermek igin

gereken serbestlik derecesini korur [37].

(Cagdas mimarlik pratigindeki en popiiler egilimleri, mimarlik ve sanat biitiinlesmesi
perspektifinden sistematize etmek ve diisinmek Onerilmektedir. Dlizenin sanatsal ifadesini
ve ifade araglarmin ekonomisinin mimarisinin kilit konumlar1 yirminci yiizyilda zaten
olusmustur. R. Meyer, J. Sterling, D. Chipperfield, A. Siza, S. Braunfels ve digerleri,
modernizm ¢izgisini yaratici sanatsal mizag perspektifinden yorumlama ve kirma yapicilari
olarak tanimlanabilir. Sanatsal ilkelerinin, resim, sanat resmi, heykel ve mimarligin
estetiginde temsil ettigi 20. ylizyil plastik kiiltiiriiniin geleneklerinde kokli olmasi sanat

baglaminda agiktir [37].

Tezahiirlerinin ¢esitliligi ve birligi icinde dogaya odaklanmak, insan yaraticiliginin en eski
sebeplerinden birini belirler. Modern ve ¢agdas mimaride bu yaklasimin bir¢ok takipgisi
vardir: S. Calatrava, R. Piano, N. Grimshaw, F. Houben (Mecanoo), K. Kurokawa, T. Ando,

K. Kuma ve digerleri. Faaliyet alanlar1 da farklidir: arazi mimarisinin olusumu (arazi
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olusturma); doga benzeri oOrtlilerin olusumu, antropomorfik ve zoomorfik form {iretme,
biyoniklerin olusumu; dogal nesnelere gegici nesnelerin yerlestirilmesi; “Yesil” mimari,

cevresel tasarim ve “siirdiirtilebilir” teknolojilerin uygulanmasi gibi [38].

Cesitli bicimlerde teatrallik (oyuncu olarak binalar veya manzara olarak binalar, mekanlarin
kirllganlign ve gegiciligi, provokasyonun esiginde sanatsal 6zgiirliik) ana bUtiinlestirici
mesaj haline gelir. Gergek teatralizasyon siiregleriyle birlikte, ¢cagdas mimari ile nesne-gevre
tasarimi, moda arasinda birlesme egilimi var. Bu noktada, deneysel form olusturma,

interaktif sunum, gesitli PR teknolojileri gibi yontemler siklikla uygulanir [38].

Mimari-sanatsal araglarin kullanimiyla sosyal yonden aktif bir diyalogu strdiren
yaklagimlar 6zellikle popiiler hale geldi: mimarlar, tiiketiciyle daha kolay iletisim igin
oyunlarin ifade etme yoOntemlerine yoneldi. Mevcut uygulamada, tasarim ve reklam
yontemleri en basarili mimarlar tarafindan kullanilmaktadir, ancak yalnizca bazi mimarlar
icin bu kavramlar kisisel sanat sistemleri i¢in 6nemli temellere sahiptir: W. Alsop (Resim
3.31), S. Boenisch, P. Asci, B. Ingels (BUYUK), “Diener ve Diener Architekten” Biirosu,
MVRDV, FAT (“Moda. Mimari. Tat”). Cagdas mimarideki sosyal yonelimli tasarim ¢izgisi,

arastirma ve sehir planlamasina dayanan daha biiyiik bir sosyal stratejinin “hafif” bileseni

olarak gorulebilir [39].

Resim 3.15. Dissel-dorf medya limanindaki “Colorium” ofis binasi (Almanya), W. Alsop,
2002

Akalli tasarimin 6nceligi, sosyal ve ekonomik sistemlerin incelenmesi ve elestirel analizleri,
R. Koolhaas, T. Mayne, B. Ingels, MVRDV ve takipgilerinin caligmalarindaki mevcut

egilimler haline geldi. Bu egilimin hizli gelisimi (disiplinleraras1 baglantilara, uluslararasi
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egitim projelerinin tanitimi1 ve reklamlara dayanarak), biliyiik Ol¢lide R. Koolhaas'in
uluslararasi faaliyetlerinden kaynaklanmaktadir. Ustanin yaklagimina akilli sentez kavrami
ve mimari bir nesnenin mekansal organizasyonunun sirekli bir senaryosu denilebilir [40].
Boylece, Rotterdam’daki Kunsthal (1987-1992) usta i¢in biiyiik bir yaya caddesinin gectigi

Miize Parki’nin mega manzarasinin bir pargasi oldu (Resim 3.32).

Resim 3.16. Rotterdam’daki Sanat Salonu (Hollanda), R. Koolhaas, 1987-1992

Sosyal deney ve mimari tasarim kavrami, kavramsal ve tasarim entegrasyonu yontemlerini
kullanarak B. Ingels (BIG) tarafindan somutlastirilmistir. Estetik cephesinde dev baskilarin
karsithigina dayanan, 2005-2008 yillar1 arasinda Kopenhag'daki Orestad banliy6siinde
(2005-2008) Mountain Dwellings'de, bahgeli daire bloklar1 ve agik bir otoparkin yenilikgi
entegrali teraslarin ¢caglayani bir araya geldi. Ayni Qrestad banliydsiinde insa edilen 8 House
(2009), acik bir iletisim prensibini kullandi; bu, dairelere girislerin organize edildigi ve
izlenimlerin tiimiiniin algilandig1: hava unsuru, titrek yansimalar, avlularin yesillikleri ve 6n

bahgeler, giindelik hayatin konusma unsurlaridir (Resim 3.33) [41].

Resim 3.17. Kopenhag’da ofis ve konut kompleksi “8 Ev”, B. Ingels, 2009
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Sanat entegrasyonu, kendisini bugiiniin bulussal tasarim, dijital form olusturma ve yaratici
ifadenin karmasik bir sentezi olan ifade, enerji akislar1 ve form olusturma Ozgiirligi
mimarisinde gosterir. Sanat entegrasyonu, ¢agdas mimarideki mevcut egilimleri olusturan
coklu entegrasyon egilimlerine eslik eder: sosyal aktivasyon ve adaptasyon, mimarligin
etkilesimi ile baglantilar kurabilir, farkli ve hatta zit bilesenleri tek bir sistemde bir araya

getirebilir (Resim 3.34) [42].

Resim 3.18. Paris’teki Amerikan Merkezi (simdi Ciné-mathéque Francgaise), F. Gehry, 1994

Mimarlarin ve tasarimcilarin, sanat diinyasinda dalgalanma egilimleriyle derin bir baglantisi
ve iliskisi oldugu aciktir. i¢inde yasarken bir sanat trendini veya temasini tanimlamak ¢ogu
zaman zordur, ancak teknoloji ve internetten etkilenen temalarin sanatgilar tizerinde daha
biiyiik bir etkiye sahip oldugu ve bunun da mimarliga doniistiigii goriilmektedir. Cagdas
mimarlik bugiinlerde yaygin olarak fonksiyonel mimarlik olarak anlasilmaktadir. Karakteri
islevseldir, ancak bu karakter tek basina, gramerinin iletisimin gorsel dili oldugu resmi bir
diizende ifade edilmedigi siirece, glizel sanatlara dahil edilmesi i¢in gerekli nitelikleri
vermez. Sanat, duyum ve algi ile tezahiir eden bir zihin yaratimi olarak tanimlanir. Duyum

ve alg1 kelimeleri, sanat i¢in ¢cok sey ifade etmektedir [41].

Son iki yiiz y1l boyunca sanat diisiincesine yonelik hazir formiil kurallari, mimarligin genel
olarak bozulmasina neden olmustur. Bu, hem resim hem mimarlik i¢in gecerlidir. Beaux
sanat tarzi ve bu sanatlara akademik yaklasim, bu etkinligi alayci bir yapiya indirdi.
Makinenin tanitimi, 6zellikle kamera ve bilimsel buluslar, son yiizyilin biiyliyen teknolojisi,

tezahiirii devam ettigi siirece bu sanat kavraminda yeni bir devrim yaratacaktir.
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Sanatgilar, mimarlar, filozoflar ve bilim insanlari, sanatla baglantili sorunlarin 6nemini ve
gercekligini daha kesin olarak ortaya koyan ve yeni materyal ve yontemleri denemeye

calistilar.

Glinlimiizde gorsel sanatla baglantili diger faktdor mekandir. Renk ve doku ile iletigim
kurdugu belli gorsel talepleri karsilamak icin ritim gerilimi, kontrast ve hareketlilik gerekir.
Giliniimiizde sanatgilar, mimarlar ve heykeltraslar, sanatin bugiin uygulandigi temel diisiince

olarak gorsel iletisim araciyla bu aracgla calisimaktadirlar.

(Cagdas Amerikan besteci Neil Rolnick'in miizigi, bilgisayarlarin miizikte kullaniminin
onciisii olarak bilinen eser, glinlimiizde miizisyenlerin biiyliik mimarlarin eserlerinde nasil
ilham buldugunu gosterimektedir. Rolnick’in Gropius House’daki bah¢e konseri, 1960’11
yillarin ortasinda bahgivan olarak c¢alistigi modernist mimar ve Bauhaus sanat okulunun

kurucusu Walter Gropius ile olan gériismelerini siirdiirtir [33].

Henning Larsen Architects, diinyaca iinlii sanat¢1 Olafur Eliasson ile birlikte ¢alisarak Harpa
Konser Salonu ve Konferans Merkezi’ni tasarladi. Birlikte gelistirdikleri ilk sanat eseri, flag
1s181yla aydinlatilan bir ¢esmeyi i¢eren jeodezik bir kubbe idi ani sezgisel bir aydinlanma ile
Thorsteinn’in etkisi, Eliasson’un Harpa Reykjavik ic¢in ¢ boyutlu geometrik cephesi de

dahil olmak {iizere ¢ok sayida projelerde ortaya ¢ikmistir. Kavramsal olarak, binanin en

etkileyici yani cam cephesi ve cam arasinda meydana gelen bosluklarin etkilesimidir (Resim

3.35).

Resim 3.19. Harpa, Konser Salonu ve Konferans Merkezi, Henning Larsen Architects,
Izlanda, 2011

James Turrell, Anish Kapoor ve Richard Serra da dahil olmak iizere diger cagdas sanatcilar

gibi, Eliasson'un ¢alismalar1 genellikle mimari bir baglamda oturur, ancak mimarliktan her
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zaman ayirt edilebilir ¢linkii mekanlarin, 1siklarin, barinaklarin ve sicakligin deneysel

Ozelliklerine odaklanmaktadir.

Cagdas donem de enstalasyon sanati bir ¢esit “yerlestirme” sanatidir. Yani doga ile insan
yapitinin birlegsmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir ¢esit akim niteligindedir. Mimariye yakindir
fakat tam olarak mimari unsurlar géze ¢carpmaz. Goriir gormez “muhtesem bir sanat eseri’’
diyebilecegimiz yapilardir. Mekanla i¢ i¢e olan bir yapidir ve agik uglu bir karsilagsmadir.
Obje ile doganin Ozdeslesmesi sO6z konusudur. Obje, doganin bir pargasi gibi
konumlandirilmistir. Mesela bir savasi, acligi, tarihi, ekonomik olaylar1 ya da bir aileyi,
herhangi bir yasantiy1, psikolojik olaylar1 bu sekillerle anlatmak miimkiindiir. Bu tiir
caligmalar akliniza gelebilecek her yerde olabilir. Mesela bahgelerde, ormanlarda, sehir

merkezlerinde, terkedilmis mekanlarda, hangarlarda ve umuma acik her yerde gorebiliriz .

“Kokleri kavramsal sanat ve hatta 20. yiizyil basindaki Marcel Duchamp’in hazir-yapimlari
ve Kurt Schwitters’e kadar giden enstalasyon, diger adiyla yerlestirme sanati, cagdags sanatta
mimarlik ve performans disinda birgok baska gorsel sanat disiplininden de destek alan melez
(hibrid) bir tarzdir. Uygulanmasinda sanat eserinin sergileme veya gosterim agsamalarini
vurgulayan yerlestirme, 1970’lerde sekillenmistir. 1960’larin ABD ve Avrupa’sinda
asamblaj(‘assemblage’) ve ¢evre terimleri sanatc¢ilarin belli bir mekanda bir araya
getirdikleri malzemeler igin kullanilsa da yerlestirme tabiri sadece eserlerin sergilenme sekli,
ornegin resimlerin duvara ne sekilde ve nasil bir diizende asildigini ifade etmek i¢in

kullaniliyordu.

Zamanla galeri mekanmin farkindaligi ile ve sanat eserinin mekandan bagimsiz
gozlenemeyecegi/tecriibe edilemeyecegi fikriyle yerlestirme sekli ve mekan on plana
cikarilmaya baslanmistir. 1960’larda ‘bir ¢evre olarak sanat eseri’ fikri, izleyicinin sadece
bakmakla kalmayip diinyada yasadigi gibi sanat eserinin i¢inde ‘yasamasi’, hatta zaman
zaman onun bir parcasi olmasi beklentisini getirdi. Bu konudaki 6énemli kisilerden biri
Robert Smithson’dir. Yer (daha biiyiik bir mekan i¢inde belirli bir yer) ve yer-olmayan (bu
yerin galeride fotograf, harita, ¢esitli malzeme ve dokiimanlarla tekrardan sunumu) arasinda
bir ayirim yapmustir. Bu ayrim 6nemliydi ¢iinkii Smithson ve Michael Heizer, Nancy Holt,
James Turrel ve Walter de Maria gibi diger arazi sanat¢ilart galeri disinda calismalarina

ragmen isleri galeri sistemi tarafindan saglanan gergeveye bagimli kalmistir” [42].



47

Glinlimiiziin ilerleyen teknolojisi sayesinde bu sanat daha da yerini belirginlestirmeye
baslamistir. Bu sanat, bir nevi icra eden sanat¢inin bakis agisi ve hislerine gore renklenir ve

sekillenir.

Chinneck’in ¢aligmasi, yapili ¢evrenin tanidik 6gelerini altiist eden gegici kamu kurulumlari
bi¢imini alir. Ornekler, Londra'da yavas yavas eriyen balmumu tuglalardan yapilmis bir evi
ve Covent Garden pazarinin yaninda, binanin iist kisminin serbest kaldigini ve yerin Ustlinde
durdugunu gosteren goriiniliste yaniltici bir heykelden olusur. Her ne kadar mimarlik, tiyatro
miidahaleleri icin bir temel olustursa da, Chinneck, mimarlara kisa notlarin yarattig
kisitlamalar1 6nlemek igin ¢aba sarfedir. Mimarlarin ve tasarimcilarin estetik ve islevlerin
dengelenmesinde daha iyi oldugunu ve sanatgilar 6zgiirce gelisir (Resim 3.36). Mimarligin
yapmasi gereken temel islevlere ragmen, en iyi ornekler sanatcilar: tiim ustalik alanlarini,

uyumlarini ve oranlarini ustalikla kullanmalarina ilham vermeye devam eder [43].

Ingiliz tasarime1 Alex Chinneck tarafindan yapilan ve “Fromthe Knees of My Nose to the
Belly of My Toes” (Burnumun dizinden ayak parmagimin gobegine) adi verilen bu
calismada terk edilmis bir bina sanki 6n cephesinden kayryormus gibi gosterilmistir. 1 yillik
caligmanin ardindan 4 binaya da bu sekli veren Chinneck, goriintii kirliliginin de Oniine

gecmis ayrica farkli bir tasarim meydana getirmistir [43].

Resim 3.20. Surguli Ev, Alex Chinneck, Gestalten

3.3. Modern Sanat/Mimarhktan Cagdas Sanat/Mimarhga

Modern sanat her ne kadar zamansal bir ifadeye gonderme yapsa da giiniimiiz sanatim

anlatmak i¢in kullanilan ‘Cagdas’ ifadesinden daha genis bir donemi anlatmak igin
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kullanilmaktadir. Genel olarak baktigimiz zaman modern ve cagdas arasindaki iliski
birbirinden karsilikli bir sekilde beslenmektedir. Yalniz her iki kavrami da basi sonu belli
olan bir zaman diliminden farkli olarak diistinmek gerekir. ‘Modern’ nasil ‘en yakin tarihli’
anlamina gelen sadece zamansal bir kavram degilse, cagdas da su anda yapilmakta olan

anlamina gelen bir kavram degildir [44].

“Modern ile ¢agdas arasindaki ayrim, “modernlik” ve “modernizm” kategorilerine yonelik
Sovyet tepkisinin bir sonucu olarak 1945°ten sonra Dogu Avrupa’da sabitlenmistir.
1960’lardan Once “cagdas” etiketini kullanan tek tiik sanat kurumundan biridir. Dogu
Avrupa’da “modernlik” kavraminin, ideolojik bir ¢arpitma oldugu, tarihsel zamansallik ve
temsil igindeki ¢atisan sinif formlarinin tizerini orterek kapitalizmin tarihsel zamanina iliskin
yanlis bir anlati sundugu diisiiniiliiyordu. Daha sonralari, Bati’da modern/cagdas ayrimi
yerlestikce, ihtilaflarla oriilii politik bir ayrimi degil, kronolojik zamanin basbayagi tarihselci
bir sekilde taksim edilmesini ifade etmistir, “1945 sonrast sanat” in sanat kurumlar1 ve
yayincilar1 tarafindan ¢agdas sanat olarak kodlanmasi, ve Ronesans’tan baslayip Barok,
Neoklasizm, Romantizm, Modern Sanat diye ilerleyen belli bash tarihsel hareketler dizisinin

sonuna eklenmesi 1980’lerde olmaktadir” [44-46].

kusku konusu olmayan ve kesinlikle bilinen “cagdas” S6zciigii su demek ki, manasi baglanti
bigcimine gore tesbit olan bir s6zcukdur; kisinin bu sozciigi kullandigi zamanla “ayni
zamanda” manasina gelir fakat bu zamanin 0zlnde farklilasmaktadir. “Basta Fransiz
felsefesi olmak iizere Avrupa felsefesinde kilit bir soruyu ayirt etmek mimkiin; Agamben

cagdasin, Foucault’nun I’actuel dedigi seyle ayn1 anlama geldigini one siiriiyor” [45].

“1900’den beri sanat” bigimindeki esas ve asil olayinda rastgele bir varyasyonu ya da
yanligsiz duruma getirmgi icap ettmez; “sadece yeni bir bdliim agmayi, belirli ¢agdas

sanatgilari eklemeyi, onlar1 yeni bir bakisla hikayeye ilave etmeyi gerektirir” [46].

Kendiliginden globallesme diisiincesini O6nlem almanin kolay olmadiklarindan biri,
globallesmenin bizzat kendisiyle alakali “formilasyon”larin bugtnlerdeki problemleri
beraberinde fark etmesidir. Bunun igin, “cagdas”in bilinmeyen bir elestirmeli bir dil olarak
onu yargilamayiz. Aksine, globallesme ¢esiti olarak ¢oktandir gegmisin bir bolimi olmasina

arsin, Ingilizce’nin egemenligin genis “kiiresellesme sdylemi’nin veya “kiiresellesme
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endiistrisi’nin ancak 1989’dan sonra hizla meydana gelmesini ve ortaya g¢ikmasini

gOrmekteyiz [47].

Kavramsal seviyede bu konuya daha derin bakilirsa, “cagdas”in, giliniin sanatin1 kendine

0zgu yonlerini belirterek igcin meydana gelen “modern”in yerini aldig1 agikliyorlar.

Bu diisiince ile beraber “modernizmin” genis soyleyisleri ve idealleri potansiyelini simdinin
gorgiiciliigiine ve bulunan “present” olanin varhigin i¢inde bulunan ait bir diisiince

beraberligine birakmaktadir [48].

“Cagdas olmanin, “simdi ve burada” olmak iizerinden, dogrudan mevcut olmak anlaminda
degerlendirilebilecegini sdyleyen Groys, otantik olmast durumunda sanatin ¢agdas
olabilecegini ileri siirmektedir. Diger bir ifadeyle, eger sanat, mevcut olanin bulunusunu,
gecmise ait gelenekler veya gelecege iliskin amaclarca lekelenmemis olarak ifade edebilirse

otantik; otantik olmasi anlaminda da, ¢agdas olacaktir” [47].

Badovinac’a gore:

“cagdaslik kavramini, herhangi bir zaman donemiyle iligkilendirmedigi modernlik
kavramina bir alternatif olarak one siiriir. Modernligi tarihsel bir donem degil, ilerleme,
uygarlik ve mutluluk sozii veren sdylemsel bir retorik olarak ele alan Badovinac, cagdaglik
s0z konusu oldugunda da gerek kiiresel gerekse yerel Olceklerdeki katilimciligin

(participation) mutlaka dikkate alinmasi gerektigini vurgulanmaktadir” [49].

Gelecekte mimarligin ortama diisiince ve gorisiiniin “mekansizlasma”ya geldigi, tekrar
mimarm-mimarhgm dizayn goérevinin sirdirmesini incelendi. fakat dizayn kriterlerinin
“mekanin daralmasi” tarafinda ¢esitlemeler saglayacagi ve tasarim teghizatlarini teknolojik
yenilesimlere evoliisyon ve tekamiila devam edecegi tespitindedir. ¢esitlemeler mimar ve
sanatcinin sunumunu deger vermekte ve ylritum sireci evveliyatinda detaylarin daha

belirgin anlasilabilmesi babinda fayda saglamaktadir [50].

“Modern terimi her donemde gegerliligini korumaktadir. Kiiresellesme siirecinde olan
diinyamizda terimlerin olusturdugu karmasa siirmektedir. Mekansizlasmaya dogru gidilen

yasam tarzinda mimarlik mesleginde ve egitiminde de genelleme yapilmasi, smirlarin
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kaldirilmasi, meslek politikasinin belirlenmesi gerekmektedir. Teknolojik gelismelerin de

etkisiyle yeni akimlarin ortaya ¢ikma olgulari siirecektir” [51].

Ayrica en 6nemli olan baska bir durum ise 21.y.y. mimari tasarimlarin sadece bir mimari
akimin niteliklerini barindirmadigini, birden ¢ok akima iligkin nitelik ortaya koyabilmesidir.
Ozetle mimarlik Kariyerinin ve mimarin, gorevi ve pozisyonu, tarihsel asamalarda,
varyasyonlar, tekadmuller, c¢esitlenmeler neticesinde hem deger kazandigi gibi

onemsizlesebilir [52].
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4. CAGDAS MiIMARLIK/SANATTA KAVRAMSAL CIKARIMLAR

Bu bolimi Steven Holl’un mimarlikta kavramsal anlayisini agiklayarak irdelersek, Steven
Holl kavrami su sekilde tanimlamaktadir: Konsept tasarim siirecini yonlendiren motordur.
Her projenin basinda, site ve programi analiz ettikten ve bazen birkag yanlis baslangigtan
sonra, belirsiz mekansal eskizle birlikte merkezi bir konsept (veya kavramlar) yerlestirilir.
Tablolarda ve sozciklerde ifade edilen kavram, farkli yonlerin manifolduna odaklanmaya
yardimci olur. Bir tasarima bagslarken, mimarin sahaya, duruma ve programa odaklanmasi,
farkl1 baslangic noktalarinin olasiligimin ortaya c¢iktigi bir inceleme alani sunar. Her
tasarimda, bir konseptin ortaya ¢ikmasi, mimarin konseptin olaganiistii ve deneyimsel
potansiyelini aradigi mekansal ve perspektif taslaklari igerisinde ortaya konmustur. Bu
noktada, Holl’un konsept semalari, sadece tasarimin altin1 ¢izen fikrini sergilemekle
kalmay1p ayni zamanda mimari tasarim igin gesitli olasiliklarin gelistirildigi yeni kavramlar

ortaya ¢ikaran etkin bir ara¢ sunmaktadir [38].

Mimar, belirsiz bir fikrin daha kesin bir konsept ile ifade edilmesi olarak; konsepti olusturan
diyagramlarla calisir. Orgiitlenme fikrini netlestiren konsept semasi, bir iliskiler aginin
ortaya kondugu ortamdir. Konsept semast diger mekansal organizasyonlarin ve maddi
niteliklerin tasarimi i¢in zemin saglar. Holl’in mimarisinde, felsefeye olan ilgisi, onu
deneyimsel bir yogunlukla mimarhgin ozel, stratejik, siirsel pratigini gelistirmesine

yonlendirir.

Holl'un “fikir ve olaylarin i¢ ige gegmesi” olarak tanimladigi sey, birlesmis bir siiregtir: onun
icin mimarlik {izerine kavramsallastirma, entelektiiel ve deneysel derinlige sahip, mimarinin
yaratilabilecegi bir mimarlik fenomeninin farkindaligindan ayrilamaz. Holl’iin mimarlik
sOyleminde felsefi bir derinlik gozlenirken, mimarlig1 ve yapilari bu felsefi derinligi sergiler.
Bu nedenle, Steven Holl’un mimarisinin altin1 ¢izen genel bir fenomenolojik ¢er¢evenin var
oldugu sonucuna varilabilir. Bu, aslinda, eserinin mimari yaratiminin tiim siiregleri boyunca
tutarliligini saglar; Holl’un ¢aligmalarinin tutarliligi, fenomenolojik mimarlik anlayisinda ve

bunun mekanlar1 ve formlar1 eklemlemesine uzanma bigiminde yatmaktadir [38].

S. Hall'un tiim ¢aligmalarinda derin bir teorik temel var, teoriden pratige kadar her zaman

yakindan takip eder. Mimarin kendisinin dedigi gibi “Mimaride olusum, soyuttan somut,
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bicimsizden biitline dogru ilerlemelidir. Bir sanat¢i veya besteci somuttan Ozete
gecebilirken, mimar ters yonde seyahat etmelidir. ” Stephen Hall'a gére, mimar ger¢ek
gergeklik ve mantik algisi arasindaki ¢eliskileri anlamali, mimari tasarim ile proje arasinda
kaymali, tasarlanan binanin gelecekteki uygunlugunu tahmin edebilmelidir. Stephen Hall,
yeni teknolojilerle calisma geregi konusunda israr eder. Teknoloji, dogal materyalleri
doniistiirme olanaklarini genisletir. Stephen Hall'a gore, yeni malzemeler, yeni teknolojiler,

yeni enerji kaynaklar1 dokunma diinyasini yeniden tanimlar [54] .

Steven Holl’tin mimarlig1 fenomenolojik, sezgisel, siirsel ve deneyseldir. Mimar i¢in diinya,
algilanan olarak insanin varliina bagh cesitli renk, koku, doku ve seslerden olusan
olaganiistii bir alandir. Bu fenomen alaninda, deneyimler bedenle diinya arasinda ya da
mimar ile ¢evresi arasinda dolaysiz bir iletisim saglar. Bu noktada, Holl mimariyi
fenomenoloji ile iliskilendirmistir; Onun i¢in mimarlik, insanin sadece fiziksel degil, ayn1
zamanda duygusal ve ruhsal taleplerini karsilayan mekanlar yaratarak insan yasam kalitesini

arttirma potansiyeline sahiptir. Mimarlik, dlinyaya baglandigimiz alani sunar.

Holl’un mimarlik ¢alismasi, mimari tasarimin kavramsal temeli olarak diisiinceden
mimarinin olaganiistli yonlerine, malzeme ve mekansal deneyimlere, doku hissine, 1518a ve
g0Olge efektlerine kadar uzanir. Mimari deneyimler alanini, yapili bir bigimin nasil
algilandigini, bir duvarin dokusuna dokunurken veya bir yiizeydeki 151k yansimalarini
gormede ne algilandigini arastirir. Buna gore, Holl’un dokunsalliga ve mimarlik
deneyimindeki psikolojik boyutuna vurgu, ¢alismalarinin fenomenolojik igeriginin
belirlenebilecegi temel araglardir. Holl’un mimarisinde sezgisel bir yaklasim vardir.
Mimaride sezgi, mimarin yasadigi deneyimlerden ya da kiiltiirel ve tarihi birlikteliklerden
ayristirilamayan Ozniteligine baglidir. Sezgisel olarak gelistirilen bir uygulama sayesinde,
mimarin i¢goriileri ve hisleri agikca ortaya ¢ikar. Sezgi, mimarin mimari yaratimdaki 6znel

potansiyelini denemesini saglar.

Steven Holl, konsept ile mimari eser arasindaki metaforik bir ifadenin ortaya ¢iktig1 bir anlati
yazma egilimindedir. Mimari deneyimdeki soyut siirsel nitelikleri, mekan duygusunu,
maddi ve 151k etkilerini veya tektonik estetigi kelimelerle agiklama ¢abasi, mimarisinin hem
felsefi hem de siirsel derinligini sergilemekte yetersiz kalabilir. Ayrica, belirtilen kavram ile
mimari form arasindaki birebir geometrik yazismalarin aranmasi bazen sozlii referansin naif

bir simiilasyonuna yol agabilir. Projelerinin bazilarinda, kavramin bir imaj iiretme araci
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olarak hareket etmesi ve bu gorintinin malzemesi, mekansal ve geometrik diizenlemesi,

mimari ¢alismay1 edebi bir ifade sergilemeye yoneltir [38].

Cizelge 4.1. Steven Holl-arch and new arch [55].

Klasik Modern (20. yy) 21.yy
1 | Absolute (kesin) Relative (bagil) Interactive (interaktif)
2 | Fixed (sabit) Stable (kararli) Dynamic (dinamik)
3 | Physical-Metaphysical Physicalffeal Virtual (gercek)
(fiziksel metafiziksel) (physicalffeal)
4 | Space and Time (mekan | Space —Time (mekan- Space-Time-Intimation
ve zaman) zaman) (mekan-zaman- ¢itlatma)
5 | Essence (62) Matter (madde) Information (bilgi)
6 | Single (tek) Divided (bolinmiis) Diverse (farklr)
7 | Analogical (analojik) Mechanical (mekanik) Digital (dijital)
8 | Ritual (ayin) Functional (fonksiyonel) Operative (faal)
9 | Symbolic (sembolik) Dogmatic (dogmatik) Contingent (birlik)
10 | Harmonious (uyumlu) Autonomous (6zerk) Accorded (taninan)
11 | Evocative (andiran) Absent (devamsiz) Reactive (tepkili)
12 | Hierarchical (hiyerarsik) | Positional (duruma bagli) | Tactical (taktik)
13 | Continuous (surekli) Discontinuous (kesintili) Intermittent (araliklr)
14 | Compact (kompakt) Fragmented (parcalanmig) | Fractal (fraktal)
15 | Uniform (ayni) Variable (degisken) Evolutkonal
(evolutkonal)
16 | Exact (kesin) Precise (kesin) Combinatory
(kombinasyonel)
17 | Predictable (tahmin Measurable (6lculebilir) Differential
edilebilir) (diferansiyel)
18 | Norm (norm) Type (tip) Germ (cimlenmek)
19 | Proto-logical (mantiksal) | Type —logical (tur- Topo-kgical (topo-
biyolojik) kgical)
20 | Formal (bigimsel) Abstract (soyut) NI ked (NI ked)
21 | Figurative (mecazi) Structural (yapisal) Infrastructural (altyapi)
22 | Solemn (agirbasl) Severe (sert) Easygoing (uyumlu)
23 | Ceremonial (toren) Strict (sik1) Uninhibited (sinir
tanimayan)
24 | Pure (saf) Purist (sadelik) Crossbred (melez)
25 | Code (kod) Relationship (iliski) Combination
(kombinasyon)
26 | Control (kontrol) Order (siparis) Synergy (sinerji)
27 | Flat (2d) (diz) VVolume (hacim) Landscape (peyzaj)
28 | Composition (bilestirme) | Position (pozisyon) Disposition
(diizen/egilim)
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4.1. Mimarhk/Sanat Sarmalinda Baglantih Kavramlar

Yukarida gorildigi gibi Steven Holl’un belli kiimeler, ortak ve baglantili kavramlarla

klasik, modern ve ¢agdas kavramlar1 karsilastirilmaktadir ancak bu noktada ‘modern’ ve

‘cagdas’1 karsilastirarak degerlendirmesi konuyu daha olgiilebilir ve anlasilir kilacaktir.

Karsilastirmaya dayanak olarak Steven Holl referans alinabilir. Bu tezde klasik dénemin

tamamen modern ve ¢agdas donemlerden farkli ve kopuk oldugu varsayilmuistir.

Cizelge 4.1.1. Steven Holl kavramlarindan tiireyebilecek alt kavramlar [56].

Modern dénem 21.yy Modern dénem 21.yy

1 | RELATIONSHI | COMBINATION SEVERE EASYGOING
P/TRANSITIVE | (KOMBINASYON (SERT) (GECIMLI)
(ILISKI/GECIS |)

Li)

accord (anlagma, | combo (karigim) uncompromising mild (1liml1)
uyum) (anlagsmaz)

affair (konu, consolidation serious (ciddi) relaxed
iligki) (birlestirme) (rahatlamis)
communication | merged (birlesmis) strict (kat1) serene
(haberlesme) (dingin)
contact (temas, sequence drastic (siddetli) tranquil
iligki) (ardisiklik) (huzurlu)
exchange mix (karigtirmak) relaxed
(degistirmek) (rahatlamis)
link (baglantl)

3 | STRICT UNINHIBITED PURIST CROSSBRED
(KATI) (CEKINMESIZ) (OZLESTIRMECI) | (MELEZ)
authoritarian candid (toksozlu) perfectionist assorted (cesit
(otoriter) (mukemmeliyetgi) | cesit muhtelif)
accurate (tam- relaxed (rahatlamis) idealist (Ulkici) combined
hassas) (birlesik)
absolute spontaneous formalist (bigimci- | blended
(mutlak) (kendiliginden) sekilci) (harmanlanmi

$)
rigid (sabit) unrestricted cohabit
(kisitsiz) (birlikte
yasamak)
precise (kesin) frank (icten- merged
samimi) (birlesmisg)
disordered
(bozuk-
duzensiz)
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Cizelge 4.1.1. (devam) Steven Holl kavramlarindan tiireyebilecek alt kavramlar

5 | FRAGMENTED | FRACTAL 6 | VARIABLE EVOLUTION
(PARCALANMI | (FRAKTAL) (DEGISKEN) AL
S) (EVRIMSEL)
demolished complicated flexible (esnek) development
(yikilmis) (karmagik) (gelisme)
de-constructed repeated (tekrarli) event (olay) metamorphosi
(yap1-s6kim) s (bagkalagim)
zone (bolge) pattern (Orintd) fluid (akiskan) self-similarity
(6zbenzeslik)
collage (kolaj) algorithm variety (cesitlilik) pattern (
(algoritma) orlnti)
exploded dynamic (devingen) demontable ( algorithm
(patlamus) demontabl) (algoritma)
movement (eylem)
versatile (cok
yonli)
7 | DISCONTINUO | INTERMITTENT 8 | MEKAN-ZAMAN | SPACE-
US (SUREKSIZ) | (SUREKLI/SiZ) (SPACE-TIME) TIME-
INFORMATI
ON
(MEKAN-
ZAMAN
ENFORMAS
YON)
variety metamorphosis relativity (goreli homojen
(cesitlilik) (baskalagim) zaman-mekan) zaman/
homogeneous
time
flexible (esnek) | rhythmic (ritmik) simultaneous (es virtual-real?
zamanli) (sanal-
gercek?)
unsteady (sabit | self-similarity relativity diverse
olmayan) (6zbenzeslik) (0zerklik/gorelilik) | (degisken/gesi
thi)
changeable dynamic (devingen) transparent (seffaf) | multidisipline
(degisebilir) interpenetrate (i¢ r
ice gegmis) (cok
flexibility boyutlu/disipli
(esneklik) nlerarasi)
3d+time/4d
(3d+zaman/4d )
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Cizelge 4.1.1. (devam) Steven Holl kavramlarindan tiireyebilecek alt kavramlar

proportion (oran)

9 | MATTER INFORMATION 1 | DIVIDED DIVERSE
(KONU/MADD | (BILGI/BILISIM) |0 | (PARCALI,BOLU | (CESITLI,
E) NMUS) FARKLI)
program (islev) | information exploded variable
(bilgi/biligim) (“kutu’nun (degisken)
pargalanmasi)
architectural virtual (yeni functional (islevsel) | multidisipline
product /machine | ¢evre/yalitilmis r
(makine mimari | /sanal) (disiplinlerara
urdin) S1)
globalization deorientation/deterr light (hafif) fluid (akic)
(evrensellik) itorialization
(yersizlesme/yersiz
yurtsuzlasma)
forgetfulness time-space ephemeral (gelip swift
(unutkanlik) compression gecici) (hizli/hareketl
(zaman-mekan i)
sikigmast) floated above the questioning
ground wall-floor-
(zemin Uzerinde ceiling
yuzen) (zemin-duvar-
tavan?)
many-sidedness flexible
(cok yuzli) (esnek
/degisken)
dynamic experimental
(hareketli/devinims | (interaktif/den
el) eysel)
free plan (serbest mixed use
mekan/islev) (degisken
kullanim)
1 | PRECISE COMBINATORY J1 | MEASURABLE DIFFERENTI
1 | (BELIRLI) (BIRLESIMSEL) |2 | (OLCULEBILIR) |AL
(AYRIMSAL
)
stable (kararli) combinatorics unmeasurable same (benzer)
(kombinasyon) (6lculemez)
knowable interchange (takas) similarity identical
(bilinebilir) (benzerlik) (ayn1)
standard interaction quantitative (nicel) | repetition
(standart) (etkilesim) (tekrar)
simplicity simultenous (esanli) significant undefined
(sadelik) (anlaml1) (belirsiz)
purity (saflik) differential mathematics mathematics
(ayrimsal) (matematik) (matematik)

geometry
(geometri)

geometry
(geometri)
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algorithmic algorithmic
(algoritmik) (algoritmik)
1 | TYPE GENE 1 | TYPO-LOGICAL | TOPO-
3 | (TIP) (GEN) 4 | (TUR-BICIM) LOGICAL
(YER-UZAY
)
figure (sekil) space syntax figurative translation
(mekan sentaksi) (sembolik) (doniistiirme)
standard genotype (genotip) abstract (soyut) connected
(standart) (iliskili)
similarity phenotype (fenotip) collectivity nonstandard
(benzerlik) (toplum/topluluk) (standart
olmayan)
univarsal biology (biyoloji) classified complex
(evrensel) (siiflandirilmis) (karmasik)
permanent genetics (genetik) architectural pattern
(kalic1) language (mimari (6rantd)
dil)
morphogenetic disintegration high-pressure-
(morfogenetik) (parcalanma) dynamic
(dinamik)
formal and algorithmic
functional analogies | (algoritmik)
(bicimsel ve
1slevsel analoji)
standardized diversity of
(standartlagsmis) forms (form
cesitliligi)
1 | ABSTRACT MIXED-KARMA |1 |STRUCTURAL INFRASTRU
5 | (SOYUT-0Z) (HIBRIT-MELEZ) |6 | (YAPISAL) CTURAL
(ALTYAPI)
unsteady complicated formation organized/org
(kararsi1z) (karmasik) (bigcimlenme) anize
complicated conflict(celisik) connected (iligkili) | interactive/etk
(anlagilmasi zor) ilesimli
vague dependent (bagimli) superiority to dynamic-
(belirsiz/imuglak) nature high-pressure
(dogaya Ustunlik) | (dinamik)
decomposition metamorphosis programmed scaless
(¢ozllmeayrisma | (baskalasim) (programlanmis) (6lcekten
) bagimsiz)
non-figurative multidiscipline tidy (duzenli) flexible
(figUratif (multidisipliner) (esnek/degisk
olmayan) en)
esence (icsel | form diversity configuration organized
olan/6z) (form cesitliligi) (konfigurasyon) (organize)
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Cizelge 4.1.1. (devam) Steven Holl kavramlarindan tiireyebilecek alt kavramlar

unsteady differentiated self forming
(kararsiz) spaces (farklilasan (kendini olusturan)
mekanlar)

1 | RELATIVE INTERACTIVE 1 | STABLE DYNAMIC
7 | (IZAF)) (ETKILESIMLI) 8 | (DENGELI) (DINAMIK)
comperative conversational steady (istikrarl) energetic
(karsilagtirmali) | (interaktif) (enerjik)
concerned/ interdependent immovable movable

relevant (bagl) (sarsilmaz) (devingen)
(ilgili / uygun)
national firm shifting
(goreceli) (sabit/degismez) (hareketli)
proportional persistant (kalici) mobile (yer
(nispi) degistirebilen)
consistent static (duragan) moving
(bagintil) (devingen)
connected with inflexible (kararlt) | running
(mensup ) (mateharrik)
fractional rigid (rijit) restless
(oransal) (mobilize)
restricted (kisitlr) powerful
(kuvvetli)
1 | PHYSICAL - VIRTUAL - REAL |2 | MECHANICAL DIGITAL
9 | REAL (SANAL - 0 | (MEKANIK) (DWITAL)
(FIZIKSEL- GERCEK)
GERCEK)
authentic original (orijinal) laborsaving laborsaving
(Otantik) (kolaylastirict) (kolaylastirict
)
veritable hard (zor) standardized algorithmic
(Gercek) (standartlastirilmig) | (algoritmik)
base (baz) genuine (hakiki) impersonal mathematical
(kisileriistii) (matematiksel
)
essential substantial (6nemli) automated fractional
(gerekli) (otomatiklestirilmis | (fraksiyonel)
)
inartificial fundamental programmed binary
(Yapay olmayan) | (temel) (programlanmis) (ikilikli)
reality main (esas) monotonous differential
(gerceklik) (monoton) (farklilik
gosteren)
2 | FUNCTIONAL | OPERATIVE 2 | DOGMATIC CONTINGEN
1 | (ISLEVSEL) (ISLEMSEL) 2 | (DOGMATIK) T
(OLUMSAL)
practical (pratik) | dynamic (dinamik) doctrine|credo accidental
(doktrinjamenti) (rastlantisal)




59

Cizelge 4.1.1. (devam) Steven Holl kavramlarindan tiireyebilecek alt kavramlar

utilitarian indicative categorical (mutlak) | unforeseen
(faydac1) (gosteren) (6ngorulemey
en)

programmed operational fanatical (tutucu) contingency

(programlanmig) | (islemsel) (tesaduf)

correspondence | accessible assertive (iddiaci) controlled by

(karsilik gelme) | (erisilebilir) (kontrolli)
active (faal) dependent (baglmh)

4.2. Mimarhk / Sanat Sarmalindaki Cagdas Kavram Kiimeleri Uzerine Bir Oneri

21. yiizyilin en bariz ve 6nemli icati olan bilgisayar, insanligin hayatina girdigi siiregten
itibaren hemen her dalda ilerlemede belirleyici unsur ve etken olmaya baglamistir.
Teknolojik gelismelerin 6nemli bir ivmeyle katlanarak arttigi gliniimiizde, bilgisayarlar artik
hayatimizin degismez bir pargasi haline gelmistir. Her tiirlii verinin sanal ortama taginmasi,
bu ortamda islenmesi, degismesi, gelismesi iiretim dinamiklerini, bilgi aligverisini kokten

bir degisime ugratmaistir.

Sayisal modellemede ozellikle son yillarda devrimsel denilebilecek BIM (Building
Information Modelling) kavrami, ve bunu kullanan yazilimlarin ortaya ¢ikmasi ise
mimarlara yapiy1 sanal ortamda ¢evresel, fiziksel tiim verilerle inga etme firsat1 vermektedir.
Parametrik tasarim, tiiretici sistemler, algoritmik tasarim gibi isin i¢ine miihendisligi, coklu
disiplinli ¢aligmalar1 sokan yeni olgularin girmesiyle mimari {iretim ve bilisim bulusmasi

saglanmistir. Siirecin kontrolii mimarlara genis olanaklar vermektedir.

21. yiizyilda, belli bir kategorideki biitiin nesneleri veya varlik tarzi etkilesimlerini,
fenomenleri veya aralarindaki iliskiyi ifade eden soyut bir fikir veya zihinsel sembol olan

kavramin sorgulanmasi bir temel durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2000’lerin konsept mimarisi, son mimari yapilar olarak biligsel grup fikirlerin tasarim
formlarina sahiptir. Bagka bir deyisle, 6zet olarak son iiriin, biligsel fikirlerle formiile edilen
tasarim siirecinden sonra mimari bir yapidir. Mimari kavramlarin genellikle liks yasamla
bir iliski icerdigi ve bu alana itiraz ettigi goriilmektedir. Cagdas mimarinin her yeni
cevabinda bir extravaganza vardir. Bu nedenle, paradigmalar, mimari kosullar ve

gereksinimlerle ilgili olan mimari baglamin, donemin tematik mimarisine gore carpici
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bicimde degistigi goriilmektedir. Bu nedenle, tabula rasa her giin eski mimarlar tarafindan

olusturulan temalarla doludur.

Tema “yeni bir dogum” verir: etkilesim olgusu olarak bilinen yeni bir dogum veya her nesne
arasindaki iligki, genel ifadeyle kavram olarak bilinir. Gun gectikce, kavram Baudriallard
teoremindeki simulacralarla simulera ve simulasyon olan, neredeyse ayni seylere sahiptir.
Mimar, mimari tasarimini sloganini gosteren benzersiz bir konsept ile yaratir. Bdylece
mimarisi, o mekam kullanan insanlar tarafindan bizim tarafimizdan kullanilan bir

yapi/mekan haline gelir.

Baglam, birbirimizle ya da mekanla aramizdaki duygu, fikir, deney ve iliskilerdir. Deleuze'e
gore, “Basit bir kavram yoktur. Her kavramin kendi bilesenleri vardir ve onlar tarafindan
tanimlanir. Boylece her kavramin bir kodu vardir. Her ¢ogulluk kavramsal olmasa bile,
cogulculuktur. Bileseni olmayan bir kavram yoktur: Bir felsefenin baslangi¢c kavrami olan

ilk kavram bile, bir¢ok bilesene sahiptir... her kavram bir baskasina atifta bulunur” [57].

Cagdas doneminin toplumsal gerceklerini yansitmanin disinda bu gercege yon verme
amacini tasiyan ¢agdas diislince yeni Olgiitler gelistirme, yeni amaclar saptama, yeni degerler
kazandirma yolunda ilerlemistir. Bunu yaparken yenilik, sok, montaj, simgesellik,
anlamsizlik, evrim, zaman istii, aykirilik, 6zerklik, dinamizm ve sinir kavramlarin
kullanmaktadir. Bu baglamda, tez kapsaminda ¢agdasin kullandig: alt kavramlarin giincel
analizlerinin yapilmasi ve bu kavramlarin yakin dénem mimari tirtinler tizerindeki etkileri
arastirilmistir. Boylelikle giiniimliz mimarlik ortaminin nerede oldugu ve ayni zamanda
gelecegi gorme acisindan sunaca8i verilerle yarmmin mimarlik alanindaki degisim ve

doniisiimlerin neler olacagi hakkinda ipuclarina ulagilmaya calisilmistir.

Hizla degisen neo-kapitalist kiiresellesmenin sonuglart olarak, konsept proje asamasindaki
¢agdas mimarligin insanin hayal giiciiniin sinirsizligina kanit oldugu séylenebilir. Ozellikle
son 20 yilda mimarinin mikro Sl¢eginden makro Olcege kadar kapsami degismistir.
Kiiresellesmenin genel varsayimi, tiim diinyadaki farkli kiiltiirlerin renk cesitlemelerinin
timiinii hissetmek ve gormektir. Tim fikirler, tiim yeni teknolojiler gelistirilerek
yapilandirilabilir ve bundan daha fazlasi, yeni yap1 malzemelerine sahip olmak, 21. yiizyilda
modernlesme ve kiiresellesme nedeniyle bu yeni fikirleri olusturmak i¢in biiytik bir platform

sunar.
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Bu nedenle mimarlikta sinirsiz bir donem oldugu sdylenebilir. Projelerde ne yerel ne de
geleneksel mimariye gore formiile edilmediginden, mimaride sinirsiz olan ilke ve kurallar
oncekiyle aym degildir, mimari projeler en iyisini olusturmak icin konsept arayisina
odaklanmistir. Bu ylizden gelenek ve ihtiyaclarin yanina yerlestirilen mimarinin, praksis

alaninda simulasyonlar olusturmak i¢in yeni bir miifredat: var.

Yenilik

Gelisen, ilerleyen, degisen ve doniisiimlii giiniimiiz mimarhiginda en mihim rekabet araci
olarak 0nem kazanan yenilik (inovasyon) kavrami igin farkli tanimlar ve tarifler
yapilmaktadir. Degisim, eski olmayan bazi seylerin ortaya ciktigini, gelisme ise bu
yeniliklerin etkili oldugunu isaret eder. Yenilik, bilimsel arastirmadan Uretime, gelistirmeye
ve ticarilestirmeye kadar bilinmeyen bir eser veya icad sireci yaratmaktaki batim

calismalardir. Yaraticiligin toplumsal hayata iletilmesidir [58].

Yeniligin olugmasi i¢in yaraticiligin olmasi 6nemlidir. Bunun igin yaraticilik kavramindan
Ozetle bahs etmek gerekmektedir. Yaraticilik, mevzularinin gorebilecegi, duyabilecegi eski
olmayan ve taninmayan bir sey icad ve Uretmek olarak tarif edildigi iizere, gorebilme ve
reaksiyon gosterebilme kabiliyeti olarak da sozedilebilir. Yaraticilik bilinmeyen,
taninmayan ve alisilagelmemis diisiinceler, alisilmisin haricinde, hayal gucu, orijinallik,
cosku vericilik, guncel, basit olmayan veya radikal olarak cesitli seyler gibi kelimelerle
belirtmektedir [59].

Sanat1 hayat felsefesinin igine dahil etmeyi hedefe alan ¢agdas devinimlere bakildiginda en
onemli degerlendirme ve kullandiklar1 kavramin yenilik oldugu asikar. Yasam devamli
donligiim g0steren bir ebediyettir. Mimarlik da bu ebediyet igerisindeki gelismesini

“yenilik” kavramiyla ortaya koyar.

Cagdas donemde yenilik kavrami; tasarimcilar araciligiyla cesitli mimari diller ortaya
koyarak mekanlarin yeniden degerlendirip zamanin 6ngordiigii ihtiyaglar1 da ortak eden
bicimlendirme olarak tarif etmektedir. Boylelikle mekanin tasarlanmasi prosesinde gegmisin
statik ve tipolojik goriisiine zit olarak taninmayan, orjinal, ¢esitli, devingen ve dinamikligi

kapsayan bir tasarim anlayisin1 g6z 6niinde tutulmaktadir.



62

\

SN
\

B

55
'.
[
-

|

g
%
2

E
[
!

Resim 4.17. Hotel Puerta America, Zaha Hadid, Ron Arad, Norman Foster,..., Madrid,
Ispanya, 2005

Hotel Puerta icin 30 ¢esitli memleketden, iclerinde Zaha Hadid, Ron Arad, Arata Isozaki,
Jean Nouvel, David Chipperfield’inda oldugu 19 mimar ve tasarimei toplanmis boylece ayni
olmayan kiltir ve diisiincelerin ortaya koydugu bir mimariye doniismiistiir. Yatirimcilar
tasarimcilara, yaraticiliklari ve yaklasimlari hususunda bitmeyen bir 6zgurlik platformu
sunarak bilinmeyen ve gesitli projeler tasarlanmistir. Hadid’in odalar1 etkili, tesirli ve ¢arpici
bilimkurgu filmlerinden firlamis duygusu uyandirmaktadir. Foster tam aksine sessizlik,
dinginlik, rahat ve huzura davet eden bir durum sergilemis, Chipperfield “liikkse 6vgii” olarak
bahsedilen mekanlar tasarlamis, gosterisli materyal ve malzemeler se¢mistir. Plazma studio
ise dekonstruktivist geometrileri degerlendirerek Klasik otel diisiincesine karsit bir tasarim
diistincesi benimsenmistir. Neticede tasarimcilar eski olamayan ve ¢esitli mekéan tasarimlari

ile cagimiz otel diistincesinin Ustline gegmislerdir [60].

Yenilik kavrami, sanat ve mimaride yeni kavramlar, yeni materyallar ve yeni yontemler gibi
dénemin teknolojisine bagimli olarak meydana ¢ikan ve ¢esitli diislinceleri kazandiran,

olusturmanin bilinmeyen sartlarini belirleyen uygun bir kavram olarak belirmistir.

Sok

Sok kavramindan bahsetmeyi olanakli kilan diisiince ilk ifadesini Heidegger’in felsefesinde
bulmustur. Sanat1 aniden i¢inde olusan bir tecriibe olarak géren diisiince dénceden verili
orneklerin taklidi olarak temsili disarida birakirken, Heidegger’in “olay” terimiyle anlatmak
istedigi seyle birlesir. Heidegger, sanat yapitinin kokeni’nde sanat yapitini bir olay olarak
ele almistir. Burada sanat anidenligiyle, sarsiciligiyla etki etmektedir. Sanat eseri bir nesneyi

kopyalamaz, daha evvel verilmemis bir nesnenin olusturulmas: seklinde tarif edilebilir.
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Birdenbirelik olay igin temeldir ve modern sanatta bu bir anda gergeklesen rahatsiz edicilik

sokla kurulmustur [61].

Psikolojide de gorildiigii gibi sok kavrami mimari tasarim proses Ve ilerlemesinde
kullaniciy1 gelenekselin haricinde bigimler, islevler, metotlar, kavramlar, malzemeler vb.
kullanarak hizli cosku ve heyecan uyandirmak, hayrete ve sasirmaya itme olarak
degerlendirilebilir. Tasarimci mekani ilgi cekici, ¢cekimli ve heyecan veren kavramlarla
harmanlar ve karsilastir1; bu da onun tasarimi meydana getirirken duydugu stbjektif

duygularidir.

Cagimiz teknolojisinin onlenilemeyen ¢abasi ve hizi dogrultusunda yasamimiza giren
bilgisayar sayesinde mimar hayalinde disiindiigi hayali ortamlar1  kolayca
somutlasgtirabilmekte, kullanicilar {izerinde sok tesiri uyandirarak onlar1 sasirtan ortam
olusumlarin1 temin etmektedir. Her ne kadar bu bilinmeyen tasarimlar kullanicilar iizerinde

kisa sureli bir tesir gosterse de mimari eser tasarimi igin eski olmayanin kesfedilmesi

strecinde destek olmustur.

Resim 4.18. Guggenheim Hermitage Muzesi, Zaha Hadid, Vilnius, Litvanya, 2008

Hadid tasarladigi Guggenheim Hermitage Muzesi i¢in “Bu miize, sanat galerilerini,
mekansal biitiinliigii ve hareketi deneyimleyebileceginiz bir yer olacak”, demektedir.
Tasarim, Hadid’in kendine 6zgiin seyyal, hizli , rahatlik ve hafiflik konseptlerinden meydana
gelmektedir. Bina yergekimine rest ¢eken, girisindeki oyuklu ve bos tasarimiyla havada
asitliymis gibi duran, gizemsel ve ucan eski olmayan ve cesitli bir seye benzetilmektedir.
Mdzenin cevresinde, eserin heykelsiligini biitiinlestiren genis yesil ortamlar bulunmakta;

egilmis, biikiik ve eliptik hatlarin da kullanimiyla birlikte, miizenin ayrintili ve ince kisa
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olmayan formu cevresindeki dikey yapilagmaya karsit olustururcasina  yatayda
uzanmaktadir [62].

Miizenin i¢i de disiyla harmoni elde edecek sekilde egik bicimlerden olusmaktadir. Hadid’in
teknolojinin son imkanlarin1 degerlendirerek tasarladigi tasarimi, fatristlik bir mimari dil
icat etmeyi elde etmis ve ayn1 zamanda mimarin yeni tecribelere ne kadar merakl ve diigkiin

oldugunu bir kere daha isbat etmistir [62].

Sok kavrami, mimari tasarimda yapinin hizli ve anlik degerlendirme evresidir. Cagdas sanat
devinimleri ilk basta alimlayiciyr sok etmek ve sasirtmak istemektedir. Tasarimci ust
smirlarin1 kolay olmayan ¢alismalarla kullanici (stinde sok tesiri birakarak yapitin
kavramini1 devamli diri tutulmasini elde eder. Bu metot kullanici Gistiinde hizli bir etki sebep
olasa da diisiincenin aktarilmasini bir reaksiyon soku olarak sunmak, kullanicinin algi ve

zekasin giiglendirdigi tesbit etmistir.

Montaj

Sanat tarihinde montaj ilk kez kiibizmle baglantili olarak ortaya ¢ikmistir. Kiibistler sanat
eserlerini ortaya koyarken tek tek unsurlar (hékim, renk gibi) arasinda denge kurmay1
hedefleyen bir kompozisyon yaratmak olarak montaj teknigini kullanmiglardir. Fakat bunun
da tersi olanaklidir. Bu unsurlar birbirlerini tamamlayan 6zlesen unsurlar olmayabilir de bu
da sanat¢inin amacinin aslinda bir biitiin olusturmaktan ¢ok farkli bir bakis, statii vermek
oldugudur. Sanat¢inin amaci eserin gergeklikle olan iliskisini saglamak degildir. Artik bu

parcalar gerceklige isaret eden bir gosterge degil, gergekligin ta kendisidir [63].

Resim 4.19. Hearst Kulesi, Foster & Partners, New York, ABD, 2006
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Foster + Partners' a ait 46 katli Hearst Kulesi 1928 yilinda Joseph Urban tarafindan ¢ok katli
bir binaya doniistiiriilecegi 6ngoriilerek tasarlanan 6 katli binanin iizerinde yiikselmektedir.
Bina cephelerinin “Kent Meydani”nin bir parcasi oldugunu kabul ederek yola ¢ikan
tasarimet, biiylik i¢ avlunun, yapinin kimliginin bir parcasi ve binaya ulagsma hissinin ifadesi
olabilecegini diisiinerek eski binanin yalmizca cephesini korudugundan, ‘“cephecilik”
(facadism) ile suglansa da hedefinin “duyular: tatmin eden ve meka&nin ruhunu yansitan, 1s1k-
golge ya da renk-doku oyunlartyla keyifli bir mekan olusturmak™ oldugunu vurgulamustir.
Ana lobi, sirketin 2000 calisaninin faydalanabilecegi restoran ve kamuya agik bulugma
alanlarimin yerlestirildigi mekanlar Foster’a gore, “her kamusal yapinin bir “temel diizeyi”
olmasi gerekliliginden hareketle ve italyan Rénesans mimarisine yaptigi atifla binanin

“asalet kat1” (piano nobile) olarak nitelendirilmistir [64].

Binanin, tasarim felsefesinin 6ziinde, “tarih”e referans veren fakat i¢ mekan tasarimi ve
malzeme kullanim1 adimlarinda son derece “giincel” 6zellikler tasidigi sdylenebilir. Mekan
tasarlama siirecinde montaj teknigi basit anlamda ge¢miste tasarlanmis olan mekanin giincel
gereksinimlere cevap vermemesi ile farkli malzemelerin ve pargalarin dogru bir bigimde bir
araya getirmek yoluyla, hayati kolaylastiran, kullanicilart mutlu edecek ve onlar tarafindan
keyifle sahiplenecegi bir mimari mekan yaratmaktir. Tasarimci bu teknigi iy1 bir dontistiirme
veya yeniden islevlendirme olarak goriir. Hi¢ siliphesiz ki mekanin genel kurgusunu
degistirmek veya mevcut tasarimin tamamlayicist olarak devamlilifi saglamak kendi

elindedir.

Cagdas bakis agis1 bizim diisledigimiz gibi yeni olusturulacak olan mekanin eskisiyle plan
anlayisindan tektonik 6zelliklerine kadar birbiri i¢inde tutarli pozitif bir mimari bakis agisini
giitmez. Amaci eskinin, geleneksel olanin reddidir. Ekledigi yeni islevi, malzemeyi, dokuyu,
kurguyu baskin kilar ve eski ile yeni mekan arasindaki bagi koparir, bambaska bir bakis agis1
kazandirir. Mekana eklenen parganin, islevin, anlayisin bir protez etkisinden ¢ok farkli bir

statli kazanmasini saglar.

Sonug olarak montaj sanatta ve mimaride, nesne bicimi ve goruntusiini amag¢ olmaktan
cikarmaktadir. Buna karsilik, nesneleri ya da fotograflari degerlendirerek, nesneleri
parcalayarak ortaya c¢ikarilan ogeleri iliskisiz olarak birlestirerek, geometrik birimlerin
diizeninde, gozii aldatan bir hareketliligi saglayarak, elektronik makineler ve renkli 1s1klar

araciligl ile durmadan degisen goriintiiler yansitarak ya da biinyesinde gostererek, nesnelerin
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dokunsal etkilerini diizenleyerek, nesnelerin kendi ii¢ boyutlulugunu resme sokarak ve ¢ope

atilmig ya da iiretilmis fabrika tirlinleri kullanarak, yeni sanat anlayislarini ortaya atmaktadir

[65].

Montaj kavrami, sanat ve mimarlikta ekleme yapilan eserin yeni islev, malzeme, doku ve
kurguyu baskin kilan bir 6zellik tagiyarak gec¢mis ile simdinin arasindaki bagi koparan
bambaska bir deger katan ¢agdas bir kavram olduguna ulasilmistir.

Simgesellik / Simgecilik

Mimarlikta simgesellik, kisilerin ilk bakista dikkatini c¢ekip onlar1 sasirtmak, gérkemi
karsisinda biiyiilemek, meraklandirmak, bazen anlami ve fonksiyonu hakkinda ipuglar
vermek, daha sonra da akillarda yer etmek ve insanlar1 fazla diisiinmeye zorlamadan,

zihinlerde halihazirda var olanlarla direk olarak birtakim mesajlar vermektir.

Bu durumda deneyimlenme pek s6z konusu olmaz, yalnizca gosterim, isaretler vardir.
Ozetle, simgesellik bir bigim dilidir, yani gorsel olarak bir etki uyandirip, beyine mesajlar
gondermektir [66].

20. yy’ in bagindan itibaren goriintii teknolojilerinin gelisimi ve yayginlasmasiyla simgelere
duyulan gereksinim artmig, imge somut nesnenin kendisinden daha 6nemli ve degerli hale
gelmeye baslamistir. DeBord’a gore gosterilen, artik dogrudan algilanabilir olmayan bir
diinyay, gesitli 0zel araglar yoluyla goriiniir kildig1 i¢in, insanin gérme duyusunun, bir

zamanlar dokunma duyusunun kapladigi o 6zel yere yiikselecektir [67].

Giliniimiliz mimari mekanlarinin bu sira dis1 tasarimlar1 onlar1 kentsel logolara dontistiirmekte
ve kullanicilar i¢in daha anlasilir kilmaktadir. Bu yol tasarimcinin amaci olan yeni olanin,
farkli olanin, daha 6nce denenmemis olanin kullanicilara simgeler yardimiyla bugiine kadar
gelmis hayat pratigini degistirme, bildigi mekan kavrami taniminin yeniden kurgulanmasi

konusunda etkili olmaktadir.
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Resim 4.20. Beijing Havalimani, Norman Foster, Beijing, Cin, 2003-2008

Foster’in Beijing Havaalani, Cin’in modernizm anlayigini yansitan en biiylik ve en katiksiz
proje olarak adlandirilmaktadir. Binanin yan yana konumlandirilmis iki “bumerang”tan
olusan formu, bi¢imsel olarak bir¢ok kez ejderhayla kiyaslanmistir. Beijing Havaalani,
“hareket eden” toplumlarin vizyonunu yansitmasi agisindan, “Yeni Avrupa’ya Giris Kapis1”
anlamini tagiyan, Albert Speer’in 1930’lu yillarda hava tagimaciliginin sembolii olarak
tasarladigir Berlin’deki Tempelhof Havaalani ile ortak 6zellikler tagimaktadir. Tempelhof
gibi Beijing Havaalan1 da hava tasimaciligimi simgeleyen biiylik ve kivrimli yapisal
bilegenlere sahiptir. Ancak yapimin i¢ mekani farkli olarak bir takim simgesel strprizler
barindirmaktadir [68].

Foster tasariminda hareketlilik idealini farkli bir diizleme tagimistir. Terminalin tavanindaki
isiklarin yonlendirdigi kullanicilar, rampalari ve genis yaya koprulerini kullanarak yerden
yiikseltilmis toplanma alanma ve agirlikli tim dolasim agma Cin’i ve Cin kiiltiirinU

simgeleyen formlar, bicimler ve renkler esliginde varmaktadirlar.

Simgesellik kavrami, sanatta insan1 ¢eken duygusal ifade tarzi olarak ele alinmaktadir ve
duygulara seslendigi i¢in eseri somutlagtirmakta ve duygusal algi yoluyla kavranmasini
saglamaktadir. Mimaride de tasarimin somut nesne gosterim ve isaretlerle kullanicinin
dikkatini ¢cekmek, meraklandirmak, biiyiilemek, eserin anlami1 ve fonksiyonu hakkinda
ipuclart vermek gorsel olarak etki uyandirip beyine mesaj gondermek olarak karsimiza
cikmaktadir. Cagdas kuramin bir alt kavrami olarak simgesellik eserin kullanicilar i¢in daha

anlasilir hale gelmesinde etkili oldugu goriilmektedir.
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Anlamsizlik

Mimarlik, hizla tiiketilen bir imge olarak mutlaka kendini temsil edecek bir sey bulmak
zorunda kalirken, hizla bi¢imsel manipiilasyonlarin sahasina doniismiistiir. Kisacasi, mimari
bicimle temsil edilen yeni degerleri bulusturmakta gosteren “yildiz” mimarlar, mimarlig1 hi¢
olmadig1 kadar eglenceli, fakat bir o kadar da gecici ve anlamsiz bir tasarimsalliga

indirgemislerdir [69].

Glinlimiizde mimarlar yapilart klasiklesmis islevlerden kurtarip heniiz denenmemis, sinir
tanimayan tasarimlar i¢cin zemin hazirlama gayreti igerisindedirler. Giindelik yasamin bir
parcast haline gelmis olan eglence, endiistri ve teknolojik gelismislik onlar1 bu baglamda
oldukga ozgiir birakmaktadir. Ister cephe, ister i¢c mekan tasariminda teknolojik ve diger
alanlarda ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimler mekan tasarlama siirecinde zaman, gelenek,
Olcek, aidiyet gibi kavramlar1 yeni anlamlara tagimakta, yerlerine giiniimiizde daha agir

basan imaj ve kimlik gibi kavramlara biraktig1 goriillmektedir [70].

Her ne kadar mimarligin tiiketici yanlari 6n planda goriinse de asil ama¢ mimarligin
aragtirmaci ve yenilik¢i yiiziiniin agiga ¢ikartilmasidir. Tasarimcilarin geleneksel kavramlara
avangard bir gercevede yaklasimlari, yerlesmis ve degistirilemez gibi goriinen anlayislara

yeni anlamlar kazandirma siirecinde etkileri hig¢ siiphesiz glinlimiiz mimarlik ortami tizerinde

belirleyici etkiler birakmaktadir.

Resim 4.21. Hypo Alpe-Adria Merkezi, Thom Mayne, Klagenfurt, 2002

Thom Mayne, Ikonlar1 tasarimlariyla, sorunlar1 geleneksel fikirleriyle, formlari ise
fonksiyonlar ve organizasyon semalar ile ¢oziimlemistir. Los Angeles’li mimar 2005°de
Pritzker odiiliinii kazanana kadar yurt disinda ¢ok taninmiyordu. Onun mimari ¢oziimleri

temiz ¢Oziilmiis cevaplara karsin genellikle bir¢ok soru isareti icermektedir. Bu baglamda
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en gilizel ornek olarak 2002 yilindan dnce tasarladigi giiney Avusturya’daki Hypo Alpe-
Adria Merkezi’dir. Klagenfurt’un ¢evresindeki bu aligveris ve ofis kompleksi tuhaf konutlar

ve ¢iftliklerin arasina konumlanmaktadir.

Tehlikeli bir agiya konumlanacak olan bu bina iki araziyi birlestirerek, kirsal bahg¢e kamusal
alan1 tonozlu bir catiya sahip olan ve bu devasa binay1 i¢ine alacak sekilde tasarlanmigtir.
Miistakil olarak acayip goriinen bu bina ¢evreye duyarli olmasinin yaninda, halkin kirsal

kesimini kent merkeziyle de biitiinlestirmektedir [71].

Anlamsizlik kavrami, sanat gecmisten gliniimiize kadarki siirecte tipki bir dil gibi, belirli
bir seyi anlattigi, belirli bir amaglilik tasidigi, ger¢egini temsil ettigi, insan duygularini dile
getirdigi gibi Ozellikleri ona anlam kazandirsa da sdzciiklerle anlatilamayan,
yorumlanmayan bir yaninin oldugu asikardir. Mimarlikta her ne kadar sanat gibi insan

miidahalesinin iiriinii olsa da bu ayirimdan etkilendigi gozler oniine serilmistir.

Evrim

Evrim kavraminin mimarliktaki karsiligi; her gegen giin degisen ve gelisen diinya sartlarinda
meslek pratiginin ilerlemesinde alisilageldik yaklagimlarin yeniden sorgulanip bu ilerleme
strecinde eklenen yeni gereksinimlerin dahil edilerek yeni olani tanimlamaktir. Evrim
kavrami genel anlamu ile, aynen mimarlikta oldugu gibi, sanatin hayat pratigine katilmasi ve

yeniden Orgiitlenmesi baglaminda kullanir.

Teknoloji alanindaki gelismeler, bagta bilgisayar kullanimi ve iletisim araglarindaki gelisme,
insanlarin yasama bigimlerini, dolayisiyla da mekan kullanma aligkanliklarini
degistirmektedir. Hayattaki hizli doniisiim, kestirilemeyen gereksinimlerin ani ortaya
cikmasi, teknolojinin onlenemez hiziyla yeni malzeme ve yapim tekniklerinin kullanimi
mekan tasariminda devrim diyebilecegimiz etkiler birakmaktadir. Mekéana tagman yeni
islevler, yeni donanim big¢imleri, mekana yeni anlamlar kazandirmakta eskinin mimari iislup
ve tasarim yaklasimlar reddedilip gelecege yonelik kullanici gereksinimleri esas alinarak

mekanlar tasarlanmaktadir.
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Mimarlik hayat gibi siirekli degisim ve doniigiim igerisindedir. Zaman iginde dogrulugu ve
yararliligi kanitlanmis bir¢ok kavram mimarligin pozitif anlamda gelismesine yardimci

olmustur.

“Evrimsel gelisime ve kendini organize eden sistemlere dayali tasarim teknolojileri,
biyolojik biiyiime ve gelisim, evrim, genetik kodlar gibi olgularin tasarima model
alinmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu olgularin model alindig1 caligmalarda tasarim 6n tahminlere
dayali, dogrusal olarak gelisen, bi¢imsel kararlarla ilgili bir siire¢ degildir; belirlenen
kurallar ve sinirlandirmalar dogrultusunda kendi kendine gelisen, dnceden tahmin edilemez
sonuclar doguran bir siirectir. Sonug iirlinler genellikle basit kurallarin tekrarindan dogan,
fraktal geometri benzeri, belirli bir diizen i¢inde karmasik bir goriintliiye sahip olan,

geleneksel temsil teknikleriyle Gretimi zor olan bigimlerdir” [72].

Resim 4.22. EIFFORM prototip uygulama Hadid ve Schumacher, 2002

Evrim kavramui, 21. yiizyilin siyasal ve ekonomik alaninda yasanan hizli ve yogun tempodaki
gelismeler sanat ve mimarlikta kokli degisim ve doniisiimlerin yasanmasini saglamistir.
Boylelikle ge¢mise dair insanligin tiim degerleri yeniden sorgulanmistir. Bu sorgulama

beraberinde evrim niteligi tasiyan degisimlerin ¢ikis noktasini olusturdugu gézlemlenmistir.

Zaman (stu gerceklik

Cagdas sanat ve mimarlik 21. yy ile iliskide olmayan, bilin¢disi, ger¢egin iistiindeki gergek,
zamandan soyutlanmis nesne gibi ¢esitli yorumlardan yararlanmaktadir. Cagdas mimari
calismalarinda gerek cesitli prodiksiyon metotlariyle gerek cesitli (Oklid dis1 geometri)
form diistincesiyle zamandan soyutlanmis, heykelsi tasarimlar kentlerin diinyaca meshiir

merkezler haline gelmesini kolaylastirmistir.
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Le Corbusier’nin bina ile makine arasinda kurdugu beraberlik ve benzerlik, modern
mimarligm bir diistini de simgelemistir. Teknolojiye ve diger ilerlemelere paralel olarak
devamli yenilenen bir mimarlik giiniimiiz platformunda gelecegin tasarimlarini meydana
getirmek arayisindadir. Giiniimiizdeki ¢esitli platformdaki varyasyon, degisim ve
transformasyon ve doniisiimler, bunlarin mimari tasarim platformuna yansimasi ge¢miste

kurdugumuz hayallerin blyuk 6l¢ude gergeklestigini goriiyoruz [73].

Cagdas donemin mekanlarin1 tasarlamak bir mimar icin rahat olmasa da, geleneksel
diisiincelerden, gecmis aliskanliklardan, begeniden, kabul edilmis normlardan kurtulup
gelecegin mekanlarini ani bir sigrama yaparcasina tasarlamak, igerisinde yasadigimiz
diinyay1 yeniden kavramaya calismak giiniimiiz oncii tasarimcilarinin amacidir. Ayni
zamanda da yeni kavramlar gelistirerek zamanin {stlinde bir anlayis ortaya koyma cabasi

giiden tasarimcilar giincelin Ozelestirisini yapmak ve gelecegin yaratilmasi, kavranmasi

yolundaki olusumlarin aktorleridir.

Resim 4.23. Mercedes-Benz Miizesi, UN Studio, Stuttgart / Almanya, 2006

Mercedes-Benz fabrikalarimin  hemen yaninda agilan Mercedes Miizesi sadece
koleksiyonuyla degil, mimari yapisiyla da diis giliciinii zorlayan tarzda bir bina olma
niteligindedir. Dairesel ii¢ parcanin i¢ ige gecmesinden olusan yapi genel tasarimiyla
ziyaretgisini ilk bakista sagkinlik hissi uyandirmaktadir. Mercedes’in, tarihini ve diinyadaki
yerini anlatmay1 hedefleyen miizenin tasarimini1 Tobias Wallisser ve UN Studio yapmustir.
D1s cephesi parlak aliiminyumla kapl yapr fiitiiristik bir 6zellik sergilemektedir. Mevcut
miizecilik anlayisini, alisilageldik tasarim yaklasimii ve tasiyict sistem kabullerini
sorgulayan, yapi-bozuma ugratan, yeniden tarifleyen, merakla 6n arastirma siirecinden
gecmis deneysel bir bina olma niteligini gostermektedir. Mimarlar bu projede striiktiirel
yaraticilik ve bulusa dayali yaklagimlarini siirdiirerek, miizede, teknolojiyi zorlayici, yaratici

ve 0zgiin yaklasimlan ile biitiinlestirmislerdir. Alisilmis tasiyict sistem yaklagimlarini ug
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noktalara dek sorguladiklari tasarimda, Ben van Berkel ve Caroline Bos, mekan bigimlerini
ve islevsel programlari yeniden tanimlayan, yapilarin1 bozarak, oynayarak, mekan ve olaylar

arasinda yeni iliskiler olusturmayi 6nermislerdir [74].

Zaman-iistii gerceklik kavrami, sanat dogasi itibariyle hep bir gergekligi asma, baska bir
gerceklik yaratma durtusi olarak tanimlanir. Ussal ve us dis1, diislem ile gercek, imgeler ile
nesneler arasinda bir bag kurma etkinligi olarak sanat ve mimarlik gergekle gergekiistii

kopuklugu gidermekte ve diislerimizi ger¢eklestirmektedir.

Teknoloji ve bilgisayarlar yardimiyla gerceklestirilen animasyon teknikleriyle diislere
gerceklik kazandirdigina ve gelecegin yaratilmasi siirecinde etkisinin ne denli 6nemli oldugu

kanisina ulasilmstir.

Aykirilik

Cagdas eser kendinden 6nce geleni sorgular, ancak amaci yeni sanat tipi olusturmaktir. Bu
baglamda kendinden 6nce gelen hicbir kural, gelenek ve gergekligi tanimaz, sadece hayat
pratiginde devrimeci bir evrimselligi yaratmayi basarmak i¢in ¢aligir. Ayn1 baglamda mevcut
(kotii) hayat pratiginden tamamen ayri1 olabilen bir sanat, yeni bir hayat pratiginin
orgiitlenmesine gotiirecek baslangi¢ noktasi olabilir. Cagdas sanat var olan anlamlandirma
bigimlerini bozup eseri farkli algilamalara agmakta genel gecer degerlere karsi bir bagkaldiri,

aykirilik sergilemektedir [75].

Mimari tasarimda aykirilik iki sekilde kullanilir. Birincisi, yeni yapinin fonksiyonunun farkl
olmas1 dolayisiyla estetik vurgularin mevcut durumla zitlik olusturmasidir. ikinci kullanim
sekli ise tarihsel siire¢ igerisine yapir malzemelerinin ve malzemeleri uygulayacak
zanaatkarlarin artik bulunmamasi tasarimeryr diger estetik ifadeleri deneme yoluna itebilir
[76].

Ornekde de anlagilacagi {izere tasarimcilar eserlerini olustururken karmasadan,
karsitliklardan ve diizensizliklerden yaralanarak uyumsuz bir uyum yaratma amacin
giitmiiglerdir. Boylelikle yap1 sira dis1 bir goriiniim sergilemekte ve kullanici alisilagelmis
geometrik diizenliligin yani sira asimetrik bir geometri ile o ana kadarki mekan anlayigini

tekrar sorgulamaktadir. Yiiksek teknolojinin kullanildigi bu yapilar ve i¢ mekanlar1 egimler,
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uzantilar, zikzaklar, birbiri igerisine gecercesine kullanilan formlar kullanicilar tizerinde

heyecan uyandiran bir hal alir.

Aykirlik diger baglamda tasarimcinin kabul gérmiis degerlere kars1 kendi savundugu ve
kurguladig1 yeni degerleri ortaya ¢ikarmasidir. Gelecegin olusturulmasi ¢ergevesinde aykiri

tutumlarin varligi ilerlemenin itici giliciinii olusturacaktir.
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Resim 4.24. Akron Sanat Miizesi, Coop Himmelb(l)au, Ohio, ABD, 2001-07

Viyanali mimar Coop Himmelb(l)au tarafindan tasarlanan Akron Sanat Miizesi’nin yeni ek
binasi, cesur mimari ve sanatsal goriinim arasindaki dengeyi kurmanin ne kadar zor
oldugunu bir kez daha hatirlatmaktadir. Binanin selaleyi andiran cam tabakalardan olusan
seffaf dis cephesi ve lobisi bu seffaflig1 ile i¢ mekandaki canliligi da yansitmaktadir. Coop
Himmelb(l)au da bu hikdyeden yola ¢ikarak dogru yansimayir bulmustur. Cok zor olan
“uygunlugu” denemenin yaninda onun kadar zor olan “6nemlilik” kavramini da tasarimina
yansitmaktadir. Boylelikle koleksiyon iki par¢aya boliinmiistiir. 19.yiizyil ve erken 20.ylizy1l
sanati eski binada, ge¢ 20.ylizy1l ¢agdas sanat ve fotograf ise glineyde yer alan yeni tek kath

dikdortgen aliminyum levhalardan olusan binada sergilenmektedir.

Yapimin basing hissi gorsel oyunlarindan daha fazla goze carpmaktadir. Bu, sehrin bir
kismint (sosyal ipuglari, 20.ylizyil metropoliinde tanimlanmis etnik ve yaratici
uyusmazliklar) dayatmak icin yapilmis kasitli bir taktik olarak yorumlanmaktadir.
Himmelb(l)au bu projeyle Amerika’nin kiiglik sehirlerinde olan s6zde baskici geleneklere
karsin kentin, entelektiiel 6zglir ve yaratici heyecani olan bir yer oldugunu acikca

vurgulamaktadir [77].
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Cagdas bir bakis acisinda “Aykirilik” kavraminda sanata toplumsal kabullere karsi ¢eliski
ve karsitlik s6z konusudur. Ancak boylelikle toplumsal yanligliklardan kagilabilecegine ve

yeni bir hayat pratiginin olusumu siirecinde etkili olabilecegine ulagilmistir.

Ozerklik

Glnumizde Sanat, yasam pratiginden kopmus olsa da, gercekligi yorumladigi ya da
yalnizca imgelemek yoluyla arta kalan gereksinimleri doyuma kavusturdugu siirece yine de

yasam pratigiyle iliski icersindedir [78].

Giinlimiizde “sanatin 6zerkligi” kavrami, yasam pratiginden kopan sanatin 6zel bir insan
etkinligi alami olarak tamimlanmasi i¢in kullamilmaktadir. Ozerklik tasarimcinin &zgiin
felsefesini yansitma asamasinda belirli kurallara ve degerlere bagh kalmadan kendi tasarim
anlayisini ortaya koymasidir. Bu tutum her nerede olursa olsun kendisini ve diigiincesini
ifade etme Ozgiirliigli verir. Boylelikle mimarlik bu tiir ncii tasarimlarla kurumsallagma
tehdidinden kurtulmaktadir. Mimarlik bu sayede tekdiize olmaktan, benzer tiirevlerden ¢ok

her biri farkli bir anlayisi sergileyen 6zgiin eserler ortaya koymaktadir.

Resim 4.25. Lois & Richard Rosenthal Cagdas Sanatlar Merkezi, Zaha Hadid, Cincinnati,
ABD, 2003

Lois & Richard Rosenthal Cagdas Sanatlar Merkezi sehrin ilk bagimsiz yapisi olma
ozelligindedir. Cagdas Sanat Merkezi'nin en heyecan verici yanlarindan biri, ¢esitli gegici
sergiler diizenlemek adina kalic1 higbir koleksiyona yer vermemesidir. Sergilenen sanat
caligmalarinin 6lgek ve ortamindaki 6ngdriilemezlik derecesi, galerilerin konfigiirasyonunda

ve mekénsal olasiliklar tasariminda bir manifesto islevi gormektedir.
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Kose arazi olmanin getirdigi dinamizm ve yogunluk ile yeni Cagdas Sanat Merkezi'nin
lobisi, kendisini var olan kamusal izlerin ve alanlarin akiskan devami niteligiyle sehrin yaya
dizleminde konumlanmistir. Tamamen camla kaplanarak sehre agilan lobi mekani, yatay ve
diisey kompozisyonlarin tasarlanmasiyla yaya hareketini ¢eken bir ¢esit "kamusal meydan"

olarak gortlmektedir.

Bu “Kentsel Hali”, kamusal bir oda olarak lobiyi ve yukarida yiizen galerileri, kent ile
iliskilendirmistir. "Kentsel Hal1" pek ¢ok sirkiilasyon ¢esidini miimkiin kilan bir alan olarak
islevlenmistir. Heyecan verici basamakli rampa, yapi1 boyunca devam eden diisey
sirkiilasyonu galerilere dogru ¢ok segenekli goriis alanlar1 olusturarak yatay bir yolculuga

doniistiirmekte ve "Kentsel Hali" duvar boyunca yiikselmektedir [79].

Ozerklik kavrami, sanat ve mimarligin belirgin belli bash 6zellikleri arasinda 6zgiinliik ve
tek, biricik olma anlamlarinda yatar. Ciinkii her eser onun yaraticisina 6zgiidiir ve ondan
baskasina baglanamaz. Tasarimci getirdigi farkli bakis agis1 ve yeniliklerle yaraticiligini
gozler Online sererek eserin benzer tiirevleri arasindaki bagi koparttig1 ona 6zerklik kattigi

gozler oniine serilmistir.

Dinamizm

Cagimiz mimarlik disiincelerinde sikisik bir bicimde meydana gelen "dinamizm" kavramu,
"yeni mimarlik" varlgi ve ifadesinin uygulayimci bilimi kaynak alan en bariz ve belirgin
ogelerden biri olarak diisiiniilebilir. Dinamizm, "komplekslik", "kaotiklik", "heterojenlik
benzer kavramlarla beraber, toplumsal, medeni, ekonomik babindan ¢agimiz déneminin esas
Ozyapisalliklarimi ortaya koyan 6nemli ve esas olan kavramlardan biri olarak meydana
gelmekte, tasarimda da bilinmeyen kirenin dinamizmini ortaya koyacak tasarimlar ve

eserler icat edilmesi savunulmaktadir.

Tabiatin karmagsik ve devimsel/canli konseptine ait ¢agdas bilimsel metot ve kavramlar,
cagimiz kiiresinin devimsel ve hareketli striiktiirlin mevcudiyetine ait iddialarin en hatir
sayil1 yardimcisidir. Ayni sekilde de bilinmeyen ve taninmayan bir tasarim ig¢in mimarliga
Ozgii esas vasitalardan biri olarak diisinmektedir. "Mutasyon”, "morfogenez"”, "soy-sal",
"akigkanlik", "siireklilik", "gelisim" gibi hatir sayillan ve esas olan bir pargasi direkt

yasambilim bilgisinden meydana gelen, bir pargasi da kavramlara kaynak verilerek istifade
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eden kavramlar, 6nemli ve genis olarak tasarim formunu olusturma asamasini kontrol eden

bir duzeyde mimari tasarim dilinin ve varligini hatir sayilan araglardan biri olarak meydana

gelmistir.

Resim 4.26. Lois & Richard Rosenthal Cagdas Sanatlar Merkezi, Zaha Hadid, Cincinnati,
ABD, 2003.Galaxy Soho, Zaha Hadid & Patrik Schumacher, China, 2012

Ornegin, “Zaha Hadid” Architects'den “Patrick Schumacher”, Hadid'in gagdas diinemde
ihyisamli ve biiyiikk ¢ok katli binalarin mimarisi 0zelinde, tasarima bilinmeyen  bir
devimselcilik ve hareketlik dahil etme gayretinde oldugunu ifade ettigi gibi, bunun g¢ogalan
diizeydeki toplumsal ve kentsel komplekse yanit ve taviz verecek, akiskan ve adapte olabilir
kaliteye sahip bilinmeyen bir tasarim ifadesi ve dili meydana getirme telasi oldugunu ortaya
koyar. Schumacher, bu bilinmeyen tasarim ifadesini ilham verici olarak dogal ve dogal

olmayan organik diizen ve yontemleri ifade eder [80].

Ben van Berkel ve Caroline Bos'un mimari tasarim diigiincesinde, tasarim ogeleri olarak
“zaman” ve “mekan” ortasindaki beraberlige ait ve 6zgiin arastirma ve sorgulama mahimdir.
Van Berkel ve Bos'a gore, “giiniimiize degin siiregelen duragan ve homojen zaman-mekan
kavrayisi bilimsel gelismeler 1s13inda degismistir. Ornegin, matematik ve fizikgiler mekana
yonelik yeni kavramsallara yonelik ¢caligmaktadirlar. Bu yeni zaman-mekén kavrayisi, yeni

teknikler araciligr ile mimari pratiklere uygulanabilecektir” [81].

Alicia Imperiale, New Flatness ¢alismasinda:

“Ben van Berkel ve Caroline Bos'un dinamik mekan anlayisinda grubun yeni bilimsel
kesiflerin mimarliktaki etkisi iizerine olan aragtirmalarinin etkisi oldugunu belirtir.
Imperial'a gore bilimsel kesifler, "mek&n" kavraminin tanimimi radikal bigimde
degistirmistir. Mekan artik, statik ozellikleri ile degil, degisebilir, doniisebilir ve esnek

olarak anlagilmaktadir. Ona gore, UN Studio'nun ¢alismalari bu anlayisin iirlinleridir” [82].
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“Degisebilirlik”, “dontisebilirlik”, “kendiligindenlik”, “komplekslik”, “nonlineerlik”,
“irrasyonellik”, “katastrofluk” vb. Kkisilik ile “dogal-yasayan” asamalara, devingen
ybntemlere, alakali metot ve kavramlara olan tasarimdaki bu dikkat ve iliski, cagimizda
formal diisiincelerin 6nemli oldugu bir mimari yaklasimi ile baglantilidir. bilgideki olaylar
kaynak alinarak dekartg1 diizen dahilinde bilinmeyen formal sistemler icat etmek
hedeflenmektedir. Mimar Alejandro Zaero-Polo'ya gore, “mimarhigin ¢agdas diinyanin
sartlarina karsilik verebilmesinin "bi¢imsizlik" ve "belirsizlik" oneren bir estetik program
yolu ile miimkiin olacagini savlar. Ayrica, bunun, yiiksek modernizm krizine bir ¢6zim

olacagini belirtir” [83].

Zaha Hadid tasarimlarinin kuramsal diisiincelerinde yer alan, “akiskanlik”, “kompleksite”,
“farklilasma”, “gariplik”, “tanimsizlik”, “heterojenlik’ gibi kavramlar kiimesi formal dil
meydana getirme diisiincelerini ifade eder. Bu kavramlarin, hatir sayilir bir derecede organik
uzviyetler ve kavramlarin karmasik bigimbilim ahenkleri ile farkli formlarda iliskiler ve
baglantilar kullanilarak istifade edilmesi, bilinmeyen tasarim dili ortaya koyma telasinda
ilmi kavramlarin mesruiyet aleti oldugunun en bariz isaretidir. “Acikca ifade edildigi
sekliyle, pek ¢cok 6zelliginin yanisira sundugu farkli bi¢im Onerileri ile dogal organizmalarin
tasarim ¢aligmalarinda bigimsel repertuarlarini genisletmek igin bir kaynak olarak

gorilmektedir” [84].

Daha erken donem ¢alismalarindan Lynn, Greg "Architectural Curvilinearity" baslikli

makalesinde:

“mimarhi@in kompleks, farklilasmis, degisik ve heterojen kiiltiirel ve bigcimsel baglamlara
yonelik ilgisinden ve topolojik geometri, morfoloji, morfogenez, katastrof teori ve bilgisayar
teknolojisinin bu ilginin sonucu olan ¢alismalarin kaynaklari oldugunu belirtir. Lynn,
"esneklik", "egrisellik", "katlanmishik", "heterojenlik", '"katastrofluk", "akiskanlik",
"nonlineerlik", "morfolojik doniistim", "heterojen deformasyon" gibi ¢ok sayida kavram ve
tanimlamalarla son donem mimarliktaki farkli bicimlere yonelik odaklanmayi ortaya
koymay1 amaglarken, makalede yogun olarak, René¢ Thom'un katastrof diyagramina,
morfogenetik diyagramlara, embriyolojik siireclere, dogrusal olmayan sistemlere, tanimsiz

geometrilere, vb. Deginir” [85].
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Tasarimcilarin ve mimarlarin akilci ve hesapl formlara se¢enek bigimlerinde en mihim ve
bariz olan alet “bilgisayar teknolojisi”’dir. ayrica yasambilimsel asamalara ait bilgisayar
sahasinda yararlanan fazla yazilim ve bu sahada icad edilen bicime dayanan ve formal
cizenekler, “diyagramatik tasarim”, “parametrik tasarim”, “blob tasarim”, biukme metotu
gibi farkli form meydana getirme ya da tasarim asamasini ele alma yéntemleri olarak ¢agdas

tasarima dahil olmustur.

Stnir

Sinir kavrami1 modern doneme 6zgii yeni ifade sekilleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
kent mekani icin, yeni kentsel diizenleme anlayisinda sinir, ana etmenlerden birini
olusturmakta, farkliliklar arasindaki iligkiler, kimi zaman goriiniir, kimi zaman ise
gorinmeyen, soyut ¢izgiler olan sinirlarla diizenlenmektedir. Her ne kadar farkliliklarin
oldugu yerde sinirlarin olmasi dogal goriinse de, glinlimiiz metropollerinde bu sinirlarin
keskinlesmesi, sosyal tedirginliklerin artisin1 da beraberinde getirmektedir. Marcuse da, bu
konuyla ilgili, modern kentte karsimiza ¢ikan, insanlar1 ve aktiviteleri ayirmay1 amaglayan

bu sinirlarin, artik tarafsizliklarindan s6z edilemeyecegini soyler [86].

Simirlar bu anlamda farkliliklart belirginlestirerek keskinlestirmekte, i¢ ve dis arasindaki
iliskiyi koparmakta sonucunda da farkliliklarin gatistigi kritik bolgeler olma o6zelligi
gostermekte, sosyal tedirginliklerin getirdigi toplumsal ayrimlagmalarsa giderek daha da

belirginlesmektedir [87].

Simmel, i¢ ve dis arasindaki iliskiden boyle bahseder:

“topluluklarin iligkilerinin tiimiinde sinir kavraminin 6nem kazanmakta oldugunu vurgular.
Iki farkli olusumun ¢ikarlarinin ayni noktada belirmesi halinde, birlikte var olabilmelerinin
tek yolunun, var olduklar1 alanlar1 ayiran bir siirla miimkiin olabilecegini ve bu sinirin,
farkliliklar aras1 g¢atigmalar1 engelleyenden c¢ok, bu catismalari baglatan unsur olma

ihtimalinden bahseder” [88].

Tum bu gorislerin Ozetinde , c¢agimiz metropollerinde, popiilasyon sahalarini
birlikteliklerinden ayri kilan “sinir”n, gergekte kalin olma durumu olmayan soyut birer ¢izgi

ve kentin sosyal doniigiimleriyle birebir iligkili arakesitler oldugunu, farkliliklar arasi
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catigmalarin ortaya ¢iktigi durumlarda ise cesitli sekillerde ifade edilen sinir 6geleri olarak

fiziksellestiklerini soylemek mumkaindir [89].

Resim 4.27. Zero Energy Media Wall, Simone Giostra & Partners and ARUP, China, 2008

Sinir kavrami, Mimarligin duvar/kabuk benzer geneleksel unsurlar da bu gesitleme ve
varyasonda bir daha ve bir genis alanda efsir etmekte ve bu asama kiiresel diinyamizdaki
cesitli Orneklerde goriinmektedir. “Green Pix Medya Duvar1” ise bizzat kendi enerjisini
etrafindaki komponentleri (giinesi) istifade ederek icad edip, kendisini doniisimlii yoresel
seraitlere uyarlanan bir bina ve bununla birlikte bilim ve ortaya koydugu genis ve miihtesem
bir medya duvari namima da kullanicilara cesitli bir sistemcilige girmektedir. Ayrica
sinir/arayiiz/kisit/sinirlayict 6zelliklerinin bltlind ve hepsi bulaniklasmis bilinmeyen bir

tasarim unsurlar gibi kendini ifade etmeye baslamistir .
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5. SONUC

Bu cergevede ¢alisma sonunda su ¢ikarimlar belirlenmistir. ilk asamada, ¢agdas diisiinceyi
olusturan alt kavramlarin gincel ve aktlel anlamlarmin karsilastirilmasi ve bu
kavramlarin ¢agdas donemde mimari eserler hakkindaki tesir ve etkileri arastirilmigtir.
Bdylece bu kavramlarin ¢agdas mimarlik platformunda nerede durdugu ve ayni anda ileriyi
gorme bakis agisindan gosterecegi bilgilerle yarinin mimarlik platformundaki degisim ve

doniistimlerin neler olacagi Uizerinden ipuglarina erisilmeye ¢aligilmistir.

Cagdas hareketlerin esas prensipleri olarak nitelendirilen yenilik, sok, montaj, simgesellik,
anlamsizlik, evrim, aykirilik, 6zerklik, dinamizm ve smr kavramlari c¢agdas 0Urtinln
olusmasinda basat unsurlar olarak gorulmektedir. Cagdas tasarimcinin bu eserleri bire bir
ilkelere yansitacagi gibi eserin alimlayici iizerindeki tesirini pekistirmek adma birkag

kavrami beraber de degerlendirebilecegi goriilmiistiir.

Birden fazla kavramin beraber degerlendirmesinden amag, alimlayict ve yapit arasinda
kurulmak istenen iliskiyi kavramlar sayesinde daha kuvvetlendirmek ve bilinmeyen
kavramlarin teskil surecine yardimer olmaktir. Fakat bu tez kapsaminda ele alinan mimari
orneklerin irdelenmesinin ¢agdas diisiince yaklasiminin ileride mimari tasarimlari ne kadar
etkileyebilecegini ortaya koymaya ¢alismistir. Boylece degerler baglaminda ileri ¢aligmalara

da bir platform olusturma ve degerlendirme g¢abasi olarak katkida bulunmustur.

Gelecekte mekén tasarimi agisindan ¢agdas diisiincelere yeni kavramlarin ilave edilmesi,
mevcut olanlarin ise tekrar yorumlanmasi gerekmektedir. Bu kavramlarin kolaylikla
kullanilmasi ise gelecek adina uyandirdig tehdit tesiri baglaminda negatif etki tasidigina da

rastlanmustir.

Ani bir hareketle meydana gelen bu mimari yaklasimlar mimarlik elestirmenleri tarafindan
etki ve tesirini kaybetmis olarak vurgulansa da siire¢ hala slrdurilmektedir. Cagdas
diisincenin esas olarak vurgulanan noktasi; yeni tecrubeler icin bir giris noktas1 olarak
yorumladigimizda, materyal ve cesitlenerek zenginlesen malzemelerin gelismesi, g¢esitli
tasarim tekniklerinin kesfedilmesi ve sanal gerceklik platformundaki ilerleme sireglerinin

mimarlik uygulamalarin1 daha genis formatlara tasiyacagi agiktir.
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21. yy diisiince diinyasinda olusan, sanat ve mimarlikta devrim niteligi tasiyan ¢agdas
yaklagimlar, gegmisten glnumize kadarki stregte, giindelik hayat ve mimarlik pratigine
girmis bir¢ok kavramin yeniden sorgulanmasina ve yapilandirilmasina zemin hazirlamistir.
Bu donemde canlanan yeni fikirler tasarimcilar bilinmeyeni ortaya ¢ikarma, yol gosterme
ve topluma en ileri toplumsal egilimleri bildirme baglaminda etkilemis; insanoglunun diis
giiclinii zorlayan, {itopik projelerin olusumuna zemin hazirlamistir. Tam bu evrede filizlenen
cagdas diisiince, tasarimcilara, en aykiri temsillerin hayata gegirilmesi ve farkl

yaklagimlarin olusturulmasi adina 6ncii bir misyon yukler.

Bu baglamda gergeklestirilen “ Cagdas Diisiincede: Sanat ve Mimarlik Iliskisi” Gizerinden
yuratilen bu ¢alismanin mimarhik pratiginin onciillik misyonunu yerine getirip
getirmedigine, ayrica tasarimcinin gercekten cagdas olup olmadigina yonelik ipuglari ortaya
koyduguna ve mimarligin gelecegini kavramak agisindan mimarlik ortamina 11k tutabilecek
oneriler sunduguna inanilmaktadir. Calismanin sahip oldugu amag, kapsam, yontem ve
sonuglartyla mimari tasarimlar i¢in kavramsal bakis agisinin 6nemi vurgulanarak giinimiiz

ve gelecegin mimari iirlin olusumlarina sekil verecegi diisiiniilmektedir.

Cagdas diisiince ve olusum siirecinin kavranmasi, topluma karsi sorumluluk duyan, giiciinii
toplumdan alan olusturucu ve yapici bir diisiinme sisteminin kurulmasi igin ¢abalayan
sanat¢i, mimar, bilim insani, diigiiniir vb. meslek dallarmin gelismesi ve gelecege yon
vermek, toplum sorunlarini ¢6zmek adina yeni fikirlerin olusumunu tetikleyecegi
savlanmaktadir. Gilinlimiiz 6ncli mimarlik {riinlerinin ¢agdas diisiince baglaminda
incelenmesi cagdashigin geldigi noktayr vurgulayarak, gelecek igin vaat ettigi pozitif ve
negatif etkilerin simdiden kestirilmesinde yardimci olacag: diigiiniilmektedir. Kavramlarin
analizi ve gilincel tanimlarinin yapilmasi mimarlik pratigine yeni yaklasimlarin, farkl

boyutlarin, 6zgiin eserlerin olusumunda etkili olacagina inanilmaktadir.
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