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Bu c¢alismada; Erken Cumhuriyet Dénemi’nde (1923-1950) benimsenen Bauhaus temelli
sanat egitimi modelinin, donemin plastik sanatlara olan etkisi incelenmistir. Aragtirmanin
zemininde, Ingiltere’de gergeklesen Sanayi Devrimi ile toplumsal hayatin ve sanat
alanlarmin ge¢irdigi asamalardan bahsedilmistir. Endiistrilesme ile birlikte fabrikalarin
ortaya ¢ikist ve fabrikasyon iirlinlerin seri iiretim niteligi tasimasi, el emegine dayanan sanat
dallarini olumsuz etkilemistir. Yasanan sikintilara tepki olarak gelisen Arts & Crafts hareketi
ve bu hareketin temelinde ortaya ¢ikan Bauhaus egitim sistemi ile sanat egitimi alanlarinda
koklii bir degisim siireci yasanmustir. i1k olarak Almanya ve daha sonra tiim diinyaya yayilim
saglayan onemli etkiler gergeklesmistir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte iilkemizde yasanan

toplu degisim ve yenilenmeler, sanat ve sanat egitiminde de kendini gostemistir. Bauhaus
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egitim felsefesi ile benimsenen egitim sekli modernlesme ¢abasi iginde olan iilkemizde de
onemli bir model olusturmustur. Bu siiregte devletin ve sanat¢ilarimizin, sanatin toplumsal
islevine verdikleri 6nem dikkat ¢ekicidir. Sanat¢ilarin, sanat1 yurt genelinde yayginlastirip
yurt gezileri yapmalar1 ve ¢agdas tisluplarla milli-yerel unsurlar1 bulusturan sanat anlayislar
ile hareket etmeleri, donemin egitim politikalariyla ortigmistiir. Arastirma, literatiir tarama

ve igerik analizi yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, Bauhaus, Sanayi Devrimi, Arts & Crafts, plastik sanatlar
Sayfa Adedi: xvi+85

Danigsman: Dr. Ogretim Uyesi Sema BILICI
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ABSTRACT

In this study; The effect of the Bauhaus-based art education model adopted in the Early
Republican Period (1923-1950) on the plastic arts of the period was examined. On the basis
of the research, the stages of social life and art fields with the effect of the Industrial
Revolution in England are mentioned. The emergence of factories with industrialization and
mass-produced fabricated products adversely affected the branches of art based on manual
labor. With the Arts & Crafts movement, which developed as a reaction to the difficulties
experienced, and the Bauhaus education system that emerged on the basis of this movement,
a radical change process was experienced in the fields of art education. Significant effects
were realized, which spread first to Germany and then to the whole world. With the

proclamation of the Republic, the collective changes and renewals experienced in our
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country also showed themselves in art and art education. The education style adopted with
the Bauhaus education philosophy has also created an important model in our country, which
is trying to modernize. In this process, the importance given to the social function of art by
the state and our artists is remarkable. The fact that the artists spread the art throughout the
country and made country tours and acted with an understanding of art that brought together
contemporary styles and national-local elements coincided with the education policies of the

period. The research was carried out using the literature review and content analysis method.

Keywords: Art education, Bauhaus, Industrial Revolution, Arts & Crafts, plastic arts
Pages: xvi+85
Supervisor: Dr. Ogr. Uy. Sema BILICI
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BOLUM I

GIRIS

Tezin bu boliimiinde problem durumu, ¢alismanin amaci, dnemi, varsayimlar ve sinirliliklara

iliskin agiklamalara yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

.

18. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de gergeklesen “Sanayi Devrimi”, toplumsal yasamda

koklii degisimlere yol acarak sanat alanini da etkilemistir.

Bu siirecte makinelesmenin getirdigi seri liretim, estetik kaygidan uzak niteliksiz tasarim
iirlinlerinin yayginlasmasina neden olurken, el sanatlar1 yok olmaya baslamis ve tiiketim

kiiltlirtiniin temelleri atilmistir.

Ingiltere’de sanayi iiriinlerine alternatif ve tepki olarak gelisen Arts and Crafts, iilkede aym
zamanda yeni bir sanat ve tasarim egitimi hareketinin dogmasina neden olmustur. Arts and
Crafts (sanatlar ve el sanatlari) hareketinin 6ncii-kuramcilari William Morris ve John
Ruskin; sanat ve zanaat ayrimimi ortadan kaldirarak, el emegine dayanan {iiretimi tekrar

canlandirmay1 hedeflemislerdir (Sahin, 1995, s. 13).

19.yy’1n sonralarina dogru sanayilesme siirecine giren tilkelerin, sanat egitimine ilgisinin
arttig1 gozlenir. Toplumu olusturan bireylerin gorsel alg1 ve estetik degerlerini gelistirerek
yasama olumlu katkilar saglayacagi 6ngoriilen sanat egitimi, tiim diinyada 6nemi artan bir

deger haline gelmistir.



Almanya’da 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Tasarim Okulu, Arts
and Crafts hareketinden gelismistir. Okul, Sanayi Devrimi ile beraber makine {irlinlerinin
estetikten uzak olma sorununa akilci ¢oziimlerle yaklagsmis ve tasarladigi tirtinlerle makine
triinlerinin sade ve ayni zamanda estetik olabilecegini gostermistir (Ozan, 2009, s. 1).
Bauhaus Okulu’nda; yerellik ve gelenckselden uzaklagmadan, sanat ilkeleri ve estetik
degerleri goz ard1 etmeden toplumun ihtiyaglarina cevap veren kaliteli tasarimlar olusturmak

hedeflenmistir (Artun- Alicavusoglu, 2009, s. 20).

Sanayi Devrimi ve hizli makinelesmenin beraberinde getirdigi kiiltiirel ¢okiis ve yozlasmay1
onlemek iizere 6nce Arts and Crafts ve ardindan Bauhaus Okulu’nun yontem ve ogretileriyle

donemin kosullarina uygun, yeni bir sanat egitimi modeli gelismistir.

Bauhaus Okulu, 6nce Almanya ve daha sonra pek cok iilkenin sanat egitiminde 6nemli

etkiler yaratmistir (Etike, 1995, s. 14).

Ulkemizde, Cumhuriyetin ilk yillarinda toplumsal alanda yapilan yeniliklerin yani sira sanat

egitimi alaninda da 6nemli gelismeler yasanmustir.

Egitim alaninda kokli degisiklikler yapilmis ve bu degisikliklerde Batiyr 6rnek alan bir
tutum sergilenmistir. Egitim alanindaki en dnemli degisiklik, 6gretimin bir cati altinda
birlestirilmesi igin ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924) olmustur (Kog, 2013, s. 73).
Bu siirecte sanat ve sanat¢1 devlet tarafindan desteklenmis, sanat egitimine biiyiik 6nem
verilmis, sanat¢1 yetistirmeye yonelik olarak kapsamli ¢alismalar yapilmistir. Dariilfiinun
reformu gerceklestirilmis, Akademiler revize edilip yeni programlar eklenmis, sanat ve
kiiltiirti destekleyen Halk Evleri kurulmus, 1923 yilindan itibaren yurt disina 6grenci
gonderilmeye devam edilmis, yeni miizeler acilarak vatandaslarin bu miizeleri ziyaret etmesi

tesvik edilmistir.

Bu donemde iilkeye pek ¢ok yabanci uzman gelerek, raporlar hazirlamistir. Bir yandan sanat
egitimcisi ihtiyaci, Avrupa’da egitim goren sanatcilarimizla karsilanmaya caligilirken diger
yandan ayni yillarda Tiirkiye’ye davet edilen, donemin iinlii egitimcileri ve sanatci
akademisyenleri egitim orgiitlenmesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Dilmag, 2010, s.
65).

1924-1926 yillarinda Tiirkiye’ye davet edilen J. Dewey ve G. Stiehler’in hazirladigi raporlar

ile yerli akademik egitimci yetistirme karari alinmis, bu dogrultuda 6nce 1926 yilinda



Ankara’da Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii (Gazi Egitim Enstitiisii)

kurulmus, 1932 yilinda da Resim-is Béliimii agilmistir (Tongug, 1932, s. 11-12).

1928 yilinda Almanya ve Fransa’ya egitim amacli goénderilen Sinasi Barutcu, Ismail Hakk1
Uludag, Seref Akdik, Malik Aksel, Mehmet Ali Atademir, ve Hayrullah Ors gibi sanatgilar
yurda dondiikten sonra Ismail Hakki Tongug¢’un onciiliigiinde, Resim-Is Béliimii’niin
programi hazirlanmigtir. Resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulan Boliimiin programu,

Bauhaus modeli esas alinarak sekillendirilmistir (Altunya, 2006, s. 517).

1940 yilinda kurulan K6y Ogretmen Okullarinin egitim sisteminde, Bauhaus’un “yasayarak
ogrenme” ilkesi esas alinmustir. Ogrenci merkezli bir programin uygulandig: bu okullarda;
yaparak, yasayarak 6grenme, sanat, tasarim ve is kolu disiplinlerinin bir arada oldugu egitim-
ogretim prensipleri benimsenmis; bu anlayisla sanat ve egitim yasamin bir pargast haline

getirilmeye calisilmistir (Kurtulus, 2001, s. 95).

Bauhaus egitim modelinin Tiirk egitim kurumlarinda benimsenip yayginlastiriimasinda,
Almanya’da Nazi yonetimi tarafindan gorevlerine son verilen Yahudi kokenli sanatci

akademisyenlerin de dnemli katkis1 olmustur (Erden, 2019, s. 49-61).

Erken Cumhuriyet Doéneminde o6zellikle konut mimarisi, i¢ mimari ve mobilya
tasarimlarinda Bauhaus’un geometrik modernligi esas alan sade ve yalin sanat anlayisinin

etkileri gortliir.

Plastik sanatlarda ise 6zellikle resim ve heykel sanati eserlerinde geometrik soyutlamaya
dayal1 bigcimeci sanat gOriisii, Bauhaus enternasyonelinin yansimalar1 olarak

degerlendirilebilir.

1923-1950 arasindaki siiregte, Bauhaus seramik sanatini &zellikle sanat egitimi ve
endiistriyel iiretimler baglaminda etkilemis, 1950’11 yillardan itibaren ozellikle duvar

panolarinda iislubun 6zellikleri goriilmeye baglanmstir.

Bir sanat egitimi modeli olarak Bauhaus, 6zellikle son yillarda ¢esitli arastirmalara konu
edilmis ve Cumhuriyet tarihinin erken siirecindeki modernlesme hareketi farkli boyutlarda
analiz edilmistir. Ancak sanat egitimine yonelik olarak egitim programlari, kurumsallasma,
Alman sanat¢1 akademisyenler ve kismen de farkli sanat alanlarindan se¢me Ornekler
lizerinden yapilmis c¢aligmalarda, Bauhaus tasarim anlayisina gore big¢imlenmis sanat

eserlerinin biitiinciil bir degerlendirmesi yapilmamaistir.



Bauhaus ideali ve tasarim anlayisinin Erken Cumhuriyet Donemi modernlesme siirecine
etkileri ve plastik sanatlardaki yansimalarmin degerlendirilecegi bu arastirmanin, alan
yazina katki saglayacagi ongorilmiistiir.

Bu aciklamalarin kapsaminda arastirmanin problemi: “Erken Cumhuriyet donemi
(1923-1950) egitim kurumlarinda benimsenen Bauhaus temelli sanat egitimi modeli ve

tasarim anlayisinin, déonemin plastik sanatlarina etkisi nedir?” seklinde belirlenmistir.

1.2. Amag

Bu arastirma, Tiirkiye’de 1923-1950 yillar1 arasinda, iilkenin ¢agdaslasma hedefleri
dogrultusunda benimsenen Bauhaus temelli egitim modeli ve tasarim anlayisinin,
donemin sanat ortami1 ile resim, heykel ve seramik sanatlarindaki etkilerini
degerlendirme amacindadir. Bu amaca yonelik olarak, arastirmada asagidaki sorulara da

yanit aranmaigtir.

1.2.1. Alt Amaclar
1- Bauhaus’un geometrik modernlige dayali sanat anlayisi, donemin tiim sanatgi
gruplar1 ve sanatcilart tarafindan benimsenmis ortak bir anlayist m1 temsil
etmektedir?
2- Bauhaus sanat goriisli, donemin hangi sanat dallarinda daha etkili olmustur?
3- Bauhaus egitim modeli ve sanat goriisii, glinlimiiz sanat egitimi ve sanatlarinda

da etkili midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Tarihsel siirecte diinyanin cesitli cografyalarinda felsefi, bilimsel, siyasi ve teknolojik
gelismeler, interaktif olarak birgok alani oldugu kadar Sanat ve sanat egitimi alanini da

etkilemistir.

18. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de baslayan ve kisa bir siire igerisinde Avrupa’da dzellikle
Almanya ve Fransa’da etkili olan Sanayi Devrimi; ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel
bakimlardan insan hayatinda biiyiik bir degisim ve doniisiim siirecinin baglamasina neden
olmustur. Kirsaldan sanayilesmis biiylik kentlere yonelen niifusun yol ac¢tig1 yeni kaotik

kiiltiir ortam1 ve artan talebi karsilamaya yonelik niteliksiz seri liretimler, sanat alanini
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olumsuz yonde etkilemistir. Bu siiregte dnce Ingiltere ve ardindan diger sanayilesmis Avrupa
iilkelerinde tasarim {irlinlerinin niteligini yiikseltmek amaciyla ¢alismalar yapilmstir.

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasmin ardindan egitim ve sanat egitimi
alanlarinda ¢agin gerekleri, lilke kosullar1 ve milli degerlere uygun yeni bir yapilanma siireci
gerceklestirilmistir. Bu yeni yapilanma siirecinde Almanya’dan go¢ eden bilim insanlar1 ve
Almanya’da egitim goren Tirk sanat¢t ve egitimcilerinin etkisi ile “Bauhaus modeli”
benimsenmistir.

Erken Cumhuriyet donemi sanat egitimi kurumlarinda etkili olan Bauhaus; felsefesi, tasarim
ilkeleri ve geometrik modernlige dayali bigimci sanat anlayisi ile donemin plastik sanatlarini

yonlendirerek etkilemistir.

1.4. Varsayimlar
1- Bu arastirmada alan-yazinla ulasilan tiim kaynaklarin dogru bilgiyi igerdigi varsayilmistir.

2- Arastirmada kullanilan veri toplama araglari ve veri analizi yonteminin istenilen bilgiyi

elde etmede gegerli ve giivenilir oldugu varsayilmistir.

1.5. Smirhhiklar
Bu arastirma:
1-Tez konusuna yonelik literatiirle sinirlidir.
2-Tezin igerigiyle dogrudan ilgili kavram ve teorilerle sinirlidir.
3-Tiirkiye nin 1923-1950 yillar arasindaki siyasi, toplumsal ve kiiltiirel verileriyle sinirlidir.

4- Tiirkiye’nin 1923-1950 yillart arasindaki sanat egitimi, sanat ortami ve resim, heykel,

seramik sanat1 eserleriyle sinirhdir.



BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin; modeline, evren ve Orneklemine, verilerin toplanmasina ve

verilerin analizine yer verilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin genel amacini belirleyen yaklasimlar, arastirmanin yontemini olusturmaktadir.
Yontemin belirlenebilmesi i¢in faydalamilan bilgi edinme araglart ise teknigi

olusturmaktadir.

Y 6ntemlerin belirlenmesinde ¢esitli teknikler bir arada kullanilabilmektedir (Tiirkdogan’dan

aktaran Sen, 2010, s. 345).

Gozlem, goriigme ve litaratiir tarama seklindeki veri toplama tekniklerinin kullanildigy,
olaylarin dogal ortaminda gergekei olarak yansitildig1 6zelliklerin incelenme siireci, Nitel
Arastirma olarak adlandirilabilmektedir (Sen, 2010, s. 346). “Nigin” ve “Nasil” sorularina
cevap bulmaya calisan, yorumlamaya dayali bir yontemdir (Demirbag’tan aktaran Demir&

Caliskan, 2021, s. 1414).

Nitel arastirma yontemi, arastirmanin her asamasinda yenilik ve degisim imkan1 vererek,

arastirmactya kolaylik saglamaktadir. Nitel arastirmalar, kesfedici 6zellige sahip oldugu



icin, literatiirde az bulunan ¢aligmalarin detaylandirilmasinda 6nemli bir yontemdir

(Neuman’dan aktaran Karatas, 2015, s. 64).

Akademik dilizeyde yapilan arastirlamalar, konuyla ilgili 6nceden yapilmis ¢alismalarda
ortaya ¢ikan bulgular, diislinceler ve yaklasimlarin beraberinde insa edilmektedir. Birbiri ile
iligkili arastirmalarda, arastirmayla ilgili daha once yapilmis calismalarin incelenmesi
gerekmektedir. Arastirma konusuyla ilgili 6nceki yaymnlarin incelenmesi, arastirilmasi,
Ozetlenmesi, tasnif edilmesi gibi asamalarin oldugu siire¢ literatiir tarama olarak
adlandirilmaktadir. Literatiir taramasi ve analizinde ki asil hedef, daha onceki ¢alismalarin
vardig1 sonucu belirlemek ve burada var olan eksiklikleri ortaya c¢ikararak yapilacak

caligmada bu eksiklikleri gidermektir (An& Kaya, 2014, s. 73).

Literatiir taramasinin amact kisaca; arastirma konusu ile ilgili incelenen yayinlardan
arastirma i¢in gerekli olan bilgilerin elde edilmesi siireci olarak ifade edilebilmektedir (Ar&

Kaya, 2014, s. 74).

Survey ya da betimleme teknigi olarak adlandirilan betimsel arastirmalarda nesnelerin,
varliklarin ve farkli alanlarin “ne” oldugunu tanimlamaya calisarak var olan durumu oldugu
sekilde ortaya koymaya yardimci olunmaktadir. Tarama modeli adiyla da bilinen yontem,
verilen analiz edilerek aciklanmasi, yorumlanmasi, degerlendirilmesi ve yeni durumlara

aktarilmasi siirecini kapmasamaktadir (Sen, 2010, s. 346-347).

Bu arastirmada, nitel arastirma deseninden, betimsel tarama ve igerik analizi yontemi
uygulanmistir. Probleme iliskin ayrintili bir literatiir taramas1 yapildiktan sonra, belirlenen

olay-olgular tizerinden igerik analizi ve degerlendirme yapilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Erken Cumhuriyet donemi, 6rneklemini ise donemin resim, heykel ve

seramik sanatlar1 olusturmaktadir.

Arastirma, literatlir taramaya yonelik olmasi bakimindan, ¢alisma evreni ve 6rneklemi
belgelere dayalidir. Problemi saptamak adina alan-yazin taramasi ile birlikte yazili-gorsel ve
elektronik ortamlardan ulasilan kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili

ulasilan her tiirlii gorsel- yazili kaynak incelenerek degerlendirilmistir.



2.3. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama siirecinde, toplanan verilerin 6neminin belirlenerek tartisilmasi, problem ile
iliskisinin kurulmasi ve verilerin smiflandirilmasi basamaklari, Literatiir taramasinda

kullanilmaktadir (Sen, 2010, s. 347).

Aragtirmada, verilerin toplanmasi literatiir taramasi ile gergeklestirilmis; kavramsal
cercevenin olusturulabilmesi i¢in aragtirmanin igerigine yonelik kaynaklar (dergi, kitap, tez,

makale) incelenerek, elde edilen veriler kuramsal zeminde siniflandirilmastir.

2.4. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler, betimsel ve igerik analiz yontemi kullanilarak,

temalar arasi iligkiler ortaya c¢ikartilmak sureti ile degerlendirilmistir.

2.5. lgili Aragtirmalar

Stirmeli ve Giilpinar’in (2018), “Arts and Crafts Hareketi ve Kelmscott Basimevi” konulu
makalesinde, Arts and Crafts hareketinin felsefesine deginilmis ve kitap basimlarinin birer
sanat eseri haline gelmesini saglayan Kelmscott Basimevi’nin tasarim anlayisi ve yazi

karakterleri ele alinmistir.

Dede’nin (2014), “ Bauhaus Egitim Modelinin Sanat ve Tasarim Egitimi Uzerine Etkisi”
adli ¢alismasinda, sanayilesmenin dogurdugu ihtiyaglar dogrultusunda ve {ilkelerin kendi
toplumsal ve ekonomik diizeylerine gore olusturulan Bauhaus sisteminin, tilkemizdeki
etkisinden bahsedilmistir. Yonteminde, literatiir taramasina bagli kurumsal-analitik
kapsamda vargi-kurgusal bir baglam olusturulmustur. Sonu¢ kisminda, Bauhaus siteminin

iilkemizde uygulandig: okullar ve boliimlerin degerlendirilmesi yapilmistir.

Bilirdonmez’in (2014), “Bauhaus Tasarim Okulu ve Gliniimiize Yansimalar1” adl1 yliksek
lisans tezinde, Bauhaus sanatinin giiniimiizdeki yansimalar1 incelenmis ve ileriye doniik

etkilerinin tahmininden bahsedilmistir.

Ekren’in (2006), “Tirkiye’de Bir Egitim Modeli “Bauhaus” ” adli yiiksek lisans

caligmasinda, endiistri devri ile baglayan siirecte; insanin sanayi ile iliskisi ve bu iliskiden



meydana gelen, sanatin yasamla birlestirilmesi hedefiyle olusan Bauhaus okulunun

Tiirkiye’de ki etkisinden bahsedilmistir.

Agatekin’in (1993), “Cumbhuriyet sonrast Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi ve
Anlatim Yéniinden incelenmesi” adl1 yiiksek lisans ¢alismasinda, seramik sanatinin diinyada
ki gelisim siireci ve Tiirkiye’de Cumhuriyet oncesi ve sonrasi siiregleri incelenmistir. Cagdas
Tirk Seramik sanartinin Geleneksel Tiirk Seramigi ile karsilastirmasi yapilarak

degerlendirilmsitir.

Erden’in (2019), “Bauhaus Ekolii’niin Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesmesi Uzerine
Etkileri: 1933’te Almanya’dan Go¢ Eden Bilim Insanlarmin Tiirkiye Sanat Egitimine
Katkilar1” adli yiiksek lisans tez ¢caligmasinda, sanatin, 20. Yiizyildan itibaren toplumsal ve
kiiltiirel anlamda ki yansimalar1 konu edilmistir. Ilk olarak Bauhaus anlayisinin iilkemizde
ki egitime olan etkisinden bahsedilerek ardindan Cumhuriyet’ten dnce ve sonra yasanan
gelismeler irdelenip, iilkemizde ki modernlesme siireci ve bunun sanata olan etkileri

degerlendirilmistir.

Erdogdu’nun (2002), “Bauhaus Felsefesinin Giiniimiiz Sanatina Etkisi” adl1 yiiksek lisans
caligmasinda, sanayinin toplumda yarattig1 sorunlar ve bu sorunlara bir ¢6ztiim yolu bulmaya
calisan Bauhaus diisiincesinden ve yine Bauhaus’un sanat iizerinde yarattigi etkilerden
bahsedilmistir. Arastirmanin yapildig1 yil esas alinarak Bauhaus’un o donemde ki egitim

sistemine ve sanatina olan katkilari incelenip, degerlendirilmistir.



BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Bauhaus Olusumunu Etkileyen On Gelismeler

3.1.1. Sanayi Devrimi

Sanayi Devrimi, 18. ylizyilin ikinci yarisinda makinelesmis endiistrinin gelismesiyle birlikte
Ingiltere'de baslayarak, 19. yiizyillda Avrupa ve ardindan Amerika Birlesik Devletleri’ni
etkileyen esasli bir degisim siirecini ifade etmektedir (Celikten, 2019, s. 5; Yildiz, 2013, s.
3). Daha basit olarak Sanayi Devrimi; insan ve hayvan giiciine bagh tiretim seklinden,
makine giiciine dayali iiretim sekline gegis seklinde de tanimlanabilir. Bu tarz {iretim
Ingiltere’de 6nce dokuma sektdriinde ortaya ¢ikmis ve ardindan diger alanlara yayilmustir

(Kiigiikkalay, 1997, s. 52).

Yeni bulus ve gelismelere bagli olarak 1750'den 1890'a kadar siiren ilk asama l. Sanayi
Devrimi; 1890°dan 20. yiizyilin sanlarina uzanan ikinci agama ise 11. Sanayi Devrimi olarak
adlandirilmistir (Tanilli, 1979, s. 88).

18. yiizyilda Ingiltere’de buhar makinasiin kesfiyle baslayan ve giderek gelisen yeni
teknolojik buluslar insan yasaminda yeni bir doniim noktasi olusturmus, sanayilesmis
toplumlarin ekonomik ve sosyal yapilarinda dnemli degisiklikler meydana gelmistir (Aydin
vd., 2007, s. 310). Kirsaldan sanayilesmis biiylik kentlere yonelen goclerle kent niifuslari
ongoriilemeyecek sekilde artmis, sosyal tabakalar ortaya c¢ikmis ve kentlerde kiiltiirel

bakimdan kaotik bir ortam olusmustur.
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Sanayi Devrimi ile geleneksel {iretimin yerini makineler almis ve seri tiretimler el sanatlarini
olumsuz yonde etkilemistir. Bu siirecte, geleneksel iiretim yapan kiiciik atolyelerin yerini
(comlek, dokuma, maden, deri isleme atolyeleri vs.) fabrikalar almis, 6ncesinde geleneksel
tekniklerle iiretilen sanat ve el sanatlar1 Uriinleri, yeniden tasarlanip siradanlastirilarak
herkesin elde edebilecegi ucuz ve degersiz fabrikasyon tiriinler haline gelmistir. Bu sebeple
satis yapamayan ve gelir elde edemeyen geleneksel el sanatlari atdlyeleri teker teker
kapanarak, kiiltiirel yansima olan sanat ve el sanatlar1 yok olma tehlikesi altina girmistir

(Turani (1974), Bektas (1993), Soner (2007)’den aktaran Aslan, 2014, s. 9).

3.1.2. Arts and Crafts

Ingiltere’de John Ruskin ve William Morris 6nciiliigiinde baslayan bu akimim temel amaci,
sanat ve zanaat ayrimini ortadan kaldirarak, el emegine dayanan {retimi tekrar

canlandirmaktir.

Arts & Crafts akimi sanatcilar1 (Sanatlar ve El Sanatlar1 Akimi), seri iiretim karsisinda
degersizlesen el emegine baglh sanat iiretimini canlandirarak, geleneksel sanatlar1 yeni ve

Ozgiin yorumlarla yiiceltmek iizere 6ncii bir hareket baslatmiglardir (Karadren, 1997, s. 143).

J. Ruskin ve W. Morris, iki arkadasiyla beraber 1862 senesinde Londra’da bir sirket
kurmustur. Bu sirket ve baglantili olan Arts and Crafts hareketi usta- ¢irak iliskisine ve el
sanatlarina bagli seri {iretimin Avrupa ve Amerika’da taninmasina oOnciiliik etmistir

(Frampton’dan aktaran Siirmeli ve Giilpinar, s. 1059).

Ruskin ve Morris, sanat egitiminin yeni diizene ve ihtiyaclara gére degismesi ve giindelik
yasamin bir parcasi haline gelmesi gerektigi goriisiindedir. Bu diigiincelerin etkisi, 1850’
lerden baslayarak Ingiltere’de yeni bir sanat hareketini baslatmistir. Arts and Crafts
hareketinin etkisi ile Ingiltere’de “Uygulamal1 Giizel Sanatlar Egitimi” veren okullar agilmis
ve orta kademeli okullarin programlarina “Is Egitimi” dersleri konulmustur (Sahin’den

aktaran Dilmag, s. 3).

Arts and Crafts hareketi Avrupa’da da ekili olmus ve bu siiregte Almanya’da sanat ve zanaat
akademileri kurulmustur. Bu Akademilerin amaci zanaat ve sanayi alaninda egitilmis

bireyler yetistirmektir.

Arts and Crafts hareketi ile siisleme sanatlar1 6nem kazanmis ve el emegine dayali baskilar,

mobilya imalati, dokuma ve oymacilik sanatlari tekrar 6nem kazanmigtir. Tiiketim kiiltiiriine
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yonelik eklektik 6zellikler tasiyan donemin niteliksiz tasarim iiriinlerine karsi 6zgiinliik
ilkesini benimseyen Arts and Crafts, tasarim kiiltliriine yeni bir bakis agis1 kazandirmistir
(Sozen, 2010, s. 35).

3.1.3. Art Nouveau (1890-1914)

Avrupa’da 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslar1 arasinda etkili olan Art Nouveau akimi,
“Yeni Sanat’ veya ‘1900 tarz1’ olarak da adlandirilmistir ( Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
2008, Cilt 1. s. 135).

Resim, mimari, grafik, taki, mobilya, i¢ tasarim, seramik, tekstil, metal isleri ve cam sanati
gibi alanlarda etkili olan Art Nouveau, geleneksel iislubu canlandirma ya da tekrarlama
diistincesinden farkli olarak yeni ve cagdas olmayi Oneren, geleneksel iisluba tepkili

yaklasan bir sanat akimidir (Karagoz, 2007, s. 42).

Akim adini, 1896°da Paris’te acilan bir i¢ mimari galerisinden almistir. Buradaki sanatgilar,
yeni bir tarz yaratmayi amaclayan ve sanatin giinliik yasamin bir parcasi haline gelmesine

yonelik diisiincelerini ‘Ver Sacrum ( Kutsal Bahar)’ adl1 dergi ile duyurmuslardir.

Art Nouveau akimmin en belirgin Ozellikleri arasinda stilize edilmis, yassi, kivrimli,
asimetrik ve kavisli sekiller, hayvan ve bitkiler, ritmik motifler, kadin figiirleri, ugusan sag

ve tilyler sayilabilir.

19. yiizyilin ortalarinda baglayan Art Nouveau akiminin natiiralist 6zellikleri donemin resim,
heykel ve siisleme sanatlarinda etkisini gdstermis; sanatcilar, D. R. Hay’in “I¢ Mekanda
Uyumlu Resim Yasalar1” kitabinin etkisiyle doga odakli eserler iiretmislerdir. O. Jones’un
dogayr vurguladigi renkli tasarimlarindaki geometrik yorumu, kisa siirede Ingiliz
tasarimcilar tarafindan benimsenmis; W. Morris de bitki motiflerine uyguladigi dogal
geometrik formlarda yumusak renk tonlarini kullanarak benzer eserler iiretmistir (Pevsner,

1936, s. 53).
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Sekil 2: Lale ve Sogiit Duvar Kagidi Tasarimi, William Morris (1834-1896)
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Sekil 3: Riizgar, Duvar Kagidi, William Morris

Art Nouveau iislubu 1890-1914 yillarinda mimari ve dekoratif alanlarda etkili olmus; giinliik
kullanima bagli, islevsel esyalar {iretilmis ve ¢ok gegmeden yeni marka ve tasarimcilar
ortaya ¢ikarmistir. Yenilenmeyi ve ¢cagdaslasmay1 oneren Art Nouveau’nun en énemli esin

kaynaklarindan biri de Uzak Dogu kiiltiirtidiir.

Dogadan ilham alan yeni sanat iislubunda bitkisel (Uzakdogu’nun siisleme sanatlarindan ve
botanik kitaplarindan 6rnek alinan bambu, kiraz ¢igegi vb.) motifler, kadin figiirleri, akici
formlar, kivrilan cizgiler dikkati ceker. Ozellikle ¢iplak kadin formlari, Art Nouveau
akiminin ana siisleme 6gesi haline gelir. Akimin 6nemli ressamlart arasinda bulunan G.
Klimt’in eserlerinde de ana figiir kadindir. Bitkisel motiflerin 6ncii isimleri ingiltere’de W.
Morris ve A. H. Machmurdo, Belgika’da H. Van De Velde Amerika’da ise L. C. Tiffany
olmus; Fransa’da Nancy Okulu, bu akimimn onciiliigiinii yapmis; kurucusu E. Galle cam,
seramik, metal ve mobilya tiretimleriyle dikkati ¢gekmistir (Irez’den aktaran Baytar, 2019, s.
458).
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Sekil 4: Portrait of Clara Klimt “1883”, Portrait of Helene Klimt “1898”, Portrait of
Hermine Gallia “1904”

Bati’da ki gelismeleri takip eden Osmanli Devletinde ise 19. yiizyilin sonlarinda Art
Nouveau akiminin 6rnekleri goriilmeye baglar. Ancak akimm Osmanli’da Bati’daki gibi
gelisme gostermeyerek daha ¢ok Bati’y1 izleyen bir yaklasimin sonucu ortaya ciktigi ve
ozellikle mimari siislemelerde etkili oldugu sdylenebilir (Batur’dan aktaran Baytar, 2019, s.

459).

Sekil 5: Seyh Zafir Tiirbesi, Besiktas, Istanbul
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3.1.4. Deutscher Werkbund

Deutscher Werkbund (Alman Sanatgi- Zanaatgiler Dernegi) Alman kiiltiiriinii temsil edecek
sanatsal faaliyetler ile iilke ekonomisinde giderek artan oneme sahip endiistri arasinda
isbirligi zemini olugturmak amaci ile 1907 yilinda kurulmustur. Werkbund’un temel amaci,
tasarim ve sanayi alanlarinin ortak calismasi ile nitelikli tasarimlarin {iretilmesine katki

saglamaktir (Bingo6l, 2019, s. 56).

1876 yilinda gergeklestirilen Philadelphia Centennial Exhibition sergisinde yer alan Alman
iiriinlerinin Ingiltere ve Amerika tarafindan niteliksiz bulunarak elestirilmesi, Alman devlet
adamlarini nitelikli {iretim siirecine ge¢is konusunda yonlendirmistir. 1896 yilinda Hermann
Muthesius Ingiliz Mimarisi ve tasarimlarini incelemek iizere Ingiltere’ ye atese olarak
gonderilmis; 1904 yilinda déndiikten sonra yayimladigi Das Englische Haus (Ingiliz Evi)
adl kitabinda Ingiliz Arts and Crafts iislubunun énemine vurgu yaparken ekonomi ve iyi

tasarimin kaynagini zanaata baglamistir (Bing6l, 2019, s. 56-57).

Almanya’daki muhafazakar yaklasimlara karsi ortak bir goriis icerisinde olan Friedrich
Naumann, Karl Schmidt, Hermann Muthesius, 12 sirket ve 12 bagimsiz tasarimci bir araya
gelerek Deutscher Werkbund’u kurmuslardir. Werkbund sergi ve konferans faaliyetlerinin
yani sira diizenli olarak basilan yilliklarla Alman tasarim anlayigini yonlendirmis ve Bauhaus

Tasarim Okulu’nun kurulusuna da onciiliik etmistir (Bingdl, 2019, s. 57).

3.2. Bauhaus

3.2.1. Bauhaus Tasarim Okulu

Almanya’da 1919 yilinda W. Gropius tarafindan kurulan Alman Tasarim Okulu, modern

sanat ve mimarligin gelisimine katki saglamis en 6nemli egitim kurumudur.

1906 yilinda Belgikali mimar Henry van de Velde direktorliiglinde Weimar’da “Uygulamali
Sanat ve Zanaat Okulu” kurulmustur. Van de Velde 1915 yilinda gorevden ayrilirken yerine
1914 yilinda Deutscher Werkbund sergisine davet edilen Alman mimar W. Gropius’u
onermis ancak I. Diinya Savasi nedeniyle bu atama gerceklesememistir. Savas yillarinin sona
ermesinin hemen ardindan goreve baslayan Gropius, Weimar’da Ki iki okulu birlestirerek

okulun adinin “Staatliches Bauhaus” olarak degistirildigini ilan etmistir (Sezer, 2019, s. 49).
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Bu yeni oOrgiitlenme ile sanat ve mimarlik alanlarinda alisilagelmis sanat kavramlari
degismis, sanat egitimi ilkeleri yeniden belirlenerek etkileri glinlimiize kadar siirecek yeni

bir model olusturulmustur (S6zen & Tanyeli, 1986, s. 37).

Sekil 6: 1919°da Bauhaus’un Weimar binas1 olarak kullanilacak olan Uygulamali Sanatlar
Okulu (Kunstgewerbeschule), Weimar / tasarim: Henry van der Velde, 1905

1925 yilinda Weimar kenti Belediyesi ile yasanan sorunlar nedeniyle okul Dessau’ya
taginmig ve bu kentteki yeni okul binasinin mimari projesi W. Gropius tarafindan yapilmistir
(Eti, 1971, s. 68). Yeni okul binasinin ingaati, dgrencilerin de katilimiyla 1926 yilinda
tamamlanmustir (Whitford, 1984, s. 203).

Sekil 7: Dessau Binasi, Almanya, Mimar: Walter Gropius
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Dessau’ya taginan okulun egitim- &gretim igerigi, teskilat yapis1 ve logosu yenilenerek
“Tasarim Enstitiisti” adm1 almigtir. Bu yeni sliregte, kurulus donemindeki sanatgi ve
zanaatginin birlikte caligmasi anlayis1 degistirilerek tasarimci “gestalter” ve lretimci
“hersteller” seklinde yeni bir yapilanma gergeklestirilmistir. Yeni sistemde “Usta’nin yerini
“profesdr” alirken sadece “gen¢ usta” unvani korunmus; ii¢ yillik egitim siirecini
tamamlayan 6grencilere, 1928 yilindan itibaren diploma verilmeye baslanmistir (Bunulday,

2021, s. 500).

Weimar (1919-1925), Dessau (1925-1932) ve Berlin (1932-1933) kentlerinde varlik
gosteren Bauhaus Okulu’nun yonetiminde; 1919-1928 yillarinda W.Gropius, 1928-1930
yillarinda Hannes Meyer, 1930-1933 yillarinda ise Mies Van der Rohe gorev almistir (Soner,
2009, s. 14).

Bauhaus’un, felsefesinin ve 6zgilinliigiiniin en ¢ok gelistigi yer Dessau olmustur. Okulun
“sanat toplum ig¢indir” anlayisini benimsemeyen diger sanat okullar1 ve akademiler,

Bauhaus yonetimi ve egitimcilerini Nazi partisine sikayet etmislerdir (Bingol, 1933, s. 3-7).

Almanya’da Nazi yonetiminin baskilar1 sonucu 1932 yilinda Berlin’e tasinan okul 1933
yilinda bir daha agilmamak tizere kapatilmistir (Bing6l, 1933, s. 7). Bu olaymn ardindan,
Nazilerin baskilarina dayanamayan Bauhaus tiyesi bir¢ok sanat¢i basta Amerika olmak tizere

cesitli tilkelere gog etmistir (Soner, 2009, s. 15).

-5 -
T SR R W Ve,

Sekil 8: Bauhaus Berlin Binasi
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Bauhaus, diisiince olarak 19. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts and Crafts
(Sanatlar ve El Sanatlar1) akimina kadar uzanmaktadir (San, 2020, s. 91-92). Ancak, W.
Morris sanatsal ve toplumsal yozlagsmanin kaynagini sanayilesme olgusuna baglayarak,
Ortacag’daki el is¢iligi gelenegine doniisii savunurken, Bauhaus ¢agin gereklerine cevap

verecek yeni bir tasarim anlayiginin savunucusu olmustur (Sézen & Tanyeli, 1986, s. 37).

3.2.2. Bauhaus Manifestosu

Mimariyi merkeze alarak, sanat1 biitiinsel anlamda yeniden olusturma ve bu anlamda yeni
bir sanat¢1 profili olusturmay1 amaglayan Bauhaus Okulu’nun manifestosu bu diisiinceler
tizerinden olusturulmustur (Erdogdu, 2002, s. 9). Farkli disiplinleri bir araya getirmek,
sanayi ile isbirligi yapmak, sanat, bilim ve tasarim arasinda kuvvetli bag olusturarak modern

bir iislup olusturmay1 saglamak Bauhaus’un temel amaglari arasinda yer alir.

Gropius’a gore; “Sanat toplumun ihtiyaglarina cevap vermeli, giizel sanatlar ve zanaatlar
arasinda ayirim yapilmamalidir . Bu diislince ile hareket eden okul; sanat¢1 ve zanaatcilari
ayni catida birlestirerek tasarim egitiminde kuramsal ifadenin disinda, uygulamanin da
gelistirilmesine 6nem vermis; Endiistri Tasarimi1 uygulamalarinin temeli de bu sekilde

atilmigtir (Yaylali’dan aktaran Soner, 2007, s. 51).

Bauhaus Okulu’nun kurucusu olan Walter Gropius, okulun acilis konusmasinda; “Biitiin
sanat dallarinda renk ve bicim bilgilerinin bilimsel ve kuramsal olarak aktarilacagini,
ogrencilerin gérme duyulari, form bilinci ve el becerilerinin gelistirilerek uygulama imkan1
verilecegi ve deneysel calismalara firsat veren bir Ogrenme ortami olusturulacagini

belirtmistir (Tanilli ve Orug’tan aktaran Kanmaz, 2009, s. 119).

Gropius, okulun manifestosunu, “Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar hep birlikte zanaata
donmeliyiz. Sanat meslegi diye bir meslek olmadig: gibi sanat¢i ve zanaat¢i arasinda da bir
fark yoktur. Tanri’'nin verdigi meziyetle, ilham alarak ve el emegiyle sanat meydana gelir.
Bu sebeple, sanat¢inin vazgegemeyecegi bir beceridir el is¢iligi... Ayni zamanda yaratici
sekillendirmenin temelidir” seklinde agiklamistir (Tunali, 2020, s. 94). Gropius, kendini iist
seviyelerde goren sanatcilarin toplumun ihtiyaglarina uzak durduklarini da belirterek,

akademik egitimi elestirmistir (Gropius’tan aktaran Bunulday, 2021, s. 495).
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3.2.3. Bauhaus Egitim Modeli

Bauhaus Tasarim Okulu, Sanayi Devrimi’nin ardindan tiiketim kiiltiiriine yonelik niteliksiz
makine iiretimi tasarimlara estetik bir nitelik kazandirarak, sanayi ve sanati bulusturma
amacina yonelik olarak kurulmustur (Ozan, 2009, s. 1). Bu amaca yonelik olarak uygulamali
sanatlar ve giizel sanatlar arasindaki engelin kaldirilarak, iki alanin da etkilesim iginde
olacagi yeni bir egitim modelinin olusturulmas: hedeflenmistir (Shiner, 2010, s. 344;
Erkmen, 2020, s. 17-18).

Bauhaus Okulu’nda egitim ve Ogretim; mimarlik, resim ve yontu olmak iizere ii¢ Sanat
alaninda siirdiiriilmiistiir. Iki temel disiplini kapsayan dgretimin ilki “Werklehre-Beceri
Ogrenimi” denilen maden, ahsap, kil, cam, dokuma ve tas atdlyelerinden olusuyordu.
“Formlehre” denilen ikinci disiplinde ise daha ¢cok kuramsal ¢aligsmalara ve bi¢im yaratma
sorununa yer verilmistir. Modern Sanatin en énemli sanatgilarinin denetimindeki bu grupta
kuramsal egitimin yani sira uygulamali egitime de yer verilmistir (S6zen & Tanyeli, 1986,

s. 38; Soner, 2007, s. 53).

Gropius, Bauhaus okulunda giiniimiiz tasarim caligmalarinin temeli olarak goriilen bir
“temel egitim” yontemini uygulamaya ¢alismistir. Bauhaus’da egitim-0gretim programi;
Hazirlayic1 Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi),
Striiktrel Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalar1) olmak iizere {ic ana

boéliimden olusmustur.

Bauhaus egitiminde, Gesamtkunstwerk ilkeleri esas alinmistir. Alman besteci Richard
Wagner (1813-83)’in ortaya attig1 bir kavram olan Gesamtkunstwerk, “tiimel sanat yapit1”
anlamma gelmektedir. Bu kavram, “tiim yaratic1 sanatlar arasindaki es zamanli diyalogu”
esas alarak; heykel- mimarlik, resim- tasarim ve edebiyat ile miizik tiyatro, dans ve moda
gibi performans boliimlerinin karsilikli olarak etkilesim gostermesi ve biitiinlesmesi seklinde

agiklanabilir (Sonmez’den aktaran Bunulday, 2021, s. 496).

W. Gropius, sanatlarin biitlinciilliigli ilkesinden hareketle, yaratict tiim sanatlari
biitlinlestiren yeni bir program olusturmus; sanat¢i, mimar ve zanaatkar arasindaki engelleri
kaldirarak, sanatla endiistriyi bulusturmaya ve sanati yasama entegre etmeye calismistir

(Dede, 2014, s. 24; Konak, 2016, s. 277).

Bauhaus Okulu’nda kisisel becerileri gelistiren atdlyelere yogunlasarak, zanaatkar

yetistirme amaci glidiilmemistir. Arastirma laboratuvar1 seklinde kullanilan atolyelerde,
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endiistri ihtiyacina yonelik ¢esitli modiiller hazirlanarak tiretimleri yapilmis; bdylece
dogrudan sanatcilar tarafindan gelistirilen tasarimlarin giinliik hayata girmesi saglanmistir

(Bulat, Bulat, Aydin, 2014, s. 106).

Bauhaus’un tasarim egitimine getirdigi en 6nemli yenilik, gelistirilen yontem ve tekniklerle
uygulamali bir tasarim egitimi olusturmak ve bu amaca yonelik bir miifredat hazirlamak

olmustur (Esen, Elibol ve Koca, 2018, s. 38).

Bauhaus’un kurulus doneminde egitim- dgretim programi, Teknik Ogretim (Mesleki Temel
Sanat Egitimi), Hazirlayic1 Ogretim- Vorkurs (Temel Sanat Egitimi), Striiktiirel Ogretim
(Meslek galismalari, projeler) olarak ii¢ temel boliimden olusmustur. Vorkurs (Temel Sanat
Egitimi); 6grencilerin kendilerini kesfedebilecekleri, yeteneklerini ortaya ¢ikarabilecekleri
ve ilerleyen zamanlarda atdlye se¢imlerini ortaya gikan becerilerine gore segebilecekleri bir

alan olarak goriilmistiir (Bunulday, 2021, s. 496).

Bauhaus’un kurulus doneminde teorik ve uygulamali bilgilerin birlikte verildigi egitim

modeli su sekilde olusturulmustur:

“l. Tas, ahsap, maden, kil, cam, boyalar, tekstil malzeme ile
calismak iizere pratik bilgiler. Malzeme ve aletlerin kullaniligini
ogreten dersler, defter tutma, teklif krokileri cizmek ve agagidaki

esaslart ihtiva eden nazari bilgiler:
a. Gortiniis

Tabiat bilgisi

Malzeme bilgisi

b. Tersim

Diizlem geometri bilgisi

Yapi bilgisi

Cizim bilgisi Modelaj

c. Proje

Hacim etiidleri -

Renk ettidleri
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Kompozisyon etiidleri

Llave olarak eski ve modern sanatlar iizerine Sanat Tarihi takrirleri.

Biyoloji ve sosyoloji ihtiva eden bilim dersleri.
Biitiin program ti¢ béliimde miitalaa ediliyordu:

1. Hazirlayici 6gretim, yeni baslayanlar atelyesinde ¢esitli malzeme
ile proje ve tecriibeler iizerindeki ilk ¢calismalar: yapmak iizere alti

aylik bir devre.

2. Teknik ogretim, daha ileri derecede proje ¢alismalarnun ilave
edildigi bu devrede deneme atelyelerinden birinde esash bir ¢iraklik
kismu Ki sonunda talebeye (mesaisi kafi goriiliirse) mahalli ticaret

odasi veya Bauhaus tarafindan journeyman sertifikas: aliyordu.

3. Striiktiirel 6gretim, daha ziyade iimit veren talebelere ayrilirdi ve
stiresi sahislarin sartlarina ve iStidatlanna gore degisiyordu. Bu
ogretim halihazir santiyelerde yapilan ¢alismalar ve Bauhaus
arastirma boliimiinde, pratik ve nazari ogretimi tamamlayici
mahiyetteki teorik ¢calismalar arasinda bir swra takip ediyordu. Bu
striiktiirel 6gretimin sonunda talebe memnuniyet verici bir dereceye
gelmisse mahalli ticaret odasi veya Bauhaus'tan Baumeister

diplomasint altyordu” (Ayni ’dan aktaran Erdogdu, 2002, s. 13).

Johannes Itten, Temel Sanat Egitimi dersleri ve pedogojik ilkelerini Adolf Holzel ve Franz
Cizek’in pedagojik yontemlerini kullanarak olusturmustur. Vorkurs egitiminin basina
getirilen J. Itten, 1922 yilinin sonuna kadar gorevini siirdiirmis, 1923 yilindan itibaren
Itten’in baslattig1 dersleri Joseph Albers (1888-1976) ve Laszlo Moholy- Nagy (1895-1946),
daha ileriye tasimiglardir (Sezer, 2019, s. 49; Soner, 2007, s. 55).
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Sekil 9: Johannes Itten

J. Itten’in “6grenen merkezli” pedagojik yaklasimi Bauhaus paradigmasina 6nemli bir katki
saglamistir. Egitimci anlayiginin temeline “6grenci kisiligine kosulsuz saygi ve 6zgiinliik”
ilkelerini yerlestiren Itten, Ogrencilerini kisilik ve yeteneklerine uygun tasarimlara
yonlendirmis, diis gilicii ve yaraticithigr oOzgiir kilarak ozgiivenlerini gelistirmelerini

saglamistir (Akozer, 2020, s. 125-126).

J. Itten’in 1922 yilinda ayrilmasinin ardindan Bauhaus Vorkurs egitiminin igeriginde bir
degisim gergeklesmis ve tasarimda bireysel diigiince ve yaraticiligi 6nemseyen anlayis yerini
rasyonalite, fonksiyon ve geometrinin 6nem kazandigi yeni bir tasarim anlayigina birakmistir

(Bunulday, 2021, s. 494).
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Sekil 10: Vorkurs Temel Egitim Sarmali

Bauhaus Okulu’nda: metal baski, dokuma, sahne ve duvar resmi, ¢comlekgilik gibi geleneksel
ve giincel sanati birlestiren atélyeler kurulmustur. Bu ekol; renk bilgisi, soyutlama,
perspektif dersi, temel form ve malzeme bilgisi, atdlye egitimi ve gbérme bilgisi lizerine
yapilandirilarak, resim, grafik, heykel, seramik, tekstil, vitray, ahsap, metal gibi tiim sanat
dallarm bir ¢att altina toplamistir. Yalniz sanat 6grencilerinin degil, tiim halkin da sanat
egitimi almasi gerektigi diisiiniildiigii i¢in ilk ve orta 6gretime sanat egitimi getirilmistir (Sar1

ve Tongug’tan aktaran Kanmaz, 2009, s. 119).

Bauhaus, Sanat Akademisi ve Uygulamali Sanat Okulu’nun birlesmesinden meydana gelen
ve donemi igerisinde benzeri olmayan bir kurulustur. Sanat akademileri, mimarlik, resim,
heykel gibi estetik degerlere dayanan sanatlari biinyesine alirken; uygulamali sanat
akademileri de seramik, grafik, tekstil, mobilyacilik gibi fonksiyonel ve dekoratif sanatlar1
biinyesinde barindirmistir. Bu sebeple Bauhaus modelinin endiistri ve sanati, iglevselligi ve

estetigi bir araya getirmeyi amagladigi anlasilmaktadir (Tunali, 2020, s. 89-90).

Bauhaus aktif hale geldigi andan itibaren, diinyada iin yapmis modern mimarlar, sanatgilar
ile birlikte sadece egitim kurumu olusturmamus, elestiren ve sorgulayan bir iiretim merkezi

seklini almistir.
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3.2.4. Bauhaus Egitimcileri

Sanatin temelini el is¢iliginde goren Bauhaus Okulunda egitim- 6gretim atdlye sistemiyle
verilmistir. Ancak egitim modelinde; tiim yontemlerin {izerinde ortaya ¢ikan bir durum olan
sanatin 6gretilemeyecegi ancak zanaat yani teknik ve el is¢iliginin Ogretilebilir oldugu
goriisli esas alinmigtir. Bauhaus egitim anlayisina gére mimar, ressam ve heykeltiraglar 6nce

zanaatgidir (San, 2020, s. 93-94-95).

Henry van de Velde, Hinnerk Scheper, Walter Gropius, Ludwing Hiberseimer, Peter
Behrens, T. Lux Feninger, T. Lux Feninger, Ludwing Hirschfeld- Mark, Wassily Kandinsky,
Herbert Bayer, Werner Graeff, Moholy- Nagy, Gerhard Mars, Alfred Arndt, Marianne Brant,
Lucia Moholy, Paul Klee, Aldolf Meyer, Honnes Meyer, Marcel Breuer, Paul Citroen, Oskar
Schlemmer, Lother Schreyer, Hans Wittwer, Joost Schmidt, Walter Peterhans, Gunta Stolzl,
Josef Albers, Lyonel Feininger, Theo Van Doesburg, Ludwing Mies van der Rohe, Georg
Muche, Howord Dearstyne, Gertrud Grunow, Laszlo, Karl- Peter R6hl, Johannes Itten
Bauhaus’da egitmen olarak gorev almislardir (Soner, 2009, s. 15).

Okulda, Paul Klee vitray- resim; Wassily Kandinsky fresko; Lyonel Feininger grafik; Oscar
Schlemmer sahne tasarimi; Marcel Brever i¢ mimarlik; Herbert Bayer tipografi; Gehard

Marcks seramik ve George Muche dokumacilik derslerini yliritmiistir.

Sekil 11: Bauhaus ustalari; Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszl6 Moholy-
Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl, Oskar Schlemmer, 1926.
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20. ylizyilda sadece mimari ve tasarim degil resim, heykel, dans ve miizik alanlarindaki pek
cok yeniligin ardinda Bauhaus bulunmaktadir. Bauhaus’ta yetisen sanat¢ilar 1960’11 yillara

kadar ¢esitli sanat dallarinda avangard akimlara onciiliikk etmislerdir.

Bauhaus Tasarim Okulu, egitim kadrosunda yer alan P. Klee, W. Kandinsky, J. Albers ve O.
Schlemmer gibi sanatcilarla soyut ve avangard sanat hareketlerine Onciiliik etmis, 6zgiin

egitim programiyla da sanat egitiminde yeni bir model olusturmustur (Erzen, 2019, s. 17).

Sekil 12: Paul Klee, “Senecio”, 1922

Sekil 13 Paul Klee, “Kale ve Giines”, 1928
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Sekil 15 : Wassily Kandinsky, “On White 117
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3.2.5. Bauhaus Enternasyoneli ve Geometrik Modernlik

Bauhaus, farkl: iilkelerde farkli isimlerle anilan bir enternasyoneli temsil etmektedir. Bu
enternasyonelin merkezleri Londra (Arts and Crafts), Amsterdam (de Stijl), Paris (Piirizm),
Berlin (Jugendstil- Bauhaus), Viyana (Kinetizm) ve Moskova’dir (Konstriiktivizm).
Bauhaus’un Tiirk modernlesme kiiltiirii iizerindeki etkisi de bu enternasyonelin

yoriingesinde olusmustur. Enternasyonelin ortak dili ise geometridir (Artun, 2020, s. 197).

Bauhaus’un sanatsal diisiincesi ve yaklagimini etkileyen en 6nemli hareketler De Stijl Grubu
ve Rus konstriiktivizmidir. Hemen hemen es zamanli olan bu hareketler Bauhaus’ un estetik
goriisiniin 6nemli referanslaridir. 1917°de Hollanda’da kurulan De Stijl hareketinin en
onemli isimleri Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve Gerrit Rietveldt’in olusturdugu
mekanik estetik kavrami, Rus konstriiktivistleri Tatlin, El- Lissitski, Rod¢enko’ nun teknik
estetik kavramlari ile ortiisiir. Soyut geometrik bir bicim olusturan bu hareket, “Uluslararasi

Stil” adiyla anilmistir (Celbis, 2020, s. 174-175).

Sekil 16 : Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon (1929)
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Mondrian, grubun yayin organt De Stijl dergisinde yayinladigr “Resim Sanatinda Yeni
Bi¢imlendirmeler” adli yazisinda “glinlin medeni insan yasaminin giderek dogadan
uzaklasarak soyuta doniistiigiinii, sanatin da buna ayak uydurarak natiiralizmin yerini soyuta
birakacagini” Ongérmiistiir. Diisiince dilizeyine aktarilan karsitliklar dikey ve yatayla
gorsellesir. Dikeyler nesneli, diisiinsel ve erili; yataylar 6zneli, somutu ve disiyi sembolize

eder (Bilirdonmez, 2014, s. 63).

De Stijl’in iiyelerinden mimar ve mobilya tasarimcis1 Gerrit Thomas Rietveld’in iinlii
sandalye tasarimi “Kirmizi ve Mavi” (1917), Mondrian resimlerinin ¢ boyutlu
uyarlamasidir. Cok parcali ahsap sandalye lokal boyamalarla kirmizi, mavi, sar1 ve siyah

gibi temel renkler kullanilarak, lake tekniginde iiretilmistir (Bilirdonmez, 2014, s. 64).

Sekil 17: Rietvelt Koltugu

De Stijl’in topluma ydnelik estetik goriisii 1919 yilinda kurulan Bauhaus Okulu tarafindan
hayata gegcirilmistir. Bauhaus’un ‘yeni’nin tasarlanabilecegine olan inanciyla De Stijl’in
doganin, toplumun, insanin ve hayatin sanat misali insa edilebilecegine olan inanci

birbirlerinin tiirevidir.
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1920’1i yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus Tasarim Okulu
bilinyesinde iiretilen yapitlart karsilastirdigimizda, farkli kosullarda iiretilmis olsalar da
iretim siirecleri, malzemeleri ve geometrik bigimsellikleri agisindan ortak ozellikler

gosterdikleri soylenebilir (Bilirdonmez, 2014, s. 77).

Bauhaus’un sanat ve tasarim {irlinlerinde; temel geometrik formlar, temel renkler, teknik,
islev/ bicim iligkisi belirleyicidir. Weimar doneminde zanaat karakterli ve ustalarin etkisinde
gorlilen tasarimlar, Dessau doneminde elementer/ islevsel, temel geometrik bigimlere

indirgenmis, endistriyel tiretime hazir tasarimlar olarak goriliir (Celbis, 2020, s. 175).

3.2.6. Bauhaus’a Benzer Bir Olusum: Vkuhutemas

Vkhutemas, 19. yilizyilldan sonra hizla sanayilesen Rusya’da tasarim sorununa ¢dziim

tiretmek amaciyla kurulmus ve Bauhaus ile ayn1 sanatsal ilkeleri savunmus bir okuldur.

Vkhutemas Okulunda da ayn1 Bauhaus gibi Uygulamali Sanatlar ile Giizel Sanatlar okullari
birlestirilerek atolyeler (tekstil, seramik, metal, grafik, heykel ve mimarlik) olusturulmus,
“Temel Tasarim Dersleri” zorunlu tutulmustur. Uluslararasi etki bakimindan Bauhaus’un
golgesinde kalan Vkuhutemas’in egitim kadrosu da Bauhaus kadar giiclii degildir. Ancak
her iki okulun es zamanli olarak benzer bir anlayisla kuruldugu ve sanat ilkelerinin benzerlik

gosterdigi anlasilmaktadir (Dede, 2014, s. 22-23).

3.3.Bauhaus’tan Sonra Gerceklesen Benzer Olusumlar

3.3.1. Black Mountaine College (1933-1956)

John Andrew Rice tarafindan 1933 yilinda Amerika’da kurulan okulda, Bauhaus modeli bir

egitim sistemi benimsenmistir.

Black Mountaine College’de kat1 kurallar1 olan sanat okullarinin aksine 6zgiir bir ortamda
egitimi savunan bir anlayis gecerli olmustur. Yonetim sistemini 6gretmenlerin olusturdugu,
ogrencilerin sira ile yonetime asil liye olarak dahil olduklar1 okulda, mezuniyet sinavlari
istege bagl tutulmus; 6grenciler kendilerini hazir hissettiklerinde yapilan sinavlarla mezun
olmuslardir (Katz’dan aktaran Yasar, 2019). Atolye agirlikli derslerin igerigi ise endiistrinin

gerekleri dogrultusunda belirlenmistir.
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Kolejin egitim kadrosunda yer alan J. Albers, Bauhaus Tasarim Okulu’ndaki Baslangic/
Hazirlik dersini programa koydurarak, c¢aligmalarini daha deneyimli bir sekilde

stirdirmiistiir (Aytekin, 2008, s. 54).

3.3.2. Yeni Bauhaus (Chicago College)

Bauhaus Okulu’nun kapanmasinin ardindan dnce Hollanda ve ardindan Lonra’ya yerlesen
Moholy- Nagy 1937 yilinda Chicago’ya gelerek Yeni Bauhaus (The New Bauhaus:
American School of Design) kurmus ama ekonomik sorunlar nedeniyle 1938 yilinda

kapanmugtir.

Moholy- Nagy 1939 yilinda yeni bir tasarim okulu olan The Scool of Design in Chicago’yu
kurmus ve Yeni Bauhaus da bu okula eklenmistir. Nagy 1946 yilina kadar sanat¢i-egitimci
kimligi ile Bauhaus tasarim prensiplerini bu okulda aktarmaya devam etmistir (Sezer, 2019,

s. 50).

S
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Sekil 18: Marshall Field’in Sikago Illinois’de ki Yeni Bauhaus Malikanesi

3.3.3. Gestalt Okulu / Ulm Tasarim Enstitiisii (1947-1968)

Almanya’da II. Diinya Savasi’ndan sonra Bauhaus benzeri bir uygulama Ulm kentinde

kurulan Gestalt Okulu’nda Itten ve Albers gibi hocalarin da katkilari ile yliriitilmeye
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calistlmistir. Ik yillarinda Bauhaus egitimine benzer bir model benimsenmis olmakla
birlikte olugan tepkiler nedeniyle uygulanamamaistir. Gestalt’in Temel Tasarim konusunda
Bauhaus’tan net bir sekilde ayrildigi nokta; her probleme tiim fonksiyonel 6zelliklerin,
sosyal igeriklerin ve kiiltiirel degerlerin dikkate alinarak akilci bir yaklasimla ¢6ziim

aranmasidir (Seylan, 2005, s. 37).

3.3.4. Bauhaus Oncesi: Osmanh — Deutscher Werkbund iliskileri

Alman Imparatoru ve Prusya Krali II. Wilhelm donemi (1888-1918) kiiltiirel, siyasi ve
egitim alanlarinda yapilan reformlarla koklii degisimlerin gergeklestigi 6nemli bir donemdir.
Fransa ve Ingiltere’ye kars1 bir diinya giicii olmay1 hedefleyen Almanya, bu dénemde att131
adimlarla, 1910 yilinda sanayi alaninda Avrupa’nin en biiyiik giicii olmustur (Ortayli’dan
aktaran Artun, 2020, s. 186- 187).

Yeni bir kolonyal gii¢ saglamak isteyen Almanya, Osmanli Devleti’ne karst barig¢i bir
politika izleyerek hakimiyet kurmak istemis ve bu hedef dogrultusunda kiiltiirel niifuza etki
edecek esasli bir yol denemistir. Almanya’nin Avusturya ile birlik olarak izledigi bu yolun

[IPp-4

anahtar1 ise “egitim sistemi” olmustur. Almanya’'nin gizli hedefinin gerceklesmesindeki

arac1 kurum ise Deutscher Werkbund olur.

Almanya’nin endiistri iirlinleri tasarimlarinin niteligini yiikselterek, tasarim alaninda diinya
pazarindaki etkisini gliclendirmek amaciyla kurulan Deutscher Werkbund’un genel
miudirliigiine, 1912 yilinda Alman yazar ve akademisyen Ernst Jickh atanmustir.
Werkbund’un etki alanim1i Almanya sinirlart disina tasimayi hedefleyen Ernst Jackh,
Osmanlilar ve Almanlar arasinda iyi iliskiler kurmak amaciyla Alman- Tirk Birligi’ni
kurarak, yoneticiligini iistlenir. Almanya’nin sanayi alanin1 genisletmeye yonelik bu amaci,
Osmanli Imparatorlugu’nun Balkan Savasi sonrasinda modern bir devlet olusturma amaciyla
ortiismektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, Alman yetkililerinin danigmanliginda basta askeri
olmak tizere hukuk, saglik, tarim, zanaat ve sanayi gibi bir¢ok alanda reformlar yapilmus,
Osmanli memurlar1 egitim sistemini incelemek tizere Almanya’ya gonderilmistir. Yine bu
stiregte Dartilfiinun’da yeni a¢ilan kiirsiilere yirmi Alman profesor atanmis; bu profesdrler 1.
Diinya Savasi’nin sonlarina kadar tarih, arkeoloji, jeoloji, botanik ve diger alanlarda pek ¢ok
enstitliniin agilmasini saglamislardir. Ancak Alman destegi ile yapilan reformlar, I. Diinya
Savasi’min ardindan kurulan yeni Osmanli hiikiimeti ve itilaf Devletleri’nin istekleri
dogrultusunda sonlandirilmistir (Bingél, 2019, s. 58-59).
32



J. V. Maciuika; Werkbund iiyelerinden F. Naumann ve 6zellikle E. Jackh’in, savas dncesi
donemde Alman emperyalizminin izleyecegi yol haritas1 hakkinda ¢aligsmalar yaptiklarini ve
siyasi ve ekonomik baglamda Almanya’nin hakim oldugu bir ticaret blogu olusturmay1
hedeflediklerini belirtir. Nitekim 1913 yilinda kurulan Almanya- Avusturya- Macaristan
Ekonomi Birligi ile E. Jickh’in hayali kismen gerceklesir. Ancak esas hedef, Osmanl
topraklarindan gegecek Berlin-Bagdat demiryolu hatti ile ticaret eksenini genisletmek, heniiz
somiirgelesmemis Osmanli topraklarinda bir hakimiyet kurmak ve hammadde ihtiyacin1 da
bu bolgeden temin etmektir. R. Bosch’un mali destegiyle 1916 yilinda “Tiirk-Alman Dostluk
Evi” adli bir yarismanin diizenlenmesi ise, Werkbund ve arka planda Almanya’nin
Osmanli’ya yonelik hedeflerinin ilk adimidir (Maciuika, 2020, s. 57-58; Ortayli, 1981, s. 28-
30).
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Sekil 19: Tiirk- Alman Dostluk Yurdu Binas1 Projesi

Tiirk- Alman dostluk iliskileri ile Osmanli topraklar1 Alman kiiltiirel niifuzuna ag¢ilmis, bu
siiregte modernlesmenin yiizli Fransa’dan Almanya’ya yonelmistir. Alman kiiltiirel niifuzu
II. Diinya Savasi’nin sonlarina kadar etkisini siirdiirmiis ve bu siliregte Bauhaus kiiltiirii de

Tiirk egitim sistemine niifuz etmistir (Artun, 2020, s. 184-185).

3.3.5. Sanat Egitiminde Bauhaus Etkileri

Cumbhuriyetin ilk yillarinda siyasi ve toplumsal alanda yapilan yeniliklerin yan1 sira egitim

ve sanat egitimi alaninda da 6nemli gelismeler yasanmastir.
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Bu donemde, cagdaslasmanin temel ilkelerinden biri olarak gdriillen sanat ve sanatgiya
bliyiik deger verilmis, sanat egitimi kurumlarmin yapilandirilmast ve sanatin
toplumsallastirilmas1 yoniinde ¢alismalar gerceklestirilmistir. Bu siirecte tilkenin kiiltiir ve
sanat politikalarimin alt yapisi  “Halk¢ilik ve Ulusguluk”™ ilkeleri dogrultusunda

belirlenmistir.

Bu donemde kiiltiir ve sanat alanlarinda daha etkin ¢éziimler tiretebilmek i¢in 1926 yilinda
Milli Egitim Bakanligi’na bagli Sanayi Nefise Miidiirliigii ve Sanayi Nefise Enciimeni’ni
kurulmus; béylece Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanat kurumlarinin devlette temsili

saglanmustir (Ondin, 2003, s. 69).

Yetigkinlerin egitimi amaciyla Halk Evleri, Aksam Sanat Okullar1 ve kurslar agilmis;
sanayide gorevlendirilecek kalifiye eleman yetistirmek lizere 1934-1936 yillar1 arasinda
“Mesleki Tedrisatin Inkisaf Plani” hazirlanmus, cirak okullari, sanat ve orta sanat okullari,
aksam sanat okullari, tekniker okullar1, miithendis okullar1 ile gezici kdy kurslarinin agilmasi
Ongoriilmiistiir. Ayrica ayni plan kapsaminda iilke dokuz bolgeye ayrilarak Bolge Sanat
Okullar1 olusturulmus ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde Koy Enstitiileri kurulmustur (Giiner-

Giiner, 2019, s. 91).

1932 yilinda agilan Halkevleri, Cumhuriyet’in yenilikleri ve devrimlerini toplum yasamina
kazandiran birer kiiltiir ocagi olarak etkinlik gdstermistir. Halkevlerine ac¢ilan resim ve
heykel atdlyelerinde iiretilen eserler sergilenerek halkin bu sergileri gezmesi, yapilan
toplantilarla hem sanat alaninda hem de diger alanlarda bilgilenmesi amaglanmistir

(Karaslan- Giiven- Erol, 2017, s. 944).

1882 yilinda, Paris Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’m egitim modeli esas
alinarak kurulan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin (Sanayi-i Nefise Mektebi) adi 1928
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. Giizel Sanatlar Akademisinde
1930’lu yillarda gergeklestirilen egitim reformuyla yeni bdliimler agilarak, programlar
yenilenmis ve egitimde Beaux-Arts modelinden Alman modeline gecilmistir (Aydin, 2014,

5. 1127).

Bir diger énemli gelisme ise 1914 yilinda kadinlarin sanat egitimi i¢in kurulan Inas Sanayi-
1 Nefise Mektebinin kapatilarak, 1923 yilindan itibaren Gilizel Sanatlar Akademisi ¢atisi
altinda karma egitim sistemine gecilmis olmasidir (Aydin, 2014, s. 1125).
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1909 yilinda sanatgi-toplum iliskilerini diizenlemek amaciyla kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, 1921 yilinda “Tiirk Ressamlar Birligi”, 1926 yilinda “Sanayi-i Nefise Birligi”,
1927 yilindan itibaren de “Giizel Sanatlar Birligi” adiyla faaliyetlerini siirdirmiistiir

(Baskan, 1994, s. 40).

Bu donemde tilkeye pek cok yabanci uzman davet edilerek, egitim reformuna yonelik
raporlar hazirlatilmistir. Atatiirk’tin direktifleriyle Tiirkiye’ye davet edilen bu egitimciler
arasinda; J. Dewey, G. Stiehler, A. Kiihne ve A. Malche sayilabilir (Dilmag, 2010, s. 65;
Akdag, 2008, s. 56).

Sanat Egitimi alaninda {ilkemize gelen yabanci egitimciler agirlikli olarak is teknik egitimi
ve el sanatlar1 uzmanlaridir. 1925 yilinda Tiirkiye’ye gelen A. Kiihne hazirladig: raporda is
egitimine yonelik ¢aligmalarin yapilmasinin gerekliligine vurgu yapmis ve Kiithne’nin bu

onerisi dogrultusunda Kiz Sanat Ogretmen Okulu agilmigtir (Akdag, 2008, s. 57-58).

1924-1926 yillarinda Tiirkiye’ye davet edilen J. Dewey ve G. Stiehler’in hazirladig1 raporlar
ile yerli akademik egitimci yetistirme karar1 alinmig, bu dogrultuda 1926 yilinda Ankara’da
Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii (Gazi Egitim Enstitiisii) kurulmusg, 1932
yilinda da Resim- Is Béliimii agilmistir (Tongug, 1932, s. 11-12).

1928 yilinda Almanya ve Fransa’ya egitim amagh gonderilen Sinasi Barutgu, Ismail Hakki
Uludag, Serif Akdik, Malik Aksel, Mehmet Ali Atademir ve Hayrullah Ors gibi sanatgilar
yurda dondiikten sonra Ismail Hakki Tongu¢’un onciiliigiinde, Resim- Is Béliimii’niin
programi hazirlanmigtir. Resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulan Béliimiin programi,
Bauhaus modeline gore sekillendirilmistir. Bu perspektifte Bauhaus’un sanat egitiminin
temelini olusturan sanat ve zanaatin birlestirilmesiyle; toplum odakli, islevsel, kalici,
sanatsal nitelikli tirtinler ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Boliimiin yapilandirilmasinda
Alman sanat egitimi programlarindan yararlanilmis olmakla birlikte, milli unsurlarla

birlestirilerek 6zgiin bir egitim modeli olusturulmustur (Ozsoy, 2003, s. 71-72).

Pekmezci, Resim- Is Boliimii'niin klasik anlamda resim Ogretmeni yetistiren bir okul
olmaktan O6te bir icerige sahip oldugunu, pedagojik kazanimlarin yasama transferi ve

toplumsal dinamizme katkisinin amaglandigini belirtir (Pekmezci, 2019, s. 57).

Resim- Is Egitimi Béliimii’'niin egitim kadrolarinin Bauhaus temelli bir yaklasima sahip
olduklari, atdlye sisteminin 6zgiir ve yaratici liretime dayandigi, atdlye ¢aligmalarinda sanat

ve el sanati iligkilerini esas alan bir egitim modelinin uygulandigi, geleneksel halk
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sanatlarina yonelik olarak tarama ve belgeleme ¢aligmalari ile tezler yaptirildig: belirtilmistir

(Pekmezci, 2019, s. 58).

1940 yilinda kurulan K&y Ogretmen Okullarinin egitim sisteminde de, Bauhaus Okulu’nun
“vasayarak ogrenme” ilkesinin esas alindig1 anlasilmaktadir. Ogrenci merkezli bir
programin uygulandigi bu okullarda; yaparak, yasayarak 6grenme, sanat, tasarim ve is kolu
disiplinlerinin bir arada oldugu egitim- dgretim prensipleri benimsenmistir. Bu anlayisla

sanat ve egitim, yasamin bir parcasi haline getirilmeye calistimistir (Ulkii, 2008, s. 40).

Tiirkiye’de 1950’yi izleyen yillarda da Bauhaus, sanat egitiminde etkili bir model olmaya

devam etmistir.

Kurulus asamasinda birgok Alman uzmanin gorev aldigr Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu (1957) (Marmara Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi) programi tamamen Bauhaus
prensiplerine gore olusturulmus ve ilk egitim kadrosu biitliniiyle Almanya Stuttgart Giizel

Sanatlar Akademisinden segilmistir (Dede, 2014, s. 85).

1956 yilinda ODTU Mimarlhik Fakiiltesi’nin kurulmasi gérevini ise Walter Gropius ile
birlikte ¢alismig olan Holmes Perkins iistlenmis; egitim programi ise Gropius’un 6grencisi

olan Marvin Sevely hazirlamistir (Sezer, 2019, s. 52).

Bauhaus’un Tiirk sanat egitimi tizerindeki etkisi, modernlesme siireciyle yakindan iliskilidir.
Erken Cumhuriyet doneminin modernist kiiltiir politikasi, Bauhaus idealinin Tiirkiye’deki
yansimalari i¢in temel olusturmustur. Bauhaus modelinin, Tiirkiye’de 1930’lu yillardan
itibaren sanat, tasarim ve mimarlik egitimlerinde etkili oldugu anlasilmaktadir (Sezer, 2019,

s. 52).

3.3.6. Almanya’dan Go¢ Eden Akademisyenlerin Sanat Egitimindeki Rolii

Bauhaus egitim modelinin Tiirk egitim kurumlarinda benimsenip yayginlastirilmasinda,
1933 yilinda Almanya’daki Nazi yonetiminin baskisindan kacarak Tiirkiye’ye gelen Alman
bilim adamlarinin da énemli katkis1 olmustur. Baskent Ankara’daki fakiilteler ile Istanbul
Universitesi gibi Yiiksek Ogretim kurumlarma yerlestirilen bu bilim insanlari, Bauhaus
egitim modelinin Yiiksek Ogretim kurumlarina girmesini saglamislardir (Erden, 2019, s. 49-

62).
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Erken Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen en 6nemli reformlardan biri de Dariilfiiniin
Reformudur. Dariilfiinun’un yiiksekdgretimin gereklerini tam olarak karsilayamamasi
nedeniyle 1933 yilinda ¢ikartilan bir kanunla kapatilarak, yiiksekégretim kurumlarinin
yeniden oOrgiitlenmesi karar1 alinmistir. Bu sebeple Isvicreli profesor Albert Malche
Tiirkiye’ye davet edilmis ve kendisinden c¢agdas egitim kurumlarinin olusturulmasi igin

yardim istenmistir.

1933 yilinda Istanbul Dariilfiinun’u kapatilarak yerine Istanbul Universitesi kurulmus ve
mevcut egitim kadrosundaki bir¢cok egitimcinin gorevine son verilmistir. Ayni yil
Tiirkiye’ye gd¢ eden Alman akademisyenler basta istanbul ve Ankara Universitesi olmak

lizere mevcut liniversitelerde gorevlendirilmistir (Schwartz, 2003, s. 18).

Bu siiregte ¢ok sayida Alman sanatgr akademisyen Gilizel Sanatlar Akademisinde
gorevlendirilmistir. 1929-1958 yillar1 arasinda Akademide gorevli 23 yabanci hocadan 17’si
Alman’dir ( Suher & Aysel, t.y).

Bu donemde, Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nde gorevlendirilen Alman
mimar Bruno Taut, “Temel Tasarim / Temel Sanat” dersleri ile Bauhaus egitim anlayigini
yiikksekdgretim miifredatina tasimistir. 1937 yilinda Akademinin Heykel Boliimii
gerekse Bauhaus’un geometrik modernlik anlayigini yansitan geometrik soyutlama ve kiibist

isluptaki eserleri ile cagdas Tiirk heykel sanatinin gelisimine biiyiik katki saglamistir.

3.4. Plastik Sanatlarda Bauhaus Etkileri

3.4.1. Doénemin Sanat Ortami

Bu donemde Cumhuriyetin “Halk¢ilik” ilkesi dogrultusunda halk ve aydin kesim arasinda
birlik saglanarak yeni bir toplumsal Orgiitlenmenin temelleri atilmaya c¢alisiimais;
“Halk¢ilik” ilkesinin kaynagini olusturan Anadolu kiiltiirii, toplum yapisi, gelenek ve
gorenekler esas alinarak, kiiltiir ve sanatin bu degerler {lizerinden insas1 amaglanmistir

(Akengin & Kog, 2018, s. 148).

Erken Cumhuriyet donemi sanat ortaminda devletin sanatciya verdigi biiyiik destege bagl

olarak onemli etkinlikler gerceklestirilmistir.
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1909 yilinda sanatgi-toplum iligkilerini diizenlemek amaci ile kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti; 1921 yilinda “Tiirk Ressamlar Birligi”, 1926 yilinda “Sanayi-i Nefise Birligi”,
1927 yilindan itibaren de “Giizel Sanatlar Birligi” adiyla faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Ayrica;
1926 tarihli bir kararname ile Sanayi-i Nefise Sergiler nin her y1l Ankara’da agilmasi karari

alinmigtir (Tansug, 1993, s. 163).

Bu donemde, devlet-sanatgr isbirliginde gergeklestirilen iki program dikkati geker.
Bunlardan ilki, ulusal bilincin olusturulmasi amaci ile 1933-1937 yillar1 arasinda diizenlenen

Inkildp Sergileri’dir.

Sekil 20: Seref Akdik, “Millet Mektebi”

Konusu “Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet Devrimleri” olan bu sergiler beklenen etkiyi

yaratmadigi i¢in sonlandirilmigtir (Dilmag, 2012, s. 91).

Ikinci program ise sanati toplumsallastirmak, dénemin sanatcilarinin Anadolu kiiltiiriinii
daha yakindan tanimalar1 ve milli bir kiiltiir gelenegi olusturulmasi1 amacina yonelik olarak
gergeklestirilen Yurt Gezileridir. 1937-1944 yillar1 arasinda Halk Evleri vasitasiyla
stirdiiriilen programda, Tiirkiye’nin 63 vilayetine 58 ressam gonderilmistir (Tansug, 1993,

s. 216).
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Sekil 21: Malik Aksel, “Denizli’de Bir Gelin”

Yurt Gezilerine katilan sanatgilara iiretecekleri resim sayis1 ve resimlerin boyutlar: 6nceden
verilerek, gerekli malzemeler devlet tarafindan saglanmugtir. Uretilen resimler her yil
Ankara’da diizenlenen bir sergiyle halka sunulmus; Bakanliklar ve devlet yetkilileri halka

ornek olmak adina eserleri satin almiglardir (Serpil, 2006, s. 46).

1923-1950 yillar1 arasinda devlet biinyesinde ya da bagimsiz diizenlenen sergilerden diizenli

olarak eser satin alinmig; kamu kurumlarina da satin alma zorunlulugu getirilmistir (Serpil,
2006, s. 47).

Devletin sanata verdigi degeri gosteren bir baska gelisme ise 1937 yilinda agilan Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi ve 1939 yilinda Ankara’da diizenlenen I. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’dir (Baskan, 2014, s. 103).

Ressamlarla devlet arasindaki iligskiyi yonetmeliklerle belirleyerek, kurumsallastirmak
amacina yonelik olarak diizenlenen ilk sergide ressam Zeki Kocamemi’nin “Afatiirk iin

Cenaze Toreni” adl1 tablosu birincilik 6diilii kazanmistir (Serpil, 2006, s. 48).
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Sekil 22: Zeki Kocamemi, “Atatiirk’iin Cenaze Toreni”

3.4.2. Resim Sanati

Erken Cumbhuriyet doneminde Cumbhuriyet’in modernlesme hedeflerine uygun olarak,
cagdas ve Ozgiin bir sanat dili olusturulmaya calisilmistir. Cumhuriyet ideolojisinin
toplumda benimsetilip yaygimnlastirilmast ve kiiltiirel doniisiimiin gerceklestirilmesi

baglaminda bu kusak sanat¢ilart 6ncii olmuslardir (Bilici, 2021, s. 12).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda (1923-1928) asamali olarak devlet bursu ya da kendi
imkanlariyla Avrupa’da egitim goren sanatcgilarla birlikte Tiirkiye’de yeni bir sanat

donemine adim atilmistir.

Bu siirecte kurulan sanat¢i gruplari, Tirk plastik sanatlarinin gelisimine 6nemli katkilar

saglamistir.

Cumbhuriyet doneminde kurulan ilk sanat¢i grubu “Yeni Resim Cemiyeti”dir. 1923 yilinda,
Sanayi-i Nefise’de Ibrahim Calli atdlyesi dgrencilerinden Saim Ozeren, Mahmut Cuda,
Seref Akdik, Refik Epikman ve Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin yer
aldig1 bu grup kisa bir siire sonra dagilmistir (Serpil, 2006, s. 44).

1929 yilinda kurulan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, donemin ikinci biiytik
sanatc¢1 toplulugudur. Birligin kurucular1 Refik Fazil Epikman, Hamit Gorele, Nurullah Berk,
Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve heykeltiras Ratip Asir Acudoglu ile
dekorator Fahrettin’dir. Ancak bu olusum da uzun Omiirlii olamayarak bir siire sonra

dagilmistir (Tansug, 1993, s. 166).
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Miistakil ressamlar kompozisyonlarinda yapt ve desene agirlik vererek, empresyonist
isluptan uzaklagsmiglardir. Sanatgilar, Avrupa’da aldiklar1 egitim ve Cumbhuriyet’in
modernlesme iilkiisiine uygun olarak, o yillarda Bauhaus enternasyonelinde gegerli olan
“Yeni Resim” anlayisin1 benimsemis; doga ve figiiratif anlatimlarinda bigimci bir anlayisla

deformasyona yonelmislerdir.

Tansug, Miistakillerin yeni sanat anlayisin1 devrimei bir ¢aba olarak degerlendirirken, bu
cabanin Atatiirk’lin baslattig1 devrimci hareketle baglantili oldugunu belirtmistir (Tansug,
1993, s. 167). Birlik iiyesi sanatcilar, Istanbul ve Ankara gibi biiyiik kentler disinda,
Anadolu’nun cesitli illerinde acgtiklart sergi ve konferans etkinlikleri ile yurt genelinde

kiiltiirel bir biitiinliik olusturulmasina katki saglamislardir (Giray, 1993, s. 47).

Birlik tiyesi sanatgilardan Refik Epikman’in (1902-1974) eserlerinde, bi¢im ve ¢izgi
kaygisina dayali kiibist 6zelliklerin yani sira “Bar” adli eserinde, konstiirtiktif 6zellikler de

belirgindir.

Sekil 23. Refik Epikman,“Bar”

1933 yilinda; Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’nun girisimleri sonucunda “D Grubu” adiyla kurulan yeni
grup ise Tirk resim sanati tarihinde en genis katilimli ve uzun Omiirlii bir olusum olarak

onem kazanmistir (Tansug, 1993, s. 181).

1937-1944 yillar arasinda Halk Evleri araciligiyla diizenlenen “Yurt gezileri” programiyla,

Anadolu'nun gesitli yerlerine gonderilen D Grubu sanatcilari, folklorik tema ve motifleri
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bicimsel unsurlar olarak eserlerine tagiyarak, milli bir sanat dili olugturmaya c¢alismislardir.
Bu donemde o6zellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel, kiibist-
konstriiktivist bigim dilini folklorik temalarla bulusturan sanat¢ilardir (Bilici, 2021, s. 15).
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Sekil 24: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yoriik Kadini”
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Sekil 25: Cemal Tollu, “Kegili Kompozisyon”, Duvar Panosu

Cagin sanat egilimlerine kosut olarak kiibist ve konstiiriiktivist (insac1) akimlara yonelen

grup iiyesi sanatgilar, bigimci sanat anlayisin1 benimsemislerdir (Tansug, 1993, s. 181).

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi onderliginde baglayan yeni resim hareketi; Refik
Epikman, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Sabri Berkel ve Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan
da silirdiiriilmiistiir. Bu siirecte Fovist, kiibist- ekspresyonist ya da kiibist- ingac1 tisluplarda
yapilan resimlerde geometrik soyutlamaya dayali analitik bir bi¢im dili yayginlik
kazanmistir (Bilgin & Bilici, 2021, s. 167).

Miistakiller ve ardindan “D Grubu” igerisinde yer alan Ali Avni Celebi (1904-1993) ve Zeki
Kocamemi (1900-1959); kiibist- ekspresyonist iisluptaki eserlerinde geometrik soyutlamaya
yonelerek, Tiirk resim sanatinda bigimci sanat anlayiginin onciileri olmuslardir (Giray, 1994:
101-102). Almanya’da Hans Hofmann at6lyesinde egitim goren her iki ressamin eserlerinde
Alman ekspresyonizmi ve geometrik soyutlamaya dayali bi¢cimsel 6zellikler goriilmektedir.
Ali Avni Celebi’nin Maskeli Balo adli tablosu; ¢izgi saglamligi, istifi ve figiirlerinin

dinamizmi ile Tiirk resim sanatinin gelisiminde doniim noktasi olmus bir eserdir (Kilig,

2002, s. 98).
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Sekil 27: Nurullah Berk, “Natiirmort”

Tiirkiye’de 1940’11 yillarda, II. Diinya Savasi’nin yarattig1 ekonomik kriz nedeniyle yagsanan
ekonomik sorunlar sanat ortamini da etkilemis; Akademi’de Fransiz ressam Léopold Lévy

atolyesinde yetisen bazi ressamlar, toplumcu gercekci konulara yonelmistir.
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1941 yilinda kurulan “Yeniler Grubu”, Tirkiye’'nin ilk toplumcu gercekei sanat
toplulugudur. Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim
Turan, ve Hagmet Akal gibi donemin 6nemli sanatgilarinin iginde yer aldigr grubun

etkinlikleri, 1952 yilinda agilan serginin ardindan sona ermistir.

Toplumun farkli kesimlerinden yasam kesitlerini eserlerine tasiyan Yeniler Grubu
ressamlari, 1940’1 yillarda iilkenin yasadigi ekonomik sorunlarin toplum {tizerindeki

etkilerini yansitan resimler iireterek toplumla aralarinda bir bag kurmaya ¢alismislardir.

[1k sergilerini “liman gériiniimleri ve yasantilar’” konusunda agan Yeniler Grubu sanatcilari,
Ikinci sergilerinde “kadin” konusuna odaklanarak, Anadolu kadmnin toplum icindeki yerini

sorgulayan eserler vermislerdir (Bilici, 2021, s. 16-18).

Grubun nemli temsilcilerinden Nuri lyem’in (1915-2005), gizgiden iist bigim katmanlarma
ve renklere yonelen desenlerinde bigimci 6zellikler belirgindir (Tansug, 1976’dan aktaran
Giinay, 2011, s. 22). Miimtaz Yener (1918-2007), Turgut Atalay (1918-2004) ve Hasmet
Akal (1918-1960) da bigimci anlayista eserler vermislerdir.

Sekil 28: Nuri Iyem, “Toprag Isleyen Kadinlar”
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Sekil 30: Turgut Atalay, “Balerin”

Bu donemde sanat ve toplum arasinda bag kurmaya c¢alisan bir diger sanat¢i toplulugu,
“Onlar Grubudur (1946-1954). Akademide Bedri Rahmi atdlyesinde yetisen grup iiyesi
sanatgilar, bu yillarda etkisini giderek kaybetmeye baslayan D Grubu ruhunu yeniden
canlandirmak amaciyla, bigimci bir anlayisla yeniden folklorik temalara yonelmislerdir.
Grubun 6nemli temsilcileri arasinda; Orhan Peker, Nedim Giinsur, Turan Erol, Nevin Cokay,

Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus ve Leyla Gamsiz Sarptiirk sayilabilir. Onlar Grubu 1946-
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1954 yillar1 arasinda, tamami Istanbul’da olmak iizere sekiz sergi faaliyetinde bulunduktan

sonra dagilmistir (Baskan, 2014, s. 110-111; Gezen, 2019, s. 122).

& = deame W
/“24-._-_. | I e
1

Sekil 32: Leyla Gamsiz Sarptiirk, “Kdoyli Kadinlar”

3.4.3. Heykel Sanat1

Tiirk heykel sanatinin akademik ge¢misi, 1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
dayanmaktadir. Egitim ve teskilat yapisi Paris Ecole des Beaux- Arts’a gére olusturulan

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim 3. Mart 1883 tarihinde; resim, oymacilik (heykel),
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mimarlik ve hakkaklik (graviir) olmak iizere dort boliimde baslamistir. Okulun egitim
kadrosu, sanat egitimlerini yurt diginda ¢esitli akademilerde almig sanatgilar arasindan
secilmis; Osgan Efendi (heykel), Alexandre Vallaury (mimarlik) ve Salvatore Valeri (resim)

okulun ilk at6lye hocalari olarak gorevlendirilmistir (Gengel, 2021, s. 72-77).

Heykel atdlyesinin basina getirilen Yervant Osgan (1855-1914), Avrupa’da heykel egitimi
alan ilk Osmanl1 6grencisidir. Roma Giizel Sanatlar Akademisi ve ardindan Paris Ecole des
Beaux- Arts’da egitimini tamamlayan Osgan Efendi, 1881 yilinda Istanbul’a déndiikten
sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kadrosuna dahil olmustur (Eldem’den aktaran Gengel,
2021, s. 79).

Heykel Boliimii’niin ilk 6grencisi ise ihsan Bey (Ozsoy) olmustur. Osmanli déneminde
yetisen ilk Tiirk heykeltirasi olan Thsan Ozsoy (1867-1944), 1899 yilinda Sanayi-i
Nefise’den mezun olmus ve egitimini siirdiirmesi amaci ile okul tarafindan yurt digina
gonderilmis ve doniisiinde heykel muallim muavinligi gérevine getirilmistir (Gengel, 2021,

s. 79).

Sekil 33: Thsan Ozsoy ,“Kerime Salahor’un Biistii”
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Gezer (1984), Sanayi-i Nefise’nin Heykel atolyesinden, 1882’den (1883) 1923 yilina kadar
gecen siirede sadece dort heykeltiras yetistigini belirtir. Bu sanatcilar Thsan Ozsoy, Isa
Behzat, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel’dir (Gezer, 1984, s. 15).

1914 yilinda, kadin 6grencilerin sanat egitimi ve orta dereceli okullara resim 6gretmeni
yetistirmek amaci ile Inas Sanayi-i Nefise Mektebi (Kiz Giizel Sanatlar okulu) acilmis; Ihsan
Ozsoy’un basinda bulundugu heykel (modelaj) atdlyesinden; Mukbile Resat, Rezan Ramiz,
Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal Hanim gibi ilk kadin heykeltiraglar

yetismistir.

Sokur- Ustiinipek (2022), atdlyede heykel egitimi ve calismalarinin daha ¢ok natiiralist
anlayista ve kiiciikk boyutlu dekoratif islere odaklandig1 ancak Sabiha Bengiitas ve Nermin
Faruki’nin antik heykellerden kopya calismalari yaptiklari, alg1 dokiimlerin Thsan Ozsoy
tarafindan yapilarak gerekli teknik bilgilerin 6grencilere aktarildigini belirtir (Sokur-
Ustiinipek, 2021, s. 436-437-441).

Sekil 34: Sabiha Bengiitas “Abdiilhak Hamid Tarhan’in Biistli”
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Bu dénemde erkek ve kadin heykeltiraslar al¢i ve bronz malzeme kullanarak, neo-klasik

iislupta biist ve rolyef eserler iiretmigler, anit heykel ¢alismast yapmamislardir.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaninin hemen ardindan kadin ve erkek Sanayi-i Nefise Mektebi
kapatilarak “Gtizel Sanatlar Akademisi” adiyla karma egitim sistemine ge¢ilmistir (Aydin,

2014, s. 1125).

Erken Cumhuriyet Doneminde Akademide acgilan smavla Avrupa’nin gesitli iilkelerine
egitim amagcli olarak 6grenci gonderilmeye devam edilmistir. Ancak Gezer (1984), ilk
gonderilen grupta heykeltiras bulunmadigini, o yillarda Ratip Asir’in kendi imkanlar ile
Paris’te egitimini siirdiirdiigiinii belirtir. Bu donemde heykel alaninda devlet bursu ile yurt
disina ilk olarak, 1925 yilinda agilan sinavla 6grenci gonderilmistir. Ratip Asir (Acudoglu)
sinava girerek bu kez devlet bursu ile Paris egitimini slirdiirmiistiir. Daha sonraki yillarda
ise Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman devlet bursu ile yurt disina gonderilen

heykel sanat¢ilarimizdir (Gezer, 1984, s. 17).

Tiirkiye’de heykel egitimi alaninda Gazi Egitim Enstitiisii de 6zel bir 5neme sahiptir. Okulun
ti¢ yillik egitim programinda resim ve is derslerinin yani sira haftada iki saat modelaj dersine

yer verilmis olup bu ders uzun yillar Hakki izzet tarafindan yiiriitiilmiistiir (Gezer, 1984, s.

18).

Erken Cumhuriyet Doneminde, anit heykellerin yapimi i¢in yabanci heykeltiraglarin
destegine ihtiya¢ duyulmustur. Bu donemde yetismis Tiirk heykeltiraglar bulunmakla
birlikte, sanatcilarin anit yapimi konusunda teknik bilgi ve deneyime sahip olmamalari

nedeniyle yabanci heykeltiraglarin destegi zorunlu olmustur.

1926-1938 yillar1 arasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal gii¢ ve etkinligini simgeleyecek
anit heykeller, Italyan heykeltiras Pietro Canonica ve Avusturyali heykeltiras Heinrich
Krippel’e siparis verilmistir. Ayrica Ankara Giliven Park igerisinde yer alan Giiven Aniti
Avusturyali mimar Clemens Holzmeister’in projesi dahilinde, Anton Hanak ve Josef Thorak
tarafindan yapilmis; 1937 yilinda Akademide Heykel Boliimii Baskanligi’na getirilen
Rudolf Belling’e de siparisler verilmistir (Berk & Gezer, 1973, s. 47).

Bu siirecte yapilan dnemli anit heykeller arasinda H. Krippel’in Istanbul Sarayburnu Atatiirk
heykeli (1926), Konya Atatiirk heykeli (1926), Ankara Ulus meydan Atatiirk anit1 (1927),
Samsun ath Atatiirk anmit1 (1931), Afyonkarahisar Zafer anit1 (1936), Ankara Stimerbank

oniinde Atatlirk anit1 (1938) sayilabilir. P. Canonica tarafindan yapilan anit heykeller ise
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Ankara Etnografya Miizesi oniindeki athi Atatiirk heykeli (1927), Istanbul Taksim
Cumbhuriyet anit1 (1928), Izmir ath Atatiirk heykelidir (1931) (Tansug, 1993, s. 204-205).

Anit heykeller, Cumhuriyet Doneminde kamusalligin ve siyasi gostergenin temeli sayilmas,
biiyiik sehirlerin meydanlarina uygulanan Atatiirk heykelleri; Kurtulus Savasi, ¢agdaslik ve
laikligin simgesi olmustur (Kuzu, 2012, s. 55).

Sekil 35: H. Krippel, “Istanbul Sarayburnu Atatiirk Anit1”

Sekil 36: P. Canonica, “Ankara Etnografya Miizesi Oniindeki Ath AtatiirkAnit1”

Istanbul Taksim Meydani’nda yer alan ve Kurtulus Savasi’n1 simgeleyen heykel grubu, sehir

meydani ile bir biitiinliik olusturacak sekilde tasarlanarak yapilmig ilk anit heykel olmasi
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bakimmdan o6nemlidir. Cumhuriyet’in en Onemli simgelerinden birisi olan Taksim
Cumhuriyet Aniti’nin kaidesi ve ¢evre diizenlemesi Italyan mimar G. Mongeri tarafindan
yapilmig, heykel grubunun yapiminda Tiirk heykeltiraglarindan Hadi Bara ve Sabiha
Bengiitag, Canonica’ya destek vermistir ( Kuzu, 2012, s. 66).

Sekil 37: P. Canonica, “Istanbul Taksim Cumhuriyet Anit1”

1931 yilindan itibaren yurt disinda yetisen Tiirk heykeltiraglar anit heykel projelerini
iistlenmeye baslamais; ilk olarak 1931 yilinda Kenan Yontung Corum ve Edirne’deki Atatiirk
anitlarini, 1932 yilinda Ratip Asir Acudoglu Menemen Kubilay anitini ve yine ayn1 yil Hadi
Bara Adana Atatiirk anitin1 yapmistir. Bu heykelleri 1934 yilinda Kenan Yontung’un Silifke
Atatiirk anit1, 1937 yilinda Hadi Bara’nin Harbiye 1. Ordu Kumandanlig1 bahgesine dikilen
Atatlirk anit1 izlemis ve boylece anit heykel alaninda Tiirk sanatgilari s6z sahibi olmuslardir.
Ayrica 1937 yilinda yabanci heykeltiraslarin katilimina da agik olan Erzurum Atatiirk aniti
yarigmasinda birincilik 6diilii Hadi Bara, ikincilik 6diilii ise Ziihtii Miiridoglu’na verilmistir.
Ayni1 y1l Manisa anit1 i¢in diizenlenen yarigmayi ise Nijat Sirel kazanmistir (Tansug, 1993,
s. 207-208).

Bu kusak sanatgilarindan Ratip Asir Acudoglu (1898-1957), Hadi Bara (1906-1971), Ziihtii
Miiridoglu (1906-1992), Nusret Suman (1905-1978) ve Kenan Yontung (1904-1995) serbest
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konulu eserlerinde 1930’lu yillara kadar neoklasik iislubu benimsemisler, ardindan figiiratif
soyutlama ve ozellikle 1940- 1950’11 yillardan itibaren soyut ve geometrik soyutlamalara

yonelmislerdir.

Sekil 38: Ratip Asir Acudoglu, “Ressam Fahriye Yen’in Biistii”

Sekil 39: Hadi Bara, “Cocugunu Emziren Ana”
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Sekil 40: Ziihti Miiridoglu, “Figiiratif Soyutlama”

Yagcr (2019), Avrupa’ya heykel egitimi i¢in giden ilk heykeltiraglarimizin, bulunduklar
donemin teknik ve sanayilesme siirecindeki sanatsal isluplarini 6ziimsemek yerine,
natiiralist anlayista klasik bir lisluba yonelerek, Bat1 sanatindaki teknolojik gelismelere uzak

durduklarini belirtmistir (Yagci, 2019, s. 1050).

Tiirk heykel sanatinin gelisme siirecinde Alman heykeltirag Rudolf Belling’in 6zel bir yeri
bulunmaktadir. 1937 yilinda Akademinin Heykel Boliimii’nli yapilandirmak ve yonetmek
iizere gorevlendirilen Belling ile birlikte heykel egitimi akademik bir disiplin kazanmuis,

egitim anlayisi biitiinliyle degismistir (Gezer, 1984, s. 17).

Modern heykel sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan R. Belling, Bauhaus Okulu’nun
temel sanat-tasarim egitimi anlayisiyla uyumlu bir egitim modeli benimseyerek,

Akademinin egitim sistemine biiylik bir yenilik getirmistir.

Belling’in 6grencilerinden Hiiseyin Gezer (1984), bu yeni egitim modelinin Akademideki
heykel egitiminin temelini olusturdugunu belirtir. Ug asamada siirdiiriilen yeni egitim
modelinde Belling, dgrencilerin temel formasyon kazanimlarina dncelik vererek, temel

egitim siireci tamamlanmadan modern yaklasimlara izin vermemistir (Gezer, 1984, s. 145).
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Sekil 42: Rudolf Belling Ismet Inénii ile birlikte

R. Belling’in, Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 kapsaminda heykel egitimini yapilandirmak
iizere Tiirkiye’ye davet edilmesi, heykel egitimi i¢in bir doniim noktas1 olurken, yetistirdigi

ogrenciler de bu alana Onciiliik etmistir.
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R. Belling’in 6grencileri, Tiirk heykel sanatinda figiiratif soyutlama ve soyut geometrik

iisluplarin temsilcileridir.

Akademideki gorevini 1954 yili Temmuz ayina kadar siirdiiren Belling’in atdlyesinde
yetisen sanatcilar arasinda; Hiiseyin Anka Ozkan, Hiiseyin Gezer, Yavuz Gérey, Hakki
Atamulu, Rahmi Artemiz, Sadi Calik, Ilhan Koman, Zerrin Boliikbasi, Turgut Pura gibi
onemli isimler yer alir. Kuzgun Acar, Hakki Baha Cavusgil, Ali Teoman Germaner ve
Giirdal Duyar gibi Tiirk heykel sanatinin 6nde gelen sanatgilar1 da 6nce Rudolf Belling, daha
sonra Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu at6lyelerinde egitim almislardir (Gezer, 1984, s. 150).

Bu yillarda Avrupa; Bauhaus’un geometrik modernlik anlayisina bagli olarak gelisen
kiibizm, konstriiktiivizm ve informel sanat akimlariin etkisindedir. Avrupa sanatindaki bu
gelismeler Tiirk sanat ortamini da etkilemis, bu siirecte Tiirk heykeltiraglar1 bicimei bir
anlayisla soyut ve geometrik soyutlamalara yonelerek, cagin sanat anlayisi ile uyumlu

eserler tiretmiglerdir.

Belling’in 6grencilerinden Hiiseyin Anka Ozkan (1909-2001) anit heykellerinde neo-klasik

iislubu benimserken, serbest konulu ¢aligmalarinda soyut iisluba yonelmistir.

Zerrin Boliikbasi (1919-2010) heykel sanatinda figiiratif soyutlamaya yonelen ilk Tiirk kadin
heykel sanatgisidir. Sanatgi, ekspresif bir anlayigla yorumladigi figiir soyutlamalarinin

ardindan non-figiiratif bir tarz1 benimsemistir (Tufan, 2019, s. 896).

Sekil 43: Zerrin Boliikkbasi, “Balerin”

Hiseyin Gezer (1920-2013), soyut iislupta bigimlendirdigi eserlerine ifade kazandirmaya
calismis; dogadan referans alarak gelistirdigi calismalarinda, dogadaki fonksiyon 6zelligini

geri planda birakarak, geometriyi One ¢ikartmistir. Gezer, “heykelde fonksiyonun soz
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konusu olmadigini, sayet eser anit degilse, soyut degerlerin ifadeye doniismesini saglayan
kurgunun 6nemine” igaret etmistir. Sanat¢inin anne ve ¢ocuk sevgisini konu alan “Cocugun
Degeri” ve “Efenin Aski1” adli eserlerinde, bu yaklagimin 6zellikleri goriilmektedir (Atalay,
2019, s. 67-68).
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Sekil 44: Hiiseyin Gezer, “Efenin Ask1”

Figiiratif ve non- figiiratif eserleri ile taninan Sadi Calik’in (1917-1979) soyut anlayiss;
yalinlik, hafiflik, ucuculuk ve kiitlenin ¢izgisel ifadesidir. Figiiratif ¢alismalarinda 1s1k
planlarini parcalayarak, keskin siirlt diiz yiizeyler olusturmustur. Sanatc¢i, Tiirk sanatinda

minimalist Gislubun Onciisii olarak kabul edilir (Tufan, 2019, s. 899-900).
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Sekil 45: Sadi Calik, “Vietnam”

Ilhan Koman (1921-1986), eserlerinde devinim ve hareket olgusunu irdelemistir. Sanatc,
kullandig1 malzemelerin siurlarint zorlayarak denge, form ve geometriyi birlestirmis ve
boylece heykel sanatinda yeni bir dil olusturmaya ¢alismistir. Koman, kamusal heykellere
de yeni bir anlayis kazandirmis, demirden hologram etkisiyle bigimlendirdigi Akdeniz
heykelinde, metalin agir ve yorgun kiitlesini ortadan kaldirarak; ugusan, gegirgen ve narin
bir yap1 elde etmeyi basarmistir. Sanat¢inin Bauhaus’un endiistriyel tasarim anlayigina
uygun olarak ergonomik ve islevsel mobilya tasarim {irtinleri de bulunmaktadir. Sanat¢1 bu
mobilyalari; Sadi Ozis, Sadi Calik ve Mazhar Siileymangil ile birlikte Istanbul Sisli’de
kurduklar1 “Karemetal” adli atdlyede iiretmistir (Iba, 2020, s. 131-133-134).
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Sekil 47: 1lhan Koman, “Akdeniz”

Belling’in diger 6grencilerinden Turgut Pura 1922-1979, Yavuz Gorey (1912-1995) ve
Hakk1 Atamulu (1912-2006) yine soyut sanat iislubunda, 6zgiin eserler tiretmislerdir.
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Erken Cumhuriyet doneminde Akademi’de 1937-1954 yillar1 arasinda gorevlendirilen R.
Belling’in gerek Bauhaus kaynakli egitim modeli ve gerekse cagin modern sanat iisluplarinin
bir uygulayicisi olarak Tiirk heykel sanatina énemli bir ivme kazandirdigi1 anlasilmaktadir.
Belling’in yetistirdigi 6grenciler ise ¢agin sanat anlayisimi izleyen 6zgiin yorumlar1 ve
ozellikle kamusal alanlarda yer alan heykelleri ile toplum ve sanat arasindaki bagi

giiclendirerek, Cumhuriyet’in ¢agdaslasma siirecine onemli bir katki saglamislardir.

3.4.4. Seramik Sanati

Anadolu’da kokleri Selguklu donemine kadar uzanan koklii bir seramik-¢ini tiretim gelenegi

bulunmaktadir.

13. yiizy1l Anadolu Selguklu déneminde dini ve sivil mimarlik eserlerine uygulanan zengin
cini dekorasyonlar ve gilinlik kullanima yonelik olarak iiretilmis seramikler, donemin

tasarim kiiltiirtini belgeleyen 6nemli eserlerdir.

Bu donemde ¢ini- seramik iiretim merkezleri tam olarak bilinmemekle birlikte, baskent
Konya’nin 6nemli bir iiretim merkezi oldugu diisiiniilmektedir. Donemin ¢ini ve seramik
sanat1 eserlerinde anti-natiiralist iislup 6zellikleri gosteren figiirlii ve bitkisel bezemelerin

yani sira geometrik ve kaligrafik kompozisyonlar da yer almaktadir (Oney, 1978, s. 77-109).

Osmanl1 déneminde, dzellikle iznik 6nemli bir ¢ini- seramik iiretim merkezi olarak dikkati
ceker. 16. yiizyilda natiiralist {islup dzellikleri gdsteren Iznik iiretimi ¢ini ve seramikler ig ve
dis pazarin en Onemli iiretimleri arasinda yer almistir. 17. ve 18. yiizyillarda Kiitahya,
Canakkale ve ardindan Istanbul da 6nemli iiretim merkezleri arasina katilmistir (Bilgi, 2005,

s. 10-15; Ozyildirim, 2019, s. 41-50).

Istanbul’da 1660 yilinda Tekfur Sarayinda kurulan ¢ini atélyesi igin iznik’ten usta ve
malzeme temin edilmis; ardindan Galata, Balat, Ayvansaray, Eyiip ve Beykoz’da da
atolyeler acilmistir. Porselen iiretimleri ise ilk kez sultan Abdiilmecid doneminde (1839-
1861) baslamis ve 1845 yilinda Beykoz’da bir seramik fabrikast kurulmustur. 1894 yilinda
acillan Yildiz Porselen Fabrikasi ise saray kullanimina yonelik liikks {iretimlerin
gerceklestirildigi 6nemli bir sanayi kurulusudur. Yildiz Porselen Fabrikasinda ham madde
ithtiyaci tamamen yurt disindan karsilanmus, iretimde yerli ustalarin yani sira yabanci ustalar
da gorev almistir. Barok ve Rokoko iislubunda bezemelerin yer aldig1 porselenlerde, Fransiz

etkileri belirgindir (Cevik, 2015, s. 84).
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Erken Cumbhuriyet déneminde seramik alaninda egitim amaciyla Ismail Hakki Oygar ve
Vedat Ar Fransa, Hakki izzet ise Almanya’ya gonderilmis; bu sanat¢ilar yurda dondiikten

sonra lilkede seramik egitiminin kurumsallagsmasini saglamislardir.

1929 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde, okul miidiirii ve ressam Namik Ismail’in
girisimleri ile Tezyinat Boliimii’ne bagli olarak “Seramik ve Tiirk Ciniciligi” atolyesi
kurulmustur. O yillarda Paris’teki egitimini tamamlayarak yurda dénen Ismail Hakk1 Oygar
tarafindan kurulan atdlye, yeni donemin egitim orgilitlenmesi, endiistri ile isbirligi ve sanat
gelismeleri baglaminda Oncii bir rol iistlenmistir. Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii biinyesinde
1932 yilinda kurulan Resim-Is Boliimiinde agilan seramik atdlyesi ve ardindan 1957 yilinda
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Seramik Boliimii’niin kurulmasini izleyen
yillarda seramik egitimi veren kurumlarin sayis1 hizla artmistir (Cevik, 2015, s. 83-84-89;
Erman, 2010, s. 80). Hakki [zzet, Ankara Kimya Fakiiltesi’nin seramik bdoliimiinde
calismalar yaparken bir yandan da Gazi Terbiye Enstitiisii Resim- Is Boliimii’'nde de seramik

egitimi vermistir (Agatekin, 1993, s. 15).

Erken Cumbhuriyet déneminde seramik sanati, lilkede bu yillarda hiz kazanan sanayilesmeye

bagli olarak sanatsal ve endiistriyel olmak iizere iki yonlii bir gelisme gostermistir.

1933 yilinda Siimerbank’1n, Istanbul ve Kiitahya merkezli seramik endiistrisi projelerine
baslamasi ile seramik sanat1 ve sanayisinin temelini atmis; 1942 yilinda Vedat Ar, donemin
cumhurbaskan1 Ismet Indnii tarafindan Tiirk seramik endiistrisini kurmak {izere

gorevlendirilmistir (Cevik, 2015, s. 85).

Tiirkiye’de seramik endiistrisinde, Ozellikle egitim alanina yonelik olarak ilk adimlar
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda atilmis olmakla birlikte, ger¢cek anlamda endiistrilesme
hamleleri 1950’11 yillardan itibaren baglamistir. Bu yillarda iiretilen endiistriyel seramikler;
ic ve dig mekanlar i¢in yer-duvar karolari, sofra ve siis objeleri ile saglik gereclerini
kapsiyordu. Canakkale Seramik Fabrikas1 (1958) ile Boziiylik’te Stimerbank ve Emlakbank
tarafindan kurulan porselen ve ¢ini Fabrikalari (Boziiyilk Seramik Sanayii- 1966) yeni

kurulan sanayi kurumlari arasinda gosterilebilir (Cevik, 2015, s. 85).

1950°1i yillarin baslarindan itibaren Istanbul’da agilan 6zel atdlyeler ise sanatsal seramik

tiretimlerinin gelisimine katki saglamistir.
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Istanbul’da, Fiireya Koral tarafindan 1951 yilinda agilan atdlyede; Tiiziim Kizilcan, Bingél
Basarir, Binay Kaya, Alev Ebuziya ve Miifide Calik gibi seramik sanatgilart kendilerini
gelistirmislerdir (Bilici, 2021, s. 37).

1960 yilinda Istanbul’da kurulan Eczacibasi sanat atdlyesi de cagdas seramik sanatinin
gelisimine énemli katkilar saglamustir. Ismail Hakki Oygar, Fiireya Koral ve Sadi Diren gibi
seramik sanatcilarinin ders verdigi bu atdlyede; Attila Galatali, Nasip Iyem, Melike

Abastyanik Kurti¢ gibi seramik sanatgilari yetismistir (Tansug, 1993, s. 339-342).

(Cagdas Tiirk Seramik Sanati; seramik endiistrisinin olusturulup yayginlastirilmast ve
seramik egitiminin gelismesi ile ivme kazanmistir. Yurtdisinda egitim alan sanatgilar, farkli

iislup ve teknik uygulamalarla seramik sanatina yeni bir bi¢gim anlayis1 kazandirmislardir.

1923-1950 yillar1 arasinda; egitimci kimliginin yani sira galeri faaliyetleri ve sanatsal
iiretimleriyle dikkati ceken ilk seramik sanatcisi Ismail Hakki Oygar’dir (1907-1975).
Miistakiller Grubu’nun da kurucular1 arasinda yer alan sanat¢inin, tabak ve vazo formlu
eserlerinin bezemesinde resimsel bir anlatim dili ve geometrik ve lirik soyutlamalara yonelen

bir bigim dili esastir.

Sekil 48: Ismail Hakki Oygar, Vazo, “Figiiratif Soyutlama”
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Sekil 49: ismail Hakki Oygar, “Soyut Seramik Tabak”

Erken dénemin seramik sanatcilarindan Hakki Izzet (1909-1977) de eserlerinde de soyut
bicim dilini benimsemistir. Sanat¢t hayvan figiirlerinden hareketle gerceklestirdigi
figiiratif soyutlamalarinda Anadolu kiiltiirleri ve Ozellikle Hititlerden esinlenmistir

(Kopiikli, 2018, s. 2532-2533).

Sekil 50: Hakki Izzet, “Isimsiz”
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Seramik sanatg¢is1 kimliginin yani sira dekorasyon, animasyon ve film yonetmenligi gibi
farkli sanat alanlarinda da ¢alismalar1 bulunan Vedat Ar (1907-2001) da, ¢cagdas: diger

seramik sanatgilar1 gibi figiliratif soyutlamalara yonelmistir.

Sekil 51: Vedat Ar, “Balik”

Cumhuriyet donemi Tiirk seramik sanatinin gelisim siirecinde sanatsal iiretimlerin 1950’11
yillardan itibaren basladigi, 6ncesinde 6zellikle egitim Orgilitlenmesi ve seramik endiistrisine
yonelik caligmalara agirlik verildigi anlagilmaktadir. Buna bagl olarak, 1950 yilina kadar

sanatsal liretimler, resim ve heykel sanatina kiyasla daha sinirli olmustur.

Bu siiregte seramik sanatcilari, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme/¢agdaslagsma
ilkiisi ile ortiisen bir anlayisla eserlerini iiretmislerdir. Donemin resim ve heykel gibi
diger sanat dallarinda oldugu gibi Bauhaus enternasyolinde gecerli olan geometrik
modernlik ve soyut bi¢imci sanat anlayis1 seramik sanatinda da etkili olmus; bu sanat

yaklagimi 1970’1i yillarin basina kadar etkisini stirdiirmiistiir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar
“Erken Cumhuriyet Donemi Sanat Egitimi Modelinin Plastik Sanatlara Etkisi (1923-1950)”
baslikli bu tez calismasinda; Tiirkiye’de 1923-1950 yillar1 arasinda, iilkenin cagdaslasma
hedefleri dogrultusunda benimsenen Bauhaus temelli egitim modeli ve tasarim anlayisinin,

donemin sanat ortami ile resim, heykel ve seramik sanatlarindaki etkileri degerlendirilmistir.

18. yiizyilin sonlarinda ingiltere’de baslayan ve kisa bir siire icerisinde Avrupa’y1 etkileyen
Sanayi Devrimi; toplumsal yasamda ekonomik ve kiiltiirel bakimlardan biiyiik bir degisim
ve doniisiime neden olmustur. Bu siirecte once Ingiltere ve ardindan diger sanayilesmis
Avrupa ilkelerinde tasarim iriinlerinin niteligini yiikseltmek amaciyla cesitli ¢calismalar

yapilmistir.

Sanayilesme siirecinde ortaya cikan niteliksiz fabrikasyon firiinlerine tepki olarak, 19.
yiizyilda Ingiltere’de gelisen Arts & Crafts hareketi, el emegine dayali geleneksel iiretimleri
yeniden canlandirmayi hedefleyerek, sanat egitimi alaninda koklii bir degisim ve yenilenme

anlayisinin gelismesine yol agmistir.

Arts & Crafts’m yol agtig1 yeni diisiince hareketi, 19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de
“Uygulamal1 Giizel Sanatlar Egitimi” veren okullar ile Almanya’da sanat ve zanaat
akademilerinin agilmasina Onciiliik ederken; Avrupa’da Art Nouveau gibi sanatta yeni ve
cagdas olmay1 Oneren, geleneksel iisluba tepkili yaklasan avangart akimlarin gelismesine

neden olmustur.
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Almanya’nin sanayi {riinleri tasarimlariin niteligini yiikselterek, tasarim alaninda diinya
pazarindaki etkisini gliclendirmek amaci ile kurulan Deutscher Werkbund (1907), Bauhaus

Tasarim Okulu’nun kurulmasina 6nciiliik etmistir.

Almanya’da 1919 yilinda W. Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Tasarim Okulu; sanat
egitimi, modern sanat ve mimarligin gelisimine katki saglamis ¢ok onemli bir egitim
kurumudur. Weimar sehrindeki Uygulamali Sanat ve Zanaat Okullari’n1 birlestirilmesi ile
“Staatliches Bauhaus” adini alan okul, egitim sistemi ve sanat anlayisi ile etkileri giinlimiize

kadar siirecek yeni bir model olusturmustur.

Sanat, bilim ve tasarim arasinda kuvvetli bir bag kurarak modern bir iislup olusturmayi ve
biitiinciil sanat yaklagiminda yeni bir sanat¢1 profili olusturmay1 hedefleyen Bauhaus, toplum

odakl1 bir sanat anlayisinin savunucusudur.

Bauhaus Okulu’nda “uygulamali ve giizel sanatlar” arasindaki engel kaldirilarak, her iki
alanin etkilesim i¢inde olacag yeni bir egitim modeli gelistirilmistir. W. Gropius, sanatlarin
biitiinciilliigii ilkesinden hareketle, yaratici biitiin sanatlar1 biitiinlestiren yeni bir program

olusturarak, sanat1 yasamla birlestirmeye ¢alismistir.

Kurulus déneminde egitim-6gretim programi “Mesleki Temel Sanat Egitimi”, “Temel Sanat
Egitimi” ve “Meslek ¢alismalari, projeler” olmak iizere {li¢ temel boliimden olusan egitim
modelinin en 6zgiin asamasi, Vorkurs’dur. Ogrencilerin kendilerini kesfedip, yeteneklerini
ortaya c¢ikartmak ve yeteneklerine gore atlye secebilmelerini saglamak amaciyla kurulan
bu atdlyede 6zellikle Johannes Itten’in “6grenen merkezli” pedagojik yaklagimi Bauhaus

modeline dnemli bir katki saglamigtir.

J. Ttten’in 1922 yilinda ayrilmasinin ardindan Bauhaus Vorkurs egitiminin igeriginde bir
degisim gerceklesmis ve tasarimda bireysel diisiince ve yaraticiligi onemseyen anlayis yerini

rasyonalite, fonksiyon ve geometrinin Onem kazandigi yeni bir tasarim anlayigina

birakmustir.

20. yiizyilda sadece mimari ve tasarim degil resim, heykel, dans ve miizik alanlarindaki pek
cok yeniligin ardinda Bauhaus bulunmaktadir. Bauhaus’ta yetisen sanat¢ilar 1960’11 yillara

kadar ¢esitli sanat dallarinda avangart akimlara onciiliik etmislerdir.

Bauhaus, farkl iilkelerde farkli isimlerle anilan bir enternasyoneli temsil etmektedir. Bu
enternasyonelin merkezleri Londra (Arts and Crafts), Amsterdam (de Stijl), Paris (Piirizm),

Berlin (Jugendstil-Bauhaus), Viyana (Kinetizm) ve Moskova’dir (Konstriiktivizm).
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Bauhaus’un Tirk modernlesme kiiltiirii tizerindeki etkisi de bu enternasyonelin

yoriingesinde olugsmustur. Enternasyonelin ortak dili ise geometridir.

Bauhaus Tasarim Okulu, egitim kadrosunda yer alan P. Klee, W. Kandinsky, J. Albers ve O.
Schlemmer gibi sanatgilarla soyut ve avangard sanat hareketlerine onciiliik etmis, 6zgiin

egitim programiyla da sanat egitiminde yeni bir model olusturmustur.

Weimar (1919-1925), Dessau (1925-1932) ve Berlin (1932-1933) kentlerinde varlik
gosteren Bauhaus Okulu’nda, Bauhaus felsefesi ve 6zgiinliigiiniin en ¢ok gelistigi yer
Dessau olmustur. Okulun  “sanat toplum icindir” anlayisini benimsemeyen diger sanat
okullar1 ve akademilerin, Nazi partisine sikdyetleri lizerine Bauhaus Tasarim Okulu

kapatilmigtir.

Okulun kapatilmasinin ardindan Amerika’ya gé¢ eden baz1 Bauhaus egitimcileri tarafindan
Black Monteine College ve Chicago College, Almanya’da ise Gestalt Okulu/ Ulm Tasarim

Enstitiisii adiyla benzer yapida okullar agilmistir.

20. yiizyilin baslarinda gelisen Tiirk- Alman yakinlagmasi, Bauhaus olusumunun onciisii
Deutscher Werkbund araciligi ile gergeklesmistir. I. Diinya Savasi 6ncesinde Ingiltere ve
Fransa’ya karsi sanayi alaninda bir giic olusturmayr hedefleyen Almanya; Osmanli
Devleti’ne karst baris¢1 bir politika izleyerek, Osmanli kiiltiirel niifuzunu kontrolii altina

almaya ¢alismistir.

Osmanl iizerinde kolonyal bir gii¢ saglamaya yonelik gizli hedefin anahtar1 ise “egitim”
olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda, Alman yetkililerinin danismanliginda basta askeri olmak
izere hukuk, saglik, tarim, zanaat ve sanayi gibi bir¢ok alanda reformlar yapilmis, Osmanl
memurlart egitim sistemini incelemek iizere Almanya’ya gonderilmistir. Alman destegi ile
yapilan reformlar, I. Diinya Savasi’nin ardindan kurulan yeni Osmanli hiikiimeti ve Itilaf

Devletleri’nin istekleri dogrultusunda sonlandirilmistir.

Tiirk- Alman dostluk iliskileri ile Osmanli topraklar1 Alman kiiltiirel niifuzuna ag¢ilmis, bu
stirecte modernlesmenin ylizii Fransa’dan Almanya’ya yonelmistir. Alman kiiltiirel niifuzu
II. Diinya Savasi’nin sonlarina kadar etkisini siirdiirmiis; Bauhaus kiiltiirii Erken Cumhuriyet

Doénemi (1923-1950) egitim orgiitlenmesinde de etkili bir model olmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi (1923-1950), devletin “Halkeilik” ilkesi dogrultusunda, ulusal
ve modern bir sanat olusturma amacina yonelik olarak kapsamli calismalarin

gergeklestirildigi 6zel bir donemdir. Cumhuriyetin ¢agdaslasma hedefine kosut olarak
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benimsenen modernist kiiltiir politikalarinda, sanat ve sanatciya biiyiikk deger verilmis,
sanatgilar devlet tarafindan esi goriilmedik bir bigimde desteklenmistir. Ulus ingasi siirecinde
dénemin sanatg¢ilari, sanatin toplumla biitiinlestirilmesi, sanat egitimi ve milli- modern

Ozglin bir sanat dilinin gelisimine bliylik katki saglamiglardir.

Bu dénemde sanat ve kiiltiiriin yurt genelinde yayginlastirilmasi amaci ile Halk Evleri, Koy
Enstitiileri ve Sanat Okullar1 agilmis, Inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri programlari ile ulusal

bir kiiltiir-sanat bilinci olusturulmaya caligilmistir.

Egitim sisteminin yapilandirilmasi ¢alismalar1 kapsaminda yabanci uzmanlarin goriisleri
alinmisg, 1924-1926 yillarinda Tiirkiye’ye davet edilen J. Dewey ve G. Stiehler’in hazirladig:

raporlar dogrultusunda akademik egitimci yetistirme karar1 alinmistir.

Bu arastirma; Bauhaus’un Tiirkiye’deki en dnemli etki alaninin egitim ve sanat oldugunu

gostermistir.

1926 yilinda Ankara’da kurulan Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii ' nde 1932
yilinda agilan Resim-Is Béliimii, Bauhaus benzeri bir modelin ilk uygulandigi egitim
kurumudur. Ancak Bolimiin programinda Bauhaus modelinden yararlanilmis olmakla
birlikte milli unsurlarla birlestirilerek, Tiirkiye kosullar1 ile uyumlu 6zgiin bir model

gelistirilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

1940 yilinda kurulan Koy Ogretmen Okullarimin egitim sisteminde de, Bauhaus’un
“yasayarak 6grenme” ilkesi esas alinmis; 6grenci merkezli bir programin uygulandigi bu
okullarda; yaparak, yasayarak 6grenme, sanat, tasarim ve is kolu disiplinlerinin bir arada

oldugu biitiinlesik bir egitim modeli benimsenmistir.

Bauhaus egitim modelinin Tiirk egitim kurumlarinda benimsenip yayginlastirilmasinda,
1933 yilinda Almanya’daki Nazi yonetiminin baskisindan kagarak Tiirkiye’ye gelen Alman
bilim adamlarinin da 6nemli katkis1 olmustur.

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii bagkani olarak goérevlendirilen
Alman mimar Bruno Taut ve 1937 yilinda Akademinin Heykel Boliimii baskanligina
getirilen Alman heykeltiras Rudolf Belling, programa yerlestirdikleri “7Temel Tasarim/
Temel Sanat” dersleri ile Bauhaus egitim anlayisii yiiksekogretim miifredatina

tagimislardir.
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Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yurt disinda egitime gonderilen sanat¢ilarimiz, yurda
dondiikten sonra ¢cagdas ve modern bir sanat anlayisinin temsilcileri olmuslardir. Erken

Cumhuriyet Donemi, 1923-1950 tarih araliginda alt1 sanat grubu faaliyet géstermistir.

Bu siirecte ilk kurulan grup Yeni Resim Cemiyeti’dir (1923). Ardindan Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi (1929), D Grubu (1933), Yeniler Grubu (1941) ve Onlar Grubu’dur
(1946).

Tirk plastik sanatlarinin  gelenekselden moderne evrilme siirecinde; Almanya’da
ekspresyonist ve kiibist bicim anlayisinin temsilcisi Hans Hofmann at6lyesinde egitim goren
Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi etkili olmustur. Hofmann atélyesinde modern sanatla
tanisan ressamlar, Sanayi-i Nefise’de aldiklar1 egitimden tamamen farkli olarak Alman
ekspresyonizmine yonelmis ve Tiirkiye’de modern sanatin ilk uygulayicilari olmuslardir.
Tilirk resim sanatinin gelenekselden moderne evrilme siireci; Ali Avni ve Zeki
Kocamemi’den sonra kendi imkanlar1 ya da devlet destegi ile Avrupa egitimine giden
sanatcilarla devam etmistir. H. Hofmann atdlyesinde egitim goren Cemal Tollu da Tiirk
resim sanatinda konstriiksiyona dayali analitik desen anlayisinin ilk temsilcileri arasinda yer
almistir.

Miistakiller grubu tiyelerinden Refik Epikman, Nurullah Berk, Hale Asaf ve Hamit Gorele
de yeni resim anlayisini benimseyen, doga ve figiiratif anlatimlarinda bigimci bir anlayisla
deformasyona yonelen sanatg¢ilardir.

1933 yilinda kurulan D Grubu {iyesi sanatgilar1 da eserlerinde, kiibist- ekspresyonist ya da
kiibist-insac1 analitik bi¢cim dilini benimsemis ancak tematik olarak Anadolu’ya ve folklorik
anlatimlara yonelmislerdir.

Sanatcilarin tematik tercihlerinde 1937-1944 yillar1 arasinda diizenlenen “Yurt Gezileri”
programinin etkili oldugu, Anadolu’nun cesitli yerlerinde gorevlendirilen sanatcilarin
folklorik tema ve motifleri bigimsel unsurlar olarak eserlerine tasidiklar1 anlagilmaktadir. Bu
donemde oOzellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel kiibist-
konstriiktivist bigim dilini folklorik temalarla bulusturan eserleri ile “modern ve ulusal” bir
sanat anlayisinin savunucusu olmuslardir.

Tiirkiye’de 1940’11 yillarda, II. Diinya Savasi’nin yarattid1 ekonomik kriz nedeniyle yaganan
ekonomik sorunlar sanat ortamini da etkilemis; Akademi’de Fransiz ressam Léopold Lévy

atolyesinde yetisen bazi ressamlar, toplumcu gercekc¢i konulara yonelmistir.
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Toplumun farkli kesimlerinden yasam kesitlerini eserlerine tasiyan Yeniler Grubu
ressamlari, 1940’11 yillarda iilkenin yasadigi ekonomik sorunlarin toplum tizerindeki
etkilerini yansitan resimler lreterek, toplumla aralarinda bir bag kurmaya calismislardir.
Grup iiyesi Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Hasmet Akal toplumcu gercekgi

icerik tagiyan resimlerinde bigimci bir anlayisla geometrik soyutlamaya yonelmislerdir.

Bu dénemde sanat ve toplum arasinda bag kurmaya ¢alisan bir diger sanatci toplulugu da
1946 yilinda kurulan “Onlar Grubu” dur. Grup iiyesi sanat¢ilardan Orhan Peker, Turan Erol,
Nedim Giinsur, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus ve Leyla Gamsiz Sarptiirk resimlerinde
bicimci bir anlayigla folklorik temalara yonelerek, bu yillarda artik etkisini kaybetmeye

baslayan D Grubu ruhunu yeniden canlandirmaya ¢alismislardir.

Tiirkiye’de heykel sanatinin akademik ge¢misi 1883 yilinda Sanayi- Nefise’nin kurulusunun
ardindan baglamistir. Klasik akademik egitim ilkelerinin uygulandigi Heykel Bolimii’nden

1923 yilina kadar sadece Thsan Ozsoy, Mahir Tomruk, isa Behzad ve Nijat Sirel yetismistir.

1914 yilinda, kadin 6grencilerin sanat egitimi i¢in kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ise Thsan Ozsoy’un basinda bulundugu heykel (modelaj) atdlyesinde; Mukbile Resat, Rezan
Ramiz, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal Hanim gibi ilk kadin

heykeltiraglarimiz egitim gormiislerdir.

Erken Cumbhuriyet Doneminde, 1925 yilinda agilan sinavla Ratip Asir (Acudoglu), daha
sonraki yillarda ise Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman devlet bursu ile heykel

egitimi i¢in yurt disina génderilen heykel sanatc¢ilarimizdir.

Bu donemde, devlet yetkilileri tarafindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal gii¢ ve etkinligini
simgeleyecek anit heykellerin yapilmas: istenmis ancak teknik olarak bu projeleri
gerceklestirecek Tiirk heykeltiras bulunmadigi i¢in ilk anit heykellerin siparisleri yabanci
heykeltiraglar Pietro Canonica, Heinrich Krippel, Anton Hanak, Josef Thorak ve Rudolf
Belling’e verilmistir. 1931 yilindan itibaren anit heykel projeleri Ratip Asir Acudoglu,
Kenan Yontung, Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nijat Sirel gibi Tiirk heykeltiraglar:

tarafindan yapilmaya baslanmistir.

Tiirk heykel sanatinin gelisim silirecinde 1937 yilinda Akademinin Heykel Bolimii

bagkanligina getirilen Rudolf Belling’in 6zel bir 6nemi oldugu anlasilmaktadir. R. Belling
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ile birlikte heykel egitimi akademik bir disiplin kazanmig ve egitim anlayist biitiiniiyle

degismistir.

Modern heykel sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan R. Belling, Bauhaus Okulu’nun
temel sanat-tasarim egitimi anlayistyla uyumlu bir egitim modeli benimseyerek,

Akademinin egitim sistemine biiyiik bir yenilik getirmistir.

Belling’in atdlyesinde; Hiiseyin Anka Ozkan, Hiiseyin Gezer, Yavuz Gérey, Hakki
Atamulu, Rahmi Artemiz, Sadi Calik, ilhan Koman, Zerrin Béliikbasi, Turgut Pura gibi
donemin en 6nemli heykeltiraglar1 yetigsmis; bu heykeltiraglar Erken Cumhuriyet donemi
modern heykel sanatinin Onciileri arasinda yer almistir. Heykel sanatgilart bagimsiz
caligmalarinda, bigimci bir anlayisla soyut ve geometrik soyutlamalara yonelerek ¢cagin sanat

anlayisina uygun eserler tiretmislerdir.

Tiirk sanatinda, seramik sanatinin koklii bir gegmisi bulunmakla birlikte, Erken Cumhuriyet
doneminde seramik sanatinin, donemin diger sanatlarini geriden izleyen agir bir gelisme

gosterdigi soylenebilir.

Bu donemde seramik sanati 6zellikle endiistriyel alanda gelisme gostermis; Tiirk seramik

endiistrisinin kurulmasi yoniinde kapsamli ¢alismalar gerceklestirilmistir.

Erken Cumhuriyet doneminde seramik alaninda egitim amaciyla Ismail Hakki Oygar ve
Vedat Ar Fransa, Hakki izzet ise Almanya’ya gonderilmis; bu sanatcilar yurda dondiikten

sonra lilkede seramik egitiminin kurumsallagsmasini saglamislardir.

Seramik sanatinda, ¢agin anlayisina uygun sanatsal iiretimler 6zellikle 1950’11 yillarin
basindan itibaren Istanbul’da agilan atdlyeler sayesinde bir gelisme gdstermistir. Dénemin

onemli seramik sanatgilar1 arasinda Ismail Hakki Oygar, Hakki Izzet ve Vedat Ar sayilabilir.

4.2. Alt Amaclara Yonelik Bulgu ve Yorumlar

1- Bauhaus’un geometrik modernlige dayali sanat anlayisi, donemin tiim sanatgi
gruplar1 ve sanatgilar1 tarafindan benimsenmis ortak bir anlayisi mi temsil

etmektedir?
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Arastirmada elde edilen bulgular; 1923-1950 siirecinde Bauhaus’un bigimci sanat
goriislinlin, donemin tiim sanatgilar1 tarafindan benimsenmedigini gostermistir.
Ozellikle 1933 yilinda kurulan D Grubu iiyelerinin benimsedigi bi¢imci sanat
anlayisinin; Malik Aksel, Turgut Zaim, Seref Akdik ve Mahmut Cuda gibi
déneminin énemli ressamlari tarafindan kabul gérmedigi anlasilmaktadir. Onceleri
D Grubu iiyesi olan bu ressamlar, grubun sanat egilimlerini benimsemedikleri i¢in
bir siire sonra gruptan koparak, calismalarini bagimsiz olarak siirdiirmeyi tercih
etmislerdir. Bauhaus enternasyonelinde gegerli olan geometrik modernlige dayali
bigimci lislup yerine bu ressamlar realist ve akademik empresyonist tislupta eserler
iiretmislerdir. Bu ressamlar igerisinde Turgut Zaim, yerel konulart minyatiir teknigini

andiran bir lislupla biitiinlestirerek tamamen 6zgiin bir sanat dili gelistirmistir.

Bauhaus sanat goriisii, donemin hangi sanat dallarinda daha etkili olmustur?

Erken Cumhuriyet doneminde Bauhaus sanat goriisiiniin 6zellikle resim ve heykel
sanatlarinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Almanya’da Hans Hofmann atdlyesinde
egitim goren Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Cemal Tollu, donemin resim
sanatinda konstriiksiyona dayali analitik desen anlayisinin yayginlagsmasina onciiliik
etmislerdir. Ayn1 kusak ressamlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Sabri
Berkel ve Refik Epikman da yeni sanat anlayisimi folklorik temalarla bulusturan
eserleri ile yeni bi¢imci sanat goriisiine destek vermislerdir.

Heykel alaninda ise 1937 yilinda, Alman heykeltiras Rudolf Belling’in Akademinin
Heykel Boliimii bagkanligina getirilmesinin ardindan Bauhaus ile uyumlu bir egitim
modeline gecilmis ve 1950°li yillara kadar Belling’in 6grencileri bigimei bir

yaklagimla geometrik soyutlama anlayisinin temsilcileri olmuslardir.

Bauhaus egitim modeli ve sanat goriisii, giinlimiiz sanat egitimi ve sanatlarinda da
etkili midir?

Tiirkiye’de 1950’yi izleyen yillarda da Bauhaus’un, sanat egitiminde etkili bir model
olmaya devam ettigi anlasiimaktadir. ODTU Mimarlik Fakiiltesi (1956) ve Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (1957) programlari Bauhaus modeli esas alinarak

olusturulmustur.
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Tiirkiye’de Bauhaus egitim modeli, yeni egitim paradigmalar1 ve giiniin kosullarina
uygun sekilde revize edilerek 1970’11 yillara kadar sanat egitimi veren kurumlarda
uygulanmaya devam etmistir.

Giliniimiiz sanat egitimi kurumlarinda, Bauhaus egitim modelinin ilk basamag1 olan
“Temel Sanat Egitimi” siirdiiriilmekle birlikte uygulama siireleri kisalmig ve
yaraticilik atolyeleri kapanmustir.

Bauhaus ve Bauhaus enternasyonelinde etkili olan geometrik modernlige dayali
sanat goriisii ise Tiirkiye’de 1970’11 yillara kadar 6zellikle eski kusak sanatcilari
tarafindan siirdiiriilmiis olmakla birlikte 1980’li yillarin baglarindan itibaren etkisini

kaybetmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Egitim ilkeleri ve uluslararasi diizeyde olusturdugu sanat devinimi ile 20. yiizyil tasarim ve
sanat anlayisina Onciilik eden Bauhaus Okulu 06gretisi; mimarliktan sahne tasarimu,
dekorasyon, mobilya, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ve plastik sanatlara kadar uzanan

genis bir alanda etkili olmustur.

Sanayilesen modern diinyanin makine estetigini 6ne ¢ikartan ticari ve endiistriyel tasarim
gereksinimi, plastik sanatlarda da benzer bir gereksinimi dogurmus; tasarimlarda islev,
teknik ve bigim arasindaki anlam uyumunu 6ne ¢ikartan Bauhaus’un geometrik bi¢im dili,

20. ylizy1lda uluslararas: bir tarz olarak yayginlik kazanmigtir.

Bauhaus, modernlesmeye bagl olarak toplumsal 6rgiitlenmenin gergeklestirilmesi yolunda

bir doniislim, reform ve kiiltiirel bir politikadir.

Bauhaus’un reformist egitim anlayisi, pedagojik yaklasimlari ve toplumcu diisiince yapisinin
yani sira sanatta ¢agin gelismelerine kosut bir modernlik anlayisinin savunucusu olmast,
Erken Cumhuriyet Donemi aydin ve sanat egitimcileri tarafindan benimsenmesine neden

olmustur.
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Donemin 6zellikle resim ve heykel sanatlarinda, Bauhaus enternasyonelinde gecerli olan

geometrik modernlik anlayisi ve bu anlayisa bagli olarak gelisen kiibizm, konstriiktiivizm

ve informel sanat akimlar etkili olmustur.

5.2. Oneriler

1-

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore; Erken Cumhuriyet doneminde 6zellikle
sanat egitimi kurumlarinda Bauhaus egitim modelinin benimsenmis oldugu
anlagilmakla birlikte, bu modelin miifredata ne sekilde yansidigi konusunda
aragtirmalarin yetersiz oldugu belirlenmistir. Program ve miifredat analizlerine

yonelik daha kapsamli aragtirmalar yapilabilir.

Erken Cumhuriyet donemi sanat ortami ve donemin plastik sanatlarina yonelik
olarak genel degerlendirme ya da sanat¢t monografileri seklinde arastirmalar
yapilmis olmakla birlikte; bu arastirmalarda donemin sanat anlayisinin Bauhaus
ve Bauhaus enternasyoli ile iligskisi degerlendirilmemistir. Donemin plastik
sanatlarinin bu yaklasimla ve daha kapsamli olarak degerlendirilecegi caligsmalar

yapilabilir.

Alan yazin taramasi yapilarak gerceklestirilen bu aragtirma, konuyla ilgili
aragtirmalarin genel olarak birbirini tekrarlayan, analitik yaklagimlardan uzak bir
icerikte oldugunu gostermistir. Ozellikle seramik sanati arastirmalarda bu
eksikligin daha da belirginlestigi anlasilmaktadir. Donemin seramik sanatlarina

yonelik olarak daha ileri diizeyde arastirmalar yapilmasi onerilebilir.
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