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o)y

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan minimal miizik akimi, uzak dogu kiiltiirtinden, geleneksel
Hint miiziginin ve rock miiziginin meditatif 6zelliklerinden etkilenerek, yeniyi arayan
insanlarin kendilerini ifade edis bi¢cimi olarak ortaya ¢ikmistir. Minimal miizikte amag,
miizikal geregleri en aza indirgeyerek, tekrarlardan olusan sade ve anlamli bir miizik
yaratmaktir. Minimal miizik akimima oOncii olan bestecilerden Philip Glass’in Keman
Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve miizikal analizi bu arastirmanin konusunu
olusturmaktadir.  Ilgili literatiir tarandiginda, Glass’m opera ve senfonik eserlerinin
incelendigi ¢aligmalara rastlanmistir. Ancak Philip Glass’mm Keman Piyano Sonati’nin
incelendigi bir ¢alismanin  bulunmamasi, bu arastirmanin problem durumunu
olusturmaktadir. Caligmanin, keman ve piyano egitimcileri ile ogrencileri i¢in form,
armonik, teknik ve muozikal bilgi kaynagi saglamasi agisindan Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Buradan hareketle, bu arastirmanin amaci, Philip Glass’in Keman
Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve miizikal analizini yaparak literatiire katki
saglamaktir. Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada betimsel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis ve Philip Glass’in Keman
Piyano Sonat1 incelenmistir.
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ABSTRACT

The minimal music flow that emerged in the 1960s was influenced by the meditative
features of the Far East culture, traditional Indian music and rock music, as well as the
expression of the people who are looking for a new one. The aim of minimal music is to
create a simple and meaningful music consisting of repetitions by minimizing musical
equipment. The form, harmonic, technical and musical analysis of the Sonata for Violin
and Piano of Philip Glass, one of the composers leading the minimal musical flow, is the
subject of this research. As a result of the review the literature, research of the opera and
symphonic works of Glass were found. However, the absence of a research analysing the
Sonata for Violin and Piano of Philip Glass, constitutes the problem of this research. This
research is thought to be important in terms of providing form, harmonic, technical and
musical information for violin and piano educators and students. From this point of view,
the purpose of this research is to contribute to the literature by analyzing the form,
harmonic, technical and musical aspects of Sonata for Violin and Piano of Philip Glass. In
this qualitative study, descriptive research methods and techniques were used. The
literature was reviewed through document review; Philip Glass’s Sonata for Violin and
Piano was analyzed.
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BOLUM I

GIRIS

Yirminci ylizyil, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimde, toplumlarin yasam bi¢ciminde
hizli degisimler yarattigi gibi sanatta da bircok yenilige taniklik etmekle beraber,
kendisinden 6nceki kurallar altiist ederek, tonal miizigin kurallarindan siyrilmis, bilim ve
teknolojinin gelisimiyle paralellik gosteren deneysel calismalarin gerceklestigi yeniyi
arayan sanatcilarin iirettikleri eserleri, olusturduklar fikirleri ve ¢esitli akimlar1 biinyesinde

barindirmistir.

Yirminci yiizyilin baslica 6zelligi disonans seslerin kullanimidir. disonans seslerin miizikte
var olmasinin amact miizigin sadece uyumlu ve hos olani yansitmasinin yeterli olmamasi,
diialiteyi baz alarak iyi ve kotii her tarafin1 da yansitmakla yiikiimlii oldugu anlayisindan

kaynaklanmaktadir.

Sanat bu dénemde yeniyi yaratmanin pesinde olmasina ragmen, eskiyi de bu donemde yeni
yaratilarla birlikte harmanlamistir. Tonal armoninin majér ve mindr yapist yerine
pentatonik diziler, dogu iilkelerinin makamlari, kilise makamlari, kromatik diziler ve

modlar kullanilmstir.

“Yirminci yiizyilin, miizik tarihinin en canli ¢ag1 olarak saptanmis olmasi gerekir. Ileriye
doniik bliyiik atilimlarin yaninda beklenmedik gerici tutumlarin da yer aldigi geliskili
yirminci yiizy1l 6zellikle devrimci asamalariyla degerlendirilmelidir’(Mimaroglu, 2006, s.

119).

1908 ve 1914 yillar1 arasinda ton dis1 miizige yonelen Schonberg, ‘on iki ses sistemi’

olarak adlandirilan yeni bir kurallar dizgesi getirmistir.



‘Bu yeni miizigin ¢ogunlukla ‘“atonal” olarak tanimlanan akorlar1 her tiirde nota bilesimini
kapsiyor, buna karsilik her &6zel parga, bilerek ya da sezgisel olarak tiimiiyle kesin ve belli
bi¢imlerde diizenlenebiliyordu. Ayrica, higbir tonalite, ya da hi¢bir hedef bulunmadigindan, miizigin

tonal notaya dogru ¢6ziime kavugmasini zorunlu kilan hi¢bir gii¢ de yoktu’(Griffiths, 2015, S. 221).
Genellikle bu donem modernizm dénemi olarak nitelendirilmektedir. modernizm dénemi
yeniyi aramanin ve yapilan bu yeniligin tekrar yenilestirilerek yapilmasinin yaninda

bilinyesinde folk miizigi, gelenek anlayisini da barindirmaktadir.

‘Atonal miizigin tiimii 6zinde modernisttir; buna karsilik, modernist miizigin tiimii atonal degildir.
Ve modernizm, en azindan ilk on bes-yirmi yili sirasinda kendini yalnizca klasik miizigin
geleneklerine degil, o miizigin dinleyici ¢ogunluguna da karsit olarak tanimladi. Modernist miizik,

zor olmak ve yadsima ile kars1 karsiya gelmek tizere yapildi.’(Griffiths, 2015, S. 221).

‘Miizikte atonalitenin ortaya c¢ikisi, bu bakimdan resim sanatinda onunla hemen hemen ayni
zamanda, 1910’da Vasili Kandinski’nin bunun gibi bir ilk yapitiyla baslayan soyut tarz ile
kargilagtirilabilir. Soyut resim gibi atonalite de yalnizca ge¢misten degil, o giline kadar diinyanin
biitiin boliimlerindeki miizigin bazi merkez nota ve armonisini esas aldig: kiiltirlerden radikal bir

kopus olarak ortaya ¢ikt1.’(Griffiths, 2015, S. 221).
Soyut sanatta da oldugu gibi, modernizm de {iiriiniin neden ve nasil yapildigma dikkat
cekmektedir. Armoninin ve zamanin ¢ogunlukla ayni anda algilanmasi, miizigin daha rahat
anlasilabilmesine olanak saglamaktadir. Ancak miizik igerisinde ritmik ¢esitliligin ¢ogul

olusu, siirekli bir sekilde karsimiza ¢ikmasi bir miktar karmasikligi igerir.

Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan miizigi, modernizm gibi tek bir kavram ile agiklamak
yeterli olmamaktadir. Say’in da belirttigi lizere, ‘Onceki c¢aglarin akimlari, ana rengini
belirleyen kavramlarla agiklanabilmistir. Ornegin Ronesans ’hiimanizm’’, Klasisizm
“’Aydinlanma’’, Romantizm ¢’bireysel duygu’’ gibi kavramlarla tanim kazanabilir. 20.
Yiizyil ise, bu ¢esit bir kavram siniflandirilmasiyla tanimlanamaz. ’Cogulculuk’ baslica

ozelliktir.’(Say, 2012:468).

1800’1l yillarin sonu ile 1980°li yillar1 kapsayan yirminci ylizy1l miizigi igerisinde gok
sayida akimm yer aldigi bir dénemdir. Bu akimlart Yore (2011), izlenimci (1892),
anlatimci (1908), elektronik miizik (1906), miiziksel ilkelcilik (1910), neo-klasik (1911),
dizisel (1920), mikrotonal (1920), caz etkili (1924), islevsel (1930), rastlamsal (1930lar),
neo-romantik (1930), bilgisayarlt (1950), minimal (1960), ¢ok stilli (1960), yeni yalinlik
(1970ler), yeni karmasiklik (1980ler), miiziksel tarihgilik (1980ler), rock etkili (1980ler)
miizik olarak ele almistir. Goren (2015) ise, yirminci y1l miiziginin sekillenmesini saglayan
akim, stil ve teknikleri izlenimcilik, anlatimcilik, ilkelcilik, yeni-Klasik¢ilik, yeni-
romantikgilik, rastlamsallik, minimalizm, gelecekg¢ilik, folklorizm, caz miizigi, on iki ton
mizigi ve dizisellik, mikrotonal miizik, islevsel miizik, somut ve elektronik miizik olarak

siralamustir.



‘Empresyonizm adi, Claude Monet’in ‘‘izlenim, Giindogumu’’ adli resminden
kaynaklanir. Eserin orijinal adi ‘‘Empression, Sunrise’’dir’(Ayaydin, 2015, s. 85). 19.
Yiizyilin ortalarinda bir grup Fransiz ressamin sergiledikleri eserler ile bir akima doniisen
‘Izlenimcilik’, Claude Debussy’in aymi etkiyi yaratmasi ile miizikte de izlenimcilik akimi
kendini gostermeye baslamistir. Izlenimciligin amaci, sanatginin dis diinyada edindigi

izlenimi eserine yansitmasidir.

‘Empresyonist ressamlar, 1518in 6ziinii kavramaya c¢alisirken bu c¢aba onlar, 15181
parcaciklara bolerek, (microstructure) alt yap1 diyebilecegimiz bir resim yapma yontemine
gotiirmistlir. Miizikte izlenimci teknigi isleyen besteciler de sesi olusturan 6geleri temele
indirgeyip, akorlar1 parcalayarak, bdlerek yeni bir ¢oziimleme teknigine yonelirler’(Alici,

2017, s. 2988).

Sanat eserinde islenecek olan konu, sanat¢inin algi siizgecinden gecerek kendinde
uyandirdig izlenimleri yansitmasindan dolayi, izlenimcilik halka yonelik bir akim olarak

sayllmamaktadir.

‘izlenimci miizigin dnciisii Debussy miiziklerinde armoniye degil ritim ve tinilara nem vermis,
bicimde ise izlenimci ressamlarin 15181 pargaciklara bolme tekniginden esinlenmistir. Herhangi bir
anin i¢inde yakalanan diigiinceyi 151k etkileriyle anlatan izlenimci ressamlar gibi Debussy de farkli

armoni, ritim ve ses renkleriyle 6rdiigii miizigi ile yeni bir dénemi baslatmistir’(Alici, 2017, S.
2990).

Anlatimc1 (Expressionist) Miizik, ‘disavurumculuk’ olarak da adlandirilan, dis diinyadaki

nesneler yerine bireyin i¢ diinyasini anlattig1 bir akimdir.

Anlatimcilik, izlenimei akima karsin dis diinyadaki nesneleri sanat¢inin algi slizgecinden
gecirip, kendi bakis acis1 ile varolani sergilemek, yeniden sunmak yerine; sanat¢inin ig

diinyasinda ki ifadeleri, duygu ve diisiinceleri eserine yansitmasidir.

Bu akimin miizikte ki temsilcisi tonal armoninin yerine ton dig1 miizigi kulanarak on iki ses
sistemini olusturan Schonberg olmustur. Schonberg’in 6grencileri olan Alban Berg ve
Anton Webern, on iki ses sisteminin kurallar1 dahilinde bir¢cok eser vererek bu anlayisi

devam ettirmislerdir.

20. Yiizyll disavurumculugun kendisini yaygm bir sekilde hissettiren bir egilim
olmasinda Van Gogh’un dogaya yonelik ifade bigcimleri ve ham renkleri ile Edward

Munch’un kisisel imgeleri de fazlasiyla etkilidir’(Karabas ve Polat, 2016, s. 40).



‘Anlatimcilik dogayr fotograf makinasinin objektifine birakmustir. Onemli olan i¢
goriintiidiir. I¢ goriintii disa vurulurken, nesnelerin goriintiisii carpitmaya ugratilir. Nesnel

gortintii, duyarliligin soyutlama siizgecinden geger’(Say, 2012, s. 474).

Elektronik miizik, teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmis olup, elektronik ortamda

besteleme siirecinin gergeklestirilmesine olanak saglamistir.

‘Elektriksel olarak miizikal sesler iiretmeye yonelik ilk biiyiik ¢aba uzun yillar boyunca,
elektrik sinyallerini sese doniistiirmek i¢in ¢ok giiglii doner jenerator ve telefon alicilar

insa eden Amerikali Thaddeus Cahill tarafindan gergeklestirildi’(Hiller, t.y).

1910 tarihinde dunyaya gelen deneysel, elektroakustik, elektronik muzisyen olan Pierre

Schaeffer ise kayit ve 6rnekleme tekniklerini kullanan ilk bestecidir.

Ilkelcilik (primitivizm), ilkel insanlarin yasamimnin daha diiriist, iyi ve etik oldugunu
savunan bir inan¢ akimidir. Bu akimda uygarligin ve teknolojinin gelismesi ile ilkel
insanin tasidigr degerlerin zamanla degerinin azaldigi disiiniilmektedir. Stravinsky’nin
‘bahar ayini’ adl1 eserinde ilkellige yonelik etkiler mevcuttur. ‘Eserde kullanilan disonans
yapilarin olusturdugu carpici etki, poliritmik yapilarla olusturulan beklenmedik aksanlar,
sus ve ataklar biyolojik ilkellik kavrami hakkindaki en 6nemli Grneklemeler olarak
gosterilebilir’(Unlenen, 2014, s. 128).

‘Geleneklere bagh kalarak, ge¢misin tonal merkez, melodik gelisim ve amaca yonelik
miiziksel distlinler gibi degerlerini yeniden anlamlandiran bir akim olarak Yeni Klasikg¢ilik

dogmustur’(Goren, 2015, s. 10).

Neo-klasisizm de tonal ve atonal yapi1 Barok donemin form anlayisi ile bulugsmaktadir.
‘Fransiz Altilar1 ve bu grup iginde bulunan o6zellikle Honneger ile Milhaud, ayrica
1920’den sonra Stravinski ve genelde Prokofyev, Yeni-klasik¢i besteciler olarak
taninmuslardir. Yiizyilin ortalarina dogru etkinligini yitiren bu akimin temsilcisi, hatta

simgesi Hindemith’dir’(Say, 2012, s. 485).

Dizisel miizik (serializm) tonal miizigin yerine Schonberg’in getirdigi on iki ses sisteminin
bir iirlinlidiir. Birbirinden farkli on iki sesten olusan dizi yatay ve dikey olarak
kullanilabilir. Kullanilan bir ses sonrasinda dizideki kalan on bir sesin kullanilmasi
zorunludur. ‘Dizisel(Serial) Miizik, Anton Webern’in On Iki Ses Teknigi’nden yola

cikarak, bir dizi halinde belirlenmis seslerin, giirliikk, tini, tartim, tempo, niians



parametrelerinin, miiziksel motifle birlestirmesi sonucu ortaya ¢ikan bir yeni besteleme

teknigidir’(Goren, 2015, s. 13).

Mikrotonal mizik, tam ve yarim seklinde esit parcaya boliinmiis seslerin, daha da kiigiik
parcalara boliinerek elde edilen halidir. ‘19. yiizyilin sonlarindaki denemelere ragmen,
daha sonra Ferruccio Busoni’nin onerisiyle, asil olarak 20. yiizyilin ilk yarisinda amagli bir
teknik olarak kullanilmaya baslamistir’(Yore, 2011:8). Bu teknigin onciisii Alios Haba

olarak kabul edilmektedir.

20. ylizyilin baglarinda varligini gosteren bir diger tiir de caz miizigi tiirlidiir. Amerika’dan
¢ikip diinyaya yayilan caz miizigi New Orleans, Swing, Kansas, Cingene caz1, bebop, cool,
avangart, serbest caz, Latin caz, soul, fizyon, caz rock, smooth, caz funk, etno caz, asit caz
gibi bircok alt tire sahiptir. Afrika’li zencilerin kole tiiccarlarinin elinde var ettikleri
melodiler Avrupa’nin egitimi ile bulusmus ve bunun sonucunda caz miizigi dogmustur.
‘Caz etkisinde yazilmis ilk senfonik yapit diye Gershwin’in ‘Rhapsody in Blue’su
gosterilir’ (Mimaroglu, 2006, s. 136).

Miizigin yalnizca kendi icin var olmadigi, 6zel bir amaca hizmet ettigi anlamina gelen
Gebrauchsmusik kavramini 1921 yilinda ortaya koyan miizikolog Paul Nettl, islevsel
miizigi toplum ile bulusturmustur. Islevsel miizik, adindan da anlasilacag: iizeri miizigin
bir islevi olmas1 amacini tasimakta ve sanati halk i¢in yapma anlayisini ileri siirmektedir.
Hindemith’in Wir bauen eine Stadt adli operast akimin ilk 6rneklerindendir (Kiitahyali,

Quinn, Sachs’dan aktaran Yore, 2011, s. 9)

Savas sonrasi gelisen en onemli akimlardan biri de rastlamsallik olmustur. ‘Sans ya da
“aleatory” isimleriyle de kullanilan bu akim 1950“li yillarda ortaya c¢ikmis; Once
Amerika“da daha sonra Avrupa“da yayginlasmis ve besteciler arasinda belirginlesen bir
akim olmustur. En yalin tanimiyla, rastlamsallik, bestecinin kendi yapiti lizerinde olan

kontrolunden bilingli olarak vazge¢mesi demektir’(Cetir, 2009, s. 29)

‘Yirminci ylizy1l aleatorik miizigin ilk dnemli 6rnegi John Cage’in 1951°de piyano i¢in

yazdigi “Music of Changes”dir’(Balkarli Can, 2002, s. 14)

Sanatta geriye doniis olarak hissedilen, Samuel Barber’in(1910-1981) 6ncii oldugu ‘neo-
romantik miizik, yirminci ylizyilin sonlarinda ortaya c¢ikmig, melodiyi yeniden

canlandirmis ve duygulari vurgulamistir’ (Cramer, 2009, s. 1714).



Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan bilgisayarli miizik, ‘bilgisayar ve yazilim
sistemlerinin geligsmesiyle birlikte, elektronik miizigin i¢inde bir teknik olarak ortaya
cikmustir. Orijinal ve dijital seslerin miizik teorisi ve matematik kapsaminda bilgisayarlar

araciligiyla birlestirilmesi sonucu olusturulan bir besteleme teknigidir’(Yore, 2011, s. 10).

Ortaya ¢ikan bir diger miizik akimi ise 1960°l1 yillarda Amerika’da Uzakdogu miiziginin
meditatif egiliminden etkilenerek, sanatta yalinlik arayisinda olan minimal miizik akimidir.
‘Minimalizm bir fikri ifade etmenin yoludur ve modern giindelik toplumsal kaygilarin yani
sira sanatta da kaginilmaz bir temadir. Adindan da anlasilacagi gibi, minimalizm istenen

bir etki yaratmak icin siirli malzeme kullanmak anlamina gelir’(VanEenoo, 2011, s. 7).

Minimal miizigin onciileri Philip Glass (d.1937), Steve Reich (d.1936), La Monte Young
(d.1935)ve Tery Riley (d.1935)sayilmaktadir. ‘Bu dort Amerikali besteci, yapitlarinda

tekrarlama ve minimalizm tekniklerini tutarli bir sekilde ilk uygulayanlardi’(Mertens,

2007, s. 11)

Onciisii Alfred Schnittke olan, eser icerisinde birden fazla teknigin ve stilin bulundugu
1960°larda ortaya ¢ikan cokstilli (polistilizm) miizik akimi ‘en temel diizeyde, bir ¢alisma

icinde farkli tarihsel donemlerin tisluplarini ifade etmektedir’ (Rapaport, 2012, s. 6).

Alman besteciler tarafindan ortaya konan yeni yalinhik (new simplicity) akimi ise,
kendilerinden onceki karmasikliga bir tepki olarak dogmustur. ‘19. yiizyil formlarinin tonal
yapiyla sade bir sekilde yeniden canlandirilmasini iceren bir besteleme akimidir’(Yore,
2011, s. 11). Muzikal gereclerin ve miizigin karakterinin yalin ve saf olmasi

hedeflenmistir.

1980’lerde miizikteki yalinliga bir tepki olarak c¢ikan yeni karmasiklik akimi (new
complexity), disonans akorlari, on goriilemeyen dalgalanmalari, seslerin atonal ve
mikrotonal  yapisint icermektedir. ‘Alisilmishk, yalinlik karsiti, diizensiz, dogrusal
olmayan 6zelliklerin kullanimini igeren felsefi temelli bir sanat akimidir’ (Galanter’den

aktaran Yore, 2011, s. 11).

Miiziksel tarihgilik ise yirminci yiizyilin sonlarina dogru, tarihin yeniden canlandirilmasini
ve bu sayede gegmisin canli tutulmasini hedefleyen bir akimdir. ‘Mizik tarihindeki tim
donemsel ozelliklerin tonal ve atonal yapi icerisinde yeni bir anlayisla kullanimini igeren

bir besteleme akimidir’ (Frisch’den aktaran YOre, 2011, s. 12).



Rock etkili miizik ise, ‘1980’11 yillarda Rock miizikten etkilenen ve Rock miizik i¢indeki
Scott Johnson (1952) gibi bazi1 bestecilerin, Rock ve sanat miizigi malzemeleri ve
calgilarinmi i¢ i¢e kullanildigr bir tekniktir’ (Chatham, 1990; Mathews’den aktaran YOre,
2011, s. 12).

Bu arastirma, yirminci ylizyll akimlarindan minimal miizik bestecisi olan Philip Glass’in
eserinin analizini icermektedir. Meditatif etkileri barindiran, tekrara dayali, ifade edilecek
olan sanatsal ara¢ geregleri en aza indirgeyen ve diisiinceyi mimkin olan en sade hali ile
sunan akim olarak bilinen minimalizm, yasam sekli ve diisiince bi¢imi olarak da

glinimuzde kendisini gostermektedir.

1.1. Problem Durumu

Besteleri ile minimal miizik akiminin Onciisii olarak goriilen Philip Glass’in opera ve
senfonik eserlerine ek olarak keman ve piyano i¢in yazdig: eserler de dikkat cekmektedir.
Ancak ilgili literatiir tarandiginda Philip Glass’in keman ve piyano eserlerinin incelendigi

bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Buradan yola ¢ikilarak arastirmanin problem ciimlesi:

‘Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Form, Armonik, Teknik ve Miizikal Analizi

Nasildir?’ olarak belirlenmistir.

1.2. Alt Problemler

Bu calismanin problem durumuna ¢6ziim iiretebilmek i¢in asagidaki alt problem ifadeleri
gelistirilmigtir:

1. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form ve armonik analizi nasildir?
2. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin teknik analizi nasildir?

3. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin miizikal analizi nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve

miizikal analizini yaparak literatiire katki saglamaktir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin taninmasini saglamasi yoniinde

onemli oldugu diistiniilmektedir.

Bu calismanin, keman ve piyano egitimcileri ile 6grencilerine form, armonik, teknik ve

miizikal bilgi kaynag1 saglamasi agisindan fark yaratacag: diisiiniilmektedir.

1.5. Sayiltilar

Bu aragtirmada Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin minimal miizik literatiiriinde

onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

1.6 Simirhhiklar
Bu arastirma,;
1. Minimalist besteci Philip Glass’in eserlerinden Keman Piyano Sonati’nin 1. bolimd ile,

2. Arastirma i¢in ayrilabilen zaman ve maddi kaynaklar ile sinirl1 tutulmustur.



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Yapilan arastirmalar sonucu, Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’na iligskin bir ¢alismaya
rastlanmamakla birlikte farkli sanat dallarindan minimalizm 1ile ilgili ¢esitli arastirmalarin

yapildig tespit edilmistir.

1. Islakoglu (2006) “Minimalizm Kavrami ve Mimarlikta Minimalist Yaklagimlar”
adli yiiksek lisans tezinde, minimalizm kavraminin ve minimalist felsefenin
mimarlik uygulamalarina yansimalar1 incelenmis ve tekil konut yap1 ornekleri

minimallik 6l¢iitleri agisindan degerlendirilmistir.

2. Songiir (2007) ‘“‘Minimalist Miizigin Cagdas Miizik Diinyasi’ndaki Yeri’’adli
yiiksek lisans tezinde, minimal sozciigli anlam olarak agikliga kavusturulduktan
sonra, bu sozciigiin felsefede ve sanatta bir ekol olarak nasil, kullanildig1 ve aym
zamanda mimari ve edebiyat sanatin1 nasil etkiledigine agiklik getirilmistir. Avant
garde miizigin bir pargasi olan minimalist miizik, tonalite iginde, formu, armoniyi
ve kontrpuani tahrip etmeden bestelenebilecegi gergegi ortaya konmustur. ABD’ de
1960 11 yillardan bu yana yapilmis avant garde deneysel kompozisyonlar1 yapan,
kompozitdrlerin biyografileri ve bazilarinin eser agiklamalart ve Minimalist
miizigin nasil gelisim evreleri gecirdiginin hakkinda bilgilendirici bir referans
ortaya koyulmustur. John Cage, La Monte Young’un avant garde kompozitor
sayilirlarken ayn1 zamanda da, minimalist miizigin ilk hallerinin ¢ikmasinda oncii
olduklar1 gercegi ile minimalist miizigin ortaya ¢ikisinin sosyokiiltiirel ve politik

nedenlerine deginilmistir.



Ertiirk (2011) “Minimalizm’in Dogusu ve Mimaride Bigim Ag¢isindan Minimalizm
Degerlendirmesi” adli yliksek lisans tezinde, minimalizmin kavram olarak
nitelendirilmesi, minimalizmin dogusuna neden olan minimalizm 6ncesi donem,
minimalizmin mimari anlamdaki yansimalarmin nasil oldugu ve bu akimin
mimaride Onciileri olan mimarlar ile, giiniimiizde uygulamalar1 olan mimarlarin
orneklerinin bi¢im acisindan analizleri yapilarak ortaya c¢ikan farklar ve

benzerlikler degerlendirilmistir.

Tezgel (2012) “Minimal Oykii Tiirii ve Wolfgang Weyrauch’un ‘Hans Dumm’ Adl
Eserinde Minimal Oykii” adli yiiksek lisans tezinde, ‘minimal &ykii® cesitli
acilardan ele alinarak tanitilmaya calisilmis ve Ozellikle savas sonrast Alman
edebiyatinda onemli bir yeri olan Wolfgang Weyrauch’un ‘Hans Dumm’ adl1 eseri

araciligiyla orneklendirilmistir.

Giileryiiz (2014) ‘‘Minimalizm ve Steve Reich’in ‘Klavyeli Vurmali Calgilar’ igin
Yazilmis Yapitlariin Bigim Analizi’® adli sanatta yeterlik tezinin birinci
boliimiinde, minimalizm akimi ve sanat dallarindaki etkisi incelenmistir. ikinci
boliimde ise Steve Reich’m ‘Klavyeli Vurmali Calgilar’ I¢in Yazilmis Yapitlarinin

Bi¢im Analizi yer almaktadir.

. Kiigtikler (2015) ‘‘Heykelde Minimalizm’> adli yiiksek lisans tezinde,
Minimalizm’in tarihsel siire¢ i¢inde yapilanmasi ve gilinlimiiz heykel sanatina

etkileri incelenmistir.

Kocay (2015) “Minimalizm ve Giiniimiiz Heykel Sanatinda Minimalist
Yaklagimlar” adli yiiksek lisans tezinde, heykelin tarihsel siirecteki gelisimi ve
Modern Sanat Akimlari igerisindeki dnemli degisimleri incelenmis, 20. yiizyil
sonrasindaki minimalist yonelimler saptanmaya c¢alisilmistir. Minimalizm’in
getirdigi diislince ve bigim anlayisinin glinlimiiz heykelindeki etkileri belirli sanatci

ve eserler lizerinden degerlendirilmistir.

. Yalgin (2015) “‘Semih Kaplanoglu'nun Yumurta, Siit Ve Bal Uglemesinde
Minimalizm”’ adl yiiksek lisans tezinde, son donem Tiirk sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden Semih Kaplanoglu’nun, Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal
(2010) tglemesi, icerik ve bigim yoniinden, minimalizm kavrami 1s1ginda analiz
edilmektedir. Minimalist sanat anlayisinin tarihgesinin ele alindig1 ve cesitli

sanatlardaki Orneklerine deginildigi c¢alismada, diinya sinemasinda filmleri
10



10.

11.

minimalist olarak degerlendirilen, Robert Bresson ve Abbas Kiarostami gibi
yonetmenlerin sinema anlayislar1 degerlendirilmekte ve bu c¢er¢evede Tiirk sinema
tarithinden de kimi yanlariyla minimalist anlayisa yakin filmlerin izi siiriilmektedir.
Calismanin amaci, Kaplanoglu sinemasinin, oOzellikle de calisma evrenimizi
olusturan ve Yusuf Uglemesi olarak da bilinen Yumurta, Siit ve Bal isimli filmleri

baglaminda minimalist bir sinema 6rnegi oldugunu ortaya koymaktadir.

Akko¢ (2017) ‘‘Minimalizm Baglaminda John C. Adams’in Erken Donem
Miiziginin Incelenmesi’’ adli yiiksek lisans tezinde, John C. Adams’m erken
donemindeki farkli ¢algi ve calgi gruplar i¢in yazdig: li¢ eserin, minimalizm’den
nasil etkilendigi, hangi teknikleri kullandig1 ve var olan minimalist teknikleri kendi

dili icerisinde nasil gelistirdigi tartigilmustir.

Artiktay (2017) “‘Film Miiziklerinde Postminimalist Miizik Akiminin Etkileri’’ adli
yiiksek lisans tezinde, Hans Zimmer’m 2011 ve 2015 yillarinda en iyi 6zgiin film
miizigi alaninda Oscar’a aday gosterildigi Inception (Baslangig, 2010) ve
Interstellar (Yildizlararasi, 2014), Alexandre Desplat’in 2015 ve 2016 yillarinda
Oscar’a ve Altin Kiire’ye aday oldugu The Imitation Game (Yapay Oyun, 2014) ve
The Danish Girl (Danimarkali Kiz, 2015), Johan Johannson’in 2015 yilinda Altin
Kiire aldigi, Oscar’a, BAFTA ve Grammy o&diillerine aday oldugu The Theory Of
Everything (Herseyin Teorisi, 2014) filmlerinin miiziklerinin postminimalist
olduklarinin tespiti yapilmistir. Ayrica 2011 yil1 yapimi Intouchables (Can Dostum)
filminin yonetmeninin, filmi i¢in Ludovico Einaudi’nin albiimlerinden segtigi
postminimalist eserin analizine de yer verilmistir. Boylelikle sinemada bu akima
yonelik estetik tercihin c¢ift yonli (besteci tercihi-yonetmen tercihi) oldugu

orneklendirilmistir.

Keskin (2017) ““20. Yiizyil Kompozisyon Tekniklerinden Atonal, Seriyal ve
Minimal Stillerin Teorik A¢idan Incelenmesi ve Secilmis Orneklerle Aciklanmas1®’
adli ytiksek lisans tezinde, bestecileri atonal, seriyal ve minimal kompozisyon
tekniklerini gelistirmeye yoOnelten sosyo-politik, diislinsel ve sanatsal arka plani
aragtirmak iizere, miizik tarihi ve estetigi ile ilgili kaynaklar taranmustir.
Kompozisyon tekniklerinin incelenmesinde ise, miizikal analiz arastirmalar

incelenmis ve secilen eserler analiz edilmistir.
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BOLUM III

KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu boliimiinde, minimalizm anlayisi ve minimalizmin sanattaki yansimalari

ele alinmis olup, Philip Glass’in hayatina ve diger minimalist bestecilere deginilmistir.

3.1. Minimalizm

Minimal sozciigii, Fransizca ‘minimum, asgari’ sodzcligiinden tiiremistir (tdk, 2018).
Minimalizm, bir durum i¢in gerekli olan en kii¢iik miktar olarak diisiiniilebilir. Minimalist
ise, ‘sadelikten yana olan, asgarici, indirgemeci’ anlamina gelmektedir (Tureng, 2018).
Cambridge sozliigiinde minimalist kavrami ‘mimkin olan en kugliik malzeme ve renk
araligmi kullanan sanat, tasarim ve tiyatronun bir stiline ait veya onunla ilgili olan ve
sadece cok basit sekiller veya bicimler igeren’ seklinde ifade edilmektedir (Cambridge,
2018).

Minimalizm, sanatta oldugu gibi giiniimiizde bir yasam bi¢imi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Minimalizm, esas olana odaklanabilmek ve daha anlamli bir yasam igin
eldeki fazlaliklardan kurtulmaktir. Minimalist bir yasam bireye, fazla esyalardan
kurtularak, kendisini mutlu eden fakat belki de finans yoniinden daha diisiik bir iste
calisarak, kisi i¢in anlam ifade etmeyen arkadasliklar ve diisiinceleri hayatindan ¢ikararak
zamanini, 6zgiirliiglinii geri kazandirir ve mutlu olmak i¢in daha sade fakat daha anlamh
bir hayat sunar.

Minimalist yasam tarzin1 benimsemis ve Amerika’da minimalist yasam bi¢imi hakkinda
seminerler vererek hayat hikayelerini paylasan Ryan Nicodemus(1981) ve Joshua Fields

Millburn(1981), kitaplarinda minimalizm hakkinda sdyle bahsetmektedirler: ‘Minimalizm,
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yasamda gerceklesmeyi basarmak igin bir aragtir. Minimalizm hayatinizdaki gereksiz
seyleri ortadan kaldirdigindan, bdylece neyin oOnemli olduguna odaklanabilirsiniz’

(Millburn ve Nicodemus, 2011, s. 12).

3.2. Sanatta Minimalizm

‘Minimalizm’ ya da ‘minimal sanat’ teriminin tarihte ilk kim tarafindan sdylendigine dair
net bir fikir birligi bulunmamaktadir. Ancak arastirma sonucunda ‘Amerika’ da 1960 ve
1970 yillarinda etkili olan ve sanatsal bi¢imin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisi i¢in
“minimalizm” terimi ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim tarafindan kullanilmistir’ (Dol
ve Avsar, 2013, s. 5) gorlisii yayginlik kazandigindan, ¢ogunluk tarafindan bu sekilde
kabul edilmektedir.

Minimalizm terimi ‘ABC Art, Cool Art, Serial Art, Primary Structures’ gibi adlarla
anilmakta olsa da en kalic1 ve akimi en iyi yansitan kelime olarak giiniimiize kadar
gelmistir. Amerika’da ki ‘soyut disavurumculuk’ akimina bir tepki olarak dogan
minimalizm, nesnenin nesne olarak kalma 6zelligine dikkat ¢ekerek ifadesel, tarihsel ve
sembolik anlamlar1 minimuma indirgeyerek sadece asil olan1 vermeyi amaglayan bir akim

olarak sanatin bir¢ok alaninda kendini gostermistir.

“Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bi¢im, ¢izgi ve dokuya indirgeme
yaparak vurgulamak olarak tamimlanabilir. Kendisinden baska higbir obje veya deneyimi
sembolize etmek ve sunmak fikrine katilmaz. Cikis noktasini gergek mekan ve gercek materyal
anlayiginin temsil ettigi Minimal Sanat, sembollere énem vermeyen ve sanatsizliga dogru
yonelen notr bir zevki temsil etmektedir. Gorsel sanatlarda geometrik formlarin Gnemine
paralel olarak olagan bicimi basite indirgemede madde ve renk olgusuna Onem

vermektedir”(Islakoglu, 2005, S. 14).

3.2.1. Resim

1915 yilinda Rus ressam Kazimir Malevich (1879) ‘Black Square’ adli tablosunda, beyaz
zemin lizerine yerlestirdigi siyah kare kompozisyonu ile ilk indirgemeci egilimi sergileyen
ressam olarak bilinmektedir.

Minimalizm terimi ise ‘gdrsel sanatlarda ilk kez, David Burlyuk (1882) tarafindan, John
Graham’in (1886) 1929 yilinda Dudensingh Gallery’de (New York) actigi serginin

katologunda kullanilmis ve 1960’larda -Stella’nin (1936) Black Paintings’iyle cakisan
tarihlerde- yaygimlik kazanmistir’(Koksal, 2007, s. 32).
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Kompozisyonlarinda beyaz tuval iizerine siyah ¢izgiler kullanan, geometrik bigimleri yalin
bir iislup ile sunan Stella, minimal resim sanatina katkida bulunan 6nemli isimlerden
biridir.

Minimal bir resim, bakinca sadece var olan nesnenin anlagilmasi hedefiyle yapilmakta idi.
Nesnenin kendisi disinda hi¢bir ¢agrisimin bulunmamasi gerekirdi. Bdylece sanatc¢inin
kisisel duygu, diisiincelerinden ve hayal diinyasindan korunmus bir eser ortaya ¢ikmis

oluyordu.

‘Renkler, biiyiik boyutlu tablolar iizerinde fir¢a kullanmadan serpme, damlatma, vb.
tekniklerle daha once kullanilmadigi sekillerde kullanilmis ve eserlerdeki odak algist bir
bakima degismistir. Minimalizm’e giden siiregte renk, bigim, kompozisyon, el isciligi gibi

plastik degeri etkileyen unsurlar yadsinmis veya yok sayilmistir’(Kocay, 2015, s. 41)

3.2.2. Heykel

Resim de oldugu gibi heykel sanatinda da amaclanan, nesnenin nesne olarak kalma
ozelligini korumak ve yapitin ifadesizligini ortaya koymaktir. Bundan dolay1r en yalin
haliyle birbirinin aynist olan objelerin tekrarli bir sekilde sunulmasi, kullanilan
malzemenin degisiklige ugramadan biitiinliigiinii korumas: fikri, minimal heykelin temel

ozelligi olarak sayilmaktadir.

1967°de Washington D.C.’de “Icerik Olarak Olgek” adli ilk kapsamli Minimalist heykel
sergisi T. Smith’in devasa kiip bigimli yapitlarini, Caro’nun yerlere serilmis metal levhalarimn,
Judd’un ayni renkte prizmalardan olusan duvara asilmis yalin heykelini, Newman’in biiyiik
piramit heykelini, Andre’nin birbiriyle ayni birimleri yan yana dizerek olusturdugu yapitint ve
Ronald Bladen’in tavana kadar uzanan yalin geometrik yapitini i¢eriyordu. Minimal Sanat
icinde yer alan ¢ogu sanatci, Stella, Held, R. Morris ve Kelly gibi hem resim hem de heykel
dalinda etkin olmustur. Bunlarin disinda Ad Reinhardt, Agnes Martin, David Smith, Mell
Bochner, Mathias Goeritz, John Mc Cracken, Robert Mangold, Brice Marden, Dorethea

Rockburne, Robert Ryman da Minimal Sanat’in 6nde gelen temsilcileridir (Tizg6l, 2008, S.
53).

Minimal sanati eserleri ile en iyi temsil eden isimlerden biri olan Carl Andre (1935),
kendini ‘maddeci’ olarak ifade ederek, kullanilan malzemenin 6zelligini korumak igin
malzemeleri basitce siralama ve yerlestirme mantifiyla hazirlamistir. Bu  diisiince

yapisindan dolayr Andre’ye ‘kavram temelli’ sanatci goziiyle de bakilmistir.

Heykellerinde ki geometrik yapilarin 6zelliginin 6n planda olmasini saglamak amaci ile
151k faktoriinii kullanan, ayn1 zamanda mimarlik da yapmis olan Tony Smith (1912),
tekrara dayali yapilarin sik goriildiigii ve ¢izgilerin sinirlarini belirleyerek karmasikliktan

uzak bir sistem olusturan Sol LeWitt (1928), iic boyutlu ¢aligmalar: ile anilan, eser ve
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mekan anlayis1 iizerinden eserlerini sergileyen Donald Judd (1928) gibi isimler minimal

heykel sanatinin geligimi i¢in biiyiik katki saglamiglardir.

3.2.3. Edebiyat

Minimalizm, varligimmi edebiyatta kelimelerin ekonomik kullanimi, okuyucunun hikayenin
yaratilmasi i¢in aktif olarak rol oynamasi, baglamin anlami dikte etmesi ile gostermistir.
Minimal yazilar sik¢a sifat igermez, anlatim dogrudan olur ve kurgu turu basittir.

Kelimeler az tutuldugundan, se¢ilen kelimelerin daha etkili olmasina dikkat edilir.

‘Amerikan minimalist dykil i¢inde ilk yazar Raymond Carver olarak degerlendirilebilir.
Fires: Essays, Poems, Stories’in ilk basiminda (1985) Carver, kendisi i¢in minimalist teriminin
kullanildigim1 kaydeder. Carver’m 1976’da yayinlanan “Will You Please be Quiet, Please?”
adli eseriyle birlikte terim edebi yazida bir yontemi, ilkeyi veya iislubu tanimlamak ve bu
ozellikleri tasiyan yazarlara igaret etmek i¢in kullanilmistir. Bu iislubun belirgin 6zellikleri
kisisel, toplumsal, politik veya kiiltiirel tarihten ¢ok bigimsel bosluklar, tarafsiz, duygusuz bir
ton, olay orgiisii ve derinlik eksikligi, yiizeysel detaylara duyulan ilgidir’(Arargiig, 2016, S. 98).

‘Ernest Hemingway, calismasinin Uslubun temel ilkelerini yansitmasindan dolay1
Amerikan Minimalizminde baskin bir figiirdiir. “In Our Time” kisa bolimlerinden “I
Guess Everything Reminds You of Something” son kisa hikayesine kadar Hemingway

etkili, kinayeli ve imali kurgu tiretmistir’(Clark, 2011, s. 2).

Hemingway’dan baska minimalizm ile 6zdeslestirilen diger yazarlar Samuel Beckett, Jon
Fosse, Raymond Carver, Charles Bukowski, Richard Ford, Mary Robison, Amy
Hempel,Cormac McCarthy, Patrick Holland, Ann Beattie, Sandra Cisneros, Frederick
Barthelme, Alicia Erian, Bret Easton Ellis, Ezra Pound olarak kabul edilmektedir. Robert
Grenier, William Carlos Williams, Stephen Crane, Robert Creeley ve Aram Saroyan gibi

Amerikan sairler de minimalist tarzlariyla anilmaktadirlar.

3.2.4.Mimari

‘Mimarlikta Minimalizm; kavramsal saflik (piirizm) ve kuralli kisitlama ve sinirlamalarla
olusturulan sert-kat1 geometrik formlarla ifadesini bulmustur.1920’lerde modern hareketin
bir kolu olarak ortaya ¢ikmis, 1960’lar ve 1980’lerde yeniden giincellik kazanmis ve bazi
moda tasarimcilari ile mimarlarin ortaklasa yaptiklari butik (magaza) tasarimlari ile Londra

ve New York’ta giindeme gelmistir’(Islakoglu, 2005, s. 15-16).
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‘Az ¢oktur’ sozii ile minimalizmin eksiklik olmadigini, aksine bilingli bir tercih oldugunu
belirten Ludwig Mies Van der Rohe (1886), mimaride minimal hareketin 6nclsi olarak

sayllmaktadir.

Buckminster Fuller'in jeodezik kubbesi, Frei Otto'nun asma-germe sistemli ¢adir ortiileri hep
en az malzeme ile en bilyiik agiklik gegme, en bilyiik alan kapatma ¢abalariydi. Bu striiktiirler
de yalnizca kendi islevlerini, statik konseptlerini disa vurur, 6zde minimali maksimize etme
ilkesine dayanirlar. Minimalist diislince mimarlik ve endistri tasariminda gereksiz
siislemelerden arinmay1 sagladi. Modern Mimarlik ve tasarimda ulasilan bu nokta izlenmesi
zor bir kulvar oldugu i¢in sapmalar, yozlagsmalar yasandi. Malzeme baglaminda, ahsap gibi
plastik, tabii tag gibi betonlar kullanildi (Kazmaoglu, 2003).

Fuller ve Otto’nun yaninda Philip Johnson (1906) da, “cam ev” ingasi ile minimal
mimariyi temsil eden bir iirlin ortaya koymustur. Minimalizmin mimarlikta uygulanis1 az

malzeme ile yalin, islevsel, anlamli ve ekonomik bir kazanim elde etme ile saglanmistir.

3.2.5. Sinema

Sinemada minimalizm, fazlalik ve karmasadan arinma amaciyla sinematik hareketlerin en

aza indirgenmesi ile kendini gostermistir.

Genel olarak toplu bir hareket olmaktan ziyade bireysel olarak yonetmenlerin kendi tarzlari ile
sekillenen ve kendini gdsteren minimalist sinemanin kendini bir akim igerisinde ilk buldugu
yer Sovyet Sinemasi ve Italyan Yeni Gergekgilik akimdir. Bu akimin yénetmenleri sinemay1 en
sade sekliyle kullanmaya calisarak uzun soluklu ve birgok iilke ve yOnetmen sinemasini
etkileyen bir anlayis gelistirmiglerdir (Kaya, 2011, s. 19).

Dogal olan1 tam olarak yansitabilmek i¢in dis seslerden ve yapay efektlerden kaginilmasi,
yasanmis konularin islenmesi, sabit kamera ¢ekiminin tercih edilmesi, miimkiin oldugunca
dogal 151k kullanilmasi, dekorlarda islevsellige Oncelik verilmesi ve oyunculukta asiri
mimige yer verilmemesi gibi etmenler, sinemada minimal hareketlerin varligin1 ortaya

koymaktadir.

Minimalist sinemanin en bilylik yonetmenlerinden, ‘Film bir gosteri degil, dncelikle bir
isluptur’ diyen Bresson bir sahneye onun en az olabilirligi agisindan yaklasir. Filmlerinde
cerceve dist uzami minimalist agidan oldukea etkili kullanip sahne tasarrufuna giden yonetmen,
z1t bir sekilde filmlerinde 6lii zamana da epey yer verir (Mirza, 2016, s. 50).

3.2.6. Muzik

1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan minimal miizik akimi Uzakdogu miiziginin
meditatif etkilerini barindiran, materyali en aza indirgeyen ve tekrara dayali bir yapi
{izerine olusmustur. “Ongoriilen amag, miizikal gerecleri olabildigince en aza indirgeyerek
tekrarlardan olusan bir siire¢ yaratmaktir” (Say, 2005, s. 484). Minimal mizik
karmasikliktan uzak, sade bir sekilde miizigi ifade etmesi bakimindan hem cagdas miizik

dinleyicisine hem de siradan miizik dinleyicisine hitap eden 6zelliklere sahiptir.
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Minimal miizikte ritim, armoniye gore daha fazla onem tasimaktadir. Philip Glass’in
Keman Piyano Sonati’nda oldugu gibi bircok minimal eserde de poliritmik yapilar

gorilmektedir.

Ritim gegmiste de bazi besteciler tarafindan 6n planda kullanilmistir. Chopin, karmasik ritmik
kombinasyonlart “rubato” gibi tempo degisim terimleriyle elde etmis, Scriabin ise biraz daha
ileri giderek eserlerinde capraz ritimler kullanmistir. Scriabin'in ritimlerde uyguladigi bu
degisimler ritmik kaliplar1 6n plana g¢ikartir. Igor Stravinsky’nin miiziginde de benzer sekilde
poliritimlerin siklikla kullanimi ile ritim 6ne ¢ikar. Messiaen, palindromik ritimler, eklenen
ritmik Ogeler, eser icerisinde ritmik canonlar ve Reich’in da kullandig1 genisleme ve eksiltme
gibi teknikleri eserlerinde yogun bir sekilde uygulamistir(Giileryiiz, 2018, s. 156).

Poliritmik kullanimin minimal miizikte yaygin olmasinin sebebi olarak, yarattig1 hipnotik
etki gosterilebilir. Bu nedenle minimal muzikte ritim 6gesi armoniye gore daha 6n

plandadir.

Miizikte “minimalizm” kavramini ilk olarak 1968 yilinda Michael Nyman kullanmistir.
Minimal miizigin onciileri olarak Philip Glass, Steve Reich, La Monte Young ve John
Adams gosterilebilir. Afrika ve Uzak Dogu miiziklerinden esinlenerek yeni tin1 arayislari
icerisinde olan minimal besteciler, bu {lilkelerin inanislarindan, calgilarindan, ritim ve
miiziklerinden etkilenerek, insan1 kendinden geciren, blytleyici, hipnotik etki verebilen

eserler yaratmayi amaclamislardir.

Minimalist miizik, gelenekselden farkli bir dinleme teknigi gerektirmektedir. Dinleyicinin,
eserin melodisini ya da ritmini hatirlamasi1 pek miimkiin degildir. Belirli bir miizik fikrinin
anlatimindan ziyade biitiine dair soyut bir etki birakma amaci taginir. Farkli temalar, motifler,
z1t yapisal birimler, ses iligkileri, zitliklar, gerginlik ve gevseme gibi diyalektik bir siire¢ ve net
bir kuliminasyon(zirve noktasi) yoktur. Zaman algisi, bir ¢esit soyutlama ile uzun siire belirsiz
ve sabit kalir (Guleryliz, 2018, s. 157).

3.3. Minimalist Besteciler

Minimalist besteciler olarak Steve Reich, Terry Riley, Michael Nyman, La Monte Young,

John Adams ve Philip Glass gosterilerbilir.

3.3.1. Steve Reich

Steve Reich 1936 yilinda New York’ta dogmustur. Mezuniyetin ardindan William
Bergsma ve Vincent Persichetti (1958-1961) ile ¢alismak i¢in Juilliard'a kaydolan Reich,
daha sonra, California Universitesi Mills Koleji’'nde Luciano Berio ve Darius Milhaud ile
kompozisyon alaninda ¢alisarak yiiksek lisans derecesi almistir. Reich’in ilk kayitlarindan
olan “It’s Gonna Rain” ve “Come Out” adli ¢aligmalar1 hem minimalist hem de deneysel

izler tagimaktadir. Miiziginde, ritmik yapilarin asamali bir sekilde tekrarini saglayan ve bu
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sayede kiiclik ritmik degisikliklerin bile farkindaligini 6ne ¢ikaran Reich, dinleyicide

hipnotik etkiyi saglayabilen bestecilerden biri olarak sayilmaktadir.

“Reich, ritim kaliplarina yogunlasmis, “phase shifting”(faz kaymasi-evreleme) teknigiyle

ritim lizerinde oynamalar yaparak hipnotik bir etkiye ulasmistir”(Gtileryiiz, 2018, s. 156).

3.3.2. Terry Riley

1935 yilinda Kaliforniya’da dogan Riley, San Francisco Eyalet Universitesi’'nde
kompozisyon alaninda calismistir. Egitim masraflarin1 San Francisco’daki Gold Street
Saloon’da ragtime piyanisti olarak karsilayan Riley, ilk kompozisyonunu 19 yasinda
yazmistir. Kayit cihazlarmin gelismesi ile birlikte eserlerin olusumunda teknolojiden

yararlanan minimal bestecilerden biri de Terry Riley’dir.

Terry Riley tekrar eden akustik enstriimanlari ve ritmik kaliplar1 genisletmek igin basit ses
kayit cihazlarindan tasarlanan bant looplarini kullanir. ilk olarak bant loop’u 1961 yilinda
Mescalin Mix adli eserinde, “delay(gecikme)” yardimi ile konugma kayitlarini tekrarlayarak ve
katlayarak yavas yavas doniistiirmek i¢in kullanmigtir (Gllerytz, 2018, s. 157).

Miizigi, Bati1 gelenegi ve caz arasinda konumlandirilan Riley, kendiliginden ortaya ¢ikan
Ozgiir dogaclama fikrinin, miizikte dnemli bir yonii oldugunu diisiinmektedir. Bu sebeple
Riley’i, diger minimal bestecilerden farkli bir konumda tutan O6zelligin, miizigin
nesnellestirilmesi ilkesinden sapmasi oldugu sdylenebilir. Riley’e gore “miizigin felsefe,
bilgi ve hakikat, en yiiksek insan nitelikleri gibi manevi kategorilerin ifadesi olmasi
gerekiyor. Bunu gerceklestirmek ig¢in, miizigim mutlaka denge ve dinlenme
yayar”(Mertens, 2007, s. 45).

3.3.3. Michael Nyman

1944°te Londra’da dogan olan Nyman, 1964’te kompozisyonu birakarak bir miizikolog
olarak caligmay1 tercih etmistir. 1968 yilinda “minimalizm” kavramini miizik literattriine
kazandiran Nyman’in miizikolog kisiligi, sonraki yillarda modern miizikte belli bir
diisiince okulu olusturmasi i¢in zemin olusturmustur. Cogu “Michael Nyman Band” icin
olan bes adet yayl dortliisti, alt1 kongerto ve bir¢ok oda miizigi ¢alismalarinin yani sira
aktif bir piyanist olan Nyman, diger miizik tiirlerinden ziyade daha c¢ok opera yazmayi

tercih etmistir.
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3.3.4. La Monte Young

Young, 1935 yilinda Bern, Idoha’da kiitiiklerden yapilmig bir kuliibe de diinyaya
gelmistir. Geng yaslarinda iken riizgarin 1shgi, agaglarin hisirtisi, boceklerin ugultusu,
akarsuyun sesi gibi dogdugu ortamin vermis oldugu doganin miizikal yapisindan fazlasiyla
etkinlenmigtir. 1955’ten 1956’ya kadar Leonard Stein ile kompozisyon calisan Young,
Kaliforniya Universitesi’nde miizik teorisi, kompozisyon ve etnomiizikoloji alaninda
caligmistir. Esi Marian Zazeela ile birlikte, Hintli miizisyen Pandith Pran Nath ile

calismislardir.

“La Monte Young’in ¢alismasi ii¢ doneme ayrilabilir. 1956’dan 1958’e kadar serial miizik
yazdi; 1959 ve 1961 aras1 Young’in eseri Fluxus un bir pargasiydi; ve 1962°den itibaren,

birinin asil tekrarli donem olarak adlandirdig sey baslar”(Wim, 2017, s. 20).

1959 yilinda koreograf Ann Halprin i¢in Terry Riley ile birlikte calisan Young, birlikte
oldukca uzun, alisilmadik sesleri bazen dakikalarca, bazen saatlerce seslendirmeyi
denemislerdir. Seslerin oldugu gibi olmasina izin vermemiz gerektigini diisiinen Young,
caligmalarinda insanin varligindan bagimsiz bir sekilde, seslerin kendi varligini ortaya

koymay1 hedeflemistir.

La Monte Young, miizikal avangard sahnesinin 6n saflarinda yer almistir. Yapmis oldugu

caligmalar ve diisiince bi¢imi ile Fluxism’e ve minimalizme ilham vermistir.

3.3.5. John Adams

Adams 1947 yilinda, Massachusetts’de diinyaya gelmistir. Annesi ve babasi miizisyen olan
Adams, babasindan klarinet ¢almay1 6grenmis ve bulunduklari ¢gevrenin caz orkestralarinda
yer almistir. 1971 yilinda Harvard Universitesi’nden mezun olduktan sonra on y1l boyunca
San Francisco Miizik Konservatuari’nda ders vermistir. Elektronik muzik teknolojilerine

kars1 duydugu ilgi sonucu, konservatuarda “elektronik miizik stiidyosu” kurmustur.

Opera, oda miizigi, koro ve orkestra eserleri olmak iizere film miizigi ve elektronik miizik
gibi bircok eserin bestecisi olan Adams’in en ¢ok taninan eseri, bir opera olan “Nixon in

China”dir.

Kendisini post-style besteci olarak degerlendirmeyi tercih eden Adams, miiziginde
kullanmis oldugu minimalist tekniklerden ve yinelenen kaliplardan dolayr minimalist

besteci olarak taninmaktadir.
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3.3.6. Philip Glass

Philip Glass 1937 yilinda Baltimore, Maryland’de diinyaya gelmistir.  Chicago
Universitesi ve Juilliard Okulu’nda 6grenim goren Glass, 1960’larmn baslarinda Paris’te
diinyaca tlinlii 6gretmen ve orkestra sefi Nadia Boulanger(1887) ile iki y1l kompozisyon
calismistir. Glass, bugiin yapmis oldugu miizigin alt metnini Nadia Boulanger’dan almis
oldugu egitime dayandirmaktadir. “Onunla ¢alistigim yillardan bu yana, etkisini tasimayan
tek bir nota bile yazmadim. Bunda samimiydim ve bugiin bile aradan onca sene ge¢mis

olmasina ragmen, hala boyle diistiniiyorum”(Glass, 2016, s. 186).

Paris’te bulundugu siiregte Hint’li sitar icracisi Ravi Shankar(1920) ile caligmalar
yapmustir. Bu siirecte Shankar’in Hint miizigini Bati notasyonuna yazarak “raga” ve
“tala”lar hakkinda bilgi edinmis, Hint miizigine dair genel bir fikre sahip olmustur.
“Raviji’yle birlikteyken 6grendigim, kendi adima yeni fikirleri incelemek ve denemek icin
sonraki on yil boyunca ¢ok ugrastim. Bazi seyler ¢abucak miizigime niifuz etti”(Glass,
2016, s. 169). Glass’in Hint miizigine ve felsefesine olan merakinin, eserlerinde goriilen
minimal etkilerin Ravi Shankar ile tanigmasi sonucu bagladigi sdylenebilir. Raga ve

tala’larda gérmiis oldugu yap1, Glass’in besteci kimligine yeni bir bakis agis1 sunmustur.

Hint miizigi ve felsefesinden etkilenen Glass, Paris’ten sonra Hindistan’a giderek kiiltiiri,
dili, dini, gelenegi ve miizigi incelemenin yaninda kendi ruhani yolculugunu da
gergeklestirme firsatt bulmus ve gerekli egitimleri alarak Budist olmustur. Satyagraha ve
Ramakrisna’nin Cilesi (The Passion of Ramakrishna) adli eserleri, Hindistan ve Tibet’in
gelenekleri ile Glass’in kisisel deneyimleri sonucu derinlikli bir inceleme ve uygulama

stireci sonucu ortaya ¢ikmis eserlerdir.

New York’a doniip “Philip Glass Ensemble”1 kurduktan sonra, esinin de yer aldig1 “Mabou
Mines” admi verdikleri tiyatro grubunda bir¢cok yenilik¢i ve Onemli projeler
gerceklestirmistir. Bu siiregte opera, dans, tiyatro, oda toplulugu, orkestra ve film miizikleri
besteleyerek repertuarini genisletmistir. “Kundun™ (1997), “Saatler” (2002), “Skandal”
(2006) adli film miizikleri ile en iyi miizik dalinda Akademi Odiillerine aday gosterilen
Glass, “Saatler” ile “Bafta”, “The Truman Show”’(1999) ile “Altin Kiire” ddiiliiniin sahibi

olmustur.

Kendisini “yinelenen miizigin bestecisi” olarak nitelendirmeyi tercih etse de eserleri,
yapilar itibariyle minimal kategoride degerlendirilen Glass, miizikal dili eserin merkezine

alan, hikayeden ¢ok islenise odaklanan, islenis asamasinda tekrar ve degisimi temel alan ve
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dinleyiciyi miizigin akisina birakan birgok farkli formda eser bestelemistir. “ilk eserlerinde
Steve Reich bunu ‘safthalama’ (phasing) yoluyla yapti, bense eklemeli yapiyla. Boylece
stirecin anlatinin yerini almasiyla tekrar teknigi dilin temeli haline geldi”(Glass, 2016, s.
270).

Bale, opera, orkestra, dans, tiyatro, film ve oda miizigi besteleri ile minimal miizigin
onciisii olarak bilinen Philip Glass’in eserleri ile ilgili detayli bilgiye Ek 1’de yer

verilmistir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boélimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserlerine, veri toplama araglarina, veri
toplama araclarinin gelistirilmesine, analiz yonteminin gelistirilmesine ve verilerin

¢oziimlenmesi ve yorumlanmasina iligkin bilgilere yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Nitel bir c¢alisma olan bu arastirmada betimsel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis ve Philip Glass’in Keman
Piyano Sonati incelenmistir. ‘‘Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve
olaylar hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina

dokiiman incelemesi denilmektedir’’ (Karatas, 2015, s. 72).

4.2. Calisma Eserleri

Arastirmanin ¢alisma eseri olan Philip Glass’in Keman Piyano Sonati, seckisiz olmayan
ornekleme yontemlerinden amagsal drnekleme yaklasimi ile segilmistir. Philip Glass’in
Keman Piyano Sonati, bestecinin halen hayatta oldugu bilgisi goz 6niinde bulundurularak,
yazdig1 tek keman piyano sonatidir. Ug béliimden olusan sonat literatiirde No.l olarak

gecmektedir.
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4.3. Veri Toplama Araclar

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve literatiir incelemesi gibi nitel veri
toplama araglar1 kullanilmistir. Eserlerin form, armoni, teknik ve mizikal analizinde nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmustir.

4.3.1. Veri Toplama Araclarimin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve miizikal analizinin
amaclandigt bu arastirmada ilgili alan uzmanlarindan izlenecek yolun uygun

olup\olmadiginin tespiti igin uzman goriisti alinmustir.

4.3.2. Analiz Yonteminin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonatinin teknik ve miizikal analizi yapilirken ilgili
alanyazin incelenerek arastirmaci tarafindan gelistirilen tablolarla yorumlanmistir. Eser,
form ve armonik yapisi bakimindan 6zgiin ve serbest bir yapida yazilmis olmasindan
dolayi, klasik bir form ve armonik yap1 6zelligi tasimamaktadir. Eser, Klasik bir sonat
formu ve armonik yapisi tasimamasi sebebiyle form ve armonik analizine dair tablo
olusturulmamistir. Eserin teknik ve miizikal analizine dair tablolar olusturulmus ve elde

edilen veriler yorumlanmugtir.

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin teknik analizi i¢in keman ve piyano teknikleri ile
ilgili alanyazin incelenmis ve teknikler listelenmistir. Bu tekniklerden Glass’in Keman
Piyano Sonati’nda kullandig1 teknikler g6z oniinde bulundurularak tablolar olusturulmus
ve yorumlanmustir. Glass’in Keman Piyano Sonati’nin keman partisinde susleme, gift ses,
legato, arpej, dizi ve detache tekniklerinin kullanildigi goriilmiistiir. Glass’in Keman
Piyano Sonati’nin piyano partisinde legato, arpej, ¢ift ses, akor ve oktav tekniklerinin
kullanildig1 goriilmiistiir. Sonat’in analizinde keman ve piyano tekniklerinin tespit edilmesi

icin hazirlanan tablolar asagida yer almaktadir.
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Tablo 1.

Keman Partisinin Teknik Analizi

Teknikler Olcii Numaralari

Siisleme -

Cift ses -

Legato -

Arpej -

Dizi -

Detache -

Tablo 1’de goriildiigii lizere arastirma kapsaminda analiz edilen sonat’in keman partisinin
teknik analizi i¢in hazirlanan tabloda teknikler ve tekniklerin yer aldigi 6l¢ii numaralari yer

almaktadir.

Tablo 2.

Piyano Partisinin Teknik Analizi

Teknikler Olcii Numaralar:

Legato -

Arpej -

Cift ses -

Akor -

Oktav -

Tablo 2’de goriildiigii lizere arastirma kapsaminda analiz edilen sonat’in piyano partisinin
teknik analizi i¢in hazirlanan tabloda teknikler ve tekniklerin yer aldig1 6l¢ii numaralari yer

almaktadir.

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin miizikal analizi i¢in ilgili alanyazin incelenmis
ve dinamikler listelenmistir. Bu tekniklerden Glass’in Keman Piyano Sonati’nda
kullandig1 dinamikler g6z 6niinde bulundurularak tablolar olusturulmus ve yorumlanmaistir.
Keman ve piyano partisindeki dinamiklerin ayni yazilmasi sebebiyle, eserin keman ve

piyano partisinin dinamikleri birlikte ele alinarak incelenmistir.
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Tablo 3.

Muzikal Analiz

Dinamikler Olcii Numaralari

Piano (p) -

Forte () -

Mezzo piano (mp) -

Mezzo forte (mf) -

Crescendo (cresc.) -

Decrescendo (decresc.) -

Diminuendo (dim.) -

Poco crescendo (poco cresc.) -

Glass’in Keman Piyano Sonati’nda kullanilan dinamikler incelendiginde piano, forte,
mezzo piano, mezzo forte, crescendo, decrescendo, diminuendo ve poco crescendo
dinamiklerinin kullamildig1 goriilmiistiir. Tablo 3’de goriildiigli iizere eserde yer alan

dinamiklere ve dinamiklerin bulundugu 6l¢ii numaralarina yer verilmistir.

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin analizine iligkin izlenecek yolun ve kullanilacak
tablolarin uygun olup\olmadiginin tespiti i¢in uzman goriisii alinmistir. Uzmanlara sonatin
analiz boyutlarina iliskin bilgiler verilerek uygun\uygun degil\degistirilmeli ifadeleri ile
analiz yontemini degerlendirmeleri istenmistir. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin
form, armonik, teknik ve miizikal analizine iliskin ilgili alan uzmanlarindan uygun\uygun
degil\degistirilmeli ifadeleri kullanilarak alinan uzman goriislerine Tablo 4’de yer

verilmistir.
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Tablo 4.

Uzman Gériisleri

Uzman 1

Uzman 2

Uzman 3

Uygu Uygu Diuzeltilmel
n n i
Degil

Uygu
n

Uygu
n
Degil

Diizeltilmel
i

Uygu
n

Uygu
n
Degil

Diizeltilmel
i

Form X
Analizin
e Iliskin
Goriisler

X

X

Armonik X
Analize

Iliskin
Goriisler

Teknik X
Analize

Iliskin
Goriisler

Mauzikal X
Analize

Iliskin
Goriisler

Tablo 4’de goriildigl {izere arastirmanin form, armoni, teknik ve miizikal analizine iligkin

uzmanlardan alinan goriislerde {i¢ uzman da aragtirmanin form, armoni, teknik ve miizikal analizini

uygun bulduklarini ifade etmislerdir.

4.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler, arastirmacinin form, armoni, teknik ve miizikal bilgisi

dogrultusunda ¢ozlimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili literatiir

taranmisg ve Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve miizikal

boyutlar1 betimsel veri ¢oziimleme yontemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir.
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BOLUM V

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde, arastirmanin alt problemlerinden yola ¢ikilarak elde edilen bulgu ve

yorumlara yer verilmistir.

5.1. Philip Glass’in Keman Piyano Sonat’min Form ve Armonik Analizine iliskin

Bulgular

Bu boéliimde Philip Glass’mm Keman Piyano Sonati form ve armonik agidan analiz
edilmistir. Form ve armonik analizi yapilirken sonatin bigimsel ve yapisal ozellikleri

incelenmis, elde edilen veriler tablolastirilarak yorumlanmistir.

Eserin armonik ve form analizi birbirleri ile baglantili olmalari nedeniyle birlikte ele

alinacaktir.
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Sekil 1. Keman Piyano Sonati’nin 1. ve 2. bélgesi
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Sekil 1’de goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 1. ve 2. bdlgeleri yer almaktadir.

Tablo 5.

Keman Piyano Sonat: 'min 1. Ve 2. Bélgelerinin Armonik Analizi

sol minor Mi Bemol Fa Major Re Major 7 Re Major 7
Major bemol 9 bemol 9
1.,6.6lcl 2.,7.0l¢l 3.,8.0lcu 4.,9.0lcl 5.,10.6lcu

Tablo 5°de goriildiigli lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin 1.

ve 2. bolgelerinin armonik analizi yer almaktadir.

Glass’in Keman Piyano Sonati incelendiginde ilk olarak donanimin olmamasi, bestecinin
Ozglir diisiince yapist ile eserini iiretmek istedigi fikrini olusturmaktadir. Ancak baslangici,
isleyis siireci ve bitisi itibariyle eserin sol mindr etkisi altinda yazildig1 sdylenebilir. Eser
“sonat” adi altinda yazilmasina ragmen, klasik bir sonat allegro form yapisi
tasimamaktadir. Bundan dolay1 klasik armoni ve form yapilari bu eserde baz alinarak

incelenmemistir.

Klasik bir sonat allegro form yapisini tagimayan bu eserde tema bolgesi tespit edilmistir.
Ilk bes 6l¢ii icin eserin ilk fikri; ilk on 6l¢l igin ise eserin tema bdlgesi denilmistir. Besteci,
eserin arastirma kapsaminda incelenen birinci boliimiinii 25 bolgeye ayirarak yazmustir.
Bundan dolayr analizler, bolgeler dahilinde ele almmistir. Tema bolgesi olarak
adlandirdigimiz birinci ve ikinci bolgelerden sonra gelen kisimlar hem armonik agidan
hem de sekil itibariyle adeta tema bolgesinin genisletilmis yapilari, yansimalar1 niteligini
tasimaktadir. Klasik sonat allegro form yapisini tasimayan bu eserde akor yiiriiyiisleri de
son derece buylk bir 6zgiirlik ile yazilmistir. Bestecinin bu ozgiirliigiinii géz oniinde
bulundurarak, herhangi bir derecelendirme islemini yapmanin bu eser i¢in uygun

olmayacag diisiintildiiglinden yalnizca tespit edilen akorlar tablolara yazilmistir.

Eserin tema bolgesi 10\8’lik zaman ile baslamistir. Ilk dl¢iide esere hakim olan sol minor,
ikinci 6lcude Mi Bemol Major ve Uglincu Olgude Fa Major akorlari goriilmektedir. Tema
bolgesinin dordlncii ve besinci Olgiilerinde ise Re Major 7 bemol 9 akoru islenmistir.
Ancak besinci Olgiide akorun 3’liisiiniin bas sese getirildigi goriilmektedir. Yapilan bu
hareket ile dominant etkinin arttirildigi sdylenebilir. Ilk fikir olarak adlandirilan ilk bes

ol¢ii sekil ve armonik yapist itibari ile devamindaki bes 6l¢ii ile aynidir. Bu nedenle ilk on
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olcii tema bolgesi olarak ele almabilir. Tlk bes dlgiide yazilmis olan notalarin, devamindaki
bes Ol¢lide bulunan notalara gore daha tizden yazildigi goriilmektedir. Bu nedenle, tema

bolgesinin kendi icinde tiz pes iliskisi araciligiyla adeta bir soru cevap etkisi tasidigi

soylenebilir.
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Sekil 2. Keman Piyano Sonati’nin 3. bolgesi

Sekil 2’de goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 3. bdlgesi yer almaktadir.
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Tablo 6.

Keman Piyano Sonati 'nin 3. Bolgesinin Armonik Analizi

sol minor-sol sol minor-Mi sol minor-sol Re Major 7 Re Major 7
mindr bemol 5 Bemol Major mindr bemol 5 bemol 9 bemol 9
1.6lcl 2.0lcu 3.0lcl 4.6lch 5.0lcl

Tablo 6’da goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin 3.

bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Fikrin ilk ol¢iisiindeki sol mindr yapinin genisletilmesiyle “sol” notasi ilk ti¢ 6l¢iide yogun
bir sekilde duyurulmustur. Genisletilen fikir (tekrarlariyla birlikte) on 6l¢ii boyunca devam

etmektedir.

Tema bolgesinde gorulen 10\8’lik zamandan sonra tgiincii bolgede 4\4’liik zamanin
kullanildig1 goriilmektedir. 4\4°likk zaman ifadesi tiglincii bolgede yer almamasina ragmen,
bolgenin 4\4’lik zaman ile yazildigi anlasilmaktadir. “sol mindr” ile baslayan yeni
yapmin ilk Olciistindeki besinci derecenin peslestirilmesi, tema bolgesinin disindaki ilk
yenilik olarak nitelendirilebilir. “sol minér bemol 5” akoru disindaki diger armonik yapilar
tema boélgesinde kullanilan akorlarla olusturulmustur. Fa Major akorunun kullanilmadigi,
bir yenilik olarak “sol mindr bemol 5” ve ikinci Ol¢iinlin yarisinda “Mi Bemol Major”
armonik yapisinin islendigi goriilmektedir. Ug 6l¢ii “sol” notas1 duyurulduktan sonra, tema
bolgesindeki son akor olan “Re Major 7 bemol 97, iki dl¢li boyunca duyurulmustur.
Kullanilan Re Major 7 bemol 9 akoru, yogun bir sekilde duyurulan “sol” notasinin hazirlig

olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3. Keman Piyano Sonati’nin 4. bolgesi

Sekil 3’te goriildiigii lizere Keman Piyano Sonati’nin 4.bdlgesi yer almaktadir.

Tablo 7.

Keman Piyano Sonati 'nin 4. Bélgesinin Armonik Analizi

sol mindr sol mindr etkisi (3 lisii eksik)

1.61¢il 2.61ci

Tablo ‘de goriildigii tlizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

4.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Tekrarlar ile birlikte dort 6l¢iiden olusan doérdiincii bolge, bir akor seslerini olusturmayan
yapist itibariyle klasik form yapisindaki kopruye benzetilse de, ilk dl¢ustindeki sol minor
etkinin, liclincli bolgedeki kaliplara benzemesi sebebiyle liciincli ve dordiincii kisma tema
bolgesinin ilk 6l¢iisiiniin genisletilmis yapis1 denilebilir. Ikinci dl¢iide sol mindr etkisi ile

yazilmistir ancak 3’liisii eksiktir.
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Sekil 4. Keman Piyano Sonati’nin 5.b6lgesi

Sekil 4’te goriildiigl iizere Keman Piyano Sonati’nin 5.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 8.

Keman Piyano Sonat: 'nin 5.Bélgesinin Armonik Analizi

Mi Bemol Mi Bemol sol minor sol minor sol mindr
Major Major 7
1.6lch 2.0lcu 3.0lcu 4.0lci 5.06l¢l

Tablo 8’de goriildigi lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

5.bdlgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Besinci bolgede baslayan mi bemol yapinin tema bolgesindeki ikinci Olgiiniin
genisletilmesi ile olusturuldugu sdylenebilir. Mi bemol yapiin etkisi tekrarlariyla birlikte
on Olgi siirmektedir. Bu bolgede, {igiincii ve dordiincii bolgeden farkli olarak dolap isareti
kullanilmistir. Bunun sebebi olarak, ikinci dolaptaki keman partisinin melodik mindr

hareketinin altinci bolgeye hazirlik niteliginde oldugu sdylenebilir.

Mi bemol yapr ilk &lgiideki Mi Bemol Majér seslerinin kullanimu ile baslamistir. ikinci
Olcide Mi Bemol Major 7 akoru herhangi bir gerilim-¢oziilim iliskisi olmadan
kullanilmistir. Bu bakimdan yeniligin Mi Bemol Major 7 akorundan ziyade “re bemol”
sesinin mi bemol yap1 igerisinde kullanilmasi oldugu sdylenebilir. Re bemol sesi, tema
bolgesinde var olan fa sesinin alternatifi olarak da diisiiniilebilir. Ciinkii yedinci bdlgeye
kadar fa yapisi goriilmemektedir. Bundan dolay1 bestecinin fa notas: karsimiza ¢ikana

kadar, fa notasinin yerine alternatif sesler kullanmis oldugu sdylenebilir.

Ugiincii bolgenin, birinci ve ligiincii 6lgiilerinde gordiigiimiiz sol minér bemol 5 yapisinin
olusmasi i¢in “re bemol” sesinin kullanildigi; ve besinci bdlgenin ikinci 6l¢usiinde Mi
Bemol Major 7 yapisinin olugmasi i¢in de “re bemol” sesinin kullanildigr g6z oniinde
bulundurularak bestecinin, iki farkli bolgede sadece “re bemol” sesini kullanarak iki farkli
yenilik yaratmis oldugu goriilmektedir. Bestecinin, eser igerisinde az sayida nota kullanip,
eldeki sesi tekrar etmesinden dolayr minimal diisiince yapisina gore uygun hareket ettigi

soylenebilir.
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Sekil 5. Keman Piyano Sonati’nin 6.b6lgesi

Sekil 5’te goriildiigl iizere Keman Piyano Sonati’nin 6.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 9.

Keman Piyano Sonat: 'nin 6.B6lgesinin Armonik Analizi

Re Major 7 bemol 9 Re Major 7 bemol 9 sol minor Sol Major

1.51c 2.61cl 3.61c 4.61cl

Tablo 9°da goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

6.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Tema bolgesindeki dordiincli ve besinci Olgiilerin genisletilmesiyle olusturulan altinci
bolge, dordiincu ve besinci Slgiilerin akoru olan Re Major 7 bemol 9 akoru ile baslamistir.
Tekrarlar1 ile birlikte sekiz 6l¢ii siiren altinct bolge, yedinci kisma ge¢cmeden besinci
bolgeye doner. Bu doniis “back to figure 5 ifadesi ile belirtilmistir. Ifade konusunda da
bestecinin klasik yapida bir doniis ifadesi kullanmadigi goriilmektedir. Bu doniisiin, Fa

Major etkisinde yazilan yedinci bolgeye geciste bilingli bir geciktirme hissiyati sagladigi
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sOylenebilir. Altinc1 bélgenin ilk dlgiistindeki ritmik yap1 ti¢iincii bolgenin dordiincii dl¢iisii
ile benzerligi bakimidan dikkat ¢eker. Bundan dolay1 yedinci bolgeye kadar farkli bir
ritmik yapinin kullanilmadigi sdylenebilir. Bu bolgede degisimler ritimden ¢ok armoni

Uzerindedir.

Altinc bolge yapisi itibariyle {igiincii bolgenin son iki dl¢iisiine benzese de, eserin akorlari
ele alis siras1t bakimindan tema bolgesinin dordiincii ve besinci Ol¢iilerinin genisletilmis
yapist olarak diisiiniilebilir. Ugiincii bdlgeden itibaren kullanilmayan fa sesinin yerine re
bemol sesi ile olusturulan Mi Bemol Major 7 ve sol mindér bemol 5 akorlari, bu bolgede
kullanilmamaktadir. Si natirel sesi ile olusturulan Sol Majoér akoru bu bdlgenin son
6lcislinde bir yenilik olarak degerlendirilmektedir. Altinc1 bolge eserin genel olarak etkisi
altinda kaldig1 sol mindr akorunun besinci derecesi ile (Re Major bemol 9) baglamaktadir.
Uctincli 6lgiide sol mindre donen bélgenin son 6lcgisiiniin ise eserin hakim oldugu tonun
(sol mindr) majorii ile sona erdigi goriilmektedir. Son akor yedinci bolgenin ilk dl¢usinin

akoru ile klasik agidan bir bag kurmamaktadir.

Eserin yedinci ve sekizinci boliimii, benzer yapisi itibariyle birlikte incelenmistir.
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Sekil 6. Keman Piyano Sonati’nin 7.b6lgesi

Sekil 6’da goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 7.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 10.

Keman Piyano Sonat: ’'nin 7.Bélgesinin Armonik Analizi

Fa Major Fa Major 7 Si Bemol Major 7 si bemol minor
Maj.7
1.6lch 2.6lcl 3.6lcl 4.6lch

Tablo 10°da gorildiigii lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

7.bdlgesinin armonik analizi yer almaktadir.
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Sekil 7. Keman Piyano Sonati’nin 8.bdlgesi

Sekil 7°de goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 8.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 11.

Keman Piyano Sonat: 'nin 8.Bélgesinin Armonik Analizi

La Bemol Major Re Major bemol 9 sol min6r Sol Major

1.51¢i 2.51ci 3.61c 4.61cU

Tablo 11°de goriildiigli {izere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

8.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Eserin yedinci ve sekizinci bolgelerinde, diger kisimlardan farkli olarak 3\4’liikk zaman
kullanilmistir. Fakat keman partisindeki ritmik yapmin 12\16’lik, piyano partisinin sag
elindeki ritmik yapinin 3\4’liik, sol elindeki ritmik yapinin ise 2\4’liik yazilmis olmasi bu
bolgede poliritmik bir yap1 olusturmustur. Yedinci ve sekizinci bolge tekrarlart ile birlikte
16 dlgiiden olugmaktadir. Tema bolgesinde ki iiclincii 6l¢iiniin bu bolgede genisletildigi
sOylenebilir. Bu kisma kadar kullanilmayan Fa Major akoru ilk defa gézlenmistir. Yedinci
ve sekizinci bolge 3\4’liik zaman igerisinde oldugu ve armonik agidan birbiri ile baglantili
oldugu i¢in birlikte degerlendirilebilir. Sekizinci bolge, La Bemol Major akoru ile baslayip
yeni bir ciimle etkisi yaratsa da ritmik yapisi itibariyle yedinci bolgeden farkli degildir.
Ayrica sekizinci bolgede baslayan La Bemol Major akoru, yedinci bolgede baslayan Fa

Major akoru ile dortlii iligkisi bakimindan baglantili goriilebilir.

Yedinci bolge Fa Major ile baglayip ikinci Olglide mi bemol sesini alarak Si Bemol
Majoriin cekeni olarak goriilmektedir. Ugiincii 6lgiide Si Bemol Major 7 akoru, bir 6lgii
sonra ise “la” sesinin bu Olcide de devam etmesi sebebi ile si bemol minér Maj.7 akoru
olarak gozlenmektedir. Sekizinci bdlgedeki La Bemol Major akoru, Kklasik armonideki
gerilim-¢ozilim iligkisinden bagimsiz bir sekilde kendini gostermektedir. Sekizinci
boélgenin ikinci olclsiunde esas ton olan sol mindrin ¢ekeni, yeniden kendisini gostererek,
bir sonraki 6l¢iide ki sol mindre hazirlik yapmaktadir. Son 6l¢ii ise altinci bolgenin son
Olcisi ile armonik agidan benzerlik gostermektedir. Yedinci bolgedeki re bemol sesi bu
bolumde si bemol mindr akorunda gézlenmektedir. Bunun sebebi, armonik hattin Fa Major
akorunun dortliisti olan Si Bemol Majére yakinlig: olarak gériilebilir. Uglincl bolgede sol
mindr bemol 5, besinci bolgede Mi Bemol Major 7 olarak gorilen “re bemol” sesi, yedinci

bolgenin son dlcustnde si bemol mindr akoru olarak kendisini géstermektedir.
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Bu bolimde gozlenen yenilikler “Si Bemol Major 7, si bemol mindr Maj.7 ve La Bemol
Major” akorlaridir. Mi Bemol Major akoruna ise bu bdliimde yer verilmemistir. Bu

bakimdan bestecinin eksilttigi akorlar yerine yenilikler yaptig1 soylenebilir.
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Sekil 8. Keman Piyano Sonati’nin 9.bdlgesi
Sekil 8’de goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 9.bolgesi yer almaktadir.
Tablo 12.
Keman Piyano Sonat: 'nin 9.B6lgesinin Armonik Analizi
Mi Bemol Major Mi Bemol Major 7 sol minor sol minor
1.6lci 2.0lci 3.0lci 4.61ci

Tablo 12’de goriildiigli lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

9.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Dokuzuncu bélge 4/4’liikk zaman igerisinde yazilmis olup, tekrarlar1 ile birlikte sekiz

Olciiden olusup, bi¢cim bakimindan besinci bolgeye benzemektedir. Daha 6nceki kisimlarda
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piyano ile aymi ¢izgide ve benzer seslerle yazilmis olan keman partisi bu bdlgede

duyurdugu cift sesler ile farkl bir ritmik yapida goriilmektedir.

Dokuzuncu bdlgenin armonik yapisi besinci bolgenin armonik yapisi ile aymidir. ilk dlgii
Mi Bemol Major akoru ile baslayip, ikinci 6lclide re bemolin etkisi ile Mi Bemol Major 7
akoruna déniisiir. Uciincii ve dordiincii 6l¢iide ise esere hakim olan tona (sol mindr) déniis

yapar. Bu bolgedeki yenilik kemanin piyano ¢izgisinden ayrilmasi ve farkli bir ritmik yap1

izlemesidir.
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Sekil 9. Keman Piyano Sonati’nin 10.bolgesi

Sekil 9’da goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 10.bdlgesi yer almaktadir.
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Tablo 13.

Keman Piyano Sonat: 'min 10.B6lgesinin Armonik Analizi

Mi Bemol Major Mi Bemol Major 7 Re Major 7 Re Major 7 bemol 9

1.51¢i 2.61cl 3.61cl 4.8l

Tablo 13°de goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

10.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Onuncu bolge dort dlgiiden olusmaktadir. Piyano partisi bakimindan seklen dokuzuncu
bolgeye benzese de keman piyano kompozisyonu bakimindan besinci kisma daha fazla
benzemektedir. Onuncu bolgenin son iki Ol¢lisli sekli ve armonisi bakimindan {igiincii
kismin son iki 6lgiisiine benzer. Ugiincii bolgenin son dl¢iisiindeki keman piyano gecisi de
onuncu kismin son Olgiisiinde benzerlik acgisindan kendisini gostermektedir. Bu bakimdan
bestecinin bu bolgede daha once kullandigi iki yapiyr birlestirerek yeni bir yapi

olusturdugu sdylenebilir.

Bu bélgenin ilk 6lgiisi Mi Bemol Major akoru ile baslar. Ikinci 6lgii ise re bemol sesi
araciliftyla Mi Bemol Major 7 etkisi altina girer. Bolgenin ti¢lincii 6lgiisii ise esas tonun
(sol mindr) cekeni ile devam eder (Re Major 7). Son 6l¢isi ise ¢ceken akoruna mi bemol

sesinin eklenmesi ile Re Major 7 bemol 9 akorunu olusturur.
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Sekil 10. Keman Piyano Sonati’nin 11.bolgesi

Sekil 10°da goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 11.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 14.

Keman Piyano Sonat: 'min 11.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minor Sol Major La Bemol Re Major 7 Re Major 7
Major bemol 9
1.0lciu 2.6lcl 3.0lcl 4.0lcl 5.0lcl

Tablo 14’te goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

11.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

11.bolge ilk fikirde oldugu gibi bes oOlgiiden olusmaktadir. Tema bdlgesinden sonra
11.bolgeye kadar gorilmeyen bes Olgiiliik yapt bu kisimda eskiye atif niteliginde
degerlendirilebilir. Bolgenin ilk olgilisiiniin keman partisinde goriilen ritmik yapi, daha
onceden yedinci ve sekizinci kisimlarda goriilen ritmik yapi ile ayni olmakla birlikte
12.bolgede tekrar goriilecegi icin, bu bolgenin 12.kisma gegiste onceden bir fikir verdigi
soylenebilir.

11.bolgenin armonik olarak sekizinci bolgeden etkilenerek yazildigi goézlenmektedir.
Sekizinci kismin son iki Olciisiinde goriilen akorlar, 11.bélgenin ilk iki Olgiisiinde
kullanilmistir. Sekizinci kismin ilk iki olglistinde kullanilan armonik ve ritmik yapi ise

11.bolgenin iiglincii, dordiincii ve besinci dl¢iilerinde tesirini gostermistir.
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Sekil 11. Keman Piyano Sonati’nin 12.bolgesi
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Sekil 11°de goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 12.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 15.

Keman Piyano Sonat: 'min 12.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minor sol minor

1.0lcu 2.0lcl

Tablo 15°te goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

12.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

12.bolgeye kadar olusturulan genisletilmis yapilar 16°lik gruplamalarla olusturulup 3\4’liik
ve 4/4’liikk zaman ile yazilmistir. 12.bdlge ise genisletilmis yapilarin temel tas1 olan 16’lik
gruplamalarin, tema bolgesinin birim zamani olan 10/8’e¢ en ¢ok benzeyen 5/4’°liikk birim
zamani ile yazilmistir. Ancak bu bolge, ritmik gruplamalar sebebi ile 20\16°lik olarak
hissedilmektedir. Bu bolgede oldugu gibi yedinci, sekizinci ve 11.kisimlarda da goriilen
kemandaki ritmik yapi, ilk defa bu bolgede piyanoda da kendini gostermistir. 12.kisim iki
Olgtiden olusmakla birlikte, keman ve piyano yatay diizlemde sol mindr tonalitesini

tamamlar niteliktedir.
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Sekil 12. Keman Piyano Sonati’nin 13.bolgesi

Sekil 12’°de goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 13.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 16.

Keman Piyano Sonat: 'min 13.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minor Mi Bemol Major sol minor Re Major 7 bemol 9

1.51¢i 2.51ci 3.61c 4.6l

Tablo 16’da goriildiigli {izere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

13.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

12.bolgedeki 16’11k gruplamalarin 5/4°liik {izerinden yazilmasi, bu bolgede piyanonun sol
elinde goriilen dortliik notalarinda eklenmesiyle etkisini daha da arttirmistir. Bu bolge dort
Olgiiden olugmaktadir. Bigim olarak 12.bolgeden farkli goriinmese de son Olgiideki

degisiklik farkedilmektedir.

13.bolge sol mindr ile baslayip Mi Bemol Major ile devam eder. Bu baglanis eserin en
basinda goriilen (tema bolgesi) baglanisin aynisidir. Uciincii dlgiide beslisi bas seste olmak

uzere sol minér akoru, dordunci 6lciide ise Re Major 7 bemol 9 akoru kullanilmustir.
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Sekil 13. Keman Piyano Sonati’nin 14.bolgesi

Sekil 13°te goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 14.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 17.

Keman Piyano Sonat: 'nin 14.Bélgesinin Armonik Analizi

sol minor Mi Bemol Fa Major 7 Re Major bemol Re Major bemol
Major 9 (3’lisi eksik) 9
1.6lci 2.6lcl 3.0lcl 4.6lcl 5.0lcu

Tablo 17°de goriildiigli {izere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

14.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

14.bolge, piyano partisinin sol elinde goriilen sekizlik notalarin eklenmesi ile 12.bdlgeden
beri siiregelen fikrin gelistirilmesiyle baslar. iki 6l¢ii ile baslayan 12.bdlgeden sonra
14.bolgede bes Olciiye ¢ikan bir genisleme goriilmektedir. Sekil olarak kendisinden 6nceki
iki bolgeden farkl degildir.

14.bolge sol mindr ile baglar, Mi Bemol Major ile devam eder. Armonik yapisi itibariyle
tema bolgesinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bolgenin tigtinct 6lgisindeki Fa Major 7
akoru, Mi Bemol Major akorundan sonra ilk defa gbézlenmektedir. Bolgenin dérdinci
Olglsu, 3’list eksik olmakla birlikte Re Major 7 bemol 9 etkisi altinda olup, besinci

Olcuslinde ise tamamen Re Major 7 bemol 9 akoru olarak yazilmustir.
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Sekil 14. Keman Piyano Sonati’nin 15.b6lgesi

Sekil 14°de goriildiigii lizere Keman Piyano Sonati’nin 15.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 18.

Keman Piyano Sonat: 'nin 15.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minor Mi Bemol Fa Major 7 re minér 7 Re Major 7
Major 7 (3’listi  (3’1asi eksik)  bemol 9 (3’listt  bemol 9 (kok
eksik) eksik) sesi eksik)
1.6lci 2.6lcl 3.06lcl 4.06lcu 5.6lcu

Tablo 18’de goriildiigii lizere aragtirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

15.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

15.bolge tekrarlar1 ile birlikte 10 Ol¢iiden olugmaktadir. 12.bolgede baslayan fikrin
zenginlestirildigi goriilmektedir. Ayrica bu bolge tema bolgesinden beri gorilmeyen eslik
modelinin genisletilmis yapilardaki ana ritmik 6ge olan 16°lik gruplamalarla birlestirilmesi
bakimindan gboze c¢arpan bir yenilik olarak degerlendirilebilir. 15.bdlgedeki piyano

partisinin sol eli, tema bélgesinin ritmik yapisina benzemektedir.
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15.bolge sol mindr seslerinin duyurulmasi ile baslamistir. Ikinci 6lgiide Mi Bemol Major
akorunun mi bemol, si bemol ve re sesleri bulunmaktadir. Ancak tigliisii olan sol sesi
yoktur. Ayn1 durum iigiincii ve dordiincii lgiiler icinde gegerlidir. Uglincii 6lgiide Fa Major
7 akorunun tigliisii olan la sesi kullanilmamistir. Dordiincii 6l¢iide goriilen fa natiirel sesi,
re mindr 7 bemol 9 etkisi tasimaktadir. Son 6l¢iide ise kokii atilmis Re Major 7 bemol 9
akoru gorulmektedir.
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Sekil 15. Keman Piyano Sonati’nin 16.bolgesi

Sekil 15°te goriildiigii lizere Keman Piyano Sonati’nin 16.bdlgesi yer almaktadir.

Tablo 19.

Keman Piyano Sonati’nin 16.Bélgesinin Armonik Analizi

sol minor Mi Bemol Fa Major re minor Re Major 7
Major
1.0lci 2.0lcl 3.0lcl 4.0lcl 5.0lcu

Tablo 19°da goriildigii lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

16.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

16.bolge tema bolgesini hatirlatan bolgelerden sonra, tema bolgesinin piyano partisi
acisindan tam olarak yansitildigi, tekrarlari ile birlikte 10 6l¢liden olusan bir kisimdir.
Kemandaki kromatik yiiriiyiis dikkat ¢ekmektedir. Kromatik yliriiyiisler ikinci doniiste
gittikce artan bir yogunlukla duyurulmustur. Bu bolgedeki en biiyiikk yenilik tema
bolgesinin akorlar1 ile yine tema bdlgesinde goriillen eglik modeli iizerine insa edilmis

kromatik yiirtiytislerdir.
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16.bolgenin ilk Slgiisii, piyano partisinde “sol” ve “re” seslerini icermesi ve kemanda
goriilen kromatik yapinin igerisinde ki “si bemol” sesinin duyurulmasi ile sol mindr akoru
olarak baslar. Ikinci &l¢iiniin piyano partisinde goriilen “mi bemol” ve “si” sesleri,
kemanda duyulan “sol” sesi ile birlikte Mi Bemol Major akorunu olusturur. Ugiincii
ol¢iiniin piyano partisinde goriilen “fa” ve “do” sesleri, keman partisinde duyulan “la” sesi
ile birlikte Fa Major akoru olarak devam eder. Dordiincii 6l¢iide ise piyano partisinde “re”
ve “la” sesleri duyulmaktadir. Ancak keman partisinde Re Major akorunu destekleyecek
bir “fa diyez” sesi duyulmamakla birlikte “fa natural” sesi duyulmaktadir. Bu nedenle
dordiincii 6l¢li re mindr akorunu olusturmaktadir. Son 6l¢iide piyano partisi “fa diyez” ve
“do” seslerini vermektedir. Kemandaki kromatik yapinin duyurdugu “re” sesi ile birlikte

bu bdlge, Re Major 7 akoru ile son bulur. 16.bolge armonik yapisi itibariyle tema

bolgesindeki yapiya benzemektedir.
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Sekil 16. Keman Piyano Sonati’nin 17.bolgesi

Sekil 16’da goriildiigii izere Keman Piyano Sonati’nin 17.bolgesi yer almaktadir.
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Tablo 20.

Keman Piyano Sonat: 'min 17.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minér-sol mindr  sol minor-sol minér ~ Mi Bemol Major-mi Mi Bemol Major
bemol 5 bemol 5 bemol mindr 7
1.6lch 2.6lcl 3.6lcl 4.0lcu

Tablo 20’de goriildiigli lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

17.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

17.bolge dort olgiiden olusmaktadir. Ilk iki 6lgiisii yazilis bicimi bakimindan iigiincii
bolgeye benzemektedir. Bu yiizden ritmik yapisi itibariyle yedinci kisma kadar olan
yapilara benzemesi sebebiyle klasik form analizi ¢er¢evesinde bu durumun bir geri doniis
hissi yarattig1 sOylenebilir. Fakat klasik form yapis1 kurallarini tam olarak icermediginden,
eskiye donen bir donemin varligindan bahsetmek zordur. Ancak tam olarak bir doniis tespit
edilmese de, onceden kullanilan ritmik yapilarin tekrardan gorildigini sOylemek

mUmkdndir.

[lk &l¢ii, sol mindr akoru ile baslayip re bemol sesinin bu akorda kullaniimasiyla sol minér
bemol 5 akoru ile devam eder. ikinci 6lgiide ayni sekilde seyreder. Ugiincii 6lgi ise Mi
Bemol Major akoru ile baglar, 6l¢iiniin yarisinda gelen re bemol ve sol bemol sesleri ile mi
bemol mindr 7 akoruna doniisiir. Sol bemol sesi ve olusturdugu mi bemol mindr 7 akoru bu
bolgede bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Son 6lgl ise Mi Bemol Major akoru ile

tamamlanir.
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Sekil 17. Keman Piyano Sonati’nin 18.bolgesi

Sekil 17°de goriildiigi tizere Keman Piyano Sonati’nin 18.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 21.

Keman Piyano Sonat: 'min 18.Bélgesinin Armonik Analizi

Fa Major Re Major 7-re mindr  Re Major 7 bemol 9  Re Major 7 bemol 9
7 etkisi (3’1iisii eksik)-
Re minor 7
1.0lcu 2.0lcu 3.0lcu 4.6lcl

Tablo 21°de goriildiigli {izere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

18.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

18.bolge dort olgiiden olugsmaktadir. Kemanin dokuzuncu bolgedeki hareketi bu kisimda
piyano partisinde gorulmektedir. Ancak dokuzuncu bdlgedeki keman partisi sekizlik sus ile
baglamasina ragmen bu bolgede sus goriilmemektedir. Bu eslik modelinin bu bdlgede

ritmik bir renk yarattig1 soylenebilir.
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Ik 6l¢ii Fa Major akoru ile baslar. Ikinci 6l¢ii Re Majér 7 akoru ile baslayp mindriine
gider. Ugiincii 6l¢iiniin ilk yarisinda 3’liisii eksik olmasina ragmen Re major 7 bemol 9
etkisi goriilmektedir. Ikinci yarisinda ise fa natiirelin duyulmas: ile re mindér 7 akoru

olusmustur. Son Ol¢iide ise Re Major 7 bemol 9 akorunun duyulmasi ile bolge sona erer.
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Sekil 18. Keman Piyano Sonati’nin 19.bolgesi

Sekil 18’de goriildiigii iizere Keman Piyano Sonati’nin 19.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 22.

Keman Piyano Sonat: 'min 19.Bélgesinin Armonik Analizi

sol minor sol mindr bemol 5- sol min6r sol mindr bemol 5-
Mi Bemol Major 7 Mi Bemol Major 7
1.6lch 2.0lcl 3.6lc¢l 4.6lcu

Tablo 22’de goriildiigli lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

19.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

19.bolge dort dlgiiden olusmaktadir. Bu bolgenin tigiincii 6l¢iisiindeki keman hareketleri,
tema bolgesindeki keman hareketlerine bir atif olarak goriilebilir. Re bemol sesi bu
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bolumun ikinci ve dérdlnci 6lcusiinde sol minér bemol 5 ve yedilisi bas seste olmak tizere

Mi Bemol Major 7 olarak iki farkli akor olugmasini saglamistir.
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Sekil 19. Keman Piyano Sonati’nin 20.bolgesi

Sekil 19°da goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 20.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 23.

Keman Piyano Sonat: 'min 20.Bélgesinin Armonik Analizi

Re Major 7 bemol 9  Re Major 7 bemol 9 sol minér Sol Major

1.51¢i 2.51ci 3.61c 4.6l

Tablo 23’te goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

20.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

20.bolge sekil ve armonik yiiriiyiis agisindan altinci bolgeye benzemektedir. Bu bakimdan
bestecinin 3\4’lik zamandan Once ayni akorlart ve ayni ritim kaliplarini kullandigi

soylenebilir. Bolge dort 6l¢iiden olugsmaktadir.
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20.bolge altinct kisimdaki gibi Re Major 7 bemol 9 akoru ile baglar ve iiciincii 6l¢iiye

kadar stirer. Uglincii 6lgiide esas ton sol minore déner. Son 6lciide ise Sol Major akoru ile

biter.
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Sekil 20. Keman Piyano Sonati’nin 21.bolgesi

Sekil 20°de goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 21.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 24.

Keman Piyano Sonat: 'nin 21.Bélgesinin Armonik Analizi

Fa Major

Fa Major 7

Si Bemol Major

si bemol mindr

1.

olci

2.0lcl

3.6lc¢l

4.6lcl

Tablo 24’te goriildiigii lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

21.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Bu bolgedeki keman partisi, tema bdlgesindeki keman partisini yansitmakla birlikte, akor

seslerinin kok sesinde ve Uglisunde kalarak akor duyuluslarii pekistirmistir. Bolge dort
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ol¢ii siirmektedir. Yedinci bolgedeki keman partisinin ritmik yapisi bu bdlgede piyanonun

sag el partisinde kendisini ayni sekilde gostermektedir. 21.bolge 3\4’liik zaman ile

yazilmistir. Ancak bu bélgede de kemanin ritmik yapisi itibariyle 6\8’lik, piyanonun sag

elinde 12\16’lik, sol elinde ise 2\4’liikk zaman hissedildigi igin poliritmik bir yapinin

varligindan soz edilebilir.

B6lUm Fa Major akoru ile baslamistir. Mi bemol sesinin eklenmesi ile Fa Major 7 akoruna

dontismiistiir. Sonraki akor, klasik armoni gerilim-¢oziiliim iliskisi ile Si Bemol Majér 7

akoruna ¢oziiliir. Son 6l¢ii ise ayn1 akorun mindrii ile sonlanir. 21. ve 23.bolge arasinda

doniis isareti vardir. 24.bolgeye gegmeden 21.bolgeden itibaren tekrar ¢alinir.
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Sekil 21. Keman Piyano Sonati’nin 22.bolgesi

Sekil 21°de goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 22.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 25.

Keman Piyano Sonat: 'min 22.B6lgesinin Armonik Analizi

La Bemol Major Sol Bemol Major Si Bemol Major

Re Major

1.6lch 2.0lcu 3.0lcu

4.0lci
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Tablo 25’te goriildiigii lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

22.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Bolge dort olgiiden olusmaktadir. Ritmik yapisi itibariyle 21.bolgeye benzemektedir ve

4/4’liikk zamandan 6nceki son bolgedir.

Ritmik yapisinda herhangi bir degisiklik olmamasina ragmen en biiyiikk yeniligin bu
bolgede oldugu sdylenebilir. ilk 6lciide baslayan La Bemol Major akoru eserde hig
gorilmeyen Sol Bemol Major akoruna baglanmistir. Ardindan esere hakim olan tonun (sol
minor) ilgili majorine (Si Bemol Major) gecis yapip, dominant akoru (Re Major) ile
sonlanmigtir. Dominant akoru herhangi bir 7 ya da bemol 9 sesi kullaniimadan

sunulmustur.

1st time

Sekil 22. Keman Piyano Sonati’nin 23.bolgesi
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Sekil 22°de goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 23.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 26.

Keman Piyano Sonat: 'min 23.B6lgesinin Armonik Analizi

sol minor sol min6r bemol 5 Mi Bemol Major Re Major

1.51c 2.61cl 3.61cl 4.61cl

Tablo 26’da goriildiigli lizere arastirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

23.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

16.bolgedeki ¢ikict kromatik hareket bu bolgede inici olarak baslamistir. Kromatik yap1 23.
ve 24.bolgeyi kapsamaktadir. Dort olgiiden olusan  23.bdlge piyanoda ki ritmik
degisikligiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu ritmik yap1 dokuzuncu kismin ilk 6l¢iisiiniin keman
partisindeki ve 18.bolgenin sag el piyano partisindeki ritmik yapisina benzemektedir. O
halde bestecinin 21.bolgede yaptig1 keman piyano degisikligini bu bolgede de yaptigim

soylemek mumkunddr.

23.bolge hakim ton sol mindr ile baslayip re bemol sesinin eklenmesiyle, 2.6l¢tide sol
mindr bemol 5 akoru olarak goriilmektedir. Uglincii 6lciide ise Mi Bemol Major akoru, son

akor ise 22.bolgede oldugu gibi sade bir Re Major akorudur.
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Sekil 23. Keman Piyano Sonati’nin 24.bolgesi

Sekil 23’°te goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 24.bolgesi yer almaktadir.

Tablo 27.

Keman Piyano Sonat: 'nin 24.Bélgesinin Armonik Analizi

sol minor sol minor eksik 5 Mi Bemol Major Re Major

1.51c 2.61cl 3.61c 4.61cl

Tablo 27°de gorildigi lizere aragtirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

24 .bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

Ritmik ve armonik yap1 23.bolge ile ayni sekilde devam etmektedir. Kapanis climlesinden
onceki kistm olan 24.bolge son ii¢ kismin akoru olan Re Major akoru ile tamamlanir.

23.bolgedeki gibi kromatik inis, 24.bolgeninde basinda goriilmektedir.

“sol minor* ile baslayip ikinci 6l¢lide re bemol sesinin eklenmesiyle sol minor eksik 5
akoruna doniisiir. Ugiincii 61giide Mi Bemol Major akoru ile devam eder ve son ii¢ kisimda

oldugu gibi Re Major akoru ile sona erer.
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Sekil 24. Keman Piyano Sonati’nin 25.bolgesi

Sekil 24°te goriildiigii tizere Keman Piyano Sonati’nin 25.bdlgesi yer almaktadir.

Tablo 28.

Keman Piyano Sonati’'nin 25.Bélgesinin Armonik Analizi

sol minor sol minor sol mindr sol minor sol mindr

1.51cu 2.61cl 3.61cu 4610 5.61c

Tablo 28’de goriildiigii lizere aragtirma kapsaminda incelenen Keman Piyano Sonati’nin

25.bolgesinin armonik analizi yer almaktadir.

25.bolge hem ritmik yapist hem armonik yapisi itibariyle bir kapanis ciimlesi etkisi ile
yazilmistir. Ayn1 zamanda tekrarlariyla birlikte tema bolgesinin 6lgii sayisina esittir (10).
Bolgenin ilk iki 6lgiistindeki sag el piyano ve kemanin sol mindr akorunu tutusu, sol elin
ise sadece sol mindr akor seslerini belirtmesi bir codetta etkisi ile eserin bittigini ifade
eder. Bunun kanit1 olarak ise eser igerisindeki bes 6l¢ii boyunca tek akorla devam eden tek

yer olmasi gosterilebilir.

Donanimda belirtilmemis olmasina ragmen eser belirgin bir sekilde sol mindr akoru ile
sonlanir. Yine de bestecinin donanimi bos birakmasi, eser igerisindeki 6zgiirlik alanini
arttirmast amaciyla tercih ettigi diisliniilmektedir. Genel olarak besteci dogan kii¢iik bir
fikrin biiyliyerek gelismesi amaciyla yola ¢ikmis ve akor gegislerini farkli bir renk olarak
sunmustur. Akor degisimleri daha ¢ok tema bolgesine yabanci olan seslerin akor sesleri

icerisinde degismesiyle olusmustur.
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5.2. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Teknik Analizine iliskin Bulgular

Bu boliimde Philip Glass’in Keman Piyano Sonati teknik boyutta analiz edilmistir. Keman
ve piyano da var olan stilistik unsurlar goz 6niinde bulundurularak analiz edilmis ve elde
edilen veriler tablolastirilarak yorumlanmistir. Bu boliim de sonatin teknik analizi, keman

ve piyanonun tek basina incelenmesi ile yapilmistir.

Glass’in Keman Piyano Sonati’nin keman teknikleri yoniinden incelendiginde susleme, ¢ift
ses, legato, arpej, dizi ve detache tekniklerinin kullanildig1 goriilmistiir. Bu teknikler, eser
icerisinde bulunduklar 6l¢ii numaralari ile Tablo 29’da gésterilmistir.

Tablo 29

Keman Partisinin Teknik Analizi

Teknikler Olgii Numaralari

Siisleme 1-3, 37-38, 79, 85-92, 101, 103

Cift ses 1-10, 14, 20, 23-26, 35-38, 41, 76-77, 81-84,
101-105

Legato 11-34, 39-67, 69-75, 77-78, 80-84, 101-105

Arpej 27-32, 43-44, 53, 58, 63

Dizi 64-68, 93-100

Detache 1-10, 35-38, 64-68, 76, 85-100

Tablo 29°da goriildiigii tlizere, Keman Piyano Sonati’nin keman partisinde kullanilan
teknikler belirtilmistir. Siisleme teknigi incelendiginde 1-3, 37-38, 79, 85-92, 101, 103
olgiilerinde olmak tizere toplam 16 6lgiide kullanilmigtir. Eserin basinda goriilen stsleme
tekniginin, ilerleyen boliimlerde tema bolgesine atif amaciyla tekrar yer almasindan dolay1
bu eser icin karakteristik bir 6zellik tasidigi sdylenebilir. Cift ses teknigi incelendiginde 1-
10, 14, 20, 23-26, 35-38, 41, 76-77, 81-84, 101-105 Olculerinde olmak Ulzere toplam 32
ol¢tide kullanilmigtir. Keman partisinde kullanilan ¢ift ses teknigi, bulundugu akoru daha
anlasilir yansitmasi agisindan 6nemli bir gorev tasimaktadir. Legato teknigi incelendiginde
11-34, 39-67, 69-75, 77-78, 80-84, 101-105 Olculerinde olmak (zere toplam 72 o6lglide
kullanilmistir. Esere hakim olan legato teknigi o6zellikle on altilik notalarin baglanis
acisindan 6nemli sayilmaktadir. Arpej teknigi incelendiginde 27-32, 43-44, 53, 58, 63
Olciilerinde olmak tizere toplam 11 6l¢iide kullanilmistir. Az kullanilan tekniklerden biri
olmasina karsin esere kattig1 yenilik ve renk agisindan 6nemli sayildigini sdylenebilir. Dizi
teknigi incelendiginde 64-68, 93-100 Oolgllerinde olmak (zere toplam 13 oélgude

kullanilmistir. Dizi de arpej gibi bu eserde ezgisel bir farklilik saglamasi agisindan
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kullanilan tekniklerden biri olarak degerlendirilmektedir. Detache teknigi incelendiginde
ise 1-10, 35-38, 64-68, 76, 85-100 Olculerinde olmak Uzere toplam 36 olglde
kullanilmistir. Ozellikle akor seslerini desteklemek amaciyla yazilan ¢ift sesleri ve
kromatik ylriiyiisleri ¢almada kullanilan detache teknigi bu eser i¢in en ¢ok kullanilmis

olan tekniklerden biri olarak sayilabilir.

Glass’in Keman Piyano Sonati piyano teknikleri yoniinden incelendiginde legato, arpej,
cift ses, akor ve oktav tekniklerinin kullanildig1 gériilmiistiir. Bu teknikler, eser icerisinde
bulunduklar1 6l¢ti numaralari ile Tablo 30°da gosterilmistir.

Tablo 30.

Piyano Partisinin Teknik Analizi

Teknikler Olcii Numaralar:

Legato 1-72,77-92, 101-105

Arpej 1-10, 59-68, 85-92

Cift ses 11-13, 16, 18-22, 25-34, 54-58, 77-80, 83-
84, 93-104

Akor 50-53, 73-76, 93-105

Oktav 14-15, 17-22, 27-42, 44, 46-47, 54-58, 69-

75, 77-80, 85-92, 101-104

Tablo 30°da gorildigli tizere, legato teknigi incelendiginde 1-72, 77-92, 101-105
Olculerinde olmak tizere toplam 93 6Slgiide kullanilmigtir. Legato tekniginin, eserin minimal
miizigin vermeyi amacladigr meditatif etkiyi saglamasi agisindan hem keman hem piyano
partisinde sik¢a kullanildig1 disiiniilmektedir. Eser icerisinde piyano i¢in en ¢ok
kullanilmis olan tekniktir. Arpej teknigi incelendiginde 1-10, 59-68, 85-92 Olgiilerinde
olmak {izere toplam 28 Slcilide kullanilmistir. Kemanda stisleme teknigi ile baglayan eserin
piyano partisinde arpej tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Eserin ilerleyen
bélimlerinde tema bolgesine atif yapilmasi amaci ile piyano partisinde gorulen arpej
teknigi, bu eser i¢in piyanonun karakteristik 6zelliklerinden biri olarak sayilabilir. Cift ses
teknigi incelendiginde 11-13, 16, 18-22, 25-34, 54-58, 77-80, 83-84, 93-104 dlcllerinde
olmak tizere toplam 42 o6lciide kullanilmistir. Eserde var olan armoniyi gli¢clendirmek
amaci ile kullanilan ¢ift ses teknigi kemanda kullanildigindan daha fazla piyano partisinde
kullanilmistir.  Akor teknigi incelendiginde 50-53, 73-76, 93-105 o6l¢llerinde olmak Uzere
toplam 21 Ol¢iide kullanilmistir. Diger tekniklere gore daha az kullanilmasina karsin,
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eserin armonik ifadesini giliclendirmek amaci ile yazilarak son derece O6nemli bir rol
oynadig1 sOylenebilir. Oktav teknigi incelendiginde ise 14-15, 17-22, 27-42, 44, 46-47, 54-
58, 69-75, 77-80, 85-92, 101-104 olgiilerinde olmak tizere toplam 55 Slgiide kullanilmistir.
Eserin karakteristik Ozelliklerinden biri olan oktav teknigi bu eserde legato tekniginden

sonra en ¢ok kullanilan tekniklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

5.3. Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’min Miizikal Analizine Iliskin Bulgular

Bu boliimde Philip Glass’in Keman Piyano Sonati miizikal ac¢idan analiz edilmistir.
Miizikal analiz yapilirken dinamikler baz alinarak elde edilen veriler tablolagtirilarak

yorumlanmustir.
Keman ve piyano partilerindeki dinamikler ayni yazildigi i¢in birlikte ele alinmistir.

Tablo 31.

Miuzikal Analiz

Dinamikler Ol¢ii Numaralari
Piano (p) 17, 47,69-71
Forte (f) 36, 38, 64, 65, 66, 67-68, 76, 79, 85-89, 93,
94, 95, 96, 97, 98, 99, 100
Mezzo piano (mp) 6-7, 13, 15-16, 25, 33-34, 41, 43, 45-46, 50-
63, 68, 73
Mezzo forte (mf) 1-5,9, 11-12, 14, 18-23, 27-31, 35, 37, 39-
40, 42, 44, 48, 64, 65, 66, 67, 74, 77, 81-83
Crescendo (cresc.) 8,12, 13, 26, 34, 35, 37-38, 41, 43-44, 64,
65, 66, 67, 73, 75, 78, 84, 96, 100
Decrescendo (decresc.) 10, 11, 14-15, 17, 24, 32, 36, 38, 42, 44, 47,
65, 68, 74, 80, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99,
100
Diminuendo (dim.) 48-49, 90-92, 101-105
Poco crescendo (poco cresc.) 72

Tablo 31’e bakildiginda tema bolgesi “mezzo forte” ve “mezzo piano” dinamikleri
dogrultusunda islenmis olup, sekizinci Ol¢lide “crescendo” ve tema bdlgesinin son
olcusiinde “decrescendo” goriilmektedir. Ugiincii bolge “mezzo forte” ve “mezzo piano”
dinamiklerini tagimaktadir. Dordiincii bolgenin son 6l¢isinde yer alan “piano” ifadesi
eserde ilk defa bu bolgede goriilmektedir. Besinci, altinci, yedinci ve sekizinci bolgeler

“mezzo forte” ve “mezz0 piano” dinamikleri arasinda gidip gelmektedir. Dokuzuncu
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bolgeye bakildiginda ise ilk defa “forte” istenmistir. 10. ve 11.bolgeler de aliskin olunan
“mezzo forte” ve “mezzo piano” dinamigi disina ¢ikmamaktadir. Ancak 11.bolgenin son
Olgiistinde “piano” ifadesine rastlanmaktadir. 12.bolge “mezzo forte” ile baslar ancak
hemen ardindan “diminuendo” istenmistir. 13.bdlgede piyano partisininde eklenmesi ile
dinamik “mezzo piano” ya doniisiir. 16.bolgeye kadar dinamik “mezzo piano” olarak
devam etmektedir. 16.bolge “mezzo forte” ile baslar ve kemandaki ¢ikict kromatik
hareketle paralel olarak “forte” ifadesine ulasir. Notalar kromatik ¢ikarken miizikte ifade
olarak yiikselmekte, notalar kromatik olarak inerken miizikte algalmaktadir. 16.bolge bu
kompozisyon dahilinde “mezzo forte”, “forte” ve “mezzo piano” ifadelerini tagimaktadir.
17.bolge, 16.bolgedeki yogun miiziksel ifadenin ardindan “piano” olarak varligini
strdurdr. Ancak son Olcustinde 18.bdlgeye hazirlik olarak “poco crescendo” ifadesi
gorilmektedir. 18.b0lge ise “mezzo piano” ile baslayarak crescendo ve decrescendo ile
“mezzo forte” ve “forte” ifadelerine ulasir. 19.bolge “mezzo forte” ile baslar, crescendo ile
ticlincti Olglisiinde “forte”ye ulasarak ardindan tekrar decrescendo etkisi ile bir sonraki
bélime hazirlik yapar. 20.bolge “mezzo forte” dinamigi ile baslar. 21.bélgeye gegmeden
istenen crescendo, miizigi 21.bolgedeki “forte” igin hazirlar. 22.bolgeden itibaren yazilan
“diminuendo” 23.bolgede inici kromatik yap1 i¢in “forte” dinamiginin bir hazirlig1 olarak
diisiiniilebilir. 23. ve 24.bolgelerde keman partisinde var olan inici kromatik yapidaki
dinamikler “forte” olarak baslar ve notalarin algalmasi ile yerini “decrescendo” ifadesine

birakir. Kapanig ciimlesi etkisini tagiyan 25.bdlge ise “diminuendo” ifadesi ile sona erer.
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BOLUM VI

SONUC ve ONERILER

Bu boliimde aragtirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve onerilere

yer verilmistir.

6.1. Sonuclar

Minimalist besteci Philip Glass’in Keman Piyano Sonati incelendiginde, eserde donanim
olmamasina ragmen bestecinin baslangici, isleyisi ve bitisi itibariyle eserini sol mindr
etkisinde yazdigi armonik ve form analizi sonucunda goriilmektedir. Klasik bir sonat
allegro form yapisi1 goriilmeyen bu eserde, tema bolgesi tespit edilmistir. Besteci Keman
Piyano Sonati’nin birinci boliimiinii 25 bolgeye ayirarak yazmistir. Bolgeler dahilinde
analiz edilen eserin bdlgelerinin, tespit edilen tema bdlgesinin genisletilmis yapilar
niteligini tasidig1 soylenebilir. Tema bolgesinde goriilen miizikal ifadeler, genisletilmis
yapilarda izlerini yansitmustir. Klasik bir sonat allegro form yapisi goriilmemesine ragmen,
eserin bitisine dogru tema bdlgesinin yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Besteci, onceki
bolgelere ait ritmik kalibin ya da armonik ifadenin izlerini tagiyan birtakim yenilikler ile,
eskiye ait bir miizikal ifadeyi birtakim farkliliklarla yeni bir yap1 olarak bolgeler dahilinde
sunmustur. Glass’in, Keman Piyano Sonati’nin iglenis siirecinde tekrar ve degisimi temel
alarak, eklemeli yapi ile siirekli yenilenen minimal sanat anlayisina uygun bir eser tirettigi

gorilmiistiir.

Eserin teknik analiz sonucu keman partisinde slsleme, cift ses, legato, arpej, dizi ve
detache teknikleri ve piyano partisinde ise legato, arpej, ¢ift ses, akor ve oktav teknikleri
tespit edilmistir. Keman partisinde en ¢ok kullanilan teknikler sirasiyla legato(72 6l¢ii),

detache(36 Olcu), cift ses(32 olgl), susleme(16 olgl), dizi(13 olgl) ve arpej(11 o6lgl)
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seklindedir. Piyano partisinde en ¢ok kullanilan teknikler sirasiyla legato(93 Oolgii),
oktav(55 0lcu), cift ses(42 o6lgl), arpej(28 oOlgii) ve akor(21 6lgii) seklindedir. Keman
partisinde 72 6l¢iide, piyano partisinde ise 93 dlgiide olmak iizere en ¢ok kullanilan teknik
legato teknigi olarak tespit edilmistir. Kemanda ve piyanoda kullanilan diger teknikler ise
eserin form yapisini belirlemede biiyiik bir 6nem tasidigindan, bestecinin teknik boyutta
yapmis oldugu en ufak bir farkliligin bile eserde bir yenilik olarak degerlendirilmesini

saglamistir.

Eserin, keman ve piyano partilerinin dinamiklerinin birlikte yazilmasi goz Oniinde
bulundurularak miizikal analizi sonucu en ¢ok kullanilan dinamikler sirasiyla “mf(36 6lgii),
mp(28 oOlcii), decresc. (24 oOlcu), (22 6l¢u), cresc.(21 6lcu), dim.(10 6lcu), p(5 6l¢i), poco
cresc.(l olgli) seklinde belirlenmistir. Eser genel olarak mezzo forte ve mezzo piano
dinamiklerinin etkisinde islenmistir. Diger dinamiklerin ise bulunduklar1 bolgelerin

miizikal ifadesinde bir farklilik yaratarak eserin canli kalmasini sagladigi sdylenebilir.

Minimal anlayis dogrultusunda goriilmekte olan “az, ¢oktur” diislince yapisinin, minimal
eserlerde de goriilmesi miimkiindiir. Her minimalist besteci kullandig1 gereclerde ve
notalarda tutumlu davranmistir. Ancak minimalist bestecileri birbirinden ayiran odak
noktalaridir. Philip Glass’in armonik yapi tizerinde yogunlagmayi tercih eden minimalist
bir besteci olmasi gibi bu durum, minimalist bestecileri yogunlasmis olduklari odak

sebebiyle birbirlerinden ayirmaktadir.

6.2. Oneriler

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’n1 ¢alisacak veya calistiracak keman ve piyano

egitimcilerinin, arastirma kapsaminda yer alan analizler dogrultusunda eseri tanimalari,

Keman, piyano ve armoni derslerinde form, armoni, teknik ve miizikal yapilara iliskin

kuramsal bilgilerin arastirma dogrultusunda incelenen eser iizerinde uygulanmasi,

Keman, piyano ve oda miizigi derslerinde Glass’in Keman Piyano Sonati’na yer verilerek,

bestecinin kompozisyon stilinin taninmasi ve minimal akima ait bilgi sahibi olunmasi,

Keman egitimcileri ve Ogrencilerine sisleme, cift ses, legato, arpej, dizi, detache

tekniklerinin tanitilmasi amaci ile arastirmada analiz edilen eserin incelenmesi,

Piyano egitimcileri ve Ogrencilerine legato, arpej, cift ses, akor, oktav tekniklerinin

tanitilmas1 amaci ile arastirma kapsaminda analiz edilen eserin incelenmesi,
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Poliritmik yapinin dgreniminde Glass’in Keman Piyano Sonati’nin taninmasi
Y y s

Philip Glass’mm Keman Piyano Sonati’nin form, armonik, teknik ve miizikal analizin
yapildigr bu arastirmada izlenen ydtemin, eser analizi ile ilgili yapilacak olan bagka

arastirmalara model olmasi,

Minimal anlayisa ve akima, minimal akimin farkli sanat dallarindaki ifadesine, Philip
Glass’a ve diger minimalist bestecilere iliskin bilgilerin bulundugu bu aragtirmanin, bu

konulara yonelik yapilacak bagka arastirmalara kaynak olarak kullanilmasi 6nerilebilir.
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EK-1. Philip Glass’in Eserleri

Philip Glass Toplulugu icin Yazilan Eserler

600 Lines (1967)

How Now for ensemble (also for piano, 1968)

Music in Fifths (1969)

Music in Similar Motion (1969)

Music with Changing Parts (1970, recorded 1973)

Music in Twelve Parts (1971-1974)

Another Look at Harmony, Parts | and 11 (1975)

North Star (1977)

Dance (Dance 1, 3 and 5, 1979, with Lucinda Childs and Sol LeWitt)

Glassworks (1982)

A Descent Into the Maelstrom (based on the short story by Edgar Allan Poe, 1986)
Orion (2004)

Los Paisajes del Rio (2008)

Opera Eserleri

Einstein on the Beach for the Philip Glass Ensemble (1975-1976, with Robert Wilson)
Satyagraha (1978-1979, premiered in 1980, libretto by Constance DeJong)

Akhnaten (1983, libretto by Philip Glass and Shalom Goldman)
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The Civil Wars: A Tree Is Best Measured When It Is Down, Act V — The Rome Section
(1984, with Robert Wilson, libretto by Robert Wilson and Maita di Niscemi, including

texts by Seneca the Younger)

The Making of the Representative for Planet 8 (1985-1986, premiered in 1988, libretto
by Doris Lessing, after her fourth novel from Canopus in Argos)

The Fall of the House of Usher (1988)
The Voyage (1990, premiered in 1992, libretto by David Henry Hwang)

White Raven (1991, premiered as O Corvo Branco in 1998, with Robert Wilson, libretto
by Luisa Costa Gomes)

The marriages between zones three, four, and five (1997, libretto by Doris Lessing, after
her second novel from Canopus in Argos)

Galileo Galilei (2002, libretto by Mary Zimmerman and Arnold Weinstein)

Waiting for the Barbarians for voices, chorus and orchestra (2005, after the novel by J. M.

Coetzee)
Appomattox (2007, libretto by Christopher Hampton)

Kepler (2009, libretto by Martina Winkel, including texts by Johannes Kepler and Andreas
Gryphius)

The Perfect American (2011, based on the book about Walt Disney by Peter Stephan
Jungk, premiered at the Teatro Real, Madrid, on January 22, 2013)

Spuren der Verirrten (The Lost) (2013, after the play by Peter Handke, premiered 12 April
2013 at the Musiktheater Linz [de], Austria)

Oda Operalari, Tiyatro Miizigi

A Madrigal Opera for voices, violin and viola (1980)
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The Photographer for soloists, chorus and orchestra (1982, based on the life of Eadweard
Muybridge)

The Juniper Tree (1985, with Robert Moran, libretto by Arthur Yorinks)

The Fall of the House of Usher (libretto by Arthur Yorinks after the short story by Edgar
Allan Poe, 1987)

1000 Airplanes on the Roof for voice and ensemble (text by David Henry Hwang, 1988)
Hydrogen Jukebox for voices and ensemble (libretto by Allen Ginsberg, 1990)

Orphée for voices and chamber orchestra (1991, after the film by Jean Cocteau and

premiered in 1993)

La Belle et la Béte for voices and the Philip Glass Ensemble or chamber orchestra (1994,
after the film by Jean Cocteau)

Les Enfants Terribles, Dance Opera for voices and three pianos (1996, after Cocteau's
novel and the film by Jean-Pierre Melville)

The Witches of Venice, children's opera-ballet (1997)

Monsters of Grace, chamber opera for the Philip Glass Ensemble (1998, with 3D digital

footage directed by Robert Wilson, libretto from works of Jalaluddin Rumi)

In the Penal Colony for voices and string quintet (2000, libretto after the short story
by Franz Kafka)

The Sound of a Voice for voices and chamber ensemble including a pipa (2003, libretto
by David Henry Hwang)

The Trial (2014, for voices and chamber orchestra; libretto by Christopher Hampton, based
on the novel by Franz Kafka)

Solo Piyano ve Elektro Organ Icin Yazilan Eserler

How Now for piano or electric organ (1968)
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Two Pages for piano or electric organ (1968)

Music in Contrary Motion for electric organ (1969)

Another Look at Harmony, Part 3 for electric organ (1975)

Knee Play 4 for piano (1975, from Einstein on the Beach)

Modern Love Waltz for piano (piano version of Fourth Series, Part Three, 1977)
Dance No. 2 for organ (originally Fourth Series, Part Two, 1978)

Mad Rush for piano or electric organ (originally Fourth Series, Part Four, 1979)
Opening for piano (1981, from Glassworks)

The Olympian for piano (1984)

Cadenza for Mozart's Piano Concerto No. 21 (K. 467, 1786) (1987)

Wichita Vortex Sutra for piano (1988, later included in Hydrogen Jukebox)
Metamorphosis for piano (1988)

The French Lieutenant Sleeps from The Screens for piano (1989)

Night on the Balcony from The Screens for piano (or harpsichord, 1989)

Tesra for piano (1993)

12 Pieces for Ballet for piano (1993)

Etudes for piano, Volume 1 (1994-1995)

The Joyful Moment for piano (1998)

Truman Sleeps (1998, from the film The Truman Show)
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Dreaming Awake for piano (2003, written and recorded by Glass as a benefit for Jewel
Heart)

A Musical Portrait of Chuck Close, two movements for piano (2005, Etudes 11 and 12 of
Volume 2)

Etudes for piano, Volume 2 (2012)
Iki ya da Daha Fazla Piyano i¢in Yazilan Eserler
In Again Out Again for two pianos (1967)

Six Scenes from Les Enfants Terribles for two pianos (1996, transcribed by Maki

Namekawa and Dennis Russell Davies)
Four Movements for Two Pianos (2008)
Two Movements for Four Pianos (2013)
Yayh Dértliisii i¢cin Yazilan Eserler
String Quartet No. 1 (1966)

String Quartet No. 2 Company (1983, composed for a dramatization of Samuel Beckett's

novella)
String Quartet No. 3 Mishima (1985)

String Quartet No. 4 Buczak (1989, dedicated to Brian Buczak and commissioned

by Geoffrey Hendricks)

String Quartet No. 5 (1991)

Suite from Bent for String Quartet (1997)

Dracula for string quartet (or piano and string quartet) (1998, music for the 1931 film)

String Quartet No. 6 (2013)
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String Quartet No. 7 (2014)

String Quartet No. 8 (2018)

Yayh Dortliisii Disindaki Oda Miizigi Eserleri

Brass Sextet (1962—-1964)

Play for two saxophones (1965, music for Samuel Beckett's play)

Music for Ensemble and Two Actresses for wind sextet and two speakers (1965)
Head On for violin, cello and piano (1967)

Two Down for two saxophones (1967)

Music in Eight Parts for two soprano saxophones, viola, cello and three electric organs
(1970)

Fourth Series Part Three for violin and clarinet (1978)

Opening from Glassworks for piano, cello and percussion (1981)

Facades, for two saxophones (or flute and clarinet) and string ensemble (1981)

Prelude to Endgame for timpani and double bass (1984, for the play by Samuel Beckett)

Music from The Screens for chamber ensemble (1989/1991, from a collaboration with
Foday Musa Suso)

Passages for chamber ensemble (1990, from a collaboration with Ravi Shankar)
The Orchard (from The Screens) for cello and piano (plus optional percussion) (1989)
Love Divided By for flute and piano (1992)

In the Summer House for violin and cello (1993, music for the play by Jane Bowles)
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Saxophone Quartet (1995; also orchestral version, see Works for solo instruments and
orchestra)

Tissues (from Nagoyqatsi) for cello, percussion and piano (2002)

Taoist Sacred Dance for piano and flute (2003)

Music from The Sound of a Voice for flute, pipa, violin, cello and percussion (2003)
Sonata for Violin and Piano (2008)

Pendulum, movement for violin and piano (2010)

Duos for violin and cello (2010-11, arranged from Double Concerto for Violin and Cello)
Annunciation, piano quintet for 2 violins, viola, cello, and piano (2018)

Piyano Disindaki Solo Calg i¢in Yazilan Eserler

Strung Out for amplified violin (1967)

Piece in the Shape of a Square for 2 flutes (1967)

Gradus for saxophone (1968)

Arabesque In Memoriam for flute (1988)

France from The Screens for violin (1989)

Melodies for saxophone (1995)

Songs and Poems No. 1 for Solo Cello (2005-2007)

Songs and Poems No. 2 for Solo Cello (2010)

Partita for Solo Violin (2010-2011)

Orbit for solo cello, for Yo-Yo Ma and Lil Buck, April 2, 2013, (Le) Poisson Rouge,
Manhattan(*!
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Partita for Double Bass (2015)

Senfoniler

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

Symphony No.

1 (1992) based on Low by David Bowie

2 (1994)

3 (1995) for string orchestra

4 (1996) based on "Heroes" by David Bowie

5 (1999) Requiem, Bardo, Nirmanakaya for soloists, chorus and orchestra

6 (2002) Plutonian Ode for soprano and orchestra

7 (2005) Toltec for chorus and orchestra

8 (2005)

9 (2011)

10 (2012)

11 (2017)

12 (2019) based on Lodger by David Bowie

Diger Orkestra Eserleri

Piece for chamber orchestra (1967)

Music in Similar Motion for chamber orchestra (1969, orch. in 1981)

Company for string orchestra (1983; orchestral version of String Quartet No.

2 Company (1983), see String quartets)

Glass Pieces for orchestra (1983, orchestral versions of "Funeral™

from Akhnaten and Floe and Facades, for Jerome Robbins' ballet)
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Prelude and Dance from Akhnaten for orchestra (1983)

the CIVIL warS — the Cologne Section for orchestra with optional mixed chorus (1984)

Two Interludes from the CIVIL warS — the Rome Section for orchestra (1984)

Phaedra for string orchestra and percussion (1985)

Runaway Horses from Mishima for string orchestra and harp (1985)

In the Upper Room for chamber orchestra (1986, music for Twyla Tharp's dance piece)

The Light, a Symphonic Portrait for orchestra (1987)

The Canyon, a Dramatic Episode for orchestra (1988)

Passages for chamber orchestra (1990, a collaboration with Ravi Shankar)

Mechanical Ballet from The Voyage for orchestra (1990)

Suite from Orphée for chamber orchestra (1991, compiled by The Knights in 2013)

Concerto Grosso for chamber orchestra (1992)

Three Pieces from The Secret Agent for orchestra (1995)

Days and Nights in Rocinha, Dance for orchestra (1997)

DRA Fanfare for orchestra (1999)

Dancissimo for orchestra (2001)

Icarus at the Edge of Time for narrator and orchestra (2010)

Harmonium Mountain for orchestra (2011)

Black and White Scherzo for orchestra (2011, movement 6 of Symphony No.10)

Overture 2012 for orchestra (2012)
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Koro ve Solo Ile Orkestra I¢in Yazilan Diger Eserler

Koyaanisqatsi: Life out of balance for chorus, ensemble and orchestra (1982, performance
version 2009)

The Olympian: Lighting of the Torch and Closing for orchestra and chorus (1984)
Itaipu, a symphonic portrait for chorus and orchestra in four movements (1989)

Persephone (T.S.E.) for orchestra and chorus (1994, music for a theatre work by Robert
Wilson)

Songs of Milarepa for baritone and chamber orchestra (1997)
Psalm 126 for orchestra and chorus (1998)

The Passion of Ramakrishna for chorus and orchestra (2006)
Solo Enstriiman ve Orkestra icin Koncerto ve Diger Eserleri
Piano Concerto No. 1 Tirol, for piano and string orchestra (2000)

Piano Concerto No. 2 After Lewis and Clark, for piano, Native American flute, and
orchestra (2004)

Piano Concerto No. 3, for piano and string orchestra (2017)

Concerto for Violin and Orchestra No. 1 (1987)

Echorus for two violins and string orchestra (1995, version of the Etude No. 2 for piano)
Concerto for Violin and Orchestra No. 2, "The American Four Seasons™ (2009)
Concerto for Cello and Orchestra No.1 (2001)

Concerto for Cello and Orchestra No. 2 Nagoygatsi (2002/2012)

Concerto for Harpsichord and Orchestra (2002)
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Facades for two saxophones (or flutes) and string orchestra (1981)
Concerto for Saxophone Quartet and Orchestra (1995)

Concerto Fantasy for Two Timpanists and Orchestra (2000)
Double Concerto for Violin, Cello and Orchestra (2010)

Double Concerto for Two Pianos and Orchestra (2015)

Vokal Eserleri
Music for Voices (1970)
Hebeve Song for soprano, clarinet and bassoon (1983)

Songs from Liquid Days for voices and ensemble (texts by Paul Simon, Suzanne
Vega, David Byrne and Laurie Anderson, 1986)

De Cie for four voices (1988)

Ignorant Sky, Song (1995, for Suzanne Vega)

The Streets of Berlin, Song (1997, for Mick Jagger)

Planctus, Song for voice and piano (1997, for Natalie Merchant)

In the Night Kitchen for voices and chamber ensemble (2005, text by Maurice Sendak)

Book of Longing for solo voices and chamber ensemble (2007, texts by Leonard Cohen)

Koro Eserleri

Haze Gold for chorus (1962, text by Carl Sandburg)

A Clear Midnight for chorus (early 1960s, text by Carl Sandburg)
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Spring Grass for chorus (early 1960s, text by Carl Sandburg)
Another Look at Harmony, Part 1V for chorus and organ (1977)

Three Songs for chorus a cappella (1984, texts by Leonard Cohen, Octavio

Paz and Raymond Lévesque)

Organ Eserleri
Dance No. 4 for organ (1978)
Mad Rush (Fourth Series Part Four) for organ (1979)

Voices for organ, didgeridoo and narrator (2001)

Tiyatro Muzikleri

Play (Samuel Beckett, 1965)

The Red Horse Animation (Lee Breuer, 1968)

The Lost Ones (Beckett, 1975)

Cascando (Beckett, 1975)

The Saint and the Football Player (Thibeau and Breuer, 1975)
Dressed Like an Egg (for Mabou Mines, 1977)

Cold Harbor (Dale Worsley and Bill Raymond, 1983)
Company (Beckett, 1984)

Endgame (Beckett, 1984)

Worstward Ho (Beckett, 1986)
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The Screens (Jean Genet, 1990, with Foday Musa Suso)
Cymbeline (Shakespeare, 1991)

Henry IV, Parts One and Two (Shakespeare, 1992)

In the Summer House (Jane Bowles, 1993)

Woyzeck (Georg Blichner, 1993)

The Elephant Man (2001)

Beckett Shorts (Beckett, 2007)

The Bacchae (Euripides, 2008)

The Crucible (Arthur Miller, 2016)[

Dans Muzikleri

Dance (1979, with Lucinda Childs and Sol LeWitt, see works Ensemble and Organ)
Glass Pieces (1983, for Jerome Robbins, see orchestral works)

In the Upper Room (1986, for Twyla Tharp, see orchestral works)

Music for Mysteries and What's So Funny (1991, for David Gordon)

Heroes Symphony (1996, short version of Symphony No. 4, for Twyla Tharp)

Film ve Televizyon Muzikleri
Chappaqua (Conrad Rooks, 1966, music by Ravi Shankar, Glass as music supervisor)

Mark di Suvero, sculptor (Francois de Menil and Barbara Rose, also known as North Star)
(2977)
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Sesame Street Cues (1979) [ASCAP Title Code: 498083802]

Godfrey Reggio's trilogy Koyaanisgatsi (1982), Powaqgatsi (1988) and Nagoyqatsi (2002)

Mishima: A Life in Four Chapters (Paul Schrader, 1985)

Hamburger Hill (John Irvin, 1987)

The Thin Blue Line (Errol Morris, 1988)

Mindwalk (Bernt Amadeus Capra, 1990)

A Brief History of Time (Errol Morris, 1991) (biopic based on Stephen Hawking's popular
physics book)

Anima Mundi (Godfrey Reggio, 1992)

Candyman (Bernard Rose, 1992) (based on Clive Barker's short story, The Forbidden)

Candyman: Farewell to the Flesh (Bill Condon, 1995)

Jenipapo (Monique Gardenberg, including a song written for Suzanne Vega, 1995)

The Secret Agent (Christopher Hampton, 1996)

Bent (Sean Mathias, 1997)

Kundun (Martin Scorsese, 1997) (Academy Award nomination)

The Truman Show (Peter Weir, 1998) (three original tracks, as well as material

from Powaqgatsi, Anima Mundi and Mishima)

Dracula (1998) (re-release of Tod Browning's 1931 film starring Bela Lugosi)

Shorts (Michal Rovner, Shirin Neshat, Peter Greenaway and Atom Egoyan, 2001)

The Baroness and the Pig (Michael Mackenzie, 2002)

The Hours (Stephen Daldry, 2002) (Academy Award nomination, BAFTA win)
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The Fog of War (Errol Morris, 2003) (an interview of Robert McNamara, former U.S.
Secretary of Defense)

Going Upriver: The Long War of John Kerry (2004)

Secret Window (David Koepp, 2004)

Taking Lives (D.J. Caruso, 2004)

Undertow (David Gordon Green, 2004)

Neverwas (Joshua Michael Stern, 2005)

Night Stalker (2005, theme music for the TV Series by Frank Spotnitz)

The Reaping (Stephen Hopkins, 2006) (rejected)

Chaotic Harmony (Sat Chuen Hon, 2006)

Roving Mars (George Butler, 2006)

The Illusionist (Neil Burger, 2006)

A Crude Awakening: The Qil Crash (2006)

Notes on a Scandal (2006) (Academy Award nomination)

No Reservations (Scott Hicks, 2007)

Cassandra's Dream (Woody Allen, 2007)

Les Animaux amoureux [fr] (Laurent Charbonnier, 2007)

Transcendent Man (Barry Ptolemy, 2009)

Mr. Nice (Bernard Rose, 2010)

Nosso Lar (Wagner de Assis, 2010)
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Icarus at the Edge of Time (2010)
Elena (Andrey Zvyagintsev, 2011)
They Were There (Errol Morris, 2011)
Visitors (Godfrey Reggio, 2013)
Fantastic Four (Josh Trank, 2015)
Jane (Brett Morgen, 2017)

Samurai Marathon 1855 (Bernard Rose, 2019)

Duzenlemeler
Icct Hedral for orchestra (1995, from the electronic track by Aphex Twin)

Sound of Silence for piano (2005, from the song by Paul Simon)

Diger Eserleri

One Plus One for amplified tabletop (1968)

Long Beach Island, Word Location (1969, sculpture, a collaboration with Richard Serra)
The Late Great Johnny Ace, coda to the song from Paul Simon's Hearts and Bones (1983)
Pink Noise, acoustic installation (1987, with Richard Serra)

Brown Piano, Martingala, Double Rhythm, Boogie Mood, Sax, Variation: alarm bleeps for
Swatch wristwatches (1994, some with Jean-Michel Jarre)

Aguas da Amazonia (arranged and performed by Uakti from 12 Pieces for Ballet,
1993/1999)
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EK-2 Philip Glass
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