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Bu aragtirmanin genel amaci Kayseri yoresine ait tiirkiilerin keman ile akademik boyutlarda
seslendirilmesini ve keman egitiminde kullanilabilmesini saglamaktir. Bu amagla TRT
repertuvarinda yer alan Kayseri tiirkiileri incelenmis ve keman egitimi i¢in uygun oldugu
diisiiniilen 18 tiirkii 6rneklem grubu olarak ele alinmigtir. Orneklem grubunda yer alan bu
tiirkiiler oncelikle miizikal 6zellikleri agisindan analiz edilmis ve keman ile seslendirilmesinde
karsilasilan muhtemel zorluklar belirlenmeye ¢alisilmistir. Daha sonra tiirkiler tzerinde yay
teknikleri ile ilgili ¢alismalar yapilmis ve tiirkiilerin seslendirilmesinde detase, legato, markato
ve stakkato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, bazi tiirkiillerde daha etkili bir tini
olusturabilmek amaci ile 1. ve 3. konum gegisleri ile ilgili baz1 diizenlemeler yapilmustir.
Calismada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Verileri toplamak ve ilgili tiirkiilere
ulagsmak i¢in kaynak taramasi yapilmistir. Tiirkiilerin incelenmesi amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden Igerik Analiz Modeli kullanilmistir. Arastirma bulgularina dayali olarak Kayseri
tiirkiilerinin keman icrasinda yer alan pek ¢ok yay tekniginin kullanilmasina imkan verecek bir
yapida oldugu ve yine keman egitimi siirecinde onemli bir boyut olan konum gec¢islerinin
ogretilmesinde ve pekistirilmesine katki saglayabilecegi sonucuna ulagilmistir. Bu sonuglara
dayali olarak keman egitiminde Tiirk halk ezgilerine daha fazla yer verilmesine yonelik bazi
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Keman egitimi, Yay teknigi, Tiirk halk miizigi, Kayseri tiirkiileri
Sayfa Adedi : Xiv+ 96
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ABSTRACT

The general aim of this study is to provide the performed of folk songs belonging to the
Kayseri region with violin at academic levels and to enable them to be used in violin
education. For this purpose, Kayseri folk songs in the TRT repertoire were examined and 18
folk songs that were thought to be suitable for violin education were considered as the study
group. First of all, these folk songs in the sample group were analysed in terms of musical
characteristics and the possible difficulties that may be encountered in their vocalization with
violin are tried to be determined. Later, a study was carried out on the study of bow
techniques on folk songs and bow techniques such as detache, legato, marcato and staccato
were used in the vocalization of the folk songs. In addition, some arrangements about 1st
and 3rd position transitions have been made in order to create a more effective timbre in
some folk songs. Descriptive research method was used in the study. Literature review was
made to collect the data and reach the related folk songs. Content Analysis Model, one of
the qualitative research methods, was used to analyse folk songs. Based on the research
group, it has been found that Kayseri folk songs have a structure that allows the use of many
bow techniques in violin performance and that the violin education process can contribute
to the teaching and reinforcement of position transitions, which is a large dimension of that
process. Based on these results, some suggestions were made to give more place to Turkish
folk melodies in violin education.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1.Problem Durumu

Gunumuzde ilkokuldan Universiteye kadar pek ¢ok egitim kurumu biinyesinde c¢esitli
kademelerde profesyonel anlamda keman egitimine yer verildigi gorilmektedir. Ayrica yine
pek cok kurum ve kurulus biinyesinde de kurslar seklinde amatér keman dersleri
verilmektedir. Ancak gerek amator gerekse profesyonel anlamda keman egitimi verilen bu
kurumlardaki keman egitim siirecinde kullanilan Ggretim materyallerine baktigimizda,
(alistirma, etdt, eser, metot, aloim vb.) bu materyallerin ¢ogunlukla bati miizigi kaynakl
oldugu goriilmektedir. Oysa Tiirk halk miizigi ezgileri uyarlanip veya diizenlendiginde pek
cok keman c¢alma teknigini (yay teknigi, siisleme teknigi, konum gegisi vb.) 6grencilere
kazandirabilecek bir miizikal 6zellige sahiptir. Ayrica, Tiirk halk miizigi ezgilerinin keman
egitiminde kullanilmasi hem keman egitimini daha verimli ve keyifli hale getirebilecek hem
de keman egitiminin amacina ve ilkelerine daha uygun olabilecektir. Bu diisiinceler
dogrultusunda arastirmanin problem cilimlesi “Kayseri tiirkiilerinin keman egitiminde

kullanimi1 nasil olmalidir?” seklinde olusturulmustur.

1.1.1. Alt Problemler
1. Kayseri turkulerinin mizikal 6zellikleri nelerdir?
2. Kayseri tirkulerinin seslendirilmesinde karsilasilan zorluklar nelerdir?

3. Kayseri tiirkiilerinin seslendirilmesinde kullanilan keman ¢alma teknikleri nelerdir?



1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin ana amaci; Kayseri tirkilerinin keman ile ¢esitli keman ¢alma teknikleri
kullanilarak akademik boyutta seslendirilmesini ve keman egitiminde kullanilabilmesini
saglamaktir. Ayrica, Kayseri tlrkilerinden bir repertuvar olusturarak keman egitim ve 6gretim

stirecine katkida bulunmak aragtirmanin bir diger amacidir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Kayseri tiirkiilerinin ¢esitli uyarlama ve diizenlemeler ile icra edilip, akademik
boyutlara g¢ekilebilmesi ve keman egitimcileri ve Ogrencilerine repertuvar olusturabilmesi
acisindan 6nemli goriilmektedir. Ayrica bundan sonra yapilacak bu ve benzeri ¢alismalara 151k

tutabilmesi bakimindan da 6nemli sayilmaktadir.

1.4.Varsayimlar

Bu arastirmada;

1. Arastirma i¢in kullanilan kaynaklarin yeterli oldugu,
2. Orneklemin evreni temsil edecek nitelikte oldugu,

3. Arastirma i¢in belirlenen yontem, arastirma modeli ve veri toplama tekniklerinin uygun

oldugu,

4. Yazl ve sozli kaynaklardan elde edilen bilgilerin gercegi yansittigr varsayilmaktadir.

1.5.Sinirhliklar

Bu arastirma,;

1. TRT repertuarindan segilen 18 Kayseri turkdsu,

2. Legato, Detache, Staccato ve Marcato gibi yay teknikleri ve

3. Agyrilan siire ile sinirlidir.

1.6. Tamimlar
Adagio: Agir ve gosterisli. Metronom hiz aralig1 66-76 (Sen, Ozen & Ermis, 2020, 5.163).

Allegretto: Andante ve Allegro arasinda canli bir tempo (Tecimer Kasap, 20006, s.142).



Allegro: Eserin hizli ¢alinacagini belirten hiz terimi (Rodopoglu, Yilmaz & Ozer, 2022, 5.91).
Andante: Orta yavaslikta tempo (Hatipoglu, 2022, s.131)

Cressendo: Sesin giirliigiiniin giderek arttigin1 gosteren isaret (Tufan, Tufan, 2019, s.130).
Decresendo: Sesin giirliigiiniin giderek hafifledigini belirten isaret (Tufan, Tufan, 2019, s.130).

Dizi (Gam): Herhangi bir notadan baslayip inici veya ¢ikici olarak sekiz komsu notanin hig

kopmadan siralanmasina gam(dizi) denir (Ozkan, 2018, s.39).
Durak: Karar sesi.
Forte: Kuvvetli giirliikte anlaminda Italyanca kokenli sozciik (Yener, 2007, s.131).

Kirik Hava: Belirgin ritim ve usul kalibiyla o6riilii sozlii ve s6zsiiz ezgilerin biitlinline verilen

isim (Duygulu,2014, s.288).

Koma: Makamsal muzikte bir tam sesin dokuzda biri. En kiiguk ses birimi (Ulug,2006, s.137).
Largo: Genis anlaminda, ¢ok yavas tempo (Hatipoglu, 2022, s.132)

Moderato: Ilimli, orta karar (Say, 2002, s.351).

Nazariyat: Musikinin bagl oldugu her tiirlii kurallar1 kapsamina alan ilim (Ozkan,2018,

5.35).

Perde: Dizideki seslerden her biri (Yener, 2007, 5.134).
Presto: Hizli cevik ¢calma (Sen, Ozen & Ermis, 2020, s.164).
Repertuvar: Dagarcik (Yener,2007, s.130).

Tiirkii: Halk siirinde hece ol¢iisiiyle yazilan, genellikle kavustakli, bireyin ya da toplumun
acilarini, sevinglerini vb. dile getiren, kendine 6zgii bir ezgiyle sdylenen bir kosuk bigimi,

tiirii (Piiskiilliioglu, 1995, s.1532-1533).

Usul: Geleneksel miiziklerimizde ritim kalib1. ’Olgii’” ve *’ritim’’ terimleri icin de kullanilir

(Say, 2002, s.553).

Yore: Bir geleneksel miizik kiiltiiriiniin, yayginlik kazandig1 cografi alan (Duygulu, 2014,
S.479).

1.7. Tigili Arastirmalar

Bu boliimde calgi egitiminde Tilrk Miizigi’nin kullanilmasma yonelik yapilan bazi

arastirmalar yer almaktadir.



Parasiz (2009) “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesine Yénelik Olarak Olusturulan Hazirlayici Alistirmalarin Isgériisellik ve
Etkililik Yéniinden incelenmesi” isimli doktora tezinde ilk olarak Tiirkiye’de miizik egitimi
anabilim dallarinda keman egitimi veren Ogretim elemanlarina anket uygulanmistir. Bu
anket sonucuna gore c¢agdas Tirk miizigi eserlerinden ¢ok az faydalanildigi, eser
dagarciginin yeterli olmadigi, var olan eserlerin de seslendirilmesinde bazi gugclikler
yasandig1 goriilmiistiir. Ayrica keman 6gretiminde sik kullanilan 9 cagdas Tiirk miizigi eseri
tespit edilmistir. Bu eserlerin icerik analizleri yapilmis ve eselerdeki gucluklerin
belirlenmesine yonelik olarak lisans 1,2,3,ve 4. sinif 6grencileri ile goriisme yapilmis ve
eserlerin ¢ok az Ogrenci tarafindan seslendirililebildigi ve bir takim giicliiklerin ortaya
ciktigr goriilmistiir. Arastirmanin deneysel asamasinda ise ilgili eserlere yonelik olarak
olusturulan hazirlayici alistirmalarin etkililik diizeyini 6lgmek amaciyla deney ve kontrol
grubu olusturulmus ve yapilan uygulamalar sonucunda deney grubunun aritmetik

ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu goriilmiistiir.

Akbudak (2017) “Malatya Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullanilmasi1 Uzerine Bir
Calisma" isimli yuksek lisans tezinde; Malatya tirkulerinin  keman egitiminde
kullanilabilirligini arastirmigtir. Calismada TRT repertuarinda yer alan 30 Malatya tlrkisu
yer almaktadir. Tiirkiiler miizikal 6zellikleri agisindan analiz edilimis ve tiirkiiler {izerinde
cesitli yay teknikleri, parmak numaralari ve konum c¢alismalari yapilarak kemana

uyarlanmugtir.

Oner (2011)’in “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde Kullanilmasina
Yonelik Bir Model Onerisi>> isimli doktora tezinde, Geleneksel Tiirk Miizigi dgeleri
kullanilarak 6nceden belirlenmis temel fliit tekniklerinin 6gretimine yonelik bir program
olugturmak ve bu programin 6grenci basarisi tizerindeki etkisini tespit etmek hedeflenmistir.
Arastirma sonunda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri i¢eren d6gretim programinin, belirlenen

fliit tekniklerin 6gretilmesinde etkili oldugu ortaya ¢ikmustir.

Akkor ve Tirkmen (2009) “’Kontrbas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve
Degerlendirilmesi’’ isimli makalelerinde, Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarciginin
konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitimi miifredatlar1 icerisinde yer alabilecek
ozelliklere sahip olup olmadiginmi arastirmistir. Konservatuvarlarimizda verilmekte olan
kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine ne derecede yer verildigi

incelenmis olup, sonug olarak Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcig gelistirilmistir.



Albuz ve Derican (2008)’mn “Viyola Ogretiminde Tiirk Miizigi Dizilerine Dayali
Olusturulan Makamsal igerikli Etiitlerin islevsellik Durumuna iliskin Ogretim Elemani
Goériisleri>” isimli makalelerinde Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda uygulanmakta
olan bireysel ¢algi egitimi viyola derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali olarak
olusturulan etiitlerin kullanim durumu ve islevselliginin tespit edilmesi amaglanmistir.
Arastirma sonucunda; bireysel ¢algi egitimi viyola derslerinde geleneksel miiziklerimize
iliskin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni ¢alismalara mutlaka ihtiya¢ duyuldugu,
viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimize ait 6gelerin; yakindan- uzaga, gelenekselden-
evrensele, bilinenden bilinmeyene anlayisi ve ilkesi ¢ergevesinde kullanilmasinin, hem calgi
egitimi agisindan hem de motivasyon agisindan &grenciler iizerinde olumlu neticeler

verecegi sonuglarina ulasilmistir.

Fidan (2014) “’Keman Egitiminde Van Tirkiilerinin Kullanilabilirligi’’ adl1 ylksek lisans
tezinde 25 Van turkisin( usul, makam baslangig ve bitis sesleri ve ses genisligi bakimimdan
incelemistir. Bu turkdlerin kemandaki icra bicimi ve yorumlama yontemleri, sag ve sol el
icin uygunlugu arastirilmistir. Karsilagilan zorluklara yonelik ise ¢bziim onerileri sunuldugu

gorilmiistiir.

Sahin (2019) “Mersin Yoresine Ait Tirkiilerin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” adli
yuksek lisans tezinde TRT repertvuarinda bulunan 30 Mersin tirkiisu yer almaktadir ve bu
tirkiiler miizikal Ozellikleri agisindan analiz edilmis ve keman ile seslendirilmesinde
karsilagilan zorluklar belirlenmistir. Ayrica, tlrkller Gzerinde parmak numaralari, Yyay

teknikleri ve konum gegisleri ile ilgili caligmalar yapilarak kemana igin uyarlanmistir.



BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Egitim

Egitim ile ilgili pek ¢ok tanim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tanimlar egitimin farkli amaglarin
ele alan uzmanlara gore de ¢esitlilik gostermektedir. Cunku egitim, bireyin gereksinimlerine
gOre amag, amaca gore ise farklilik gostermektedir. Dolayisiyla egitimin ¢ok yonli bir

kavram oldugu soylenebilir. Egitim kavramini daha kapsamli agidan ele almak amaciyla

literatiirde yer alan bazi tanimlar asagida belirtilmistir.

“Egitim, kisiligin gelismesine yardim eden ve onu esas alan, onu yetiskin yasamina
hazirlayan, gerekli bilgi, beceri ve davranislar elde etmesine yarayan bir siirectir” (Tezcan,
1997, s.4).

“Genis anlamda, bireylerin toplumun standartlarini, inanglarimi ve yasama yollarim

kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siire¢lerdir’” (Arslan, vd., 2009, s.12).

“Egitim, yalnizca bilgi verme islemi olarak tanimlanamaz. Davranig gelistirme ve bireye
sosyal yon verme 0zelligi daha onemlidir. Artik 6grenimin, edinilmis bilgi birimleriyle
olgiimii yeterli goriilmemektedir. Ogretimde basarmin 6lgiitii, grencinin bilgisini evde, iste,
siyasal etkinliklerinde ve sosyal iliskilerinde etkin olarak kullanabilmesidir. Ogrenci,

karsilastig1 sorunlarin ¢6ztimiinde bu bilgisini kullanabilmelidir’> (Yesil, 2003, s.36).

“Egitimin tiim tanimlamalarinda “egitimin bir siire¢ oldugu” hep vurgulanmaktadir. Bu
itibarla egitimi “egitim bir davranis degistirme siirecidir” bigiminde kisaca tanimlamak
miimkiindiir. Ancak, bu tanim egitsel anlamda yetersiz bir tanimdir. Bu tanima su soruyu
sormak gerekir: “Egitim nasil bir siirectir?” Bu sorunun yaniti su ii¢ unsuru igermelidir: (1)

yasant1 lirinii, (2) kasitl, (3) istendik (olumlu)’’ (Arslan, vd., 2009, s.13).



Yapilan bu tanimlari inceledigimizde egitimin bir siire¢ oldugu, planli veya plansiz
ilerledigi, sonucunda davranis degisikligi gerceklestigi ve bu davranis degisikliginin bireyin
yasantilar1 sonucu olustugu sonucuna varilabilir. Genel olarak belirtecek olursak egitim;
insanin  varolusundan Olimilne kadar yasanan siiregte bilerek veya bilmeyerek

deneyimledigi tiim davranislar biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. Miizik Egitimi

“’Miizik, 0zii itibariyla egitsel bir nitelik tasir. Herkes, miizikle iliskisinin bigimine, yoniine,
kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir; bir sey edinir, bir sey kazanir’” (Ucan, 1996,
5.30).

“Tarihte bir¢ok filozof, miizigi egitimin 6nemli bir parcasi olarak kabul etmistir. Platon
miizigi ’Ritim ve armoni, insan ruhunun derinlerinde, ruh ve beden arasinda duran, viicudun
zarafetini ve insan zekasini One ¢ikaran, dogru yolda olundugunun tek ve en giiglii
gostergesidir’” seklinde agiklamistir. Orta ¢ag boyunca muzik; geometri, astronomi ve

aritmetikle birlikte, egitimin dort temel boyutundan biri sayilmigtir’” (Tarman, 2006, s.9).

“’Miizik egitimi yoluyla bireyin ¢evresi, 6zellikle de miiziksel ¢evresindeki uyumun daha
saglikli ve verimli olmasi beklenir. Miizik egitimi ayn1 zamanda, bireyler tizerindeki fiziksel,
zihinsel ve psikolojik etkileriyle kisilik gelisimine 6nemli katkilar saglar “’(Yagisan vd.,

2007, 5.246).

Miizik egitiminin okul 6ncesi donemle baslayan, bireyin ¢esitli duyussal ve zeka alanimi
etkileyen 6nemli bir etmen oldugu bilinmektedir. Bu egitimin amaglar1 6grencilerin duygu
ve diislincelerini gelistirmesinin yan1 sira, sesi kullanma becerisi, duyum giicii, ritim
duygusu, grupla ¢alisma duygusu, miiziksel 6zgiiven vb. kazandirmaktir.

Mizik egitimi ii¢ baslik alaninda incelenebilir.
1. Genel Miizik Egitimi
2. Ozengen (amatdr) Miizik Egitimi
3. Mesleki (profesyonel) Miizik Egitimi

Genel miizik egitiminin okultncesi, ortaokul ve liselerde, mufredata uygun kazanimlarla,

kisi ayirt etmeksizin siirdiiriilen temel egitim oldugu bilinmektedir.



Ozengen miizik egitiminin ise miizige 6zel ilgi duyan, temel egitimden ileri diizeyde miizik
egitimi almak isteyen, hobi olarak miizigi hayatinin bir parcasi haline getirmek isteyen

bireylere verilen miizik egitimi oldugu bilinmektedir.

Mesleki miizik egitimi ise, miizik sanatin1 meslek olarak secen ve bu alanda profesyonel
egitim almak isteyen bireylere yonelik bir egitim tiiriidiir. Bu egitimin amaci meslegin
gerekliliklerini yerine getiren, profesyonel egitimle beraber, miizisyen, miizik dgretmeni ve

sanatc1 bireyler yetistirmektir.

“’Miizik egitiminde bireyin kendisine verecegi yon onun meslege bakis, meslegi secis ve
mesleki kazanimlariyla dogrudan ilgilidir. Bu meslegi segen kisinin egitim amagh
uygulamalarinda miizigin temelden 6gretimini ele almasi ve en iist diizeyde uygulayicisi
olacak sekilde de kendini yetistirmesi gerekecektir. Miizik egitimi ile farkindalik kazanmis

bir toplum daha aydinlik bir gelecek vaat eder’’ (Sarag, 2016, s.7).

Sara¢g’in agiklamalart miizik egitiminin birey ve toplum i¢in ne kadar degerli oldugunu
gostermektedir. Yukarda bahsedilen miizik egitimleri toplumda bilinen ve taninan bir yol
oldugunda, miizik alanina yatkin bireylerin kendilerini kesfetmeleri de kolaylasacaktir.
Yetenegini kesfeden ve bu yolda amator veya profesyonel olarak gelisim kaydeden bireyler
toplum icin daha c¢ok miizikal katki saglayacak ve iilkemizi evrensel sanat yoninde

gelistirecek giice sahip olacaklardir.

2.2.1. Muzik Dersi ve Amaclari

“’Her alanda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da ¢agdas diizeye ulasabilmenin kosulu,
islevselligi ve etkililigi kanitlanmis 6gretim yontem ve tekniklerini algilamak, benimsemek

ve uygulayabilmektir’> (Akpinar & Albuz, 2009, s.6).

“’Miizik dersi, ¢ocugun ilgi ve yeteneklerini gelistirme firsati bulabilecegi temel derslerden
biridir. Bu dersin ayrica ¢ocugun kisilik gelisiminde, sinifiyla ve arkadaslariyla uyumunda,
demokratik haklarini; yurduna, ulusuna kars1 gérev ve sorumluluklarini kavramasinda 6nemli

bir islevi vardir’” (Saydam, 2003, s.75).

Miizik egitimindeki temel amaglarin, 6grencide miizik sevgisini uyandirmak, ¢esitli 6gretim
yontemleriyle ritim duygusunu gii¢lendirmek, miizikal farkindalik kazandirarak giiclii bir

kulaga sahip olmasinit saglamak oldugu sdylenebilir.

Ritim bireyin hayatinda var olan bir olgudur. Yiriimek, kosmak, kalp atisi, saat sesi

hayatimizda bulunan dogal ritmik hareketlerdir. Bununla birlikte dinledigimiz miizikler de
8



ritim ve melodinin birlesmesiyle olusur. Ogrenciler miizik dinlendiginde ritmik hareketler
yapma, dans etme ihtiyaci duyar. Ritmik hareketler yapan birey yeteneklerini kesfetmeye
baslar. Kesfettigi yetenekleri dogrultusunda bagimsiz hareket etme ve grup etkinlikleri

olusturma becerisi kazanir.

Bunun devaminda miizik dersinde edindigi bilgi ve becerileri giinliik hayatina olumlu
transfer etmesi de 6nemli bir amagtir. Diger derslerdeki kavram ve konularin 6gretiminde
muzik dersinde yer alan becerilerden yararlanilabilir. Ciinkii miizik, tiim gelisim alanlarini

destekleyen bir disiplin alanidir.

Bu gelisim alanlariin en 6nemlisi matematik ve okuma alanlarinda kendini gostermektedir.
Miizik dersinde ritmik saymayi, ¢almayr ve sOylemeyi Ogrenen Ogrencinin, matematik
dersinde yapilan islemleri daha kolay 6grendigi izlenmistir. Yine miizik dersinde cesitli
yontemlerle yapilan, uyaranlara karsi dikkati glc¢li tutma etkinlikleri, odaklanma siresini
giiclendiren oyunlar ve koordinasyon becerilerini gelistirici etkinlikler, okuma ve problem

¢ozme alanlarinda 6grencinin ¢ok daha gii¢lii performans gostermesini saglamaktadir.

2.3. Calg1 Egitimi

“Miizik egitimi sanat egitiminin baslica kollar1 arasinda yer alir. Calgr egitimi miizik
egitiminin an boyutlarindan birini olusturur ve kendi i¢inde ¢esitli dallara ayrilir. Keman
egitimi calg1 egitiminin en onemli dallar1 arasinda etkin ve segkin bir yere sahiptir” (Ugan,

2001, s.5)

“Calgt egitimi, 6grencinin miizikle i¢ten bir bag kurmasinda, mesleki ve amator miizige
yonelmesinde ve giderek miizigi meslek edinmesinde bir yol olarak gériilmelidir’” (Ozen,

1996, 5.20).

“Calg1 egitimi yoluyla 0Ogrenci, yetene8ini gelistirecek, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirecek ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye c¢ikarmaya c¢alisacaktir’

(Tanriverdi, 1997 s. 8)

“’Miizik egitimi veren kurumlardaki egitimin en temel ve en 6nemli boyutunu calgi egitimi

ve ogretimi olusturmaktadir’” (Akpinar, 2014, s.91).

Calg1 egitiminin, bireylerin motor ve zihinsel beceri gelisimlerinde etkili bir 6ge oldugu,
bunun yani sira bireyleri duyussal ve biligsel yonde de bir biitin olarak etkiledigi

bilinmektedir. Ayrica; galg1 egitimi alan bireylerin, kendilerine olan inanglart gii¢lenerek



sosyal hayatta 0zguvenleri yikselebilir, olaylar karsisinda farkli bakis acist gelistirebilir,
buna bagli olarak, kendilerini daha iyi ifade edebilirler ve daha mutlu bir yasam bigimine
sahip olabilirler. Calgi egitiminin bireyin gelisim evrelerine gére planlanmasi, bireyin
miizikal gelisimi acisindan olduk¢a O6nemlidir. Ogrencilerin fiziksel ve ruhsal gelisim
evreleri gozlemlenerek dogru calgi secimi ve dogru calgi egitimi verildiginde, kulak
gelisimi, yaraticilik gelisimi, miiziksel kiiltiirlenme, miizige olan ilginin yogunlasmasi vb.

acisindan olumlu gelismeler gozlenebilir.

Calg1 egitimi veren kurumlarda 6grenim goren 6grencilerin, daha fazla miizik kiiltiiriiniin i¢inde
oldugu soylenebilir. Cilinkii enstriiman ¢almanin duyussal, psikolojik ve motor kazanimlarinin
yanti sira, derin bir miizik kiltiirii kazaniminin da mevcut oldugu bilinmektedir. Calinan eserlerle,
kullanilan calgi teknikleriyle 6grencinin, enstriiman ¢almayan 6grenciye oranla daha genis bir
muzik bilgisine sahip oldugu goriilmektedir (Erdal, 2010, s.8).

2.4. Keman Egitimi

“Keman egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin
devinissel, biligsel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla istendik
degisiklikler olusturma ve bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siirecidir” (Glinay &

Ucgan, 1980, s.8).

Keman egitimi kapsamli ve detayli bir egitim siireci gerektirmektedir. Sag ve sol el
koordinasyonunun hassas ve uygulamali bir egitim siirecinden gegmesi, 6greticinin bu egitimi
verebilmesi i¢in gerekli donanimlara sahip olmasi, dgrencinin ise ge¢misten bugiine kadar
gelistirilmig sistematik egitim metotlar1 ile siirece devam etmesi gerekli goriilmektedir. Ayrica,
Ogretmen ve dgrencinin keman egitimini basarili bir siirecte devam ettirebilmesi icin disiplinli
ve 1srarci bir ¢alisma yontemini benimsemesi de olduk¢a 6nemlidir (Parlak, 2022, s.8).

Keman egitimi Tirkiye’de konservatuarlarda, miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltelerinde, giizel
sanatlar fakiiltelerinde, egitim fakiiltelerinde, glizel sanatlar ve spor liselerinde uygulanmakta,
Ozengen olarak ise miizik egitim merkezlerinde, halk egitim merkezlerinde ve 6zel dersler
araciligiyla verilmektedir. Egitimin diger boyutlarinda oldugu gibi keman egitiminde de
O0gretmen ve Ogrenci en temel faktorler arasindadir. Keman egitiminin verimli bir sekilde
gergeklesmesi 6grencinin hazir bulunma diizeyine, kabiliyetine, zekasina, dikkatine ve sistemli
ve istekli calismasina bagli oldugu kadar, 6gretmenin miizikal becerisi ve teknik ydnden
yeterliligi, 6gretirken izledigi program, uyguladigi yontemler ve teknikler, verdigi repertuar ve
ogrenciye yaklagimi ile de iligkilendirilebilir (Doganay, 2011, s. 8).

2.5. Keman Egitim Yontemleri

“’Baglangic keman egitiminde kullanilan kaynak metotlar, genel olarak egitmenler
tarafindan secilen ve egitim miifredatinda 6nemli bir yer tutan yazili kaynaklardan
olusmaktadir. Igerik olarak bakildiginda; genelde temel tutus ve durus, temel yay becerileri
ve miizikal becerileri kazandirmaya yonelik bir 6gretim siralamasma sahip olduklari

gorulmektedir’” (Gileg, 2021, s. 9).
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Keman egitimi verilen kurumlarda, d6grencilerin diizeylerine, egitmenin 6gretme sekline,
keman calma siirecinin planlanan amacima gore farkli egitim yontemleri uygulandig:
bilinmektedir. Ulkemizde halihazirda kullanilan egitim yontemleri, giizel sanatlar
liselerinde, keman egitimi verilen tiniversitelerde, 6zengen keman egitimi verilen kurslarda

farklilik gostermektedir.

Keman egitiminin tim diinyada oldugu gibi {ilkemizde de gelismeler gosterdigi
bilinmektedir. Son yillarda Tirkiye’de keman egitimcilerinin, diinyanin keman egitimi
konusunda yol almis diger iilkelerinde uygulanan yontem ve teknikleri (Suzuki yontemi,
Colourstrings yontemi) tiilkemizde de wuygulamak amaciyla ¢aligmalar yiriittigi
gortlmektedir. Bu 6gretim yontemleri sayesinde iilkemizde keman 6grenme yasi da 6nem
kazanmakta ve uygun yontem ve tekniklerle, pedagojik etmenler de g6z ©ninde
bulundurularak, kiiclik yaslardan itibaren ¢ocuklara keman egitimi verilebilmektedir. Bu
durum, kiiciik yas grubu ile baslanan egitimi siirecinde keman c¢almaya yatkinligi olan
yetenekli ¢ocuklarin erken yasta kesfedilip, yetistirilebilmesi agisindan oldukea biiylik 6nem

tasimaktadir.

2.5.1. Suzuki Yontemi

Shinichi Suzuki (1854-1944), cocuklarin anadillerini 6grenmekte gosterdikleri basariyi,
baska becerilerde gosterebileceklerine inanmistir. Buradan yola ¢ikarak “’yetenek egitimi’’
adim1 verdigi egitim yontemini gerceklestirmistir. Yetenek egitiminde Suzuki’nin amaci
sanatg1 yetismek degil, cocugun miizik potansiyelini gelistirmektir. Bu potansiyeli
gelistirmek icin bes kosul;

1. Erken bir baslangi¢

2. Dogru ortam

3. Calisma sorumlulugu

4. Dogru 6gretmen

5. Diizgiin bir 6gretme metodu ‘dur.

Suzuki, konusmayr 6grenmede oldugu gibi iyi ¢evre kosullarinin da yetenek gelisimine
katkist olduguna inanmistir. Nasil ki ¢ocuk dogdugunda konusamiyor, zamanla ¢evreden
duyarak konusma yetenegini gelistiriyorsa, miizikte de ayn1 yol izlenerek miizikal yetenek

motivasyonunu saglayabilecegini savunmustur.
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Kalitsal faktorleri diisiinmeksizin her ¢ocugun dis uyaranlara tepki vererek yiiksek yetenek
diizeyi gelistirebilecegini savunmus ve bu ilkeyi keman egitiminde kullanmistir. Cocuklara
miizigi dogal yollarla tanitmak istemistir. Miizigin bir zorunluluk degil, hayatin bir parcasi
olarak var olmasi gerektigini savunmustur. Bunun yaninda ailenin de ¢ok 6nemli bir faktor
olduguna inanan Suzuki, aileye de ¢ocugun i¢indeki potansiyeli disar1 ¢ikarabilmesi igin

gerekli olan motivasyonu nasil verecegini dgretir.

“Suzuki yaklagimi, cocuga miizigi dogal bir yolla tanitmay1 amaglar. Miizigin, ¢cocugun
hayatinin dogal bir pargasi olmasina, dolayisiyla enstriiman 6grenme asamasinda da severek
ilerlemesine yardimci olur. Cocuga miizigi sevdirerek 6gretmek Suzuki’nin asil amacidir.”

(Brody, 2020, s. 390).

Cocuklar 6grenme asamasinda sarkilari notayla degil ezberden ¢alarlar. Bu asamada durus, giizel
bir ton, dogru entonasyon gibi teknik dzellikler ¢alisir. Daha sonra nota ¢aligmalarina baglanir.
T1ipk1 konusmayi 6nce 6grenip yazmayi daha sonra 6grenmemiz gibi. Buradan tekrar Suzuki’nin
anadilde egitim felsefesini uyguladigi sonucuna varilabilir. Bizler, dogal bir 6grenme
kabiliyetiyle diinyaya geliriz. Yeni dogan bir ¢ocuk, yasamak igin ¢evresine uyum saglar ve bu
dogrultuda ¢esitli yetenekler kazanir. Otuz yillik deneyimim, bu iddiamin dogru oldugunu tekrar
ve tekrar kanitladi. Birgok cocuk, gelisimini engelleyen ve zarar veren bir ¢evrede biiyiiyor,
¢ocuklari etkileyen bu etkenlerin dogustan oldugu diisiiniiliiyor. Buna ¢ocuklarin kendileri dahi
inantyorlar ama yanilmaktadirlar. (Suzuki’den aktaran, Dittgen, 2010, s.1)

2.5.2. Colourstrings Yontemi

Colourstrings yonteminin iilkemize yeni kazandirilmaya baslanmis oldugu bilinmektedir.
Bu yontemin iilkemizde yayginlasmaya ve uygulanmaya baslanmasinin keman egitimine
farkli bir boyut kazandirmasi olast goriilmektedir. Colourstrings Yontemini yabanci
kaynaklardan dilimize ¢eviren Taninmig (2021), Colourstrings Ydnteminin, Kodaly sistemi
ilkelerinden hareketle ¢ocuga miizigi ve kemani tanitmanin gorsel ve isitsel yollarini
gelistirmeye calisan bir 6gretim materyali olarak ortaya c¢iktigini ve Macaristan dogumlu
keman pedagogu Prof. Geza Szilvay (d. 1943) tarafindan Finlandiya'da olusturulan ¢algisal
bir yontem oldugundan bahsetmis, bu yontemin, ¢ocugu bilissel, duyussal ve devinissel
davraniglariyla bir biitiin olarak egitmeyi ve elestirel diisiinme ile yaraticilik becerilerini
gelistirilmeyi amaglayan, cocuk merkezli bir keman yaklagim oldugunu bizlere aktarmistir.

(5.1343).

Bahsedilen yontemde keman derslerinin sadece keman calarak ge¢medigini anlatan
Taninmis (2021), Colourstrings ‘de duyularin gérme, isitme, hissetme, dgrenme siirecini
yogunlastirmak i¢in kullanildigini, ders esnasinda sarki sdyleyerek, el ¢irparak ve ayaklari

yere vurarak da duyusal etkinliklerin yapildigin1 vurgulamistir. Hareket, oyun yoluyla
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cocuga temel unsurlar tanitildigini, cogu zaman 6grencinin, 6gretilen konunun gergek adini
bilmeden derse katildigini aktarmistir. Bu Ogretim bigimine “’ka¢amak’’ adini1 veren
Szilyay’in ritim, tempo, dinamik ve yorumlama gibi olgular1 6gretmeyi amagladigina
deginmistir. (s.1345).

“’Colourstrings 6gretim materyali, cocuklarin dikkatini miizik diinyasina ¢eken resimlerle
dolu, rengarenk bir aragtir. Cizimler perdeyi, ritmi, araliklar1 ve diger temel miizikal ve

teknik kavramlar1i gosterir, amaci genellikle karmasik olan miizikal dilbilgisini

basitlestirmek ve geng 6grenciler i¢in anlasilir hale getirmektir’” (Taninmis, 2021, s.1346).

2.5.3. Geleneksel Yontemler

Ulkemizde uygulanan keman egitimlerinde, egitmenlerin kendilerinin sectigi bir veya birden
fazla metot ile Ogretim gergeklestirdikleri bilinmektedir. Ogrencinin ilgi, istek, hazir
bulunusluk, yetenek ve zeka durumlarina gore farkli kaynak metot ve etiitler aracilig1 ile
belirli yontem teknikler disinda egitim verildigi bilinmektedir. Kurtaslan (2010) konu ile
ilgili calismasinda iilkemizde baslangic keman egitiminde sik kullanilan Tiirk keman

egitimcileri tarafindan hazirlanmis ilk bes metot ve albiimii su sekilde listelemistir:
1. O. Can; Keman Egitimi (3 Cilt), Diietler Albiimii, Kongertolardan Se¢meler,
Giinliik Calismalar

2. A. Ugan; Keman I¢in Ozgiin Pargalar A.G.S.L i¢in Keman Ders kitabu, 4 Cilt

3. H. Cuhadar; Geng¢ Kemancilar i¢in Konser Parcalari

4. S. Cilden/ Y. Sendurur; Keman I¢in Piyano Eslikli Albiim

5. B. Huseyin; Turki Demeti (Kurtaslan, 2010, s. 115).

Yapilan giincel calismalarda bu metotlara yenileri eklense de giliniimiizde hala geleneksel
yontemler ile devam eden keman derslerinde Omer Can Keman Egitimi kitaplar1 en sik

kullanilan keman egitim metodudur.

2.6. Tiirk Miiziginde Keman Egitimi

Ulkemizde keman egitiminin Cumhuriyet dncesine kadar uzanan bir gegmisi vardir. Ancak, kimi
donemlerde bu calismalar diizenlilik ve siireklilik gosteremedigi igin pek etkili ve verimli
olamamus, gercek anlamdaki ciddi ¢alismalar Cumhuriyetin ilanindan sonra baglamistir. 1924
yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin, 1936 yilinda da Ankara Devlet Konservatuari’nin
acilmastyla 6nemli bir boyut kazanmistir. Ancak; Tiirkiye’deki keman egitimi uzun yillar hemen
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hemen tiim ydnleriyle (Ogretmen, arag-gereg, metot) disa bagimli bir bigimde
uygulanmigtir(Akpinar, 2001, s.7).

Ulkemizde verilen keman egitiminin etiit, eser, metot vb. bakimindan ¢ogunlukla bat1 miizigi
kaynakli stirdiiriildiigii bilinmektedir. Ancak son yillarda keman egitiminde Tiirk miizigi
ezgilerinin kullanimina yonelik aragtirma ve calismalarin sayisinda artis oldugu da dikkat
cekmektedir. Bu anlamda pek ¢ok egitimci gerek makamsal yapida beste yaparak gerekse
Tirk miizigi ezgilerini keman i¢in uyarlayip ya da diizenleyerek keman egitimi repertuarina
katki saglamaktadirlar. Ayrica, yiiksek lisans ve doktora tez ¢calismalarinda da Tiirk miizigi
ezgilerinin ¢algi egitiminde kullanilabilirligine yonelik arastirmalara yer verildigi
gorilmektedir. Pek ¢ok arastirmaci ve egitimci 6grencilerin kendi kiltarunin Griind olan
Tiirk miizigi ezgileri esliginde, keman calmayr 6grenmelerinin daha verimli oldugunu

savunmaktadir. Bu goriislerden bazilar1 soyledir.

Ulkemizde, zengin kiiltiiriimiizii yansitan geleneksel miiziklerimizin yeri ve dnemi ¢ok biiyiiktiir.
Geleneksel miiziklerimizin kendine 6zgii zengin makamlari keman egitimi i¢in degerli bir
malzemedir. Bu malzemeden keman egitiminde yeterince faydalanabilmek i¢in makamsal etdit
ve alistirmalara ihtiya¢ vardir. Mevcut makamsal keman etiit ve aligtirmalar say1 bakimindan
yeterli degildir. Makamsal keman etiidii hazirlamak i¢in hem makamin hem de kemanin
ozelliklerinin incelenmesi ve bilinmesi gereklidir (Diizbastilar, 2002, s.33).

Keman, perdesiz yapisi, etkileyici sesi ve genis teknik olanaklari sayesinde farkli miizik tiirlerine
adapte olabilme oOzelligi gostermekte, bu nedenle bir¢ok miizik kiiltiiriinde kendisine yer
bulmaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak keman, Tiirk miizigi icralar1 i¢in de siklikla
kullanilan bir ¢algi konumuna gelmistir (Albuz & Gulim, 2019, s.2).

Keman, yapisi itibariyle ve perdesiz bir ¢algt olmasi sebebiyle Tiirk miizigini icra etmeye uygun
bir ¢algi olmaktadir. Keman egitiminde Bati miizigi unsurlarinin yani sira Tilrk miizigi
unsurlarina da yer verilmesinin hem miizigimizi tanitip 6gretmesi bakimindan hem de geleneksel
icra bigiminin kavranmasi ag¢isindan 6nemli goriilmektedir. Keman egitiminde de makamsal
miizik unsurlarinin son yillarda dnceki yillara nazaran daha fazla kullanildigr goriilmektedir
(Bas, 2021, 5.32).

2.7.Keman ve Keman Calgisinin Tarihgesi

“’Keman yalin bir ¢algidir. Genel dis gériiniimiiyle i¢i bos cilali rezonans kutusu iizerinde boylu
boyunca gerilmis bulunan dort telden ve uzunca bir saptan olusur. Bigimindeki zarif dekoratif
goriiniim rastlant1 degildir: Ona bu soylu bi¢imi veren oranlar, yiizyillar1 kapsayan deneyimlerle

verilmistir’” (Say, 2005, 5.290).

Say (2006) Kemanin atasinin “’viol’’ oldugunu ve orta c¢ag sonlarinda ve Ronesans
baslarinda yaygin bir bicimde kullanildigin1 belirtmistir. Bunun yaninda 16. Yiizyildan sonra
kimlik kazandigin1 fakat asil degerinin 17. Yiizyildan sonra yiikseldigini vurgulamistir (s.

185).

“’Keman atalarindan (kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle a’archet, lyra, fiedel) bu yana
pek ¢ok degisim gecirerek bugiinkii yapisina kavusmustur. Bugiin bildigimiz benzer ilk
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keman ise 1550’lerde Italya yarimadasinda ortaya ¢ikmis ve dnemi 1600’lerde Italya opera

orkestralarinda yer almasiyla fark edilmistir’” (Ergin, 2006, s.12).

“Keman tam olarak gelismis haliyle, 16. yiizyilda Italya’nin kuzeyinde belirdi. Keman
yapim merkezi Brescia’yla birlikte 6zellikle Cremona’ydi. Cremona’da, 17. Ve 18. Yiizyilda
sese uygun oOlgiiler gelistirildi. En taninmis keman yapimcilart Andre Amati, Nicola Amati,
Antonio Stradivari, Francesco Guarneri’dir’” (Michels & Vogel’den aktaran Ugar, 2015,
s.41).

Kemanin tarihgesi ile ilgili bir diger ¢alisma ise Hiiseynova (2007) tarafindan yapilmistir.
Huseynova caligmasinda, kemanin ilk olarak 17. Yiizyilda gelisme gosterdigini, ilk keman
yapimeisinin Italya’nin Brenya kendtine dogan Gaspara Da Salo isimli kisi oldugundan
bahsetmistir. (s.118). Goriildiigii iizere kaynaklarda bahsedilen kemanin yapim tarihi ve yeri

benzer olsa da ilk olarak kim tarafindan yapildigi net olarak bilinmemektedir.

2.8. Kemanin Teknik Ozellikleri

Kemanin fiziksel 6zelliklerin bahsedecek olursak, govde boliimiinde salyangoz, burgular,
burgu kutusu, sap, sap esigi, dort adet tel (mi la, re, sol), tuse, f delikleri, koprii (esik), fiksler,
kuyruk, kuyruk diigmesi, cenelik, 6n kapak, arka kapak bulunur. Ozelliklerinden
bahsettigimiz kemandan yay (arse) araciligi ile ses ¢ikarilmaktadir. Arse boliimiinde ise

cubuk, ug, topuk, topuk vidas1 ve killar bulundugu bilinmektedir.

Agirligi 400 gr. Boyu yaklasik 60 cm. olan kemanda seksen ayri parca el emegi ile islenerek
kusursuz bir bigimde birlestirilir. Rezonans saglayan gévdenin iistii cam veya ladin, diger aksam
akcaagac, cinar veya ¢am agacindan yapilir. Gévdenin i¢ine, kdpriiniin altina yerlestirilen can
diregi tel gerginliginin basincini tiim gdvdeye ve govde bosluguna aktarir. Kopri ile esik
arasinda titresim yapan telin uzunlugu yaklasik 32 cm.’dir (Feridunoglu, 2019, s.147).

Keman disa dogru yuvarlaklagtirilmis alt ve {ist kavis ile, ige dogru yuvarlaklastirilmis orta kavis
bicimindeki keman kasasi; kubbe seklindeki arka kapak(akgaagac), ayni sekilde kubbeli ‘f’
bigimli iki ses deligine ve dikey yan duvarlara, baska deyisle gergeveye sahip 6n kapaktan olusur.
Kubbe bigcimi gerilim sonucu degil, agacin sekillendirilmesi sonucunda elde edilir. On kapak igin
uzunlamasina kesilmis kalastan, arka kapak i¢in enlemesine kesilmis tabaka halinde agactan elde
edilen keman agacinin damar1 rezonans igin énem tasir (Michels & Vogel’den aktaran Ugar, 2015,
s.41).

2.9. Kemanda Sag El Teknikleri

Keman calmada sag el (yay) kullanimi, keman egitimi igerisinde Onemli bir boyutu
olusturmaktadir. Yay tekniklerinin dogru kullanimi kemandan elde edilen ses kalitesi, tonalite

ve yorumlama ag¢isindan dogrudan iligkili oldugundan keman egitimi siirecinde {izerinde 6nemle
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durulmasi gereken konulardan birisidir. Keman ¢almada kullanilan pek ¢ok yay teknigi vardir.

Ancak, bu bolimde calismada kullanilan yay teknikleri ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.

2.9.1. Legato

“’Notalar1 birbirine bagli seslendirmek; 6rnegin kemanda yay1 kaldirmadan ¢ekmek, vokalde tek

nefeste sdylemek anlamima gelen italyanca terim’’ (Aktiize, 2010, 5.342).

“1ki sesin baglanmast sirasinda birden fazla tel kullamlmas gerektiginde tel degistirme sorunu
ortaya cikar. Birinci sesteki tel kullanilirken diger sesin teline dogru, yayin agisi daraltilarak

gecilmelidir. Ayni, ugaklarin piste yaklagimi gibi ’(BUlytkaksoy, 1997, s.40).

2.9.2. Detache (Detase)

Detache (Detase) sozciigliniin Fransizca kokenligi oldugu, hicbir sekilde bagli olmayan
anlamina geldigi bilinmektedir. Legato tekniginin tam aksine notalarin birbirlerinden bagimsiz

calinmasi gerektigini belirtmektedir.
“’Bagsiz, genis yayla ¢almak’’ (Ulug,2006, s.112).

“Genellikle yayli ¢algilarda birbirini izleyen seslerin yayn alt ve iist kisimlarmimn degisimiyle

bagsiz, kesik, ama tam degerini vererek ¢calinmasi’’ (Aktiize, 2010,s159).

3.9.3. Staccato (Stakkato)

“Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme. Seslerin kesintili bigimde
dokiiliisii. Bu seslendirme bi¢imini miizik yazisinda belirtmek iizere notalarin iizerine kiiciik

29 ¢

noktalar konur. Terim, Italyanca ¢’staccare’ “’ayirmak’ szciigiinden kaynaklanmustir’” (Say,

2005, 5.490).

2.9.4. Marcato (Markato)

“Vurgulu ve aksanli. Melodide bazi sesleri vurgulayarak 6ne ¢ikarmak’’ (Say, 2005, s. 335).

2.10. Kemanda Sol El Teknikleri

Keman egitimi siirecinde sol el kullamimi, kemani dogru ve etkili calma anlaminda Uzerinde
Onemle durulmasi gereken bir konudur. Bu nedenle sol el parmaklarinin, sag el ile koordineli bir

bicimde hareket ettirilip, keman ¢alma tekniklerin dogru bir sekilde uygulanmasi gerekmektedir.
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Dolayistyla sol el kullanimi keman iizerindeki konumu geregi keman ¢almada entonasyon (ses

temizligi), konum gegisi ve siisleme teknikleri gibi unsurlar agisindan olduk¢a Gnemlidir.

2.10.1. Entonasyon (Ses Temizligi)

Keman ¢almada dogru ses elde etme yani entonasyonu saglamanin, icracinin en temel amaci
oldugu bilinmektedir. Ciinkii keman perdesiz bir ¢algidir ve dogru sesleri bulmak i¢in icracinin
zihninde seslerin dogru canlanmasi ve keman tusesi ilizerinde dogru konumu bulmasi
gerekmektedir. Bu nedenle keman calanlar agisindan entonasyon, en énemli unsurlarin basinda

gelmektedir.

2.10.2. Pozisyon (Konum)

Keman calarken daha tiz seslere ulasmak veya tin1 zenginligi olusturmak i¢in pozisyon(konum)
gecisleri kullanilmaktadir. Parmaklarin tuse iizerinde ilerletilmesi ile konum gegisleri
saglanmaktadir. Konum gecisleri uygulanirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur
entonasyonu korumaktir. Tusede parmaklar ilerledikge araliklar kiigiilmektedir. Dogru perdenin

bulunarak entonasyonun saglanmasi gerekmektedir.

Tas (2021) caligmasinda, kemanda miiziksel anlattmin 6nemli etkenlerinden biri olan
pozisyon(konum) gegislerinin, biiyiik veya kiiciik formlu her yapit i¢in ¢ok i1yi kurgulanmis
olmas1 gerektiginden bahsetmektedir. Gegislerin, miizik ctimlelerini en iyi sekilde ifade
edebilecek ve ¢alim1 kolaylastiran nitelikte ¢alinmasi gerektigini vurgulamaktadir (s.353).

“’Pozisyon degistirme ‘’zamanlama’’ olayidir. Yavas tempolarda yavas, hizli tempolarda hizl
yapilmalidir. Pozisyon degisiminden 6nceki nota kisaltilmamali, ritim kontroliini kaybetme

endisesi tasinmamalidir’” (Biiyiikaksoy,1997, s.11).

2.10.3. Tril

’Bir tiir siisleme. Bir notayla tam veya yarim ton {istiindeki notay1 birbiri ardina ve titretircesine

calarak uygulanan teknik. Kisaca notanin tizerine “’tr’” seklinde yazilir’> (Ulug, 2006, s.183).

2.10.4. Carpma

“Iki notadan olusan bir siisleme bicimi. Birinci ses carpip kagar. Boylece asil ses vurgulanmis

olur. Italyanca’da “acciacatura’ anlamindadir’* (Say, 2005, 5.126).
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2.10.5. Vibrato

“Salimim”’. Sesi zenginlestirmek, yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli calgilarda,
telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses
perdesinin hafifce dalgalanip yogunlastirilmasi. Terim Latince vibrare: “’titresme’” sozctigiinden
kaynaklanir (Say, 2006, s. 562).

2.11. Halk Miizigi

“’Halk miizigi, halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢cinde her zaman var olan halk
sanatcilari tarafindan yakilmig, yaratilmis- bestelenmis-, degisimler ve yogrulmalarla dilden dile,
telden tele, kulaktan kulaga yayilarak gecmisten giiniimiize ulasmis geleneksel miiziktir. Bir

ulusun 6ziine 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir’> (Biiyiikyildiz, 2015, s.108).

“’Diinya 6l¢eginde ele alimirsa cogunlukla kirsal kokenli olan halk miizigi, geleneksel yonuyle
bir halkin yasantisini, begeni bigimini dile getirir, yaratici giiclinii toplumun geneli ortak anlayist
icinde temsil eder. Bu nedenle “’geleneksel miizik kavrami “’halk miizigi’’ ile 6zdeslesmistir.
Biitiin {ilkelerin halk miizikleri, kulaktan kulaga ve kusaktan kusaga iletilerek giiniimiize
ulagsmustir <’(Say, 2006, s.239).

“’Duyarak, kulaktan 6grenilen halk miizigi aileler ve kiiciik topluluklar arasinda yayilir. Klasik
ve pop tiirlerinden bagimsiz olarak varligmi siirdiiren bu miizik tiiri 68renen, ¢alan ve
soylenenler tarafindan durmaksizin, yeniden yaratilir. Her {ilkenin kendi ezgilerinden olusan

miizik repertuvari, etnik ve kiiltiirel simirlar astikga degisir’” (Ersoy, 1993, s.25).

Akpmar (2016) Toplumlarin kiiltiirel degerlerinin en 6nemli boyutlarindan birisinin halk
miizikleri oldugundan bahsetmis, toplumlarin gelenek, gorenek, 6rf, adet, duygu, diislince vb.
bir¢cok yasam tarzlarmni isleyip dile getiren sozli ve s6zsiiz ezgilerin, Halk miizigi kavraminin

icerisinde yer aldigim aktarmistir (5.156).

Yukarda bahsedilen arastirmalardan da anlasildigi {izere halk miiziginin, toplumlarin kendi
kiiltiir ve yasantilarinin sonucu ortaya ¢iktigi, insanlarin duygu ve diislincelerini miizige
yansittig1 bir tiir oldugu goriilmektedir. Halk miiziginin toplumun sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
yapisina gore sekillendigi gézlemlenmektedir. Dolayisiyla halk miiziklerinin kulaktan kulaga bir
aktarim saglamis oldugu aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Her toplumun kendine
0zgii halk miizigi oldugu, tiim tarihsel siiregte halk miiziklerinin yenileri iiretilerek devam ettigi
gorulmektedir. Ayn1 zamanda halk miizigi toplumlarin kiiltiirlerini, yasayislarim, duygu ve

diistincelerini yansitmakta ve bu acidan kiiltiirel deger tasimaktadir.
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2.12. Tiirk Halk Miizigi

Miizigin, insanligin varolusundan bu yana siiregelen bir olgu oldugu bilinmektedir ve toplumlar
giinlimiize kadar duygu ve diisiincelerini aktarmak i¢in miizigi etkin bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Her toplumun kendi kiiltiirel 6zelliklerini yansitan geleneksel miizik tiirleri
vardir ve bu miizikler halk miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Tiirk halkinin

duygu, diisiince ve yagsanmigliklarini aktardig tiire ise “’Tiirk Halk Miizigi’* ad1 verilmistir.

“Tirki, her seyden 6nce, tamamiyla yerel 6zelliklerin birlestigi bir kiiltlir unsurudur ve biitiin
bir ulusun sesini ifade eder. Esasen, butin milletlerde ya da kltirlerde tirkdlerin (halk
sarkisinin) en yiiksek diizeydeki islevi, ait oldugu “’ulusun ortak ruhu’’ olmaktir’’ (Basgoz,
1992, 5.7-8).

“Halkin ya da halk sanatcilarinin gesitli olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin
ezgiyle anlatimi olarak kisaca anlatabilecegimiz Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: Kendine 6zgii
calgilari, calis ve sOyleyis bigimleri, tavirlari, tiirleri bigimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri
biinyesinde tasiyan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir” (Emnalar,

1998, s. 27).

Tiirk halk miizigi ezgileri sozlii ve sozsiiz olabilirler. S6zlii Tiirk halk miizigi ezgilerine “tiirkii”
denilmektedir. “Tiirkii teriminin kaynagi Tiirk sozciigiidiir. Tiirk s6zctigiiniin sonuna nispet eki
ulanarak Tiirki elde edilmis, bu sézciik zamanla tiirkii bicimine girmistir. Oteki halk siiri tiirleri
gibi tiirkiiniin de en biiyiik ayrimi ezgisindedir. Mani ve kosma tipindeki siirler ezgilerin
degismesiyle tiirkii olur. Tiirkiiler kisisel ya da toplumsal olaylarla ilgilidir” (Emnalar, 1998, s.
183).

Turkuler Glkemizin pek ¢ok bdlgesinde ve yoresinde tavir, ritmik yapi, tiir vb. unsurlar agisindan
farklt mizikal 6zellikler gosterebilmektedir. Bu durum Tiirk halk miizigi agisindan biyik bir

cesitlilik ve zenginlik olarak karsimiza gikmaktadirlar.

2.12.1. Tiirk Halk Miiziginin Genel Yapis1 ve Ozellikleri

Uretilen her tiirde miizigin yapisal 6zellikleri oldugu gibi, Tiirk halk miiziginin de kendine has,
ezgisel ve ritmik Olgiitler ile olusturulmus bir yapisi bulunmaktadir. Bu ezgisel ve ritmik
Olciitlere gore olusturulan terimler “Tirk Miizigi Nazariyat’” kavrami olarak karsimiza

cikmaktadir ve bu kavramlar makam, ayak, usul ve tavir olarak adlandirilmaktadr.
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2.12.1.1. Makam

“Tiirk miiziginde dizinin islenis bicimine makam denir. Makamin kendine has 6zellikleri vardir.
Bir makami tanimlayan durak, seyir, dizi, giiclii, yeden ve donanim gibi 6zellikleri vardir. Bu
Ozellikler makamlar1 birbirinden ayirir. Genel olarak makamlar bir dortlii ve bir besli dizi

birlesiminden olusur “’(Ulug, 2006,s 63).

2 <6

“’Anlam itibariyle “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”, “konumlanis” bildiren Arapga bir
sozctktiir. Miizik diline 6nceleri “mahal/mevki/yer/mevzi” gibi ayn1 veya benzer anlama gelen
sOzcuklerle birlikte girmis; ancak siire¢ i¢inde kullanimi bakimindan yayginlasmak suretiyle
digerlerinden farkhilasarak, miizige 6zgii teknik bir “terim” olma vasfi kazanmustir <’(Oztiirk,

2014, 5.17).

“Tiirk musikisinde belli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam icerisinde
Ozel bir seyir kurali olan musiki climlelerinin meydana getirdigi c¢esniye “makam” denir

’(Karadeniz, 1983, s. 64).

“’Dizi bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelir. Bir dizide en
onemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Iste makam bir dizide durak ve
giicliiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana

getirerek gezinmeye denir’’ (Ozkan,2018, 5.94).

Yukarida verilen agiklamalar {izerine makam teriminin Tiirk miiziginde, belli kurallara bagh

kalarak olusturulan dizi (gam) oldugu sdylenebilir.

2.12.1.2. Ayak

“Ttirk halk Miizigindeki ezgilerde belli karakteristik sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplari
vardir. Genellikle bu gruplara “Ayak” ad1 verilmektedir” (Emnalar,1998, s528).

“Halk miizigimizin makamlarin1 tanimlama amaci giiden yerel, yaygin terim. Ayaklarin bati
miizigi dizlerinde oldugu gibi, perdeleri belirleyen kurallar1 yoktur. Geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki makamlarin ¢esnisi 6zelligindedir. Karar sesi degisebilir ve bdylece yeni bir hava
yaratilir. Halk miizigine her ezginin makamdan kaynaklanan isleri miizigin geregince degisim
gosterebilir. Bir dizi, ezginin akisi boyunca gecerligini siirdiirebilir; Ote yandan bir ezgi de
birkag dizide yer alabilir > (Say, 2005, s.49).

Tirk halk miiziginde ayak kavramimim, makam kavrami gibi dizi anlaminda kullanildig:

sOylenebilir. Garip ayagi, Kerem ayagi, Miistezat ayagi, Misket ayagi bunlardan bazilaridir.
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Ancak halk miizigindeki bir ayak kavrami klasik Tiirk miizigindeki birden fazla makama karsilik

kullanilabilmektedir.

2.12.1.3. Usul

Usul Tirk miiziginde, ritmik yapiyr temsil etmektedir. Eserin zamam usuller ile
belirlenmektedir. Usullerde zayif zaman, yar1 kuvvetli zaman ve kuvvetli zaman kavramlari

oldugu bilinmektedir.

“Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar
kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar

halindeki say1 veya vurus gruplarina usul denir *> (Ozkan, 2018, 5.606).

2.12.1.4. Tavir

Halk miiziginin toplumun yasantisimin, kiiltiirel 6zelliklerinin, duygu ve diislincelerinin
yansimasi oldugundan bahsetmistik. Bu toplumlarda her yorenin kendine has 6zelliklerini halk

miiziginde yansitmasi karsimiza “’tavir’’ olarak ¢ikmaktadir.

“Yoresel calig ve sdyleyis bigimine verilen isim. Ezgilerin usul/ritim karakterleri, melodik 6rgii
bigimleri, sozel 6zellikleri hep yoresel tavr belirleyen 6geler arasindadir’ (Duygulu, 2014,
5.419).

Say (2006)’1n, tavir hakkinda tanim1 su sekildedir:

Geleneksel sanat miizigimizde *’seslendirme sitili”’. Tavir, genel bir yaklagimi degil, derinlikli,
0znel iislubu igerir. Halk miizigimiz de belli bir ¢esidi belirleyen tislup. Aslinda bir dus, anlatig

ozelligidir (s.512).

2.13. Kayseri Tarihi ve Kayseri’nin Genel Ozellikleri

Erciyes Dagi’nin eteklerine kurulmus olan Kayseri ilinde, Anadolu’nun verimli topraklarinin
yer aldigi, su kaynaklarmin fazla oldugu ve cografi konumu nedeniyle diger sehirlere ulagimin
kolay oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda ticari merkez goérevi yaptig1 da bilinmektedir. Bu
sebeplerden otiirii Kayseri’nin, tarih boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yaptig
gozlemlenmektedir. Yapilan aragtirmalar Kayseri’de sehir yerlesmesinin baslangi¢ tarihinin
M.O 3 binli yillara dayandig1 belirtmektedir. Oldukca eski tarihten bu yana varligm siirdiiren
Kayseri ilinin farkli kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi yaptig1 tahmin edilmektedir.
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Yorenin 6nemli bir 6zelligi de uzun siire farkli din ve etnik gruba ait insanlarin birlikte yasadig1 bir
bolge olmasidir. Yore, farkli dinsel ve etnik kokenden gelen halkin, yillar siiren ayr1 ayri fakat bir
arada yagsamasina bir tiir sembiyoz donemine tanik olmus, degisik inanglara bagli topluluklari ve farklt
yasam sekillerini i¢inde barindirmustir (imamoglu, 2010, s.3).

Kayseri ylizyillar boyunca farkli uygarliklara sahne olmus, sehrin stratejik konumunun sundugu
olanaklar, sosyal yapi iizerinde de etkili olmustur. Farkli etnik kéken ve dinlere mensup sehir halki,
ortak sosyo-kiiltiirel degerleri birlikte olugturarak paylagmiglardir. Eski adi “°’Mazaka’ veya
“Eusebia’ olan sehrin adi Romalilar doneminde Caeserea, Arap egemenliginde kaldigi siirede
Kayseriyye, Osmanli dsneminde Kayseriye olarak anilmus, 19. Yiizyilda ise Kayseri olmustur(Ozkul,
2002, s.5).

2.14. Kayseri Turkulerinin Genel Ozellikleri

Kayseri tiirkiilerinin, halk ozanlari, saz sairleri ve agiklar araciligiyla kulaktan kulaga yayilarak
gunimdaze kadar ulastig1 ve bu siiregte bestecilerinin unutulmasiyla anonim bir 6zellige sahip
olarak, halka mal oldugu bilinmektedir. Kirik hava, uzun hava ve oyun havasi tiiriinde yoreye
ait pek c¢ok halk ezgisinin varligindan soz edilebilir. Kayseri’nin ylizyillar boyunca farkli
medeniyetlere ev sahipligi yapmis olmasit tiirkiilerin de yapi olarak zengin oldugunun gostergesi
olabilir.

Kinik (2011) Kayseri tiirkiilerinin yap1 olarak zengin olmasmin nedenlerini, Anadolu’da bir
ticaret yolu {lizerinde bulunmasi sebebiyle ugrak bir yer olmasi, yiizyillardir herhangi bir savasa
maruz kalmayarak sahip oldugu kiiltiirii kesintisiz devam ettirmesi ve ge¢cmisinde Kayseri
halkinin uzun yillar gayrimiislimlerle beraber yasayarak kiiltiirel etkilesimin olmasi seklinde

siralamugtir (s.49).

Kayseri merkezli tiirkii ve ezgilerde icra bakimindan zengin bir tavirla karsilagirken, Tomarza ve
Pmarbag1 bolgesinde Avsar kiiltiirii, Sariz bolgesinde ise Alevi — Bektasi kiiltiiriiyle karsilagsmaktayiz.
Ayrica Urgiip ilgesinin yakin zamana kadar Kayseri’ye bagli olmasi ve baz1 sanatgilarin bu bélgede
stirekli seyahat ederek miizik icra etmesi, bolgede yoresel olarak dogal gegisler saglamustir. Tiirkii ve
ezgilerimizdeki bu yoresel gegislerin, komsu illerimiz olan Nigde, Nevsehir, Yozgat, Sivas,
Kahramanmaras ve Adana illerimiz ile de dogal olarak olustugunu gérmekteyiz (Bilgin,2017, s.59-
60).
Kayseri tiirkiilerinin ezgisel yapisindan bahseden Kinik (2011), Tiirk Halk Miiziginin genelinde

oldugu gibi Kayseri tiirkiilerinde de Hiiseyni makaminin sik¢a kullanildigini belirtmistir.
Hiiseyni makamimin yanm sira Hicaz, Ussak, Muhayyer, Nikriz, Buselik Saba, Segah, Kiirdi,
Penggah, Mahur, Ferahnak, Karcigar, Cargah, Hiizzam ve Hicazkar makamlarinin da Kayseri
tiirkiilerinde sik¢a kullanildigina, tiirkiilerin ses siirinin 6-7 ses civarinda olduguna deginmistir
(s.50).

“’Kayseri ve yoresi tiirkiileri usul ve ritmik yap1 bakimindan incelediginde zengin bir ¢esitlilik
goriilmektedir. Bu eserler icerisinde sirasiyla 4/4, 2/4 ve 9/8’lik usuller daha sik kullanilmis olup
bu usullerin haricinde 12/8, 2/2, 8/8, 5/8, 5/4, 7/8, 10/8, 7/4, 6/4, 3/4, 15/8,
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8/4, 10/4, 13/8, 14/8’lik usuller de kullanilmistir. Bu usullerin her biri basl basina bir eserin
usulii olmayip bunlardan bazilari eserin asil usuliiniin haricinde kullanilan usullerdir’” (Kinik,

2011, 5.50).

Kayseri tirkilerinin sozel yapilan tiir olarak simflandirildiginda da yine halk miiziginin genelinde
oldugu gibi halk edebiyatinin nazim sekillerinden olan kosma, mani ve tiirkiilerin hakim oldugu
durum karsimiza ¢ikar. Kosmalar Asik edebiyatinn en sik kullamilan nazim sekillerindendir.
Genellikle 4+4+3=11 ya da 6+5=11 hece yapisina sahip kogmalarin yaninda 7, 8, 9, 10 heceli
kosmalarda vardir (Kinik, 2011, s.51).

Erbay (2017) yilinda yaptig1 calisgmada Kayseri tiirkiilerinin mekanlarla iligkisini incelemistir.
Yaptig1 calismada Kayseri tiirkiilerinde sehir ve tiirkiiler ile biitlinlesen mekanlari irdelemis ve
Erciyes Dag, Erkilet, Gesi Baglari, Germir Baglari, Hacilar gibi yerlerin tiirkiilerde 6n planda
oldugunu belirtmistir. Bunlarin yani sira Kayseri tirkilerinde kale, gesme, kopri, vezirhan, ova,

dag, kuyu gibi 6zel mekan tanimlarmin da mevcut oldugunu gostermistir.

2.15. Kayseri Tiirkiilerinde Kullanilan Calgilar

Kayseri tiirkiilerinde kullanilan c¢algilar da olduk¢a zengin bir cesitlilige sahiptir. Siklikla

kullanilan ¢algilar bagliklar halinde incelenmistir.

2.15.1. Baglama

“’Baglamanin atasmim kopuz oldugu bilinmektedir. Onceleri, gogiis tahtasi yerine deri, madeni
tel yerine de kil kullanildig1 sdylenmekte ise de, bugiin i¢in, bu kesinlik kazanmig degildir.
Kopuz, daha sonralar ¢ogur-¢ogiir gibi adlarla kullanilmig ve 18. yiizyil dan bu yana da,
baglama adi ile bugiinkii bi¢imini almistir’” (Altug, 1999, s.3).

Baglama, ¢ogu yorede oldugu gibi Kayseri’de de kullanilan bir ¢algidir. Tiirk Halk miizigi
ile 0zdeslesmis olan baglama diger kiiltiirlere miizigimizi tanitma anlaminda Oncii

calgimizdir.

2.15.2. Ciimbiis

1930’lu yillarda Zeynel Abidin Ciimbiis tarafindan iretildigi, calgimin admin Atatiirk
tarafindan verildigi bilinen climbiis Kayseri tiirkiilerinde sik¢a kullanilmaktadir. Tinisiyla,
giir sesiyle tiirkiilere eslik etmektedir.

“Ud gibi perdesiz, fakat 11 yerine 12 teli bulunan, tencere sekilli aliiminyum goévdesinin

agz1 deri kapli olan ve bu 6zellikleriyle Amerikan banjosuna benzeyen, tiz taninan sesli ve
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o doneme kadar Tiirkiye’de goriilmeyen mekanik burgulara sahip bu calgi, ayn1 yil iginde

patent ofisinde 868 numara ile kaydedilmistir’> (Ozdemir, 2007, $.536).

2.15.3. Ud

“Ud Tiirkiye’de i¢inde olmak iizere, Islam iilkelerinde ¢ok yaygin olan, tarihi ¢ok eski bir
telli calgidir. Farabi’nin Ud c¢aldig1 ve bu ¢algida bazi degisiklikler yaptigi bilinir. Ud
bugiinki yapisini kii¢iik degisiklikler disinda yaklasik bin yildir korumaktadir’® (Karahasan,
2003, s.7).

“Ud ii¢ ana bolimden olugmaktadir. Govde, sap ve burguluk. Calgidan ¢ikan sesin
girliglinlin ve ses renginin olugsmasini saglayan govde kismi, parmaklarin basildigi ve
istenilen seslerin ¢ikarildigr sap kismi, tellerin takildigi ve akordun yapildigi burguluk
kismi*’ (Yahya, 2005, s.7).

2.15.4.Kanun

“Kanunun biyik Tirk-islam bilgini Farabi (870-950) tarafindan icat edildigi
sOylenmektedir. Kanunun bigimi, tutusu, tel c¢esidi, mandalli ya da mandalsiz olusu
gecmisten glinlimiize birtakim evrelerden gecmis ve kanun giiniimiizdeki halini almistir ¢
(Erkek, Karaelma & Demirozli, 2011, s.14).

“’Giintimtiizde tiretilen kanunlar 3,5 oktavlik ses genisligine sahiptir. En kalin ses kaba yegah
(re), en ince sesi ise ¢ogunlukla muhayyer(la) ya da tiz gerdaniye(sol) perdesidir. Kanun
calgis1 geometri dersinde islenen dik acili yamuk seklindedir. Kenarlarindan alt ve iist tabana
dik olan yamuga dik yamuk denir. Kanunun geometrik 6lgiileri; alt kenar1 95-100 cm, dik
kenar1 38-40 cm, {ist kenar1 20-25cm’dir’” (Erkek, Karaelma & Demir6zlu, 2011, s.15).

2.15.5. Keman

Yayli ¢alg1 ailesinin en bilindik iiyesi olan keman Kayseri tiirkiilerinde de siklikla

kullanilmaktadir.

2.15.6. Vurmal Sazlar

Kayseri tiirkiilerinde kullanilan vurmali sazlar arasinda, davul, zilli tef, zilsiz tef, darbuka

gibi calgilar 6n plana ¢ikmaktadir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeline, arastirmanin evren ve Orneklemine, verilerin
toplanmasi sirasinda kullanilan yontemlere ve verilerin ¢6ziimlenip yorumlanmasina yer

verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada betimsel aragtirma yontemi kullanilmigtir. Kayseri tirkileri ve diger teorik
bilgiler kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. Tiirkiilerin miizikal ve yapisal incelemesi
i¢in ise nitel arastirma yontemlerinden biri olan “’Igerik Analiz Modeli’* kullanilmustir.

“’Igerik analizi yontemi, belirli bir konuda ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan
nitel ve nicel ¢alismalarin derinlemesine incelenip diizenlenmesi anlamina gelir. Boylece o
konu ya da alandaki genel egilimler belirlenmektedir. Bu yontemde elde edilen sonuglarin,
hedeflenen konulara yonelik olarak gelecekte planlanan calismalara yon gostermesi

beklenmektedir <> (Ultay, Akyurt & Ultay, 2021, 5.189).

3.2. Evren — Orneklem

Bu arastirmanin evrenini TRT repertuarinda yer alan Kayseri tiirkiileri, 6rneklemini ise bu
tiirkiiler arasindan amagli olarak segilen ve makamsal, yapisal ve ezgisel Ozellikleri

acisindan keman egitimi igin uygun oldugu diistiniilen 18 Kayseri tiirkiisii olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar:

Arastirma ile ilgili elde edilen veriler dergi, kitap, makale, lisans Usti tezler, internet vb.

kaynaklar taranarak elde edilmistir.
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3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Kayseri tiirkiilerinin keman ile seslendirilme yontemleri arastirilirken dncelikle tiirkiilerin
ezgisel ve yapisal Ozellikleri incelenmis ve icrada karsilasilabilecek muhtemel zorluklar
belirlenmistir. Bu zorluklarin asilmasina yonelik olarak tiirkiilerde yer alan bazi tartimlar
sadelestirilmistir. Ayrica, tiirkiilerin sozlerinden kaynakli bagli ¢almaya yonelik yay
dizenlemeleri yapilmis ve tiirkiilerin akici, canli ve parlak bir yapida seslendirilmesi
saglanmaya c¢alisilmistir. Yine bazi tiirkiilerin belirli bélimleri bir oktav asagidan veya
yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik ve gesitlilik olusturulmaya ¢alisilmistir. Daha sonra
tirkiuler Uzerinde detase, legato, stakkato ve martele gibi yay teknikleri, parmak numaralari
ve bazi tiirkiilerde 1. ve 3. konum gegcisleri ile ilgili caligmalar yapilarak 18 kayseri tirkusu

keman i¢in uyarlanmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde arastirmanin orneklemini olusturan 18 Kayseri tlrkusinin belirlenen alt

problemler dogrultusunda analizine yer verilmistir.

4.1. Kayseri Turkulerinin Muzikal Ozelliklerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde Kayseri yoresine ait 18 tiirkiiniin makamlari, karar perdeleri, usulleri, ses
araliklari, yapisal formlar1 ve seyir 6zellikleri ile ilgili bulgulara yer verilmistir.
4.1.1. Kayseri Tiirkiilerinin Makamlarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1

Kayseri Tiirkiilerinin Makamlarina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Makami
Ahmedin Bagligi Giircii Bagligi Hicazkar
Aksam Arada Kald1 Ussak
Altim1 Bozdurayim Hicaz
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir Huseyni
Ceviz Oynamaya Geldim Odana Segah
Carsiya Vardim Hiseyni
Dama Attim Degnekleri Ussak
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor Hicaz
Gesi Baglar Hiseyni
Gidenlerden Gelmis Yok Hizzam
Gine Yesillendi Germir Baglari Kiirdi
Kandilli Yazmay1 Hiseyni
Kap1 Ardina Asivermis Elegi Cargah
Kara da Koyun Hos Koyun Cargah
Karanfilim Budama Hicaz
Karsida Harar Durur Hiseyni
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun Segah
Yesil Ipek Biikeyim Kirdi
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Tablo 1’de de goriildiigii tizere ¢aligmada yer alan 18 Kayseri tiirkiisiintin 5’1 “Hiseyni”,
3’t “Hicaz”, 2’si “Cargah” 2’si “Kdurdi”, 2’si “Segah”, 2’si “Ussak”, 1’1 “Hlzzam” ve 1’i
ise “Hicazkar” makamindadir. Bu bulgular Kayseri tirkilerinin makam &zellikleri bakimindan

zenginlige sahip oldugunu gostermektedir.

4.1.2. Kayseri Tiirkiilerinin Karar Perdelerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2

Kayseri Tlrkulerinin Karar Perdelerine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Adi Karar Sesi
Ahmedin Bagligi Giircii Baslig Sol
Aksam Arada Kaldi La
Altin1 Bozdurayim La
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir La
Ceviz Oynamaya Geldim Odana Si
Carsitya Vardim La
Dama Attim Degnekleri La
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor La
Gesi Baglan La
Gidenlerden Gelmis Yok Si
Gine Yesillendi Germir Baglar La
Kandilli Yazmay1 La
Kap1 Ardina Asivermis Elegi Do
Kara da Koyun Hos Koyun Do
Karanfilim Budama La
Kargida Harar Durur La
Yarim Istanbul’'u Mesken mi Tuttun Si
Yesil Ipek Biikeyim La

Tablo 2’ de de goriildiigii tizere 18 Kayseri trkisunden 12°si ‘La’, 2’si ‘Do’, 3’1 Si’, 171 ise
‘Sol’ kararhidir. Bu bulgular ¢alismada yer alan Kayseri tirkilerinin ¢ogunlukla “La” kararl

oldugunu gostermektedir.
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4.1.3. Kayseri Tiirkiilerinin Usullerine liskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3

Kayseri Tiirkiilerinin Usullerine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Adi Usul
Ahmedin Baglig1 Giircii Baghigi 9/8
Aksam Arada Kaldi 4/4
Altin1 Bozdurayim 12/8
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir 2
Ceviz Oynamaya Geldim Odana 2/4
Cargtya Vardim 4/4
Dama Attim Degnekleri 5/8
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor 2/4
Gesi Baglari 2/4+6/4
Gidenlerden Gelmis Yok 2/4
Gine Yesillendi Germir Baglari 9/8
Kandilli Yazmay1 2/4
Kap1 Ardia Asivermis Elegi 4/4
Kara da Koyun Hog Koyun 4/4
Karanfilim Budama 4/14+2/4
Karsida Harar Durur 4/4
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun 13/8 +14/8 + 15/8
Yesil Ipek Biikeyim 4/4

Tablo 3’de de goriildiigii tizere 18 Kayseri trkisunun 6’s1 4/4°lik, 5’1 2/4’lik, 2’si 9/8’1ik,
1’1 5/8°lik, 1’1 12/8’lik, 2’si ise 2/4+6/4 ve 4/4+2/4, 1’1 ise 13/8 + 14/8 + 15/8 lik ritmik
yapiya sahiptir Bu bulgular ¢alismada yer alan Kayseri tlrkilerinin ¢ogunlugunun 2/4’likk
ve 4/4°1iik usullerden olustugunu gostermektedir.
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4.1.4. Kayseri Tiirkiilerinin Ses Arahklarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4

Kayseri Tiirkiilerinin Ses Araliklarina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Ses Araligi En Kalin Ses En Ince Ses
Ahmedin Baglig1 Giircii Baghigi 9 ses Sol La
Aksam Arada Kaldi 6 ses Fa diyez Re
Altin1 Bozdurayim 5 ses La Mi
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir 8 ses La La
Ceviz Oynamaya Geldim Odana 7 ses Si La
Cargtya Vardim 7 ses La Sol
Dama Attim Degnekleri 6 ses Sol Mi
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor 9 ses Sol La
Gesi Baglari 7 ses La Sol
Gidenlerden Gelmis Yok 6 ses Si Sol
Gine Yesillendi Germir Baglari 8 ses Sol Sol
Kandilli Yazmay1 9 ses Sol La
Kap1 Ardina Asivermis Elegi 7 ses Si La
Kara da Koyun Hog Koyun 8 ses Sol Sol
Karanfilim Budama 6 ses Do diyez La
Karsida Harar Durur 5 ses La Mi
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun 7 ses Si La
Yesil Ipek Biikeyim 8 ses Sol Sol

Tablo 4’de de goriildigii iizere 18 Kayseri tlrkisunden 4’i 8’11, 51 7°1i, 4’1 6’11, 3’14 9’lu,
2’si ise 5’1, ses araligindan olugmaktadir. Bu bulgular arastirmada yer alan Kayseri
tirkiilerinin ¢ogunlugunun yaklasik bir oktav civarinda ses araligma sahip oldugunu

goOstermektedir.
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4.1.5. Kayseri Tiirkiilerinin Yapisal Ozelligine liskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 5

Kayseri Tiirkiilerinin Yapisal Ozelligine Iligkin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Yapisal Formu
Ahmedin Baslig1 Giircii Basligi Kirik Hava
Aksam Arada Kald1 Kirik Hava
Altin1 Bozdurayim Kirik Hava
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir Kirik Hava
Ceviz Oynamaya Geldim Odana Kirik Hava
Carsitya Vardim Kirik Hava
Dama Attim Degnekleri Kirik Hava
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor Kirik Hava
Gesi Baglar Kirik Hava
Gidenlerden Gelmis Yok Kirik Hava
Gine Yesillendi Germir Baglari Kirik Hava
Kandilli Yazmay1 Kirik Hava
Kap1 Ardina Asivermis Elegi Kirik Hava
Kara da Koyun Hos Koyun Kirik Hava
Karanfilim Budama Kirik Hava
Karsida Harar Durur Kirik Hava
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun Kirik Hava
Yesil Ipek Biikeyim Kirik Hava

Tablo 5°de de Goriildiigii izere ¢aligmada yer alan 18 Kayseri tiirkiisiiniin tamami Kirik hava

formundan olusmaktadir.
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4.1.6. Kayseri Tiirkiilerinin Seyir Ozelliklerine liskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 6

Kayseri Tiirkiilerinin Seyir Ozelliklerine Iligkin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Seyir Ozelligi
Ahmedin Baslig1 Giircii Basligi Inici

Aksam Arada Kaldi Cikict - Inici
Altim Bozdurayim Inici - Cikict
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir Cikict - Inici
Ceviz Oynamaya Geldim Odana Cikict - Inici
Carsitya Vardim Cikict - Inici
Dama Attim Degnekleri Cikici - Inici
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor Cikici - Inici
Gesi Baglar Cikici - Inici
Gidenlerden Gelmis Yok Cikict - Inici
Gine Yesillendi Germir Baglari Cikict - Inici
Kandilli Yazmay1 Cikici - Inici
Kap1 Ardina Asivermis Elegi Inici - Cikic
Kara da Koyun Hos Koyun Cikici - Inici
Karanfilim Budama Cikict - Inici
Karsida Harar Durur Cikict - Inici
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun Cikict - Inici
Yesil Ipek Biikeyim Cikici - Inici

Tablo 6’da da goriildigii 18 Kayseri tiirkiisiiniin 15’1 ¢ikici - inici, 2’si inici - ¢ikict, 1°1 ise
inici seyir 0zelligine sahiptir. Bu bulgular ¢calismada yer alan Kayseri tiirkiilerinin biiyiik bir

cogunlugunun ¢ikicr - inici seyir 6zelligine sahip oldugunu gostermektedir.

4.2. Kayseri Tiirkiilerinin Seslendirilmesinde Karsilasilan Zorluklara Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Bu alt bolimde Kayseri yoresine ait 18 tlrkiniin seslendirilmesi esnasinda sag el (yay) ve sol
el kullannminda olusan galma zorluklari ve bu zorluklara yonelik ¢ozim onerilerine yer

verilmistir.

4.2.1. Bir Tiirkii Icerisinde Birden Fazla Usuliin Yer Almasindan Kaynaklanan

Zorluklara iligkin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk halk miiziginde ezgisel ve ritmik yap1 zenginligi sebebiyle, bir tlrkl igerisinde birden
fazla ritmik yap1 yer alabilmektedir. Bu durum tiirkiiniin dogal yapisina cesitlilik ve

zenginlik katan bir unsur olsa da, icra anlaminda zorluk olarak da karsimiza gikabilmektedir.
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Tablo 7

Bir Tiirkii Icinde Birden Fazla Usuliin Yer Almasindan Kaynaklanan Zorluklara Iliskin
Bulgular

Tiirkiiniin Adi Tiirkii i¢inde Yer Alan Usuller
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun 13/8 + 14/8 + 15/8
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J AQAM iS TAN BU LU  MES KEN Mi  TUT TU NA
AGAM SNGi DE LI YE O vi  LoL DU A

Sekil 1. Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun adl: tiirkiiden bir bélum.

4.2.2. Tiirkiiniin Ritmik Yapisindan Kaynaklanan Zorluklara iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Tirk halk miiziginin ritmik yapisinda basit usullerin yaninda, aksak usuller de
kullanilmaktadir. Kayseri tiirkiilerinde de yer alan bu usuller, aksak ritmik yapilarindan

dolay1 keman ile icra edilirken bazi zorluklara yol agabilmektedir.

Tablo 8

Tiirkiiniin Ritmik Yapisindan Kaynaklanan Zorluklara Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Tirkiinin Usuli

Ahmedin Baglig1 Giircii Baghgi 9/8

Dama Attim Degnekleri 5/8

Gine Yesillendi Germir Baglari 9/8

Yarim Istanbul’'u Mesken mi Tuttun 13/8 + 14/8 + 15/8
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Sekil 2. Ahmed’in Baslig1 Giircii Bashigi adli tirkiden bir bolum
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Sekil 3. Dama Attim Degnekleri adli tiirkiiden bir bolim

33



J AGAM iS TAN BU LU MES KEN Mi  TUT TU NA
AGAM SeNGi DEL  YE O vi LoL DU A

Sekil 5. Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun adl tiirkiiden bir bolim

4.2.3. Tiirkiilerin Ezgisel Yapisinda Yer Alan 32’lik ve 64’liik Siire

Degerlerinden Kaynaklanan Zorluklara Yonelik Bulgular Ve Yorumlar
Tiirk halk miiziginin ezgisel yapisinda, 6zellikle de tiirkiilerde nagme gesitliligi ve zenginligi
olusturulabilmesi agisindan 32’lik ve 64’lik gibi siire degerlerinin de yer aldigi

goriilmektedir. Farkli tartimlarda karsimiza ¢ikan bu ezgisel yapilar Kayseri tiirkiilerinde de

yer almakta ve keman ile icrada zorluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 9

Tiirkiilerin Ezgisel Yapisinda Yer Alan 32’lik ve 64 liik Siire Degerlerinden Kaynaklanan
Zorluklara Yonelik Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Nota Degeri
Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir 64°lik
Ceviz Oynamaya Geldim Odana 64’liik
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor 32’lik
Gesi Baglan 64’lik
Gine Yesillendi Germir Baglari 32’lik
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun 32’lik
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Sekil 6. Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir adli tiirkiiden bir boliim
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Sekil 7. Ceviz Oynamaya Geldim Odana adli tiirkiiden bir boliim
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Sekil 8. Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor adli tiirkiiden bir bolim
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Sekil 11. Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun adl1 tiirkiiden bir bliim

4.2.4. Tiirkiiniin Soziinden Dolay1 Yayda Olusan Bagh Calmaya Yonelik
Zorluklara Iliskin Bulgular

Turkdler sozli eserler oldugundan, keman ile icra edilirken s6z 6gesine uygun bigimde bir
yay kullanimindan s6z edilebilir. Degisik tartim ve hece baglarindan olusan bazi ezgisel
yapilar Kayseri tiirkiilerinde de goriilmektedir ve keman icrasinda sag el (yay) kullanimi

bakimindan bir giigliikk olusturabilmektedir.

35



Tablo 10

Tiirkiiniin Soziinden Dolay1 Yayda Olusan Baglh Calmaya Yonelik Zorluklara Iliskin
Bulgular

Tiirkiiniin Ad1

Ceviz Oynamaya Geldim Odana
Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor

Gesi Baglar

Gine Yesillendi Germir Baglar
Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun

T —_— e
T
BUL MU  YOR KARA YA 61-2 GEN CO G LAN Ni YE GO—N LU-N

Sekil 12. Ceviz Oynamaya Geldim Odana tirkisunden érnek bir bolim
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Sekil 14. Gesi Baglar tirkustinden érnek bir bélim
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Sekil 15. Gine Yesillendi Germir Baglari turktstunden 6rnek bir bolum

/_\
. / . Ly -1.' .
i = 1 1 1 &
) >4 L
S L v
J BEN E Vi N = KO LE Mi T DU NA
SE NIN LE Gi DEN LE R S LA cf oL bu A

Sekil 16. Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun tiirkiistinden 6rnek bir bélim
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4.25. Komah Seslerin Kullamlmasindan Kaynaklanan Zorluklara iliskin

Bulgular

Tiirk halk miizigi ses siteminde komali seslerin de oldugu bilinmektedir ve tirkdlerin buyuk
bir ¢ogunlugunda bu komali sesler yer almaktadir. Calismada yer alan bazi Kayseri
tirkiilerinin ezgisel yapilarinda da komal1 sesler yer almaktadir ve bu seslerin keman ile

icrast daha hassas bir duyum gerektirdiginden zorluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 11

Komali Seslerin Kullanilmasindan Kaynaklanan Zorluklara liskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad: Koma Ses
Aksam Arada Kaldi Sib2
Bir Of Ceksem Kargiki Daglar Yikilir Sib2
Carsiya Vardim Sib2
Dama Attim Degnekleri Sib2
Gesi Baglari Sib2
Kandilli Yazmay1 Sib2
Kargida Harar Durur Sib2
Gine Yesillendi Germir Baglari Sib2

Tablo 11°de de goriildiigii lizere calismada yer alan 18 Kayseri turkistinden 8’inde komali

sesin yer aldigi gorilmektedir.
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Sekil 17. Aksam Arada Kald1 adl1 tiirkiiden bir boliim
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Sekil 18. Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir adli tiirkiiden bir boliim
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Sekil 19. Carsiya Vardim Adl turkiden bir bolim
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Sekil 20. Dama Attim Degnekleri adli tiirkiiden bir boliim
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Sekil 23. Karsida Harar Durur adli tiirkiiden bir boliim
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Sekil 24. Gine Yesillendi Germir Baglar1 adli tiirkiiden bir bolim

4.2.6. Makamlarda Yer Alan Ses Araliklarinin Olusturdugu Zorluklara iliskin

Bulgular

Tiirk Halk Miizigi ses sisteminde, bat1 miizigindeki gibi tam ve yarim seslerin diginda artik
ikili araliklar da kullanilmaktadir ve bu araliklar ¢alismada yer alan Hicazkar ve Hicaz
makaminda olan tiirkiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Hicazkar makamindaki mi
bemol, fa diyez ile si natiirel, la bemol araliklar1 ve Hicaz makamindaki Si bemol - do diyez

araliklar artik ikili araliklaridir ve keman ¢almada kismen zorluk olusturabilmektedir.
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Tablo 12

Makamlarda Yer Alan Ses Araliklarinin Olusturdugu Zorluklara Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Kullanilan Aralik Makami
Ahmedin Baglig1 Giircii Baghigi Artik ikili Hicazkar
Altin1 Bozdurayim Artik ikili Hicaz
Erkilet Glizeli Artik ikili Hicaz
Karanfilim Budama Artik Tkili Hicaz

Goriildigi tizere ¢aligmada yer alan 18 Kayseri tirkdsinin 4’tinde makamsal yapilari

geregi artik ikili araligi yer almaktadir. Bu tiirkiilerden 1’ i Hicazkar, 3’1 ise Hicaz

makamindaki turkilerdir.

: = e e e e
e e i T e S I R e
— = S |=l=i=i
U YA NA MAZ OL
GAN FUR CGCA FUR CA

U YAN AH MET U
U YAN AH MET U

YAN
YAN

Sekil 25. Ahmedin Baslig1 Giircii Baghg: tlrkustinden bir bolim
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Sekil 26. Altin1 Bozdurayim turkistinden bir bélim
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Sekil 27. Erkilet Giizeli adli tirkiden bir bélim
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Sekil 28. Karanfilim Budama trkistnden bir bdlim

4.3. Kayseri Tiirkiilerinin Seslendirilmesinde Kullanilan Keman Calma Tekniklerine

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Bu bolimde ¢alismada kullanilan 18 Kayseri tiirkiisiine yer verilmistir. Tiirkiilerin keman
ile akademik bir boyutta seslendirilmelerini saglayabilmek amaciyla detase, legato, stakkato
ve markato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Bazi turkllerde daha parlak ve canli bir tim

olusturabilmek diisiincesiyle 1. Ve 3. Konum ile ilgili ¢alismalar yapilmistir. Ayrica

39



thrkdlerin buylk bir kisminda bazi boliimler bir oktav asagidan ya da yukaridan alinarak

daha dinamik bir yapida seslendirilmeleri saglanmaya ¢aligilmistir.

Ahmedin Baslig1 Giircii Basligi

 Yoresi: Kayseri
Orta Hiz vV Kaynak KisiIsmail ERDOGAN
H /_\_ #
PER T I H ' =
R

Sekil 29. Ahmedin Baslig1 Giircii Baghigi adli tiirki

Ahmedin Baglig1 Giircii Bagligi adli tiirkli Hicazkar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Keman egitimi agisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve Turklnun seslendirilmesinde detase,
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legato ve stakkato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tmisal bir zenginlik

olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin baz1 boliimleri bir oktav asagidan diisiiniilmiistiir.

Aksam Arada Kaldi

Yore: Kayseri - Pinarbasi
Orta Hiz Kayngk Kigi:Mehmet ISIK
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Sekil 30. Aksam Arada Kald1 adl1 tiirkii

Aksam Arda Kaldi adli tiirkii Ussak makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tirkiiniin
makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma agisindan zorluk
olusturabilir. Makamin miizikal yapisini tam olarak yansitabilmek i¢in si bemol 2 sesini
calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diisiiniilmelidir. Bunun igin
tirkiiyli seslendirmeden Once si bemol 2 sesinin ¢alinmasina yonelik egzersizler
yapilmalidir. Tiirkii keman egitimi acisindan 1 ve 3. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiiniin
seslendirilmesinde detage ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tinisal bir
zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin bazi boliimleri bir oktav asagidan ve yukaridan

distinilmiistir.
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Altunu Bozdurayim

Orta Hiz Yare: Kayseri
Kaynak Kisi: Fatma EFE
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Sekil 31. Altunu Bozdurayim adli tiirkii

Altunu Bozdurayim adl tiirkii Hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve Tiirkiiniin seslendirilmesinde detase ve legato gibi
yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tinisal bir zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin

bazi boliimleri bir oktav asagidan diisiintilmiistiir.
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Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir

Yoresi: Kayseri
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Sekil 32. Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir adli tiirkii

Bir Of Ceksem Kargiki Daglar Yikilir adli tirki Huseyni makaminin &zelliklerini
yansitmaktadir. TUrknin miizikal yapisini tam olarak yansitabilmek i¢in si bemol 2 sesini
calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diisiiniilmelidir. Bunun icin
tlrkdyl seslendirmeden 0Once si bemol 2 sesinin g¢alinmasina Yyonelik egzersizler
yapilmalhidir. TUrkii keman egitimi acisindan 1 ve 3. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiiniin
seslendirilmesinde detase ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tinisal bir
zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiinlin bazi1 boliimleri bir oktav asagidan

diistiniilmiistir.
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Ceviz Oynamaya Geldim Odana

Asir Yoresi: Kayseri ) o
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Sekil 33. Ceviz Oynamaya Geldim Odana adli tiirkii

Ceviz Oynamaya Geldim Odana adli tiirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi acisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve Tiirkiiniin seslendirilmesinde detase
ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tinisal bir zenginlik olusturabilmek

amaciyla tiirkiiniin baz1 boliimleri bir oktav asagidan diistiniilmiistiir.
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Carsiya Vardim Erikten Aldim

Yore: Kayseri
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Sekil 34. Carsiya Vardim Erikten Aldim adl tiirkii
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Carstya Vardim adlh tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiirkiiniin
makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma agisindan zorluk
olusturabilir. Makamin miizikal yapisin1 tam olarak yansitabilmek i¢in si bemol 2 sesini

calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diistiniilmelidir. Bunun



icin tiirkliyli seslendirmeden Once si bemol 2 sesinin ¢alinmasina yonelik egzersizler
yapilmalidir. Tiirkii keman egitimi acisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve tlirkiiniin
seslendirilmesinde detase ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, tinisal bir

zenginlik olusturabilmek amaciyla tlrkiiniin bazi1 bolimleri bir oktav asagidan

distnilmustir.
Dama Attim Degnekleri
Yore: Kayseri
Oita iz Kaynak Kisi:Adnan TURKOZ
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Sekil 35. Dama Attim Degnekleri adli tiirkii

Dama Attim Degnekleri adl1 tiirk{i Ussak makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiirkiiniin
makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma agisindan zorluk
olusturabilir. Makamin miizikal yapisini tam olarak yansitabilmek icin si bemol 2 sesini
calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diistiniilmelidir. Bunun igin
tirkliyli seslendirmeden oOnce si bemol 2 sesinin ¢alinmasma yonelik egzersizler

yapilmalidir. Tiirkli keman egitimi agisindan 1 ve 3. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiiniin
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seslendirilmesinde detase ve legato gibi yay teknikleri kullanilmigtir. Ayrica, tinisal bir
zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiinlin bazi1 bolimleri bir oktav asagidan

diistinilmiistiir.
Erkilet Giizeli

HIzl Yore: Kayseri
zl Kaynak Kisi:Yore Ekibi

Sekil 36. Erkilet Giizeli adl1 tiirki

Erkilet Giizeli adli tiirkii Hicaz makaminin ozelliklerini yansitmaktadir. Turkd keman
egitimi agisindan 1. Ve 3. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiinlin seslendirilmesinde detase

ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir.
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Sekil 37. Gesi Baglar1 adl1 tiirkii

Gesi Baglar1 adli tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiirkiiniin
makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma agisindan zorluk
olusturabilir. Makamin miizikal yapisini tam olarak yansitabilmek icin si bemol 2 sesini
calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diistiniilmelidir. Bunun
icin tirkiiyii seslendirmeden Once si bemol 2 sesinin ¢alinmasina yoOnelik egzersizler
yapilmalidir. Tiirkii keman egitimi agisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiiniin
seslendirilmesinde detase ve legato gibi yay teknikleri kullanilmigtir. Ayrica, tinisal bir

zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkii bir oktav asagidan diisiinilmiistiir.
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Gidenlerden Gelmis Yok

Yore: Kayseri

Orta Hiz Kaynak Kisi: Asik Hiiseyin ASLAN
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Sekil 38. Gidenlerden Gelmis Yok adli tiirki

Gidenlerden Gelmis Yok adli tiirkii Hiizzam makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve Tiirkiiniin seslendirilmesinde detase,

legato ve stakkato gibi yay teknikleri ile siisleme teknigi olarak ¢arpma kullanilmstir.
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Ayrica, tinisal bir zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin bazi boliimleri bir oktav

asagidan diistiniilmiistiir.

Gine Yesillendi Germir Baglari

Yoresi: Kayseri
Orta H
' Kaynak Kisi: Ahmet Gazi AYHAN
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Agirlasarak

Sekil 39. Gine Yesillendi Germir Baglar1 adli tlirkii

Gine Yesillendi Germir Baglar1 adli tiirkii Kiirdi makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir..

Tiirkiide detase ve legato

Konumu kapsamaktadir.

yay teknikleri kullanilmistir ve keman egitimi agisindan 1.

Tiirkiiniin seslendirilmesinde ezgisel ve tinisal bir gesitlilik

olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin baz1 béliimleri bir oktav asagidan diistiniilmiistiir.



Kaynak Kisi:Ali Ulvi ERANDAC

Yore: Kayseri
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Sekil 40. Kandilli Yazmay1 Kaldir Yiiziinden adl tiirkii

Kandilli Yazmayr Kaldir Yiiziinden adli tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Tiirkiiniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma
acisindan zorluk olusturabilir. Makamin miizikal yapisini tam olarak yansitabilmek i¢in si
bemol 2 sesini calarken dikkat edilmeli ve si natlrel sesine gdre daha pes olarak
diisiiniilmelidir. Bunun i¢in tiirkiiyii seslendirmeden dnce si bemol 2 sesinin ¢alinmasina
yonelik egzersizler yapilmalidir. Tirkii keman egitimi acgisindan 1. Ve 3. Konumu
kapsamaktadir ve tiirkiiniin seslendirilmesinde detase, legato ve markato gibi yay teknikleri
kullanilmistir. Ayrica, ezgisel ve tinisal bir zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin bazi

bélumleri bir oktav asagidan ve yukaridan disiiniilmustiir.
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Kap1 Ardina Asivermis Elegi

Y oresi: Kayseri
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- Kaynak Kisi: Kazim ALTAN
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Sekil 41. Kap1 Ardina Asivermis Elegi adli tiirkii

Kap1 Ardina Asivermis Elegi adli tlrkili Cargah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Turklde detase, legato ve stakkato gibi

yay teknikleri

kullanilmistir. Keman egitimi

acisindan 1. Konumu kapsamaktadir. Ayrica, ezgisel ve tinisal bir ¢esitlilik olusturabilmek

amaciyla tlirkiiniin bazi1 béliimleri bir oktav asagidan diigiiniilmiistir.
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Kara da Koyun Hos Koyun

Y oresi: Kayseri/ Pmarbagy/

Orta Hiz Emeyil Koyii
Kaynak Kisi:Koy KADINLARI
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Sekil 42. Kara da Koyun Has Koyun adli tiirkii

Kara da Koyun Has Koyun adli tiirkii Cargah makaminin ozelliklerini yansitmaktadir.
Turkide detase, legato ve markato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Keman egitimi
acisindan 1. Ve 3. Konumu kapsamaktadir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde ezgisel ve tinisal

bir gesitlilik olusturabilmek amaciyla bazi boliimleri bir oktav asagidan diistiniilmiistir.
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Karanfilim Budama

Yoresi: Kayseri

Kaynak Kigi:Kadzim ALTAN
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Sekil 43. Karanfilim Budama adl tirki

Karanfilim Budama adl tiirkii Hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiirkii keman
egitimi acisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve tiirkiiniin seslendirilmesinde detase, legato

ve stakkato gibi yay teknikleri kullanilmistir.
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Karsida Harar Durur

Orta Hiz Y éresi:Kayseri
Kaynak Kisi:Adnan TURKOZ

Sekil 44. Karsida Harar Durur adli tiirkii

Karsida Harar Durur adli tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiirkiiniin
makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol perdesi, ¢alma acisindan zorluk
olusturabilir. Makamin miizikal yapisin1 tam olarak yansitabilmek i¢in si bemol 2 sesini

calarken dikkat edilmeli ve si natiirel sesine gore daha pes olarak diistiniilmelidir. Bunun
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igin turklyu seslendirmeden Once si bemol 2 sesinin ¢alinmasina yonelik egzersizler
yapilmalidir. Tiirkii keman egitimi acisindan 1. Konumu kapsamaktadir ve tlirkiiniin
seslendirilmesinde detase ve legato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Ayrica, ezgisel ve

tinisal bir zenginlik olusturabilmek amaciyla tiirkiiniin bazi bdliimleri bir oktav

diisiiniilmiistiir.
Yarim Istanbul'u Mesken mi Tuttun
Agir Hiz Yoresi: Kayseri
Kaynak Kis: Ahmet Gazi AYHAN
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Yarim Istanbul'u Mesken mi Tuttun
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Sekil 45. Yarim Istanbulu Mesken mi Tuttun adl1 tiirki

Yarim Istanbul’'u Mesken mi Tuttun adli tiirkii Segdh makaminin = &zelliklerini
yansitmaktadir. Tiirkiide detase, legato ve Stakkato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Keman
egitimi agisindan 1. Konumu kapsamaktadir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde ezgisel ve tinisal

bir ¢esitlilik olusturabilmek amaciyla bazi bdliimleri bir oktav agsagidan distiniilmiistiir
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Yesil ipek Biikeyim

Yore: Kayseri
Hizh Kaynak Kisi:Mehmet ISBILEN
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Sekil 46. Yesil Ipek Biikeyim adli tiirkii

Yesil Ipek Biikeyim adli tiirkii Kiirdi makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir TUrkide
detase, legato ve markato gibi yay teknikleri kullanilmistir. Keman egitimi agisindan 1.
Konumu kapsamaktadir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde ezgisel ve timisal bir g¢esitlilik

olusturabilmek amaciyla bazi boliimleri bir oktav asagidan diisiiniilmiistiir.

62



BOLUM5

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde Kayseri tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasina iliskin

bulgular ve yorumlardan ortaya ¢ikan sonuglar ve bu sonuglara gore onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Bu arastirmada ilk olarak TRT repertuarinda yer alan 18 Kayseri tiirkiisiiniin yapisal ve

ezgisel ozellikleri incelenmistir. Daha sonra sag ve sol el tekniklerine iliskin icra sirasinda

ortaya cikabilecek zorluklar belirlenmistir. Son asamada ise 18 Kayseri tirkusi yay ve

konum ¢alismalar1 yapilarak keman i¢in uyarlanmastir.

Aragtirma bulgularina dayali olarak ortaya ¢ikan sonuglar su sekildedir.

1.

18 Kayseri tirkisunin makamsal analizleri yapilmis ve 5 tiirkiiniin “’Hiiseyni’’, 2
tiirkiiniin “’Cargah’’, 3 tiirkiiniin ‘’Hicaz’’, 2 tiirkiintin “’Kiirdi’’, 2 tiirkiiniin “’Segah’’,
2 tiirkiliniin “’Ussak’’, 1 tiirkiiniin “’Hiizzam’’ ve 1 tlirkiinlin “’Hicazkar’’ makaminda

oldugu sonucuna varilmistir.

Aragtirmaya konu olan 18 Kayseri tirkusiiniin 12 tanesinin karar perdesinin “°’La’’, 2
tanesinin karar perdesinin ’Do’’, 3 tanesinin karar perdesinin <’Si’’, 1 tanesinin karar

perdesinin ise “’Sol’’ sesi oldugu goriilmiistiir.

Incelenen 18 Kayseri tiirkiisiinden 6 tanesinin <’4/4’liik>’, 5 tanesinin ¢°2/4’lik*’, 2
tanesinin “’9/8’lik’’, 1 tanesinin ’5/8’lik’’, 1 tanesinin ise ’12/8’lik’’ usullerden
olustugu goriilmektedir. Ayrica, 2 tirkii “’2/4+6/4 ve 4/4+2/4°’l0k, 1 turkd ise
*13/8+14/8+15/8’lik olarak ayni1 eser iginde farkli usullerden olugmaktadir.

Ses araliklar1 incelenen Kayseri tiirkiilerinden 4’liniin 8’li, 5’inin 7’li, 4’{iniin 6’11,

3’liniin 9’1y, 2’sinin ise 5°1i ses araligina sahip oldugu gorilmistiir.
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10.

11.

12.

13.

14.

5.2.

Seyir 6zellikleri incelenen tirkilerden 15’inin ¢ikici-inici, 1’inin inici, 2 tlrkdndn de

inici-gikici oldugu belirlenmistir.

Arastirmaya konu olan tlrkilerden sadece 3 tiirkii igerisinde birden fazla usul degisimi

goralmistiir.

5/8°1ik, 9/8°1ik ve 13/8+14/8+15/°1ik usullerden olusan 4 tiirkiiniin ritmik yapis1 dolayisiyla

calim sirasinda zorluga neden oldugu goriilmiistiir.

Incelenen tirkilerde, tirkiniin ezgisel yapisinda yer alan kiigiik nota stirelerinden (32°lik

ve 64°liik) kaynakli zorluklar oldugu gorilmistiir.

Yapisal formu incelenen 18 Kayseri tlirkiisiiniin tamaminin ‘Kirik Hava’ formunda oldugu

belirlenmistir.

5 Kayseri turkisunin sozlerinden kaynakl olarak, yay kullaniminda bagli calmaya yonelik

bazi zorluklarin olustugu goriillmiistiir.

8 Kayseri tirkisunde, makamsal yapisinda yer alan si bemol iki koma perdesinden dolay1

calma zorlugu olusturdugu gériillmiistiir.

Arastirmada yer alan 18 Kayseri tlrkusinln 4’tinde, Hicaz ve Hicazkar makamlarindaki

seslerin olusturdugu artik ikili araligindan kaynaklanan zorluklar bulunmaktadir.

Aragtirmaya konu olan 18 Kayseri turkistntn seslendirilmesinde legato, staccatto, marcato

ve detase gibi yay teknikleri kullanilmistir.

Tiirkiiler makamsal yapilar1 ve ezgisel 6zellikleri bakimindan g¢ogunlukla sira seslerden
olustugu i¢in daha kolay bir duyum olusabilmektedir. Bu nedenle tiirkiilerin keman
egitiminde kullanimi hem entonasyon problemlerinin giderilmesinde, hem keman
egitiminde 6nemli bir unsur olan konumlandirma ¢alismalarinin pekistirilmesinde olumlu

sonuclar verebilecektir.

Oneriler
Aragtirmada yer alan tiirkiiler farkli ses alanlarina transpoze edilerek de seslendirilebilir.

Tiirkiler piyano veya orkestra eslikleri yazilarak da seslendirilebilir.

Turkdlerin keman ile seslendirilmesinde karsilasilan sag el(yay) ve sol el teknik
zorluklarin ¢ézlimiine yonelik etiit ve egzersizler gelistirilebilir.

Tiirkiilerin makamsal yapilarinda yer alan komali seslerin keman ile dogru ¢alinabilmesi

amaciyla 0zel alistirma ve etiitler yazilabilir.
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Zeybek, halay, karsilama vb. Tiirk halk ezgilerinin keman ile seslendirilmesine yonelik
de benzer caligmalar da yapilabilir.

Tiirkiler diio, trio veya quartet seklinde de diizenlenip icra edilebilir.

Farkli yorelere ait tiirkiilerin keman ile seslendirilmesi ve keman egitiminde
kullanilabilirligi Gzerine benzer ¢alismalar yapilabilir.

Yapilacak olan dinleti ve konserlerde Tiirk halk miizigi kaynakli uyarlama ve
dizenlemelere yeterince yer verilebilir.

Tiirk halk miizigi kaynakli etiit, eser, metot, albiim vb. ¢alismalar yapilabilir.
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