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Aragtirmanin amaci, Tirkiye’de piyano O&gretiminde kullanilan makamsal igerikli
materyallere iligkin ihtiya¢ durumunu belirlemek, piyano o6gretiminde Tiirk Miizigi
kaynakli kontrpuantal eserlerin seslendirilmesine yonelik bir ¢alisma modeli olusturmak,
bu modelin 6grenci basarisi {izerine etkilerini incelemektir. Arastirmanin ¢aligma grubunu
bir devlet iiniversitesi konservatuvarinda 2013-2014 6gretim yil1 bahar doneminde egitim
goren 10 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirmada hem betimsel hem deneysel olarak nicel
yontem kullanilmistir. Betimsel boyutta anket uygulamasi yapilmis; deneysel boyutta ise
tek grup on test - son test modeli kullanilmistir. Arastirma; c¢okseslilik yontemlerinden
karma armoni yaklasimiyla, Nihavent ve Nikriz makam dizileri kullanilarak yazilmig
kontrpuantal eserler ile sinirlandirilmistir. Uygulanan anket sonucu elde edilen verilerin
coziimlenmesinde frekans (f), ylizde (%) degerleri kullanilmistir. Deneysel verilerin
¢oziimlenmesinde ise arastirmaci tarafindan gelistirilen O6l¢me araci kullanilarak elde
edilen verilerin analizinde Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullamlmistir. Bu sonuglara gore,
Tirk Miizigi materyalleri kullanilarak yazilan kontrpuantal eserlerin seslendirilmesine
yonelik hazirlanan calisma modelinin, ortaya c¢ikan kanitlar sonucu islevsel oldugu
saptanmis ve konuyla ilgili 6nerilerde bulunulmustur.
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A STUDY MODEL
AIMED AT PLAYING COUNTERPOINTAL PIECES
BASED TURKISH MUSIC IN PIANO TEACHING
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ABSTRACT

The aim of this study is to determine the need for magamic content materials used in piano
teaching in Turkey, form a study model aimed at playing counterpointal pieces based
Turkish music in piano teaching and investigate the effects of this model on student
achievement. The study group of this research includes 10 students studying in a public
university state conservatory in spring term in 2013-2014. Quantitative method is used in
the study both descriptively and experimentally. In the descriptive part, questionnaire is
conducted and in the experimental part, single group pretest - posttest model is used. The
research is limited with counterpointal pieces written in one of the counterpointal methods,
mixed harmony, by using Nihavent and Nikriz magamic scale. In order to analyze the data
obtained from the questionnaire, frequency (f) and percent (%) values were used. In order
to analyze the experimental data, a measurement tool developed by the researcher was used
and Wilcoxon Signed - Rank Test was used to analyze the data. In conclusion, it is
understood with the evidences that the study model which was aimed at playing
counterpointal pieces written by using Turkish music materials is fully operational and
recommendations were given related to the subject matter.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boélimde; aragtirma problemine kaynak olusturan hususlar, alt basliklar altinda ele
alinarak irdelenmekte ve arastirmanin problem durumu, alt problemleri, amaci, 6nemi,

siirliliklart ve sayiltilar ile ilgili agiklamalara yer verilmektedir.

1.1. Calg1 Egitimi ve Ogretimi

Calg1 calma, insanlarin sosyal ve kiiltiirel yasantilar1 boyunca duygularini miizikle
anlatmak i¢in kullandiklar1 bir becerisel ifade bicimidir. Dolayisiyla miizik egitimi,
icerisinde farkli boyutlar1 barindirsa da, bu boyutlarin en 6nemlilerinden birini, hig
sliphesiz calgi egitimi olusturmaktadir. Calg1 egitimi, 6grencilere kavramsal, teknik ve
miizikal boyutlarda davranis kazandirmanin yaninda, 6grencinin calgi becerisi ve miizik
bilgisini gelistirerek, miizikal kimlik olusturmasinda da ©nemli bir siregtir. Uslu
(1996)’nun da belirttigi ilizere, bu siirecte c¢algi calma, insanin kendisiyle 6zdeslesip
biitiinlesmesine kaynaklik eden, duygularinmi ifade etmede ve sosyallesmesinde etkin rol

oynayan miizik sanatinin bir parcasidir.

Ugan (1980)’a gore calgr egitimi, “calgt Ogretimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklart topluluklarin devinigsel, duyussal ve biligsel davraniglarinda kendi
yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklik olusturma ya da onlara bu nitelikte
yeni davraniglar kazandirma stirecidir”. Benzer bir sekilde, Yildiz (1986) calgi egitiminin
onemini ve dayandigi temelleri su climlelerle ifade etmistir: “Calgr egitimi gerek genel,
gerekse mesleki miizik egitiminin, daha da 6zeli miizik 6gretmenligi egitiminin 6nemli ve
vazgecilmez bir boyutudur. Calg: egitimi temelde; ¢algi ¢calmay1 6grenebilme, calgiy: etkin
kullanabilme, calgi ¢almayr gelistirebilme ve calgi ¢almayr Ogretebilme basamaklarini

gergeklestirebilecek bigimde programlanip yiiriitiiliir.” (s. 3).



Calg egitiminin amaci; 6grencinin bir ¢algiy1 belli bir diizeyde ¢almasini saglayarak, calgi
calma becerisi yaninda miizik sevgisini gelistirmek ve ayni zamanda miizik bilgisini
artirmaktir (Sever, 2011, s.3). Bu ama¢ dogrultusunda c¢algi egitimi programi
diizenlenirken, 6grencinin fiziksel 6zellikleri, alg1 boyutu, ilgisi ve yetenekleri  gdzoniine
alinarak yontem gelistirilmelidir. Bu gelistirilen yontemde calgi egitimi, ¢algt ¢almayi
ogrenebilme, gelistirebilme ve ¢algiyr etkin kullanabilme gibi hedefleri kazandirmay1

amaglar.

Cilden (2003)’in belirttigi tizere, ¢alg1 ¢almak giic ve karmasik bir istir. Calgi ¢almay1
ogretecek iyi bir 6gretmen, 6grenmeye hevesli, yetenekli bir 6grenci ve iyi hazirlanmis bir
Ogretim programinin titizlikle yiirtitiillmesi de biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu siirecte “calgi
hakimiyeti 6nemli bir unsurdur. Calginin gerektirdigi temel tekniklerin, dogru beceri ve
tutumlarin  6gretmen tarafindan ¢ok 1iyi bilinmesi, uygulanmasi ve Ogrenciye
aktarilabilmesi gereklidir. Bu nedenle 6gretmen, 6grencinin Onceden belirlenmis olan
hedef davraniglara ulasma durumlarini istikrarlt bir sekilde takip edebilmelidir” (Topalak,

2008, s. 120).

1.2. Mesleki Calg1 Egitimi

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya
da dal ile ilgili bir 151 meslek olarak secen, segmek isteyen, se¢me egilimi gdsteren, segcme
olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi kazandirmay1
amaclar (Ucan, 1997, s. 32).” Bu amag dogrultusunda Ucan ve Giinay (1980, s. 3)’a gore,
cagdas toplumlarda ¢ok yonlii bir yaklagimla sanat egitimi; egitimin, miizik egitimi; sanat
egitiminin, calgl egitimi; miizik egitiminin ve dolayisiyla piyano egitimi de calgi

egitiminin bir alt boyutu olarak diisiiniiliip ele alinmakta ve dyle kabul edilmektedir.

Uygulama boyutuyla mesleki miizik egitiminin temel yap1 taslarindan biri olan mesleki
calg1 egitimi, bireyin daha 6nce kendinde var olan, bilingli ya da biling dis1 kullandigi
becerilerini, miizik egitimi yoluyla bireye mesleki olarak kazandirma asamasi olarak
tanimlanabilir (Birel, 2014, s. 15). Bu beceriler mesleki ¢algi egitimi kapsaminda yiiriitiilen

bir plan ve program c¢ercevesinde diizenli bir sekilde geliserek olgunluk kazanir.



Albuz (2001, s. 7)’a gore, miizik egitimi veren kurumlarda ¢alg1 egitimi gdren kisi, ¢algisi
yoluyla yetenegini gelistirecek, miizik bilgisini yiiksek diizeye ¢ikartacak, galgi 6gretimi
ilke, yontem ve tekniklerini Ogrenerek uygulayacaktir. Dolayisiyla ¢algi egitiminin,
kurumsal bir cat1 altinda, planlanms bir ¢alisma disiplini gozetilerek gergeklesmesinin

gerekliligi, bireyin mesleki anlamdaki gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.3. Piyano ve Piyanonun Miizik Egitimindeki Onemi

Mesleki ¢algi egitimi, bireyin yasantisinda miizik egitiminin getirdigi disiplin ile paralel bir
disiplin anlayis1 kazandiran, mesleki miizik egitiminin ¢ok 6nemli bir boyutudur. Piyano
egitimi ise bu anlayis1 daha farkli alanlara tasiyan &zel bir disiplindir. Ogrencinin aldig bu
ders, genel miizik egitimi igerisinde ¢oksesliligi yasayabilmesi, duyabilmesi ve
uygulayabilmesini saglayan gerekli davraniglarin kazanildigi ve miizigi kendisinin yaparak

yasadig1 bir siirectir (Ozer, 2010, s.11).

Ertem (2011)’e gore piyano egitimi, piyano O0gretim program dahilinde sistematik bir
bicimde teknik ve miiziksel davranislarin kazandirilmasi, degistirilmesi ve gelistirmesine
yonelik bir siirectir. Bu slirecin temel amaci, kazanilan teknik becerilerin miizikal bir
biitiinliikk igerisinde gelismesini saglamaktir. Piyano egitiminde kazanilan teknik beceri,

miiziksel ifade giiciine erismede bir aractir. Esas olan miizikaliteyi gelistirmektir.

Yonetken (1996, s. 69)’e gore piyano, entonasyon sorununun olmadigi calgilardan
birisidir. Ayrica bir¢cok ¢alginin ses genisligini biinyesinde barindirir. Coksesli isitme
egitiminde de etkili bir sekilde kullanilabilmenin yan 1sira 6nemli bir eslik calgis
konumundadir. Koral ve orkestral eserler seslendirilebilirken, biiyiikk eserlerin analiz
edilebilmesi miimkiindiir. Biitlin bu o6zellikleriyle piyano, miizik egitiminin temel

calgisidir.

Piyanonun miizik egitiminin temel ¢algis1 olarak nitelendirilisi, piyano egitiminin de miizik
egitiminin en énemli boyutlarindan birisi haline getirmektedir. Bu nedenle piyano egitimi,
miizik egitiminin baslangicindan itibaren, miizik egitimi veren kurumlarda 6nemli bir yere
sahiptir (Aydiner, 2008, s.1). Cimen (2004)’e gore, 1924’de kurulan Musiki Muallim
Mektebi’nin 1925’de yayinlanan talimatnamesinde de goriildiigli iizere, piyano zorunlu

olarak bulunmas1 gereken temel bir ¢algi konumundadir.



Bu nedenle miizik egitimi veren kurumlarda 6grenim goren 6grenciler, ana branslari ne
olursa olsun piyano egitimi almaktadirlar. Clinkii miizik hayatlar1 boyunca piyano ihtiya¢
duyacak ve kullanacaklardir. Dolayasiyla piyano egitimi slirecinde 6grencilerin iistesinden

gelmeleri gereken temel davraniglar mevcuttur.

Feridunoglu (2004, s. 5)’na gore piyano egitiminde ilk once, 6grencinin eserdeki teknik
sorunlar1 ¢dzmesi ve iistesinden gelmesini saglamak gerekmektedir. Notalarin i¢inde sakl
olan ifadeleri bestecinin anlatmaya calistig1 sekilde 6ziimseyerek yansitmak asil hedeftir.
Bu nedenle 6grenci de en az bir besteci kadar temel miizik bilgisine sahip olmalidir.
Piyano 0grenimi boyunca gereken 0zeni gosteren Ogrenci, mesleki hayatinda piyanoyu

etkili olarak kullanabilecek ve alaninda basarili olabilecektir.

1.4. Problem Durumu

Piyano, yapis1 geregi ¢oksesli bir ¢algidir. Dolayisiyla piyano i¢in bestelenen eserler de
coksesli olmustur. Bu eserler bestelenirken {i¢ ¢esit c¢oksesli besteleme teknigi
kullanildigindan, ii¢ farkli tarzda c¢oksesli eser ortaya c¢ikmistir. Bunlar; homofonik,
polifonik ve pseudopolifonik (hem homofonik, hem polifonik) eserler olarak
nitelendirilmektedir (Modiri, 2002, s. 2).

Homofonik eserlerde ¢okseslilik, ezgilerin armoni kurallarina gore ¢ok seslendirilmesiyle
olusur. Bu eserlerde dikey ¢ok seslilik vardir. Bilindigi gibi melodi, yan yana gelen
seslerden meydana gelir ve yatay bir ¢izgiyi sergiler. Armoni ise, ikiden fazla sesin dikey
boyutunu simgeler. Melodiye akorlarin eslik etmesi durumunda, yatay ve dikey boyutlar
birlikte kullanilmis olur. Seslerin bu sekildeki birlesimi homofonik miizigi ortaya ¢ikarir.
Homofoni terimi, Yunanca homophonia’dan gelir. Homo: birliktelik, Phone: ses

anlamindadir (Say, 2001, s. 124).

Polifonik eserlerde ise ¢okseslilik, birden ¢ok ezginin kontrpuan kurallarma gore
cokseslendirilmesiyle olusur. Polifonik eserlerde ise yatay cokseslilik hikimdir. Bazi
eserler ise hem homofonik, hem de polifoniktir. Iki yada daha fazla melodinin belirli
kurallara gore birliktelik olusturmasina polifonik miizik denir. Polifonik miizikte seslerin
birlikteligi kontrpuan teknigiyle gerceklestirilir. Bazen polifoni, kontrpuanla es anlaml
olarak kullanilir. Ancak kontrpuan, polifonik miizigin uygulanis bi¢imidir (Say, 2001, s.
124).



Johan Sebastian Bach’in diinyanin en biiyiik polifoni ustast oldugu kabul edilmektedir.
Bundan dolay1 baslangic piyano egitiminde, Bach’in Menuetleri polifonik eser olarak
bliyiik o6nem tasir. Bu yaklasimin Tirk Miizigi’ne yansimalart da geleneksel

miiziklerimizin farkli bir boyutta gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu dogrultuda piyano egitimi incelendiginde Tiirk Miizigi kaynakli piyano eserlerinin
Tiirkiye’de piyano dagarcigi i¢inde onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk
bestecileri de bu konuda gereken 6nemi gostermis, yazdiklar1 piyano eserlerinde makamsal
materyallere yer vermislerdir. Bu eserlerin yazilmasinda, Tiirkiye’deki zengin halk miizigi
ezgileri, besteciler igin 6nemli bir kaynak olusturmustur. Ozellikle Tiirkiye’de halk
miiziklerinin ritimsel ve ezgisel zenginligi sayesinde Tiirk Miizigi kaynakli piyano eserleri

de cesitlilik gostererek gelisme gostermistir (Bulut, 2008, s. 3).

Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber “batiya doniik devrimleri getiren Kemal Atatiirk, coksesli
bir Tiirk sanat miiziginin, gelecegin kiiltiir ve egitim ortamindaki 6nemini gérmiis, bu
alandaki hazirliklarin oncelik ve ivedilikle yapilmasini istemis” (Yener, 1983, s. 52) ve

yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda hizla kurumsallagsmaya gidilmistir.

Tiirkiye’de bestecilerimiz, Tiirk ezgilerinden ve ritimlerinden yararlanarak piyano
eserlerine 6nem vermis ve piyano literatiiriinii zenginlestirerek gelistirmislerdir (Fenmen,
1991, s. 75). Bu eserlerde Tiirk miizigi makam dizileri, tampere bir ¢algi olan piyanoda
kullanilmig ve Tiirk miizigi makam dizilerinin bir 6zelligi olan komali sesler terk edilmistir
(Bulut, 2002, s. 13). Bu sayede Tiirk miizigi ezgilerinin piyanoda ¢oksesli bir sekilde
seslendirilmesi miimkiin olmus, Tiirk eserlerinin farkli bir agidan gelismesine temel
olusturmustur. Antep (2006)’in sundugu verilere gore, literatiirde 88 bestecimize ait 399
solo piyano albiimii bulunmaktadir. Ayrica, Tirkiye’de miizik egitimcileri tarafindan
yazilan cesitli 6zellikte ve nitelikte piyano eserleri bulunmaktadir. Dolayisiyla piyano

literatiiriimiizde kesfedilmesi gereken yiizlerce eserin bulundugu anlasilmaktadir.

Yazilan bu eserler yildan yila, donemin kendine has miizikal kiltir ozellikleriyle
renklenerek gelisme gdstermis, donemsel olgunluga ulasmis ve daha sonra bestelenecek
olan Tiirk eserlerine zemin hazirlamistir. Usmanbag’a gore; “Her ¢ag belli bir gramer ve
anlatim dagar1 olusturmus ve besteciler bunu kendi dilleri haline getirmistir. Ne var ki
bugiin bu gramer diine gore daha cesitlidir. Ayrintilardaki 6zellikler de bestecinin kisisel
dilidir” (Usmanbas, 1994, s.7). “Geleneksel miiziklerimiz otantik anlamda teksesli
diisiiniilebilecegi gibi bugiine kadar yapilmis olan ¢agdas denemelerin 1s181inda coksesli
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boyutta da ele alinip diizenlenebilir. Tabi ki o zaman adi geleneksel degil, ¢oksesli Tiirk

miizigi olarak ifade edilmelidir” (Albuz, 2011, s. 52).

Miizik egitimi veren kurumlardaki piyano egitiminde Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi,
egitsel acidan da bir c¢ok faydalar getirecektir. Bu faydalar, aksak tartili eserlerin
seslendirilebilmesi, iki elin birbiriyle bagimli-bagimsiz hareketlerinin saglanmasi, miizikal
ifade ile homofonik ve polifonik eserlerin seslendirilmesinin gelistirilmesi ve makamsal
armonik yapmin taninmasi seklinde siralanmaktadir (Bulut, 2002, s. 60). Belirtilen
faydalarin ogrencilere kazandirilabilmesi i¢in mesleki piyano egitiminde Tiirk miizigi
eserlerine yer verilmesi gerekmektedir. Bu siiregte segilecek Tiirk miizigi eserlerinin, Tiirk
miiziginin teksesli ama ¢ok perdeli yatay karakterine uygun tinilarda ve otantikligi
korunmus olabilmesi icin ¢ok seslendirme calismalarinda polifonik, yani yatay ¢okseslilik
yaklagimindan yararlanilabilir. S6z konun uygulama ulu 6nderimizin “Miizigimizi genel
son miizik kurallarina gore islemek ve ¢aga ayak uydurmak mecburiyeti vardir” soziine
sahip ¢ikarak geregini yerine getirmek agisindan da dnem teskil etmektedir (Albuz, 2011,

s. 52).

Bu baglamda Tiirk piyano literatiirii icerisinde yer alan c¢alismalar incelendiginde,
genellikle dikey cokseslilik yaklasimi kullanildigi, yatay ¢okseslilik yaklasimiyla
bestelenmis eser sayisinin ihtiyact karsilayacak nicelikte olmadigr gozlenmistir. Bunun
yaninda, piyano egitiminde kullanilabilecek Tiirk miizigi materyallerinden yararlanilarak
yazilan kontrpuantal yapidaki Tiirtk piyano eserlerinin seslendirilmesine yonelik bir
calisma modeli de bulunmamaktadir. Dolayisiyla Tiirk miiziginin polifonik yapisina uygun
coksesli etiit ve eserlere ihtiyac oldugu ve oOzellikle yatay cokseslilikteki miizikal
biitlinliigiin belirginlesmesine yardimci olacak bilgilerin verildigi bir ¢alisma modelinin
olusturulmas: onemli gerekliliktir. Bu gereklilik dogrultusunda miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano derslerinde kullanmak iizere yapilacak olan s6z konusu caligmalar,
Tiirk bestecilerine ait piyano eserlerinin ¢esitliligini artirip zenginlestirecek ve Tiirk piyano

egitimine 6nemli katkilar saglayacaktir.

Aragtirmada, bu ihtiyag¢ ve Onem dogrultusunda asagidaki problem ciimlesine yanit

aranmistir.



1.5. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi “Piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi kaynakli kontrpuantal
eserlerin seslendirilmesine yonelik olusturulan modelin 6grenci performanslar iizerinde

anlaml1 bir etkisi var midir?”” seklinde belirlenmistir.
Bu problem ciimlesinden yola ¢ikilarak olusturulan alt problemler su sekildedir:

1. Piyano &gretiminde kullanilan makamsal icerikli materyallere (etiit-eser) iliskin

ihtiya¢ durumu nedir?

2. Makamsal igerikli kontrpuantal eserleri piyano 6gretiminde kullanmak {izere nasil

bir ¢alisma modeli gelistirilebilir?

3. Calisma modelinde yer alan nihavent eserin seslendirilmesinde orneklem
grubundaki Ogrencilerin karsilastirmali 6n test — son test performans sonuglar

nasildir?

4. Calisma modelinde yer alan nikriz eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki

ogrencilerin karsilastirmali 6n test — son test performans sonuglari nasildir?

1.6. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, piyano Ogretiminde Tirk Miizigi kaynakli kontrpuantal eserlerin
seslendirilmesine yonelik bir ¢alisma modeli olusturmak ve bu modelin 6grenci basarisi

uzerine etkilerini incelemektir.

1.7. Arastirmanin Onemi

Arastirma, piyano 6gretiminde kullanilan makamsal igerikli materyallere iliskin ihtiyag
durumunu belirlemesi, &grencilerin  Tirk Miizigi kaynakli kontrpuantal eserleri
seslendirme performansint gelistirmeye yonelik bir model ortaya koymasi, gelistirilen
Makamsal Kontrpuantal Eser Calisma Modeli (MAKECAM)’nin o6grenci basarisi
tizerindeki etkisinin tespit edilmesine imkan vermesi, olusturulan MAKECAM’mn piyano
ile sinirli olmamasi ve bu nedenle konuya iliskin yapilabilecek bir kisim arastirmaya 6rnek
olabilirligi, polifonik yaklasimin Tiirk Miizigi’'nde kullanilarak, geleneksel miiziklerimizin

farkli bir boyutta gelismesine katki saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir.



1.8. Sayiltilar
Bu arastirma,

1. Belirlenen arastirma yonteminin arastirmanin amacina, konusuna ve problem
¢Oziimiine uygun oldugu,

2. Veri toplamak i¢in kullanilan arag¢ ve tekniklerin, arastirma siirecinde gerekli olan

bilgilere ulagsmay1 saglayacak nitelikte oldugu,

Ogrencilerin MAKECAM’a yénelik temel piyano tekniklerini bildikleri,

Ogrencilerin MAKECAM’a yénelik miizikal bilgilerinin oldugu,

Secilen makamlarin aragtirmaya uygun oldugu,

o g bk~ w

Ormeklemin gergegi yansittig1 sayiltilaria dayandirilmastir.

1.9. Simirhliklar
Bu arastirma,

1. Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvar dgrencileri ile,
Orneklem grubunda yer alan 10 dgrenci ile,

Hazirlanan eserlerin se¢ciminde ve degerlendirilmesinde uzman goriisii ile,

LD

Cokseslilik yontemi olarak karma armoni yaklagimi ile yazilmig kontrpuantal
eserler ile,

Iki sesli serbest kontrpuan teknigi ile,

Tonal sisteme yakin Nihavent ve nikriz makamlari ile,

Aragtirmanin deneysel asamasinda kullanilan performans 6l¢gme araci ile,

© N o O

Veri toplama ve ¢ézlimiinde kullanilan istatistiki yontemler ile sinirhdir.

1.10. Tanimlar

MAKECAM: Piyano o6gretiminde makamsal kontrpuantal eserlerin g¢alisilmasina ve
icrasina yonelik olarak hazirlanmis ¢alisma modeli.

Motif: Miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kii¢iik form 6gesi ve eseri olusturan
en 6nemli temel tas1 (Cangal, 2004, s. 2).

Dizi: Ses perdelerinin belirli kurallara gore birbirini izleyerek bir miizik sistemine temel
olan ardilligi1 (Say, 2002, s. 159).

Icra: Bir miizik parcasini seslendirme (Aktiize, 2003, s. 248).
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Miizikal ifade: Bestede ve onun icrasinda duygularin sivrilmesi. Hiz, ses, ince farklar
(niianslar) ve vurgulama (aksanlayis) ifadeyi viicuda getirip canli kilan baslica yardimci

unsurlardir (Gazimihal, 1961, s. 111).



BOLUM 2

ILGILi ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, yapilan alan yazin taramasi sonucunda arastirma konusu ile dogrudan ve
dolayli olarak ilgili, yurti¢inde ve yurtdisinda yapilmis ¢alisma ve yayinlarin 6zet bir

dokiimiine yer verilmistir.

Bulut (2008), doktora tezinde; piyano icin diizenlenen geleneksel Tiirk halk miizigi
kaynakli eserlerin seslendirilmesine yonelik bir model olusturmay1 ve bu modelin, 6grenci
basaris1 tizerine etkilerini belirlemeyi amaglamistir. Arastirma, CAM’nin (Coklu Analiz
Modelinin) olusturulmast ve bu modelin Tiitk piyano eserlerini yorumlamadaki
etkililiginin denenmesi olarak iki ana boliimden olugmaktadir. CAM nin olusturulmasinda
betimsel yontemler kullanilirken, modelin uygulanmasinda deneysel yontem kullanilmistir.
Arastirma kapsaminda gelistirilen CAM temelde, eserin miizik bilimsel analiziyle birlikte,
eserin geleneksel halinin dinlenilmesi ve geleneksel oyununun seyredilmesi 6gelerinden
olusmaktayken; ¢ok seslilik boyutunda yapilan analiz icerigi olarak, baslica bi¢imsel analiz

ile armonik analiz 6gelerinden olusmaktadir.

Arastirmada, Istemihan TAVILOGLU’na ait “Gengler I¢in I” albiimiinde yer alan
eserlerden ii¢ tanesi alinmistir. Bu eserlerin her biri farklh teknik zorluk diizeyi (kolay —
orta — zor) ve farkli oyun Karakteri (zeybek — halay — Kafkas) icermektedir. Ogrencilerin
bu eserleri yorumlama diizeylerindeki gelismenin anlamliliginin dlgiilmesi i¢in, “6n test -
son test deney - kontrol gruplu deneysel model” kullanilmistir. Deneysel desen
cercevesinde eserlerin 0gretimi, sliregelen geleneksel 6gretim ile CAM igerikli 6gretim
kullanilarak yapilmistir. On test — son test sonuglarma ait verilerin ¢dziimlenmesinde

karigik 6l¢timler i¢in iki faktorli ANOVA testi uygulanmaistir.



Aragtirmada, gelistirilen ve etkilili§i aragtirrllan CAM’nin piyano egitimi siirecinde Tiirk
piyano eserlerinin yorumlanmasini olumlu yonde etkileyecek nitelikte oldugu sonucuna

ulasilmstir.

Albuz (2001), doktora tezinde; Tiirkiye'deki tiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi boliimleri miizik egitimi programinda yiiriitiilen viyola gretiminde Tiirk miizigi
ses sistemine iliskin dizilerin kullanimi ve bu baglamda c¢ok seslilik yaklasimlar
degerlendirilmistir. Arastirmada yer alan verilerin bir boliimii, egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi programindaki viyola ve ¢ok seslilik alaniyla
ilgilenen Ogretim elemanlarina uygulanan anketler, diger boliimii ise kaynak tarama
yontemiyle elde edilmistir. Bu veriler, viyola ogretiminde tampere ses sistemine
uyarlanmig Tiirk miizigi dizilerinden yararlanilabilecegini ve bu yaklasimin ¢algi 6gretimi
iizerinde olumlu etkisinin oldugunu gdstermistir. Ayrica arastirmada viyola 6gretiminde
kullanilan Turk dizileri; viyola-piyano ve viyola-viyola ekseninde iigli, dortlii,
karma/6zgilin armoni ve kontrapunkt yaklagimlarina gore ¢ok sesli hdle doniistiirilmiistiir.
Geleneksel miiziklerimizle ilgili problemlerin de tespit edilmeye calisildigi arastirmada,

konuya iliskin ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.

Eroy (2014), doktora tezinde; modern armoni ile ¢okseslendirilen Tiirk Miizigi ezgilerinin,
ogrencilerin piyano ¢almadaki performanslarina olan etkisinin belirlenmesi amaciyla, TRT
Tiirk Halk Miizigi repertuarindan segilen bes adet tiirkii ve ayrica bestelenen dort adet
calisma  Ogrencilerin  teknik  seviyelerine uygun olarak modern armoni ile
cokseslendirmistir. Arastirma sonucunda dokuz calismadan bes tanesinin, yapilan 6n-test
son-test degerlendirmeleri sonrasinda son-test puanlart lehine anlamli bir artis oldugu
goriilmesine ragmen, diger dort testte son-test lehine anlamli farklilik ortaya ¢ikmadigi

sonucuna varilmaistir.

Aydiner (2008), doktora tezinde; Miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi
strecinde, Tiirk besteci ve miizik egitimcilerinin hangi eserlerinin seslendirildiginin
tespitini, bu eserlerin seslendirilme sikliklarini belirlemeyi, makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinin zorluk derecelerinin belirlenmesinde kullanilabilecek bir zorluk-kolaylik 6lgegi
modeli sunmay1, makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde gézlenen
sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik giicliikleri ve ¢oziimlerine yonelik teknik
alistirmalar1 igeren bir model Onerisi sunmayi, olusturulan bu modelin, eserlerin

seslendirilmesindeki bagar1 durumu iizerindeki etkisini belirlemeyi amag¢lanmaistir.
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Arastirma, betimsel ve deneysel olmak iizere iki boyuttan olusmaktadir. Arastirmanin
amacina ulagilabilmesi i¢in; betimsel boyutta, 11 miizik 6gretmenligi anabilim dalinda
O0grenim gormekte olan Ogrencilerle anket uygulamasi ve gézlem yapilmis; deneysel
boyutta ise, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali’nda piyano 6grenimi gérmekte olan dgrencilere kontrolsiiz &n
test- son test modeli kullanilarak deney yapilmistir. Bu deneyde &grencilerin, aragtirma
kapsamina alinan 10 makamsal yapidaki solo piyano eserini seslendirmede karsilastiklar

sorunlar gozlem yapilarak tespit edilmistir.

Aragtirmanin sonucunda, Giizel Sanatlar liselerinden miizik Ogretmenligi anabilim
dallarina kadar uzanan piyano egitimi siireci; her bir dgrencinin, baslangic seviyesinden
orta ve ileri seviyeye kadar Tiirk besteci ve miizik egitimcilerinin solo piyano eserlerinden
ornekleri igeren zengin bir repertuara sahip olmasini saglayabilecek sekilde planlanmasi

gerektigi ortaya konmustur.

Durak (2007), doktora tezinde; miizik 6gretmenligi anabilim dallar1 programinda yer alan
piyano dersi icin, kullanilmakta olan mevcut Ogretim programlarinin  durumu
degerlendirmis; buradan yola ¢ikarak, kapsamli bir 6gretim programimin tiim o6gelerini
iceren sekiz yariyillik bir piyano 6gretim programi hazirlamistir. Arastirma kapsaminda
hazirlanan bu program, Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 1. simf 1. yariyilinda piyano dersi
alan oOgrencilere uygulanmig ve elde edilen bulgular piyano egitimi agisindan
degerlendirilmistir. Arastirmada, mevcut piyano dgretim programlarinin durumunu ortaya
koyabilmek i¢in farkli kurumlardan ve farkli deneyim gruplarindan 26 piyano Ogretim
elemaniyla goriigme yapilmistir. Elde edilen verilere gore hazirlanan piyano Ogretim
programinin 1. smif 1. yariyillik boliimii 40 68renciye uygulanarak gézlemlenmistir. Bu
goriisme sonucunda; piyano dersine yoOnelik piyano Ogretim elemanlarinin birgogunun
herhangi bir 6gretim programi kullanmadigi, kullananlarin ise programlarmin igeriginde,
Ogretim programi 0gelerine tam olarak yer vermedigi, yani tanimsal program kullandiklar1
saptanmigtir. Ayni piyano dgretim elemanlarinin, arastirma icin olusturulan piyano dersi
Ogretim programi model Onerisinin icerigindeki hedef ve hedef davramiglara iliskin
goriisleri alinmis ve buna bagli olarak Piyano dersi 6gretim programi hazirlanmistir.
Arastirma i¢in hazirlanan programin uygulandig: 1. sinif 6grencilerine 1 yariyil siiresince 3

ayr1 gozlem yapilmigtir. Gozlem yapilan Ogrencilere, piyano egitiminin hedeflerini
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kapsayici bilissel bir test, gozlem donemi Oncesinde ve sonrasinda olmak {izere iki sefer
uygulanmistir. Piyano egitimi alaninda uzman 3 gozlemci tarafindan yapilan
degerlendirmeler sonucunda arastirma i¢in hazirlanan piyano 6gretim programi modelinin

piyano egitiminin hedeflerine ulasmada olumlu yonde etkin oldugu goriilmiistiir.

Karahan (2008) doktora tezinde; Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerine hazirlayici etiit
yazma yoOntemi olusturmak ve bu yonteme dayali olarak yazilan etiitlerin 6grencilerin
eserleri ¢alma asamalarindaki (¢oziimlemeli ©On calma, c¢alisma, son c¢alma)
performanslarina etkilerini arastirmistir. Belirtilen amacglar dogrultusunda arastirmada
deneysel model kullanilmistir. Arastirmanin deneysel evresinde kontrollii son-test model
kullanilmigtir. Arastirmaya ulusal ve uluslararasi literatiir taramasiyla baglanmis, daha
sonra Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalmin piyano 6gretimi siirecinde en ¢ok
kullanilan Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin belirlenmesine yonelik olarak birinci anket
uygulamasi yapilmistir. ikinci anket uygulamasinda birinci anket uygulamasiyla belirlenen
eserlerin igerisinden Ogrencilerin en ¢ok sorun yasadiklari eserler belirlenmistir. Daha
sonra belirlenen {i¢ eserin yapisal ¢6ziimlemesi yapilmistir. Bu ¢éziimlemede eserlerin ezgi
kaliplari, makamlari, tartim kaliplari, 6l¢iileri, akor kaliplari, ¢calma teknikleri, ses alanlar1
ve nians diizeyleri saptanmistir. Céziimlemeden elde edilen bilgilere dayali olarak eserlere
hazirhik etiidii yazmaya yonelik yontem olusturulmustur. Olusturulan yonteme dayali
olarak belirlenen ii¢ esere hazirlik etiitleri yazilmistir. Arastirmanin deneysel evresinde
once piyano ¢alma becerisi agisindan birbirine denk deney ve kontrol gruplar
olusturulmugstur. Sonra deney grubuyla {i¢ giin siireyle her giin 20'ser dakika hazirlik etiidi
calisilmistir. Daha sonra deney ve kontrol gruplarinin eseri desifre, calisma ve calma
asamalarindaki performanslari kamerayla kaydedilmistir. Performans kamera kayitlar {i¢
uzman egitimciyle izlenerek degerlendirme verileri elde edilmistir. Arastirmanin sonunda
esere hazirlik etiidiiyle ¢alisan deney grubu 6grencilerinin kontrol grubu 6grencilerinden,
eserin desifre, ¢alisma ve ¢alma asamalarindaki performanslari agisindan daha basarili

olduklar1 sonucuna ulagilmistir.

Otacioglu (2005), doktora tezinde;, miizik Ogretmenligi boliimlerinde kurumlarda
uygulanan piyano dersine iliskin olarak, yiiriitilmekte olan klasik piyano Ogretiminin
elestirisi, lilkemiz kosullarina uygun bir piyano 6gretim modelinin, programlandirilmis
ogretime dayali olarak gelistirilmesi ve etkililiginin denenmesi amaglanmistir. Bu amag

dogrultusunda, arastirmada deneysel yontem olarak kontrol gruplu 6n test son test model
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kullanilmistir. Deney Oncesinde her iki gruba aragtirmaci tarafindan gelistirilen, basari
testi, miizikal algilama testi, piyano dersi i¢in hazirlanan gézlem formu ve sosyal bilgiler
dersi tutum olgeginden piyano dersine uygulanan piyano dersi tutum dlgegi uygulanarak
her iki grubun bagimsiz degiskenler yoniinden baslangic diizeyleri belirlenmistir. Deney
grubuna giiz donemi egitim 6gretim siiresi boyunca, programlandirilmis 6gretime dayali
piyano dersi Ogretimi verilmistir. Kontrol grubundaki o6grenciler ise klasik piyano
ogretimine dayali piyano derslerine devam etmislerdir. Deney siireci sonunda, baglangicta
uygulanan testler Ogrencilere tekrar uygulanarak bagimsiz degiskenler yoniinden
ogrencilerin son diizeyleri belirlenmis ve deneysel ¢alisma tamamlanmistir. Deney Oncesi
yapilan 6n test ve deney sonrasi yapilan son testlerden elde edilen sonuglar dogrultusunda,
basari testi, miizikal algilama testi, piyano dersi tutum 6lcegi ve gozlem formu degiskenleri
yoniinden, programlandirilmis 6gretime dayali olarak gelistirilen piyano dersi 0gretim
modelinin, klasik 6gretime dayali piyano egitimi goren dgrencilere gore daha etkili bir
program oldugu saptanmistir. Arastirma sonucunda, 1. sinif gliz donemi piyano dersi igin
gelistirilen 6gretim modelinin ve yonteminin, klasik piyano Ogretimine dayali olarak

verilen piyano dersinden daha etkili ve gelistirici oldugu deneysel olarak kanitlanmistir.

Toptas (2012), doktora tezinde; lisans diizeyinde piyano egitimi géren 6grencilere yonelik
piyano i¢in yazilmis Ozgiin makamsal etiitlerin, 6grencilerin piyano i¢in diizenlenmis
tiirkiileri calma becerilerinin gelistirilmesindeki etkisini arastirmistir. Bu nedenle
arastirmada gercek deneme modellerinden on test son test kontrol gruplu model alinmistir.
Uzmanlarin goriisleri dogrultusunda Tiirk Halk Miizigi repertuarindan secilen li¢ tiirkii
lisans 6grencilerinin teknik seviyelerine uygun olarak diizenlenmistir. Daha sonra bu fi¢
tirkiinlin makamina yonelik {ic 0zgilin makamsal etiit gelistirilmistir. Arastirmanin
deneysel evresinde akademik piyano basar1 notlar1 esas alinarak birbirine denk deney ve
kontrol gruplar1 olusturulmustur. Deneysel ¢alismanin ilk asamasinda Ogrencilerin {i¢
tiirkiiye iliskin yarim saatlik desifre performanslarinin ontest video kayitlart alinmistir ve
iic uzmana degerlendirilmek {izere videolar verilmistir. Ikinci asamada, deney ve kontrol
gruplar1 farkli egitim yontemleri ile 8 hafta boyunca calistirlmistir. Uciincii ve son
asamada ise tlim grup Ogrencilerinin tiirkliyli calma performanslar tekrar sontest video
kaydina alinip {ic uzmana verilmistir. Arastirmanin sonunda hazirlanan makamsal etiitler
ile calisan deney grubu o6grencilerinin kontrol grubu o6grencilerinden, tiirkiiyli ¢alma

becerisi agisindan daha basarili olduklar1 sonucuna ulagilmistir.
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Giiler (2007), doktora tezinde; viyolonsel egitimine yonelik 6zgiin bir etiit analiz modeli
gelistirmistir. Tki ana boyuttan olusan bu model, Justus Johann Friedrich Dotzauer’in 113
Violoncello Etuden Band 1 baslikli albiimiinden segilen 34 etiit ve Sebastian Lee’nin
Melodische und Progressive Etuden fur Violencello, Opus 31 baslikli albiimiinden segilen
40 etiit lizerinde uygulanmistir. Arastirmanin 6rneklemini olusturan etiit alblimlerinin, etiit
analiz modeli uygulanarak ¢oziimlenmesi g¢ergevesinde; her bir etiitte sol el ve sag elin,
ayr1 ayr1 ve birlikte kullanimlarma iliskin teknik konular belirlenmis, sol el ve sag el
kullanimlarina iliskin olarak yazilacak teknik ¢alismalar i¢in s6z konusu albiimlerden esit

sayida etiit ve kesit segilerek, her bir kesit i¢in teknik caligmalar gelistirilmistir.

Lehimler (2014), doktora tezinde; viyolonsel Ogrencilerinin, geleneksel Tiirk halk
miiziginde yer alan komali ses ve temel siisleme tekniklerini, ¢alma becerilerini
gelistirmeye yonelik yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda bir 6gretim  modeli

gelistirmek ve bu modelin uygulamadaki goriiniimiinii ortaya koymay1 amaglamistir.

Oner (2011), doktora tezinde; Geleneksel Tiirk Miizigi &geleri kullamlarak 6nceden
belirlenmis temel fliit tekniklerinin 6gretimine yonelik bir program olusturmayir ve bu
programin dgrenci basarist iizerindeki etkisini tespit etmeyi amaglamistir. Arastirmanin ilk
asamasinda, Klasik Bat1 Miizigi ¢alg1 egitimi alan 6grencilerle, durum tespitine yonelik bir
anket caligsmasi, ilgili 6gretim elemanlariyla da goriisme yapilmistir. Arastirmanin ikinci
asamasinda, onceden belirlenmis 14 temel fliit teknigine yonelik, Geleneksel Tiirk Miizigi
Ogeleri iceren, farkli zorluk diizeylerinde calismalar yazilmistir. Arastirmanin son
asamasinda ise deneysel yontem kullanilmistir. Deney ve kontrol gruplari olusturularak,
deney grubuna Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri iceren 6gretim programi, kontrol grubuna
ise geleneksel fliit 6gretim programi uygulanmistir. Aragtirma sonucunda, Geleneksel Tiirk
Miizigi 6geleri iceren dgretim programinin, belirlenen fliit tekniklerinin &gretilmesinde

etkili oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Kaya (2010), doktora tezinde, makamsal etiit ve egzersizlerin egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarindaki bireysel ¢algi/viyolonsel dersi
stirecinde kullanilabilme durumunu ve saglayacagi katkilart incelemistir. Arastirmada
deneysel yontem kullanilmigtir. Deney gruplarindan birine makamsal digerine ise tonal
etlit ve egzersizler ¢alistirllmistir. Arastirma sonucunda, 6l¢iilen tiim davraniglarda deney

grubunun kontrol grubuna gore daha fazla gelisim gosterdigi ortaya ¢ikmuistir.
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Ozdek (2013), doktora tezinde; gitar egitiminde kullanilmakta olan makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6grenci basarisi
iizerindeki  etkilerini  belirlemeyi  amacglamistir.  Aragtirma, mevcut durumun
betimlenmesine yonelik bir calisma tiirii olmakla birlikte; literatiir tarama, goriisme ve
deney yontemlerinin kullanildigi karma bir model i¢cermektedir. Nicel verilerin toplanmasi
icin yapilan “Durum Calismasi” Ornegini vasitasiyla, liniversitelerin egitim fakiiltelerine
bagli miizik egitimi ana bilim dallar1 ve gilizel sanatlar fakiiltelerine bagh miizik ile ilgili
boliimlerde gérev yapmakta olan 16 adet gitar 6gretim elemanina yonelik hazirlanmis 10
soruluk bir goriisme formu uygulanmistir. Deney sathasi ise Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde egitim gormekte olan gitar 6grencileri lizerinde
uygulanmistir. Deney sathasinda 6grenci icralarina yonelik olarak uzman goriis esliginde
hazirlanmis alistirmalar kullanilmis ve bu alistirmalarin 6grenciler lizerindeki etkileri
sianmigtir. Arastirma sonucunda; Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar
egitiminde 6nemli dl¢lide kullanildig1 ancak bu eserlerin makam yapilarini temsil eden etiit
veya alistirma niteligindeki hazirlayict c¢alismalarin  sayica yeterli olmadigi ve
kullanilmadigi, egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve gilizel sanatlar
fakiiltelerine baglh miizik boliimlerinde gorev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin
siklikla kullandiklart ve Ogrencilerin icrasinda zorlandigi eserlerin hem Tirk hem de
yabanci uyruklu bestecilere ait eser veya diizenlemeler oldugu, egitim fakiilteleri miizik
egitimi anabilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine baglh miizik ile ilgili boliimlerde
uygulanan gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik
hazirlayic1 alistirmalarin is goriisellik bakimindan bireysel ve toplu 6grenci kriterleri ile

PDO 6lgekleri kriterlerine ait birgok kategoride olumlu etkiler sagladig1 tespit edilmistir.

Parasiz (2009), doktora tezinde; egitim miizigi ekseninde keman ogretiminde kullanilan
cagdas Tirk miizigi eserlerini belirlemeyi, igeriksel analizlerini yapmayi, eserlerin
seslendirilmesinde Ogrencilerin karsilastiklar1 giicliikleri tespit etmeyi ve Cagdas Tiirk
Miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan hazirlayicit alistirmalar
isgoriselllik ve etkililik yoniinden incelemeyi amaglamistir. Arastirmanin ilk asamasinda
kaynak taramasi yapilmis ve Tiirkiye’deki miizik egitimi anabilim dallarinda keman
egitimi veren O0gretim elemanlarina anket uygulamistir. Anket sonucglarina goére; keman
ogretiminde ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinden az sayida faydalanildigi, eser arsivinin sayica
yeterli olmadigi, seslendirilmelerinde gligliikler yasandigi ve keman 6gretiminde siklikla

kullanilan 9 ¢agdas Tiirk miizigi eseri tespit edilmistir. Bu eserlerin form, makam yapisi ve
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keman teknikleri bakimindan icerik analizleri yapilarak, eserlerin sarki formunda
bestelendikleri, makam dizilerinin yani sira geckilerin de yogunlukla kullanildigi, aksak
ritm yapilarinin siklikla yer aldig1 ve keman teknikleri bakimindan Bati ¢alma tekniklerinin
kullanildig1 belirlenmistir. Ayrica eserdeki giicliiklerin tespitine yonelik olarak lisans I, II,
I, IV. smf keman oOgrencilerine goriisme yontemi uygulanmig ve eserlerin
seslendirilmesinde giicliikler oldugu ortak goriisiine ulasilmigtir. Aragtirmanin deneysel
kisminda ise keman Ogretiminde kullanilmakta olan cagdas Tiirk miizigi eserlerinin
seslendirilmesine yonelik olusturulan hazirlayici alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik
diizeylerini 6lgmek amaciyla, 6n test/son test kontrol grup modelinden yararlanilmigtir.
Sonug¢ olarak hazirlayici alistirmalarin 6grencilerin keman g¢alma becerileri tizerindeki

etkililiginin ytliksek oldugu saptanmistir.

Yondem (1998), doktora tezinde; mesleki yiiksek 6gretim kurumlarinda klasik gitara
uyarlanmig tlirkii  kaynakli egitim miiziklerinin Ggretimlerinde ve seslendiriminde
karsilasilan sorunlar1 ortaya koymak ve bu sorunlar1 gidermeye yonelik ¢oziim Onerileri
gelistirmek amaciyla 36 gitar 6grencisine performans testi ve 20 gitar dgrencisine anket
uygulamis, 91 tane tiirkii kaynakli eserin analizini yapmistir. Elde edilen bulgulardan yola
cikilarak yapilan veri analizi neticesinde klasik gitara uyarlanmis tiirkii kaynakli egitim
miiziklerinin icrast ve Ogretiminde etiit eksikligi, akor kurma, akorlar arasi iliskileri
algilamada zorlanma ve tiirkii kaynakli miiziklerin 6gretiminde kullanilan yontemlerin
gelisimini takip konusunda problemler oldugu tespit edilmistir. Bu problemlerin
giderilmesine yonelik olarak tiirkii kaynakli gitar eserlerinin sayica artmasi ve nitelikli
olanlarin egitim kurumlarinda kullanima sunulmasi besteci ve gitarcilarin ortak caligmalar
yapmasi, beste, aranje ve performans yarigmalari diizenlenmesi ve yeni metotlarin

gelistirilmesine yonelik ¢6zlim Onerileri getirilmistir.

Mamedalieva (2007), doktora tezinde {ii¢ bolim yer almaktadir. Birinci boliimde
Azerbaycan bestecilerinden T. Quliev ile R. Gajieyev'in sarkilarinin analizleri yapilmistir.
Bununla birlikte cazin ve caz armonisin ilk caz icracilariyla olan gelisimi ilk boliimde ele
alimmustir. Calismanin ikinci béliimiinde senfonik miiziklerdeki caz armonisi ele alinmustir.
Bu alanda eserleri olan Qara Qarayev'in senfonik eserleri incelenmistir. Arastirmanin
iclincli boliimiinde ise Azerbaycan'in bu anlamdaki en biiyiik besteci ve icracilarindan

Vagif Mustafa Zadeh ile Rafik Babayev incelenmistir.
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Dickenson (2003), doktora tezinde; 1945- 1995 tarihleri arasinda kalan déonemde ki Norveg
Halk Miizigi ile Norve¢ Cazinin birbirleriyle olan iliskisini arastirmustir. ikinci Diinya
Savasindan sonra Isve¢ caz miiziginin gelismeye baslamasiyla birlikte iskandinav stili ve
repertuart 6nem kazanmaya baglamistir. Bu donemden bir kag yil sonrasinda ise Norvegli
miizisyenler halk miizigi ezgilerinden ilham alarak kendi miiziklerinde kullanmaya
baslamiglardir. Bu gelismelerle birlikte Geirr Tveitt ve George Russell isimli iki teorisyen
Caz miizisyenlerin kullandig1 lidyen mod ile halk ezgilerindeki lidyen modun
degerlendirmesini ¢alismalarinda yapmislardir. Bu baglamda Jan Garbarek'in "Uncharted
Land" alblimiinden "Molde Canticle" isimli eseri analiz edilmis olup arastirma Norveg cazi
ve halk miizigin kombinasyonundaki diger merkez figiirlerin katkilariyla ilgili olarak
yapilan bir anket ¢alismasiyla sonlandirilmistir. Aragtirma sonucunda arastirmaci 6zgiin bir

tarzin tiiredigini ortaya koymaktadir.

Njoora (2000), doktora tezinde; Kenya halk miizigi bestelerini kapsayan bir miizik 6gretim
programi olusturmayi1 amaglamistir. Arastirmada, zengin bir kiilliyata sahip olan Kenya
halk miiziginin okullarda yeterince ilgi gérmedigine temas edilmistir. Kenya miizik
egitimine materyal olarak cesitli faydalar sunmayi amaclayan arastirma program
gelistiricilerinin, 0gretmenlerin ve arastirma yapmak isteyenlerin kullanabilecegi seckin
Kenya halk sarkilarina yer verilmistir. Arastirmanin sonu¢ boliimiinde Kenya’y1 temsil
eden 30 halk Sarkisi secilmistir. Egitimcilerin bu materyalleri, miizigin geleneksel

yagamdaki yerini belirleyen arastirmalarda kullanabilecekleri dngoriilmiistiir.

Modiri (2002), yiiksek lisans tezinde; polifoninin tarihgesi ve piyano igin bestelenmis olan
onemli polifonik eserleri incelemeyi, iilkemizde piyano egitimi veren egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik anabilim dallarinda gorev yapmakta olan piyano
egitimcilerinin polifoniye piyano egitimi agisindan ne derece 6nem verildigini belirlemeyi
ve piyano egitimi sirasinda hangi polifonik eserlerden ne derece yararlandiklarini ortaya
koymay1 amaglamistir. Arastirmada tarihi yontem ve anket yontemi kullanilmistir. Sonug
olarak, aragtirmaya katilan Ogretim elemanlarinin yarisina yakinin polifoni kavramim
dogru olarak bilmedikleri, biiyiikk cogunlugu ise J.S. Bach’in en biiyiik polifoni ustasi
oldugunu kabul ettikleri kanitlanmigtir. Ayrica piyano egitimcilerinin biiylik bir
cogunlugunun piyano egitimi siirecinde polifonik eserlerden yaralanmanin, 6grencinin
coksesliligi daha 1yi kavramasinda biiyiik bir role sahip oldugu goriisiinde olduklar tespit

edilmistir.
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Yokus (2005), yiiksek lisans tezinde; miizik dgretmeni yetistiren kurumlarda, kaynagini
Tiirk Halk Miiziginden alan piyano eserlerinin piyano egitimindeki yerini ve Onemini
saptamaya yonelik, piyano 6gretim elemanlarinin ve 4. sinif 6grencilerinin goriislerine yer
vermis; alaninda uzman egitimci bestecilerin konu ile ilgili goriislerini almig, Tiirk
bestecilerinin piyano eserlerinde Tiirk Halk Miizigi unsurlarimin kullanimina iligkin
yaklagimlarina yer vermistir. Arastirmaya yonelik veriler; kaynak tarama, anket ve
goriisme yolu ile elde edilmis olunup arastirmaya zemin olusturmasi amaciyla; konu ile
ilgili kaynak taramasi kullanilmistir. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan
piyano egitiminde, egitimcilerin ve bestecilerin kaynagin1 Tirk Halk Miiziginden alan
piyano eserlerinin, piyano egitimindeki yeri ve Onemini, bu tiirdeki eserlerin piyano
egitiminde ne Ol¢lide kullanildigi, bu durumun 6grencilerin piyano egitimini ne sekilde
etkiledigini ortaya koymak tiizere, degisik bolgelerden orneklem grubu olarak secilen,
iiniversitelere bagli, 10 Egitim Fakiiltesi GSE Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallarinda gorevli piyano 6gretim elemanlarina ve bu bdliimlerde 6grenim goren 4. sinif
ogrencilerine anket uygulanmistir. Goriismelerde ise egitimci-bestecilerin konu ile ilgili
goriislerine yer verilmistir. Arastirma sonucunda; piyano egitiminde Tirk Halk Miizigi
kaynakli piyano eserlerinin yeterli sayida olmadigi, bulunan kaynaklarin teknik zorluklar
icerdigi, bu kaynaklara ulasilmada giigliikler yasandigi, uygulamalarda bu tiirdeki
kaynaklara yeterince yer verilemedigi saptanmis ve arastirmadan elde edilen bulgular

dogrultusunda 6neriler gelistirilmistir.

Koyuncuoglu (2001), yiiksek lisans tezinde; piyano egitiminde legato, staccato
tekniklerinin gelistirilmesine yonelik ¢aligmalarin tamamina yakininin Bati sanat miizigi
bestecilerine ait oldugu, bu alanda Cagdas Tiirk bestecilerine ait eserlerin temel teknik
seviyesinin iistiinde oldugu ya da teknik gelisimi desteklemeye yonelik yazilmadigi, miizik
egitimi veren kurumlarda piyano egitimine baslayan Ogrencilerin, temel teknik ve
davraniglar1 programa uygun olarak, kendi miiziklerine ait 6rneklerle 6grenmelerinin ve

gelistirmelerinin olduk¢a 6nemli oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Giizel (1994), yiiksek lisans tezinde; gitar i¢in Tiirk miizigi kdkenli 6zgiin eser, etiit ve
diizenlenmis halk tiirkiisli ¢aligmalarinin yer aldig1 bir aragtirmadir. Bu ¢alismalarin gitar
teknikleri ile olan egitimsel iliskileri tizerine odaklanilmistir. Arastirmada besteci ve
gitarist goriislerine de yer verilmis, gézlem ve bulgular, Tirk miizigi ezgi ve dizilerinin

gitara uyarlanabilirligi yoniinde neticelendirilmistir.
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Derican (2008), yiiksek lisans tezinde; miizik egitimi ana bilim dallarinda uygulanmakta
olan bireysel calgi egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali etiitlerin
kullannom  durumunun tespitini ve bu etiitlerin  icerik/yontem = bakimindan
degerlendirilmesini amaglamistir. Arastirmaya yonelik bulgular, belge taramasi ve
iiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim
dallarindaki bireysel ¢algi egitimi (viyola) 6gretim elemanlarina uygulanan anket yoluyla
elde edilmistir. Aragtirma sonucunda; bireysel ¢algi egitimi (viyola) derslerinde geleneksel
miiziklerimize iligkin materyallerin yeterince bulunmadig1 ve bu alanda yeni caligmalara
ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir. Ayrica arastirmada viyola Ogretiminde geleneksel
miiziklerimize ait 0gelerin; yakindan/uzaga, ¢evreden/evrene ve bilinenden/bilinmeyene
ilkesi cercevesinde kullanilmasinin, 6grenciler iizerinde olumlu sonuglar verecegi

vurgulanmustir.

Daser (2007), yiiksek lisans tezinde; egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bdliimleri
miizik egitimi anabilim dallarindaki klasik gitar egitiminde, Tiirk halk ezgilerinin kullanim
durumu incelenmistir. Arastirmada, miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan Kklasik
gitar Ogretim elemanlar1 ile gorlisme yapilarak, gerekli olan bulgular elde edilmistir.
Bulgularin toplanip bigimlendirilmesi asamasinda, anket ve kaynak taramasinin yani sira
istatiksel yontemlere de bagvurulmustur. Arastirmada klasik gitar egitiminin temel
prensipleri ve tarihsel ge¢misinin yani sira Tiirk halk miizigi calgilarindan birisi olan
baglamanin genel 6zellikleri tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar
egitimine uyarlanma fikri tartisilmis ve halk miizigi c¢algilarinda var olan ¢ok seslilik
ortaya konulmaya calisilmistir. Arastirmaci ayrica, klasik gitar egitiminde kullanilmak

iizere degisik makam ve ritimlerden olusan 12 halk ezgisi diizenlemistir.

Tufan (2004), makalesinde, piyano egitiminde biiyiikk Onem tasiyan etiitlerin nasil
calisilmas1 gerektigi, geleneksel makam ve makam dizilerinin 6zellikleri ile piyanoya
aktarilma bigimleri, bu anlayisla yazilmig etiitler icerisinden segilen {i¢ etiidiin
kazandirmayr hedefledigi davraniglar agisindan incelemesi yapilarak genel bir

degerlendirmede bulunmustur.

Albuz (2011), makalesinde; Tirk miiziginde uygulana gelen cokseslilik yaklagimlarim
irdelemek ve 6rnek uygulamalarla gozlenir hale getirmeyi amaclamistir. Aragtirmada, Tiirk
miizigi, en genel anlamda “Geleneksel Tiirk Miizigi” ve “Coksesli Tiirk Miizigi” olarak iki

ana kolda ele alip degerlendirilmistir. Tiirk miiziginde uygulanan farkli ¢okseslilik
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yaklagimlarina iligkin baz1 goriislere deginilmis, bunun yaninda ¢okseslilik ¢abalarina dair
kismi 6rnek uygulamalara yer verilmistir. Aragtirmada ele alinan karma-6zgiin ¢okseslilik
yaklasimmin her yonden oOzgilir diisiince anlayisindan ve sistemler arasindaki gecis
ozelliklerinden yararlanildigindan, tiim makam dizilerinde pratik kullanimlara olanak
verdigi sonucuna ulasilmistir. Bu bakimdan arastirmaci; belli sinirlar igerisinde ¢aligmak
istemeyen bestecilerinin karma sistem diye tabir edilebilecek yaklagimda 6zgilin ve farkli

renkler iceren yaratilar ortaya koymasini miimkiin gérmektedir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli ve deseni, betimsel ve deneysel siireg, veri elde etmek
icin kullanilan araglar ve bu araglarin gelistirilmesi, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin
coziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler, bu yontem ve tekniklerden

elde edilen verilerin yorumlanmasinda izlenen yollar kapsamli bir sekilde agiklanmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi kaynakli polifonik eserlerin seslendirilmesine yonelik
olan bu arastirmada, betimsel ve deneysel olarak karma yontem kullanilmistr.
Arastirmanin alt problemlerine ulagilabilmesi i¢in; betimsel boyutta anket uygulamasi
yapilmis; deneysel boyutta ise tek grup on test- son test modeli kullanilmistir. Buna gore
bu arastirma ilgili literatiiriin taranmasi, var olan durumun piyano dgretim elemanlariyla
yapilan anket ile ortaya konulmasi yoniinden betimsel, olusturulan 6gretim modelinin

uygulanmasi yoniinden de deneysel bir arastirma niteligi tasimaktadir.

Aragtirmanin ilk asamasi olan betimsel boyutta genel tarama modelinden yararlanilmis ve
arastirma i¢in belirlenen konunun temellendirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in literatiir
taramas1 yapilarak konuyla ilgili bilgiler toplanmistir. Arastirmanin temellendirilmesi ve
var olan durumun ortaya konulmasi igin goriismeler yapilmustir. Ihtiyag duyulan veriler
kiitliphane-arsiv ve internet yoluyla elde edilmistir. “Betimsel arastirmalar, verilen bir
durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar” (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2010, s. 21).

Aragtirmanin ikinci agamasini deneysel boyut olusturmaktadir. Deneysel yontem, dikkatle
kontrol edilmis kosullar altinda, belirli bir etkiye, harekete (girdi) karsilik nasil bir

tepkinin, davranisin (¢ikt1) meydana gelecegini saptamaya yoOnelmis bir siirectir.



Arastirmact belirli etkileri, yollar1 ya da gevresel kosullart degistirerek, ayarlayarak,
kontrol ederek; objelerin, bireylerin (denek) davranislarinin nasil etkilendigini, degistigini

gozler ve anlamaya ¢alisir (Kaptan, 1998, s.74).

Bu arastirmada piyano 6gretiminde makamsal polifonik eserlerin ¢alisilmasina ve icrasina
yonelik MAKECAM’ 1, dgrencilerin bagar1 diizeyleri lizerinde anlamli bir etkisi olup
olmadigin1 ortaya koymak igin Tek gruplu 6n test — son test model kullanilmistir. Bu

modelin arastirma i¢in se¢ilmesinin nedeni, arastirmayla ilgili sartlarin uygunlugudur.

Tek grup On test-son test modelinde gelisi giizel sec¢ilmis bir gruba bagimsiz degisken
uygulanir. Modelde hem deney dncesi (6n test) hem deney sonrasi (son test) dlgmeler

vardir (Karasar, 2009, s. 96).

Tablo 1
Tek Grup On Test - Son Test Modeli

Grup On test Islem Son test

G1 Ol,l X 01,2

“Bilimsel Aragtirma Yontemi” Karasar, N., 2009, Ankara: Nobel kaynagindan alinmustir.

Bir grup arastirma katilimcisi (G), uygulama kosullarinin uygulanmasi i¢in dnce bagimli
degiskende (O) olgiiliir. Bagimsiz degisken, (X) daha sonra tatbik edilir ve bagimli
degisken (O) yeniden olgiiliir. On test (O11) ve Son test (O;2) puanlari arasindaki fark

uygulama kosullarinin etkinliginin bir gostergesi olarak alinir (Karasar, 2009, s.96).

Genel Desen
Betimsel Siire¢ Deneysel Siire¢
Literatiir Tarama Eserlerin yazilmasi
Anket Uygulamasi Modelin hazirlanmasi
Degerlendirme Ogrencilerin secilmesi
Islem
Degerlendirme

/

Sonug ve Oneriler

Sekil 1. Arastirmanin genel deseni
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Arastirmada kullanilacak makamsal kontrpuantal eserlerin bestelenmesi

MAKECAM 'in hazirlanmasi

Calisma grubunun olusturulmast

Kavramsal bilgi diizeyi i¢in sorular hazirlanmasi ve
orneklem grubundaki 6grencilere sorulmasi

Eserlerin 6rneklem grubundaki 6grencilere verilmesi

Nihavent adli eser i¢in 1 hafta sonra — Nikriz adl1 eser i¢in 1 hafta sonra
On-test i¢in video kayitlarin yapilmasi

DEGERLENDIRME
On-test performans kayitlarinin ti¢ uzman piyano egitimcisi tarafindan degerlendirilmesi

Nihavent eserin kavramsal boyutta ¢alistirilmasi

Nihavent eserin teknik boyutta galistiriimasi

Nihavent eserin miizikal boyutta ¢alistiriimasi

Nikriz eserin kavramsal boyutta ¢alistirilmasi

Nikriz eserin teknik boyutta ¢alistirilmasi

Nikriz eserin miizikal boyutta ¢alistiriimasi

Kavramsal bilgi diizeyi i¢in hazirlanan sorularin
orneklem grubundaki 6grencilere sorulmasi

Nihavent ve Nikriz eserlerin
Son-test i¢in video kayitlarinin yapilmasi

DEGERLENDIRME
Son-test performans kayitlarinin iic uzman piyano egitimcisi tarafindan
degerlendirilmesi

Sekil 2. Aragtirmanin deneysel deseni
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3.2. Betimsel Siire¢
3.2.1. Literatiir

Arastirmada problemin ¢6ziimiine katki saglayabilecek bilgileri toplamak ig¢in literatiir

taramasi yapilarak konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmaya ¢alisilmistir.

3.2.2. Anket Uygulamasi

Deneysel uygulama silirecine baglamadan Once piyano Ogretiminde Tirk Miizigi
materyallerinden yararlanilarak kontrpuantal eserler olusturma ve bu eserlerin
uygulamadaki goriinimiine yonelik olarak, arastirmaci tarafindan bir goriisme formu
anketi hazirlanmigtir. Tirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapmakta olan
piyano egitimcilerinin konuyla ilgili goriislerini ortaya c¢ikarmak amaciyla, ‘Tamamen
katihyorum’, ‘Katiliyorum’, ‘Kararsizim’, ‘Katilmiyorum’ ve ‘Hi¢ katilmiyorum’
biciminde 5’li likert tipi dereceli puanlama Olgeginden yararlanilmistir. Anket,
Biiylikoztiirk (2005) ve Creswell (2007)’in belirttigi gibi dort asamada gelistirilmistir, bu
asamalar; problemi tanimlama, madde yazma, uzman goriisii alma ve On uygulama
yapmaktir. Arastirma problemi belirlendikten sonra anket taslagi hazirlanmistir. Anketin
gecgerlik ve gilivenirliginin belirlenmesi amaciyla, piyano egitimi alaninda uzman bes
kisiden goriis alinmistir. Uzman gorisleri dogrultusunda maddeler yeniden yazilarak
diizenlenmistir. Anket maddelerinin anlasilirligi ve giivenirligi icin {i¢ piyano egitimcisine
uygulanmis ve anlasilamayan maddeler yeniden diizenlenmistir. Gerekli diizeltmeler
yapildiktan sonra 10 maddelik anket veri toplamaya hazir hale getirilmistir. Hazirlanan bu
anket Tirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapmakta olan piyano

egitimcilerine uygulanmistir.

24



Tablo 2

Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Materyallerinden Yararlanilarak Kontrpuantal Eserler
Olusturma ve Bu Eserlerin Uzman Gortisti Cgrgevesinde Uygulamadaki Goriiniimiine
Yonelik Olarak Durum Tespitini Belirlemek I¢in Hazirlanan Anket

g
5
> g
= = §
£ £ . e >
= 2 = S =
Q o) N ) =
g > 7 = ks
E § £ F 2
= N 4 2 ani
1.
Piyano 6gretiminde makamsal etiit ve eserlere yer [ [ [ [ [
verilmelidir.
Piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi dizileri belli kosullarda [ I [ [ [
tampere ses sistemine uyarlanarak kullanilabilir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik yeterli [ [ [ [ [
nicelikte eser vardir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik [ [ [ [ [
kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nicelikte eser vardir.
Tiirk Miizigi kaynakh piyano 6gretimine y&nelik [ I [ [ [
kontrpuantal stilde yazilmig yeterli nitelikte eser vardir.
6.
Tiirk Miizigi cokseslendirme galismalarinda piyano etkili | [ [ [ [
olarak kullanilabilir.
7.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretiminde aksak [ [ [ [ [
usullerden yararlanilmalidir.
8.  Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde, iiglii sisteme - - - - -

dayal1 kontrpuantal ¢okseslendirme yaklasiminin
kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.

9. Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde dortlii sisteme r r r r r
dayal1 kontrpuantal ¢okseslendirme yaklasiminin
kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.

10.  Tiirk Miizigi kaynakl piyano egitiminde karma sisteme r r r r r
dayali kontrpuantal ¢okseslendirme yaklagiminin
kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.
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3.3. Deneysel Siire¢

3.3.1. Eserlerin Yazilmasi

Arastirmanin deneysel kisminda kullanilmak {izere, uzman goriisleri dogrultusunda
Nihavent ve Nikriz makamlart uygun goriilmiis ve arastirmaci tarafindan iki adet

kontrpuantal piyano eseri bestelenmistir.

Bestelenen eserler iki farkli zorluk diizeyindedir. Bu eserlerden Nihavent Eser ‘kolay’
diizeyde yazilmis, Nikriz Eser ise ‘zor’ diizeyde yazilmistir. Bestelenen eserler uzman

gorilisline sunulmus ve alinan uyarilar dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilmistir.

Eserler iki boliimlii sarki formunda yazilmistir. Nihavent eser, her iki boliimde 8 o6lgii

olmak iizere toplam 16 dl¢iiden olusmaktadir. Ol¢ii yapis1 10/8°lik aksak dlciidiir.

Nikriz eser ise, her bir boliimde 10 6l¢ii olmak {izere toplam 20 o6lgiiden olugmaktadir.

Olgii yapis1 4/4°liik basit dlgiidiir.

Makam dizisi sesleri geregi, Ozellikle piyanoda parmak numaralarmin kullanimi
bakimindan, uygunlugu sebebiyle ‘kolay’ diizey olarak Nihavent makami tercih edilirken,
‘zor’ diizey olarak ise Nikriz makami tercih edilmistir. Nikriz makam: dizisinde yer alan
“artik ikili” araliklar, kazandirilmasi hedeflenen teknik giicliikklerdendir. Ayrica, goz
onlinde bulundurulan teknik 6gelerden; staccato ve legato teknikleri, nefesler, parmak

gecisleri, eserler yazilirken dikkat edilen teknik unsurlardir.

Eserlerde miizikal boyut kapsaminda, kontrpuantal motifler, ciimleler, niianslar ve ritmik
degisimler yer almaktadir. Eserlerde, miizikal anlamda cilimlelerin dogru ifade
edilebilmesi, miizikal biitlinliiglin korunmasi ve yansitilmasi bakimindan bu niians 6geleri

onem teskil etmektedir.
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3.3.2. Modelin Hazirlanmasi
3.3.2.1. MAKECAM Basamaklari
3.3.2.1.1. Kavramsal Boyut

Kavramsal boyut MAKECAM’in boyutlarindan birincisidir. Bu boyutta deney siireci
icerisinde yer alan derslerde eserle alakali kuramsal konulara yer verilmistir. Bu konular;

makam dizisi, motif, climle, 6l¢ii ve temel piyano tekniklerinden olugmaktadir.

3.3.2.1.2. Teknik Boyut

Teknik boyut MAKECAM’1n boyutlarindan ikincisidir. Bu boyutta deney siireci igerisinde
yer alan derslerde kontrpuantal eserlerle iligkili piyano teknigine yonelik konulara yer
verilmistir. Bu konular; piyanoda oturus-durus, notalarin seslendirilmesi, parmak

numaralari, nefes hareketleri, legato ve staccato tekniklerinden olusmaktadir.

3.3.2.1.3. Miizikal Boyut

Miizikal boyut MAKECAM’m boyutlarindan igiinciisiidiir. Bu boyutta deney siireci
icerisinde yer alan derslerde kontrpuantal eserlerle iliskili piyanoda ¢almaya yonelik yorum
ve ifade konularma yer verilmistir. Bu konular; miizikal ifade, miizikal biitiinliik, miizikal

devinim, kontrpuantal eser seslendirme ve niians terimlerinden olugsmaktadir.

3.3.3. Calisma Grubunun Belirlenmesi

Aragtirmanin deneysel ¢alisma grubunu, kolay ulasilabilir 6rneklem olmasi nedeniyle
Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvar1 2013-2014 dgretim yili bahar déneminde
Piyano dersi alan 1. smiftan 4 6grenci, 2. siniftan 2 6grenci ve 3. siniftan 4 6grenci

olusturmaktadir.

Calisma grubunda 6 kiz, 3 erkek olmak iizere toplam 10 6grenci bulunmaktadir. Her
ogrenci yardimcr piyano dersi almaktadir. Ogrencilerin bir kismi piyano egitimine bu
okulda baglamisken bir kismi daha onceki yillardan itibaren piyano egitimi almistir.

Dolayistyla 6grenciler arasinda diizey farkliliklar mevcuttur.
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Arastirmanin deneysel kismi igin ¢aligma grubunun olusturulmasi asamasinda, piyano
egitiminde temel teknik becerilerinden oturus, durus, anahtar okuma, nota okuma, parmak

numarasi okuma davraniglarin1 edinmis olmak, 6l¢iit olarak g6z oniinde bulundurulmustur.

3.3.4. Deney Ortaminin Hazirlanmasi

Deney ortaminin 6zellikleri sunlardir: Calisma odasi, piyano, nota, bilgisayar, hoparlér,

kitap, CD, ticayak, kamera.

3.3.5. Islem

Deneysel uygulama siireci, Ornekleme alinan ve hazirlanan makamsal kontrpuantal

eserlerin, arastirmaci tarafindan 6rneklem grubu 6grencilerine verilmesiyle baglamistir.

Verilen her bir eserin c¢alisilmasi i¢in birer hafta siire verilmistir. Belirlenen calisma
stireleri sonunda, arastirmaci tarafindan, 6grencilerin ¢alistiklar: esere iliskin 6n test video
kayitlar1 alinmistir. Bu kayitlar alanlarinda yetkin {i¢ uzman tarafindan, arastirma

kapsaminda olusturulan 6l¢gme araciyla dlgiilerek degerlendirilmistir.

Deneysel boliimde kullanilmis olan makamsal kontrpuantal eserler olusturulduktan sonra
yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda, 6 tinite, 6 konu ve 36 kazanimdan olusan bir {inite
plan1 yapilmistir. Hazirlanan bu planda haftalara gore dagilim yapilmis ve toplam egitim

stiresi 8 hafta olarak belirlenmistir. MAKECAM su sirayla uygulanmistir:

UNITE PLANI
1. Ders (Nihavent “A” Boliimii — Kavramsal Boyut)

1) Nihavent makami dizisi.

2) Nihavent eserin makam dizi seslerinin dizek {lizerinde gosterimi.

3) Nihavent makam1 dizisinin hem geleneksel hem de tampere sisteme uyarlanmais hali.
4) Eserin A boliimiindeki motif ve climlelerin nota {izerinde uygulamali olarak gosterimi.
5) Eserde gegen temel piyano teknikleri.

6) Eserin A boliimiindeki legato, staccato, parmak gecisleri ve nefes hareketleri.

7) Eserin 6l¢ii sayist, 6l¢ii ¢esidi ve vurus semasinin gosterimi.

32



1- Nihavent makaminin dizisini tanimlayiniz.

2- Eserin (A) donemindeki motifleri gosteriniz.

3- Eserin (A) dénemindeki ciimleleri gosteriniz.

o)

7 8 |
y at i |
(s i |
Dj .

4- Eserde gegen temel piyano teknikleri tanimlayiniz.

5- Eserin 6l¢iisii hakkinda bilgi verip
vurus semasini gosteriniz.
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Sekil 5. Nihavent (A) boliimii kavramsal boyut
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2. Ders (Nihavent “A” Béliimii — Teknik/Uygulama Boyutu -1)

1) Nihavent eserin A boliimiiniin temel piyano teknikleri ¢cergevesinde calisilmasi.

2) Piyanoda dogru oturus ve durus kontrolii.

3) Eserin A boliimiiniin dogru nota ve parmak numaralarina dikkat edilerek ¢alisilmasi.
4) Eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak uygulanmasi.

5) Eserde gegen ifade nefeslerinin gosterimi ve dnemi.

6) Makamsal eserlerde karsilasilan farkli araliklardaki parmak gecislerinin ¢alisilmasi.

7) Iki elin esgiidiimlii bir sekilde ilerlemesi icin gerekli olan ¢alismalarin yapilmast.
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Sekil 6. Nihavent eser (A) bolimii
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3. Ders (Nihavent “B” Boliimii — Teknik/Uygulama Boyutu -2)

1) Nihavent eserin B boliimiiniin temel piyano teknikleri ¢ergevesinde ¢alisilmasi.

2) Piyanoda dogru oturus ve durus kontrolii.

3) Eserin B boliimiiniin dogru nota ve parmak numaralarina dikkat edilerek ¢alisilmasi.
4) Eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak uygulanmasi.

5) Eserde gegen ifade nefeslerinin gosterimi ve dnemi.

6) Makamsal eserlerde karsilasilan farkli araliklardaki parmak gecislerinin ¢aligilmasi.

7) Iki elin esgiidiimlii bir sekilde ilerlemesi i¢in gerekli olan ¢alismalarin yapilmasi.
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Sekil 7. Nihavent eser (B) bolimii
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4. Ders (Nihavent “A ve B” Boliimii — Miizikal Boyut)

1) Nihavent eserle ilgili miizikal anlamada katki saglayacak bilgiler verilmesi.

2) Polifonik miizigin tanim1 ve yatay cokseslilikle olan iliskisi.

3) Homofonik miizigin tanimi1 ve dikey ¢okseslilikle olan iliskisi.

4) Biiyiik polifoni ustas1 J. S. Bach hakkinda konuya iligkin bilgiler.

5) Polifonik eser olarak J. S. Bach’in Menuetleri’nin evrensel piyano egitimindeki yeri ve
onemi.

6) J. S. Bach’mn 1 numarali do major iki sesli envansiyona ait bir boliimiin, polifonik
miizikteki miizikal yapiya dikkat ¢ekilerek piyanoda 6rneklenmesi.

6) Nihavent eserde, birbirini takip eden melodik yapilarin, envansiyon Ornegindeki
benzerliklerden yararlanilarak ¢alisilmasi.

7) Kontrpuantal motiflerin 6ne ¢ikarilmasi, sag elden sol ele veya tam tersi sekilde yer alan
yiirliyen ezgilerin belirtilmesi.

8) Motifler aras1 ifadelerin, nefes hareketleri yardimiyla giiglendirilmesi.

7) Eserde gecen niians terimlerine (piano, forte, ritardando, puandorg) dikkat edilerek,

gerekli ayrintilara deginilmesi ve eserin moderato hizina uygun bir sekilde ¢alisilmasi.
5. Ders (Nikriz “A” Boliimii — Kavramsal Boyut)

1) Nikriz makamu dizisi.

2) Nikriz eserin makam dizi seslerinin dizek {izerinde gosterimi.

3) Nikriz makami dizisinin hem geleneksel hem de tampere sisteme uyarlanmis hali.

4) Eserin A boliimiindeki motif ve ciimlelerin nota iizerinde uygulamali olarak gosterimi.
5) Eserde gegen temel piyano teknikleri.

6) Eserin A boliimiindeki legato, staccato, parmak gegisleri ve nefes hareketleri.

7) Eserin 6l¢ii sayist, 6l¢ii ¢esidi ve vurus semasinin gosterimi.
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1- Nikriz makaminin dizisini tanimlaymiz.

N

4- Eserde gegen temel piyano teknikleri tanimlayiniz.

2- Eserin (A) donemindeki motifleri gésteriniz.
3- Eserin (A) donemindeki ciimleleri gosteriniz.

5- Eserin 6l¢iisti hakkinda bilgi verip
vurus semasini gosteriniz.
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Sekil 8. Nikriz (A) boliimii kavramsal boyut

6. Ders (Nikriz “A” Boliimii — Teknik/Uygulama Boyutu -1)

1) Nikriz eserin A boliimiiniin temel piyano teknikleri ¢ercevesinde ¢aligilmasi.
2) Piyanoda dogru oturus ve durus kontrolii.
3) Eserin A boliimiiniin dogru nota ve parmak numaralaria dikkat edilerek ¢alisiimasi.

4) Eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak uygulanmasi.
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5) Eserde gegen ifade nefeslerinin gosterimi ve dnemi.
6) Makamsal eserlerde karsilagilan farkl: araliklardaki parmak gegislerinin ¢alisilmast.

7) iki elin esgiidiimlii bir sekilde ilerlemesi igin gerekli olan ¢alismalarin yapilmast.
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Sekil 9. Nikriz eser (A) bolimii

7. Ders (Nikriz “B” Boliimii — Teknik/Uygulama Boyutu -2)

1) Nikriz eserin B boliimiiniin temel piyano teknikleri ¢ergevesinde calisilmasi.

2) Piyanoda dogru oturus ve durus kontrolii.

3) Eserin B boliimiiniin dogru nota ve parmak numaralarina dikkat edilerek ¢aligilmasi.
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4) Eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak uygulanmasi.
5) Eserde gegen ifade nefeslerinin gosterimi ve dnemi.
6) Makamsal eserlerde karsilasilan farkl: araliklardaki parmak gegislerinin ¢alisilmasi.

7) 1ki elin esgiidiimlii bir sekilde ilerlemesi igin gerekli olan ¢alismalarm yapilmast.
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Sekil 10. Nikriz Eser (B) Boliimii
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8. Ders (Nikriz “A ve B” Boliimii — Miizikal Boyut)

1) Nikriz eserle ilgili miizikal anlamada katki saglayacak bilgiler verilmesi.

2) Polifonik miizigin tanim1 ve yatay cokseslilikle olan iliskisi.

3) Homofonik miizigin tanimi1 ve dikey ¢okseslilikle olan iliskisi.

4) Biiyiik polifoni ustas1 J. S. Bach hakkinda konuya iligskin bilgiler.

5) Polifonik eser olarak J. S. Bach’in Menuetleri’nin evrensel piyano egitimindeki yeri ve
onemi.

6) J. S. Bach’mn 1 numarali do major iki sesli envansiyona ait bir boliimiin, polifonik
miizikteki miizikal yapiya dikkat ¢ekilerek piyanoda 6rneklenmesi.

6) Nikriz eserde, birbirini takip eden melodik yapilarin, envansiyon Ornegindeki
benzerliklerden yararlanilarak ¢alisilmasi.

7) Kontrpuantal motiflerin 6ne ¢ikarilmasi, sag elden sol ele veya tam tersi sekilde yer alan
yiirliyen ezgilerin belirtilmesi.

8) Motifler aras1 ifadelerin, nefes hareketleri yardimiyla giiclendirilmesi.

7) Eserde gecen niians terimlerine (piano, forte, ritardando, puandorg) dikkat edilerek,

gerekli ayrintilara deginilmesi ve eserin moderato hizina uygun bir sekilde calisilmasi.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin bu bdliimiinde betimsel ve deneysel boliimlerinde kullanilan veri toplama

araglarina yonelik bilgiler bulunmaktadir.

3.4.1. Arastirmanin Betimsel Verilerinin Toplanmasi

Arastirmanin betimsel verilerinin toplanmasi asamasinda, ilgili arastirmalar i¢in kaynak
taramast yapilmistir. Ardindan, konuya iliskin durum tespitini belirlemek amaciyla
Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapmakta olan piyano egitimcilerine
yonelik olarak anket yapilmistir. Daha sonraki asamada ise deneyde kullanilacak eserler

bestelenmis ve analizleri yapilmistir.
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3.4.2. Arastirmanin Deneysel Verilerinin Toplanmasi

Deneysel boyutta uygulanan 6n test - son test verilerinin toplanmast i¢in uzman goriisleri

dogrultusunda eserlere iligskin 6l¢ek kullanilarak, puanlama yoluyla toplanmistir.
3.5. Veri Toplama Araglari
3.5.1. Olcme Aracinin Hazirlanmasi
3.5.1.1. Kavramsal Boyut Ol¢me Aract

Kavramsal boyut 6l¢gme asamasinda esere iliskin kuramsal bilgilerin dl¢iilmesi amaciyla

asagidaki “eserlere iliskin bilgi kuramsal bilgi diizeyi 6lgme sorulari” hazirlanmistir:
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3.5.1.1.1. Nihavent Esere Iliskin Kavramsal Boyut Ol¢me Araci

1- Nihavent makaminin dizisini tamimlayiniz.

2- Eserin (A) dénemindeki motifleri gésteriniz.

3- Eserin (A) donemindeki ctimleleri gosteriniz.

N

4- Eserde gegen temel piyano teknikleri tanimlayiniz.

5- Eserin 6l¢iisii hakkinda bilgi verip
vurus semasini gosteriniz.
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Sekil 11. Nihavent esere iliskin kuramsal bilgi diizeyi 6l¢me sorulari
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3.5.1.1.2. Nikriz Esere Iliskin Kavramsal Boyut Ol¢me Araci

1- Nikriz makamin dizisini tanimlaymiz.

G 38

4- Eserde gegen temel piyano teknikleri tanimlayiniz.

2- Eserin (A) donemindeki motifleri gosteriniz.

3- Eserin (A) donemindeki ctimleleri gésteriniz.

5- Eserin 6lgiisii hakkinda bilgi verip
vurug semasini gosteriniz.
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Sekil 12. Nikriz esere iligkin kuramsal bilgi diizeyi 6l¢gme sorulari
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3.5.1.2. Uzman Degerlendirme Ol¢me Aract

Piyano 0gretiminin temel boyutlar1 olan Miizik Teori Bilgisi, Miiziksel Uygulama Alani,
Miizikal Yorumlama Alani dikkate alinarak ilgili 6lgme araci olusturulmustur. Daha sonra

uzman goriisii alinarak 6lgegin kapsam gecerligi saglanmistir.

Tablo 3
Esere Iliskin Kuramsal Bilgi, Teknik ve Miizikal Performans Ol¢me Aract

Boyutlar Olgiit Beceriler (Kriterler) %15;;11
- Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 4
% Eserdeki motifleri gosterebilme 4
% Eserdeki climleleri gosterebilme 4 20
§ Eserde gecen teknikleri tanimlayabilme 4
g Eserin usuliinii tanimlayabilme. 4
Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 7
; Notalart dogru ¢alabilme 7
é Nota siirelerini dogru seslendirebilme 7 35
g Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 7
- Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 7
Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 9
% Niians terimlerini uygulayabilme 9
E; Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 9 45
é Duraksamadan ¢alabilme 9
= Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 9
TOPLAM 100
Ogrencilerin aldig1 puanlar asagidaki dlgiitlere gore degerlendirilmistir:
0-19 arasi puan: Yetersiz
20-39  arasi puan: Az Yeterli
40-59  arasi puan: Kismen Yeterli
60-79  arasi puan: Yeterli
80-100 aras1 puan: Tamamen Yeterli

Basar1 degerlendirilmesinde yeterli diizey kabul edilen 60-79 arasi puanlar baz alinmistir.
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3.6. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, literatlir taramast ve uzman gorlsleriyle elde edilen veriler betimsel olarak
analiz edilmistir. Piyano egitimcilerine uygulanan anket sonucu elde edilen verilerin

coziimlenmesinde frekans (f) ve ylizde (%) degerleri kullanilmistir.

Deneysel verilerin ¢oziimlenmesinde arastirmaci tarafindan gelistirilen Tablo 3’teki 6l¢me
aract kullanilmigtir. Verileri degerlendirmek iizere piyano alaninda uzman ii¢ kisi
secilmistir. Esere iliskin bilgi diizeyi Olgme sorulari ve performans video kayitlar
degerlendirilmek {izere uzmanlara gonderilmistir. Uzmanlardan gelen degerlendirme
sonuclart aragtirmaci tarafindan tablolara iglenmis ve ili¢ uzmanin aritmetik ortalama

puanlar1 hesaplanmistir.

Toplanan verilerin istatistiksel ¢oziimlemelerinde SPSS 15.0 (The Statistical Packet for
The Social Sciences) paket programindan yararlanilmigtir. Biiyiikoztiirk’tin (2007) de
belirttigi gibi parametrik testlerin kullanilabilmesi igin veriler aralik, oran 6lgeginde olmali,
normal dagilim sergilemeli ve varyans homojenligi saglanmalidir. Fakat, bu arastirmada
elde edilen veriler normal dagilim  goéstermediginden  parametrik  testler
kullanilamamaktadir. Bu nedenle parametrik olmayan test istatistiklerinden Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi kullanilmustir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bolimiinde, ¢alismada elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
Ayrica, performans testinden elde edilen son test - On test puan karsilastirmalari ile dlgege

iligkin genel karsilastirmalar yer almaktadir.

4.1. Piyano Ogretiminde Kullanilan Makamsal icerikli Materyallere iliskin Ihtiyac

Durumuna Yoénelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt problemi “piyano Ogretiminde kullanilan makamsal igerikli
materyallere ilisikin ihtiya¢ durumu nedir” seklinde ifade edilmisti. Bu soruya cevap

olabilecek bulgular agagidadir.

Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapmakta olan piyano egitimcilerine
goriisgme formu anketi gonderilmis ve 16 piyano egitimcisinden doniit alinmigtir.
Hazirlanan anketten, piyano oOgretiminde Tiirk Miizigi materyallerinden yararlanilarak
kontrpuantal eserler olugturma ve bu eserlerin uygulamadaki gériiniimiine yonelik olarak,

bir kisim veriler elde edilmis ve yorumlanmistir.

Tablolarda piyano 6gretiminde kullanilan makamsal igerikli materyallere (etiit-eser) iliskin

ithtiya¢ analiz durumu verilmistir.

Tablo 4

Piyano Ogretiminde Makamsal Etiit ve Eserlere Yer Verilme Durumu

f %
Tamamen 13 81.3
Biiyiik Olciide 2 12.5
Kismen 1 6.3
Cok Az 0 0
Hig 0 0
TOPLAM 16 100




Tablo 4’te uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano 6gretiminde makamsal etiit ve eserlere yer verilme durumunun %81

tamamen, %13 biiyiik 6l¢iide, %6 kismen diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde, makamsal etiit ve eserlere %81 oraninda yer verildigi yorumu
yapilabilir.

Tablo 5

Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Dizilerinin Belli Kosullarda Tampere Ses Sistemine
Uyarlanarak Kullanilabilme Durumu

f %
Tamamen 9 56.3
Biiyiik Olgiide 7 43.8
Kismen 0 0
Cok Az 0 0
Hig 0 0
TOPLAM 16 100

Tablo 5’te uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano ogretiminde Tiirk Miizigi dizilerinin belli kosullarda tampere ses
sistemine uyarlanarak kullanilabilme durumunun %56 tamamen, %44 biiyik Olciide,

diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi dizilerinin belli kosullarda tampere ses sistemine
uyarlanarak kullanilabilme durumunun %56 oraninda miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.
Tablo 6

Tiirk Miizigi kaynakl piyano 6gretimine yonelik yeterli nicelikteki eser durumu

f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olciide 1 6.3
Kismen 0 0
Cok Az 13 81.3
Hig 2 12.5
TOPLAM 16 100
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Tablo 6°da uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik yeterli
nicelikteki eser durumunun %6 biiylik 6l¢iide, %81 ¢ok az, %13 hi¢ diizeyinde oldugu

goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano 6gretiminde, %81 oraninda Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik yeterli

nicelikte eser bulunmadigi yorumu yapilabilir.

Tablo 7

Tiirk Miizigi Kaynakli Piyano Ogretimine Yénelik Kontrpuantal Stilde Yazilmus Yeterli
Nicelikteki Eser Durumu

f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 0 0
Kismen 2 12.5
Cok Az 11 68.8
Hig 3 18.8
TOPLAM 16 100

Tablo 7’de uzman gorisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano oOgretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano Ogretimine yonelik
kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nicelikteki eser durumunun %13 kismen, %69 ¢ok az,

%19 hi¢ diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde, %69 oraninda Tirk Miizigi kaynakli piyano Ogretimine yoOnelik

kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nicelikte eser bulunmadig1 yorumu yapilabilir.

Tablo 8

Tiirk Miizigi Kaynakli Piyano Ogretimine Yonelik Kontrpuantal Stilde Yazilmus Yeterli
Nitelikteki Eser Durumu

f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olciide 2 12.5
Kismen 2 12.5
Cok Az 9 56.3
Hig 3 18.8
TOPLAM 16 100
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Tablo 8’de uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano Ogretimine yoOnelik
kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nitelikteki eser durumunun %13 biiyiik olgtide, %13

kismen, %56 cok az, %19 hic diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde, %56 oraninda Tiirk Miizigi kaynakli piyano Ogretimine yonelik

kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nitelikte eser bulunmadigi yorumu yapilabilir.

Tablo 9

Tiirk Miizigi Cokseslendirme Calismalarinda Piyanonun Etkili Olarak Kullanilabilirlik
Durumu

f %
Tamamen 9 56.3
Biiyiik Olgiide 7 43.8
Kismen 0 0
Cok Az 0 0
Hig 0 0
TOPLAM 16 100

Tablo 9’da uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi ¢okseslendirme caligmalarinda piyanonun
etkili olarak kullanilabilirlik durumunun %56 tamamen, %44 biiyiik 6l¢iide diizeyinde

oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi ¢okseslendirme ¢aligmalarinda piyanonun etkili olarak
kullanilabilme durumunun %56 oraninda miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.

Tablo 10

Tiirk Miizigi Kaynakl Piyano Ogretiminde Aksak Usullerden Yararlanilabilme Durumu

f %
Tamamen 13 81.3
Biiyiik Olciide 2 12.5
Kismen 1 6.3
Cok Az 0 0
Hig 0 0
TOPLAM 16 100
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Tablo 10°da uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano o&gretiminde Tirk Miizigi kaynakli piyano Ogretiminde aksak
usullerden yararlanilabilme durumunun %81 tamamen, %13 biiyiik dlgiide, %6 kismen

diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde Tirk Miizigi kaynakli piyano Ogretiminde aksak usullerden

yararlanilabilme durumunun %81 oraninda miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.

Tablo 11

Tiirk Miizigi Kaynakli Piyano Egitiminde Uclii Sisteme Dayali Kontrpuantal
Cokseslendirme Yaklasiminin Kullanilabilirlik Durumu

f %
Tamamen 2 12.5
Biiyiik Olgiide 5 31.3
Kismen 4 25
Cok Az 5 31.3
Hig 0 0
TOPLAM 16 100

Tablo 11°de uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde, {i¢lii sisteme
dayal1 kontrpuantal c¢okseslendirme yaklasiminin kullanilabilirlik durumunun %213
tamamen, %31 biiyiik 6l¢iide, %25 kismen, %31 ¢ok az diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde Tiirk Mizigi kaynakli piyano egitiminde, {glii sisteme dayali
kontrpuantal c¢okseslendirme yaklasiminin kullanilabilme durumunun %25 oraninda

kismen miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.

Tablo 12

Tiirk Miizigi Kaynakli Piyano Egitiminde Dortlii Sisteme Dayali Kontrpuantal
Cokseslendirme Yaklasimimin Kullanilabilirlik Diizeyi

f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 10 625
Kismen 3 18.8
Cok Az 3 18.8
Hig 0 0
TOPLAM 16 100
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Tablo 12°de uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano Tirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde dortlii sisteme dayali
kontrpuantal ¢okseslendirme yaklasiminin kullanilabilirlik durumunun %63 biiyiik dl¢iide,

%19 kismen, %19 cok az diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde dortlii sisteme dayali
kontrpuantal c¢okseslendirme yaklasiminin kullanilabilme durumunun %63 oraninda

miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.

Tablo 13

Tiirk Miizigi Kaynakli Piyano Egitiminde Karma Sisteme Dayali Kontrpuantal
Cokseslendirme Yaklasiminin Kullanilabilirlik Diizeyi

f %
Tamamen 5 31.3
Biiyiik Olciide 6 37.5
Kismen 4 25
Cok Az 1 6.3
Hig 0 0
TOPLAM 16 100

Tablo 13’te uzman goriisleri dogrultusunda, lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki piyano Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde karma sisteme dayali
kontrpuantal ¢okseslendirme yaklagiminin kullanilabilirlik durumunun %31 tamamen, %38

biiylik ol¢iide, %25 kismen, %6 ¢ok az diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulardan hareketle lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
piyano oOgretiminde Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde karma sisteme dayali
kontrpuantal ¢okseslendirme yaklagiminin kullanilabilme durumunun %38 oraninda

miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.

4.1.1. Piyano Ogretiminde Kullanilan Makamsal icerikli Materyallere iliskin
Thtiyac Durumuna Yénelik Bulgulara Ait Genel Bir Degerlendirme

Arastirmanin birinci alt problemine iliskin bulgular ele alindiginda; lisans diizeyinde
mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki piyano 6gretiminde makamsal etiit ve eserlere

%81 oraninda yer verildigi, Tiirk Miizigi dizilerinin belli kosullarda tampere ses sistemine
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uyarlanarak kullanilabilme durumunun %56 oraninda miimkiin oldugu, %81 oraninda Tiirk
Miizigi kaynakli piyano Ogretimine yonelik yeterli nicelikte eser bulunmadigi, %69
oraninda Tirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik kontrpuantal stilde yazilmis
yeterli nicelikteki eser bulunmadigi, %56 oraninda Tirk Miizigi kaynakli piyano
ogretimine yonelik kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nitelikteki eser bulunmadigi, Tiirk
Miizigi ¢okseslendirme ¢alismalarinda piyanonun etkili olarak kullanilabilme durumunun
%56 oraninda mimkiin oldugu, Tiirk Miizigi kaynakli piyano Ogretiminde aksak
usullerden yararlanilabilme durumunun %81 oraninda miimkiin oldugu, Tirk Miizigi
kaynakli piyano egitiminde, liglii sisteme dayali kontrpuantal ¢okseslendirme yaklasiminin
kullanilabilme durumunun %25 oraninda kismen miimkiin oldugu, dortlii sisteme dayali
kontrpuantal ¢okseslendirme yaklagiminin kullanilabilme durumunun %63 oraninda
miimkiin oldugu, karma sisteme dayali kontrpuantal cokseslendirme yaklagiminin

kullanilabilme durumunun %38 oraninda miimkiin oldugu tespit edilmistir.

4.2. Makamsal i¢erikli Kontrpuantal Eserlerin Piyano Ogretiminde Kullanimina

Yonelik Olarak Gelistirilen Cahsma Modeli Tasarisina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin ikinci alt problem “makamsal igerikli kontrpuantal eserleri piyano
ogretiminde kullanmak {iizere nasil bir ¢alisma modeli gelistirilebilir” seklinde ifade

edilmisti. Bu soruya cevap olabilecek bulgular asagidadir.
UNITE PLANI

1.DERS

Konu: Nihavent Eser (-A- boliimii)

Ogrenme Alam: Miizik Teori Bilgisi

Konular:

1. Nihavent makam dizisi

2. Eserin (A) boliimiinde yer alan motif ve ciimleler

3. Eserin (A) boliimiinde kullanilan temel piyano teknikleri
4

. Eserin 6lg¢iisii ve vurus semasi
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Ogrenme Yasantilar1 (Etkinlikler, Kazamimlar, Kritik Davramslar)
Kazamim 1. Nihavent makami dizisini tanimlayabilme.
Kritik Davramislar

a) Nihavent makam dizi seslerini dizek iizerinde gosterme.

b) Nihavent makamimin geleneksel ve tampere sisteme uyarlanmis halini CD’den

dinleyerek ayirt etme.

1. Etkinlik: Nihavent eserin makam dizi sesleri dizek tizerinde gosterilerek, Nihavent
makami dizisi hakkinda bilgi verilir. Ardindan 6grenci, gerekli kaynaklar yardimiyla,
Nihavent makami dizisinin hem geleneksel hem de tampere sisteme uyarlanmis halini
CD’den dinler. Ses kaydinin dinlenmesi esnasinda &grenci, nihavent dizisini nota

iizerinden takip eder.

N>

NIE

)

Sekil 13. Nihavent makami dizisi

Kazanim 2. Eserin (A) boliimiindeki motif ve climleleri kavrayabilme.

Kritik Davramislar
a) Eserin (A) boliimiindeki motifleri nota ilizerinde isaretleyerek gosterme.
b) Eserin (A) bolimiindeki ciimleleri nota iizerinde isaretleyerek gosterme.

2. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) béliimiindeki motifleri nota iizerinde isaretlenerek
uygulamali olarak gosterir. Ardindan eserin (A) bolimiindeki miizikal ciimleleri
isaretleyerek gosterir. Eser kontrpuantal oldugu i¢in motif ve climlelerin miizikal

anlamdaki 6nemini fark eder.
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Sekil 14. Nihavent eserin (A) boliimiinde yer alan motif ve ciimleler

Kazanim 3. Eserde gecen temel piyano teknikleri hakkinda bilgi verebilme.
Kritik Davramislar

a) Eserde gecen legato ve staccato tekniklerini gésterme.

b) Eserdeki nefes yerleri ve parmak gegislerine dikkat etme.

3. Etkinlik: Eserde gegen temel piyano teknikleri hakkinda bilgi verilir. Ogrenci, eserin
(A) boliimiindeki legato ve staccato tekniklerinin bulundugu yerler varsa belirler. Ayrica

eserdeki nefes yerleri ve parmak gecislerini fark eder.
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Sekil 15. Nihavent eserin (A) boliimiinde yer alan temel piyano teknikleri

Kazanim 4. Eserin 0l¢iisti hakkinda bilgi verip vurus semasini gosterebilme.
Kritik Davramislar

a) Eserin 0lgii sayis1 ve 6lgii ¢esidini sdyleme - yazma.

b) Eserin dlgiisiine ait vurus semasini gosterme.

4. Etkinlik: Ogrenci, eserin dl¢ii sayis1 ve 6lcii cesidi sdyler. Ardindan dl¢ii sayisinin

vurus semasini gosterir.
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2. DERS

Konu: Nihavent Eser (A-B boliimii)
Ogrenme Alam: Miiziksel Uygulama Alan:
Konular

1. Piyanoda oturus ve durus

2. Eserin ses ve siire olarak dogru icrasi
3. Eserde dogru parmak kullanimi
4

Piyano tekniklerini icrada uygulama
Ogrenme Yasantilar1 (Etkinlikler, Kazamimlar, Kritik Davramslar)
Kazanim 1. Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme.
Kritik Davramislar

a) Piyano taburesinin konumu ve yiiksekligini ayarlama.

b) Piyanodaki oturus ve durusuna dikkat etme.

1. Etkinlik: Ogrencinin piyanoda oturus ve durusu kontrol edilir ve gerekli uyarilarda
bulunulur. Ogrenci tabureye otururken, piyanonun ortasina dikkat ederek, yeterli uzaklik
saglanacak sekilde tabureyi ayarlar. Ayni zamanda viicudunun dik olduguna ve ayaklarin
yere dogru bir sekilde bastigina dikkat eder. Ardindan ellerini piyanoda dogru

konumlandirmaya 6zen gosterir.
Kazamim 2. Eserdeki notalar1 dogru seslerle ve dogru nota siireleri ile ¢calabilme.
Kritik Davramslar

a) Eserdeki notalar1 dogru seslendirme.

b) Eserde gecen nota siirelerini dogru seslendirme.

2. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) béliimiinii dogru nota sesleri ve dogru nota siirelerine
dikkat ederek, arastirmaci gozetiminde calisir. Ogrenci yanlis notalara bastiginda veya nota
degerlerine dikkat etmediginde arastirmacinin uyarilarina dikkat eder. Gerektiginde ilgili
kisimlar tekrarlanarak ¢alisiir. Ogrenci Nihavent eserin (A) boliimiinii ikiserli Slgiiler

halinde, ctimle biitiinliigiine dikkat ederek ¢aligir.
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Sekil 17. Nihavent eserin (A) boliimiine ait 3. ve 4. ol¢ii

Ardindan, 6grenci bu dort o6l¢iiyli birlestirerek tekrarlar. Bu ¢alismalar yapildiktan sonra

diger olciileri galigir.
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Sekil 19. Nihavent eserin (A) boliimiine ait 7. ve 8. dl¢ii
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Ogrenci bu dort dl¢iiyii de birlestirerek tekrarlar. Belli bir ¢alma diizeyine ulastiktan sonra

Nihavent eserin (A) boliimiine ait 1’den 8’e kadar olan dlgiileri birlestirilerek tekrar eder.

Ogrenci daha sonraki derste Nihavent eserin (B) boliimiinii ikiserli dlciiler halinde, ciimle

biitlinliigiine dikkat ederek calisir.
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Sekil 20. Nihavent eserin (B) boliimiine ait 1. ve 2. 6l¢ii
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Sekil 21. Nihavent eserin (B) boliimiine ait 3. ve 4. 6lgl

Ardindan, 6grenci bu dort olcliyll birlestirerek tekrarlar. Bu ¢alismalar yapildiktan sonra

diger olciileri ¢aligir.
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Sekil 22. Nihavent eserin (B) boliimiine ait 5. ve 6. 6l¢ii
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Sekil 23. Nihavent eserin (B) bolimiine ait 7. ve 8. 6l¢ii

Ogrenci bu dért dl¢iiyii de birlestirerek tekrarlar. Belli bir ¢alma diizeyine ulastiktan sonra
Nihavent eserin (B) boliimiine ait 1’den 8’¢ kadar olan 6lgiileri birlestirilerek tekrar eder.
Daha sonra, Nihavent eserin (B) boliimii, bir dnceki derste ¢alisilan Nihavent eserin (A)

boliimiiyle birlestirir, (A) ve (B) boliimlerini bir biitiin olarak tekrar eder.
Kazanim 3. Eserdeki parmak numaralarin1 dogru sekilde uygulayabilme.
Kritik Davramislar

a) Eseri dogru parmak numaralari kullanarak seslendirme.

b) Eserde belirtilen parmak gecislerine dikkat etme.

3. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) boliimiindeki parmak numaralarina dikkat ederek,
aragtirmaci gozetiminde ¢aligir. Ogrenci eserde belirtilen parmak numarasina gore hareket
etmediginde arastirmacinin uyarilarina dikkat eder. Gerektiginde ilgili kisimlar

tekrarlanarak galigilir.
Kazanmim 4. Eserin (A) boliimiinde gegen temel piyano tekniklerini uygulayabilme
Kritik Davramslar

a) Eserde gecen legato teknigini dogru bir sekilde seslendirme
b) Eserde gegen staccato teknigini dogru bir sekilde seslendirme
c) Eserde bulunan nefes hareketlerini dogru bir sekilde seslendirme

d) Eserde bulunan parmak gecislerini dogru bir sekilde seslendirme

4. Etkinlik: Ogrenci, eserin A béliimii temel piyano teknikleri ¢ergevesinde arastirmac ile
birlikte ¢alisir. Ayn1 zamanda eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak
uygulanmasina dikkat eder. Buna ek olarak eserin belirli yerlerinde bulunan ifade nefesleri

gerektigi bicimde uygular. Ayrica makamsal eserlerde karsilagilan farkli araliklardaki
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parmak gegislerine dikkat eder ve arastirmacinin uyarilarini 6nemser. Boylelikle iki elin

esgidiimlil bir sekilde ilerlemesi i¢in gerekli olan temel adimlar atilmaya baglanir.
3.DERS

Konu: Nihavent Eser (A-B boliimii)

Ogrenme Alam: Miiziksel Yorumlama Alan

Konular

1. Eserde yer alan miizik ciimleleri
2. Eserde yer alan niians terimleri

3. Eseri yorumlamada miizikal biitlinliik
Ogrenme Yasantilar (Etkinlikler, Kazamimlar, Kritik Davramslar)
Kazamm 1. Eserde gecen kontrpuantal miizik ctimlelerini fark edebilme
Kritik Davramislar

a) “Polifonik” kavramini ayirt etme.

b) Eserdeki kontrpuantal miizik ctimlelerini ayirma.

1. Etkinlik: Ogrenciye, polifonik miizigin tanim yapilir ve yatay cokseslilik oldugu bilgisi
verilir. Bunun yaninda; homofonik miizigin ise dikey ¢okseslilik oldugu dile getirilerek
aradaki fark vurgulanir. Buna ek olarak; kontrpuan ile ayn1 anlama gelmedigi belirtilir.
Ardindan J.S.Bach’in en biiyiik polifoni usta oldugu sdylenir ve diinyanin her yerinde
piyano egitiminde, polifonik eser olarak Bach’in Menuetleri’nin biiylik bir 6nem arz ettigi

vurgulanir.

Daha sonra polifonik esere ornek olarak J.S.Bach’in 1 numarali do major iki sesli
envansiyonun bir kismi piyanoda seslendirilerek, polifonik miizikteki miizikal yapiya

dikkat cekilir.
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Sekil 24. J.S.Bach, BWV 772, do major iki sesli envansiyondan bir kesit

Daha sonra 6grenci, Nihavent eseri seslendirirken, envansiyon oOrneginde oldugu gibi
birbirini takip eden melodik yapilari, eser iizerinde gosterir. Kontrpuantal motif ve
climlelerin 6ne ¢ikarilmasi gerektigi, sag elden sol ele veya tam tersi sekilde yer alan
yiirliyen ezgilerin belirtilmesi yoniinde bilgiler veren arastirmacinin uyarilarina dikkat

eder. Motifler arasi ifadeleri, nefes hareketleri yardimiyla gii¢lendirir.
Kazamm 2. Eserde gecen niians terimlerine tepkide bulunabilme.
Kritik Davramislar

a) Eserdeki giirliikk terimlerini dogru bir bigimde pratik etme.

b) Eserdeki ritardando ve puandorg terimlerini dogru bir bi¢gimde igsellestirme.

2. Etkinlik: Ogrenci, eserde gegen niians terimlerine dikkat eder ve gerekli ayrintilara
onem verir. Ciimleler arasindaki piano ve forte niians farkinin ortaya ¢ikmasina 6zen
gosterir. Ayrica eserde gecen ritardando terimlerini dogru zamanlamayla uygular ve

puandorg terimlerini de gerektigi yerde ve dlgiide kullanir.
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Sekil 25. Nihavent eserin (A) boliimiinde yer alan niianslar
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Sekil 26. Nihavent eserin (B) boliimiinde yer alan niianslar

Kazammm 3. Eseri kabul edilebilir bir tempoda (moderato) duraksamadan

seslendirebilmeye gayret edebilme.
Kritik Davramislar

a) Eseri temposuna uygun bir hizda ¢almaya 6zen gosterme.

b) Eseri takilmadan, duraksamadan ¢almaya istekli olma.

3. Etkinlik: Ogrenci, eserin moderato hizina uygun bir sekilde calinmasi gerektigine
dikkat eder. Aragtirmacinin ornek olarak gosterdigi tempoya uygun olarak hareket eder.

Ayrica eseri duraksamadan, akici bir sekilde seslendirmeye 6zen gosterir.
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Kazanim 4. Eserde miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme.
Kritik Davramislar

a) Eserdeki kontrpuantal cimleleri dogru bir bigimde ¢almay1 aligkanlik edinme.

b) Eserdeki niians biitiinliiglinii orgiitleme.

4. Etkinlik: Eserin miizikal biitlinligiiniin saglanmas1 konusunda gerekli uyarilar yapilir.
Eser kontrpuantal bir yapida oldugu i¢in, 6grenci Ozellikle 6n plana g¢ikan motif ve
climlelerin belirtilmesine biiylikk Onem gosterir. Ayrica niians terimlerinin nefes
hareketlerinin dogru uygulanmasi da miizikal biitiinliigiin korunmasi acisindan énem teskil

ettigi i¢in 6grenci, gerekli uyarilara dikkat eder.
4.DERS

Konu: Nikriz Eser (- A - boliimii)

Ogrenme Alam: Miizik Teori Bilgisi

Konular:

5. Nikriz makam dizisi

6. Eserin (A) boliimiinde yer alan motif ve climleler

7. Eserin (A) boliimiinde kullanilan temel piyano teknikleri
8

Eserin ol¢iisli ve vurus semasi
Ogrenme Yasantilar1 (Etkinlikler, Kazamimlar, Kritik Davramslar)
Kazanim 1. Nikriz makami dizisini tanimlayabilme.
Kritik Davramslar
c) Nikriz makam dizi seslerini dizek iizerinde gosterme.

d) Nikriz makaminin geleneksel ve tampere sisteme uyarlanmis halini CD’den

dinleyerek ayirt etme.

1. Etkinlik: Nikriz eserin makam dizi sesleri dizek iizerinde gosterilerek, Nikriz makami
dizisi hakkinda bilgi verilir. Ardindan 6grenci, gerekli kaynaklar yardimiyla, Nikriz
makami dizisinin hem geleneksel hem de tampere sisteme uyarlanmis halini CD’den
dinler. Ses kaydmin dinlenmesi esnasinda 6grenci, nikriz dizisini nota iizerinden takip

eder.

65



3':3

P~
Exe

Sekil 27. Nikriz makami dizisi

Kazanmim 2. Eserin (A) boliimiindeki motif ve climleleri kavrayabilme

Kritik Davramislar
c) Eserin (A) boliimiindeki motifleri nota tizerinde isaretleyerek gosterme.
d) Eserin (A) boliimiindeki ciimleleri nota {izerinde isaretleyerek gosterme.

2. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) béliimiindeki motifleri nota iizerinde isaretlenerek
uygulamalt olarak gosterir. Ardindan eserin (A) bolimiindeki miizikal ciimleleri
isaretleyerek gosterir. Eser kontrpuantal oldugu igin motif ve climlelerin miizikal

anlamdaki 6nemini fark eder.
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Sekil 28. Nikriz eserin (A) boliimiinde yer alan motif ve ciimleler

Kazanim 3. Eserde gecen temel piyano teknikleri hakkinda bilgi verebilme.

Kritik Davramislar

c) Eserde gecen legato ve staccato tekniklerini gésterme.

d) Eserdeki nefes yerleri ve parmak gegislerine dikkat etme.

3. Etkinlik: Eserde gegen temel piyano teknikleri hakkinda bilgi verilir. Ogrenci, eserin

(A) boliimiindeki legato ve staccato tekniklerinin bulundugu yerler varsa belirler. Ayrica

eserdeki nefes yerleri ve parmak gecislerini fark eder.

67



Nefes Nefes —
9 1 % 0 0.- Iy T 1 i
y < 3 T 7] o s I T y 3
GES &8s S e R R A ¢
> L4
- j' i ﬂ legato legato
1 legato legato chch/;\
chesg — Fﬁ' o o
e = — T .. 5
|- 1 I =
L 3 O T
5 [
Nefes
chcsg 1
3 9 2[7, legato 4 4 ;legato 1 3
} [ t 1 f >
| e | =l
e) — ! [
chcse
2 3 1 5 1
Eor—" f st f f f .
ﬁ S I ; IP =Il - i gi
5 legato
5 — 1 2 1 -
I 1 f i i I > Y I T I I |
e el 4 e 4
g — A — .
1 2 1 ; 5 S 2 2
I: 5T f = .i { e gf IF
L | T T bl » I I I
T T ] t
Nefes
4 A A 5 5z 5 legato 1 3
A T | !
2 ¥ T 1 I |
{ey2—< 1 T T i = I —_——
AN3V o T I i -
5 = = T
— 1 2 1 1 |
. — — =
. I I I i =i i hal
& &
chcs&
9 A 2 1 3 5 1
A —5—r i = ’
GRS - “ — 4
D) ! C ke 5 ¢ 3
Nefes g] W
legats
oy D = < — — I > ae f*
b e = 2 ai |

Sekil 29. Nikriz eserin (A) boliimiinde yer alan temel piyano teknikleri

Kazanim 4. Eserin 6l¢iisti hakkinda bilgi verip vurus semasini gosterebilme.

Kritik Davramislar

c) Eserin 6lgii sayist ve 6lgii ¢esidini sdyleme-yazma.

d) Eserin dlgiisiine ait vurus semasini gosterme.

4. Etkinlik: Ogrenci, eserin dl¢ii sayis1 ve dl¢ii ¢esidi sdyler. Ardindan dl¢ii sayisinin

vurus semasini gosterir.
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5. DERS

Konu: Nikriz Eser (A-B boliimii)
Ogrenme Alam: Miiziksel Uygulama Alan:
Konular

. Piyanoda oturus ve durus

5
6. Eserin ses ve siire olarak dogru icrasi
7. Eserde dogru parmak kullanimi

8

Piyano tekniklerini icrada uygulama
Ogrenme Yasantilar1 (Etkinlikler, Kazammlar, Kritik Davramslar)
Kazanim 1. Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme.
Kritik Davramislar

c) Piyano taburesinin konumu ve yiiksekligini ayarlama.

d) Piyanodaki oturus ve durusuna dikkat etme.

1. Etkinlik: Ogrencinin piyanoda oturus ve durusu kontrol edilir ve gerekli uyarilarda
bulunulur. Ogrenci tabureye otururken, piyanonun ortasina dikkat ederek, yeterli uzaklik
saglanacak sekilde tabureyi ayarlar. Ayni zamanda viicudunun dik olduguna ve ayaklarin
yere dogru bir sekilde bastigina dikkat eder. Ardindan ellerini piyanoda dogru

konumlandirmaya 6zen gosterir.
Kazamim 2. Eserdeki notalar1 dogru seslerle ve dogru nota siireleri ile ¢calabilme.
Kritik Davramslar

c) Eserdeki notalar1 dogru seslendirme.

d) Eserde gecen nota siirelerini dogru seslendirme.

2. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) béliimiinii dogru nota sesleri ve dogru nota siirelerine
dikkat ederek, arastirmaci gozetiminde calisir. Ogrenci yanlis notalara bastiginda veya nota
degerlerine dikkat etmediginde arastirmacinin uyarilarina dikkat eder. Gerektiginde ilgili
kisimlar tekrarlanarak calisilir. Ogrenci Nikriz eserin (A) boliimiinii ikiserli olgiiler

halinde, climle biitlinliigiine dikkat ederek calisir.
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Sekil 32. Nikriz eserin (A) boliimiine ait 5. ve 6. lgli

Ardindan, 6grenci bu alt1 dlgiiyii birlestirerek tekrarlar. Bu ¢alismalar yapildiktan sonra

diger oOlgiileri calisir.
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Sekil 33. Nikriz eserin (A) boliimiine ait 7. ve 8. dlgii

70



9
i — ] = ¥
H—-= o i 'i ‘j I I <
) P ! oo & @ 3
1
3
e fo o . 5 3 2
) I { nd = r T e r
== i [ i] e A= T
L i | | 'i I[ T

Sekil 34. Nikriz eserin (A) boliimiine ait 9. ve 10. 6l¢l

Ogrenci bu dort dl¢iiyii de birlestirerek tekrarlar. Belli bir ¢alma diizeyine ulastiktan sonra

Nikriz eserin (A) boliimiine ait 1’den 10°a kadar olan 6lgiileri birlestirilerek tekrar eder.

Ogrenci daha sonraki derste Nikriz eserin (B) béliimiinii ikiserli 6lciiler halinde, ciimle

biitiinltigline dikkat ederek ¢alisir.
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Sekil 35. Nikriz eserin (B) boliimiine ait 1. ve 2. 6l¢ii
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Sekil 36. Nikriz eserin (B) boliimiine ait 3. ve 4. 6l¢ii

Ardindan, 6grenci bu dort ol¢giiyii birlestirerek tekrarlar. Bu calismalar yapildiktan sonra

diger oOlgiileri calisir.
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Sekil 38. Nikriz eserin (B) boliimiine ait 7. ve 8. dl¢ii
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Sekil 39. Nikriz eserin (B) bolimiine ait 9. ve 10. dl¢ii

Ogrenci bu alt1 Slgiiyii de birlestirerek tekrarlar. Belli bir ¢alma diizeyine ulastiktan sonra
Nikriz eserin (B) boliimiine ait 1’den 10’e kadar olan dSlgiileri birlestirilerek tekrar eder.
Daha sonra, Nikriz eserin (B) boliimii, bir onceki derste calisilan Nikriz eserin (A)

boliimiiyle birlestirir, (A) ve (B) boliimlerini bir biitlin olarak tekrar eder.
Kazamim 3. Eserdeki parmak numaralarini dogru sekilde uygulayabilme.
Kritik Davramislar

c) Eseri dogru parmak numaralar1 kullanarak seslendirme.

d) Eserde belirtilen parmak gegislerine dikkat etme.
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3. Etkinlik: Ogrenci, eserin (A) béliimiindeki parmak numaralarma dikkat ederek,
arastirmaci gozetiminde calisir. Ogrenci eserde belirtilen parmak numarasina gére hareket
etmediginde arastirmacinin uyarilarina dikkat eder. Gerektiginde ilgili kisimlar tekrar

tekrar calisilir.
Kazanim 4. Eserin (A) boliimiinde gecen temel piyano tekniklerini uygulayabilme
Kritik Davramislar

e) Eserde gecen legato teknigini dogru bir sekilde seslendirme
f) Eserde gegen staccato teknigini dogru bir sekilde seslendirme
g) Eserde bulunan nefes hareketlerini dogru bir sekilde seslendirme

h) Eserde bulunan parmak gegislerini dogru bir sekilde seslendirme

4. Etkinlik: Ogrenci, eserin A béliimii temel piyano teknikleri ¢ergevesinde arastirmact ile
birlikte calisir. Ayn1 zamanda eserde bulunan legato ve staccato tekniklerinin dogru olarak
uygulanmasina dikkat eder. Buna ek olarak eserin belirli yerlerinde bulunan ifade nefesleri
gerektigi bicimde uygular. Ayrica makamsal eserlerde karsilagilan farkli araliklardaki
parmak gecislerine dikkat eder ve arastirmacini uyarilarim1 dnemser. Boylelikle iki elin

esgiidiimlil bir sekilde ilerlemesi i¢in gerekli olan temel adimlar atilmaya baslanir.
6.DERS

Konu: Nikriz Eser (A-B boéliimii)

Ogrenme Alam: Miiziksel Yorumlama Alant

Konular

4. Eserde yer alan miizik ciimleleri
5. Eserde yer alan niians terimleri

6. Eseri yorumlamada miizikal biitlinliik
Ogrenme Yasantilar1 (Etkinlikler, Kazanmimlar, Kritik Davramslar)
Kazamim 1. Eserde gecen kontrpuantal miizik ctimlelerini fark edebilme
Kritik Davramislar

c) “Polifonik” kavramini ayirt etme.

d) Eserdeki kontrpuantal miizik climlelerini ayirma
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1. Etkinlik: Ogrenciye, polifonik miizigin tanimi yapilir ve yatay cokseslilik oldugu bilgisi
verilir. Bunun yaninda; homofonik miizigin ise dikey ¢okseslilik oldugu dile getirilerek
aradaki fark vurgulanir. Buna ek olarak; kontrpuan ile ayni anlama gelmedigi belirtilir.
Ardindan J.S.Bach’in en biiyiik polifoni usta oldugu sdylenir ve diinyanin her yerinde
piyano egitiminde, polifonik eser olarak Bach’in Menuetleri’nin biiyiik bir 6nem arz ettigi

vurgulanir.

Daha sonra polifonik esere 6rnek olarak J.S.Bach’in 1 numarali do major iki sesli
envansiyonun bir kismi piyanoda seslendirilerek, polifonik miizikteki miizikal yapiya

dikkat ¢ekilir.
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Sekil 40. J.S.Bach, BWV 772, do major iki sesli envansiyondan bir kesit

Daha sonra 6grenci, Nikriz eseri seslendirirken, envansiyon 6rneginde oldugu gibi birbirini
takip eden melodik yapilari, eser tizerinde gosterir. Kontrpuantal motiflerin 6ne ¢ikarilmasi
gerektigi, sag elden sol ele veya tam tersi sekilde yer alan yiirliyen ezgilerin belirtilmesi
yoniinde bilgiler veren arastirmacinin uyarilarina dikkat eder. Motifler aras1 ifadeleri, nefes

hareketleri yardimiyla gii¢lendirir.
Kazanim 2. Eserde gecen niians terimlerine tepkide bulunabilme
Kritik Davramislar

c) Eserdeki giirliik terimlerini dogru bir bigimde pratik etme

d) Eserdeki ritardando ve puandorg terimlerini dogru bir bigimde igsellestirme
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2. Etkinlik: Ogrenci, eserde gecen niians terimlerine dikkat eder ve gerekli ayrintilara
onem verir. Ciimleler arasindaki piano ve forte niians farkinin ortaya ¢ikmasina 6zen
gosterir. Ayrica eserde gecen ritardando terimlerini dogru zamanlamayla uygular ve

puandorg terimlerini de gerektigi yerde ve dl¢iide kullanir.
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Sekil 41. Nikriz eserin (A) boliimiinde yer alan niianslar
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Sekil 42. Nikriz eserin (B) boliimiinde yer alan niianslar
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Kazanim 3. Eseri kabul edilebilir bir tempoda (moderato) duraksamadan

seslendirebilmeye gayret edebilme
Kritik Davramislar

a) Eseri temposuna uygun bir hizda ¢almaya 6zen gosterme

b) Eseri takilmadan, duraksamadan ¢almaya istekli olma

3. Etkinlik: Ogrenci, eserin moderato hizina uygun bir sekilde galinmasi gerektigine
dikkat eder. Arastirmacinin 6rnek olarak gosterdigi tempoya uygun olarak hareket eder.

Ayrica eseri duraksamadan, akici bir sekilde seslendirmeye 6zen gosterir.
Kazanmim 4. Eserde miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme.
Kritik Davramislar

a) Eserdeki kontrpuantal ciimleleri dogru bir bi¢imde ¢almay1 alisgkanlik edinme

b) Eserdeki niians biitiinligiinii 6rgiitleme

4. Etkinlik: Eserin miizikal biitlinligiiniin saglanmasi1 konusunda gerekli uyarilar yapilir.
Eser kontrpuantal bir yapida oldugu igin, dgrenci Ozellikle 6n plana ¢ikan motif ve
climlelerin belirtilmesine biiyilk Onem gosterir. Ayrica niians terimlerinin nefes
hareketlerinin dogru uygulanmasi da miizikal biitiinliigiin korunmasi agisindan 6nem teskil

ettigi i¢cin 6grenci, gerekli uyarilara dikkat eder.
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4.3. MAKECAM"n Etkililigine Tliskin Nihavent Eserin Seslendirilmesinde

Ogrencilerin On Test — Son Test Sonuglarna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin lclincii alt problemi “calisma modelinde yer alan nihavent makamindaki

eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki 6grencilerin karsilastirmali 6n test — son

test performans sonuglar1 nasildir” seklinde ifade edilmisti. Bu soruya cevap olabilecek

bulgular asagidadir.

Tablo 14

Osrenci No: 1 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER

ON TEST SON TEST
Uzamanlar 4 2
3 < 1 2 3 <
= =
8 & 8 3 § & 8 3
e e e & e g g (K
5 5 5 xx 5 5 5 «
5 " L (@] 5 . . o
Kriterler D T ~o@
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
S
g/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 2 2 2 2
>
é‘ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 1 1 1 1 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
4
Toplam (Kavramsal Boyut) 1 Toplam (Bil. B) 18
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 5 5 5,33 7 7 7 7
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 6 6 6 6 7 7 7 7
%‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 6 6 6 6 7 7 7 7
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 6 6 6 6 7 7 7 7
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 6 5 5 5,33 7 7 7
Toplam (Teknik Boyut) 28,66  Toplam (Tek. B) 35
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 7 6 6 6,33 8 7 8 7,66
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 5 4 4 4,33 7 7 7 7
5
2 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 8 8 8 8 8 7 8 7,66
Mm
E 14  Duraksamadan galabilme 8 8 8 8 8 8 8 8
1S
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 7 6 6 6,33 8 8 8 8
Toplam (Miizikal Boyut) 32,99  Toplam(Miiz. B) 38,32
TOPLAM ON. 62,65 TOPLAM SN. 91,32

Ogrenci-1 &n testin kavramsal boyut asamasindan 1 puan, teknik boyut asamasindan 28,66

puan, miizikal boyut asamasindan 32,99 puan ve toplamda 62,65 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18 puan, teknik boyut asamasindan

35 puan, miizikal boyut asamasindan 38,32 puan ve toplamda 91,32 puan almstir.

78



Sonug olarak; Ogrenci-1’in toplamda 6n test puan1 62,65 iken, son test puani 91,32 olarak

hesaplanmistir. Bu durumda ilgili grencinin aldig1 puan, dlgege gore 80-100 degerleri

arasinda oldugundan; tamamen vyeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gézlenmektedir.

Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 15

Ogrenci No: 2 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonucglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar 1 2
3 < 1 2 3 <
§ & 8§ 3 8§ & § =
e e & & e g g &
5 53 5 xx 535 5 5 «x
o . . o 5 . . (@)
Kriterler il N
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
<)
g/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 2 2 2 2
>
§ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 3 3 3 3
]
% 5  Eserin 0lgiisiinii tanimlayabilme 1 2 1 1,33 1 1 1 1
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 1,33 Toplam (Bil. B) 14
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 5 5 5 5 6 5,66
g 7 Notalar1 dogru calabilme 4 4 4 4 6 5 6 5,66
%‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 2 2 2 2 6 6 6 6
M
i~ 9  Parmak numaralarmni dogru uygulayabilme 4 4 4 4 6 6 6 6
c
E 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 5 6 5,33
Toplam (Teknik Boyut) 18,33  Toplam (Tek. B) 28,65
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 5 4 4 4,33 7 6 7 6,66
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 6 6
5
é* 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 3 4 3 3,33 4 4 5 4,33
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 3 3 3 3 5 5 5 5
‘R
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 4 3 3 3,33 6 6 6 6
Toplam (Miizikal Boyut) 17,32 Toplam (Miiz.B) 27,99
TOPLAMON. 3698 TOPLAMSN. 70,64

Ogrenci-2 6n testin kavramsal boyut asamasindan 1,33 puan, teknik boyut asamasindan

18,33 puan, miizikal boyut agamasindan 17,32 puan ve toplamda 36,98 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 14 puan, teknik boyut asamasindan

28,65 puan, miizikal boyut asamasindan 27,99 puan ve toplamda 70,64 puan almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-2’nin toplamda &n test puani 36,98 iken, son test puan1 70,64 olarak

hesaplanmistir. Bu durumda ilgili 6grencinin aldig1 puan, olgege gore 60-79 degerleri
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arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gézlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 16

Osrenci No: 3 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
<§( >
s s 5 3 5 5 §5 3
e e e < e g g g
5 5 5 3 35 5 «
5 L . o S . . (@]
Kriterler oo @ ~o@
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
o
9’: 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
§ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
g 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 3 3 3 4 4 4 4
©
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 3 3 3 3
X
Toplam (Kavramsal Boyut) 4 Toplam (Bil. B 18
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 4 4 4 4 4 4 4 4
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 2 2 2 2 2 2 3 2,33
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 1 1 2 1,3 1 1 2 1,33
[}
i~ 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 2 2 2 2 2 2 2 2
c
=
& 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 2 2 2 2 2 2 3 2,33
Toplam (Teknik Boyut) 1,3 Toplam (Tek. B) 11,99
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 2 2 2 2 2 2 2 2
§r 12 Nians terimlerini uygulayabilme 2 2 2 2 2 2 2 2
5
2 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 1 1 1 1 1 1 2 1,33
o
E 14  Duraksamadan galabilme 1 1 1 1 1 2 1,33
1S
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 2 2 2 2 2 2 2 2
Toplam (Miizikal Boyut) 8 Toplam (Miiz.B) 8,66
TOPLAMON. 1333 TOPLAMSN. 38,65

Ogrenci-3 6n testin kavramsal boyut asamasindan 4 puan, teknik boyut asamasindan 1,33

puan, miizikal boyut asamasindan 8 puan ve toplamda 13,33 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18 puan, teknik boyut asamasindan

11,99 puan, miizikal boyut asamasindan 8,66 puan ve toplamda 38,65 puan almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-3’iin toplamda 6n test puan1 13,33 iken, son test puan1 38,65 olarak

hesaplanmistir. Bu durumda ilgili 6grencinin aldigi puan, 6lgege gore 20-39 degerleri

arasinda oldugundan; az yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gézlenmektedir. Dolayisiyla
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bir ilerleme kaydedildiginden, basari durumu séz konusu olmasa da MAKECAM’in

islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 17

Osrenci No: 4 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar 2 3 1 2 3
<
z s
c c c i c c c <
5] < < < < < < i
e £ e & E £ E Z
N N N N N N ~
5> DO D % > O D o
Kriterler - s - - @ ©
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
o
9’: 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
§ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
g 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 3 3 3 3
©
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
X
Toplam (Kavramsal Boyut) 2 Toplam (Bil. B) 18
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 4 4 4 4 5 5 5
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 4 2 3 3 6 6 6 6
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 4 2 3 3 6 6 6 6
s]
i~ 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 4 2 3 3 6 6 6 6
c
=
& 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 5 2 3 3,33 6 5 6 6
Toplam (Teknik Boyut) 16,33  Toplam (Tek. B) 29
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 4 3 3 3,33 6 7 7 6,66
< 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 2 2 2,33 6 7 8 7
5
2 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 4 2 3 3 7 7 7 7
Mm
E 14  Duraksamadan galabilme 4 2 3 3 8 7 8 7,66
1S
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 5 2 3 3,33 8 8 8 8
Toplam (Miizikal Boyut) 14,99  Toplam (Miiz.B) 36,32
TOPLAM ON. 33,32  TOPLAM SN. 83,32

Ogrenci-4 &n testin kavramsal boyut asamasindan 2 puan, teknik boyut asamasindan 16,33

puan, miizikal boyut asamasindan 14,99 puan ve toplamda 33,32 puan almstir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18 puan, teknik boyut asamasindan

29 puan, miizikal boyut asamasindan 36,32 puan ve toplamda 83,32 puan almstir.

Sonug olarak; Ogrenci-4’{in toplamda 6n test puan1 33,32 iken, son test puan1 83,32 olarak

hesaplanmistir. Bu durum 1ilgili 6grencinin aldigi puan, olgcege gore 80-100 degerleri

arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.

Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 18

Ogrenci No: 5 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar 1 3
< 1 2 3 <
= =
8 & 8 3 8§ & 8 3
e e e & e g g Z
5 5 5 xx 5 5 5 «x
. o . (@]
Kriterler - N @ - N o
1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
S
% 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 2 3 2,66
>
§ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4
Té 4 Eserde gecen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 3 3 3 3
@
% 5  Eserin dlgiisiinii tamimlayabilme 1 1 1 1 2 2 2 2
4
Toplam (Kavramsal Boyut) 2 Toplam (Bil. B) 15,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5
g 7  Notalari dogru ¢alabilme 2 2 2 2 4 5 5 4,66
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 2 2 2 2 4 4 4 4
M
i~ 9  Parmak numaralarini dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 5 5 5 5
o
X
= 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 5 4 5 4,66
Toplam (Teknik Boyut) 11,99  Toplam (Tek. B) 23,32
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 3 3 3 3 5 5 5 5
g 12 Nians terimlerini uygulayabilme 2 2 2 2 4 6 5 5
% 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 3 2 2 2,33 4 4 4 4
M
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 3 2 2 2,33 4 4 5 4,33
B
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5

Toplam (Miizikal Boyut) 12,99  Toplam (Miiz.B) 23,33

TOPLAM ON. 26,98 TOPLAM SN. 62,31

Ogrenci-5 &n testin kavramsal boyut asamasindan 2 puan, teknik boyut asamasindan 11,99

puan, miizikal boyut asamasindan 12,99 puan ve toplamda 26,98 puan almstir.

flgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 15,66 puan, teknik boyut
asamasindan 23,32 puan, miizikal boyut asamasindan 23,33 puan ve toplamda 62,31 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-5’in toplamda 6n test puan1 26,98 iken, son test puani 62,31 olarak
hesaplanmistir. Bu durumda ilgili 6grencinin aldigi puan, olgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’m islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 19

Ogrenci No: 6 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzmanlar 1 2 3 < 3 <
= c c % = = = %
5 O D @ 5 O O x
Kriterler " N @ ° = o @ °
. 1 Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 2 2,33 4 3 4 2,33
:8:/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 2 2 2 2 4 4 4 4
c% 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 2 1 1 1,33 4 4 4 4
Té 4 Eserde gecen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
% 5  Eserin dlgiisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
* Toplam (Kavramsal Boyut) 7,66  Toplam (Bil. B) 18,33
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 5 5 5,33 7 6 7 6,66
g 7 Notalari dogru ¢alabilme 5 5 5 5 6 6 6
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 5 5 5 6 6 6 6
% 9  Parmak numaralarini dogru uygulayabilme 4 4 4 4 6 6 6 6
E 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 5 4 4 4,33 7 6 7 6,66
Toplam (Teknik Boyut) 23,66  Toplam (Tek. B) 31,32
11 Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 4 4 4 4 7 7 8 7,33
g 12 Niians terimlerini uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 7 7 6,66
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 7 6 6 6,33 8 8 8 8
;2 14  Duraksamadan calabilme 5 5 5 5 7 7 7 7
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 5 5 5 5 7 7 7 7

Toplam (Miizikal Boyut) 23,66  Toplam (Miiz.B) 35,99

TOPLAM ON. 5498 TOPLAMSN. 85,64

Ogrenci-6 6n testin kavramsal boyut asamasindan 7,66 puan, teknik boyut asamasindan

23,66 puan, miizikal boyut asamasindan 23,66 puan ve toplamda 54,98 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18,33 puan, teknik boyut
asamasindan 31,32 puan, miizikal boyut asamasindan 35,99 puan ve toplamda 85,64 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-6’nin toplamda 6n test puan1 54,98 iken, son test puan1 85,64 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1 puan, olgcege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 20

Ogrenci No: 7 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar 4 2 3 1 2 3
<
2 2
§E 8§ §8 2 & §8 §8 ¢
e £ e & € £ & Z
N N N N N N [
> O D % > O DO o
Kriterler - N ™ — o ) O
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
<)
:Nj 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 4 3 4 3,66
>
§ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
]
% 5  Eserin Olgiisiinii tanimlayabilme 2 2 2 2 4 4 4 4
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 3 Toplam (Bil. B) 19,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 6 6 6 7 7 7 7
g 7  Notalar1 dogru calabilme 6 6 6 6 6 6 6 6
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 6 6 6 6 7 7 7
M
X 9 Parmak numaralarini dogru uygulayabilme 5 5 5 5 6 7 6,66
c
E 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 5 5 5 5 6 7 7 6,66
Toplam (Teknik Boyut) 28 Toplam (Tek. B) 33,32
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 6 5 5 5,33 8 8 8 8
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 7 6 6 6,33 8 8 8 8
5
é‘ 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 5 5 5 5 7 6 6 6,33
E 14 Duraksamadan calabilme 6 6 6 6 8 8 8 8
‘R
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 7 6 6 6,33 8 8 8 8
Toplam (Miizikal Boyut) 28,99  Toplam (Miiz.B) 38,33
TOPLAMON. 59,99 TOPLAMSN. 9131

Ogrenci-7 on testin kavramsal boyut asamasindan 3 puan, teknik boyut agamasindan 28

puan, miizikal boyut asamasindan 28,99 puan ve toplamda 59,99 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 19,66 puan, teknik boyut

asamasindan 33,32 puan, miizikal boyut asamasindan 38,33 puan ve toplamda 91,31 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-7’nin toplamda &n test puani 59,99 iken, son test puan1 91,31 olarak

hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1r puan, olgcege gore 80-100 degerleri

arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.

Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 21

Ogrenci No: 8 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar 1 2 3
< 1 2 3 <
§ § 5§ 4 § § § 3
e £ £ J e £ & (£
5 5 53 5 5 5 «
. B o . . ]
Kriterler -8 @ -~ @
1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
<)
% 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 1 1 1 1 3 3 3 3
>
§ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 1 1 1 1 4 4 4 4
Té 4 Eserde gecen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 4 3 4 3,66
@
% 5  Eserin Olgiisiinii tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
4
Toplam (Kavramsal Boyut) 3 Toplam (Bil. B) 18,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 5 5 5 6 6 6 6
L;,“\ 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 4 4 4 4 6 5 6 5,66
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
m
i~ 9  Parmak numaralarmi dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 6 6 6
o
X
= 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 4 4 4 6 7 6,66
Toplam (Teknik Boyut) 20,66  Toplam (Tek. B) 30,32
11 Miizik ctimlelerini dogru ifade edebilme 5 4 4 4,33 8 7 7 7,33
2 12 Niians terimlerini uygulayabilme 4 4 4 4 7 6 7 666
% 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 3 2 2 2,33 7 6 7 6,66
m
E 14 Duraksamadan ¢alabilme 4 3 3 3,33 5 5 6 5,33
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 5 4 4 4,33 7 7 7 7

Toplam (Miizikal Boyut) 18,32  Toplam (Miiz.B) 32,98

TOPLAM ON. 4198 TOPLAMSN. 81,96

Ogrenci-8 6n testin kavramsal boyut asamasindan 3 puan, teknik boyut asamasindan 20,66

puan, miizikal boyut asamasindan 18,32 puan ve toplamda 41,98 puan almstir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18,66 puan, teknik boyut
asamasindan 30,32 puan, miizikal boyut asamasindan 32,98 puan ve toplamda 81,96 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-8’in toplamda 6n test puan1 41,98 iken, son test puani 81,96 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, dlgcege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 22

Ogrenci No: 9 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 3 < 1 3 <
= =
c c c 5 c [ [ i
[+ [+ © < © @ @ <
e £ £ Z e £ &g (£
5 5 3 5 5 5 «
. o . (e}
Kriterler - N @ -~ @
1  Eserin makamimnin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
<)
% 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 2 2 2 2 4 4 4 4
=
§ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 2 1 1 1,33 4 4 4 4
Té 4 Eserde gecen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
@
% 5  Eserin 6l¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
4
Toplam (Kavramsal Boyut) 5,33  Toplam (Bil. B) 20
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 6 6 6 6 7 7 6,66
g 7 Notalari dogru galabilme 5 5 5 5 6 6 6 6
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 5 5 5 6 6 6 6
m
i~ 9  Parmak numaralarmnit dogru uygulayabilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
o
X
= 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 4 4 4 5 6 5,33
Toplam (Teknik Boyut) 24,33  Toplam (Tek. B) 29,99
11 Miizik ctimlelerini dogru ifade edebilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 4 4 4 4 6 5 6 5,66
% 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5
M
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 5 4 4 4,33 6 5 6 5,66
B
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6

Toplam (Miizikal Boyut) 20,32  Toplam (Miiz.B) 28,32

TOPLAM ON. 4998 TOPLAMSN. 7831

Ogrenci-9 6n testin kavramsal boyut asamasindan 5,33 puan, teknik boyut asamasindan

24,33 puan, miizikal boyut asamasindan 20,32 puan ve toplamda 49,98 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 20 puan, teknik boyut asamasindan

29,99 puan, miizikal boyut agsamasindan 28,32 puan ve toplamda 78,31 puan almstir.

Sonug olarak; Ogrenci-9’un toplamda &n test puan1 49,98 iken, son test puan1 78,31 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, oOlgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gbzlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 23

Ogrenci No: 10 - Nihavent Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIHAVENT ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar

1 2 3 % 1 2 3 <§(

> O DO x > O DO x

Kriterler = o @ ° o o @ ©

. 1  Eserin makamimnin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4

:S: 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3

§ 3 Eserdeki climleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4

é 4 Eserde gecen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 1 1 1 1
% 5  Eserin 6l¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 3 2 3 2,66
* Toplam (Kavramsal Boyut) 1 Toplam (Bil. B) 14,66

6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 5 5 5 6 6 6 6

g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 5 3 4 4 6 6 6

g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 2 3 3,33 5 5 5 5

% 9  Parmak numaralarmit dogru uygulayabilme 6 3 4 4,33 6 6 6 6
E 10 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 5 6 5,66
Toplam (Teknik Boyut) 19,99  Toplam (Tek. B) 28,66
11 Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 3 3 3 3 6 5 6 5,66

g 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 2 2 2,33 6 6 6 6
E‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 2 2 2 2 4 4 5 4,33

;j 14  Duraksamadan ¢alabilme 4 3 3 3,33 6 6 6 6
§ 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 3 3 3 3 7 6 7 6,66

Toplam (Miizikal Boyut) 13,66 ~ Toplam (Miiz.B) 28,65

TOPLAM ON. 34,65 TOPLAM SN. 71,97

Ogrenci-10 6n testin kavramsal boyut asamasmdan 1 puan, teknik boyut asamasimndan

19,99 puan, miizikal boyut asamasindan 13,66 puan ve toplamda 34,65 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 14,66 puan, teknik boyut
asamasindan 28,66 puan, miizikal boyut asamasindan 28,65 puan ve toplamda 71,97 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-10’un toplamda 6n test puam 34,65 iken, son test puani 71,97
olarak hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1 puan, dlgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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4.3.1. Nihavent Eserin Seslendirilmesinde Kavramsal Boyut Diizeyinde Yer Alan

Davramslarin Kazandirilmasina iliskin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’in hazirlanan nihavent makamindaki eserin seslendirilmesinde 6rneklem
grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin kavramsal boyut diizeyine olan etkisi ile

ilgili bulgular asagidaki tabloda verilerek yorumlanmaistir.

Tablo 24

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrast Kavramsal Boyut Diizeyi
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuclart

Son test-On test n Sira Ortalamasi Sira Toplami z p
Negatif Sira 0 ,00 ,00 *-2,805 ,005
Pozitif Sira 10 5,50 55

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali

Ogrencilerin MAKECAM o6ncesi ve sonrast kavramsal boyut diizeyinde anlamli bir
farklilik olup olmadigina iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglari Tablo 24°te
verilmistir. Analiz sonuglari, aragtirmaya katilan 6grencilerin kavramsal boyut diizeyinde
aldiklar1 deney Oncesi ve sonrast puanlart arasinda anlamli bir fark oldugunu
gostermektedir (z = -2,805, p< ,005). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve toplamlari dikkate
alindiginda, gozlenen bu farkin pozitif siralar, yani son test puami lehine oldugu

goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM’ 1n kavramsal boyut diizeyinden, Ogrencilerin aldiklari deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasmin (17,49 puan), deney Oncesi aldiklart puanlarinin

aritmetik ortalamalarindan (3,03 puan) yiiksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’m oOrneklem grubundaki oOgrencilerin performans

sonuglarinin kavramsal boyut diizeyinde 6nemli bir etkisinin oldugu sdylenebilir.

4.3.2. Nihavent Eserin Seslendirilmesinde Teknik Boyut Diizeyinde Yer Alan

Davramslarin Kazandirilmasina fliskin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’m, hazirlanan nihavent makamindaki eserin seslendirilmesinde Orneklem
grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin teknik boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili

bulgular asagidaki tabloda verilerek yorumlanmaistir.
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Tablo 25

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrasi Teknik Boyut Diizeyi Puanlarinin
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Son test-On test n Sira Ortalamasi Sira Toplamu z p
Negatif Sira 0 ,00 ,00 *-2,803 ,005
Pozitif Sira 10 5,50 55

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali

Ogrencilerin MAKECAM oncesi ve sonrast performans olciimlerinin teknik boyut
diizeyinde anlamli bir farklilik olup olmadigmna iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi
sonuglart Tablo 25’te verilmistir. Analiz sonuglari, aragtirmaya katilan dgrencilerin teknik
boyut diizeyinde aldiklar1 deney Oncesi ve sonrasi puanlart arasinda anlamli bir fark
oldugunu gostermektedir (z = -2,805, p< ,005). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve
toplamlar1 dikkate alindiginda, gozlenen bu farkin pozitif siralar, yani son test puani lehine

oldugu goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM 1n teknik boyut diizeyinden, Ogrencilerin aldiklar1 deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasinin (28,15 puan), deney oOncesi aldiklar1 puanlarinin

aritmetik ortalamalarindan (19,32 puan) yiiksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’in orneklem grubundaki O6grencilerin performans

sonuglarinin teknik boyut diizeyinde 6nemli bir etkisinin oldugu sdylenebilir.

4.3.3. Nihavent Eserin Seslendirilmesinde Miizikal Boyutta Yer Alan Davranislarin

Kazandirilmasina iliskin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’mn hazirlanan nihavent makamindaki eserin seslendirilmesinde orneklem
grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin miizikal boyut diizeyine olan etkisi ile

ilgili bulgular agsagidaki tabloda verilerek yorumlanmistir.
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Tablo 26

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrasi Miizikal Boyut Diizeyi
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuglart

Son test-On test n Sira Ortalamast Sira Toplami z p
Negatif Sira 0 ,00 ,00 *-2,803 ,005
Pozitif Sira 10 5,50 55

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali

Ogrencilerin MAKECAM &ncesi ve sonrasi miizikal boyut diizeyinde anlamli bir farklilik
olup olmadigina iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglart Tablo 26°da verilmistir.
Analiz sonuglari, arastirmaya katilan 6grencilerin miizikal boyut diizeyinde aldiklar1 deney
Oncesi ve sonrasi puanlari arasinda anlamli bir fark oldugunu gostermektedir (z = -2,803,
p< ,005). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve toplamlart dikkate alindiginda, gozlenen bu

farkin pozitif siralar, yani son test puani lehine oldugu goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM’ in miizikal boyut diizeyinden, Ogrencilerin aldiklari deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasinin (29,88 puan), deney oOncesi aldiklari puanlarinin

aritmetik ortalamalarindan (19,12 puan) yiiksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’in orneklem grubundaki O6grencilerin performans

sonuglarinin miizikal boyut diizeyinde 6nemli bir etkisinin oldugu sdylenebilir.

4.4, MAKECAM’n Etkililigine fliskin Nikriz Eserin Seslendirilmesinde Ogrencilerin

On Test — Son Test Sonuglarmna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin lclincii alt problemi “calisma modelinde yer alan nihavent makamindaki
eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki 6grencilerin karsilastirmali 6n test — son
test performans sonuglart nasildir” seklinde ifade edilmisti. Bu soruya cevap olabilecek

bulgular asagidadir.
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Tablo 27

Ogrenci No: 1 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRIZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar

1 2 3 < 1 2 3 <

8§ 8 8 2 8 8 g Z

e g g (S e & & £

5 5 5 ¥ 5 5 5 &

. o . . (@)

Kriterler - @ -~ @

. 1  Eserin makammimn dizisini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
S

S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 2 2 2 2
>

é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 1 1 1 1 4 4 4 4

Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
[l

% 5  Eserin 6l¢iistinii tanimlayabilme 3 3 3 3 4 4 4 4
N4

Toplam (Kavramsal Boyut) 4 Toplam (Bil. B) 18

6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 6 6 6 7 7 7 7

g 7 Notalar1 dogru ¢alabilme 6 6 6 6 6 6 6 6

é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 6 6 6 6 6 6 6 6
]

X 9  Parmak numaralarini dogru uygulayabilme 5 6 5 5,33 7 7 7 7
c
X

2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 6 5 5 5,33 6 6 6 6

Toplam (Teknik Boyut) 28,66  Toplam (Tek.B) 32

11 Miizik ctimlelerini dogru ifade edebilme 7 7 7 7 8 8 8 8

§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 6 5 5 5,33 8 8 8 8
5

é‘ 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 8 7 7 7,33 9 7 8 8

E 14  Duraksamadan ¢alabilme 8 7 7 7,33 8 8 8 8
‘R

E 15 Miizikal anlamda biitiinlikk saglayabilme 7 7 7 7 8 8 8 8

Toplam (Miizikal Boyut) 33,99  Toplam (Miiz.B) 40

TOPLAM ON. 66,65  TOPLAM SN. 90

Ogrenci-1 0n testin kavramsal boyut asamasindan 4 puan, teknik boyut asamasindan 28,66

puan, miizikal boyut agsamasindan 33,99 puan ve toplamda 66,65 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18 puan, teknik boyut asamasindan

32 puan, miizikal boyut asamasindan 40 puan ve toplamda 90 puan almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-1’in toplamda 6n test puani 66,65 iken, son test puan1 90 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, olgege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

91



Tablo 28

Ogrenci No: 2 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 53 5 xx 5 5 5 «x
L o . ]
Kriterler - s @ -~ @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
S
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 2 4 3 3
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 0 1 1 0,66 3 3 3 3
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 0,66 Toplam (Bil. B) 18
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 2 2 2 2 5 5 5 5
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 3 4 3 3,33 5 5 5 5
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 5 6 6 5,66
c
é 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 6 6 6
Toplam (Teknik Boyut) 15,32  Toplam (Tek. B) 27,66
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 4 3 3 3,33 6 5 6 5,66
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 2 2 2,33 5 5 5 5
5
é‘ 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda galabilme 3 3 3 3 5 4 5 14
E 14  Duraksamadan galabilme 3 2 2 2,33 6 5 6 5,66
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 3 2 2 2,33 6 5 7 6

Toplam (Miizikal Boyut) 13,32  Toplam (Miiz.B) 36,32

TOPLAM ON. 29,3 TOPLAM SN. 81,98

Ogrenci-2 6n testin kavramsal boyut agamasindan 0,66 puan, teknik boyut asamasindan

15,32 puan, miizikal boyut asamasindan 13,32 puan ve toplamda 29,3 puan almustir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18 puan, teknik boyut asamasindan

27,66 puan, miizikal boyut asamasindan 36,32 puan ve toplamda 81,98 puan almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-2’nin toplamda &n test puan1 29,3 iken, son test puan1 81,98 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, olgege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

92



Tablo 29

Ogrenci No: 3 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
s § § 4 § § § 32
e £ & (g e g g Z
5 53 5 xx 5 5 5 «x
. L . o . ]
Kriterler - s @ -~ @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
S
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 1 2 1 1,33 0 1 1 0,66
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 2 2 2 2 4 4 4 4
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 3 3 2,66
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 4,33 Toplam (Bil. B) 14,32
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 4 4 4,33 4 4 4
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 2 2 2 2 2 2 2
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 2 2 2 2 2 2 2 2
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 2 2 2 2
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 2 3 2,33
Toplam (Teknik Boyut) 12,99  Toplam (Tek. B) 12,33
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 4 3 3 3,33 3 3 4 3,33
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 3 3 3 3 3 4 3,33
5
2 13 Eseri kabul edilebilir bir tempoda galabilme 2 2 2 2 2 2 2 2
Mm
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 1 1 1 1 2 1,33
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 2 2 2 2 2 2 3 2,33
Toplam (Miizikal Boyut) 11,33  Toplam (Miiz.B) 12,32
TOPLAMON. 2865 TOPLAMSN. 3897

Ogrenci-3 6n testin kavramsal boyut agamasindan 4,33 puan, teknik boyut asamasindan

12,99 puan, miizikal boyut asamasindan 11,33 puan ve toplamda 28,65 puan almustir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 14,32 puan, teknik boyut

asamasindan 12,33 puan, miizikal boyut asamasindan 12,32 puan ve toplamda 38,97 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-3’iin toplamda 6n test puan1 28,65 iken, son test puam1 38,97 olarak

hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, oOlgege gore 20-39 degerleri

arasinda oldugundan; az yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gézlenmektedir. Dolayisiyla

bir ilerleme kaydedildiginden, basari durumu séz konusu olmasa da MAKECAM’in

islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 30

Ogrenci No: 4 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 53 5 xx 5 5 5 «x
L o . ]
Kriterler - s @ - S @
N 1 Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 3 4 3,66
<)
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 2 2 2 2
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 2 2 2 2 4 4 4 4
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 2 Toplam (Bil. B) 16,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 3 4 4 6 5 6 5,66
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 4 2 3 3 5 5 5 5
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 4 1 2 2,33 5 5 5 5
[}
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 5 2 3 3,33 6 6 6 6
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 2 3 3 5 5 5 5
Toplam (Teknik Boyut) 15,66  Toplam (Tek. B) 26,66
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 4 2 3 3 5 5 5 5
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 4 2 3 3 5 2 3 3,33
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 5 1 2 2,66 6 5 6 5,66
E 14  Duraksamadan galabilme 4 1 3 2,66 5 5 5 5
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 4 2 3 3 5 6 6 5,66

Toplam (Miizikal Boyut) 14,32  Toplam (Miiz.B) 24,65

TOPLAM ON. 31,98 TOPLAMSN. 67,97

Ogrenci-4 On testin kavramsal boyut asamasindan 2 puan, teknik boyut asamasindan 15,66

puan, miizikal boyut agsamasindan 14,32 puan ve toplamda 31,98 puan almstir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 16,66 puan, teknik boyut
asamasindan 26,66 puan, miizikal boyut asamasindan 24,65 puan ve toplamda 67,97 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-4iin toplamda 6n test puan1 31,98 iken, son test puam 67,97 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, oOlgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 31

Ogrenci No: 5 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 53 5 xx 5 5 5 «x
L o . ]
Kriterler - s @ -~ @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
S
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 2 2 2 2
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) i Toplam (Bil. B) 17
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 4 4 4 4 5 5 5 5
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 2 2 2 2 4 4 4 4
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 2 2 2 2 4 3 4 3,66
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 4 5 5 4,66
c
E 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 3 2 2 2,33 4 4 4 4
Toplam (Teknik Boyut) 12,66  Toplam (Tek. B) 21,32
11 Miizik ctimlelerini dogru ifade edebilme 3 2 2 2,33 4 4 4 4
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 2 2 2 2 3 3 3 3
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 3 2 2 2,33 4 5 4 4,33
E 14  Duraksamadan galabilme 3 2 2 2,33 4 4 4 4
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5

Toplam (Miizikal Boyut) 12,32 Toplam (Miiz.B) 20,33

TOPLAM ON. 2598 TOPLAMSN. 58,65

Ogrenci-5 0n testin kavramsal boyut asamasindan 1 puan, teknik boyut asamasindan 12,66

puan, miizikal boyut agsamasindan 12,32 puan ve toplamda 25,98 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 17 puan, teknik boyut asamasindan

21,32 puan, miizikal boyut asamasindan 20,33 puan ve toplamda 58,65 puan almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-5’in toplamda &n test puam 25,98 iken, son test puan1 58,65 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 68rencinin aldig1 puan, Olgege gore 40-59 degerleri
arasinda oldugundan; kismen vyeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Dolayisiyla bir ilerleme kaydedildiginden, basari durumu s6z konusu olmasa da

MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 32

Ogrenci No: 6 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 3 5 xx 5 5 5 «
L o . ]
Kriterler - s @ - S @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 3 2 1,66
S
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 2 2 2 2 1 4 3 2,66
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 2 1 1 1,33 3 3 3 3
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 4,33 Toplam (Bil. B) 15,32
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 4 4 4,33 6 7 6,66
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 4 4 4 4 6 5 6 5,66
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 3 3 3 3 6 6 6 6
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 4 4 4 6 7 6,66
Toplam (Teknik Boyut) 19,66  Toplam (Tek. B) 30,98
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 4 3 3 3,33 7 Z 7 7
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 4 3 3 3,33 7 7 7 7
5
2 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 5 4 4 4,33 7 7 7 7
Mm
E 14  Duraksamadan galabilme 5 4 4 4,33 7 6 7 6,66
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 5 4 4 4,33 7 7 7 7

Toplam (Miizikal Boyut) 19,65  Toplam (Miiz.B) 34,66

TOPLAM ON. 43,64 TOPLAMSN. 80,96

Ogrenci-6 6n testin kavramsal boyut agamasindan 4,33 puan, teknik boyut asamasindan

19,66 puan, miizikal boyut asamasindan 19,65 puan ve toplamda 43,64 puan almustir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 15,32 puan, teknik boyut
asamasindan 30,98 puan, miizikal boyut asamasindan 34,66 puan ve toplamda 80,96 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-6"nin toplamda 6n test puan1 43,64 iken, son test puan1 80,96 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1r puan, olgcege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 33

Ogrenci No: 7 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
&8 & 8 = & 8 8 =
e £ & (g e g g Z
5 3 5 xx 5 5 5 «
L o . (@)
Kriterler - s @ - S @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 1 0 0,33 4 4 4 4
<)
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 4 3 4 3,66
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 0 4 3 4 3,66
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 1 0 0 0,33 4 3 4 3,66
[
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 3 3 3 3
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 1,66 Toplam (Bil. B) 17,98
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 6 5 5 5,33 7 7 7 7
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
g 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 4 4 4,33 7 7 7 7
o
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 4 4 4 4 7 6 7 6,66
c
E 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 4 4 4 7 7 7 7
Toplam (Teknik Boyut) 21,99  Toplam (Tek. B) 33,66
11  Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 5 4 4 4,33 8 7 8 7,66
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 4 4 4 4 8 8 8 8
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 5 5 5 5 8 7 7 7,33
E 14  Duraksamadan galabilme 5 4 4 4,33 8 7 7 7,33
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 6 5 5 5,33 8 7 8 7,66

Toplam (Miizikal Boyut) 22,99  Toplam (Miiz.B) 37,98

TOPLAM ON. 46,64 TOPLAMSN. 89,62

Ogrenci-7 6n testin kavramsal boyut agamasindan 1,66 puan, teknik boyut asamasindan

21,99 puan, miizikal boyut asamasindan 22,99 puan ve toplamda 46,64 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 17,98 puan, teknik boyut
asamasindan 33,66 puan, miizikal boyut asamasindan 37,98 puan ve toplamda 89,62 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-7 nin toplamda 6n test puan1 46,64 iken, son test puan1 89,62 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1 puan, olgcege gore 80-100 degerleri
arasinda oldugundan; tamamen yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.
Buradan da MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 34

Ogrenci No: 8 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 3 5 xx 5 5 5 «
L o . ]
Kriterler - s @ - S @
N 1 Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
<)
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 1 1 1 1 3 3 3 3
>
§ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 1 1 1 1 4 3 4 3,66
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 3 3 3 3
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 0 0 0 0 3 3 3 3
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 2 Toplam (Bil. B) 16,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 5 5 5 6 6 6 6
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 4 3 3 3,33 6 5 6 5,66
M
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 6 5 6 5,66
c
E 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 5 4 4 4,33 6 6 6 6
Toplam (Teknik Boyut) 19,32  Toplam (Tek. B) 28,32
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 4 3 3 3,33 7 Z 7 7
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 2 2 2,33 7 6 7 6,66
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 3 3 3 3 7 7 7 7
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 3 3 3 3 5 5 5 5
‘R
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 4 3 3 3,33 6 5 6 5,66

Toplam (Miizikal Boyut) 14,99  Toplam (Miiz.B) 31,32

TOPLAM ON. 36,31 TOPLAMSN. 76,30

Ogrenci-8 On testin kavramsal boyut asamasindan 2 puan, teknik boyut agamasindan 19,32

puan, miizikal boyut agsamasindan 14,99 puan ve toplamda 36,31 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 16,66 puan, teknik boyut
asamasindan 28,32 puan, miizikal boyut asamasindan 31,32 puan ve toplamda 76,30 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-8’in toplamda &n test puam 36,31 iken, son test puan1 76,30 olarak
hesaplanmigtir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, 6lgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 35

Ogrenci No: 9 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman
Degerlendirme Sonuglart

NIKRIZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
§ & 8 2 8 & § 2
e £ & (g e g g Z
5 53 5 xx 5 5 5 «x
L o . ]
Kriterler - s @ -~ @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 4 4 4 4
<)
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 2 2 2 2 2 4 3 3
>
§ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 1 1 1 1 4 4 4 4
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 3 4 3,66
]
% 5  Eserin dl¢iisiinii tanimlayabilme 1 1 1 1 4 4 4 4
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 4 Toplam (Bil. B) 18,66
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 4 4 4,33 6 7 7 6,66
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 3 3 3 3 5 5 5 5
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 3 3 3 3 5 5 5 5
M
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 3 3 3,33 5 5 5 5
Toplam (Teknik Boyut) 16,99  Toplam (Tek. B) 26,66
11 Miizik cimlelerini dogru ifade edebilme 3 3 3 3 5 5 5 5
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 2 2 2,33 5 5 5 5
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 4 3 3 3,33 6 6 7 6,33
E 14  Duraksamadan ¢alabilme 3 3 3 3 6 6 6 6
‘R
g 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 3 3 3 3 7 7 7 7

Toplam (Miizikal Boyut) 14,66  Toplam (Miiz.B) 29,33

TOPLAM ON. 3565  TOPLAM SN. 74,65

Ogrenci-9 0n testin kavramsal boyut asamasindan 4 puan, teknik boyut asamasindan 16,99

puan, miizikal boyut agsamasindan 14,66 puan ve toplamda 35,65 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 18,66 puan, teknik boyut
asamasindan 26,66 puan, miizikal boyut asamasindan 29,33 puan ve toplamda 74,65 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-9’un toplamda 6n test puan1 35,65 iken, son test puam 74,65 olarak
hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldigi puan, oOlgege gore 60-79 degerleri
arasinda oldugundan; yeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir. Buradan da
MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 36

Ogrenci No: 10 - Nikriz Eser On test — Son test Performansina Iliskin Uzman

Degerlendirme Sonuglart

NIKRiZ ESER
ON TEST SON TEST
Uzamanlar
1 2 3 < 1 2 3 <
8§ & 8 2 8 & § 2
e g g (g e g g Z
5 3 5 xx 5 5 5 «
. L . o . . . ]
Kriterler - s @ - S @
. 1  Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 0 0 0 0 4 4 4 4
S
S/ 2 Eserdeki motifleri gosterebilme 0 0 0 0 3 3 3 3
>
é‘ 3 Eserdeki ciimleleri gosterebilme 0 0 0 0 1 1 1 1
Té 4 Eserde gegen temel piyano tekniklerini tanimlayabilme 0 0 0 0 1 1 1 1
]
% 5  Eserin 6lgiisiinii tanimlayabilme 1 2 1 1,33 3 2 2 2,33
N4
Toplam (Kavramsal Boyut) 1,33 Toplam (Bil. B) 11,33
6  Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 5 5 5 5 5 5 5
g 7  Notalar1 dogru ¢alabilme 5 4 4 4,33 4 4 4
é‘ 8  Nota siirelerini dogru seslendirebilme 5 3 3 3,66 3 3 3 3
]
X 9  Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 6 3 4 4,33 3 3 3 3
c
X
2 10  Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 4 3 4 3,66 3 4 3,33
Toplam (Teknik Boyut) 20,98  Toplam (Tek. B) 18,33
11 Miizik climlelerini dogru ifade edebilme 3 3 3 3 3 3 3 3
§ 12 Nians terimlerini uygulayabilme 3 3 3 3 3 3 3 3
5
é‘ 13  Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 2 3 2 2,33 3 3 3 3
E 14  Duraksamadan galabilme 4 4 4 4 4 4 4 4
‘R
E 15 Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 3 4 3 3,33 4 4 4 4
Toplam (Miizikal Boyut) 15,66  Toplam (Miiz.B) 17
TOPLAM ON. 37,97 TOPLAMSN. 46,66

Ogrenci-10 6n testin kavramsal boyut asamasindan 1,33 puan, teknik boyut asamasindan

20,98 puan, miizikal boyut asamasindan 15,66 puan ve toplamda 37,97 puan almistir.

Ilgili 6grenci son testin kavramsal boyut asamasindan 11,33 puan, teknik boyut

asamasindan 18,33 puan, miizikal boyut asamasindan 17 puan ve toplamda 46,66 puan

almistir.

Sonug olarak; Ogrenci-10’un toplamda 6n test puam 37,97 iken, son test puami 46,66

olarak hesaplanmistir. Bu durum ilgili 6grencinin aldig1 puan, dlgege gore 40-59 degerleri

arasinda oldugundan; kismen vyeterli diizeyinde ilerleme kaydettigi gozlenmektedir.

Dolayisiyla bir ilerleme kaydedildiginden, basart durumu s6z konusu olmasa da

MAKECAM’1n islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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4.4.1. Nikriz Eserin Seslendirilmesinde Kavramsal Boyut Diizeyinde Yer Alan

Davramslarin Kazandirilmasina iliskin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’in hazirlanan nikriz makamindaki eserin seslendirilmesinde Orneklem
grubundaki 6grencilerin performans sonuglariin kavramsal boyut diizeyine olan etkisi ile

ilgili bulgular asagidaki tabloda verilerek yorumlanmaistir.

Tablo 37

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrast Kavramsal Boyut Diizeyi
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuclart

Son test-On test n Sira Ortalamasi Sira Toplami z p
Negatif Sira 0 ,00 ,00 *-2,810 ,005
Pozitif Sira 10 5,50 55,00

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali

Ogrencilerin MAKECAM o6ncesi ve sonrast kavramsal boyut diizeyinde anlamli bir
farklilik olup olmadigina iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglar1 Tablo 37’°de
verilmistir. Analiz sonuglari, aragtirmaya katilan 6grencilerin kavramsal boyut diizeyinde
aldiklart deney Oncesi ve sonrast puanlart arasinda anlamli bir fark oldugunu
gostermektedir (z = -2,810, p<,005). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve toplamlari dikkate
alindiginda, gozlenen bu farkin pozitif siralar, yani son test puani lehine oldugu

goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM’1n kavramsal boyut diizeyinden, 6grencilerin aldiklar1 deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasmnin (16,39 puan), deney Oncesi aldiklar1 puanlarinin

aritmetik ortalamalarindan (2,53 puan) yliksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’m oOrneklem grubundaki oOgrencilerin performans

sonuglarinin kavramsal boyut diizeyinde 6nemli bir etkisinin oldugu séylenebilir.

4.4.2. Nikriz Eserin Seslendirilmesinde Teknik Boyut Diizeyinde Yer Alan

Davramslarin Kazandirilmasina fliskin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’1n, hazirlanan nikriz makamindaki eserin seslendirilmesinde 6rneklem
grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin teknik boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili

bulgular asagidaki tabloda verilerek yorumlanmastir.
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Tablo 38

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrasi Teknik Boyut Diizeyi Puanlarinin
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Son test-On test n Sira Ortalamasi Sira Toplamu z p
Negatif Sira 2 1,50 3,00 *-2,497 ,013
Pozitif Sira 8 6,50 52,00

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali

Ogrencilerin MAKECAM oncesi ve sonrasi performans olgiimlerinin teknik boyut
diizeyinde anlamli bir farklilik olup olmadigma iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi
sonuclar1 Tablo 38°de verilmistir. Analiz sonuglari, arastirmaya katilan 6grencilerin teknik
boyut diizeyinde aldiklar1 deney Oncesi ve sonrasi puanlari arasinda anlamli bir fark
oldugunu gostermektedir (z = -2,497, p< ,013). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve
toplamlar1 dikkate alindiginda, gozlenen bu farkin pozitif siralar, yani son test puani lehine

oldugu goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM 1 teknik boyut diizeyinden, Ogrencilerin aldiklar1 deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasinin (25,79 puan), deney Oncesi aldiklar1 puanlarinin

aritmetik ortalamalarindan (18,42 puan) ytiksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’m oOrneklem grubundaki oOgrencilerin performans

sonuglarinin teknik boyut diizeyinde 6nemli bir etkisinin oldugu sdylenebilir.

4.4.3. Nikriz Eserin Seslendirilmesinde Miizikal Boyutta Yer Alan Davramislarin

Kazandirilmasina iligkin Bulgular ve Yorumlar

MAKECAM’mn hazirlanan nikriz makamindaki eserin seslendirilmesinde Orneklem
grubundaki Ogrencilerin performans sonuglariin miizikal boyut diizeyine olan etkisi ile

ilgili bulgular agsagidaki tabloda verilerek yorumlanmustir.

Tablo 39

Calisma Grubu Ogrencilerinin Deney Oncesi ve Sonrasi Miizikal Boyut Diizeyi
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuclar

Son test-On test n Sira Ortalamast Sira Toplam z p
Negatif Sira 0 ,00 ,00 *-2,803 ,005
Pozitif Sira 10 5,50 55,00

Esit 0 - -

Not: Negatif sira temeline dayali
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Ogrencilerin MAKECAM &ncesi ve sonrasi miizikal boyut diizeyinde anlamli bir farklilik
olup olmadigina iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglart Tablo 39°da verilmistir.
Analiz sonuglari, arastirmaya katilan 6grencilerin miizikal boyut diizeyinde aldiklar1 deney
oncesi ve sonrasi puanlar1 arasinda anlamli bir fark oldugunu gostermektedir (z = -2,803,
p< ,005). Fark puanlarinin sira ortalamasi ve toplamlar1 dikkate alindiginda, gozlenen bu

farkin pozitif siralar, yani son test puant lehine oldugu goriilmektedir.

Ayrica, MAKECAM’ in miizikal boyut diizeyinden, Ogrencilerin aldiklar1 deney sonrasi
puanlarinin aritmetik ortalamasimin (28,39 puan), deney oOncesi aldiklar1 puanlarmin

aritmetik ortalamalarindan (17,32 puan) yiiksek oldugu belirlenmistir.

Bu sonuglara gore, MAKECAM’mn oOrneklem grubundaki Ogrencilerin performans

sonuclarinin miizikal boyut diizeyinde dnemli bir etkisinin oldugu sdylenebilir.
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BOLUM 5

SONUC ve ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, elde edilen bulgulara dayanilarak varilan sonuglara ve bu

sonuclar dogrultusunda gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

5.1.1. Piyano Ogretiminde Kullamlan Makamsal icerikli Materyallere iliskin

Thtiyac Durumuna Yénelik Sonuclar

Piyano Ogretiminde Tirk Miizigi ¢okseslendirme calismalarinda, makam dizilerinden
yararlanilarak, piyanonun etkili olarak kullanilabilirlik durumunun miimkiin oldugu; Tirk
Miizigi kaynakli piyano dgretimine yonelik kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nicelikte ve
nitelikte eser bulunmadigi, Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde, ii¢lii, dortlii ve karma
sisteme dayali Kkontrpuantal ¢okseslendirme yaklagimiyla yazilmis eserlere ihtiyag

duyuldugu sonucuna ulasilmaistir.

5.1.2. Makamsal Icerikli Kontrpuantal Eserleri Piyano Ogretiminde
Kullanmak Uzere Gelistirilen Calisma Modeline Iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nihavent ve Nikriz eserlerin seslendirilmesine yonelik
olusturulan MAKECAM’1n 6rneklem grubundaki Ogrencilerin performans sonuglarina,
kavramsal boyut, teknik boyut ve miizikal boyut diizeylerinde olumlu bir etkisinin oldugu

sonucuna ulagimastir.



5.1.3. Calisma Modelinde Yer Alan Nihavent Eserin Seslendirilmesinde
Orneklem Grubundaki Ogrencilerin Karsilasirmalh On Test — Son Test

Performanslarina iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nihavent eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarmin kavramsal boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili
bulgular 1s1ginda, deney Oncesi ve sonrasi aldiklari puanlar arasinda anlamli bir fark
oldugu goriilmiistir. Bunun yaninda, MAKECAM’in kavramsal boyut diizeyinden,
Ogrencilerin aldiklar1 deney sonrasi puanlarinin aritmetik ortalamasinin, deney Oncesi
aldiklart puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiliksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler
1s18inda, MAKECAM’in Orneklem grubundaki &grencilerin performans sonuglariin

kavramsal boyut diizeyine 6nemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nihavent eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarinin teknik boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili bulgular
1s18inda, deney Oncesi ve sonrasi aldiklart puanlari arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmistiir. Bunun yaninda, MAKECAM’in teknik boyut diizeyinden, Ogrencilerin
aldiklar1 deney sonrasi puanlarinin aritmetik ortalamasmin, deney Oncesi aldiklar
puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler 15181nda,
MAKECAM’in 6rneklem grubundaki dgrencilerin performans sonuglarinin teknik boyut

diizeyine énemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nihavent eserin seslendirilmesinde drneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarinin miizikal boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili bulgular
1s518inda, deney Oncesi ve sonrasi aldiklari puanlar arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmistlir. Bunun yaninda, MAKECAM’ in miizikal boyut diizeyinden, Ogrencilerin
aldiklart deney sonrasi puanlarimin aritmetik ortalamasinin, deney oncesi aldiklar
puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler 15181nda,
MAKECAM’m 6rneklem grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin miizikal boyut

diizeyine dnemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir.
Biitiin bu sonugclar 15181nda;

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nihavent eserin seslendirilmesinde, MAKECAM’in
orneklem grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin, kavramsal boyut, teknik boyut

ve miizikal boyut diizeylerine onemli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmustir.
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5.1.4. Calisma Modelinde Yer Alan Nikriz Eserin Seslendirilmesinde
Orneklem Grubundaki Ogrencilerin Karsilasirmalh On Test — Son Test

Performanslarina iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nikriz eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarinin kavramsal boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili
bulgular 1s1ginda, deney Oncesi ve sonrasi aldiklari puanlar arasinda anlamli bir fark
oldugu goriilmiistir. Bunun yaninda, MAKECAM’in kavramsal boyut diizeyinden,
Ogrencilerin aldiklar1 deney sonrasi puanlarinin aritmetik ortalamasinin, deney Oncesi
aldiklar1 puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler
1s18inda, MAKECAM’in Orneklem grubundaki &grencilerin performans sonuglariin

kavramsal boyut diizeyine 6nemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan Nikriz eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarinin teknik boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili bulgular
1s18inda, deney Oncesi ve sonrasi aldiklart puanlari arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmistiir. Bunun yaninda, MAKECAM’in teknik boyut diizeyinden, Ogrencilerin
aldiklar1 deney sonrasi puanlarinin aritmetik ortalamasinin, deney Oncesi aldiklar
puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler 15181nda,
MAKECAM’in 6rneklem grubundaki dgrencilerin performans sonuglarinin teknik boyut

diizeyine dnemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulagilmistir.

Aragtirma kapsaminda hazirlanan Nikriz eserin seslendirilmesinde 6rneklem grubundaki
ogrencilerin performans sonuglarinin miizikal boyut diizeyine olan etkisi ile ilgili bulgular
1s518inda, deney Oncesi ve sonrast aldiklari puanlar arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmistlir. Bunun yaninda, MAKECAM’ in miizikal boyut diizeyinden, Ogrencilerin
aldiklart deney sonrasi puanlarimin aritmetik ortalamasinin, deney oncesi aldiklar
puanlarinin aritmetik ortalamalarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu bilgiler 15181nda,
MAKECAM’m 6rneklem grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin miizikal boyut

diizeyine dnemli bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir.
Biitiin bu sonugclar 15181nda;

Aragtirma kapsaminda hazirlanan Nikriz eserin seslendirilmesinde, MAKECAM’in
orneklem grubundaki 6grencilerin performans sonuglarinin, kavramsal boyut, teknik boyut

ve miizikal boyut diizeylerine onemli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmustir.
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5.2. Oneriler

1.

Piyano Ogretiminde kullanilmak iizere, Tiirk Miizigi dizilerini tampere ses

sistemine uyarlayarak yapilan galismalarin sayisi arttirilabilir.

Piyano 6gretiminde kullanilmak {izere, kontrpuantal stilde yazilmis Tiirk Miizigi

kaynakl1 piyano eserlerine iligkin ¢alismalarin sayis1 arttirilabilir.

Piyano oOgretiminde kullanilmak iizere, ti¢lii sisteme, dortlii sisteme ve karma

sisteme dayali kontrpuantal ¢okseslendirme alaninda daha fazla ¢alisma yapilabilir.

MAKECAM gelistirilmeye agik bir model durumundadir. Eserlerin ¢alisilmasina
yonelik kavramsal, teknik ve miizikal boyuta iligskin alistirmalar modele eklenerek,

modelin etkililik diizeyi arttirilabilir.

Piyano ogretiminde kullanilmak iizere, Nihavent ve Nikriz makamlar1 disinda,
tampere sisteme uygun diger makam dizileri de kullanilarak kontrpuantal eserler

bestelenebilir.
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EK 1. Performans Ol¢me Araci

Boyutlar Olgiit Beceriler (Kriterler) Olgtim
= Eserin makaminin dizisini tanimlayabilme 4
g Eserdeki motifleri gosterebilme 4
g Eserdeki climleleri gosterebilme 4 20
g Eserde gecen teknikleri tanimlayabilme 4
X Eserin usuliinii tanimlayabilme. 4
Piyanoda dogru bir oturus ve durus saglayabilme 7
g Notalart dogru ¢alabilme 7
2 Nota siirelerini dogru seslendirebilme 7 35
r;fj, Parmak numaralarin1 dogru uygulayabilme 7
Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme 7
-~ Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme 9
gw Niians terimlerini uygulayabilme 9
E; Eseri kabul edilebilir bir tempoda ¢alabilme 9 45
§ Duraksamadan ¢alabilme 9
> Miizikal anlamda biitiinliik saglayabilme 9
TOPLAM 100
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EK 2. Durum Tespitine Yonelik Uzman Goriislerine fliskin Anket Formu

GAZI UNIVERSITESI
EGIiTiM BILIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANTLAR EGITIiMi ANABILiM DALI
MUZIK OGRETMENLIGI BiLiM DALI

GENEL ACIKLAMALAR

Bu anket Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dalinda yapilmakta olan doktora tezi ile ilgili
verilerin bir boliimiinii elde etmek amaciyla hazirlanmistir.

Bu calisma; piyano o&gretiminde Tirk Miizigi materyallerinden yararlanilarak
kontrpuantal eserler olusturma ve bu eserlerin uygulamadaki gériiniimiine yonelik olarak,
bir kisim verilerin elde edilmesine iligskin bir anket diizenlenmistir.

Tarafinizin gorlisiine sunulan piyanoya iliskin doldurulacak olan anket formu;
"Tamamen Katiliyorum", "Katilyorum", "Kararsizim", "Katilmiyorum" ve "Hig
Katilmiyorum" biciminde bes segenekli likert tipi 6lgekten olugsmaktadir. Her bir climleyi
dikkatli okuyarak bos birakmadan bu ciimlelere ne oOlgiide katilip katilmadiginizi
seceneklerden birini igaretleyerek belirtiniz.

llginize ve yardimlariniza tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Aragtirmaci

Ogr. Gor.Turgay TUNC
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ANKET SORULARI

g
£
s
5 £ s
< £ g : ¥
2 s S z
s £ § E 2
E £ 5 F =
= - - - =
1 Piyano 6gretiminde makamsal etiit ve eserlere yer [ [ ™ [ I_
© verilmelidir.
Piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi dizileri belli r r - - r
2.  kosullarda tampere ses sistemine uyarlanarak
kullanilabilir.
3 Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik [ [ [ [ I_
" yeterli nicelikte eser vardir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik r r - - r
4. kontrpuantal stilde yazilmis yeterli nicelikte eser
vardir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretimine yonelik - - - - -
5. kontrpuantal stilde yazilms yeterli nitelikte eser
vardir.
5 Tiirk Muzigi ¢okseslendirme galigmalarinda piyano [ [ [ [ [
" etkili olarak kullanilabilir.
7 Tiirk Miizigi kaynakli piyano 6gretiminde aksak [ - r I_ r
" usullerden yararlanilmalidir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde, iiclii sisteme - - - - -
8.  dayali kontrpuantal ¢okseslendirme yaklagiminin
kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde dortli r r - - r
9. sisteme dayali kontrpuantal ¢cokseslendirme
yaklagiminin kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.
Tiirk Miizigi kaynakli piyano egitiminde karma - - - = -
10. sisteme dayali kontrpuantal gokseslendirme

yaklagiminin kullanilabilirlik diizeyi yiiksektir.
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EK 3. Kazanim Tablolan

1. DERS (KAVRAMSAL BOYUT) Nihavent (A) béliimii

OGRENME
ALANI

KAZANIMLAR

KRITIK
DAVRANISLAR

ETKINLIK
ORNEKLERI

1. Mizik Teori
Bilgisi

1. Nihavent makami
dizisini
tanimlayabilme.

2. Eserin (A)
boliimiindeki motifleri
ve climleleri
kavrayabilme.

3. Eserde gegen temel
piyano teknikleri
hakkinda bilgi
verebilme.

4. Eserin 0l¢iisii
hakkinda bilgi verip
vurus semasini
gosterebilme.

1. Nihavent makami dizi
seslerini dizek tizerinde
gosterme.

2. Nihavent makaminin
geleneksel ve tampere
sisteme uyarlanmig halini
CD’den dinleyerek ayirt
etme.

3. Eserin (A) boliimiindeki
motifleri nota iizerinde
isaretleyerek gosterme.

4. Eserin (A) boliimiindeki
climleleri nota lizerinde
isaretleyerek gosterme.

5. Eserde gecen legato ve
staccato tekniklerini
gosterme.

6. Eserdeki nefes yerleri ve
parmak gegislerine dikkat
etme.

7. Eserin 0l¢ii sayis1 ve olgii
cesidini sdyleme-yazma.

8. Eserin oOl¢iiniine ait vurus
semasini gosterme.

1. Nihavent makami
dizek iizerinde gosterilir.

2. Nihavent makaminin
geleneksel dizisi CD’den
dinletilir.

3. Nihavent makami
dizisi tampere sisteme
uyarlanmig olarak
CD’den dinletilir.

4. Eserin (A)
boliimiindeki motifler
nota fizerinde
uygulamali olarak
gosterilir.

5. Eserin (A)
boliimiindeki ctimleler
nota iizerinde
uygulamali olarak
gosterilir.

6. Eserde gecen temel
piyano teknikleri (legato,
staccato, nefesler,
parmak gecisleri)
hakkinda bilgi verilir.

7. Eserin 6l¢ii sayist,
Olcii ¢esidi ve vurus
semasi gosterilerek,
eserin Ol¢iisii hakkinda
bilgi verilir.
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2. DERS (TEKNIiK BOYUT) Nihavent (A-B) boliimii

OGRENME KRITIK ETKINLIK
ALANI KAZANIMLAR DAVRANISLAR ORNEKLERI
1. Miiziksel 1. Piyanoda dogru bir 1. Piyano taburesinin 1. Piyano taburesinde
Uygulama oturus ve durus konumu ve yiiksekligini oturur ve durusuna
Alan1 saglayabilme. ayarlama. dikkat eder.

2. Eserdeki notalar1 dogru
seslerle ve dogru nota
stireleri ile ¢alabilme.

3. Eserdeki parmak
numaralarini dogru
sekilde uygulayabilme.

4. Eserin (A) boliimiinde
gegen temel piyano
tekniklerini
uygulayabilme.

2. Piyanodaki oturus ve
durusuna dikkat etme.

3. Eserdeki notalar1 dogru
seslendirme.

4. Eserde gegen nota
stirelerini dogru
seslendirme.

5. Eseri dogru parmak
numaralar1 kullanarak
seslendirme.

6. Eserde belirtilen parmak
gecislerine dikkat etme.

7. Eserde gecen legato
teknigini dogru bir sekilde
seslendirme.

8. Eserde gecen staccato
teknigini dogru bir sekilde
seslendirme.

9. Eserde bulunan nefes
hareketleri dogru bir
sekilde seslendirme.

10. Eserde bulunan
parmak gecislerini dogru
bir sekilde seslendirme.

2. Eseri dogru
notalarla ¢almaya
0zen gosterir.

3. Eserde gecen nota
degerlerine dikkat
eder.

4. Eserdeki parmak
numaralarina dikkat
ederek calar.

5. Eserde gecen legato
ve staccato
tekniklerini dogru
kullanir,

7. Eserdeki parmak
gegcislerine 6zen
gosterir.
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3. DERS (MUZIKAL BOYUT) Nihavent (A-B) boliimii

OGRENME KRITIK ETKINLIK

ALANI KAZANIMLAR DAVRANISLAR ORNEKLERI
1. Miizikal 1. Eserde gegen 1. “Polifonik” kavramini 1. “Polifonik”
Yorumlama kontrpuantal miizik ay1rt etme. kelimesinin tanimi
Alan1 climlelerini fark edebilme. yapilir.

2. Eserde gegen niians
terimlerine tepkide
bulunabilme.

3. Eseri kabul edilebilir bir
tempoda (moderato)
duraksamadan
seslendirebilmeye gayret
edebilme.

4. Eserde miizikal anlamda
biitiinliik saglayabilme.

2. Eserdeki kontrpuantal

miizik climlelerini ayirma.

3. Eserdeki giirliik
terimlerini dogru bir
bigimde pratik etme.

4. Eserdeki ritardando
ve puandorg terimlerini
dogru bir bigimde
icsellestirme.

5. Eseri temposuna uygun
bir hizda ¢calmaya 6zen
gosterme.

6. Eseri takilmadan,
duraksamadan ¢almaya
istekli olma.

7. Eserdeki kontrpuantal
climleleri dogru bir
bicimde calmay1
aligkanlik edinme.

8. Eserdeki niians

biitlinliigiinii 6rgiitleme.

2. Yatay cokseslilik
ile dikey cok seslilik
arasinda fark
anlatilir.

3. Polifonik miizikle
ilgili 6rnekler verilir.

3. Eserde one ¢ikan
kontrpuantal
ctimleler ¢alistirilir.

4. Eserdeki niians
terimleri ¢alistirilir.

5. Eserin temposuna
uyguna bir hizda
¢alinmasina dikkat
cekilir.

6. Eserin akici bir
sekilde,
duraksamadan
seslendirilmesi
saglanir.

7. Esere muzikal
anlamda ifade
kazandirilir.
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4. DERS (KAVRAMSAL BOYUT) Nikriz (A) bolimii

OGRENME
ALANI

KAZANIMLAR

KRITIK
DAVRANISLAR

ETKINLIK
ORNEKLERI

1. Miizik Teori
Bilgisi

1. Nikriz makam
dizisini
tanmimlayabilme.

2. Eserin (A)
boliimiindeki motifleri
ve climleleri
kavrayabilme.

3. Eserde gegen temel
piyano teknikleri
hakkinda bilgi
verebilme.

4. Eserin 0Olglsii
hakkinda bilgi verip
vurus semasini
gosterebilme.

1. Nikriz makami dizi
seslerini dizek uzerinde
gosterme.

2. Nikriz makaminin
geleneksel ve tampere
sisteme uyarlanmig halini
CD’den dinleyerek ayirt
etme.

3. Eserin (A) boliimiindeki
motifleri nota iizerinde
isaretleyerek gosterme.

4. Eserin (A) boliimiindeki
climleleri nota tizerinde
isaretleyerek gdsterme.

5. Eserde gecen legato ve
staccato tekniklerini
gosterme.

6. Eserdeki nefes yerleri ve
parmak gegcislerine dikkat
etme.

7. Eserin 6l¢ii say1si ve
Ol¢ii ¢esidini sOyleme-
yazma.

8. Eserin ol¢iisiine ait vurus
semasini gosterme.

1. Nikriz makami dizek
iizerinde gosterilir.

2. Nikriz makaminin
geleneksel dizisi CD’den
dinletilir.

3. Nikriz makamu dizisi
tampere sisteme
uyarlanmig olarak
CD’den dinletilir.

4. Eserin (A)
boliimiindeki motifler
nota fizerinde
uygulamali olarak
gosterilir.

5. Eserin (A)
boliimiindeki climleler
nota lizerinde
uygulamali olarak
gosterilir.

6. Eserde gecen temel
piyano teknikleri (legato,
staccato, nefesler,
parmak gecisleri)
hakkinda bilgi verilir.

7. Eserin 0l¢ii sayisi,
Olcli ¢esidi ve vurus
semasi gosterilerek,
eserin Ol¢iisii hakkinda
bilgi verilir.
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5. DERS (TEKNIiK BOYUT) Nikriz (A-B) bsliimii

OGRENME KRITIK ETKINLIK
ALANI KAZANIMLAR DAVRANISLAR ORNEKLERI
1. Miiziksel 1. Piyanoda dogru bir 1. Piyano taburesinin 1. Piyano taburesinde
Uygulama oturus ve durus konumu ve yiiksekligini oturur ve durusuna
Alan1 saglayabilme. ayarlama. dikkat eder.

2. Eserdeki notalar1 dogru
seslerle ve dogru nota
stireleri ile ¢alabilme.

3. Eserdeki parmak
numaralarini dogru
sekilde uygulayabilme.

4. Eserin (A) boliimiinde
gegen temel piyano
tekniklerini
uygulayabilme.

2. Piyanodaki oturus ve
durusuna dikkat etme.

3. Eserdeki notalar1 dogru
seslendirme.

4. Eserde gegen nota
stirelerini dogru
seslendirme.

5. Eseri dogru parmak
numaralar1 kullanarak
seslendirme.

6. Eserde belirtilen parmak
gecislerine dikkat etme.

7. Eserde gecen legato
teknigini dogru bir sekilde
seslendirme.

8. Eserde gecen staccato
teknigini dogru bir sekilde
seslendirme.

9. Eserde bulunan nefes
hareketleri dogru bir
sekilde seslendirme.

10. Eserde bulunan
parmak gecislerini dogru
bir sekilde seslendirme.

2. Eseri dogru
notalarla ¢almaya
0zen gosterir.

3. Eserde gecen nota
degerlerine dikkat
eder.

4. Eserdeki parmak
numaralarina dikkat
ederek calar.

5. Eserde gecen legato
ve staccato
tekniklerini dogru
kullanir,

7. Eserdeki parmak
gegcislerine 6zen
gosterir.
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6. DERS (MUZIKAL BOYUT) Nikriz (A-B) béliimii

OGRENME KRITIK ETKINLIK

ALANI KAZANIMLAR DAVRANISLAR ORNEKLERI
1. Miizikal 1. Eserde gegen 1. “Polifonik” 1. “Polifonik”
Yorumlama kontrpuantal miizik kavraminiayirt etme. kelimesinin tanimi
Alan1 climlelerini fark edebilme. yapilir.

2. Eserde gecen niians
terimlerine tepkide
bulunabilme.

3. Eseri kabul edilebilir bir
tempoda (moderato)
duraksamadan
seslendirebilmeye gayret
edebilme.

4. Eserde miizikal anlamda
biitiinliik saglayabilme.

2. Eserdeki kontrpuantal

miizik climlelerini ayirma.

3. Eserdeki giirliik
terimlerini dogru bir
bigimde pratik etme.

4. Eserdeki ritardando
ve puandorg terimlerini
dogru bir bigimde
icsellestirme.

5. Eseri temposuna uygun
bir hizda ¢calmaya 6zen
gosterme.

6. Eseri takilmadan,
duraksamadan ¢almaya
istekli olma.

7. Eserdeki kontrpuantal
climleleri dogru bir
bicimde calmay1
aligkanlik edinme.

8. Eserdeki niians
biitlinliigiinii 6rgiitleme.

2. Yatay cokseslilik
ile dikey cok seslilik
arasinda fark
anlatilir.

3. Polifonik miizikle
ilgili 6rnekler verilir.

3. Eserde one ¢ikan
kontrpuantal
ctimleler ¢alistirilir.

4. Eserdeki niians
terimleri ¢alistirilir.

5. Eserin temposuna
uyguna bir hizda
¢alinmasina dikkat
cekilir.

6. Eserin akici bir
sekilde,
duraksamadan
seslendirilmesi
saglanir.

7. Esere muzikal
anlamda ifade
kazandirilir.
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