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OZET

Bu calismada beden, degisimin, gelisimin, iletisimin Onciisii olarak fiziksel baglamda soyut
bir nesne olarak ele alinmustir. ilkel bedenlerin yasam miicadelesiyle baslayan varolus,
giiniimiizde yasayan bedenlerin kendilerini ifade sekillerine kaynaklik etmistir. Doganin bir
pacasi olan beden, ehlilesmeyen duygularini besleyerek evrilmis, bedenini gerektiginde arag
ve amag olarak kullanmay1 6grenmistir. Biyolojik, ruhsal ve sosyal katmanlart olan beden,
toplumsal iletisimde bir temsil, yani bir goriinilis olarak yer almaktadir. Bu ¢ag icerisinde
hem ara¢ hem ama¢ hem de malzeme olarak beden, sinirlarinin 6tesinde bir kullanim ve
ifade alan1 haline gelmistir. Sanat¢inin i¢ dinamiklerinin de etkin oldugu bedensel temsillerin
farkli sanat disiplinleriyle birlikte sunulmasi daha 6zgiin ¢alismalarin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Buradan hareketle farkli sanat disiplinlerinden, farkli ifade bigimlerine, farkli
iiretim siireclerine, bedenin ¢esitli ifadelerine yer verilmistir. Yiizey resimlerinden, ii¢
boyutlu sekillendirmeye, hazir nesneye, diisiince temelli kavramsalliktan beden temelli
hareket (performans) ve eyleme kadar olduk¢a genis bir anlatim, yorumlama ve iiretim
stirecleri icinde beden, et ve kemik sisteminin disina ¢ikip, insanin gerek nesne olarak gerek
duygular ile gerekse sosyokiiltiirel ve ekonomik olarak toplum igindeki varligini,
devamliligini, gelecegini ve Gtesini degerlendirip, deneyimledigi canli bir siirecin degisimi,
gelisimi ortaya konmustur. Beden, varligini olusturan smirlarindan baglayarak,
damarlarindan hiicrelerine, duygularina, diisiincelerinden eylemselligine kendini bir model,
bir ylizey, bir bi¢im, bir kavramsal olugum, bir hazir nesne, genel geger kaliplarin sinirlarini
asan bir ifade araci ve yontemi olarak sanatin klasik yorumlamalarindan farkli bir olusum
olarak kendini ortaya koymustur. Bu arastirmada, sanatin sayisiz disiplinlerinden ¢oklu ifade
bicimlerine bedenin kendine 6zgli olusumu, siireci ve yeniden yorumlanmasi bedenin
sanatla iligkisi ve etkilesimi baglaminda incelenmis, bedenin biyolojik varliktan sanat
nesnesi olma ve bir eylem alan1 haline doniismesinin degerlendirilmesine yer verilmistir. Bu
aragtirmada yapilan kisisel uygulama calismalarinda beden konusu, beden imgesinin
kavramsal boyutu, degisimi, deformasyonu, organik ve tinsel doniisiimlerinin yarattigi
deneysel siirecler, beden imgelemi iizerinden bir deneyim olarak sunulmustur.

Bilim Kodu . 40403
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Sayfa Adedi : 109
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ABSTRACT

In this study, the body is considered as both physical and theme as the orks c of change,
development and communication. Existence, which started with the struggle of life of
primitive bodies, has been the source of the ways of expression of the bodies that living
today.The body, which is a part of nature, evolved by nurturing non-domesticated feelings
and learned to use its body as a means and purpose when necessary.The body, which is
biological, spiritual and social strata, is included as an appearence in social
communication.In this era, the body has become an area of use and expression as both
means, purpose and material beyond its limits.The presentation of physical representations
together with different art disciplines where the artist’s internal dynamics are also effective
led to the emergence of more original works.From this point of view, various expressions of
the body are included that are different forms of expression from different art disciplines and
different production processes. The body goes out of the flesh and bone system and becomes
the object of human emotions both as socio-cultural and economically its existence inside
the society,its continuity,its future and beyond revealed the change and development of a
living process from cave walls to canvas, from three dimensional shaping to ready- made
object, from thought-based conceptuality tobody-based movement (performance) and action
within a wide range of narrative, interpretation and production processes. The body has
revealed itself from veins to cells, to emotions, from thoughts to actuality as a model, a
surface, a form, a conceptual formation, a ready-made object, a means and methods of
expression that transcends the boundaries of common pass patterns that constitute starting
from its limits. In this study, it has been made possible to evaluate the transformation of the
body from biological being into an object of art and an area of action that the unique
formation,process and reinterpretation of the body from numerous disciplines of art to
multiple forms of expressions have been studied in the context of the body's relationship and
interaction with art. In this study, the subject matter of body, concept of body image,
transformations, both natural and spiritual transformations created by experimentation within
body image is presented as an experience in terms of body image.
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1. GIRIS

20. yiizy1l endiistri, teknoloji, bilim ve sanatta degisimlerin ve gelismelerin yasandigi
onemli bir donemdir. Teknolojinin hizla degistirdigi yasamlar i¢inde hizla degisen ve
gelisen sartlar toplumun sosyal, ekonomik, kiiltiirel alt yapisinin yeniden
sekillenmesinde olduk¢a etkili olmustur. Yasam sartlarin hizla degismesi
sonucunda degisen toplumsal, sosyal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel katmanlar
sanatin yeni anlattm bigimleri lretmesini saglamistir. Yeni anlatim bigimleri,
gelenekselden kopmayr birbirinden farkli akimlar iginde ifade ederek sanatin
toplumdaki yerini belirlemede 6ncii olmuslardir. 20. yiizyil, sanatin toplum ig¢indeki
yeri ile sanatginin hem sanat hem de fikir iireten kimliginin olgunlastigi bir
donemdir. Yasanan degisimlerin ve gelismelerin yansimasi sanatta yeni bigimlerin
Ozglrce uygulanmasini saglamistir. 20. yiizyildan bu zaman kadar olan tarihsel
evreler icinde sanat olaganiistii bir gelisim ve ilerleme gosterip, degisen yasam
biciminde bireyin etrafiyla kurdugu iliskileri, yalnizlig1, yabanciligi, mekanikligi,

duygusal ve ruhsal yapisini gerek sanatsal gerek diisiinsel siireclerle ifade etmistir.

Bedenin hem ara¢ hem amag oldugu figiiratif bir yaklasim ilk ¢ag uygarliklarindan
beri sanatin merkezinde yer alarak tarihsel ve sanatin tarihsel siireci igerisinde etkili
olmustur. “Bedeni tarihsel agidan ele almak, 6ncelikle maddi uygarligin merkezinde
olan seyi, eylem ve hissetme bigimlerini, teknik yatirimlari, dogal giiclere karsi
verilen miicadeleyi; Lucien Febvre’nin deyisiyle “somut” insani, “yasayan insani,
etten kemikten insan”1 yeniden kurgulamak demektir.” (Corbin, Courtine, Vigarello,
2008, s. 7) Beden disavurmanin temsilidir. Temsil siireci, tarih boyunca pek ¢ok
degisime ve gelisime bagl olarak doniisiime ugramistir. Bedenin tarihi cennetten
kovulma ile baslarsa geldigimiz son nokta, sonsuz beden arayisinin c¢oziime
kavusmak iizere oldugu bilimsel ve teknolojik gelismelerdir. ilk ¢ag insanlarmin
hayatta kalma miicadelesi ile baslayan siire¢ antik c¢ag, mitler, dinsel ritiieller,
savaglar, kitalar, kesifler, ronesans-reform, yeni diinya, yeni hayat ve nano teknoloji
ile kendi dongiisiine devam etmektedir. Bu dongiisel siirecte beden, her seferinde
yeniden inga edilip yeniden sokiilerek yeniden yasama eklemlenir. Bedenin aktif

oldugu bu siire¢ bir performans olarak yorumlanabilir.



1950'ilerde baglayan, 1970'li yillar ve sonrasinda aktif olan performans sanati, beden
ile bedene yapilan vurgunun kesfi niteligindedir. Pek c¢ok akimin ortaya ciktigi,
uygulamalarin yapildigi, algilarin degisip yeni formlarin hayat buldugu beden
imgesi, aslinda sanatta siradisi bir siirecin baslangici olarak ortaya konulmustur.
1950'lerde happening fikri {izerine ilk uygulamalar1 deneyen ABD'li besteci, yazar
ve egitimci John Cage, Ikinci Diinya Savasi ardindan dncii sanatcilardan olan Yves
Klein, yine ikinci Diinya Savasi sonrasinda siradisi ve oncii yaklasimlariyla geng
sanat¢ilardan olusan Japon Gutai toplulugu, 1959'dan sonra performans temelli
happeningleriyle Cage'nin 6grencisi Allan Kaprow, 1960 ve sonrasinda performans
sanatini u¢ noktalara gotiiren Chris Burden, Hermann Nitsch, 1970'lerde beden ve
zihnin smirlarii zorlayan Marina Abramovig gibi performans ve beden sanatinin 6ne
cikan isimleri, bedeni deneyimleyerek beden ile ifade etme eylemselligini ortaya

koymuslardir.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Bu calismada beden konusunun figiiratif ¢éziimlemelerindeki arayislarinda bedenin
bir iiretim araci olarak kullanilmasinda eylemsel, diisiinsel ve siire¢sel bakimlardan

ifadeleri incelenecektir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada bedenden yola ¢ikilan ¢oziimlemelerde beden imgesinin goriiniirdeki
gercekliginden beden imgesinin kavramsalligindaki doniisiimiine, yasadigi degisimin
siiregsel degerlendirilmesinin gdsterilmesi amaglanmaktadir. Bedenin iretilisi,
kimligi/kimliksizligi, i¢sel ve dissal bitiinliigli, farkliliklar ve benzerliklerin
dinamigi, bedensel bir dogaclamanin biling icinden imgelem algisina uzanan

deneyimlerinin, imgelem olarak olgunlagsmis temsillerle bellekte iliskisini kurmaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu calismada insan bedeninin hem ara¢ hem ama¢ hem de eylem alami olarak
kullanildig1 sanatsal iiretimlerin zamansallifa yayilan degisim ve doniisiimlerinin

incelendigi, bedenin smurlarinin, dayanikliliginin, kimliginin, sanatin igindeki



yolculugunun big¢imecilikten kavramsalliga, deneyimsellige ulastigi ¢oziimlemelere

deginilmesi agisindan onemlidir.

Sinirliliklar

Aragtirma beden konusu baglaminda sanat iiretimi agamalarinda zihinsel siireclerle
birlikte ortaya ¢ikan kavramsal ifadelerin diisiinceden eyleme gegisinin yorumlandigi
stirecleri kapsamaktadir. Resim, heykel gibi geleneksel sanat dilinin devam ettirildigi
iiretim siireclerine, bedenin aktif rol alarak yaratma siireglerine dahil oldugu, beden
ve beden performansinin eylemsel ve zihinsel kavramlarla birlikte ¢agdas sanatin

kavramsal temellerine eklemlenerek olusturulan ifade siireglerini kapsamaktadir.






2. BEDEN

Tarihsel silire¢ i¢inde insan var olusunu algiladigi andan itibaren bedenini
kesfetmeye ve tanimaya baslar. Insan, bedenini kavrayip, anlayip, gelistikce bedenin
kontrol edilmesinin gerekli oldugu bir algiya yonelmistir. Ciinkii beden, temel
ihtiyaclardan, hazlara, ilkel diirtiilerden, zevklere, siddetten, kuvvete duygularla,
fizyolojiyle, biyolojiyle, kimyayla i¢ i¢e organik bir biitlinliiglin semboliinii olusturur.
Bu organik yap1 insan1 insan yapan varliginin fiziksel c¢atisini olusturan beden olarak
adlandirilir ve kendini bulmak i¢in bedeninin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan
insanin diinya iizerinde bagka bedenlerle ve baska canlilarla olan varolusunu baslatir.
Insan, vahsi doganm icindeki vahsi bir organik yapidan, diger canli tiirlerinden
farkliligin1 anlayarak dogadan ayrilmaya baslayan, fizik diinyada kendine kategoriler,
smiflar, hiyerarsiler olusturacagi, bedenini basit bir sablondan ¢ikarip, bakis ve
tasarim olarak gelistirmis, gilincellemis, farkliligini kavramis, onu siislemis, onu
evrimlestirmis, onu istiinlestirerek bir bas yapit haline getirmistir. Tarih ¢aglarindan
giiniimiize uzanan uzun, zorlu, zahmetli, miicadelelerle dolu bedenin kendi tarihi,
insanin nefes almaya bagladigi o ilk an ile aktiflesen bir siirecin dongiistidiir. Bu
dongiide insanin en etkili ifade bi¢cimi de sanattir. “Neredeyse insanla yasittir sanat.

Bir ¢esit calismadir. Calisma ise insana 6zgii bir eylemdir” (Fischer, 1993, s. 15).

“..Insanlarm dahil edildikleri kategoriler, siirekli olarak dis diinya tarafindan
dayatilir. Gene de tek tek her bireyin zihinde ve bedeninde, toplumun ona ytikledigi
ad, islev ve konumun sinirlarini kat kat asan unsurlar bulunur. Bunlar gri bolgelerdir.
Ve giinlik yasamda genellikle su yliziine ¢ikamayan bu gri bolgelere bi¢im

kazandiran sey, sanattir” Yasuma Morimura (Antmen, 2014, s.11 ).

Insan, varligiyla yer kapladigi diinya boslugunda, diisiincelerinden hareketlerine
kadar yani soyutlugundan somut sistematigine kadar belli bir sistem igerisindedir.
Bu sistemde beden, kan dolasimindan hislere, fiziksel aktiviteden diisiinsel ve
psikolojik siireglere gesitliligi ve devamliligi olan bir yasam formudur. Once ailede
baslayan sosyallesme ile topluma karisma, toplumda bir yer edinme, edindigi alam
hem icsel hem fiziksel olarak koruma vasfi yiiklenen insan, bedeniyle kapladig

alanda diislinsel eylemlerini bedenine dokerek, bilingli ya da biling dis1 hareketlerle



dikkat ¢ekmeye baslamistir. Diislinceler hareketlere, hareketler diislincelere yon
verirken insan zihniyle kurguladigi her seyi bedensel olarak ifade edebilecegini
kesfetmistir. Bu kesifte en 6nemli rol insanin dogay1 anlama, kavrama ve degistirme

becerisidir. “Araclar yapip yaratarak kendini yapmis, yaratmistir insan” (Fischer,

1993, 5. 15-16).

Canli varliklarin maddi boliimii olarak tanimlanan beden, degisim doniisiim
baskalasim olarak tarih c¢aglarindan giliniimiize kendini goriiniir kilmak igin
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stirekliligi ve ¢esitliligi olan rollere bilirinmiistiir. “...¢linkii en kolay varolus yolu
sanattadir” (Fischer, 1993, s. 16). Toplumsal diizen i¢inde psikolojik, sosyolojik,
politik, felsefik, protest, kiiltiirel ve 6zellikle de sanatsal olarak kendine bir izlenme
alan1 olusturmustur. “Sanat, asil degerinin disinda, insan bilinci, diisiince ve diinyada
olma deneyiminin bir ifadesidir” (Whitham ve Pooke, 2013, s. 219). Bu alanda tiim
stiregleri deneyimleyen beden, varolusunu beden temasi olarak kavramlastirarak
sanatsal siireglerin bas rolii olmustur. Insanin varlifi, toplumun temel yapitas
olurken, varliginin anlam kattig1 biitiin olusumlar onun eylemselligiyle tasarladigi,
rettigi, tiikettigi her sey olarak sanatin i¢inde varolusun basladig1 andan bugiine dek
beden en genis, en detayli, en merak uyandiran, en ¢ok tercih edilen, en ¢ok taklit
edilen, en ¢ok temsil edilen konu olarak tarihsel siliregte yerini almistir. Sanatin
tarihsel siirecinde beden, ilkelligiyle basladigi varolusunda caglar1 asan, astigi her
cagdan bir digerine gecerken evrimlesen, bedenin salt fizik goriintiisiiniin otesinde
ruh ile biitiinleserek enerjisini, dinamizmini, varlik ve madde gercekliginde insan
bedeni olarak goriiniirlestirmistir. “Insan bir viicut ve ruh degil, bir viicut ile ruhtur”
(Ponty, 2008, s. 26). Ilkel insanin dogada varolma soyutlamasi, magara duvarlarina
yapilan ilk beden tasvirlerinin beden temasi olarak sekillenmeye baslamasidir.
Tarihsel siiregte mitoloji, din, politika, bilimsel ve teknolojik gelismeler, toplum,
toplumsal olaylar, savaglar, iklim gibi diinyanin olgunlasirken insana yasattigi
deneyimler, insanin bedeniyle karsiladigi, bedeniyle algiladigi, bedeniyle itiraz ettigi,
bedeniyle zevk aldigi, bedeniyle protesto ettigi, bedeniyle onayladigi, bedeniyle
varolusunun anlam kazandig: bir ifade etme arac1 haline gelmesini saglamistir. Tlkel
insandan modern insana kadar uzanan siirecte beden, yiizey resminin izleniminden,
zithin kurgusuyla hazirlanan ve bedenle icra edilen siradisi sanatsal iiretimlere

yonelmis bir gercekligin i¢inde, organik yapisinin sinirlarini agmis, yapay zekayi icat



etmis ve yer ¢ekimsiz bir bosluga adim atarak diinya sinirlarinin digina ¢ikmistir. Ruh
ve beden, maddi olan ve olmayan, akil ve {iretim, sanat¢inin, bedeni, sanatsal
yaratma siirecinde temel bir kaynak olarak gormesi ve kullanmasiyla ilgilidir. Beden
sadece kas ve kemik sistemiyle varolan bir yap1 degildir ayni zamanda
eylemselligiyle de varolan bir gercekliktir, bu gerceklikte ruh hareketin kaynagini
olusturur. Varligini, ruhunu, bedenini kesfeden insan, ehlilestikge kendine bakisi
degisir ve soyutluktan somutluga geger. Ilkel varligim seriiveni aydinlanma cagiyla
birlikte sliphecilikten akilciliga gecerken varliginin yaratilisini sorgulayan insan
tanrinin ispatin1 diisiincesinde aramaya yonelmistir. Bu yonelmede insan, doganin,
nesnelerin aslinda yaraticinin bir goriintiisii oldugu kabullenisini, felsefenin sonsuz
evreninde sonsuz bir dongiide ruhu ve bedeniyle deneyimlemeye devam etmektedir.
Beden bir hikaye anlaticisi olarak varolusunun disavurumunu antik donemlerden
itibaren hem tarihsel silirecte hem de sanatin tarihsel siirecinde ortaya koymustur.
Resimsel kurgunun klasik anlayist degisirken yasanan toplumsal degisimler ve
gelismelerle, geleneksel sanat, kurallar1 ve betimlemeleriyle geride birakilmis,
sinirlari, kontiir cizgileri olmayan 6zgiir bir sanat anlayisi i¢inde beden, organik
yapisi, duygusal yapisi, diisiinsel ve eylemsel yapisi olan sinirsiz bir evrende, estetik
degerlerle ifade edilen yenilik¢i ve siradist bir sanat akimi haline gelmistir.
Gordiigiinii anlatan insandan, tanrisalligi kusursuz bedenlerle anlatan insalara,
duygularini, diisiincelerini, tepkilerini, taleplerini, arzularini, isteklerini, inanislarini,
varoluslarini, protestolarini bedenlerini bir sanat alani bir sanat nesnesi olarak
kullanan insanlara kadar genis bir yelpazede bedenin elestirel yorumlar
goriilmektedir. Beden tasviri mitolojik, dinsel, toplumsal, sosyal, politik siire¢clerden
etkilenerek izlenimden, soyutlamaya, gergekci betimlemelerden, kurgusal
yorumlamalara ve bozulmalara, kusursuz beden arayisindan, ruhun mekani olan
beden anlayisina cesitli bicimlerde ifade edilmistir. Estetik boyutu olan beden,
sanatin tarihsel slirecindeki yolculugunda ¢iplaklig: ile dikkat ¢ekmistir. Bu ¢iplaklik
rahatsizlik verdigi kadar izlemek i¢in de bir diirtii olusturur. “Ciplak olmak insanin
kendisi olmasidir. Nii olmaksa bagkalarina ¢iplak gériinmektir; insanin kendisi olarak
algilanmamasi. Ciplak viicudun nii olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi
gerekir. (Viicudun nesne olarak goriilmesi nesne olarak kullanilmasina yol acar.)
Ciplaklik kendisini oldugu gibi ortaya koyar. Nii'likse seyredilmek iizere ortaya
konusur” (Berger, 2011, s. 54). Kiiltiirel bakis agisina gore ¢iplakliga verilen deger



ya da tepki degiskenlik gosterirken, insanin varolma ¢abasini yansitan
komposizyonlarla beden idealist bir vurgu ile zamansiz ve mekansiz bir saflikla ele
alinir. Bedenin konumu, durusu, bakisi, yasadiklari, acisi, hazzi, bedenin gerceklik
ve estetik arasindaki somutlugu haline gelir. Bir tanri, bir tanriga, bir kahraman
bedeni mitolojik ve antik donemlerin idealimizni beden iizerinden klasik bir tasvir ile
yansitirken, degisen ve donilisen zaman i¢inde siradan insanin beden tasviri toplumsal
yapidan, sanatta beden kavramina gegen yeni bir tasarim olusturur. Insan, tanrinin
suretiyse eger tasarlanan, kurgulanan, iiretilen beden de kusursuz olmalidir inanisi
19. yiizyilin ortalarina kadar devam etmis ve 19. ylizyilin ortalarindan itibaren beden
gercekei bir yaklasimla daha inandirict bir boyut kazanmistir; gergek insanlarin
gercek bedenleri. “19. yiizyilla birlikte beden de pargalariyla temsil edilmeye baslar.
Govde artik sadece yekpare haliyle degil, el, ayak gibi belirli bdliimleriyle,
fragmanlariyla da resmedilir. ...Nochlin bedenin fragmanlar halinde temsilini
modernitenin bir mecazi olarak anlamlandirir” (Baudelair, 2004, s. 48-49).
Endiistrilesme ile yeni bir hareketlilik ve degisim baslayan diinyada insanlar,
makinelesme ve teknoloji ile biiyliyen kentlerin i¢inde, ¢ogalan haberlesme ve
iletisim araglariyla, buharli makinelerle, hayati kolaylastiran pek ¢ok arag gereg ile
tanigmig, yeni buluslarla degisimleri kabullenmis ve degisimin getirisi biiyiik
kentlerde ¢ogalan niifusla yasamaya alismistir. Yiizyilin getirisi olan degisimlerden
sanatta etkilenmistir; Empresyonizm siradisi ve gelenegi yikan niteligiyle beden
temasint ve beden tasvirini mitoloji, din ve gergekci yaklasimlardan siyirmigtir. ...
toplumsal niteligin basat oldugu insan imgesi, Modernizim'le birlikte degisir”
(Ondin, 2009, s. 109). Beden, sosyokiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarda, yeni
yasamin modern etiketiyle yeniden varligin1 aramaya baslamistir. Erken modernizm
igerisinde insan, yeni ¢agin diizenine alismaya calisirken istekleri, 6zgiirliigii, varlig
baskilanmistir; sanayilesme, savaslar, hastaliklar, yasanan ekonomik ve toplumsal
sorunlar, bedenin varolusunun devami igin sanatginin bu siiregleri kimi zaman bizzat
yasadig1 deneyimlerle kimi zaman da kendini i¢sellestirdigi siireclerle insan bedenini
ve yasananlarin etkilerini farkli bakis acilartyla yeniden yorumlamistir. Bedenin
yeniden yorumlanmasinda, orantisiz parcalari ile beden bozulmalari nesnelesme
kavramiyla tanismay1 saglamistir. Bedenin sanat nesnesi niteligi, zihinsel ve diistinsel
bir biling varlig1 olarak 6znesi oldugu bedenin bilingle etkilesime girmesiyle yeniden

yonlendirilmesi olarak betimlenebilir. “Sanatin nesnesinin, 6znenin yasadiginin



zihinsel olarak 6ziimledigi bigim olmasi, nesnenin kendisi i¢in bir varliktan ziyade
Ozne i¢in bir varlik olmasin1 zorunlu kilar. Bu baglamda nesne, dis diinya gercekligi
olan fiziksel varlik degildir; 6znel olarak algilanan, diger bir deyisle, zihinsel olarak
insanilestirilmesiyle elde edilen imgesel varliktir” (Ondin, 2009, s.15). Bedenle
birlikte kullanilan kavramlar da yasamin somutlastigi evrensel temalarla
biitiinlesmistir. 20. ylizyilla birlikte beden artik bir aragtirma alani haline gelmistir.
Bir tliketim nesnesi, iglevsel bir alan, bir meta, bir tiiketim nesnesi haline gelen
beden, psikolojik, sosyolojik ve toplumsal bir kesifle sanatin beden ile olan iligkisini
anlatan en iyi dongii olmustur. “1970'li yillarin sonundan giiniimiize uzanan siiregte
sanat liretiminde aligilagelmis kaliplarin yikilmaya baslanmasi, resim ve heykel gibi
geleneksel sanatsal kategorilerin sinirlarinin zorlanmasi, sanatin ne oldugu sorusunun
yalnizca felsefi bir sorun olarak degil, gorsellige yansiyabilecek bir konu haline
gelmesi, sanatin igeriginin ve bigiminin radikal olarak doniismesine yol agt1 ve tektip
sanatsal yaklagimlarin ¢ozilmesiyle sonugland1” (Antmen, 2014, s.141 ) Sanatin
tarihsel siirecinde, insanliin bagladig tarihten giinlimiize yasanan her sey diinyanin
evrimlesmesini saglamistir. Bu degisimlerin getirdigi gelismeler insanligin kaderini
derinden etkilemis ve unutulmaz izler birakmigtir. Toplum, toplumu olusturan insan
ve insanin biricik varligt kiiltiir ve sanatin en biiyiikk miras1 olmustur. Bu miras
insanlar tarafindan insanlara aktarilirken ¢esitli ifade bigimleri, iisluplar, bakis agilari
geligsmistir. Her degisim bir baska degisimi getirmis ve sanatin bilgi aktarimini
saglayan her akim bir digerinin elestirisi olarak dogmustur. Hepsinin temel amaci
sorunlara ¢Oziim bulmaktir. Yeni diinyanin yeni yiizyilinda sanat, en biylik
degisimini yiizey lizerine yapilan calismalar1 terk ederek yasamistir. Sanatgi artik
kendi bedenini tuval olarak kullandig1 6zgiin yaklasimlarla ve tekniklerle daha farkli
bir sanat anlayisindadir. Sinirlar1 kaldiran sanatci, bedenini bir ifade araci olarak
kullanarak onun bir sanat nesnesi oldugunu gdstermistir. Bedenini malzeme haline
getiren sanat¢1 farkli disiplinlerle birlikte gelisen teknolojiyi kendini ifade etmek i¢in
sinirsiz bir sekilde kullanmistir. 1960'l1 yillarda baglayan sanatin degisimiyle birlikte
bedenin varligi, bedenin kullanimi, bedenin ifade edilme sekli tuvalden c¢ikip,
bedenin performansina dayanan gorsellikleri, teknoloji ve kavramlarla giigclendiren
bir eylemsellikle agiklamislardir. “Degisime gosterilen bir diger tepki olan coskunluk
ise, yabancilagsmaya karsit olarak yeni olani heyecanla kucaklar. Degisimin

karsisinda duyulan ¢oskunluk ve yabancilasma duygusunun olusturdugu depresyon



temelde modernizasyonun etkilerine gonderilen tepkilerdir. Her iki tepkiyi birden
kusatan {iglincii tepki ise, modern diinyanin olusma nedeni iizerine odaklanir. S6z
konusu tepki baglaminda, modernizasyon teknolojik olmayip, sosyal bir olgudur;
yeni sosyal iliskilere, siniflar arasindaki iliskilere isaret eder” (Ondin, 2009, s. 11).
Modern sanat, sanatin tuvalden ¢iktig1, bedenle ifadenin biitiin iisluplar1 degistirdigi,
sanat¢inin yasanan her seyi icsellestirerek yorumladigi, farkli sanat akimlarinin
yenilik¢i yaklasimlarla bir digerine tepki olarak dogdugu, bedenin bigim ve diisiince
boyutunda kavram haline doniistiigii bir algilama donemi olmustur. “Modern sanat
“belirsizlik ve yadsimanin tehlikeli temellerine dayanan, bir ¢evirmenin yardiminin
gerektigi 6zel, cogunlukla gizli bir dil kullanan bir saskinlik kiilti” idi” (Guilbaut,
2009, s. 229). Beden, gergekligi kendine gore algilamada psikolojik, sosyolojik,
felsefik, ekonomik ve politik olarak yeni kavramlar iireterek bedenin diisiinceden
eyleme gegisinin sekillenmesini saglamistir. Beden kavrayisina modern ¢agin
dokunusu cinsellik, arzu ve zevk kavramlari olmustur. Kiiltiir, toplum ve iktidar
acisindan bakildiginda bu kavramlar agiriliklar1 ile yonetilmesi ve denetlenmesi
gereken bir konumda yer aldiklar1 i¢in beden, baski ve disiplin ile yonlendirilebilen
bir nesne olarak ele alinmistir. Modern ¢agin modern bedeninin 6zgiirliigii kontrol
altina alinmis, asiriligi baskilanmistir. Buna karsin postmodern diizen, kati etik
anlayisin i¢inde sikisan bedeni 6zgiirlestirmis ve bedeninin sorumlulugunu bireye
yiiklemistir. “Modernizm, katilagsmis ve yabancilagmis olana mimetik uyarlanma
araciligiyla gerceklestirilen sanatir” (Biirger, 2004, s. 123). Modern donem, kiiltiirel
farkliliklariyla toplumsal yapinin  degisimini saglarken, dinsel otoritelerin
egemenligindeki ortacag ve Oncesi donemlerden tasinan katilik ve baskici tutum
etkisini kaybederek, etik anlayis artitk daha hazci ve Ozgiir olarak yasanmasini
saglamistir. “Baudelaire moderniteyi hem modern hayatin bir “niteligi” olarak, hem
de sanatsal girisimin yeni hedefi olarak goriiyordu” (Simmel, 2004, s. 9). Boylece
toplumsal yapiyr etkileyip degisimini ve donilisimii saglayan sanat, yasanan
teknolojik gelismelerin de etkisiyle iiretim siireglerinde sinirlarini asip, mantigin ve
rasyonel diisiinme yapisinin digina ¢ikarak ozgiirliik¢ti, sinirlart olmayan, sorgulayici
ve elestirel boyutu olan bir bakis agisiyla biitliin kavramlarin ve yapilarin irdelendigi
postmodern olarak adlandirilan yeni bir doneme baglamistir. Sanatin dahi irdelendigi
bu donem, toplumun biitiin yapilarin1 etkilemis ve modernlikten koparak kendi

kurallarimi koymus, 6zgiin ve farkliliklara ait yeni bir ¢ag olmustur. Tek diize ve
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kuralct yapilara tepki gosteren donem, belirsizlikler, farkliliklar, altkiiltiirler, ¢coklu
bakis agilar1 gibi hareketlerle, sanatta 6zgiin ve 6zgiir yaklagimlarla birlikte devinim
halindedir. Kimi zamanda bir propaganda olmustur. “Kendi donemlerindeki egemen
degerlere karsi ¢ikan sanatgilar, sanati siklikla kitle iletisim araglariin mesajlarini
elestirmek veya tersine ¢evirmek i¢inkullanmiglardir. .. .kitsel tiiketim i¢in gelistirilen
imgeler radikal alt kiiltiirlerin diislincelerini de ifade edebilir” (Clark, 2011, s. 19).
Yeni donemin sanati, giindelik yasamin, siradan insanin, ger¢ek hayatlarin
yansitildigi, yeni bir dil olusturuldugu bir hareket olarak insanin/figiiriin/bedenin
hikayesini tasimaktadir ya da aktarmaktadir. Ideal giizelligin nesnesi haline gelen
beden, ifade edilis bicimlerinin ¢oklu etkisiyle, bedenin ideal giizelliginden c¢ok
beden bozulmalari, bedenin orantisiz pargalar1 ya da bedenin yabanciliginin
anlatildig1 ¢aligmalarla, bedenin deneyimlerden eylemlere performans olarak bilingli
bir silirecin doniigiimiiniin anlatilmasi saglanmigtir. “Performans gergek insanlarin
(sanat¢1 ve ¢ogu zaman da izleyicilerin) gergek uzamda hareket etmesini ve
konusmasini ilgilendirdigi i¢in, bir performansta yapilanlar ve sdylenenler giindelik
deneyimlerimizin tamamen disinda olabilse de, performans bir resim ya da heykele
bakmaktan ¢ok daha fazla giindelik hayat deneyimlerimize benzerdir” (Whitham ve
Pooke, 2013, s. 156).

Sanat1 herkesin tiiretebilecegi, anlayabilecegi diisiincesiyle harekete gecen ve popiiler
kiiltiiriin sembollerini kullanan Andy Warhol, popart ile birlikte tiiketim toplumunun
siradan tiiketim malzemelerini sanat baglaminda, iizerine diisiiniilmeye gerek
olmayacak bicimde giindelik hale getirmistir. “Popart yiiksek sanati sinamak icin
Kitle kiiltiiriinii kullanma yollar1 arar” (Foster, 2009, s. 91). Sanatin, bir kavram
oldugu, diislincenin 6n plana gectigi, estetik kaygilar olmadan bi¢imin anlaminm
kaybettigi farkli sanat yapitlariyla kendini ifade eden sanatgilarin, kimi zaman
izleyicinin aklin1 karistirarak kendi bakis agilariyla degerlendirebildikleri bir sanat
pratigi olan kavramsal sanat, tepkisel bir yaklasim olarak ortaya c¢ikmistir.
“...kavramsal sanatinda ¢ogunda oldugu gibi metne dayali olma ile;ortam odakli
sanatin ¢cogunda goriilen 6zne ile nesnenin merkezsizlesmesi onem kazanir” (Foster,
2009, s. 103). Kavramsal sanat, performans sanatlarin ¢ikisinda onemli bir rol
oynamigtir. Sanat yapiti, sanat¢cinin Onceden belirlenmemis, tasarlanmamis bir

durumu bir gosteri gibi izleyiciye hareketlerle, konusmalarla, eylemsellige dokerek
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anlattigi ve izleyicinin bu durum {iizerine diisiinmesinin saglandig1r yaklasimdir.
“...performans “geleneksel olmayan materyalleri” kullanir-insan bedeninin kendisi
bir sanat eseri i¢in geleneksel bir ortam degildir- ve bunu yaparak resim, ¢izim,
heykel vs. gibi formlarin “kabul edilen sanatsal kurallarina” karsi cikar. Insan
bedeninin ortam olarak kullanildig1 bir sanat eseri olarak eylemler, jestler, konugma
ve bagka sesler, dokunma ve koklamay1 icerir” (Whitham ve Pooke, 2013, s. 151).
Hareket, performans sanatinin Oziinii olusturmaktadir. Bedenin hareket olarak
kullanildigi, beden izinin vuciit boyama ile tuval iizerinde hareket ettirilerek
soyutlama olarak yansitildigi performans gosterisiyle Yves Klein, 1960’lara
damgasim vurmustur. Insan bedeninin tiim gergekligi ve ciplakligiyla ifade edildigi
viicut sanat1 ise 1970’lerden itibaren performansa sanat ile birlikte yeni bir egilim
olarak ortaya ¢ikmistir. Cokluk anlamina gelen fluxus, 1960’larda ortaya ¢ikmus,
miizikle baslamis ve zamanla farkli sanat dallarin1 da etkisi altina alan bir sanat
hareketi olmustur. George Maciunas, bu alternatif hareketi baslatirken ses, miizik,
gosteri, film, dans ve performansa dayali bedensel gosteriler ile sanat eserini
reddeden deneysel bir olusumun eylemi haline gelmistir. John Cage’nin deneysel
sesler ve deneysel miizik ile sanat ve yasam arasindaki sinirt yok ettigi geleneksel
yapilar1 yiktigr performanslariyla bu hareketin en O6nemli temsilcisi konumuna
gelmistir. Alman heykeltiras ve performans sanatcist Joseph Beuys’un giindelik ve
atik malzemelerle, hayvanlarla ve kendi bedenini kullandig1 performanslarla bu
harekete katilarak 1970 ve 1980’li donemlerin avangart bir ismi olmustur. 1970’lerde
ozgiurliik¢iiliik ve cinsiyetgilik gibi kavramlarla, toplumdaki esitsizliklere, irk¢iliga,
ayrimciliga, carpikliklara, catismalara yonelen elestirel bakis acilariyla daha 6zgiin
ifade bicimleri gelistiren sanatcilar, 70’lerin sonlarindan itibaren bedenin
yabancilasma olgusuna yonelerek sinirlart zorlayan performanslarla kendi beden
deneyimlerini paylastiklar1 bir doneme girmislerdir. “Feminist pespektife dayali sanat
elestirisi ve sanat tarihi, ...i1lk kusak, “kadin olmahalini ve deneyimini” vurgularken,
1970'li yillarin sonlarindaki ikinci kusak, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden
etkilendi; sanat iiretimini, sanata deger bicerken kullanilan 6l¢iitleri ve sanat¢inin
roliinii sorgulayarak, hem sanata hem de kiiltiire yonelik daha karmasik bir elestirinin
dogmasimi sagladi” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008, s. 13). 1977’1li yillarda
Orlan, bedeninden bir sanat eseri olusturmak amaciyla Carnal Art olarak ifade ettigi

estetik cerrahiye dayali acik ameliyatlar1 bir dizi performans olarak kaydettigi video
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goriintlilerinde  sanat¢i, bedensel degisimini, doniisiimii, bir hazir yapim haline
getirerek sinirlart zorlamistir. Cindy Sherman 1980°lerde bedeninin varolusunu
simgeleyen kadin kodunu degisimin ana nesnesi ve 6znesi olarak kullanarak, kadin
imgesini, kadin kimligini ve sorunsalini kendine verdigi roller lizerinden izleyerek
izleyiciye aktarmig ve yeni bir kurguda kadin kimliklerini kendi bedeniyle yeniden
canlandirmistir. Bedenin sunulma bi¢iminde bedenini sanatin merkezine alan
sanatgilar, ifade ve yorumlamalarda bulunurken kendi ger¢ek bedenlerini kurguya ve
hayale acik rollerle kullanmiglardir. 1980’lerde Nan Goldin, toplum i¢indeki
insanlarin 6zellikle de cinsiyet rolleri bakimindan uglarda yasayan ¢agdas toplumun
yeni cinsiyet rollerine sahip insanlarin arasindaki iligkileri kendi bedeni iizerinden
yorumlamistir. 1960 ve 1980 aras1 donemlerde feminist sanat ile kadin sanat¢ilarin
tretimleri ve Uretim siiregleri kadin vurgusu iizerinden yapilmistir. “Sozliikte
“feminizm”in tanimi, cinsel devrimin amaglarini belirleyen bir bigimde, “cinsler
arasinda politik, ekonomik ve toplumsal esitligi Ongodren bir sistem” olarak

belirleniyor” (Millett, 1987, s. 125).

“Linda Nochlin'in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” baglikli makalesi, o
tarithe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen sanat tarihinin
yalnizca kadinlar1 degil, her '6teki'ni dislama bigimlerini/siireclerini/yontemlerini
irdeleme Onerisiyle ¢igir agic1 bir oneme sahipti” (Gouma-Peterson ve Mathews,
2008, s. 10). Kadin bedeninin dogurganligi, ana tanrica sembolii ya da biyolojik
farkliliklar1 ile kadinin toplumdaki yeri, kadin bedeninin rolii gibi bedensel ve
toplumsal olgular feminist kadin sanatgilar tarafindan kendi bedenleri iizerinden
yorumlanmis, ifade edilmis, imgelem haline getirilmis ve sanatin tarihsel slirecinde
dikkat ¢ekici olmayr basarabilmistir. “Feminizm 1980'ler boyunca siiren gelisimi
evrildikce cinsel farklilik toplumsal bir olgu olarak gittikge daha fazla yorumlanmaya
baglamistir. Bu durum kadinli§i evrensel olarak ve 06ziinde biyolojik nedenlere
dayanarak kavramsallagtiran 6nceki feminizm kuramlariyla ¢elismistir. Essentialist
olmayan bu yeni bakis agisi, feminizmin odaklandig1 konularla sinif ve 1k gibi diger
farklilik unsurlarmi birlestirmistir” (Clark, 2011, s. 175). Carolee Schneeman, Judy
Chicago, Sherrie Levine, Barbara Kruger gibi isimler disiplinlerarasi yaklasimlarla,
kiiltiirler ve cinsiyetler arasi performanslariyla bedeni, toplumsal yapinin i¢inde

3

bedene atfedilen kimlikleri degerlendirmislerdir. “...sanat diinyasina, 6zellikle de
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kitle kiiltiirlindeki kadin sunumlar1 ile psikanalitik kuramdaki kadinsilik

yapilanmalarmin imge ve sdylemlerine yonelir” (Foster, 2009, s. 89-90).

Beden temsilinde sanatcilar, gercek yasamdaki insanin farkli ifade bigimleriyle iyiyi,
giizelligi, cinselligi, cinsel politikalari, siddeti, yikimi, ayrimciligi, farkliligi, kendi
bedenleri iizerinden bir eylem alanmi olarak anlattiklar1 gibi ayn1 zamanda eylem

3

anindaki bedenin gosterisine de dikkat ¢ekmislerdir. “...1960'lardan giinlimiize
izledigimiz pratiklerden siiziilen, kadinlarin sanatini, kadinlar agisindan, kadinlara
0zgii ruhsal/bedensel/toplumsal sorunsallar baglaminda ¢o6ziimleme c¢abasinin
{iriinleridir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008, s. 11). insan bedeniyle sanatin en
detayli konusunu olusturmaktadir, bedenin bir sanat nesnesi olarak kullanilmasi,
farkli bakis acilariyla ve {sluplarla  degerlendirilip, estetik kaygilarla
yorumlanmasiyla ylizey iizerindeki ifade bigimlerinden, gosteriye doniisen kimi
zaman elestirel kimi zaman siddete varan performans eylemlerine kadar bedensel ve
zihinsel stireclerin etkilerini gdstermislerdir. Sanat ve yasam arasindaki sinirin
kaldirilmasinda beden estetiklikten ¢ok ruhsal ve hatta toplumsal olarak bir alan
olustumaktadir. lkel kabile torenleri, dinsel torenler, kiiltiirel torenler ile estetik ve
siddet bir araya geldiginde insanin ilkelliginden cagdaslifina bir arinma gosterisi
izlemek miimkiin hale gelmistir. Beden smirlarmin zorlandigi performanslarla
izleyicide sok etkisi birakan sanatgilar, kendi bedenlerini siradis1 eylem alani olarak
kullanmiglardir. “Cagdas kiiltiirdeki birgok kisiye gore hakikat travmatik veya igreng
Oznede, hastalanmis veya zarar gormiis bedende yatar. Bu beden, hakikate tanik
olmanin, iktidara kars1 gerekli basarinin kazanilmasinin 6nemli ve temel kanitidir”

(Foster, 2009, s. 209).

1960’larda bir dizi performans ile yasam ve sanat arasindaki sinir1 kaldirmaya calisan
Hermann Nitsch, dinsel o0geleri bir kutsama toreni gibi diizenledigi
performanslarinda, kendinden ge¢me hali ile bedenin kendinden ¢ikip tekrar kendini
bulma siirecinde bir rehber bir kurtarict bir sifaci gibi bedeni arindirma ayinlerini
diizenlemistir. Bedenini eyleme yonelten sanatgilar, varolusunun biitiinliigiinii ifade
eden bedeni iizerinde sorgulamalarda, uygulamalarda, deneylerde, deneyimlerde

bulunmuslardir.
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Resim 2. 1. Hermann Nitsch, 80. Eylem,1984, Viyana

1971°de ac1 deneyimini gercege doniistiirmek isteyen Chris Burden, yasam ve 6liim
arasindaki sinirlarda bedenini eylem alanmi haline getirdigi performanslarla bedensel

dayaniklilik sinirlarint sorgulamistir.

Resim 2. 2. Chris Burden, Mihlanmus, 1974

Malzeme olarak kullanilan bedenin, eyleme donlisme siireglerinin izlendigi
performanslarda sanatgilar bedenlerini eylem alani olarak izleyicinin kullanimina
agmislardir. Bu anlamda Marina Abramovi¢ 1970’lerde bedenin smirlarini
deneyimlerken ayni zamanda zihinsel sinirlar1 da deneyimlemis, bedenini pasif bir
konumda sunarken acinin, hazzin, siddetin i¢inde bir arag, bir nesne, bir tuval bir
yaratim olarak beden malzemesini, smirlarinin disina ¢ikarak korkulardan,
kisitlamalardan arindirarak, bilingten bilingsizli§e ge¢menin siirecini ve siirecin yok

olusunu izleyicilerin de katilimiyla gergeklestirmistir.
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Resim 2.3. Marina Abramovig, Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i Giizel Olmali, 1975, Kopenhag'daki 1
saatlik gosteriden

Beden malzemesinin eylem alani oldugu performanslar simdiligin i¢inde olan ve
bedenin kavramsal siireglerle imge haline donilislimiiniin siiregleri olmustur. Gina
Pane'in kendini yaraladigi eylemlerinde bedenin organik biitlinliigiinden, ruhsal,
sosyal ve toplumsal katmanlarina bedenin somut gergekliginde agti1 yaralarla

manevi bir varliga doniislimiiniin miicadelesini gostermistir.

Resim 2.4. Gina Pane, Tin, 1974, Paris'te gosterisinden

Beden varhigmi farkli  bir boyuta tasiyan Stelarc, bedenin yeniden
yapilandirilmasinda bedenin aci sinirlarini ve beden biitiinliigiiniin yer ¢ekimine
meydan okumasini bedenini kancalarla havada asili birakarak gergeklestirmis ve bir
cesit ayin ya da torensel siiregleri kavramlarla sentezleyerek bir yeniden beden

yaratiminin imgesi haline gelmistir.
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Resim 2.5. Stelarc, Asili Beden, 1978, Tokyo'daki gosterisinden

Sanatg1, bedeni ile ¢iktig1 seriivende siradisi ve her anlamda sinirlari zorlayici
eylemlerle tuval, fir¢a, boya, kil, mermer, metal gibi malzemelerle iiretilen yapitlarin
inandiriciligini ve degerini kaybetmesine neden olmustur. Beden hem varolussal hem
de toplumsal olarak siirecini devam ettirirken sanat¢i kendi siirecinde bedeni
igsellestirerek yeniden sekillendirmistir. Bir duygu aktariminin saglandigi beden
temsillerinde kavramlar ve nesneler elestirel bir bakis acisiyla bedenin yasamsal
stirecini, toplumundaki yerini ve rollerini 6zgiin anlatimlarla ifade ederken beden,
canli bir organizmadan nesnel biitiinliigiine varolusunun somutlugunu icsellestirdigi

deneysel yaklagimlarla bir disavurumun yaraticisi haline gelmistir.

“Beden sanati, performans, fotograf, film, video ya da metin olsun biitiin tiirlerinde,
(toplumsal cinsiyete, 1irka, sinifa, cinsiyete vs. dayanan) o6zelliklerin ve kimliklerin
her kiiltiirel pratigin asli unsurlar1 oldugunu vurgular” (Gouma-Peterson ve Mathews,
2008, s. 314). Sosyal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik, politika, kimlik gibi insanin
kendisiyle, baska insanlarla, iktidarla, teknoli ve doga ile olan siire¢lerinin
disavurumunda beden bilgi aktariminda en 6nemli 6zne ve nesne olarak hem sanatin
tarihsel siirecinde hem de tarihsel siirecte her zaman agik bir anlatim dili olmustur.
Ozellikle sanatmn kirilmalar yasadig1 savas sonrast donemlerden itibaren degisen
yapilarla sanat¢ilar zengin anlatim bigimlerine yonelmis. Cesitliligin artmasi ile
elestirel ve yikici yaklagimla sanatcilar 1950'lerde tliketim kiiltiiriiniin tiiketim
nesnesini siradanlastirip rutin hayatin i¢ine alarak pop sanat ile kaliplar1 asmislardir;
1960'larda nesnenin maddeselligi 6n plana alinmis ve mekansal iligkilerle minimal

sanatin yayginlagsmasi saglanmistir; 1970'lerde biitiin algilar1 ve olgular1 degistiren
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kavramsal sanat ile diisiincenin temel alindigi, geleneksel sanatin reddedilip hazir
nesne ve bedenle ifadenin 6n plana ¢ikarildigi daha keskin daha uglarda daha
sorgulayici bir donem baglatmislardir. Yeni diinya diizeninin baslangici olan 1980'li
yillara gelindiginde iktidar, siyaset, ekonomi, toplum, ve sosyokiiltiirel katmanlarda
biiyiik degisimler ve doniisiimlerin yasanmasi sanati da etkilemistir. Biitliin anlatim
bi¢imleri ve tsluplarda sanatsal iiretimlerin belli kosullar ve kaliplar olmadan
yapilabildigi, figiirlin yeniden yiikselise gectigi bu donemde beden, yenilenmis
algilarin icinde yeniden tasarlanan bir konuma gegerek tiiketim kiiltliriiniin iginde
sosyal katmanlarin ilgisini g¢ekecek bir reklamsal diizenleme olarak yeniden
konumlandirilmistir. Toplumsal kirilmalarin yasandigi donemlerde beden, ifadenin,
elestirinin, yikiciligin kurgulandigi, gosterildigi bir alan olmustur. “Beden sanati
yalnizca gorselligin politikasini degil, 6znenin ister istemez erotiklestirilmis yorum
alig verisi araciligryla dahil oldugu yapilart da sorgulamamizi talep eder” (Gouma-

Peterson ve Mathews, 2008, s. 303).

2.1. Yorumlanan Bedenler

Ciplak bedenlerin giinliik yasamlarina dair izlenimler sundugu figiiratif resimleriyle
Lucian Freud, geleneksel boya kullanimin1 kendine 6zgii renk ve siiriis teknikleriyle
ortaya koydugu resimlerinde bedenin varolus algisini modern bir bakis agisiyla
vermigstir. Saf bir ¢iplaklikla izlenen bedenlerdeki gercekci algidaki ten ve cinsel
kimlik dokunuslariyla varolduklari zamanin i¢indeki doniisiimlerinin sergilendigi
bedenler, gercek yasamdan insanlarin gercek hikayelerine tamiklik etmemizi
saglamistir. Bedenin varolusunu beden iizerinden kurguladigi kompozisyonlarinda
Freud, ten ile ilgili hassasiyetini iist Ulste uyguladigt boya katmanlariyla
vurgulamistir. Tenin gergekligine gekici bir bakis saglayan bu siirlis teknigi ile
bedenin yasayisini, bedeni hissetmeyi, yasamin beden lizerindeki degisimini ve
donlistimiinii  gostermistir. Kontiir ¢izgilerinin zaman i¢inde eridigi modern
resimlerindeki ¢agdas beden yorumlarinda Freud, ¢iplakligin tensel etkileri {izerinde
durmus ve bedenin duygular hareket geciren etkilerine ek olarak modelin psikolojik
stireclerinin de algilanmas1 iizerinde durmustur. 50 yi1l boyunca stiidyosunda
arkadaslari, komsulari, mankenleri ve aile iiyelerini sik sik harap mobilyalar arasina

serpistirmis gibi poz verdi ve ¢iplak etlerini hem keskin bir ilgi hem de bir tiir klinik
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giicsiizliiklerle karsi karsiya birakti. (https://www.britannica.com/biography/Lucian-
Freud)

Resim 2. 6. Lucian Freud, Benefits Supervisor Sleeping (also known as Big Sue),1995. 151.3x219cm,
Tuval Uzerine Yaglhiboya

Resim 2. 7. Lucian Freud, Pacavralarin Yanminda Durmak,1988-1989. 168.9x138.4 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya

Resimlerindeki kadin bedenlerinin kusursuzlugu ya da idealizmi ile ilgilenmeyen
Jenny Saville, bedendeki bozulmalar, tahrip olmalar, doniisiimler hatta cinsel kimlik
degisimlerinin yasandigi bedenlerin, ¢iplak tenlerinin, eril organlarin ¢ig
gorlintiilerinin, feminist kimliginin 6zgiirliik¢li degerlendirmelerini, gergek¢i bir
yaklasimla ortaya koymustur. Cerrahi operasyonlarina katilarak, fotograflar ¢ekerek,
et ve ten dokusu iizerinde ¢aligmalar yaparak ilerleyen Saville, miikemmel olmayan
kadin bedenlerinin dogal goriintiilerinin kimi zaman et ve yag yiginlar1 arasinda
kivrilan kadinsal hatlarin1 kimi zaman beden kiitlesi i¢inde kadinlik erkeklik rolleri

arasinda degisim ve doniisiim yasayan trans bedenlerini kimi zaman da tahrip olmus,
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deforme olmus, yaralanmis, ¢iirimiig, 6liime yaklasan bedenlerin acisint gozler
Oniine serdigi erotik olmayan bedensel goriintiileri, siradist bir biiyiikliikte calismistir.
“Saville'in ¢alismasi, etin asagisinda, anatominin ekstremitelerinde ve groteskte,
boyanin tasinmasi i¢in ustaca ve sezgisel bir icgiidii ile birlikte derin bir biiyil
yaratiyor” (https://lwww.royalacademy.org.uk/art-artists/name/jenny-saville-
ra#related-articles). Gergek insanlarin kusurlu, deformasyona ugramis, asir1 kilolu
gercek bedenlerini et ve ten olarak kullandigi resimlerindeki rahatsiz edicilik aslinda
izleyenin zihninde olusan beden imgeleminin alt {ist olmasiyla gerceklesmistir.
Toplumda sikca vurgulanan kadin erkek kimliklerinin 6zellikle de kadinin bir nesne
olarak gazete, dergi, televizyon, reklam kaynakli her tiirli gorselde kusursuz ve
arzulanan nesne olarak gosterilmesinin tepkisel bir yansimasi olarak resimlerinde

kadin bedenini erotizmden uzak gergekligin saf goriintiisii olarak gdstermistir.

Resim 2.8. Jenny Saville, Odalisque, 2012-2014. 217x236 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Komiir

Resim 2.9. Jenny Saville, Fulcrum, 1998-99. 261.6x487.7 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya

20


https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/name/jenny-saville-ra#related-articles
https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/name/jenny-saville-ra#related-articles

Lucian Freud ve Jenny Saville’nin gercekei ten dokunusu ile gercek insanlarin
gercek bedenlerini anitsal goriiniimlerde resmettigi bedenler Francis Bacon’da
karanligin hakim oldugu, aci, korku, endise gibi varolus sorunlarini, ruhsal ve
psikolojik durumlarini yansitan, bigimleri bozulmus belli duruslardaki figiirlerin
dehsetli ifadelerini vurguladigi kapali yerlerde belirsiz ve kimliksiz mekanlarda teni

soyulmus, bedenin i¢i agilmis kimi zaman da igteki hayvaniligin gosterildigi vahsi

izlenimlere doniismiistir.

Resim 2.10. Francis Bacon, Velazquez'in Papa Masum X'in Portresinden Sonra Calisma, 1953.
153x118 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Vahsi, sert savas tasvirleri, toplumsal, sosyal, politik siddet olaylarini, grotesk
gercekgeilikle gdsteren sanat¢t Leon Golub, kahverengi, siyah ve ¢amurlagmis beyaz
tonlarini astarsiz tuval bezleri lizerinde kalin fir¢a darbeleriyle kullanmistir. Astarsiz
kumas tlizerine yaptig1 boya katmanlarini kazinmasi sanatginin kullandigr yiizeyin
kagit gibi algilanmasina neden olmaktadir. “Varolugsal ve aktivist bir ressam olarak
tanimlanan Golub, dogrudan savas, irk¢ilik, cinsiyetgilik ve iktidar konularini ele
alan genis c¢apli, politik yikli, son derece giincel eserleriyle tanindi”

(https://www.thebroad.org/art/leon-golub).
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Resim 2. 11. Leon Golub, Napalim 11, 1969. 289.56 x 447.4cm, Tuval Uzerine Akrilik

Fotograflardan yola ¢ikarak resim yapan Gerhard Richter, dergilerden, gazetelerden
topladig1 siradan fotograflar1 kopyaladigi resimlerinde figiirleri ¢alisirken goriintii
netligini bulaniklagtirmistir. Fotografik goriintiilerin aktarilmasiyla ilgilenen Richter,
detaylarin gergekei bir dille aktarildig, 151k-golgenin ustaca kullanildig resimlerinde
goriintliyli bozup, bulaniklastirarak bedenleri siliklestirmistir. Islak boyanin {izerine
firgalart siirerek dagitmis ve lekeler olusturarak yeni bir yorumlamada bulunmustur.
Fotografin gosterdigi gercekligi resimsel diizleme aktarirken yaptigi bulanik, silik ve
dagilmig goriiniimlerle bedenlerin net olmayan belirsizlesmis imgelem goriintiilerini
olusturmustur. “...Bir dizi boyama yontemi, oOzellikle de renkli boya
katmanlarini tuvalin ylizeyinde iten ve kaziyan el yapimi bir silecekteknigi
kullanarak, her Olcekte genis bir hareket soyutlama govdesi gelistirdi”
(https://www.britannica.com/biography/Gerhard-Richter).
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Resim 2.12. Gerhard Richter, Betty,1988. 102x72cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 2.13. Gerhard Richter, Ema, 1992. 153.5x227.5 cm, Cibachrome Fotograf

Bas asag1 duran bedenleri, kaba ve sert firga vuruslan ile dikkat ¢ekici renklerle
disavuran Georg Baselitz, siradis1 bir bakis ile kaba hatli figiirler resmetmistir.
“Imgelerin 'dogru' (bas1 yukarda) gériinmesini bekleme aligkanhigina kars1 meydan
okuyarak bas asagi edilmis imgeler ¢izmek ve resmetmek kiiglimsenmeyecek bir

kendini yadsima eylemiydi” (Lynton, 2009, s. 344). Sanat¢1, ters gorlinen bedenlerin
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bazilarin1 sadece ayakta dururken bazilarini ¢ig cinsel eylemlerde ya da ihtiyag

giderirken gosterirken, kendi islubunda igsellestirdigi Almanya'yt bas asagi

imgelemler olarak ifade etmistir.

Resim 2.14. Georg Baselitz, Aile Portresi,1975. 250x200 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

David Salle, gazeteler, dergiler, videolar, televizyon gibi ¢ok fazla goriintii iceren
yayin kanallarindan elde ettigi kurgulanmis ya da siradan goriintiilerin yayinlanig
bicimlerinden yola ¢ikarak yaptig1 resimlerinde figiirleri konumlandirirken popiiler
kiiltiirtin  imgelerini, film sahnelerini, insan iligkilerini bir komposizyon dili
olusturmadan kolaj1 animsatan bir diizenleme ile pornografik bedenleri resimsel dilin
temel kurallariyla calismis ve film seridi gibi agtifi pencerelerden gosterdigi
imgelerle gorme, gosterme ya da gormezden gelme eylemini anlamli bir biitiin
olusturmak i¢in kullanmistir. “Salle, su an yasamakta oldugumuz bu diinyanin
ressami1 olarak, Ozetle, modernizmi ve kavramsal sanati oldugu kadar, bir
kompozisyondan beklenen 'tutarli biitlinlik' anlayisini da 6nemsememis, hatta tiye

almistir” (Yi1lmaz, 2013, s. 429).
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Resim 2.16. David Salle, Dogtown'da Sekstant, 1987. 244.3x320.7 cm, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Akrilik

Deneysel egri cizgileri, basit firca vuruslariyla kullanan Alice Neel’in, insanlarin
duygularini, i¢ diinyalarini, karakterlerini, psikolojilerini tasvir ettigi resimlerindeki
bitmemiglik goriintiisii dikkat cekicidir. ... aile, arkadaglar, komsular, yazarlar,
sairler ve diger kiiltiirel ve politik sahsiyet portreleri ile tanmir”

(https://www.davidzwirner.com/artists/alice-neel).
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Resim 2.17. Alice Neel,, James Hunter Black Drafte , 1965. 152.4 x 101.6 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya

Amerikan banliyosiindeki giinliik yasami fotograflar ve filmin gorsel dilini
kullanarak yansitan Eric Fischl, figiirlerin bedensel ifadelerini verirken hem erotize
etmis hem de 1518in etkili kullanimi ile estetik bir bakis sunmustur. Amerikan
yasaminin rahatsiz ediciligini siradan fotograf kompozisyonlariyla yorumladig
resimlerindeki bu siradan goériiniimler yanilticidir; resimleme dili daha illiistratif olan
imgelerle, cinsellik dozu yiiksek bedensel ifadeleri basarili renk ve fir¢a teknigi ile
gorsellestirdigi, psikolojik ve kavramsal yaklasimlarla gergek¢i sahneleri yansittigi
resimlerindeki giiglii cinsellik, izleyicinin bir réngenci bakisiyla resme yaklasmasini
saglamistir. “Fischl'in adi Amerikan yeni disavurumculugu i¢inde ge¢mektedir, ama

onun resmi 20. ylizyilin bagindan sonlaria (Edward Hopper ve Ben Shanndan, Tom

Wesselmann ve Roy Lichtenstein'a) uzanan Amerikan tarzi gerceklik gelenegine
daha yakindir” (Yilmaz, 2013, s. 431).

Resim 2.18. Eric Fischl, Kotii Cocuk, 1981. 168X244 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya
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Resim 2.19. Eric Fischl, Ge¢ Cennet Gegitinden Sahneler, 2006. 191x244 c¢m, Tuval Uzerine Yagl
Boya

Andrew Wyeth'in, gercekei tislupla yorumladigi resimlerinde manzara ve figiir
calismis, oOzellikle 1980 sonrasinda da Helga serisiyle dikkat ¢ekici olmustur. Bir
Alman gd¢meni olan Helga, sanatgiya 15 yil boyunca modellik yapmistir. “Helga
resimleri, bir insanin psikolojik portreleri olmaktan c¢ok; 1s18in kadin bedeni
tizerindeki etkisini gostermeye c¢alisan yapitlar olarak yorumlanabilir. Wyeth
resimlerde, genelde Helga'nin parlayan kizil-sar1 saclari ya da bedeninin bir
kivriminin {izerindeki 15181 betimleyen, kalanini bitmemis olarak birakan belli motif
ve unsurlar iizerinde yogunlagsmistir” (Altinel, 2010, s. 55). Bu gen¢ kadinin
bedeninde yeniden dogusu deneyimleyen sanatgr yasam ve Olim dongisini

Helga'nin saglikli bedeni {izerinden yorumlamaistir.

Resim 2.20. Andrew Wyeth, Asiklar, 1981, Tuval Uzerine Yagh Boya

27



Resim 2.21. Andrew Wyeth, Barracoon, 1976, Panel Uzerinde Tempera

Liu Xiaodong, siradan insanlarin giinlik yasamini, fotograf karesini andiran
kompozisyonlarla ve resimsel dili iist diizeyde kullanarak figiiratif resimler
yapmuistir. Yerel topluluklari ve kiiltiirlerini evrensel bir bakisla degerlendiren sanatgi,
resimlerindeki siradan hayatin siradan kadinlarini, farkli cinsel kimliklerini,
askerlerini, is¢ilerini resmetmistir. Cinsellik, 6lim, yalnizlik, sikinti, keder gibi
temalar1 beden lizerinden tasvir ederken ¢iplak bedenleri sert firca vuruslariyla
olusturmustur. Geleneksel estetik algidan uzak resmettigi figiirlerin bedenlerini
sarkmis, bozulmus, yaglanmis olarak betimleyerek gercegin baskisini deneyimleyen
insan1 ortaya koymustur. “Cagdas yasamin duygusal kosullarini, tarihsel bir donemin
olgiisii icinde gorsel kilmayi erek edinen Xiaodong, Avrupa modernizminin dgretileri
ile foto-grafik ve sinematik bi¢im ve tekniklerin iizerine kurdugu sanati ile yakin
donem Oykiicii figiiratif Cin resim yapisini yadsimayr amaclayan bir yontemi
benimser. Bagka bir tanimla onun resminde, ge¢misin geleneksel, politik sanat

ideolojisine ve kaliplarina bagkaldiriy1 buluruz” (Altinel, 2010, s. 82).
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Resim 2.23. Liu Xiaodong, Ciplak Siyah Maya, 2009. 200x250 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya

Magara resimlerindeki beden imgeleminden yola ¢ikan Miquel Barcelo, yeni diinya
diizeninde yasayan cagdas insani ilkellik baglaminda elestirel bir yaklasimla bedeni
algilariyla sekillendirip siliiet ve lekeler haline getirmistir. “Barcelo, resimlerinde
kahramanlarin1 gerilim ve siddet i¢inde birakarak onlara kotli davranir, dolayisi ile
izleyicisini de tedirgin ederek bir tiir hirpalanmishik duygusu i¢ine iter. Dogadaki
acimasiz, yabanil dengenin ussalliginin vurgulandigi bu resimlerde, Barcelo'nun var
olmanin trkiitictligi ile dagilmak bilmeyen kaygi sisleri i¢inde esrik¢e kendini
cevreleyen imgeler dizinini yakalamaya siiriiklendigine tanik oluru” (Altinel, 2010, s.
114). Yasam ve 6liimiin insan iizerinde yarattigi doniisiimii imgelemlerden olusan bir

giinliik olarak sunmustur.
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Resim 2.25. Miquel Barcelo, Lanzarote 35 Pornografik Serisi 1X, 2000. 75x92 cm, Bask1

Beden temsilinde toplumsal diizenin insani igten disa etkisi altina almasinin
yansimalarii siddet, aci, korku, delilik, irk ve cinsiyet ayrimciligi, politika gibi
kavramlar1 c¢ocuklar, insanlar, Olii portreleri lizerinden resmeden Marlen Dumas,
dergilerden ve fotograflardan faydalanmistir. “Canli modelden ¢alismak yerine cesitli
kaynaklardan kotardigi imge stokundan segtigi magazin sayfalarini, kartpostallar1 ya
da eski ustalarin resimlerini goézlemleyerek olusturdugu ¢agdas perspektifini
kullanarak resimlemeyi tercih eder” (Altinel, 2010, s. 156). Dumas, deneyimledigi
gercekligi devam ettirdigi resimlerinde dogum, 6liim, erotizim ile bedenin yasadigi
act, zevk, siddet gibi u¢ noktalari, yagliboya, suluboya, ¢izim ve kolaj gibi
tekniklerle yorumlamistir. Bedenlerin psikolojik durumlarini aktarirken kimi zaman
kullandig1 fotograflar 1slak yikama ile bozar ve bozulan goriintii ile bir imgelem
olusturur. Insanlarin gériintiilerini degil imgelerini kullandig1 resimlerinde Dumas,

kimi zaman bir renk karmagasi kimi zaman da grilerin hakim oldugu ve figiirlerin bir
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hayalet gibi algilandig1 1k, cinsiyet gibi farkliliklarin olmadigi imgelerle

resmetmistir.

Resim 2.27. Marlen Dumas, Ziyaret¢iler, 1995. 180x300 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya

Ghada Amer, tuval iizerine ipliklerle pornografik dergilerden alintiladigin beden
parcalarinin erotik gdorlntiilerini islemistir. Erotize edilmis bedenlerde kadin
dogasinin bir meditasyona doniismesini gostermistir. Nakis1 kadinla 6zdeslestiren
Amer kadin bedenlerini iplik ve nakis teknigiyle ifade etmistir. Boyanin tuval
tizerindeki akitma teknigini uzun ve kivrimli ipleri dikerek taklit etmis ve tek renkten
cok renklilige bir yorumlamayla ifade ettigi kadin bedenlerinin toplumdaki
nesnelesmesini, kadinin ezilmesini ve erkek egemen sanatsal uygulamalara tepkisini
birden fazla katman kullandig1 tuvalleriyle gostermistir. Sanat¢1 resimlerinde arzu
edilen, sehvetli, kadins1 formlar1 6n plana ¢ikarirken aslinda bakilan beden iizerinde
izleyenin bedene yonelik arzusunun kontrolden ¢ikmasina davet eden bir bakisi

amaclamistir.
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Resim 2.29. Ghada Amer, Ve Canavar, 2004, Tuval Uzerine Akrilik, Nakis ve Jel

Michaél Borremans, 1930 ve 19401 yillarin nostaljik goriintiilerinden
kompozisyonlar olusturdugu resimlerindeki figiirlerin taninir bir nostalji yaratmasi
lizerine modelden ¢alismaya baslamistir. Resimsel bir dykiileme dili ile olusturdugu
bedensel yorumlarinda, gilinliikk eylemlerin etkileyici gorsel sahnelere doniistiigii
belirsiz zamanlarin iginde duragan haldeki figiirlerini melankolik ve gizemli bir
atmosfere yerlestirmistir. “Borremans'in ¢alismasi, izleyicileri i¢ine ¢eken, gercekei
figiirler ve goriiniirdeki cansizlik arasindaki ikilemi sorgulamaya zorlayan ve boylece
gercekeiligin geleneksel goriisiine meydan okuyan, tirkiitiicii ve yalniz bir havasi

vardir”
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(https://theculturetrip.com/europe/belgium/articles/micha-I-borremans-haunted-

canvasses/). Kurguladigi duragan haldeki beden/bedenlerle diinyay: algilamanin
politik ve psikolojik sinirlarinda, gergekgilik ile arasinda kurdugu mesafede kendine
0zgl ifadelerle imgelemi saflastirarak kamufle etmis ve izleyen icin kirilgan bir
bulmaca olusturmustur. “Resimlerin ¢ogunda insan figiirleri giinliikk yalin bir isle
mesgul, erisilmez derinlikteki 6zel ortamlar1 anlatir. Zaman dondurulmus gibi durur

ve insanlar canlidan ¢ok 6lii doga dgeleri sanis1 uyandirir” (Altinel, 2010, s. 164).

Resim 2.30. Michaél Borremans, Gelincik, 2016. 240x160 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 2.31. Michaél Borremans, Seytanin Elbisesi, 2011. 203x367 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Harry Holland, dogrudan ifade edilmeyen olaylari, iliskileri, durumlar1 yansittigi
figtiratif resimlerinde yer verdigi bedenler sirt1 doniik bir sekilde konumlandirilarak
izleyiciye imgelem iizerine diislinmek i¢in bir ortam hazirlamistir. Giinliik hayatin
siradan anlarini klasik sanatin bakis agistyla konumlandirdigi ¢iplak ya da giysili
siradan bedenlerde ¢agdas bir mitoloji havasi yaratmistir. “Holland kaniksanmis
cizgisinin digina ¢ikarak, giinliik gercekleri resimleme egilimi yerine, ¢oklu ciplak
figiirleri alisilmamis bigimde birinden soyutlanmis ve iletisimsiz bir goriiniim iginde
mitolojik sdylemi ile ayni potada ergiterek sunmaym denemistir. Bu defa figiirler
arasinda goz temasi ya da bir diyaloga rastlanmamakta, yalnizca bir esriklik i¢inde

yan yana var oluslarina tanik olunmaktadir” (Altinel, 2010, s. 172).
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Resim 2.32. Harry Holland, Kuyu, 2009, Tuval Uzerine Yagli Boya

Resim 2.33. Harry Holland, Ugan, 2005, Tuval Uzerine Yagli Boya

Insan ve hayvan arasindaki iliskileri siradist bir gosteriyle karakterize ettigi
performanslarla Oleg Kulik, hayvanlarla 6zdeslestigi performanslarinda duygusal ve
fiziksel dili, normallik ve sarsict miistehcenligi, sanatsal girisim ile kitch
degerlendirmelerini rahatsizlik verecek bicimde ortaya koymustur. Bedensel
dayanilikligin uglarinda gergeklestirdigi kigkirtici eylemlerinde kopek-adam, kus-
adam, amfibi-adam olarak dogada yasayan ¢oklu yasayis formlariyla ya da bedenini
haftalarca aylarca a¢ ve sogukta birakarak kimi zamanda bedenine ac1 ¢ektirerek
mazosist bir yansimayla gergeklestirdigi  beden, i¢giidii ve tutkuya dayali
performanslarinda beden imgelemini zoomorfik bir ¢oziimlemeyle ve politik olaylara

bir bagkaldir1 olarak deneyimlemistir.
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Resim 2.34. Oleg Kulik, Cilgin Kopek 04, 1994 C-print

Resim 2.35. Oleg Kulik, Sovunuz i¢in Armadillo, 2003, Performans

Siradis1 materyaller kullandig1 sanatsal konseptlerinde 6lii hayvan gosterileriyle kimi
zaman Urkiitiicii ve tartigmaya acik sanatgt Damien Hirst 6liime olan ilgisini her
calismasinda gostermistir. Yerel kiiltlirler, tiikketim kiiltlirii, giindelik hayat onun
calismalarinda estetize edilmis bir eylemsellikle yansitilmistir. Diislincenin, imgenin,
seslerin, kelimelerin eylemselligi siradist materyallerle birlesip sanatsal gosterinin
merkezini olusturmasi ve tiiketim ile kiiltiirii birarada sunmasiyla sanatin meta
degerinin ortaya ¢cikmasi Hirst'in fikirlerini eyleme déniistiirmesini saglamustir. Insan
kafatasina pirlantalarla yerlestirdigi giilimseme ya da formaldehit igerisinde
sergiledigi olii hayvanlar, sanat¢inin, O6lii olmanin nasil bir imgeleme doniistiigiini
6li hayvan bedenlerini bilimsel, estetik ve tuhaf diisiinme pratikleri olarak

sergilemistir.
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Resim 2.36. Damien Hirst, Tanri Nedenini Bilir, 2005, Koyun ve Formaldehit Cozeltisi

=

Resim 2.37. Damien Hirst, Anne ve Cocuk Béliindii, Sergi Kopyas1 2007 (orijinal 1993)
inek, baldir ve formaldehit ¢ozeltisi

Materyal ve konu olarak geleneksel heykelin disina ¢ikarak, kendi kanini kullandigi,
bir proje halinde belli zaman araliklariyla kendi biistiinii ¢alisan Marc Quinn, tarih,
zaman, yaradilis, beden, kimliklesme, genetik gibi konular1 c¢esitli malzeme ve
tekniklerle birlestirmistir. Sanatin, doga, kiiltiir, toplum ve teknolojiyle iligkisini ve
gereksinmesini bedenin karsitliklar {izerinden arastirmasini yaparak gostermistir.
Insan olmayi, beden alami iizerinden, insanlik tarihinin yasam-6liim déngiisiinde
hayalgiicii, varolmak, yokolmak, bedensel estetik kaygilar, baska bedenler, bedende
farkli arayiglar gibi igsel siirecleri, kiiltlirleraras1 etkilesimi, diinyayr algilamay1
arastirmis ve deneyimlemistir. “...Insanlara ilgim her zaman var. Birbirlerini nasil
etkiledikleri ya da etkilendikleri ve yasadiklar1 diinya ile nasil etkilesim kurduklar

ilgimi gekiyor. Insanlarin ilk iletisime gegtikleri dis diinya unsurunun kendi bedenleri
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olmasi beni ilgilendiriyor. Ve ikinci asamada bagkalarinin biitiin farkli viicut yapilari
beni ilgilendiriyor. Miilkemmel olanlar ile birlikte miikemmel olmayan veya farkl
olarak algiladiklarimiz da”  (https://www.arttv.com.tr/yazi/marc-quinn-aklin-uykusu-

sergisiyle-istanbul-da-yazan-banu-carmikli).

Resim 2.38. Marc Quinn, Buck & Allanah,2009. 167x105x45 cm, Bronz Heykel

Resim 2.39. Marc Quinn, Zombi Cocuk (sehir), 2011. 178x56x35 cm, Beton Heykel
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Insan bedenini gesitli bigimlerde diisiinen Antony Gormley, insan bedenini ifade
ederken farkli malzemeler ile farkli durus pozisyonlarini biraraya getirdigi, mekanla
iliskilendirdigi, insan-mekan-bosluk degerlendirmesinde, beden imgeleminin
egemenlik alanini, bedeni saran derinin iginde kendine donebilmenin karakteristik
Ozelliklerinin i¢ diinyadan dis diinyaya yansimasinin yeni bir etkilesimini
olusturmustur. Insan bedenine yonelik arastirma, inceleme, i¢ ve dis kurgusalligimni
farkli materyaller kullanarak yansitma siirecinde sanatgi, antik ¢ag heykeli ile cagdas
heykel olusturma bi¢imini, duygularin deneyimsel olarak algilanabilecegi beden
imgelemini kendi beden kaliplarini kullanarak ve mekansal algilamayla birlestirerek
varolusa dair boyutlar arasi bir izlek olusturmustur. Metal levhalar, diizgiin kesilmis
kursun plakalar, demir dokiim ya da metal ¢ubuklar, birbirine monte edilmis kiibik
metal bloklar, mimari yapilar1 bedenle 6zdeslestirerek mimari eserle biitiinlestirmek,
heykel formlarindaki hareketlerle olusturulan iletisimsel o6zel bir dilin
kurgulanmasiyla Gormley, izleyicinin hayal giliclinii kesfetmesi ve hayal giiciiyle
algilamasini saglanustir. Insan varligimi, hayattaki yerini ve kapladig: alani, bosluk-
doluluk iliskisi icinde, dingin ve duragan bir farkindalikla ele aldig1 ¢aligmalar
beden formu, bedenin izleri, bedenin varolus imgelemi olarak anlamlandirdigi ve

insan1 anlattig siireclerle ifade etmistir.

Resim 2. 40. Antony Gormley, Uyku Yeri, 1974
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Resim 2.41. Antony Gormley, Diisiinmeyi Ogrenmek, 1991

Resim 2.42. Antony Gormley, Kopma 11, 2010

Olagantistii 6lgekli figiir heykellerinin nesne ve mekan iligkisi i¢inde gergeklik
algilarimizin sinirlarini zorlayan Ron Mueck, silikon, fiberglas, kil, regine gibi
karigtk materyaller kullanarak {irettigi insan bedeninin g¢esitli hallerini dogum
stirecinden Oliime dek uzanan deneyimlerinin beden Tlzerindeki degisim ve
doniigiimlerini yansitmistir. Mueck'in olaganiistii 6l¢ekteki asir1 gergekei figiirlerinde
duygusal ifadeler, fiziksel duruslardaki jestler ve yiiz ifadeleri, sanat¢inin izleyiciyle
iletisiminde ruhsal ve duygusal siireclerin yagsanmasini saglamistir. “Onun bir heykel
oldugunu bildigimiz halde, sunulusundaki teknik ustalik yiiziinden, kendimizi gercek
bir dev karsisindaki ciiceler gibi hissediyoruz” (Yilmaz, 2013, s. 438). Giinlikk
hayattaki insanin beden temsilini tamamen gercek¢i dokunuglarla isledigi

heykellerinde miikemmelligi gercekiistiicii bir kesinlikle ve teknolojinin getirdigi
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teknik zenginligiyle birlestiren sanat¢i geleneksel Olgli kaliplarin1 ve algilarim

degistirmistir.

Resim 2.44. Ron Mueck, Cocuk, 1999, Polyester

Matthew Barney, performans, video ve heykel enstalasyonlariyla yaratilis, cinsel
farklilasma, kimlik, psikoloji ve mitoloji gibi konularda siddet, zafer, kayip gibi
temalar lizerinde calismistir. “Anatomi ve mitoloji uzmani, atlet ve dinamik sanatci,
fiziksel sinirlamalarin askinligini kesfeden viicut merkezli eserler yaratti: estetik

amaglar i¢in atletik araclar kullanan bir tiir estetik atletizm veya atletik estetik”
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(https://www.itsliquid.com/featured-artist-matthew-barney.html). “Barney'nin ilk
sanat eserleri, Cizim Sinirlama serisi  (1988-1993), c¢izimin temel bilesenini
olusturmaya ¢alisirken fiziksel diren¢ kullanimini analiz etti: hem tamamlamak igin
harcanan enerjinin bir gostergesi olan hem de temsili bir isaretleme olan bir grafik
isareti” (https://www.itsliquid.com/featured-artist-matthew-barney.html). Bedenin
ve cinselligin smirlarinda erotik temellerle yapilandirdigi ve sporcu ge¢misinin de
yansimalariyla arzu, disiplin, iiretkenlik arasinda metaforik bir cinselligi acik agik
kullanmistir. Bal mumu, petrol jolesi, silikon, metaller gibi sira dis1 malzemelerle
bedenin, kaslarin yasadigi direnci, par¢lanmayi, iyilesmeyi gostermistir. Cinsel
farklilasmay1 epik bir dongiide sundugu uzun metrajli bes filmden olusan serisi

Cremaster sanat¢inin en parlak ve avangard calismasi olmustur.

Resim 2.45. Matthew Barney, Cremaster 4, 1994, Hareketsiz Goriintii
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Resim 2.46. Matthew Barney, Cremaster 5, 1997, Hareketsiz Goriintl

Siradig1 performanslarini oyunculuk, akrobatlik ve modern dans ile gerceklestiren
Yoann Bourgeois, fiziksel sinirlar1 zorladig1 gosterilerinde siirsel bir dil kullanmistir.
Doénen paltformlar, trambolinler, kablolarla asilan platformlarin dénmesiyle olusan
merkezkag¢ kuvvetine karsi direnen bedenler, bosluga diisen bedenler, sandalyeler,
merdivenler ile hareket noktasi ve agirlik noktasini biraraya getirerek fiziksel
dayanikliligin sinirlarmi zorlamis, zihin, giic ve bedeni 6zgilin ve 6zgiir bir ifadeyle
ortaya koymustur. Denge-dengesizlik, yiikselme-diisiis, ucus-yer ¢ekimi arasindaki
iliskileri beden ve gii¢ iliskisiyle beraber dinamik, dramatik ve siirsel bir dille ilham

verici performanslar haline doniistiirmstiir.

Resim 2.47. Yoann Bourgeois, Diisen Adam, Performanstan Goriinti
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Resim 2.48. Yoann Bourgeois, Tarihin Mekanigi, Performanstan Goriintii

Resim 2.49. Yoann Bourgeois, Daglarda, merdiven kilifli ve trambolin , Performanstan Goriintii

Beden temasinin kavramsalligin 6tesine gecip eylem alanina doniigmesi, eylem alam
tizerinden toplumsal, sosyal, kiiltiirel, politik yansimalariyla Tiirk sanatc¢ilarin da
konusu olmustur. 1980 sonras1 déonemde yasadig: topraklart terk edip biiyiik sehre
gelen insanlarin 6zellikle de kadinlarin yasadig toplumsal, sosyal, kiiltiirel olaylari,
kimlik edinme siireclerindeki yabancilasmay1 yansittiklar1 ¢aligmalarinda sanatgilar
Tiirkiye'de yasanan kadin hareketlerini, toplumsal konumda kadinin yerini ve

durumunu gostermiglerdir.

Ipek Duben, toplumsal katmanlar igindeki kadin olgusunu, kadmnin
konumlandirilisini, kimligini, sosyal ve politik elestirilerini feminist bir bakisla
yansittigl c¢alismalarinda go¢ eden kadinin sehirdeki toplumsal, sosyal, kiiltiirel
tabakalar arasinda, kendine, kiiltiiriine, bedenine yabancilagsmasini konu edinmistir.
Disiplinler arasi ¢alisan sanatg1, dil, inang, cinsel yonelim, aile i¢i siddet, esitliksiz,

kiltirel Onyargilar gibi olaylar1 degerlendirdigi iiretim siirecleri i¢inde kadin
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bedenini, c¢iplakligi, kendi bedeni iizerinden ifade ettigi c¢aligmalariyla ortaya
koymus, goriiniir kilmistir. “Benim de sanatimda basindan beri farkinda olarak
yaptigim bir sey kisiyi birey olarak meydana ¢ikarmak, sesini duyurmak! 1981°de ilk
Serife sergimle basladi. Burada bir hi¢ olan kadmi higligiyle ortaya g¢ikarmakti
mesele.” (https://saltonline.org/media/files/ipek-duben-onlar-scrd.pdf) Diye
aciklayan Duben, kendini ortaya ¢ikarma siirecinde ciplakligi, kadin bedeninin
ciplakligin1 yansittigi calismalarinda birey olarak ortaya ¢ikmayi, kendi varligini
ortaya koymay1 kendi bedeni {lizerinden gerceklestirmistir. “Ben “giplaklig1” ruhsal
ciplaklik, kaliptan diisiinme ve var olma modellerine illa uyma zorunluluguna kars1
bir durus olarak simgeledim” (https://saltonline.org/media/files/ipek-duben-onlar-
scrd.pdf). 1990 yillarda resim ve desen {izerine ¢alisan sanat¢i, kendi bedeninden
yola ¢ikarak ¢izdigi figiirlerinde disavurumcu firca vuruslar goriilmektedir ayrica
canli renklerle olusturdugu gercekci i¢i bos kadin elbiseleriyle kadin olgusunu
elestirel olarak ele aldigi ¢alismalardan sonraki yillarda ise farkli malzemelerle

multimedya yerlestirmeler, ti¢ boyutlu isler ve video filmler yapmustir.

Resim 2.50. ipek Duben, Serife 6,7,8, 1982 Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 2.51. ipek Duben, 2012 #5 , 2012 Karisik Teknik

Eylem alan1 bedenini eylemin sunus bi¢imi haline getiren Siikran Moral, kimlik
sorununa Ozellikle de kadinin kimlik sorununa geleneksel ahlak, inang, namus,
cinsiyet rolleri, gd¢ gibi toplumun sosyal, politik, kiiltiirel katmanlarindaki tabularin,
esitszliklerin, baskilarin kirilma noktalarin1 gosterdigi performanslariyla kadin
bedenini arzu nesnesi konumundan ¢ikararak kadin bedeni imgesini ironik olarak
yeniden canlandirmistir. Siradan giinliik hayatin i¢inde bile siradis1 olan bir morg, bir
akil hastanesi, bir hamam, bir genelev gibi mekanlari sanatsal performans alanlarina
doniistiirerek izleyicinin sanat yapitt karsisindaki konumunu izlenilen konuma
doniismesini saglamistir. Kadinin arzu nesnesi olarak goriildiigii eril toplumun
katmanlar i¢inde bedeni iizerinden gergeklestirdigi eylemleriyle beden imgesinin
kimliklestirildigi roller iizerinden gosteriler yapan Moral, sanat tarihinde ve farkli
kiiltiirler i¢indeki yabancilasmanin getirdigi 6teki olma durumuna, carpici ve yikici
bir etkiyle farkindalik getirmistir. Performanslarindaki farkliliklarla ve asiriliklarla
hem kendi sinirlarin1 hem de toplumun sinirlarin1 sonuna kadar zorlayarak kendini
deneyimledigi siire¢lerden izleyen igin kabullenilmesi kolay olmayan yeni kesifler
olusturmustur. “Sanat¢inin bedeni gorsel yeniden iiretimlerin sinirlarini ihlal eden,
asirihigin kendini orgiitledigi bir uzam haline gelir” (Sayar, M. Mayis 2016, Siikran
Moral Sanatinda Karsi-temsil Odaklari, Hacettepe GSF Sanat Yazilar1 Dergisi, Sayi:
34.).
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Resim 2.52. Siikran Moral, Artist, 1994

Resim 2.53. Siikran Moral, Bordello, 1997, Performanstan goriintii

Cok katmanl uygulamalarla disiplinler aras1 ¢alisan Inci Eviner, genis bir ¢alisma
alaninda zenginlestirilmis ifade bi¢imleriyle olusturdugu calismalarinin merkezini
olusturan desenden yola ¢ikarak olusturdugu c¢alismalarinda hem resmin
disavurumcu dilini hem de video teknolojilerini kullanarak farkli algilamalar

(13

tizerinde calismustir. “... toplumsal, politik ve sosyo-kiiltiirel kosullar igerisinde
kadin, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalarina dair farkli haller {izerine kendine
0zgl bir ifade alani araliyor. Cocukluktan itibaren etkisi altinda kaldigimiz tarihsel,
sOylemsel ve bilin¢gdigindan siireglerin kadin kimligi {izerindeki yansimalarim
aragtiran sanat¢i, kadin olma halini tek bir imgeye sigmayan, sinirsiz bir hayal
giiciiniin alani olarak tanimliyor”

(https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/inci-eviner-retrospektifi-
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icinde-kim-var_1846.html). Iginde dogulan beden ve kimlik arayislari, varolussal
disavurumlarin insan dogas1 {izerindeki etkileri, tarih, cografya, gog, politik
sOylemler, ge¢mis, gelecek ve simdinin gilincel sorgulamalarini bilingalt1 ve sanatin

katmanli siizgecinden gegirerek kurgulamistir.

Resim 2.54. inci Eviner, Birdmind — 3, 2017. 140x108 cm, Kagit iizerine miirekkep ve serigrafi

Resim 2.55. inci Eviner, Beuys Yeraltinda (video imaj), 2017, 4K Video yerlestirme
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Disiplinler aras1 calisan ve iireten Ferhat Ozgiir, insanin de@isen zaman iginde
degisen hallerine bakisini beden temas: {lizerinden yansittig1 ¢alismalarinda giinliik
hayat, modern kentler, gb¢, anayasal haklar, geleneksel ahlak, psikososyal durumlar,
politik bakis agilar1 gibi konular ironik bakis agisiyla degerlendirmistir. Toplumsal
yapinin sorgulandigi ¢aligmalarinda sanatgi, insan1 yorumlarken sanatin performans
boyutundaki tiim alanlarini kullanmistir. Fotograf, video ve enstalasyon ile gergek ve
kurgu arasinda bir bag kuran sanat¢1 toplum i¢inde insanin bedensel imgelemini kimi
zaman ruhsal ve psikolojik ¢ozlimlemelerle kimi zaman gociin getirdigi kentsel
doniistimlerle kimi zaman da insan ve bedeni iizerinde kurulan baskilar1 bir hayal
kurgusu ile yorumlamistir. Toplum i¢indeki bedenin, bagka bedenlerle olan ilgisi,
iligkisi ve etkilesimi baska bedenler tarafindan izlenilen bir mekansal algi
olusturmustur. Bedenin izlenilen bir alan olmasi baska bedenler tarafindan yeni bir
alginin kesfedilmesini saglamistir; kendi bedeni {izerinden yeni bir bedensel imgelem

icin sanatsal ifade bigimlerini 6zgiin ve 6zgiir bir dille yorumlamigtur.

Resim 2.56. Ferhat Ozgiir, 'ben ve anne’, 2006, 100x70 cm, kag1t {izerine ¢izim
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Resim 2.57. Ferhat Ozgiir, intihar ve beni iyilestir, 2007, Sergi Goriintiisii, Kars1 Sanat, Istanbul

Resim 2.58. Ferhat Ozgiir, biraz dinlen, 2011, Sergi Gériintiisii, Sehir Giinliigii, Yap: Kredi Kazim
Taskent Sanat Galerisi, istanbul (solo)

Sanatin tarihsel siireci igerisinde varlik gosteren medeniyetlerin sanatsal
¢ozimlemelerinden yola ¢ikarak gesitli figiir ve bigimleri, kimi zaman resimsel bir
dille kimi zaman da degisim ve doniisiimlerini kendine has iislubuyla motiflestirdigi
calismalarinda Atilla Ilkyaz, ¢oklu sembolik anlatimlar1 gercek ve simge anlatim
zemininde bulustururken kendi imgelemini yeni bir sanatsal olusum olarak yiizey
tizerinde yorumlamistir. Var olan goriintiiler {izerinde yeniden yorumladig: bi¢im ve

figiirleriyle insani, dogay1 ve insana ait duygulari, varolusu (ask ve dogum gibi), yok
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olusu (6lim gibi), yansittigi simgesel calismalariyla sanat¢t ¢ok katmanli bir
varolusun algisal ¢oziimlemesini sunmustur. Cesitli duruslardaki figiirler ile ug
noktadaki duygular arasinda kurulan baglanti ile farkli bir ¢esit hareketlilik yaratan
Ilkyaz, resimlerinin derinliksiz yiizeyinde kullandig1 resimsel dilde yakaladig
ritimleri, kimi zaman diizensiz dagmiklar ¢izgisel bir yatay dikeylikle, renk
stiriisiindeki kalinlik ve incelikle, sicak/soguk kontrastliklarla, konturlerle, bigimleri,
figiirleri kendi yaratim siirecinin sira digi derinliginde yeniden degerlendirmistir.
“Post, ¢gam agaci, yatan bas, Opiisme, sevisme gibi yasamin 0zeti olarak gordiigiim ve
benim i¢in insani, dogayi, 6liimii ve agki sembolize eden motiflerle ikonografik bir
dil olusturmaya calistyorum. Bu motiflerin birbirleriyle iliskilerindeki sonsuz
cesitlilik bana heyecan veriyor. Onlar1 farkli zeminlerde oOrgiisel olarak bir araya
getirerek yasamin ritmi ve enerjisi ile ¢izginin, rengin ve boyanin enerjisi ve ritmi
arasindaki benzerlikleri gostermek istiyorum”

(http://arsiv.ntv.com.tr/news/264789.asp).

Resim 2.59. Atilla ilkyaz, Yasamin Orgiisel Ag1, 2004, tuval {izerine yagliboya ve flasmer kalem
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Resim 2.61. Atilla ilkyaz, Kirk Yama Bir Hikaye — forty patch, one story, 2017, patchwork

Bireysel yaraticiligin 6ncesinde otoritenin temsiline dayanan sanat anlayisi, daha ¢cok
faydali ve kullanisli bir amaca hizmet etmistir. Sanatgilar, sanatin tarihsel siireci
icerisinde otoritenin, dinin ve dinsel kurumlarin anlayisina yonelik bir tasvir ortamini
Ronesans ile asarak, 19. yiizyilla birlikte kurumsallagarak, 20. ylizyilla radikallesip
bir karsi-sanat hareketine doniiserek, modernligi postmodernizmle elestirerek,
degistirerek, ¢agdas sanat/giincel sanat ikiliklerinde protest ve bedensel temelli
iretimler ile sergilemelerle giinlimiize uzanan siirece kadar olan uzun soluklu
seriiveninde, sanati, sanat¢inin bireysel yaraticihigini  kesfederek ilerledigi,
Ozerklestigi, zihnin, ruhun, bedenin smirlarimin zorlandigi, hatta bedenin tahrip
edildigi, eylemselligin mekanlardan bedene/bedenlere tasindigr (ve bir aligveris
yaklasimiyla sanat piyasasinin olusturuldugu) sira dis1 bir evrensel yaratim, tiretim,

titketim dongiisiine eklemlenir.
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Beden, deneyimi ve eylemliligi ile yeni bir ¢esit mekan algisina doniiserek kurgusal
hareketliligini yansitirken, mekansallagsan beden, performansini devinimler halinde
olusan alginin yarattig1 sanatsal iiretimler olarak gorsellestirmistir. Bedenin kendiyle,
baska bedenlerle, otoriteyle, toplumsal dinamiklerle olan baglamsal iliskisi;
ruhsal,zihinsel ve fiziksel yapisiyla birlikte, tas devrinden uzay ¢agna insanin
varolus siirecinde, bedenin sadece bir organizmadan ibaret olmadigi, bedenin siirekli
varolusuna dair ¢ok katmanli bir imgeleme doniiserek eylemsel ve deneyimsel
gorselligiyle iirettigi biitiin sanatsal pratiklerle anlamlanan, bu kas ve sinir
Orgiistiniin anatomik biitiinliigli her donemde; insanin kendini, dogay1 ve diinyay1
kavrayisinin en etkili varolus ifadesi olarak ger¢egi yasama deneyimini

bi¢cimlendirmeye devam etmektedir.
2.2. imge — Imgelem

Bir ¢esit zihin tasarimi olan imgelem, bellekte yer alan imgeleri birlestirip yeni
goriintiiller yani yeni imajlar olusturma giiciidiir. Imgeler, hayatimizi gevreleyen
diinyada nesne olarak var olurken, bizler bilingli ya da bilingdis1 deneyimlerimizle
imgenin bir pargasi oluyoruz. Iginde bulundugumuz sosyokiiltiirel ortamin yarattig
dinamiklerin biligsel gelisime etkisi, inang sistemleri, psikolojik siirecler, sosyal
siirecler, sosyal siireclerin yarattig1 kategoriler, bireysellik, liretim ve tiiketime (dayali
ekonomik siirecler), ekonomi, teknolojik gelismeler, yasam bic¢imleri, reklamlar
varolusun bir temsilidir. Bu temsildeki diinyada insan bilinci algiladigi, kavradig: her
seyi, nesneden soyuta yeniden bir adlandirma, bigimlendirme kaygisindadir. Bunda
etkili olan ise metafor halinde zihnimizde dolasan ya da yer tutan imgelerin gercekte
var olamayabilecegidir. Imge gercek bir goriintii de olabilir, ger¢ek¢i goriinen bir
temsilde. Her imge, diinyanin gercekliginden gecip, nesnelesip bir sekilde
hayatimiza, bellegimize yerlesen insan iiretimi bir bilingtir. Siradan hayatimizi
cevreleyen her imge ayn1 zamanda hayal ya da fantezi diinyalardan gelisen, insana
0zgii, insana bagli, ( ¢ok anlamli yapisiyla) bir olgu olarak insanla birlikte varligini
stirdiir. “Lacan soyle der: “Goriiniir seyler diinyasinda, her sey bir tuzaktir.” Goriis
alan1 imgelerin islevleriyle diizenlenir; bu islev, en basit diizeyde, bir yiizeyin bir 151k
huzmesi aracilifiyla geometrik bir noktaya baglanmasiyla yerine getirilir, baska bir

diizeyde ise daha ¢ok bir labirente doniisiir. Bakma eylemindeki biiyiilenme
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goriilenden ayr1 olmaya dayanir; bu nedenle gormenin alani ayn1 zamanda, uygun bir
bi¢cimde, arzunun alanidir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008, s. 267). Zaman ve
mekan smirlarinda imge, insan yaraticiliginin zihinsel bir tasarimi olarak gelisen,
doniisiime ugrayan, esnek yapisiyla gerek sanatin gerekse sanatin bir etkilesim olarak
yer aldig1 toplumsal yapinin gergekliginde, zihinsel siireglerin ahenkli bir yansimasi

olarak eylem gosterir.

“Imge her seyden once bir bagmntidir, bir nesneye benzese de kopya degildir. Bir
yeniden {iretim ve bir yansimadan Once, onu olusturan Ogeler arasinda baglanti
diizlemidir: Bir imge modeline benzeyebilir, goriiniisiine dykiinebilir, i¢selligini dile
getirebilir, onu olusturan ¢izgilerin belirli bir diizenlenmesi goriiniir kilar. Daha genis
bir bicimde, plastik gostergeler iceren herhangi bir uzam boliimii imgedir”(Yiicel,

2013, s. 19).

Imge, insan yaraticihigimin, diinyayla etkilesim iginde oldugu, toplumla cogaldig,
cevreyle degistigi, dogayla yeni bir boyut kazandigi, kategorilerle net goriintiiler
haline gelen bir olgu olarak giinliik hayattan, haberlere, reklamlara, fotografa,
videoya kadar her alana yayilan ve esas olarak sanatla iliskilendirilen bir goriintiiler
diinyasidir. Sanatin insanla olan gelisiminde ve insanin sanatsal iiretiminin her
asamasinda imgeler etkin bir rol istlenmistir. Bireysel ve toplumsal bazda algisal
olarak degisiklik gOsteren imge, sanatin icinde bir temsil sorunu olarak kendini
gostermistir. Aslinda, insan her zaman gordiiklerinin etkisindedir, ancak bir de bize
gosterilenler vardir ki esas yanilsama burada baglar. Ciinkii bilingli ya da bilingdist
olan algilarimizda imgeler bize bir varolma semasi c¢izerler. Nasil goriinecegimiz,
nasil hissedecegimiz, nasil kokacagimiz, nasil gérecegimiz, nasil duyacagimiz, nasil
konusacagimiz, ne yiyecegimiz, ne giyecegimiz, nasil mutlu olacagimiz bizlere
sunulan goriintiiler diinyasinda bizler i¢in hazirlanmis kullan-at mantiginda imajlarla
s6zde bize mutluluk veren kurgulardir. Iste bu kurguda imgeler bize yasadigimiz
hayatin reklamlardaki gibi ger¢ekiistii deneyimler oldugu yanilsamasini yasatir, oysa
gercegi biliriz yine de kurguya inanmay1 seceriz. Bu ikili yapinin i¢inde imge,

sanatin ana sorunsali olarak yer alir.
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Sanat, insanin nesnelerle, kavramlarla, dogayla kurdugu etkilesimi, 6znel siire¢clerden
zihinsel siireclere aktarirken olusturdugu iliskide imge aktif bir rol oynamaktadir.
Diinyay1, ¢evremizi, toplumu, bireyi saran imge, hayalden, riiyadan, fanteziden
beslenen algilarla olgunlasan, kendi sinirlarinin 6tesine insan zihninde islenerek
sanata yanstyan bir kesiftir ve bir cesit taklittir. Gorlintiiniin taklidi ya da kopyast,
imgenin insan zihninde yasadig1 psikolojik ve ruhsal bir siizgegten gecerek yeniden
form kazanmasidir. Yeni bir temsil, yani imgenin insasidir. “Imgenin anlatimi
duygulara seslenir, temel olarak estetige, goérme zevkine, algilama coskusuna
dayanir” (Yiicel, 2013, s. 42). Gordigiimiiz her sey bizim bilingli ya da bilingdisi
stireclerimizle sekillenir, gormek ve bilmek net olarak ayirt edilemezken, imge
gormeyi gercek kilmaktadir. Sanatin i¢inde imge, insanin miidahelesiyle degisim ve
doniislim yasayarak sanatsal imge olarak goriinmeye baglamaktadir. Sanatsal imge,
sanatsal yaratilarla belirginlesen, sanatsal kavramlarla biitiinlesen, bilingten bilince
aktarilirken zihinde diissel siireglerle zenginlesen aslinda kisinin 6znel kurgusunun

sanatsal iiretim siirecleriyle viicut bulmasidir.

“Imgelem; zihnin uzanmsidir. Imgelem, bireyin, bilingli zihninin 6nbiling esliginde
dogup gelen fikirler, itkiler, imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla topa
tutulusunu kabullenebilme yetisidir” (May, 2007, s. 131).

Birey, (kendini varettigi boyutta,) sahip oldugu ve bir araya getirdigi imgelerden
yeni imgelemler iretirken, var oldugu toplumsal yapida mekansal ve zamansal
kurgularla kendini varettigi bir dongii yasar. Bu kurguda var olurken bedensel temsil
bir goriintii haline gelir. “...bedenin varolusu, zaten ancak icerisiyle disarisini
giysileyen bir ten sayesinde beden olarak tanimlanabilmistir” (Sayin, 2009, s. 243.)
Beden, sahip olunan ve edinilmis bir imgelem olarak yeniden yorumlanmaya
baslamaktadir. Beden imgelemi, bir peysaj, bir eylem alani, bilimsel bir inceleme,
psikolojik ve sosyolojik bir ¢oziimleme, izlemeye agik oldugu gibi izlenmeye de
davet eden bir alan haline gelmektedir. Beden, dogrudan bir yansimayla asil imge
olarak bellekte yer alirken, zihinsel bi¢gimlenme ile fantezisel bir imgeye, sinirsiz bir
hayal ile diistinmeye doniigmektedir. Bedenin bu kadar ¢ok irdelenmesi, incelenmesi,
arastirilmasi, tanimlanmasi, kategorilerle, Olgiilerle anlatilmasi ve sergilenmesi

insanin beden karsisindaki yogun meraki, istegi ve arzusu olarak magara
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duvarlarindan gliniimiiz sanatina kadar olduk¢a genis bir tarih araliginda yer almasini
saglamistir. Bedenle kurulan imgesel iliski sanatla baglandiginda beden resimsel bir
temsil olarak magara duvarlarinda, sergi salonlarinda, miizelerde, kamusal alanlarda
goriilmekte ve izlenmektedir. Bedenin gosterilmesi, bedenin izlenmesi ve bedenin
resmi: ‘resmedilen bedenler yetiskinlerin ve ¢ocuklarin, erkeklerin ve kadinlarin,
farkli toplumsal sinif ve irklardan insanlarin bedenleri olacak: Kimileri giyinik,
kimileri ¢iplak; kimileri zevk-i sefa i¢inde, kimileri azap i¢inde olacak’(Leppert,
2002, s. 17).
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3. ARASTIRMANIN UYGULAMA ANALIZLERIi

Bu boliimde beden imgelemi lizerindeki calismalar1 boliimler halinde verilerek,
stiregsel gelisimin izlenmesi amaglanmistir. Bedenin hem konu hem model hem
malzeme olarak varolusunun farkli ifade bigimlerinin degerlendirildigi bu
arastirmada, sanatin tarihsel siirecinde bedenin degisim, doniisiim ve her donemde
yenilenen tasarimiyla dongiisiine odaklanilmistir. Calismalarimda insanin varolusunu
temellendiren bedenin, Kkontiir ¢izgilerine indirgenerek ifade edilen resimsel
yorumlamalarinda, bedenin siradan ve olagan duruslarindaki halinden kavramsal
boyutun smirlart zorlayan deneysel ve deneyimsel siirecinin  eylemsel

degerlendirmelerine yer verilmistir.

Sanatin tarihsel siireci icinde bedenin de tarihsel siireci yer almaktadir. Bu, her
donemin {slubuna, sanat¢inin yorumlamasina goére degisim gosterir. Bedenin
donemler i¢inde gegirdigi modernlesmede, Ronesans’in kusursuz bakisi bir kesif
niteligindedir. “Ronesans terimi yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelir”
(Gombrich, 2011, s. 223). Isik — g6lge kullanimiyla hacimlendirme, diiz yiizeylerde
derinlik algisina yonelik olarak perspektif kullanma, portrelerde belirgin duygu
ifadeleri, dini Oykiilerden dogaya ait betimlemelere yonelen ¢izimler, insan bedenine
yonelen ilgiyle insan bedeninin kusursuzca betimlendigi, giizellik ve tensel etkilerin
fark edildigi, ifade zenginliginin kesfedildigi yeni bir donemdir. Sandro
Botticelli’nin, mitolojik hikayeleri bir tiyatro sahnesinin canliliginda bir araya
getirdigi Ronesans ile biitiinlesen “Veniis’iin Dogusu” donemin en iinlii eseridir.
Sanatc1, zarif bir hareket, akici ¢izgiler ve kusursuz ten boyamasiyla, Veniis’iin
ciplak bedeninin resmetmistir. Sanat¢t Veniis’i yorumlarken uzun boyunu, sol
omuzunun durusu ve sol kol uzunluguyla farkli bir anatomi kullanmistir.
“Ronesans’ta, beden son derece kigkirtirct bir nesnedir” (Corbin, Courtine ve
Vigarello, 2011, s: 68). Bedende miikemmel oran, denge ve kusursuzluk arayiginin
ardindan gelen Barok Donem, goriineni inandirici bir gergeklikle verirken, abartili
hareketleri olan figiirlii kompozisyonlarda net bir diizen anlayisi bulunmamaktadir.
Figiirleri belirleyen kontur smirlarinin olmadigi, etkili 151k — golgenin renk
kontrastlariyla birlikte kullanilarak tensel etkinin vurgulandigi, ¢arpici ve inandirici

bir islup olan bu donem, gosterisli ve ihtisamli bir ortam yaratmistir. Heykelde de
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figlirler kendi dogalliklar1 iginde, mermer malzemenin titizlikle islenmesiyle
olusturulmustur. Elbise kivrimlari, viicut formlar1 ve hareketleri, yiiz ifadeleri abartili
bir anlatimla verilerek, izleyenin, betimlenen figiir ya da sahneyle duygusal baglar
kurmasi saglanmistir. “16. yiizyildan 18. yiizyila kadar resimler, oncelikle bedenin
idealize edilerek yiiceltilmesiyle, ardindan, onu kendi akli olmayan bir madde olarak
gosteren mekanik bakisla g¢elisen her seye karst biiylik bir hayranligi yaratir”
(Corbin, Courtine,veVigarello, 2008, s. 372). Gelenekten koparak, kurallara kars1 bir
baskaldiriyla kendini gosteren Modern Donem ise sanat ve estetik anlayisinin
degismesiyle birlikte sanatgilarin yeni yeni arayiglara yoneldigi, yeni diisiincelerle
yeni kavramlarin yaratildigi bir donemdir. Makinelesme, sanayilesme, toplumsal
sikintilar, kalabalik banliyolerde yasamanin getirdigi yalmizlik, yabancilik,
par¢alanma, savaglar, sanatc¢ilar icin bireysellesen yeni sanat anlayislarimi disa
vurduklar1 Oncii bir ¢ag olarak degerlendirilebilir. “19. yiizyilin sonunda pek ¢ok
diisiiniir i¢in beden bir madde parcasi, bir mekanizmalar demetiydi. 20. yiizyil et,
yani canli beden meselesini yeniden glindeme getirmis ve derinlestirmistir” (Corbin,
Courtine ve Vigarello, 2013, s. 9). Beden, oldugu haliyle, goriindiigii gibi ele alinir
ve yorumlamalarda bulunulur. “Beden sanatin nesnesi olmaktan ¢ikip sanatsal
eylemin etkin 6znesi ve zemini konumuna ge¢mistir” (Corbin, Courtine ve Vigarello,

2013, s. 353).

Bir ifade araci olan beden, donemler icinde farkli temsillerle kendini gosterirken
kusursuz giizellikten, kotiiye, igrenclige, makinelesmeye, yasadigi degisimi ¢ok
genis diisiinme stiregleriyle gosterir. Detayli beden anlatimlari, bedenin pargalar1 ya
da bigimi bozulmus bedenlerle bitmemisligi, bedenin i¢ yapisini olusturan iskelet,
kas, organ sistemi, bedenin dis yapisin1 saran deriyle birlikte onu hem ruhsal hem
fiziksel olarak tasiyan bedenin kimligi ya da Kimliksizligi, beden betimlemelerinde
anlatim1 giiclendirmek i¢in hem ara¢c hem amac¢ olarak kullanilmistir. Degisen
toplumsal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapilar, ilerleyen teknoloji ve diinya
karsinda ruhsal olarak etkilenen insanin i¢ine kapanmasi ya da i¢sel olarak yasadigi
higligi, yalmzligi, yoklugu, boslugu disa vurarak anlatmasinda beden yeni bir algi,
yeni bir ifade, yeni bir kavram, yeni bir diisiiniis, yeni bir mekan olarak ge¢misten
giiniimiize sanat¢cinin deneyimledigi ve paylastig1 bir siirecin izlegidir. Bu siirecte

insanin her seyiyle yer aldigi diinyanin resimsel dille ifadesinde figlire doniismesi,
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figlir olarak kapladig alan, boslugu dolduran bedenin sinirlarindaki kimligi, bedenin
biitiinliiglinii saran deri, bedenin pargalarina ya da yarim birakilan anlatimlarla
bitmemisligine deginen sanatgilar eserlerinde diinyay1, toplumu, ideolojileri,
kiiltiirleri, insani, insani olusturan ruhunu, zihnini, iskeletini, kasini, hiicresini,
derisini kimi zaman sanatsal ve estetik kaygilarla kimi zaman da elestirel bir bakis
acistyla degerlendirmistir. Bu baglamda kendi ¢alismalarimda yer alan figilirlerdeki
beden betimlemelerinde bitmemislik, kimliksizlik, figiirlerin durdugu mekansiz ve
derinliksiz bosluk, insanin kendini aramaya devam ettigi, tarihsel donemler iginde
daha once bagka insanlar tarafindan kesfedilmis, deneyimlenmis, paylasilmis olan
maddi ve manevi yasanmisliklarin miraslarinin, giinimiiz diinyasina evrilmis halinin
disavurumu olarak anlatilabilir. Bedeni tamamlanmamais, portresi olmayan kimliksiz
figiirler, renk lekeleri iginde ¢izgisel konturlerle, bosluk iginde hareketsiz durarak
izleyen ile duygusal bir bag kurmaktadir; izleyici beden karsisinda bitmemisligi,
kimligi/kimliksizligi hakkinda ip uclar1 ararken kendi ruhsal, zihinsel ve bedensel

stiregleriyle ylizlesir.

Bedenin bir ifade araci haline gelmesinin ve performans olarak yorumlanmasinin
Oniinii agcan Oncii sanatcilar, calismalarimin sekillenmesinde etkili olmustur. Hermann
Nitsch’in biitiin duygular1 harekete gegiren, izlenmesinin zor oldugu siddet igerikli
gosterilerinde, aslinda ilkel kabile insanlarinin ritiiellerini yeniden canlandirmis ve
insan dogasmin hem naif hem vahsi yanlarmi gozler Oniine sermistir.
Performanslarda yogun olarak kullanilan kan ve vahsi torenler ile izleyiciyi rahatsiz
etmek amaglanmistir. Kirmiziyt yogun olarak kullandigim calismalarimda, ruhun
¢ektigi aciin soyut goriintiisiiniin imgelemimde yarattig1 etkinin bedensel ifadesi
olarak, kirmizi renk, aksiyon resminde oldugu gibi dokerek, akitarak, sigratarak
verilmistir. Ruhun acisinin disavurumunun ayini olarak nitelendirebilecegim bu
calismalarimda Marina Abramovi¢’in gosterilerini yapacagi yeri sanki bir ayinin
gerceklesecegi alan gibi hazirlamasi ve gosterisine/ayine baslamasiin etkisiyle
biiyiik dlgekleri bezleri yere serip, bezin lizerinde bedenin goriintiisiinii olusturmaya
baslarken, yine kendi bendenimi tekrarli hareketlerle kullanarak, Jackson Pollock’un
disavurumsal eylemler halinde calismasi gibi, resmedilen bedenin kavramsal ve
eylemselligine ulasilmaya calisilmistir. Bliyiik 6lgekli yilizeyler iizerinde duragan

halde gosterilen bedenlerdeki kadin imgeleminde, kadinin kimligi, psikolojisi, ruhu,
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sosyalligi, kavramsallig1 ya da eylemselligi, Gina Pane’in kendini bedeninde actigi
yara performasinda ulasmayr hedefledigi manevi varliga doniisme cabasindaki
kavramsal boyutun etkisiyle, bez yiizeyler iizerinde bazen malzemenin kendi dogal
dokusuna miidahele etmeden kendiliginden olusan yipranma ve yirtiklara, kendimin
yirtarak olusturdugu yariklar ve kesiklerle, bedenin organik biitiinliigiinde agilan
yaranin kadin bedeni iizerinden kavramsal derinligine varmak hedeflenmistir. Marlen
Dumas’in bazen tek rengin egemenliginde olan resimlerinde kullandig1 neredeyse
seffaf ince katmanlarin bende uyandirdig: kirilgan etkiyle, calismalarimin bazilarinda
lyice seyreltilmis kirmizi, siyah ve beyaz rengi, Ghada Amer’in tuval iizerine dikerek
beden kontiiriinii olusturdugu resimlerindeki net goriintide oldugu gibi, kendi
figiirlerimin beden kontiirleri bazen fir¢ayla bazen kalemle verilmistir. Antony
Gormley’in farkli malzemeleri bir araya getirip olusturdugu beden heykellerinde
ozellikle tel kullanarak olusturdugu beden yorumlarmin etkisiyle, kendi kiiciik
Olcekli calismalarimda kalem kontiirii kullanarak, tekrarli, ritimli, bazen daginik
bazen ahenkli beden ¢oziimlemelerinde ¢izgisel dokunun pargadan biitiine
aktarilmasinin siirecine dikkat cekilmistir. Damien Hirst’in bedensel yasamin 6liim
ile sonuglanan siirecinin formaldehit ¢ozeltisi iginde muhafaza edilerek sunuldugu
siradis1 yaklasimiyla tiiketim kiiltiiriinlin getirdigi materyallesmenin sunumu olan
caligmalarinin etkisiyle, kendi ¢calismamda, bez ylizey lizerinde, giindelik hayatta ¢ok
stk kullanilan kalp imajini, biyolojik olarak tasidigimiz organik kalbi formaldehit
olmadan elinde tutan bedenin imgelem olarak, varolusun amacini sorgulatmak tizere
izleyiciye gostermistir. Popiiler kiiltiiriin olusmasiyla yiikselise gecen tliketim
toplumunun tiiketim malzemelerini kullanan Andy Warhol’un popiiler kiiltiir
sembollerini sanatin konusu haline getirip herkesin anlayabilecegi fikrinden yola
cikarak; giindelik hayatin i¢inde insanin zorunlu ihtiyaglarini karsilamasinin ruhsal
ve bedensel yansimalarini, yine organik kalbin bir viicut atig1 olarak simli boya ve ip
ile kalp formu olarak gosterildigi c¢alismamda popiiler kiiltiiriin biitiin farkli ifade
kaynaklarindan hem bedensel hem fizyolojik hem kavramsal olarak etkilenmesinin
elestirisi eylemsel olarak gosterilmistir. Duchamp’mn hazir nesne olgusunda daha
once iiretilmis herhangi bir nesneyi, yeri degistirilerek, nesnenin bi¢cimini bozmadan
tizerine yazilan yazilarla algisinda degisiklikler yaratilarak, yeniden anlam
kazandirmak suretiyle sanatin konusu haline getirmesinin ben de yarattig1 etkiyle,

ham bez {lizerine yaptiZim c¢oziimlemeleri tasidigim tahta kapmin ana yapiyi
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olusturdugu caligmada, beden imgelemi, koltuk siingeri ve soba teli ile olusturulan

hazir nesne kolajiyla biitiinlestirilerek yorumlanmaigtir.

3.1. Siirec Bedenler

Algilarimizin hizla degistigi, her seyin gosterme ya da teshir edilme mantiginin
yansimasi olan bir ¢agda, beden odakli yasamlarin izini stirmekteyiz. Gosterilen her
tirli parganin; yasam tarzindan kiyafet secimine, ideolojik goriislerden kiiltiirel
aktivitelere hatta artik yaygmn olan sekli ile beden goriintiilerinin sinirsizca
kullanilmasia kadar, ¢ok genis bir platformda gercekligin siddetli yanilsamasini

gormekteyiz.

Teknolojik gelismeler, diinya giindemi, sosyo-ekonomik diizey, kiiltiirel-sanatsal
etkinlikler, toplumsal olaylar, psikolojik durumlar insanin yasadigi sinirh alanlarda,
alg1 ve diisiince boyutunda simnirsiz etkilere sahiptir. Bu etkiler insanin zihinsel ve
bedensel olarak sonsuz hareketliligini saglamaktadir. Toplumsal ve sosyal olgular,
kurallar, sistematik degerler belirli kaliplar i¢inde dogrulugu dnceden belirlenmis bir
yolda monoton bir ¢izgide yiirimeyi saglarken; gorsel ve yazinsal sanatlar, sahne
sanatlari, sinema nefes alan organizmamiza gergekligin 6tesinde farkli deneyimler
sunmaktadir. GoOrmek, algilar1 yenilerken biling, sonsuz olasiliklar1 birbirine
baglayarak iist diizey bir diisiinlis seklini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu da hayatin
karmasasinda bogulan bireyin, i¢ce doniik yapisini bir sekilde disavurmasina dnciiliik

etmistir.

Beden disavurmanin temsilidir. Temsil siireci, tarih boyunca pek ¢ok degisime ve
gelisime bagli olarak evrilmistir. Bedenin tarihi cennetten kovulma ile baslarsa
geldigimiz son nokta, sonsuz beden arayisinin c¢oziime kavugsmak iizere oldugu
bilimsel ve teknolojik gelismelerdir. ilk ¢ag insanlarinin hayatta kalma miicadelesi ile
baslayan siire¢ antik ¢ag, mitler, dinsel ritlieller, savaslar, kitalar, kesifler, ronesans-
reform, yeni diinya, yeni hayat ve nano teknoloji ile kendi dongiisiine devam
etmektedir. Bu dongiisel siirecte beden, her seferinden yeniden insaa edilip yeniden
sokiilerek yeniden yasama eklemlenir. Bedenin aktif oldugu bu siire¢ performans

olarak yorumlanabilir.
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Kendini ifade etme, bastirilan duygular, toplumsal-sosyal-politik durumlar, savas,
ik, cinsiyet ve protesto gibi sorunlar, kimi zaman son derece siddetli ve miistehcen
performanslarla gergeklestirildikleri gibi kimi zaman da bedenlerin boyanip yiizeyler
lizerine temas ettirilerek yapilan varoluscu performanslar ile de ortaya konmustur.
Beden hem ara¢ hem de amag¢ konumundadir. Mekan olarak sergi salonlari, miizeler
olabilecegi gibi tualler ve kagitlar da bedenleri sahiplenmektedir. Yiizey iizerine
yapilan bedensel ¢alismalarda mekanin varligi ya da yoklugu, bireyin kendi i¢
dinamikleriyle elde ettigi bir alandir. Cizgi, renk, bi¢im gibi temel pargalar, leke
etkileri, firlatmak, akitmak gibi duygusal temelli eylemlerle bir araya geldiginde
giiclii bir disavurumun etkili 6rneklerini olusturmaktadir. Celiskiler i¢indeki bireyin
hapsoldugu gerceklik, icine donerek yasamsal temsillerden ayrilmasina ve kendi
icinde varligmi siirdiirmesine neden olmaktadir. Daha sosyal ve toplumsal
disavurumlardan daha bireysel ve yabancilasmis disavurumlara yonelmistir. Tam bu

noktada yasanan kirilmanin ifadesi bedensel siiregler olarak kendini gosterir.

Siire¢ bedenler olarak belirledigim tema kapsaminda: Beden algisinin zihindeki
goriintiisii  bilgilerimiz dogrultusunda yaptigimiz tanimlamalara dayanir: Insan
bedeni, kadin bedeni, erkek bedeni, ¢ocuk bedeni. Gordiiglimiiz beden biling i¢inde -
gerek parcalanan gerekse biitiinlesen gercek, yanilsama, fantezi ya da hayal olarak
ifade ettigimiz- parcalardan olusur. Pargalar, bedenin ¢oklu yorumudur. Siirec-
bedenler olarak adlandirilabilir: Bedenin {iretilis, iireyis, kimlik bulma bi¢iminin
dogaclamasina dayanir. Bu siirecte beden pargalar tekrarlar, kategoriler, gercekler,
kurgular, igsel-digsal yapilarin dinamigine dayanarak aniden olusan benzerliklerin
degerlendirilmesidir. Hissedilen bir mekan yoktur. Boslugun dolulugu tanimladig:
bedenin dis kontiirleri, rengin baskin ve siddetli yogunlu ile karsit bir iliski
olusturmaktadir. Bu da bireyin duygu durumundan kaynaklanan ¢elisik ifadelerinin
sonucudur. Belirli bir odak noktasi olmayan resimlerde beden, kirilgan var olusunu
i¢cini dokercesine rengin eline birakarak izleyicinin duyguyu tatmasina/paylagsmasina
zemin hazirlar. Duygusal bir benzesim, bireysel farkliliklardan dolayr tam olarak
kurulamayabilir. Bedensel bosluklarin i¢ine sizan duygusal bosluklar, biiyiik yilizeyler
tizerinde siddetli/coskun, sert/yumusak, onarmak/tahrip etmek ya da saldirmak/yok
saymak gibi u¢ noktalardaki hislerin egemenligini yansitmak i¢in kullanilmuistir.

Hareket halindeki bedenin yiizey {lizerindeki pasif durusu, yine resmin insa
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stirecindeki hareketli bedenin duygusal dokunuslari, varlik ve yokluk olarak resmin
her yerindedir. Boya teknigi olarak yetersiz algilanmasina karsilik bedenlerin ifade
edilisleri, ylizeyin kullanimi, rengin egemenligi acisindan bakildiginda, sinirlari genis

ve gelismeye agik olarak ifade edilebilir.

Resim 3.1. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2013, Derici kagid1 lizerine akrilik, 200x160 cm.

Resim 3.2. Didem Giimiistekin, /simsiz, 2013, Derici kagidi iizerine akrilik,200x160 cm.
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Resim 3.3. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2013, Derici kagidi iizerine akrilik, 200x160 cm.

Resim 3.4. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2013, Derici kagidi iizerine akrilik, 200x160 cm.
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Resim 3.5. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2013, Derici kagidi iizerine akrilik, 200x160 cm.

Resim 3.6. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2013, Derici kagid: iizerine akrilik,200x160 cm.
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3.2. imgelem Bedenler

Varolusun gostergesi olan beden, hareket ya da eylemlerle varolusun ispati haline
gelmektedir. Gergek yasamdaki bedensel ifadeler, farkindalik algisiyla birlesince
goriinmeyenin ya da gérmezden gelinen bedenin varligima vurgu yapmaktadir.
Yeniden algilanan bu beden durumu sayesinde bedene anlamlar yiliklenmektedir.
Karsitliklar1 icinde barindirarak olgunlasan beden en temelde giizel-¢irkin
kavramlariyla yiizlesirken zamanla aci, haz, siddet, mutluluk, cinsellik, masumiyet
gibi kavramlar1 da 6ztimsemistir. Bu da bir ¢esit 6grenilmislik olarak bellekte yer
almistir. Ogrenilmis olan kavramlar, eylemsel tepkiler olarak bedene yansidikca
yinelenen bir varolus goriintiisii ortaya c¢ikmaktadir: Gergek insanlarin gergek

hayattaki gergek goriintiileri.

Gergeklikle cikilan yolda rastlanan bedenler zaman zaman yeni bir bakisla
tasarlanarak, bilincin sonsuz baglantilar1 arasinda sekillenip yeniden ortaya
cikmaktadir. Bedenlere isimler verilerek kategorilere ayrilmaktadir: Renklerinden
Olciilerine, ¢iplakliktan muhafazakarhi§a, cinsellikten siddete, hazdan oOliime,
duygulardan yasa kadar pek ¢ok tamimlamasi mevcuttur. Insan, gordiigii
bedeni/bedenini bir sekilde isimlendirmektedir. Bu kisim hakikatten ziyade daha ¢ok
bir duygu durumdur: Aynada gordiigii yansimasinin ifadesi aslinda bir yanilsamadir;
tipk1 bedenin sanatsal ifadelerinde oldugu gibi. Yiizey iizerinde ya da kaide {izerinde
ya da sahnede beden bir ifade olarak yer almaktadir. Ifadesine yiiklenen anlam her ne
kadar insandan kaynaklansa bile, bir baska insanin, bedenini kullanarak yeni bir
beden gosterme siirecinin sonucu olarak, beden sanatsal bir temsile donilismiistiir. Bir
anlamda hayat bulmustur. Ya da bir kurmaca evrende yerini almistir. Hatta bir yalana
ortak olmustur. Bu sekilde de bir iligki baslar, gormek ile isitmek ile belki dokunmak
ile: Goriilmeye baslayan beden varolusunu izleyenin bellegine géndermistir. imge
artik izleyende belirgindir. Goriintiiden; resimden, heykelden ya da oyundan
uzaklasan kisinin tekrar gorme ihtimalinin olmadigi beden, artitk mevcut olmadigi
halinin goriintiisiine biiriinmektedir. imgenin bellege gonderilen hali, algilayanin
akilda tutma becerisinden ¢ok ona anlam yiiklemesiyle boyut degistirmektedir. Artik

var olmayan bir beden, varolusunun temsiliyle ifade edilmektedir.
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Gozlemlenen gergek bedenlerden etkilenerek kurgulanan yeni bir yasam formu

icinde goriilen, algilanan ve hatirlanan bedenler yanilsama olarak sunulmaktadir.

Icinde yasadigimiz sosyal, kiiltiirel, politik, siyasal, toplumsal olaylar bilincimize
yansirken, beden eylemsel olarak olayini yansitmaktadir. Bu kimi zaman dansi kimi
zaman siddeti kimi zaman masumiyeti kimi zaman sehveti kimi zaman da fiziksel
degisimleri ifade etmektedir. Ifade etmenin her hali diisiinsel siiregleri iginde
barindirmaktadir. Tasarlanan ifadeler daha onceki imgelerin bir araya getirilmesine
dayanmaktadir. Ayn1 zamanda bedenin kendi imgesini iirettigi bu tip bedensel
ifadeler akilda tutmanin yargisimi da icermektedir. Akilda tutma da bir cesit
imgelemdir; imgelem de bir gesit not tutmadir. Aklin ve duygularin sahip oldugu
izlerin anlasilmasini miimkiin kilmaktadir. Algilama ve akilda tutma, aktif ve pasif
ozellikleri olan idealize etme kaygisindaki bedenin izini, imgelem olarak
kazimaktadir. Varolan bedenlerin dissal ve gorsel etkilerini duyusal ve igsel
olusumlarla tasarlanan bedenlere doniistiirmek tlizere olan diisiincenin beden bulmus
hali imgelem bedenlerdir. Eylem, bedenin yeniden bedenlenme niyetinin

disavurumsal hali olarak kendini géstermektedir.

Mevcut bedenlerin rol model olarak alinmasiyla aslinda var olmayan karakterlerin
tretimi amaglanmaktadir. Beden yansimalarinin yiizeye tutunmasiyla baglayan siireg
varolusunu mesrulastirmaktadir. Dongii, mevcut yasamda beden ve aklin igice
olmasiyken, imgelem algiyr miimkiin kilmaktadir. Algilanan bedenler hem varliga
hem anlama sahip olmaktadir. Bedenlere duygusal anlamlar yiiklerken, bedensel
temsillerin yaniltict goriintiileri ortaya ¢ikmaktadir. Yanilsama, aslinda aynaya
bakarak diinyayr anlamak gibidir. Duygusal anlamlar, desen c¢izgilerinin giiciinii
kaybettirmeden, renklerin ¢ig§ ve rahatsiz edici olarak kullanilmasiyla
saglanmaktadir. Kiskirtic1 ya da i¢ karartict ya da itici olan renk uygulamalart kimi
zaman carsafin ana rengini biitlinleyen kimi zaman da c¢arsafin ana rengine uyumsuz
olarak imgelemin ifadesini belirginlestirmek amaciyla kullanilmistir. Cizgisel
goriiniim, renk lekesiyle birlikte kendi imgelemini belirgin kilmak i¢in kullanilmistir.
Bir ¢esit beden ya da viicut semas1 olarak algilanan bedenler, izleyenin bellegine
temas ederek varolan izler i¢inde kendine bir yer bulmaktadir. Yiizey iizerindeki

yariklar, beden temsilini ve kullanillan rengi/renkleri vurgularken figiire ait bir iz
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olarak algilanip sorular sorulmasi yoniinde tesvik edici olarak yerini almistir. Belirsiz
mekanlar i¢inde duragan haldeki imgelem bedenler, kurmaca ya da kandirma olarak
hafizada yer tutmaktadir. Kirginliklar, buhranlar, hiclik, bosluk, yalnizlik ya da
heyecanlar, imgelem bedenler ile temsile doniismektedir. Malzeme olarak kullanilan
carsaf, bedenlerin imgelemlerini vurgulamak i¢in secilmistir. Ayakta duran, duragan
haldeki figiirler, tek kisilik renkli carsaflarda olusturduklar1 yeni imgeleriyle
varoluglarina dair ifadede bulunmaktadirlar. Carsaflar saseye gerilmeden, i¢i bos
figiirlerin duragan hallerine hareket kazandirmak icin koselerinden ¢ivi ya da raptiye

ile sabitlenerek dogal ve ham goriiniimlerini kaybetmeden goriinmesi amaglanmustir.

Duygusal calkantilar, psikolojik durumlar ve ruhun disavurum olarak ifade
edilmesini saglayan zihinsel ve kavramsal siiregler, malzemenin dogal dokusu
degistirilmeden, varolussal kaygilarin ¢6ziim arayislart olarak kendi siirecimi ifade
etmemde katkis1 olmustur. Bu siireci ifade ederken etkilendiklerime yer verecek
olursak: Soyut disavurumcular; yalnizlik, terk edilmislik, endise, yabancilagsma,
sikinti/sikilma  gibi  varolugsal ifadeleri, kendilerini tanima, yikilam1 inga
etme/yenileme gibi siireglere doniistiirmiislerdir. Soyut disavurumculugun kavramsal
boyutu ve ruh hali, soyut ya da soyut figiiratif resimlerde icten gelen duygular,
karmasgalar renk, doku, form gibi sembolik ya da ifadesel anlamlarla resim
yiizeyindeki yerini bulmustur. Beden performansinin 6n planda yer aldig: figiiratif
coziimlemelerdeki arayislara, yine bedenin aktif olarak yer aldig: liretim siirecindeki
performanst da katarak, daha olgunlasmis siireglerin ortaya c¢ikarmay1

hedeflenmektedir.
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Resim 3.7. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 250x220 cm.

Resim 3.8. Didem Giimiistekin, [simsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x160 cm.
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Resim 3.9. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.

Resim 3.10. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.
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Resim 3. 11. Didem Giimiistekin, /simsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x160 cm.

Resim 3.12. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x160 cm.

71



Resim 3.13. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x110 cm.

Resim 3.14. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x160 cm.
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Resim 3.15. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x110 cm.
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Resim 3.16. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Carsaf iizerine akrilik, 220x110 cm.

3.3. Varolusun Yoklugu - Ruhta Ag¢ilan Yaralar

Varolusu anlamlandirmaya ¢aligmak insan1 yanilgiya siiriikleyebilir. Varolus kavramu,
kendi varlig1 i¢inde betimlenirken varolmanin suretini teshir eder. Bu teshir etme ise
bir seyleri ifade ettigimizde ortaya ¢ikmaktadir. Kendimiz ile olan iletisimimizde

varlik ifadesi 6n plandadir.

Yasamak, belirli bir zaman1 ve belirli bir yeri bildirmektedir. Bu tip bir yer tespiti
insanin varligini, kesfetme silirecinde kendi varligina zincirler. Varliginin anlamin
kavramak i¢in, 'zaman i¢inde varolma'lidir. Yasanti icerikleri, biriktirilenler, ifade
edilenler, betimlenenler yani insanin sahip olduklar1 goriiniirlesir. (Kimliksiz ya da
belirsiz mekanlarla igi¢edir.) Goriiniir hale gelmek, gercekeiligi ya da sahiciligi, (ya
da hakikati) tanimlamaz; her goriinen ayni1 zamanda bir gériinmeyendir. Heidegger

'farzetmek'ten bahseder; 'goriiniim sozciigliyle kendisi goriinmedigi halde baska bir
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seyin, kendini gdsteren araciligiyla kendini beyan etmesidir. I¢inde bir seyin goriiniir
oldugunu sdylemek, yani aslinda gostermemesi demek'tir. Kendini hem gdstermek
hem de gostermemek. Bu ikircikli hal beklenmedik bir durum degildir.
Yabancilasma, doniisiim, baskalasim, can sikintisi, endise gibi pek ¢ok kavrami
icinde barindiran  varolusguluk igindeki insanin  dramatik  biitiinliglini
gostermektedir. Melankolik ve karamsarliga meyili olan insan aci ile yasar.
Duygularin ¢oskunlugu, varligina iliskin sorularin1 ya da sorunlarini degistirir.
Varliga iliskin Oykiileyici bir yaklasim, farkli ifadeleri ig¢inde barindirir. Ancak
varolma sorunsalindaki insan, bunu kendi varolusu ile birlikte ifade etmeye
yoneldiginde bagka bir kavrama ile karsilasir. Sahiplendigi varolma anlamin
gostermek kaygisindaki insan, tedirginlikleri, ifade karmasalar1 nedeniyle olmadig:
gibi bir goriintiiyli gorlinlir kilar. Gostermekten cekindigi ya da sikinti duydugu
biitiinligilinii, aslinda bir hig olarak algilayarak, boslugun i¢inde beyan etmeye calisir,
yine de bir sekilde goriiniir olmak gayesindedir. Boslugun alanlarmi kullanarak
hicligin goriinmezligini belirginlestirmektedir. Bir ifade gerekliligini tasiyan insan,
goriinlir olmaya yonelik degiskenliginde, varolus acilarini yansitmaktadir. Bellekte
kalan izler, varolmanin ipuclart olurken, her insanin kendine 6zgii deneyimledigi
acis1, silinmez ya da unutulmaz, ruhtaki derin yariklar olarak kalir. insan varligim
belirginlestiren ruh, agilan yaralar ile yalnizligina iliskin kesiflerde bulunurken
aslinda olmadigi bir goriintiiyli varlik-yokluk alanlarma gosterir. Bosluk-higlik
goriintiistinii kullanan insan, yalnizliga iliskin bir farkindaliktadir. Bedensel ve ruhsal
yanlarimi i¢ine koydugu yalnizlik, aciyla yirtilir. Acinin zamansal siireci ya da
yogunlugu standart bir Olgiiyle simirlandirilamaz; degiskenligi, insanlarin
degiskenligine, hassasligina baghidir. Zaman algisinin degisken niteligi, acinin
bedensel goriiniirliigiinden ¢ok ruhsal derinligini artirmaktadir. Zamanin daha genis
ya da daha dar olmasi, bellegin aciya yiikledigi varliksal goriintiiniin tahribatina
dayanmaktadir. Zaman i¢inde edinilen izlenimler, varligin hakikatin1 gosterirken,
zamanin iginde varolan hatta zamanda bulunan varlik olarak aslinda kendini
gostermeyendir. Ortiik olarak bilinen ya da farzedilen yara izi, bedensel olarak

goriinmese de igte derin bir aciy1 temsil etmektedir.

Varolusculuk, tarihsel siirecler iginde sanatin dallar1 arasinda kendi 6zgiin alaninm

olusturmustur. Ozellikle edebiyat ve gorsel sanatlar, varolusculugu konu olarak
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degerlendirerek savas sonrasi donemde insanlarin arayislarindaki yalnizlik, terk
edilmislik, endise, yabancilik, sikinti/sikilma gibi varolussal ifadeleri, kendilerini
tanima, yikilan1 insaa etme/yenileme gibi siireclere doniistiirmiistiir. Soyut
disavurumculugun kavramsal boyutu ve ruh hali tam da varolussal olgularla uyumlu
olarak gelisim gostermistir. Soyut ya da soyut figiiratif resimlerde igten gelen
duygular, karmasalar renk, doku, form gibi sembolik ya da ifadesel anlamlarla resim
yilizeyindeki yerini bulmustur. Duygusal calkantilar, psikolojik durumlar ve ruhun
disavurum olarak ifade edilmesini saglayan zihinsel ve kavramsal siiregler,
malzemenin dogal dokusu degistirilmeden, varolussal kaygilarin ¢6ziim arayislar

olarak kendi siirecini ifade etmede katkis1 olmustur.

Icte vuku bulan ruh acismi, bedensel temsil ile ifade ederek icerideki goriintiiniin,
algilanan  goriiniirliiglin  yansitilmast amaglanmistir. Bu yansitma aslinda
yanilsamalarla dolu olarak izleyenin karsisinda durmakta ve izleyene bakmaktadir.
Beden temsillerinin yer aldig1 bez yiizey iizerinde acilan yariklar, ruhun i¢inde yer
aldig1 varliginin, ac1 kavramini varolus sorunsali olarak kendi i¢inden goriiniir kildigi
farzetmeleri ortaya c¢ikarmaktadir. Beden temsillerinde gosterilmeyen pargalar,
varolmanin hakikatiyle bellekte tamamlanir. Yani oldugu farzedilir. Figiirlerin kimi
zaman kadin kimi zaman erkek olarak algilanmasinda ise bedensel farkliliklardaki
yanilsamalar etkili olmaktadir. Kadin figiirli olarak goriinen beden temsilinin erkek
olarak algilanmasinda, gosterilen ve goriilen arasindaki yansitmanin farkindaligindan
kaynaklanmaktadir. Ruhta agilan yaralar, beden iizerindeki izler gibi goriiniir
olmadigindan, yansitilirken degisime ugramaktadir. Ayn1 zamanda beden iizerinde
gosterilen izler de yara yanilgisini tahrip etmektedir. Ham bez iizerinde kullanilan
kirmiz1 ve siyah renklerin yer yer yogun yer yer ince olmasi, figiirlerin kiminin
ham/bitmemis goriintiisii ya da bedensel alaninin net olarak kontiirlii olmasi
zamansalligin varolusuna vurgu niteligindedir. Mekansal bir olgunun olmadigi bez
yiizeylerdeki figiirlerin varolan goriintiilerinin iizerindeki yoklugun rahatsiz edici
yansimasi, ruhta olusan yara izinin goriiniirligiidiir: Bellekteki acinin yansitilmasidir.
Biiyiik yiizeylerde, derin yariklarla duran figiirler, izleyenin varolus sorunsalini

kiskirtir. izleyicide empatiden ¢ok rahatsiz edici bir izlek olusturmak amaglanmustir.
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Resim 3.17. Didem Giimiistekin, [simsiz,2013, Tuval bezi {izerine akrilik, 200x190 cm.

Resim 3.18. Didem Giimiistekin, [simsiz,2013, Tuval bezi iizerine akrilik, 200x190 cm.
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Resim 3.19. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2013, Ham bez iizerine tutkal, plastik boya, akrilik, 200x190
cm.

Resim 3.20. Didem Giimiistekin, Zsimsiz,2013, Ham bez iizerine akrilik, 200x190 cm.
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Resim 3.22. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2013, Ham bez iizerine akrilik, 200x190 cm.
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Resim 3.23. Didem Giimiistekin, [simsiz,2013, Ham bez iizerine akrilik, 200x190 cm.
3.4. Varolusun Yoklugu

Zaman kavraminin, belirli bir yer olarak mekanlagmadigi resimlerde, figiirler,
duygusal temalar baglaminda viicutlar arasi bagint1 dizesini olustururlar. Dogal viicut
goriintlistinden yola c¢ikilan figilirlerde bosluk-doluluk kavramlar1 kimi zaman
zorlama bir duygusal bosluk ya da oyuk olarak gosterilir. Bu gosterimdeki amag
bakan gozle figiir arasinda bag kurmaktir: Derinliksiz mekanda, dogal hallerinden
uzaklasan figiirlerin, siyah-beyaz-kirmizi renklerin etkin bir sekilde golge olarak
kullanilmastyla kendi mesafesinden izleyiciyi izlemesidir. izleyici hem izleyen hem

de izlenilen konumundadir.

Viicut imajlar1 varoluslarindan baska bir seye doniismez. Ancak viicutlarin ifade
ediliglerinin bilincine yansiyan goriintlisii kadin figiirii olarak nesnelesir. Nesneyi
degisime ugratan, duygulari harekete geciren renk ve oyuktan olusan

bitmemislik/tamamlanmamaislik hissidir.

Yiizlerin olmamas1 dogalliktan uzaklasan bireyin ya da izleyicinin gergeklige bakisi
ya da bakamayisidir, yalnmizligidir. Kendi yarattigi sahte duygusalligini, kalpten
gecirilen kancayla, gercek bir ¢iglik olarak izleyiciye atar. Izleyici, figiiriin kalbine

bakar; figlir, izleyicinin yiiziine.

80



Beyaz yiizeylerin figiir olarak par¢alanmasiyla tekrarlanan bosluk-doluluk
kavramlari, viicutlara agilan oyuklarin, ehlilesmeyen duygusal ilkselligini ortaya
koyar. Cansiz viicutlarin, kompozisyona goére merkezi olarak yerlestirilmemesi,

imajin huzursuzluguyla devingenlesip, izleyiciye eklemlenir.

Varlik ve yokluk kavramlarinin, kendi i¢inde bitmek tiikenmek bilmeyen dongiisii,
durmadan yeni bi¢im arayisinda olan bireyin ruh halinin, diigiince olarak ifade
edildigi siireglerle kendini gosterir. Varolusculuk kaygi, yabancilagsma, sagmalik,
bulanti, doniisiim, baskalasim, can sikintisi, endise kavramlarindan olusmaktadir.
Yeni bicimler arama ugrasist bireyi varolussal problemlerin kaynagina cekerek
kendini arama ugragina donlstiiriir. Sarter, varolusculukta insani, “Bir masadan,
iskemleden ya da bir tag1t meydana getiren olus ve nitelikler boliimiinden ayirmadan
belirli tepkilerin toplami olarak ele aldigimiz zaman maddelestirecegimizi yani onu
bir nesne olarak diisiinecegimizi” belirtmistir. Varolusguluk, nesneleserek oziinii
kaybeden insanin, kendine yabancilagsmasini engellemeye c¢alisir. Bu yabancilagsma,
baskas1 olgusunu i¢inde barindirir. E. Mounier; baskasini, yogunlugunu yitirmis bir
nesne olarak ifade etmektedir. Oznenin karsisindaki nesne olarak, nesneler arasinda
bir nesne dizgesini olusturur. Bu da bakmay1 ve bakilmayi ortaya koyar. Sarter, “Bir
bakisi kavramanin, bakilmis oldugunun bilincine varmak™ oldugunu sdylemistir.
Biiyiik yiizeyler iizerinde kendini arayan figlirlerim, aradigini bir bagkasinda
bulmustur ve aslinda kedini buldugunu zanneden figiir kendi degildir, izleyicidir.
Izleyici, yiizeydeki boslugu doldurmak i¢in konumlandirilmistir. Bosluk biiyiik bir
varlik alani olarak bireyin Oziine isaret eder. Bosluk algisinda, nihilizimdeki
baglanilacak hi¢ bir degerin bulunmamas1 sonucuyla i¢inde yer alinan bosluk etkisi
mevcuttur. Her bireyin kendi alaninda, bosluktan kaynaklanan higlik kavrami
yerlesiktir. Higlik, nihilizmin temel kavramidir. Japonca'da mushin kavramiyla ifade
edilir. Mushin, zihnin yoklugu anlamina gelmektedir. Bu yokluk aslinda Budizm'deki
kendin olmama ifadesinin kavrami olan bosluktur. Bosluk, mutlak varolusun ve ben
anlayisinin olmadigimi vurgular. Bir zen metni s0yle der: “Denizdeki dalgalar susuz
var olamazsa, varolus ve 6liim olgular1 da bir serap gibidir, var olduklarmi saniriz
fakat yokturlar.” Zen, boslugu algilama bi¢imi olarak tanimlanir. Higligi bulmak icin
i¢csel higlige inmek gerekir. Bu da zihni 6zgiir birakarak olur. Sarter, “kendinde

varligl, kendisi icin varliga doniistiiren hicliktir”, der ve sdyle devam eder: “Kisi
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kendisi i¢in varliga doniisiirken, kendinden bir ayrilma, bir yarilma ile varlikta bir
delik acilir. Higlik varligin deligidir, kendindenin ¢okmesiyle kendisi-i¢in meydana
gelir.” Bu goriisiin karsitin1 su sekilde ifade edebiliriz: Kendi dogasinin kabuliindeki
insan duyumlari yoluyla varligini algilar. Algilamis olmak var olmak anlamina gelir.
Algiladigr diinyada kendini tasarlanmis bir gergek olarak gormesi varliginin biitiin
bir nesnel yasimasidir. Kendini arayan insan bu yansimada aradigini bir bagkasi
olarak bulmustur. Kendini buldugunu diisiinen insan aslinda kendi dogasina

yabancilagsmayan bir varliktir.

“Yalnizca insan, varolanin simirlarint asip varliga adim atabilir.” manifestosuyla
varolusculuk, disavurumsal siirecleri etkilemistir. Akitma, leke atma, firlatma gibi
disavurumsal siirecler, ruhsal bir 6ziin varligini ortaya koymaktadir. Calismalarimda,
nesnelerin ya da figiirlerin temsillerindeki siire¢, kendimizle birlikte ¢iktigimiz bir
seriivendir. Bu seriivendeki deneyimler kendi penceremizden izledigimiz figtiratif
ifadelerin bize nasil baktigina dair bir ip ucu sunmaktadir. Goriilen oldugumuzu
bilerek, izlenmek i¢in, perdeyi agik birakmaktir. Aslinda bu devaml bir siiregtir; tipki
varolmak igin yeniden yok olmak gibi. Hem varligit hem yoklugu anlatarak bir
paradoksa siiriiklenmektir. Bedenin, duygularin, algilarin, zihinsel siireglerin ve
bilincin ya da bellegin boslugunu gdstermek ayni zamanda yoklugun da dogal

gorintiilerini olusturmaktir.

Varolus sorunu kendi kurgusal yapisini insanin hicliginin/yoklugunun kendi kitle
eylemini ya da magduriyetini (intihar yaklasiminda oldugu gibi) veya varolma
miicadelesini olusturur. Varolma gilindelik hayatin gevsek, raslantisal, belirli olmayan
zaman kavrami i¢inde zihnin faaliyet gosterdigi kendi olusum alanlaridir. Varlik-
yokluk ya da varolus kavramini yeniden iiretmek icin varlik-yokluk algis1 tizerinde
calismiyorum. Deleuze'nin de sodyledigi gibi: “Bir yaratict haz ugruna calisan biri

degildir. Mutlaka ihtiya¢ duydugu icin yaratir.”

Kavramin anlamindan yola ¢ikarak kapladigimiz alan, alanda varlik, yoklukta varlik
alan1 ve ¢cogumuzun sikca ifade ettigi “i¢imdeki-igimizdeki bosluk/delik” hissini;
“Nasilsin-Ne yapiyorsun?” sorulariin “hig/hi¢ bir sey” olan cevaplarinin arayigini

cizgi-renk-bigim ile zaman mekaninin smirlarinda siirdiiriyorum. Bu zaman ve
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mekan, bazen defter sayfasi bazen cergceve siniri olmayan bez bazen de biitiinliigi
olmayan mekan pargalarinin toplandigi yegane alan zihin oluyor. Eskizler/on
cizimler aslinda sonrasini bildigimiz bir varolusa gotiiren ufak ip uclaridir. Bu ip

uclar birbirine bagli olarak bir mekanda var olmayi sagliyor.

Gorsel imgenin karsisinda varlik-yokluk kavramini anlatirken bir kopus olur;
anlatilan ve gosterilen birbirinden bagimsizdir. Varlik-yokluk ifade edilirken herkes
farkli bir sey diisiiniir, gorsel imgeyle farkli diisiinceler diiglimlenir ve bir doniisiim
saglanir. Burada carpici olan gorsel imge mi, varlik-yokluk kavraminin konusulma

geregine karsi bir direng gésterme midir?

Nesneler, hayatimizi ve diinyay1 dolduran degismezlerdir. Yani maddenin oziinii
degistirerek pratik hayat icin farkli kullanim alanlarina tasiyoruz. Ihtiyactan kaynakl
bu doluluk zamanla hayatimizdaki boslugu tiiketerek daha fazla dolulugu,
istemeksizin olusturmaktadir. Bu da is tiiste yigilan nesneler arasinda varolan
bosluklar1 gérmeyi saglarken 6zl daraltmaktadir. Dolulugun higlige vardigi bir
degismezlik goriintlisii kendimizi, hayatimizi, diinyamizi sarar. Amacini asan
nesnelesme hi¢ bosluk kalmayana kadar devam eder ve bir dongii halini alir.
Nesnenin Boslugu kusatan bedenler, ylizeydeki varliklariyla gercek olduklar
baglantist i¢inde doniismeye baslarlar. Boslugu, varlikla kusatirlar. Kendinden her
ayrilma/her yarilma bosluga bir tiir yeni anlamlar yiiklemedir. Boslugu diisiintilebilir

hale getirmek denilebilir.

Bu resimlerde, kisitli bir ¢emberin i¢inde yer alan zaman olgusunu kirmaya
calistimistir. Kirillan ¢emberin iginden c¢ikan ve kendi siirekligi igerisinde, tiim
“an’lara adeta atifta bulunarak, birbirine benzeyen bireylerin, varoluslarinin boslukta
kayboldugunu aktarilmaktadir. Bu aktarimda, gittik¢ce nesnelesen bireye gondermeye
yaparak, boylece, bireyin nesnelesmeye dogru doniisiimiinii  gdstermek

amaclanmastir.
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Resim 3.25. Didem Giimiistekin, [simsiz,2014, Ham bezi iizerine akrilik, 220x200 cm.
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Resim 3.26. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2014, Ham bezi iizerine akrilik, 220x200 cm.

Resim 3.27. Didem Giimiistekin, [simsiz,2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.
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Resim 3.29. Didem Giimiistekin, [simsiz,2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.
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Resim 3.30. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.

Resim 3.31. Didem Giimiistekin, Zsimsiz, 2014, Ham bez iizerine akrilik, 220x200 cm.
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Resim 3.33. Didem Giimiistekin, [simsiz,2015, Ham bezi tizerine akrilik, 220X200 cm.
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Resim 3.35. Didem Giimiistekin, [simsiz,2015, Ham bez iizerine kuru boya, fiizen, ip,akrilik, 150x140
cm.
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3.5. Bedensel Yorumlamalar

Siradan duruslardaki insan bedeninin kullanildigr bu seride anlik ve basit tekrarlt
cizgilerle yaratilan minik kompozisyonlarda beden, imgelem olarak doniistimiinii
yansittigl ylizey lizerinde ahenkli bir performans aktivitesine izleyiciyi davet
etmektedir. Olagan olgiilerden daha biiyiikk ya da daha kii¢iik olarak ifade edilen
beden temsillerinin i¢i bos giysilerle gosterilmesi tuhaf karsilanan bir deneyim
olustururken, imgelemin yarattigt varolus algisina gondermede bulunmaktadir.
Cizgilerin i¢inde olusan bir motif gibi yansiyan bedenler, kendi alanlar1 iginde
organik biitiinligliniin disinda, farkli ritimlerdeki c¢izgi hareketlilikleriyle kendi

imgelemini yaratmigtir.

Diizlem {izerindeki bosluga yerlestirilen bedenler, figiir sorunsalina dair bir
¢oziimleme betimlemesine girmeden, olagan duruslariyla kapladiklar1 alanda
varolusun ruhani titresimlerini ¢oklu yorumlar olarak belirtmislerdir. Tek bir viicuda
ait olmayan bedenler, kendi viicutlarinin hareket ya da hareketsizligi i¢inde, portre,
sa¢, mimik gibi ifadelere yer vermeden bagsiz olarak, iki boyutlu ve ¢oklu ifade
kaynaklar1 olarak temsil siireglerini izlemeye davet etmistir. Imgelerin kendine has
siradanliklar1 farkli beden yapilari lizerinden gosterilirken yeniden tiretim vurgusuyla
tamamlanmamis imgelem siirecine bir génderme yapmak amaciyla hazir nesne-tahta
kapi- {lzerinde bir hareket alam1 yaratarak, bedenin yeniden tasarlanip
maddesellesmeyle viicut bulmasi ve varolusunu simgelestirmesi amaglanmistir. Ham
bez yiizeyinden tahta kapiya geciste Duchamp’in hazir nesne olgusuna naif bir
gondermede bulunan sanatci, beden sinirlarini belirleyen konturler, bedeni stirdiiren,
biitiinliik olusturan tekrarli ve stirekli cizgiler ile bedeni bozulmaya ugratip algisin
degistiren ritimsiz ve daginik ¢izgiler i¢inde varolusunu aradigi diizlemde, koltuk
stingeri ve soba teli ile olusturdugu hazir nesneden beden kolajiyla siiriiklendigi
boslukta imgelemini tamamlamistir. Burada izleyici olusturulmus tuhaf yapiya
bakarken aslinda beden imgelemiyle arasinda olusan uzamdan zamansiz bir temsilin

karsisinda izlenilen bir yansimaya doniistiiriilmiistiir.
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Resim 3.36. Didem Giimiistekin, Isimsiz, 2016, Ham bez iizerine miirekkepli kalem, 100x70 cm.
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Resim 3.37. Didem Giimiistekin, , /simsiz,2016, Tuval bezi iizerine beyaz miirekkepli kalem, detay
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Resim 3.38. Didem Giimiistekin, , [simsiz,2016, Tuval bezi iizerine beyaz miirekkepli kalem, 100x70
cm.
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Resim 3.39. Didem Giimiistekin, simsiz,2016, Ham bez iizerine beyaz miirekkepli kalem,detay
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Resim 3.40. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2016, Ham bez iizerine fiizen, 155x86 cm.
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Resim 3.41. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2016, Carsaf iizerine fiizen, 220x180 cm.
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Resim 3.42. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2016, Carsaf iizerine fiizen, akrilik, 200x110 cm.



Resim 3.43. Didem Giimiistekin, Zsimsiz,2016, Kap1 iizerine fiizen, siinger, tel 200x80 cm.

Resim 3.44. Didem Giimiistekin, Isimsiz,2016, Kap1 iizerine fiizen, siinger, tel 200x80 cm.
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4. SONUC

Cagdas sanat alaninda iiretimlerini ortaya koyan sanatgilar, artik de§isen diinyanin
yenilenen algilariyla bireysel varoluslarini ¢agdas diinyanin deneyimleri olarak
tasarlamiglardir. Bu deneysel tasarinin hazirlik siirecini ise toplumu olusturan
katmanlarin i¢indeki sinifsal hareketler etkileyerek sanat¢inin gegmisten giliniimiize
yani 6ncenin, simdinin ve sonranin yasanmisliklarinin ve yasanacaklarinin sezgisel
deneyimini bir egilim olarak gostermislerdir. Sanat¢inin yaklasimi ve deneyimi
sanatsal iiretimin konumunu degistirmis ve sanat yapiti artik bir nesne olmaktan
¢ikmaya baglamigtir. Bir ifade bi¢imi olarak sanat, farkli ve ¢oklu bakis acilariyla,
zenginlestirilmis okumalarla, algilanmamis olani algilatma zemininde, izleyenin
sanatla temas etmesini diisiinmesini, yasamasini saglamak baglaminda 6zel bir
konuma ulagmistir. Sanat¢1 gelenegin klasik 6gretisinden siyrilip, nesneye dayali bir
yaratim siirecinden, diisiincede diizenlenmis bir yaratim siirecinin iiretim slirecine
donlismesinde eylemci bir hareket tavriyla, toplumsal, sosyal, kiiltiirel, politik ve
ekonomik elestirisini ortaya koymaya baslamistir. Sanatin diisiinsel ve eylemsel ifade
ortamlarinda sanat¢1 kimi zaman asirilifa yonelen eylemci bir tavirla degisimin,
doniistimiin siirlarin1 agsmaya ¢alismistir. Yagamsal bir boyutu olan sanat, izlenilen
nesnelesmis bir yapt olmanin algi kaliplarin1 yikarak, sanat¢min deneyimselligine
yonelerek yaganmamis olanin ortaya ¢ikarilmasi roliinii almistir. Nesneden sdyleme,
sOylemden eyleme yonelen sanatci, eylemselligi bedeninin simirlari, dayanikliligr ,
kimligi, ahlaki yapist baglaminda sanatin bi¢imciligini yikarak, kendi alanim
genisleterek, deneysellikten deneyimsellige yonelerek ve hatta siyasi ve politik
konumuyla farkli bir yere tasimistir. Bu da sanat¢inin siirdiiriilebilir eylemselligini,
bir aktivist gibi kiiresellesmenin getirdigi olanaklar ve marjinal kiiltiiriin, kiiltiir-sanat
iliskisinde iiretim-tiikketim ve pazar ya da sanat piyasasi baglaminda estetik ve kimi
zaman da kitch olarak zamana yayabilmesini saglamistir. Bedenin gercekligi, estetize
edilmis bir maddelesmenin, sanat yapit1 olarak ¢oziimlenme siirecinde bir yeniden
iretim insasinda imgelem olarak yeniden anlamlandirmanin degisimini, giincel
baglamda, eylemin kavramsalliginda performans olarak aktardigi meydan okuma
stireci haline gelmistir. Sanat, cagimizda bir aktiviteye doniiserek bireylere giinliik
yasam, varolmak, cinsiyet, kimliklesme, etnik kokenler, ik, din, siyaset, politika

kavramlarmin performans diisiincesinin hareketsel disavurumunda yaratilan
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farkindalik, varolusun bedensel deneyimlerle algilanmasini saglamistir. Nesnelerden,
bicimlerden, kaliplardan styrilan sanat anlayisinda beden, insanligin varoldugu andan
itibaren giinlimiize kadar uzanan uzun siirecinde sanatin basat konusu olarak
tizerinde en ¢ok konusulan en c¢ok kullanilan en ¢ok tiiretim yapilan, canli bir
organizmadan kavramsal bir eylemselligin cesurca sergilendigi kendine 6zgii kendine
ait sergileme alaniyla bedenin ana amag ve ana malzeme oldugu bir ifade tarzi haline

gelmesi ve kendi ¢alismalarimla nasil sentezlendigi gosterilmistir.

Bu arastirmanin uygulama calismalarinda beden imgesinin, derinliksiz diiz
zeminlerde, mekan algis1 olmadan, kendi dogal duruslariyla birlikte renk ve ¢izgi
plastiginin estetik dokunuslariyla nasil ¢éziimlendigi tizerinde durulmustur. Bedenin
kendisi mekanlasarak boslugun i¢inde olusturdugu doluluk ile belirli bir odak noktasi
olmadan, c¢izgiselligin 6n planda oldugu, rengin siddetli ve baskin yogunlugunun
lekesel etkiler olarak kullanildigi, kimi zamanda sinirlart konturlerle belirlenmis
duragan haldeki pasif duruslarin, aslinda izleyende olusturdugu duygusal ve
kavramsal hareketliligin disavurumsalligiyla birlikte deneyimlenmesi saglanmistir.
Gergek insanlarin ger¢ek goriintiilerinin algilanan varoluslar olarak aktarildigi bez
yiizey tizerindeki ifadelerinde, mevcut bedenlerin imgelemi bazen bezin yilizeyindeki
dogal yirtiklarla ya da yipranmalarla, yer yer kaba boyama bi¢imi ve dokulariyla
olusturulmustur. Malzemenin dogal dokusu degistirilmeden, kirmizi ve siyah rengin
bazen yogun bazen ince katmanlar halinde kullanilmasi, bedenlerin tamamlanmamis
duruslarinin duraganligi varolusun kirillgan izleri olarak sunulmustur. Bez yiizey,
bedenin konturleriyle pargalanarak, salas kumasin dogal yipranmalari, yirtiklart ve
kinisikliklartyla biitiinleserek insanin varolusunun doldurdugu bosluklari, bedenin,
insant tasidigi nesnelesmenin olusturdugu imgelemin goriintiileri olarak ifade
edilmistir. Bedenler olagan o6l¢iilerinin disinda kullanilarak, varolusunun imgelemini
hem bez yiizey lizerinde hem de hazir-nesne-tahta kapi tlizerinde olusturulan ince,
tekrarli, daginik, siradan olmayan, kigkirtici, baskin bir resimsel dilin ifadelerine
eklemlenen koltuk siingeri ve soba teli gibi diger malzemelerle biitiinlestirilerek,
insanin  boslugun icindeki siiriiklenmesinin eylemselliginin, beden imgelemi

tizerinden bir deneyim olarak sunulmasina odaklanilmaistir.

Beden kendi zamansallig1 i¢cinde kendi siirecini biyolojik olarak devam ettirirken

yasadig1 degisimlerini, deformasyonlarini, organik ve tinsel doniisiimlerini, kendi
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yansimasinda, kendi psikolojisinde, kendi i¢selliginde, kendi zihinselliginde 6znel
olarak degerlendirirken varolusuna dair ipuclarinin kavramsal izlegini sunmaktadir.
Bu biyolojik, fizyolojik, psikolojik, sosyolojik biyografi insanin bedeniyle goriiniisii
arasindaki iliskide deneyimlenen her seyin ifade edildigi, tepkilerin, protestolarin,
eylemlerin, tutkunun, siddetin, acinin, dayanikliligin, sinirlarin, kimligin zorlandig:
siradan olmayan farkindaliklarin canli beden ile gosterilmesi, bu gosterimin
izleyende olusturdugu beden algisinin imgelem olarak yeniden yorumlanmasi,

bedenin, sanat olarak degerlendirilmesini saglamistir.

Beden, canli yapisiyla hem o6zglin bir varolusu hem de bir hazir nesneyi
gostermektedir. Duchamp’in  hazir nesnesi, sanat¢i tarafindan olusturulmamis
(liretilmemis) bir liretim nesnesinin degistirilerek, geleneksel sanat anlayisina karsi
cikan bir tavirla eylemselligin kavramsalligina iliskin yeni bir yorumlama
olusturmaktadir. Canli bedenin malzeme olarak kullanildig1 kavramsal ve eylemsel
tiretimlerde 6zgiin bir dilin olusturulmasinda, bedenin hazir bir temsilin gorselligini
tagimasi ile beden lizerinde uygulanan degisimler ve doniistimlerle disiplinler arasi

bir ¢ézlimlemenin hareket ve eylem baglaminda devingenligi yorumlanmistir.

Bu arastirma; bedeni saran deriden baslayarak bedeni oldugu gibi alip kaliplara,
bicimlere, kategorilere koymadan, sifatlarla siislemeden, gercekligini ve dogalliginm
bozmadan, bedeni kavramsal siireclerin deneysel sonucglarina deneyimlenen bir
eylem alanm1 olarak yeniden tasarlanmasinin zamansalligindaki gelisimiyle birlikte,
bedenin sadece ylizeydeki suretiyle degil bedenin imgeden imgeleme ge¢isinin
yorumlanmasinda kavramsallik, hareket, insan ve sanatin olusturdugu biitiiniin,
sanatin tarihsel siirecinden giiniimiize uzanan ve hatta suan bile degismekte olan

stirecinin degerlendirilmesidir.
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