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OZET

“BASLANGIC DUZEYI OZENGEN GITAR OGRETIMINDE AYDINTAN VE
CRACKNELL METOTLARININ KULLANIMINA YONELIK KARSILASTIRMALI BiR
CALISMA VE BiR MODEL ONERISI

ARSLANOGLU, Ziliif

Doktora, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Damismani: Dog. Dr. Belir Tecimer

Ocak - 2014, 156 sayfa

Bu arastirma baslangi¢ diizeyindeki dgrencilere gitar ¢calma becerisi kazandirilmasin
hedefleyen Ziya Aydintan’in “Gitar Metodu I” ve Debbie Cracknell’in “Enjoy Playing The

Guitar Book I” isimli metot kitaplarinin etkililik diizeyini belirlemek amaciyla yapilmustir.

Arastirma deneysel bir ¢aligmadir. Bu arastirmanin ¢alisma grubunu Milli Egitim
Bakanligi’na bagh olan iki 6zel lisede 6grenim gormekte olan, on kisilik 9. ve 10. Sif
ogrencileri (Lise 1. ve 2. Smif 6g8rencileri) olusturmaktadir. Bu gruplar tesadiifi 6rneklem
yoluyla belirlenmistir. Bu amagla belirtilen her iki liseden gitar ¢calmay1 bilmeyen, goniillii
olarak yetenek diizeylerine gore secilen beser kisiden olusan iki adet caligma grubu
olusturulmustur. Bu gruplardan birine “Gitar Metodu I” isimli metot kitabiyla, digerine ise
“Enjoy Playing The Guitar Book I"” isimli metot kitabiyla 28 hafta siireyle gitar calma becerisi
kazandirilmistir. Iki calisma grubuyla haftalik her biri 45 dakikadan olusan iki ders
yapilmugtir.

Arastirma kapsaminda yapilan 28 haftalik derslerde, literatiir taramasi ile belirlenen
ve Ogretilen konu-becerileri kapsayan alti adet performans eseri belirlenmistir. Belirli
araliklarla bu performans eserleri Ogrencilere ¢aldirilmis ve performanslar video ile
kaydedilmistir. Bu performanslart degerlendirmek icin Akcay (2011) tarafindan “Gitar

Egitiminde Performans Olgegi Gelistirme Calismasi” isimli arastirma kapsaminda gelistirilen



gitar performans dereceleme 6lgegi kullanilmistir. Elde edilen veriler Mann Whitney U testi

uygulanarak analiz edilmistir.

Arastirma kapsaminda 6grencilere ¢aldirilan performans eserlerine iliskin olarak:

1. Temel davranislar boyutunda anlaml bir fark olmadigi,

2. Teknik davranislar boyutunda anlamli bir fark olmadigi,

3. Miizikal etki ve yorumlama alt boyutunda anlamli bir fark olmadigi,

4. Toplam puan yoniinden de her iki grup arasinda anlamli bir fark olmadigi bulgusuna

ulastlmistir.

Dolayisiyla 6gretim faaliyetinin basar1 diizeyini belirleyen unsurun sadece dogru
Ogretim materyalleri olmadigi, bunun yaninda bireyin bu calgiya yonelik ilgisi, motivasyon
diizeyi, egitim siiresi, Ogretimin niteligi vb. etkenlerin de en az materyal kadar 6nemli oldugu

sOylenebilir.
Ayrica bu arastirmadan elde edilen verilere dayali olarak 6zengen gitar egitimi verilen
kurum ve kuruluglarda kullamlmak {izere “Ozengenlere Yénelik Klasik Gitar Ogretim

Programi Model Onerisi” gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar Egitimi, Gitar Metodu, Miiziksel Performans Ol¢me.



ABSTRACT

A COMPARATIVE STUDY TO TEACH GUITAR TO AMATEUR BEGINNERS USING
"CRACKNELL" AND "AYDINTAN" METHODS AND A MODEL PROPOSITION

ARSLANOGLU, Zilaf
Ph. D., Department of Music Education
Advisor: Associate Prof. Belir Tecimer

January - 2014, 156 page

The purpose of this investigation was to determine the effectiveness of the “Guitar
Method- I” by Ziya Aydintan and “Enjoy Playing The Guitar Book- I” methods by Debbie
Cracknell. Two test groups were formed consisted of 10 students who didn’t know how to
play guitar. The researcher has given guitar lessons to each group using above mentioned
method books for twenty-eight weeks. The lessons for each group were ninety minutes per
week. While the first group was taught “Guitar Method- I” by Ziya Aydintan, the outher
group was taught “Enjoy Playing The Guitar Book- I” methods by Debbie Cracknell.

At the end of the lessons a guitar performance scale, developed by Akgay (2011),
was used to measure the student achievements. The data was analized by using Mann

Whitney U Test .

In this study, it was concluded that based on the selected pieces ;
1. there wasn’t significant difference of basic behaviour,
2. there wasn’t significant difference of technical behaviour,

3. there wasn’t significant difference of musical effect and interpretation ,



4. there wasn’t significant difference of total point according to Mann Whitney U
Test. Based on the finding of this research it may be concluded that factor of achivement of
guitar education is determined not only guitar methods but also motivation, talent and training

period.

Key Words: Education of Classical Guitar, Guitar Method, Measurement of Musical

Performance.
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Miizik egitimi; miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi, sarki sdyleme egitimi, ¢algi
calma egitimi, miizik dinleme egitimi, miiziksel bilgilenme egitimi, miiziksel yaratma egitimi,
miiziksel begeni (zevk gelistirme) egitimi ve miiziksel kisilik gelistirme egitimi olmak {izere
sekiz boyuttan olugmaktadir (Ugan, 2005). Sayilan boyutlarin en 6nemlilerinden biri de ¢algi

calma egitimidir.

Calg1 egitimi, bireyin miizik egitimini ve miizikal yasantisim1 sekillendirmek amaciyla,
miizik alanina ait bilgi, beceri ve deneyimlerin bir ¢alg ile iliskilendirilerek bireye kazandirilmasi
stirecidir. Bu siiregte Ogrencilerin ¢algilart {izerinden yerel ve evrensel miizikleri tanimalari,
anlamalari, anlamlandirmalari, icra etmeleri, tUretmeleri ve kendilerini ifade etme becerilerini

kazanmalart miimkiindiir (Ak¢ay, 2011).

Calg1 egitimini etkileyen {ic 6nemli faktor vardir. Bunlar; 68retmen, 6grenci ve dgretim
programu olarak siralanabilir. Ogretmen; calgi ¢almayla ilgili temel teknik ve miizikal davranislar:
ogrenciye kazandirarak bu temel davramislarin gelistirilmesinin ve etkili c¢algi c¢almaya
doniistiiriilmesinin &niinii agacak &gretmenlik formasyonuna sahip olmalidir. Ogrenci; miizik
yetenegi becerilerinden bir ya da birkagina iligskin devinissel, duyussal ve bilissel davraniglara
sahip, calgiya fiziki olarak uygun, miizikal yetenege ve algilamaya sahip bir birey olmalidir.
Ogretim Programi; calgi calmaya yonelik temel, teknik ve teorik bilgilerin, calisma disiplininin,
calgrya Ozel becerilerin, bilingli ve disiplinli bir sekilde kazandirildigi bir siirectir (Akgay,
2011).Bu siireg igerisinde siiphesiz belli teknik, yontem ve metot gibi 6geleri tasimaktadir.

Calg1 6gretim programlar1 diger egitim alanlarinda oldugu gibi alti ana 6geden
olusmaktadir. Bunlar; hedefler, hedef davranislar, igerik-konular, G6grenme-6gretme
durumlari, sinama-6lgme durumlari ve degerlendirme islemleridir (Ugan, 2005). Bu 6gelerin

birarada yer aldig1 6gretim materyalleri ise ¢alg1 6gretimi alaninin vazgegilmez bir unsurudur.



Tan’a (2007) gore Ogretim siirecinde uygun materyal kullanilmasi halinde bazi

faydalar saglanabilir:
1.Ogretilecek igerik dgrenciler i¢in somut hale gelir.
2.0grencilerde daha kalic1 bir 6grenme olusur.
3.Ogrencilerin derse dikkatlerini vermeleri kolaylasr.
4.Ogrencilerin grenme giidiisii artar.

5.0grencinin daha ¢ok duyu organmi kullanmasi nedeniyle dgrenme siirecinin etkili
olmasini saglar. Calgi egitiminde kullanilan materyaller de amaca uygun olarak hazirlanirsa

belirtilen faydalar saglayabilir.

Ogretim metot ve teknikleri, 6gretim stratejilerinin yap: taslaridir. Bir metodun en
onemli 6zelligi ilgili konu ya da alana en iyi sekilde 1sik tutmasidir. lyi bir metot dogru
kullanilirsa basartyt olumlu yonde etkileyebilir (Sahin,2008). Baslangic diizeyi c¢algi
ogretiminde kullanilan 6gretim materyallerinden biri ise tekniklerin sistematik tarzda ortaya
konuldugu metot kitaplaridir. Gerek keman, gerek piyano gerekse gitar, yan fliit, blokfliit,
kanun, ud vb. galgilarin 6gretiminde kabul goren yaklasim, egitime bu galgilara yonelik

olarak hazirlanan baslangi¢ diizeyi metotlari ile baglanmasidir.

Calgi egitiminin alt disiplini olan klasik gitar egitimi de belirli bir ydontemin (metot)
kullanilmasmi gerektirmektedir. Onder ve Yildiz’a (2008) gore Klasik gitar egitimi,
ogrencilere teknik ve teorik bilgileri, eslik yapabilme, kendi kendini ydnlendirebilme ve
yonetebilme, miizikal bakis agisi altinda yorumlayabilme becerilerinin ve bilingli sekilde
calisma aligkanlifinin programli, disiplinli sekilde kazandirildigi bir siirectir. Bu siirecte
ogrencilerde meydana getirilecek davranis degisikliklerinin tesadiife yer birakmayacak

sekilde planlanmas1 ve belirli bir sistem dahilinde yiiriitiilmesi gerekmektedir.

Klasik gitar egitimi birbirine bagli asamalarla gerceklesen bir siirectir. Bu siirecin ilk
asamasi gitar i¢in gerekli tutus-oturus pozisyonunun dogru bir bi¢imde kazandirilmasiyla baslar
ve parmaklarin esnekligi, sag ve sol el koordinasyonunun saglanmasi, eser ¢alisma yontemleri,

calisma disiplini, eser dinleme ve yorumlama gibi davraniglarin kazanilmasi seklinde devam eder



(Akcay,2011). Anilan nedenlerle gitar egitiminin en 6nemli asamas1 dgrenciye calgiya yonelik

temel becerilerin kazandirildigi baslangi¢ diizeyidir.

Fenmen’e (1991) gore baslangi¢ diizeyinde ilk incelenecek olan 6grencinin genel
durusudur. Ogrenci oncelikle dogru pozisyonu 6grenmelidir. Onder ve Yildiz’a (2008) gore
ise; yanlis oturus-tutus pozisyonu ile ¢alismak Ogrencilerin hem fiziksel, hem de zihinsel
acidan performanslarini etkileyebilir ve calgilarinda ilerlemelerini yavaslatabilir. Baslangi¢
asamasinda klasik gitara iliskin beceriler, bu alanda hazirlanan metotlarla dogru bir sekilde
kazandirilirsa ilerleyen asamalarda Ogrencinin calgiyr daha iyi icra edebilmesi miimkiin

olmaktadir.

Gerek Tiirkiye’de gerekse diger iilkelerde her gecen giin piyasaya pek ¢ok baslangic
diizeyinde gitar metodu ¢ikmaktadir. Bu durumun baslica nedenleri arasinda gitarin popiiler,
ekonomik ve kolay tasinabilir bir galgi olmasidir. Gitar, solo ve eslik ¢algisi olarak
kullanilabilirligi, ses araliginin genis olmasi, temininin kolay olmasi, armonik, melodik ve
ritimik yapilarin bir arada bulunmasi, transpoze kolaylig1 saglamasi, degisik arpej kaliplarinin
kullanilabilir olmasi, degisik miizik tiirlerinde kullanilabilir olmasi gosterilebilir
(Kiig¢iikosmanoglu, 2012). Ancak gitar 6gretiminin verimli bir sekilde gergeklestirilebilmesi
icin sayica bu kadar fazla olan metotlarin, niteliksel agidan da aymi ozelligi tasimalart

gerekmektedir.

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan metotlarin nitekli olarak tanimlanabilmesi igin bu
metotlar; bes duyuya hitap eden unsurlar tagimali, kalic1 bir 6grenme saglanmasina hizmet
etmeli, Ogretilecek konulart somut hale getirmelidir. Gitar metotlarinin anilan Kriterleri
tasimasi halinde bu kitaplar, hem 6grenmeyi kolaylastirabilir hem de bilimsel bir kitap niteligi
tastyabilirler (Arslanoglu,2010). Dolayisiyla bu 6gretim materyalleri araciligiyla etkin bir

bicimde 6grenme-Ogretme faaliyeti gergeklestirilebilir.

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde sik¢a kullanilan nitelikli ve bilimsel bir anlayigla

hazirlanmig metot kitaplarindan bazilarina asagida yer verilmistir:

1. Aydintan, Ziya. (1999). Gitar Metodu- |. Ankara: Evrensel Yayinevi.
2. Aydintan, Ziya. (1999). Gitar Metodu- Il. Ankara: Evrensel Yayinevi.
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3. Kiigiikay, Bekir. (2009) Klasik Gitar igin Baslangic Metodu. Ankara: Evrensel
Yaymevi.

4. Kiigiikay, Bekir. (2012) Cocuklar I¢in Klasik Gitar Metodu. Istanbul: Bemol Miizik
Yayinlari.

5. Giineng, Behzat Cem .(2010) Klasik Gitar Calmak Ister Misiniz? Istanbul: Yalin
Yayincilik.

6. Suzuki, Shinichi. (2004) Suzuki Gitar Okulu. Van Nuys: Alfred Music Publishing.

7. Cracknell, Debbie. (1984) Enjoy Playing The Guitar Book- I. Northants: Oxford
University Press.

8. Parkening, Cristopher. (1997) The Cristopher Parkening Guitar Method Vol.1.
Milwaukee: Hal Leonard Corporation.

9. Parkening, Cristopher. (1998) The Cristopher Parkening Guitar Method Vol. 2.
Milwaukee: Hal Leonard Corporation.

10. Abel, Carlevaro. (1984) School of guitar: exposition of instrumental theory. New
York: Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

11. Arenas, Rodriguez. (1998) Libro 1-2-3-4-5-6-7 La Escuela de la Guitarra.
London: Ricordi & Co.

12. Cardoso, Jorge. (1981) Science et Methode de la Technique Guitaristique. Paris:
Les Editions Et Productions Austreales.

13. Noad, Frederic.(2008) Solo Guitar Playing. New York: Music Sales America.

14. Tennant, Scott. (2002) Pumping Nylon. Van Nuys: Alfred Music Publishing.

15. Aguado, Dionisio. (1825) Escuela de Guitarra. Madrid: Fuentenebro.

16. Carcassi, Matteo. (1973) Op. 59 Methode Complete pour la Guitarre. Ancona:
Edizioni Bérben.

17. Carulli, Ferdinando.(1955) Methode Complete pour la Guitarre. London: Ricordi
& Co.

Sayilan metotlarin arasindan Ziya Aydintan’in 1977 yilinda yayinlamis oldugu “Gitar
Metodu- I” isimli Metodu- lle Debbie Carcknell’in 1984 yilinda yayinlamis oldugu “Enjoy
Playing The Gitar Book- I” isimli metotlar1 bu arastirmaya konu edilmistir. Anilan iki gitar
metodunun secilmesinin nedeni 6zengenlere (amatdrler) yonelik gitar 6gretim programi
model Onerisi olusturmak i¢in bu iki metodun temel kabul edilmis olmasidir. Piyasada ¢ok
sayida gitar metodu mevcutken bu iki metot, random drnekleme yoluyla se¢ilmis ve 6ne ¢ikan

ozelliklerinden yola ¢ikilarak model 6nerisi olusturulmustur.



Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu- I, yazarin Tiirkiye’de gitar egitimini
sistematiklestirme ¢abalarinin bir riintidiir. Tirkiye’de yazilmis ilk sistemli gitar metodu
olarak kabul edilmektedir. Bu metod yazildigi zamanin gitar e8itim anlayisin1 yansitmakla
birlikte giiniimiiz gitar egitiminde aktif olarak kullanilmaktadir. Ayrica konu sayisina gore

alistirmalarin ve eserlerin en ¢ok kullanildigi metotlardan biridir (Erim ve Yondem, 2007).

“Enjoy Playing The Gitar Book- I” isimli metot ise; birebir ve grup Ogretiminde
yetmisten fazla bilinen ezginin orijinal diizenlemesini igermektedir. Dogaglama yoluyla
yaraticiligi desteklemekte ve temel akorlari gorsel Ogelerle pekistirmektedir. Hem okul
performansinda hem de evde pratik yaparken en iyi tutus, el ve parmak pozisyonlarinin
olusmasini saglamay1 hedeflemektedir. Gitar ¢almaya yeni baslayan biitiin gitaristler i¢in en
iyl kaynaklardan biridir. A¢ik, programli ve dikkatlice asamalandirilmis bir yaklasimla temel
gitar parcalar1 6grencilere tanitilir. Solo, diiet, trio ve daha fazla ¢algiya adapte edilen eserler
yoluyla Ogrencinin miizisyenlik yonii gelistirilir. Hatirlatmalar, kii¢iik bulmacalar- sorular

yoluyla miizikal bilgiyi 6grenme kolaylastirilir (Cracknell, 1984).

Ayrica arastirmaci tarafindan, her iki metodun ogretimde motivasyonu artirdigi,
O0grenmeyi kolaylastirdigi, kalict izli bir 6grenme faaliyetinin yiiriitiillmesi i¢in zemin
hazirladig1 ve gitar egitimine bir¢cok ac¢idan olumlu katkilar sagladigi gozlemlemistir. Bu
nedenle arastirma kapsamma bu iki metot kitabi alinmig ve metotlarin fark yaratan

ozelliklerinin vurgulanmasi i¢in deneysel yontemle karsilastirilmas: yoluna gidilmistir.
1.1. Problem
Ana Problem: Gelistirilecek olan 6zengenlere yonelik gitar 6gretim programi model

Onerisine temel olusturacak “Gitar Metodu- I” ve “Enjoy Playing The Guitar Book- I” isimli

metot kitaplar1 etkili midir? Etkiliyse etki diizeyleri arasinda fark var midir?”

Bu ana problem gercevesinde agagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

1. “Gitar Metodu-1” adli metot kitab1 hangi konu ve becerileri kapsamaktadir?



2. “Enjoy Playing The Guitar Book-I” adli metot kitabi hangi konu ve becerileri

kapsamaktadir?

3. Klasik gitar ogretimine iliskin temel davraniglar agisindan her iki metot kitabi

arasinda fark var midir?

4. Klasik gitar 6gretimine iliskin teknik davranislar agisindan her iki metot kitabi

arasinda fark var midir?

5. Klasik gitar dgretimine iliskin miizikal etki ve yorumlama agisindan her iki metot

kitab1 arasinda fark var midir?

6. Gruplarin toplam puanlari agisindan her iki metot kitabi arasinda fark var midir?

1.2. Amag

Bu aragtirmanin amaci; “Gitar Metodu- 1” ve “ Enjoy Playing The Guitar Book- I”
isimli metot kitaplarindan hangisinin gitar 6gretiminde daha etkili oldugunu ortaya koymak
ve elde edilen verilerin 15181nda hazirlanacak olan 6zengenlere yonelik gitar 6gretim programi

model onerisine kaynak olusturmaktir.

1.3. Onem

Bu calisma, Ziya Aydintan’in “Gitar Metodu- 1” isimli Metodu- Ile Debbie
Carcknell’in “Enjoy Playing The Gitar Book- I” isimli metot kitaplarinin deneysel ortama

karsilastirildig ilk arastirma olma 6zelligini tasimasi agisindan 6nemlidir.

Amatorlere yonelik gitar egitimi bircok kurum ve kurulusta verilmekle birlikte bu

alanin da bilimsel olarak ele alinmasi gerekir. Bu amagla arastirmadan elde edilen sonuglar



dogrultusunda hazirlanan “6zengen gitar gretim programi model Onerisi” de 6zengen gitar

Ogretimi alanina bir katki saglayacaktir. Bu da aragtirmay1 dnemli kilan bir diger nedendir.
Ayrica, arastirmadan elde edilen bilgilerin gitar metodu yazacak kisilere rehber
olmasi, Ogretim materyallerinin olusturulmasi konusunda yeni bir yaklagim getirmesi ve
verimli bir gitar egitiminin gelistirilmesine katki saglamaya calisilmasi agisindan 6nemlidir.
1.4, Varsayimlar
Bu arastirmada;
1. Gitar metotlarinin etkililiginin deneysel bir ¢alisma ile ortaya konulabilecegi,

2. Arastirma kapsaminda ele alinan gitar metotlarinin kendi i¢inde etkili oldugu,

3. Arastirma kapsaminda ele alinan gitar metotlarinin secilen iki c¢alisma grubunun

hazirbulunusluk diizeylerine uygun oldugu,

4. Arastirma kapsaminda olusturulan iki ¢alisma grubunda yer alan 6grencilerin gitar

calma becerileri acisindan birbirine yakin olduklari,

5. Aragtirmanin deneysel boyutunun gergeklestirilebilmesi igin yapilan uygulamalara

ayrilan haftalik ders stiresinin (her iki ¢alisma grubu i¢in de 45+45=90 dakika) yeterli oldugu,

6. Arastirma i¢in segilen ydntemin arastirmanin amacina, konusuna ve ulagilmak

istenen hedefe uygun oldugu,

7. Toplanan verilerin Olglilmesi amaciyla kullanilan gitar performans dereceleme

olgeginin gegerli ve giivenilir oldugu,

8. Arastirma verilerinin analizi i¢in kullanilan Mann Whitney U testinin elde edilen

verilerin analizine uygun oldugu varsayilmaktadir.



1.5. Smirhliklar

Bu arastirma,;
1. Arastirmanin Debbie Cracknell’in “Enjoy Playing The Guitar Book- I” ve Ziya

Aydintan’in “Gitar Metodu- I”” isimli metotlar ile,

2. Milli Egitim Bakanligi’na bagl iki 6zel lisenin 6grencilerinden belirlenen 10’ar

kisiden (toplamda 20 kisi) olusan iki ¢alisma grubu ile,

3. Her bir ¢aligma grubuna yapilan uygulamalar haftalik 45+45=90 dakikalik derslerle,

4. Calisma gruplarma yapilan uygulamalar 28 haftalik bir siire ile sinirhidir.

1.6. Tamimlar

Klasik Gitar Egitimi: Ogrencilere; calim, teknik ve teorik bilgilerin; eslik yapabilme,
kendi kendini yonlendirebilme ve yonetebilme, miizikal bakis agisi altinda yorumlayabilme
becerilerinin ve bilingli sekilde uygulanacak bir ¢alisma aliskanliginin programli, disiplinli

sekilde kazandirildig: bir siirectir (Onder ve Yildiz, 2008: 115).

Miiziksel Performans Olgme: Bireyin miiziksel performans kapsamma giren
davraniglara sahip olup olmadigini, sahipse sahip olus derecesini gozleyip gozlem sonuglarini

sembollerle belirtme islemidir (Ugan, 2005: 96).

Uygulamali Arastirma: Daha ¢ok lisans, lisansiistii derecelerinde temel bilimler
bulgularina dayali teknik ve uygulamali bilimler kapsaminda yapilan dikey arastirma

calismalaridir (Ozen, 2013: 113).

Arpej: Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek ¢alinmasidir

(Ulug, 2002: 92).



Apoyando: Teli ¢eken parmagin st tele dayanmasi ile elde edilen dayayarak calma
tekniginin Ispanyolca karsiligidir (Korucu, 2011: 30).

Tirando: Sag elde i,m,a parmaklarindan biri ile teli bosa ¢ekerek calma seklidir. Hizli
arpejlerde, akor c¢almada, tellerin ayni zamanda titresmeleri gereken boliimlerde kullanilir

(Elmas, 2003: 80).



IKiNCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Klasik Gitarin Tarihsel Gelisimi

Gitarin kokeninin ne kadar eskiye dayandigi tam olarak bilinememektedir. Bununla
birlikte gitara benzeyen calgilarin Misirlilardan, Eski Yunanlilara, Romalilara 8. ve 9.
yiizyilda Araplarin Ispanya’ya girmeleriyle Avrupa’ya ulastigi diisiiniilmektedir (Elmas,
2003).

Gitar tarihi lizerine yapilan arastirmalara ¢ogunlukla Yakin Dogu’dan baslanmistir.
Babillliler, Asurlular, Siimerler, Hititler ve Akatlarin i¢indeki bulunduklari cografi konum bu
kavimlerin birbirleriyle sosyo-kiiltiirel etkilesimde bulunmalart sonucunu da beraberinde
getirmis, bu Kkavimler birbirleriyle savasmis, ticaret yapmis ve hatta miizisyen takasi
yapmiglardir. Sonugta bu kavimlerin miizikleri ve bu miizikleri icra ederken kullandiklari
calgilar arasinda birtakim benzerlikler sozkonusu olmustur (Arslanoglu, 2010). Bobri’ye
(1990) gére M.0.1400-1350 tarihlerine dayandig: tahmin edilen Hititler’e ait bir kabartmada

gitarin 6zelliklerinin tiimiine sahip olan bir ¢algiya rastlanilmistir.

Gitara benzeyen calgilar 12. ve 13. yiizyilda Fransa ve Ispanya’daki katedrallerde yer
alan kabartmalarda gériilmektedir. Bu galgilar ispanya’da guitarra morisca ve guitarra latina
olarak adlandiriliyordu. Guitarra morsicanin govdesi ovaldi ve {izerinde birden fazla ses
deligi bulunuyordu. Guitarra latinanin ise govdesi iki yandan i¢e dogru kivrimliydi ve yassi
bir yapist vardi (Elmas, 2003). Grunfeld’e (1969) goére gitarin ismi bir lir tiirii olan antik

chitaradan gelmekte ise de onun atalar lut ve panduradir.

Zamanla guitarra morisca, lavta tiirtine dogru gelismis ve mandora veya mandola
adim almigtir. Guitarra latina ise vihuela de plactro isimli ¢algiya donlismiistiir. Bu ¢algilar

degisik {ilkelerde gelisip sekillenerek farklilasmislardir. Elmas’a (1986) gore lavta
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Avrupa’nin her yerinde yayilirken, vihuela Ispanya ve italya’da tutulmustu. Zamanla lavta ve
vihuela nin yaninda dort telli gitar i¢in yazilmis eserlere de rastlanmistir (Elmas, 2003).
Chapman’a (1999) gore gitarin gelisim 17. yiizyilda vihuelanin ortadan kalkmasina neden

olmustur.

13. ve 14. ylizyildan kalma betimlemeler, kus tiiyli bir mizrapla ¢alinan “8” seklinde
govdeye sahip gitar benzeri bir c¢alginin, Ronesans doneminde Avrupa’nin Akdeniz
bolgesinde var oldugunu gostermektedir (Chapman, 1999). 16. yiizyilda ise dort telli gitar,
Ispanya basta olmak iizere Fransa, Italya, Hollanda, Ingiltere’de de sevilmis ve calinmistir.
Ortacag’in sonunda dort telli gitar en popiiler ¢algi olmustur. Bu popiilariteye bagli olarak
miizik yaymlart artmis ve gitar calan kisilerin sayist artmistir. O zamanki sag el gitar
tekniginde telleri ¢cekmek icin bagparmak ile birinci ve ikinci parmaklar kullanilmistir. Ayrica
bu donemde Juan Bermudo ve Vincent Espinel tarafindan gitar i¢in ilk besteler yapilmstir.
Juan Carlos Amat’in yazdigi Guitarra Espanola y Vandole de Cinco Ordenes y de Quatro

adli eser ilk kayith gitar eseri olma 6zelligini tasimaktadir (Elmas, 2003).

16.ylizyildan gilinlimiize ulasan ilk gitar miizigi ornekleri, aslinda gitarin yakin bir
akrabasit olarak kabul edilen vihuela i¢in yazilmig bir dizi kitapta kendini gosterir.
Kompozisyonlar genelde kraliyet saraylarina veya aristokratlara bagli miizisyenler tarafindan,
tizerinde eslik amachi ve enstriimantal pargalar i¢in klavye pozisyonlarinin gosterildigi

tablatiirler halinde yazilmiglard: (Chapman, 1999).

16. ylizyilin ikinci yarisinda gitar bazi degisikliklere ugramistir. Bu degisikliklerden
biri de dort telli olarak kullanilan gitara besinci telin eklenmesi ve bu calgiya Guitarra
Espanola adinin verilmesidir. Gitardaki bes telin akordu sirasiyla Mi- Si- Sol- Re- La olarak
diizenlenmistir. Ayrica bu donemde gitarin govdesi biiyiitiilmiis ve tel uzunlugu buglinkii

Ol¢iiye yakin olarak 63 cm. olmustur (Elmas, 1986).

Gitarda en biiyiik gelisme 17. yilizyilda gergeklesmistir. Bu donemde gitar, krallarin
saraylarina ve zengin insanlarin evlerine girmistir. Buna paralel olarak da bu ¢algi icin beste

yapan bestecilerin, c¢algi yapimcilarinin ve gitaristlerin sayis1 hizla artmistir. 17. yilizyilin
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ikinci yarisinda miizikteki taninmis motifler {izerine yapilan varyasyonlara rastlanilmigtir. Pek
cok besteci kendi yarattigi eserlerden c¢ok opera aryalart ve piyano eserlerinin gitara
uyarlanmasina yonelik ¢alismalarda bulunmustur. Bu dénemde virtiizler tarafindan gitar

konser salonlarina sokulmus ve halkin, sairlerin, sanat¢ilarin galgis1 olmustur (Elmas, 2003).

18. yiizyilda bes telli gitara altinci tel alman Jakob August Otto tarafindan eklenmistir
(Rende, 2006). Bu tel diizenlemesi bozulmadan giiniimiize kadar gelmistir. Ayrica bu
donemde tuse iizerine oniki perde ¢ubugu yerlestirilmistir. Gitarin arka kismi diiz olarak
standardize edilmistir ve akord icin kullanilan aga¢ burgularin yerini metal burgular
almistir.18. yiizyllda gerceklesen Fransiz Ihtilali sonrasinda gitar saraydan cikip bir halk
calgist halini almistir. Bu donemde gitar artik Gliney Amerika’ya gitmis ve Arjantin’de birgok
iinlii gitarist yetismistir. 18. yilizyilin sonu ve 19. yiizyilin baginda gitar bu kitanin popiiler bir
calgist haline gelmistir. Yine bu donemde Fernando Ferandiere Arte de Tocar la Guitarra
Espanola por Musica isimli eseri ile tablatur yerine bugiin kullanilan notalarla beste yapma
teknigini ele almistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru Francisco Tarrega, gitara biiylik katkilarda
bulunmustur. Gitarda sag eli serbest olarak kullanma sistemini getirmis ve gitarin sol ayak
lizerine konularak calinmasmin onciiligiinii yapmistir. Tarrega, apoyando vurus teknigini
sistematik hale getirerek gitarin sesinin daha giiclii ve belirgin olarak duyulmasini saglamigtir

(Elmas,2003).

19. yilizyilda Aguado’nun yazmis oldugu Methodo para Guitarra bu yiizyilda yazilmis
en 1yi gitar metotlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu donemde anilan metot disinda
Fernando Sor tarafindan tutus-oturus, sag-sol el teknigi ve tellerden ses elde etmeye yonelik
bilgilerin yer aldigi Methode Complete pour la Guitarre isimli onemli bir metot da
yazilmigtir. Ayrica Fernando Carulli ratafindan yazilan Methode Complete pour la Guitarre

isimli metot da gitar 6gretiminde dnemli bir yere sahiptir (EImas,2003).

Fernando Sor, 19. yiizyilda gitar egitimine yaptig1 katkilarin yanisira virtiidz ve
besteci kimligi ile de 6n plana ¢ikmistir. Gitar igin yaptig1 besteler bugiin dahi canliligini
korumakta ve gitar literatiirliniin en 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Yine 19. yiizyilin
Fransa’sinda Napoleon Coste, bu iilkede yetisen en Onemli gitarist olma o6zelligini

tasimaktadir. Coste’nin gitar icin besteledigi pekcok etiit ve eser, gitaristler icin
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vazgecilmezdir. Coste, gitaristliginden ¢ok besteleri ile taninmistir. 19. ylizyilin sonu ile 20.
yiizyilin basinda gitar Ispanyol sarayindaki yerini almis ve bu iilkede pek cok gitarist
yetigsmistir. Gitara eklenen altinci telin de “Mi” notasina akortlanmasi ile “Mi-La-Re-Sol-Si-
Mi” seklindeki standart gitar akordu elde edilmistir (Elmas,2003). Giiniimiizde de gitarin
akordu bu sekilde yapilmaktadir.

19.ylizyilin ilk yarisi gitar miizigi i¢in bir altin ¢ag olmustur. Bu donemde tinli gitar
yapimcist Antonio Torres’in gitara getirdigi standartlar giintimiize degin devam etmistir
(Bobri,1990). Bu kapsamda Torres, gitara standart tel uzunlugu olarak 65 cm.’yi belirlemis ve
modern esik sistemini olusturmustur (Elmas,2003). Chapman’a (1999) gore Torres, ses
siddeti ve ton kalitesini artirmak icin yelpaze destek sistemini gelistirmistir. 19. yilizyilin
baslarinda oldukga dar olan klavyeyi genisletmis ve konrtpuantal miizigin gerektirdigi hareket

serbestisini gitara kazandirmistir (Turnbull, 1991).

19. ylizyilin sonu ile 20. yilizyila damgasini vuran isimlerden biri Andres Segovia
olmustur. Segovia kendine has gitar ¢alma iislubuyla Almanya, Gliney Amerika, Hindistan ve
Orta Amerika tilkelerinde konserler vermis, bircok besteciyi gitar i¢in beste yapmaya tesvik
etmistir. Ona ithaf edilen eserlerle gitar dagar1 gelismis ve zenginlesmistir. Albert Agustine’i
naylon tel iiretmesi icin tesvik ederek gitar icracilart i¢in atilan bu 6nemli adima katkida
bulunmustur. Klasik gitar1 bugiinkii sayginlifina ulastiran kisinin Andres Segovia oldugu
sOylenebilir. Anilan dénemin iinlii gitaristlerinden biri de Regino Sainz de la Maza’dir. Maza
eski usul tablatur notalama sistemini modern gitaristlige adapte etmistir. Ayrica Arjantin,
Fransa ve Bel¢ika’da basarili konserler vermistir. Ayni donemde Joaquin Rodrigo tarafindan
bestelenen Concierto de Aranjuez isimli gitar kongertosu yazildigi dénemin tinlii ve 6nemli
eserleri arasindadir. Aranjuez Ispanyol krallarmin iinlii eglence saraylarma verilen isimdir ve
bu kongertoda genel olarak bu eglenceler anlatilmistir (EImas,2003). Bu kongerto gitar ¢alma
teknigi, miizikalitesi ve anlatim tislubu agisindan bir bagyapit niteligi tasimakta, klasik gitar

tekniginin karakteristik 6zelligini yansitmaktadir.

20. yiizyila damgasini vuran gitaristlerden biri Alirio Diaz olmustur. Diaz
Venezuella’lh bir gitarist olmasina ragmen egitim hayatinin bir boliimiinii Ispanya’da gecirmis

ve Andres Segovia’nin 6grencisi olmustur. Diinya capinda konserler veren, bu kapsamda
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Tiirkiye’ye de gelen Diaz lislubunun temizligi, duygulu ifadesi ve miizikalitesi ile gitar icrasi
alaninda 6nemli bir yere sahiptir. 20. yiizyilin 6nemli gitaristlerinden biri de Narciso
Yepes’dir. Yepes 0zel olarak yaptirdig1 on telli gitar ile diinya ¢apinda konserler vermistir.
Gitara ilave ettirdigi dort tel ile klasik gitarin teknigini ve ozelliklerini bozmadan, titresen
tellerin daha dengeli bri ses rengine sahip olmasini saglamistir (Elmas,2003). Giiniimiizde de
Yepes gibi gitarin standart sekil ve iislubu disinda kullanimina yonelik denemeler yapan
gitaristler mevcuttur. Ancak bu denemelerin disinda gitarin konser salonlarinda geleneksel

sekil ve iislubuyla kullanilmasi yaygin olarak devam etmektedir.

20. yiizyilda Ingiltere’nin en {inlii gitaristlerinden biri Julian Bream’dir. Bream Ingiliz
bestecileri gitar i¢in beste yapmaya tesvik etmis ve gitar dagarina Onemli eserler
kazandirmigtir (EImas,2003). Bream ayni zamanda diinya ¢apinda bir¢ok konser vermis ve
klasik gitar islubunun uluslararasi camiada taninmasina katkida bulunmustur. Bream’in gitar
calis1 rahat ve akicidir. Ayrica hiz kadar miizikaliteyi de O6n plana ¢ikaran gitar ¢alma tlislubu

oldugu soylenebilir.

20. ve 21. yiizyilm en iinlii gitaristlerinden biri ingiliz gitarist John Williams’dur.
Williams, {nlii gitar virtiiozleri Andres Segovia ve Alirio Diaz’in 6grencisi olmustur
(Elmas,2003). Williams halen diinya ¢apinda konserler vermekte, albiimler yayimlamakta ve

gorsel-isitsel medyada klasik gitar tislubunun yayilmasina katkida bulunmaktadir.

Giliniimlizde her gegen giin yeni bir gitarist yetismekte ve klasik gitar egitimi alan
kisilerin sayis1 artmaktadir. Dolayisiyla bu alanda yetisen icracilarin hepsine ulagmak da
miimkiin olmamaktadir. Elmas’a (2003) gore giliniimiiziin 6nemli gitaristleri arasinda; Eliot
Fisk, Sharon Isbin, Cristopher Parkening, Leo Brouwer, Manuel Barrueco, Costas Cotsiolis,
David Russel, Francis Kleynjans, Nikita Koskin, Nora Bushman, Ricardo Moyano vb.

sayilabilir.

2.2.Diinyada Klasik Gitar Ogretiminin Tarihsel Gelisimi

Klasik gitar, diinyada 6zelikle 17. ve 20. yiizyillar arasinda hizli bir gelisim gostermis

ve en popiiler ¢algilardan biri olmustur (Erim ve Yo6ndem, 2007). Bu gelismede kolay
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tagmabilir ve ulasilabilir olmasi, pek ¢ok miizik tlirinde yaygin olarak kullanilmasinin da

etkili oldugu soylenebilir.

18. ylizyilda gitara altinci telin de eklenmesiyle bugiinkii sekline ulasmistir. Teori
alaninda ise en 6nemli gelisme “Arte de Tocar la Gitarra Espanola Por Musica” isimli kitabin

1799 yilinda Fernando Ferandiere tarafindan yayinlanmasidir (Turnbull,1991).

18. yiizyilin sonlarinda Francisco Tarrega, gitarin gelisimine biiyiik katkilarda
bulunmustur. Gitarda bugiin kullanilan tutus- oturus pozisyonu ile “apoyando” teknigi
Tarrega tarafindan sistematiklestirilmistir. Yaptig1r arastirmalar ve yazdigi etiitlerle gitar
teknigine yeni bir metot getirmistir. Ayrica Tarrega, metodunu diinyaya tanitacak bircok
gitaristin yetismesine de Oncii olmustur (Elmas,2003). Bircok orijinal eser ve etiid yazan
Tarrega’nin Ogrencilere en biiyiik katkisi, “Complete Technical Studies” ve “Complete

Preludes” isimli eserleri yazmis olmasidir (Bobri, 1990).

19. yiizyilin ortalarma kadar siiren Romantik donemde ise Italya’dan Carcassi, Carulli
ve Guilliani; Ispanya’dan ise Aguado ve Sor, gitarin gelisimine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir (Erim ve Yondem, 2007). Ad1 gegen bu kisiler tirettikleri bestelerle, yazdiklar

metotlarla ve yetistirdikleri 6grencilerle klasik gitar1 bir iist boyuta tagimiglardir.

Fernando Carulli, 1810’da basilan “Methode Complete pour la Guitarre” adli
metodunda Czerny ve Clementi’nin etkisiyle gitar egitim ilkelerini sistemli hale getirmistir
(Erim ve Yondem, 2007). Bu metod giliniimiizde dahi gitar egitimi alan kisiler i¢in 6nemlidir.
Bu metotta yer alan bazi etiitlerle Ogrencilerin, gitar tekniklerini saglam temellere

dayandirdiklar1 sdylenebilir.

Dionisio Aguado 1820’de “Escuela de Guitarra”, 1843’te ise “Nuevo Metodo para
Guitarra” isimli metotlar1 yazmistir (Erim ve Yondem, 2007). Aguado’nun en biiyiik etkisi
gitar egitimi alaninda olmustur. Kiigiik pargalarin (vals, rondo vb.) yanisira etiitleri de
giinimiizde kullanilmaya devam etmektedir. 1825 yilinda yazmis oldugu “Methodo para
Guitarra” adli eseri 19. Yiizyilda yazilmis olan en iyi metotlardan biri olarak kabul edilir

(Elmas,2003). Ayrica Aguado’nun yazmis oldugu “Coleccion de Estudios” isimli kitapta,
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Ogretici amagclarla pargalarin olusturulmasi yerine teknikler hakkinda bazi kii¢iik notlar

eklenmistir (Bacon ve digerleri, 2002).

Matteo Carcassi, “Op. 59 Methode Complete pour la Guitarre” ve “Op. 60 25 Etudes”
isimli metotlart yaymlamistir (Erim ve Yondem, 2007). Carcassi, metodunda amacini “gitar
caligmalarini agik ve basit bir sisteme uyarlayarak kolaylastirmak™ olarak ifade etmistir
(Bobri,1990). Bu metod, 19. yiizyildaki ¢alismalara rehberlik eden ve en yaygin sekilde
kullanilan metot olmustur (Grunfeld,1969). Anilan her iki metod kitabi da, gitaristlerin
egitimi agisindan bir bagyapit niteligi tasimaktadir ve donemin One ¢ikan eserleri arasinda yer

almistir.

Mauro Guilliani, “Op. 48 24 Etuden” isimli metodu yazmis ve gitar i¢in ¢ok sayida
solo ve oda miizigi eseri bestelemistir. Anilan metod glinlimiizde halen kullanilmaktadir(Erim
ve Yondem, 2007). Guilliani’nin gitar egitimine katkis1 yalnizca yazdigi bu metotla sinirlt
degildir. Ayn1 zamanda “Studio per la Guitarra” (Op. 1) isimli egzersiz serisi de en az yazmis
oldugu metot kadar onemlidir. Bu kitap da bugiin hala basilmakta ve yayinlanmaktadir

(Bacon ve digerleri, 2002).

Fernando Sor, 1830 yilinda “Methode Complete pour la Guitarre” isimli metot kitabini
yaymlamustir. Bu kitap gitar i¢in yazilmis en mitkemmel kitaplardan biri olarak kabul edilir.
Bu eser ozellikle, durus-tutus, sag ve sol el tekniklerini igeren bilgileri kapsamaktadir (Erim
ve Yondem, 2007). Bu kitap, Fernando Sor’un entelektiiel bakis agisi, derin ve dnemli egitim
anlayisinin bir iirlinlidiir (Bacon ve digerleri, 2002). Gitar ¢alim teknigiyle Sor, miizigi en {ist

seviyelere tasimistir (Elmas,2003).

Emilio Pujol, 1935 yilinda yayinladigi “Escuella Razonada” isimli gitar Metodu- lle
gitar egitimine katkis1 bulunan bir diger isimdir. Bu kitapta Pujol, gitar1 ortaya ¢ikdig1 glinden
itibaren gecerli olan ilk prensipleri ve tiim yonleriyle ele almistir.(Bacon ve digerleri, 2002).

Ayrica Pujol, gitar i¢in ¢ok sayida etiit ve eser yazmis, diizenlemeler yapmustir (Elmas,2003).
Andres Segovia diinyanin bircok yerinde gitar konserleri vermis, gitarin taninmasi ve

sevilmesine katki saglamistir. Segovia’ya ithaf edilen eserlerle gitar dagar1 zenginlesmistir.

Ayrica Segovia Albert Augustine’i naylon tel {iretmesi i¢in tesvik etmis ve gitar icrasina
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teknik anlamda da katki saglamistir. Segovia, yasadigi donemde pek c¢ok gitaristin

yetismesine 0nayak olmus ve onlari klasik gitar diinyasina kazandirmistir (Elmas,2003).

2.3. Tiirkiye’de Klasik Gitar Ogretiminin Tarihsel Gelisimi

Tiirkiye’de klasik gitar egitimi veren ilk kisi Andrea Paleologo’dur. Paleologo,
ogrencilerine Ozellikle Mario Rodriguez Arenas’in gitar metotlarim1 kullanarak egitim
vermistir. Paleologo’nun 6grencileri arasinda Misak Toros, Raffi Aslanyan, Ziya Aydintan
sayilabilir (Erim ve Yoéndem, 2007). Ayrica Paleologo’nun yanisira Dr. Fazil Abrak, ilya
Ksantapulos, Mario Parodi, Ertugrul Satiroglu, Can Aybars ve Rifat Esenbel de gitarin
Tiirkiye’de tanimmmasi ve yayginlagsmasint saglamis ve Ogrenciler yetistirmislerdir

(Elmas,2003).

Tirkiye’de ilk sistemli gitar egitimi ¢aligmalarini Ziya Aydintan baslatmistir.
Aydmtan’in yazmig oldugu “Gitar Metodu- 17, “Gitar Metodu-I1” isimli baglangi¢ metotlari
ve bircok gitar egitimi eseri bu alanin Ogretimine iliskin dnemli yazili - basili kaynaklar
arasinda yer almaktadir (Erim ve Yondem, 2007). Ayrica Aydintan, kurdugu “Gitar Sevenler

.....

olmustur (Elmas,2003).

Tirkiye’de gitar egitimi alaninda bu calismalar yapilirken klasik gitar egitimi
{iniversitelerde ve akademik ortamda da yerini almaya baslamistir. 1976 yilinda O.D.T.U.’de
kurulan miizik kuliibii biinyesinde gitar dersleri verilmeye baglanmistir (Kanneci, 2001).
Klasik gitar, mesleki egitimdeki yerini ise 1977 yilindan itibaren kademeli olarak almistir
(Erim ve Yondem, 2007). Klasik gitar egitimi ilk olarak 1977 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Gitar boliimii acilarak verilmistir. 1983 yilinda ise
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’'nde gitar dersleri
verilmeye baglanmistir (Elmas,2003). 1985 yilinda Bekir Kiiclikay tarafindan Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii'nde ana ¢alg1 olarak klasik gitar dersleri

verilmistir (Kanneci, 2001).

Tiirkiye’de gilinlimiizde gitar egitimi; egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi
programlari, konservatuvarlar, giizel sanatlar fakiilteleri, miizik ve sahne sanatlar1 fakiilteleri,

anadolu giizel sanatlar ve spor liselerinde verilmektedir. Bu birimlerde gitar “ana ¢alg1 dersi”
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icerisinde verilmekle birlikte ozellikle miizik 6gretmenligi programlarmi inceledigimizde
“zorunlu okul g¢algis1” dersleri igerisinde de yer aldig1 goriilmektedir. Elmas’a (2003) gore
miizik 6gretmenligi programinda belirtilen gitar derslerini alan miizik 6gretmenleri, gérev
aldiklar1 yerlerde Ogrencilerine gitar calmay1 6gretebilir, gitar1 sinif ¢algisi ve eslik calgisi

olarak degerlendirebilir.

Bu kapsamda basta Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimii, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii, Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii, Malatya Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Bolimii (Elmas,2003) olmak iizere Tiirkiye’deki biitiin {iniversitelerin egitim fakiiltelerinin
miizik egitimi boliimlerinde gitar, hem “bireysel ¢algi” hem “bireysel ¢algi ve 6gretimi” hem

de “okul ¢algis1” dersleri igerisinde yer almaktadir.

Gitar icracist yetistiren kurumlarda verilen gitar egitimi ise basta Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiiltesi (EImas,2003) olmak {iizere Tiirkiye’nin bir¢cok ilinde kurulan konservatuvarlar,

giizel sanatlar fakiilteleri, miizik ve sahne sanatlar1 fakiilteleri biinyesinde siirdiiriilmektedir.

Elmas’a (2003) gore, Tiirkiye’de Ozengen gitar egitimi yazilan gitar metotlar: ile
yirlitiilmektedir. Bu alanda yazilan ilk gitar metodu Ziya Aydintan’in 1977 yilinda
yaymlamis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli kitabidir. Bu kitabin yanisira Aydintan’in “Gitar
Metodu- II” , “Gitar Albiimi”, “Cok Kolay Eslikli Okul Sarkilar’” vb. kitaplar1 da

bulunmaktadir.

Ziya Aydintan’in ilkini yazdigi gitar metodlarini Engin Atamer, Ahmet Kanneci, Bekir
Kiiciikay, Kemal Belevi, Yakup Kivrak, Dursun Oner, Yakup Kivrak, Hasan Cihat Orter, Sefa
Yeprem’in yazdig1 metotlar izlemistir (Elmas,2003). Giiniimiizde ise piyasaya ¢ikan gitar

metotlarinin sayist siirekli artmaktadir.

Tiirkiye’de gitar egitimi sayilan alanlarda siirekli gelismekte, her gecen giin yeni bir
gitar bolimii acilmakta, yeni bir gitar metodu piyasaya c¢ikmaktadir. Bu gelismenin

ontimiizdeki donemlerde de artan bir hizla devam edecegi sOylenebilir.
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2.4. Klasik Gitar Ogretiminin Niteligi

Onder ve Yildiz’a (2008) gore klasik gitar egitimi, 6grencilere; calma, teknik ve teorik
bilgilerin; eslik yapabilme, kendi kendini yonlendirebilme ve yoOnetebilme, miizikal bakis
acist altinda yorumlayabilme becerilerinin ve bilingli sekilde uygulanacak bir calisma

aligkanliginin programli, disiplinli sekilde kazandirildig: bir siireci ifade etmektedir.

Klasik gitar egitimi birbirine bagli asamalarla gerceklesen bir siirectir. Bu siirecin ilk
asamast gitar icin gerekli tutus-oturus pozisyonunun dogru bir bi¢imde kazandirilmasiyla
baslar ve parmaklarin esnekligi, sag ve sol el koordinasyonunun saglanmasi, eser ¢alisma
yontemleri, calisma disiplini, eser dinleme ve yorumlama gibi davraniglarin kazanilmasi
seklinde devam eder (Akcay,2011). Anilan nedenlerle gitar egitiminin en 6nemli asamasi

Ogrenciye ¢algiya yonelik temel becerilerin kazandirildigi baslangi¢ diizeyidir.

Fenmen’e (1991) gore baslangic diizeyinde ilk incelenecek olan 6grencinin genel
durusudur. Ogrenci oncelikle dogru pozisyonu 6grenmelidir. Onder ve Yildiz’a (2008) gore
ise; yanlis oturus-tutus pozisyonu ile ¢alismak 6grencilerin hem fiziksel hem de zihinsel
acidan performanslarii etkileyebilir ve c¢algilarinda ilerlemelerini yavaslatabilir. Baglangic
asamasinda klasik gitara iligkin beceriler, bu alanda hazirlanan metotlarla dogru bir sekilde
kazandirilirsa, ilerleyen asamalarda ogrencinin ¢algiyr daha iyi icra edebilmesi miimkiin

olmaktadir.

Gerek Tirkiye’de, gerekse diinyada her gecen giin baglangi¢ diizeyi gitar metotlari
yazilmaktadir. Bu durumun baslica nedenleri arasinda gitarin popiiler, ekonomik ve kolay
taginabilir bir ¢algi olmasi, hem solo hem eslik calgis1 olarak kullanilabilirligi, ses araliginin
genis olmasi, temininin kolay olmasi, armonik, melodik ve ritimik yapilarin bir arada
bulunmasi, transpoze kolaylig1 saglamasi, degisik arpej kaliplarinin kullanilabilir olmasi,
degisik miizik tiirlerinde kullanilabilir olmasi1 gosterilebilir (Kiigiikosmanoglu, 2012). Ancak,
gitar dgretiminin verimli bir sekilde gergeklestirilebilmesi i¢in nicelik olarak bu kadar ¢ok

sayida olan metotlarin, niteliksel agidan ayni1 6zelligi tasimalar1 gerekmektedir.

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan metotlarin nitelikli olarak tanimlanabilmesi i¢in

bu metotlar; bes duyuya hitap eden unsurlar tasimali, kalici bir 6grenme saglanmasina hizmet

19



etmeli ve dgretilecek konulart somut hale getirmelidir. Gitar metotlarinin anilan kriterleri
tagimasi halinde bu kitaplar, hem 6grenmeyi kolaylastirabilir hem de bilimsel bir kitap niteligi
tastyabilirler (Arslanoglu,2010). Dolayisiyla bu 6gretim materyalleri aracilifiyla etkin bir

bigimde 6grenme-ogretme faaliyeti gergeklestirilebilir.

Tirkiye’de klasik gitar egitiminde sik¢a kullanilan nitelikli ve bilimsel bir anlayisla

hazirlanmig metot kitaplarindan bazilarina asagida yer verilmistir;

1.Aydintan, Ziya. (1999). Gitar Metodu- I. Ankara: Evrensel Yayinevi.

2.Aydintan, Ziya. (1999). Gitar Metodu- Il. Ankara: Evrensel Yayinevi.

3.Kiiciikay, Bekir. (2009) Klasik Gitar Icin Baslangic Metodu. Ankara: Evrensel
Yayinevi.

4 Kiiciikay, Bekir. (2012) Cocuklar I¢in Klasik Gitar Metodu. istanbul: Bemol Miizik
Yaynlart.

5.Giineng, Behzat Cem .(2010) Klasik Gitar Calmak Ister Misiniz? Istanbul: Yalin
Yayincilik.

6.Suzuki, Shinichi. (2004) Suzuki Gitar Okulu. Van Nuys: Alfred Music Publishing.

7.Cracknell, Debbie. (1984) Enjoy Playing The Guitar Book- 1. Northants: Oxford
University Press.

8.Parkening, Cristopher. (1997) The Cristopher Parkening Guitar Method Vol.1l.
Milwaukee: Hal Leonard Corporation.

9.Parkening, Cristopher. (1998) The Cristopher Parkening Guitar Method Vol. 2.
Milwaukee: Hal Leonard Corporation.

10.Abel, Carlevaro. (1984) School of guitar: exposition of instrumental theory. New
York: Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

11.Arenas, Rodriguez. (1998) Libro 1-2-3-4-5-6-7 La Escuela de la Guitarra. London:
Ricordi & Co.

12.Cardoso, Jorge. (1981) Science et Methode de la Technique Guitaristique. Paris:
Les Editions Et Productions Austreales.

13.Noad, Frederic.(2008) Solo Guitar Playing. New York: Music Sales America.

14.Tennant, Scott. (2002) Pumping Nylon. Van Nuys: Alfred Music Publishing.

15.Aguado, Dionisio. (1825) Escuela de Guitarra. Madrid: Fuentenebro.

16.Carcassi, Matteo. (1973) Op. 59 Methode Complete pour la Guitarre. Ancona:

Edizioni Bérben.
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17.Carulli, Ferdinando.(1955) Methode Complete pour la Guitarre. London: Ricordi
& Co.

Anilan metotlar igerisinden bu arastirmaya esas olan Ziya Aydintan’in “Gitar Metodu-
I” ve Debbie Carcknell’in “Enjoy Playing The Gitar Book- I” isimli metotlarinin tanitimina

asagida yer verilmistir.

2.5. Gitar Metodu I (Ziya Aydintan)

Tiirkiye’de gitar egitimi yonelik ilk sistemli ¢alismalar1 Ziya Aydintan baglatmstir.
Gitar i¢in yazdigr “Gitar Metodu I” ve “Gitar Metodu- II” isimli metotlar1 ile “Konser
Alblimii” vb. calismalar1 yazili ve basili kaynaklar olmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ziya
Aydintan ayn1 zamanda gitar 6gretiminin Tirkiye'de yayilmasi i¢in de ¢ok sayida 6grenciye

ders vermistir" (Yondem, 1998).

“Gitar Metodu- I” isimli metot Ziya Aydintan tarafindan “notay1, gitar1 kolaylikla ve
zevkli bir sekilde” 6gretmek amaciyla yazilmistir. Bu kitabin ilk yayinlanma tarihi 1977 yili

olup 1999 yilinda Evrensel Miizikevi tarafindan yeniden yaymlanmustir.

Metodun “Onsdéz” kisminda gitar calmayr ogrenmek isteyenlere &nerilerde
bulunulmustur. Metodun “ilk Dersler” kisminda tutus-oturus pozisyonuna yonelik bilgiler
verilmigtir. Ayrica perdelere basarken dikkat edilmesi gereken Onemli noktalara ve

uygulamalara deginilmistir.

Metodun “ilk Bilgiler” kisminda genel nota egitimi, sag ve sol elde parmaklandirmaya
(duate) yer verilmistir. Sonrasinda metotta asagida sayilan konulara yer verilmistir;

- “En Ince Tel Mi”,

- “Ikinci Tel Si”,

- “Mi ve Si Tellerinde Caligsmalar”,

- “Sol ve Si Tellerinde Calisma ve Melodiler”,

- “Bas Parmagin Kullanilmasi1”,

- “Sol, Si ve Mi Tellerinde Caligmalar”,

- “Ug Telin Diyezleri”,

- “Re Teli”,
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- “Re Telinde Fa Diyez”,

- “Re Telinde Re Diyez”,

- “Dort Partili Arpej”,

- “LaTeli”,

- “6 Turlti Arpej”,

- “Altili Araliklar”,

- “Sekizli Araliklar”,

- “Onlu Araliklar”,

- “La Telinde Do ve La Diyezler”

- “Kalin Mi Teli”,

- “Mi Telinde Fa Diyez”,

- “Mi Telinde Sol #”,

- “Bemol 7,

- “Gitarda En Cok Kullanilan Dizilar”,
- “Kiig¢iik Bare”,

- “En Cok Kullanilan Tonlarda Kadanslar”
- “Onaltilik Deger” .

Ayrica metotta 6gretilen her bir tel ve verilen herbir bilgiyi pekistirmek amaciyla yerel
ezgilere, tiirkiilere (Gelin Ayse, Akkoyun, Siit Ictim vb.), bestecinin kendi eserlerine (Bahar
Dansi, Izci Geliyor, Yash Yiiriiyiis vb.) ve Bat1 gitar miizigi eserlerine (Carcassi, Aguado,

Schumann’in eserleri vb.) yer verilmistir.

Metodun genel anlayisi; bilgileri yalin ve anlasilir olarak, semalarla desteklenerek
verilmesidir. Sonrasinda bu bilgiler ¢cok sayida tekrar i¢eren parcalar, bilindik eserler, yerel ve

popiiler ezgilerle pekistirilmeye ¢alisilmistir.

2.6. Enjoy Playing The Gitar Book- | (Debbie Cracknell)

“Enjoy Playing The Gitar Book- I”” isimli metot Debbie Cracknell tarafindan yazilmig

ve Oxford Universitesi Yayinlar1 tarafindan 1984 yilinda yayinlanmistir.

Bu metot, birebir ve grup 6gretiminde yetmisten fazla bilinen ezginin yazar tarafindan

yapilan diizenlemesini i¢ermektedir. Dogaglama yoluyla yaraticihigi desteklemekte ve temel
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akorlar1 gorsel 6gelerle pekistirmektedir. Hem okul performansinda, hem de evde pratik

yaparken en iyi tutusu, el ve parmak pozisyonlarinin olusmasini saglamay1 hedeflemektedir.

Cracknell’in metodu, gitar ¢almaya yeni baslayan biitiin gitaristler i¢in en 1iyi
kaynaklardan biridir. Ac¢ik, programli ve dikkatlice agamalandirilmis bir yaklasimla temel
gitar parcalar1 6grencilere tanitilir. Solo, diiet, trio ve daha fazla calgiya adapte edilen eserler
yoluyla Ogrencinin miizisyenlik yonii gelistirilir. Hatirlatmalar, kii¢iik bulmacalar- sorular

yoluyla miizikal bilgiyi 6grenme kolaylastirilir.

Anilan metotta asagida sayilan konulara yer verilmistir;
“The First String”( Birinci Telin Ogretimi),

- “Counting”(iki ve Bir Vurusluk Notalarin Ogretimi),

- “A New Time Signature”(Ug Dértliik ve Dort Dértliik Notalarin Ogretimi),

- “The Second String”(ikinci Telin Ogretimi),

- “More On Counting” (Ug ve Dért Vurusluk Notalarm Ogretimi)

- “The Third String” (Ugiincii Telin Ogretimi),

- “The Open Bass Strings” (Bas Tellerin Acik Olarak Calinmasinin Ogretimi),

- “Combining Open Bass String With Treble Notes” (Bas Tellerle Ilk Ug Telin
Birlikte Calinmasinin Ogretimi),

- “Introducing Quavers” (Sekizlik Notanin Ogretimi),

- “The Free Stroke”(Tirando Tekniginin Ogretimi),

- “Introducing F#” (Birinci Teldeki Fa Diyez Notasmin Ogretimi),

- “The Key Signature” ( Sol Major Tonunun Ogretimi),

- “Fourth String Notes” ( Dordiincii Telin Ogretimi),

- “Introducing G#” (Ugiincii Teldeki Sol Diyez Notasinin Ogretimi),

- “Dotted Rhythms”(Noktali Dértliik Notanin Ogretimi),

- “A New Time Signature” (Alt1 Sekizlik Olgii Biriminin Ogretimi),

- “More Accidentals” (ikinci Teldeki Do Diyez ve Ugiincii Teldeki Si Bemol
Notalarinin O gretimi),

- “Fifth-String Notes” (Besinci Telin Ogretimi),

- “More Chords”(Aym Anda Calian Birden Fazla Notanin Ogretimi),

- “Sixth-String Notes” (Altinci Telin Ogretimi)

- “Another F #’(Dérdiincii Teldeki Fa Diyez Notasinin Ogretimi.

23



Metodun geneline bakildiginda zengin gorsel ogeler igerdigi ve bu gorsel 6gelerin
karikatiirize edilerek verilmeye c¢alisildigi goriilmektedir. Ayrica verilen bilgilerin evrensel,

bilindik miiziksel 6gelerle ve testlerle pekistirilmeye ¢alisildigi da dikkati gekmektedir.

2.7. Tigili Arastirmalar

Bu aragtirmanin konusuna giren gitar 6gretimi ve gitar 6gretim metotlar ile ilgili

literatiirde baz1 ¢alismalar yer almaktadir. Bu ¢alismalara asagida yer verilmistir:

Gouzouasis’in (1990) hazirlamis oldugu “An Investigation of The Comparative
Effects of Two Tonal Pattern Systems and Two Rhythm Pattern Systems for Learning To
Play the Guitar” baslikli ¢alismasinin amaci; gitar egitiminde gelismeyi saglayacak bir tonal
ya da ritimsel model siniflandirmasi gelistirmektir. Bu baglamda amagclar; 1) Diisiik ve
yiiksek seviyede tonal miizik yetenegine sahip olan altinci diizey ogrencilerinin gitar
performanslari iizerinde tonal modelli 6gretimin iki ¢esidinin etkisini karsilagtirmali olarak
saptamak, 2) Diisiik ve yliksek seviyede tonal miizik yetenegine sahip olan altinci diizey
ogrencilerinin gitar performanslari tizerinde ritim modelli 6gretimin iki ¢esidinin etkisini
karsilagtirmali olarak saptamaktir. Bu amacla genel miizik egitimi ve gitar ¢alma egitimi
almig, altinc1 diizeyde 57 6grenci belirlenmistir. Pennsylvania-Ambler’deki sosyo-ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel niifusu temsil eden 6grenciler bu arastirmanin 6rneklemini olusturmustur.
Deneysel miizik egitimi verilmeden Once Ogrencilerin tamamina “Miiziksel Yetenek
Profili’nin Tonal imgeleme ve Ritim Imgeleme” éntestleri uygulanmustir. Bir grup dgrenciye
“Jump Right in: The Music Curriculum: Learning Sequence Activities” isimli kaynaktan tonal
ve ritimsel kaliplar 6gretilmistir. Tonal ve ritimsel kaliplar ti¢ zorluk seviyesine (kolay, orta
zorlukta ve zor) hiyerarsik olarak diizenlendi ve zorluk derecelerine dayali olan hiyerarsik Seri
seklinde kaliplar 6gretildi. Diger grup ise bu kaliplar1 “Gorsel Tonal ve Ritimsel Model”
kasetlerinden 6grenmistir. Onlara 6gretilen tonal ve ritimsel kaliplar, zorluk derecesine gore
hiyerarsik bir diizenlemeye tabi tutulmamistir ve kaliplar da zorluk seviyesine gore
ogretilmemistir. Arastirmact her iki grupla 10 hafta siiren 30 dakikalik dersler yapmistir. On
haftanin sonunda Ogrencilerin major tondaki herbir tonal model performanslari siirekli
degerlendirme olgcegi kullanilarak iki bagimsiz uzman tarafindan degerlendirilmistir. Uglii

ol¢li birimindeki ritim kaliplar1 da siirekli degerlendirme 6lgegi kullanilarak iki bagimsiz
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uzman tarafindan degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak benzer tonal modeller i¢in 6nemli bir
etkilesim yada etki bulunmamistir. Bu alanda 6nemli bir etkilesim bulunmamasina ragmen

benzer olmayan ti¢lii ritim kaliplari igin 6nemli bir etkiden s6z edilecegi sonucuna varilmistir.

Lorenz’in (1993) hazirlamis oldugu “A Comparison of the Effectiveness of Three
Teaching Methods Based Rote Learning, Improvisation and Tonal Conceptual Development
on Melodic Performance Skills Achievement of Music Teachers in a Beginning Guitar Class”
baslikli calismasinin amaci; basglangi¢ diizeyindeki gitar 6grencileri gibi siniflandirilan miizik
ogretmenlerinin melodik performans becerileri kazanmalarina bu beceriyi kazandiran ¢
metot kitabinin etkisini incelemektir. Bu aragtirmanin deney grubunu, biraz gitar ¢alabilen ya
da hig gitar ¢almay1 bilmeyen 20 ilk ve ortaokul miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Uygulama
asamasini olusturan 7 haftalik 6gretim periyodu esnasinda gelistirilen ezbere, dogaglamaya ve
kavramsal gelisime dayali ti¢ 6gretim metodu kullanilmistir. Ayrica gitarda nota okumaya
dayal1 geleneksel 6gretim metodunun uygulandigi bir kontrol grubu olusturulmustur. Yapilan
uygulamalarin ardindan bu dort grubun performanslari arastirmaci tarafindan gelistirilen
“Melodik Gitar Calma Becerisi Kazanma Testi” kullanilarak degerlendirilmistir. Sonrasinda
sifir hipotezi (fark yok hipotezi) test edilmistir ve son testte “Melodik Gitar Calma Becerisi
Kazanma Testi” kullanilarak olgiilen ezbere, dogaclamaya ve kavramsal gelisime dayali li¢
Ogretim metodu arasinda anlamli bir fark olmadigi sonucuna varilmigtir. Son testin
analizinden elde edilen veriler, melodik performans becerileri kazanmanin denekler {izerinde

onemli bir etki yaratmadigini ve sifir hipotezinin tuttugunu gdéstermektedir.

Tarman’in (1996) hazirlamis oldugu “Bekir Kiigiikay’in Klasik Gitar icin Baslangig
Metodu’nun Hedef, Hedef Davranis ve Icerik Yoniinden incelenmesi” baslikli ¢alismasinin
amact; anillan metot kitabinin hedef, hedef davranis ve igerik yonlerinden metot ¢éziimleme
yontemi ile incelenmesidir. Bu arastirmada belirtilen metot kitabi, yalnizca metot ¢oziimleme
yontemi kullanilarak incelenmis ve hedef, hedef davranis ve igerik 6geleri bu arastirmaya
konu edilmistir. Anilan metodun ¢dziimlenmesinden elde edilen bulgulara gore metotta 15
devinissel, 5 biligsel ve 2 duyussal hedef oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Anilan hedeflerin yiizde
olarak dagilimina bakildiginda ise metodun, %68 oraninda devinissel hedef, %23 oraninda
bilissel hedef ve %9 oraninda da duyussal hedefi kapsadig1 goriilmektedir. Bulgulardan elde
edilen sonuglara gore belirtilen metodda ortiilii olarak toplam 5 {inite, 19 konu, 20 hedef ve 85

hedef davranisin kapsandigi saptanmuistir.
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Erim’in (2005) hazirlamis oldugu “Tirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde Kullanilan
Baslangig Metotlarindan ~ Bazilarinimm ~ Ogretme-Ogrenme Stirecleri  Agisindan
Karsilastirilmasi1” baslikli ¢alismasinin amaci; Tiirkiyede klasik gitar egitiminde kullanilan
baslangi¢ metotlarindan bazilarinin 6gretme-6grenme siirecleri kapsaminda karsilastirilarak,
elde edilecek sonuclar 15181nda, gitar 6gretiminde olusturulacak baslangi¢c metotlar i¢in yeni
yaklasimlar ve denemelere katki saglamaktir. Bu amagla arastirmaci, klasik gitar 6gretiminde
kullanilan baslangi¢ diizeyindeki metotlarindan Mario Rodriguez Arenas’in La Escuela De La
Guiterra, John Mills’in Gitar Metodu, Ziya Aydintan’in Gitar Metodu- | ve Bekir Kiigiikay'in
Klasik Gitar Igin Baslangic Metodu- Isimli metotlarim1 ele almis ve karsilastirmustir.
Arastirma konusu edilen metotlar yalnizca konularin ele alinis yiizdeleri ve gitar 6gretimi
acisindan karsilastirilmistir. Arastirma sonucunda, metotlardaki 6n bilgilerin (temel miizik ve
calgi bilgileri) oranlar1 ve igeriklerinde farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Arenas metodunda
genel miizik bilgilerinin kapsamli oldugu, Aydintan metodunda 6n bilgilerin sinirh tutuldugu,
temel miizik bilgilerinin ise eserler iizerinde uygulamali olarak verildigi, Mills ve Kiiciikay
metotlarinda temel miizik bilgilerine ve galgiya yonelik bilgilere yeterince yer verildigi tespit
edilmistir. Arastirmada, baslangi¢ i¢in kullanilan teorik ve teknik Ggeler arasinda farklar
bulundugu tespit edilmistir. Diger metotlarda gitara baslamak icin I. pozisyon segilirken
Kiigiikay metodunda VII. pozisyon tercih edildigi ve baslangic teli olarak, Arenas ve Kiiglikay
metotlarinda 6. tel, Mills ve Aydintan metotlarinda ise 1. telin tercih edildigi sonucuna
vartlmigtir. Ele aliman metotlardaki konularin genel olarak asamali bir gelisim gosterdigi
sonucuna ulagilmistir. Metotlarda kullanilan, alistirma, etiit ve parca sayilarinda farkliliklar
oldugu tespit edilmistir. Alistirma oraninin en yiiksek oldugu metodun Kiiciikay metodu
oldugu, etiit oraninin en yiiksek oldugu metodun ise Arenas oldugu, par¢a oranlarinda Mills
metodunun ilk sirayr aldigt sonucuna varilmistir. Konularin agiklanmasinda resimden
yararlanma oranmin en yiiksek oldugu metodun Mills metodu oldugu onu Kiigiikay
metodunun izledigi, Aydintan ve Arenas metotlarinda konu anlatiminda resim kullanilmadigi
sonucuna varilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan metotlardaki alistirmalarin biiyilik bir

oraninin, metot yazarlari tarafindan bestelendigi sonucuna varilmistir.

Fesmire’in (2006) hazirlamis oldugu “A Survey of Middle and Senior High School
Guitar Programs in Colorado: Understanding Curricular Design ” baslikli ¢alismasinin amact,

1) Colorado’daki Lise 1., 2. ve 3. snif 6grencilerine verilen gitar derslerine yonelik olarak
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okullarin biiytikliigiine, tiiriine, O6gretmenlerin egitimine, o&grenci kayitlarindaki niifus
verilerine, tilke ¢apindaki herbir okulda sunulan programlarin sayisina yonelik betimsel bir
veri saglamak, 2) Anilan 6grencilere verilen gitar derslerinde 6gretimin odak noktasi olan
miizik tiirlerini saptamak ve 3) Ayn1 6grencilere verilen gitar derslerinde Miizik Egitiminde
Ulusal Standartlar’da 6zetlenen temel yeterlikleri karsilayip karsilamadigini saptamaktir. Bu
arastirmanin deney grubunu, Colorado eyaletinde devlet okullart ve imtiyazli okullarda lise
devresinde caligmakta olan 125 miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Bu denekler 688 okuldan
rastgele ornekleme yoluyla secilmistir. Bu arastirmanin deney araci, ankettir. Yirmibir
sorudan olusan bu anket aragtirmaci tarafindan hazirlanmistir. Veriler analiz edildiginde,
Colorado’daki Lise 1., 2. ve 3. snif dgrencileri i¢in gitar derslerinin 6nemli bir yeri oldugu
sonucuna varilmigtir. Anketi yanitlayanlarin %22.4°i 6gretim programlarinda halen gitar
derslerine yer vermektedir. Ek bulgular da gitar programlari olusturulurken rock ve pop
miizigin énemli bir yeri oldugunu ve igerisinde nota okuma ve performansa hala ¢ok biiyiik
vurgu yapilmasina ragmen Miizik Egitiminde Ulusal Standartlar’in gitar egitimine pozitif bir

katkis1 oldugu sonucuna varilmistir.

Kiiciikosmanoglu’'na (2006) ait olan “Egitim Fakiiltelerinde Baslangic Gitar
Egitiminde Kullanilan Metotlarin incelenmesi” baslikl1 tezin amaci; egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi boliimlerine bagli miizik egitimi ana bilim dallarinda klasik gitar egitiminde
kullanilan metotlarin ve bu metotlar igerisindeki temel ve teknik davranislarin tespit edilmesi,
karsilastirmali olarak incelenmesi ve Ogrencilerin, egitimcilerin faydalanabilecekleri bir
calisma olusturulmasidir. Bu amagla arastirma kapsaminda secilen oniki adet klasik gitar
metodu kaynak taramasi yontemi kullanilarak gitar Ogretimi agisindan incelenmis ve
konularin dagilim yiizdeleri ¢ikarilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen baslangi¢ diizeyi
gitar egitimi metotlar1 igerisinde gosterilen teknik davranislarin farkliliklar gosterdigi tespit
edilmistir. Tellerin degistirilmesi, glisando, rasguedo, tambora, golpe ve vibrato tekniklerinin
bir ya da iki metotta, bunun yaninda arpej, legato, bare, flajole teknikleri, pozisyon
caligmalari, dizi ve dizi ¢aligmalari, oturus ve tutus, sag ve sol elin tanitilmasinin bir¢ok
metotta yer aldig1, baslangi¢ gitar egitiminde dgretilen temel ve teknik davranislarin metotlara
gore farkliliklar gosterdigi sonucuna varilmistir. Bazi temel ve teknik davranislar metotlarin
tamami ya da tamamina yakiinda bulunurken, bazilarinin sadece bir ya da birka¢ metotta
bulundugu sonucuna ulasilmigtir. Bekir Kiigiikay ve Kemal Belevi’nin metotlarinda temel ve

teknik davramslarin %70’inden, John Mills, Murat Cemil, Murat Isbilen, Ziya Aydintan ve
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Charls Duncan’in metotlarinda da %50’sinden, Rodriguez Arenas, Ferdinando Carulli, Ahmet
Kanneci ve Scott Tennant’in metotlarinda %350’sinden azinda bu konulara yer verildigi
bulgusu elde edilmistir. Metotlar 6l¢ii degerleri bakimindan incelendiginde Bekir Kiigiikay,
metodunda sadece 2/4, 4/4, 3/4 6l¢ii degerlerinin kullandigi, bu yoniiyle diger metotlara gore

daha sade oldugu, duate ¢alismalarinin metotlarda yer almadigi sonucuna varilmstir.

Sahin (2008) tarafindan yapilan “Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dali Bireysel Calgi- Gitar Egitim Programi ile Rodriguez Arenas’in “La
Escuela De La Guitarra Libro 1” Metodunun Ortiisme Durumu” baslikli arastirmanin amact;
anilan metodun mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda belirlemis olduklari
hedef ve hedef davranislara uygunluk, giivenilirlik ve icerdigi teknikleri saptamak, egitim ve
Ogretimde daha etkili kullanimina yonelik oOneriler sunmaktir. Anilan amagla miizik
ogretmenligi boliimlerinin birinci sinif gitar egitim programi ile anilan metodun Ortiisiip
ortiismedigi ele alinmistir. Bu kapsamda anilan program ¢dziimlenmis, metot incelenmis ve
kaynak taramasi yonteminden yararlanilmistir. Arastirma sonucunda 1. smif bireysel ¢algi
gitar egitimi tanim programinda yer alan hedef ve hedef davranislarin metot icerigi ile
Ortiistiigii ortaya cikmustir. Gitar egitim programinda yer alan; Sag ve sol eli tanima, gitar
tizerine yerlestirme ile ilgili bilgi ve egzersizler, apoyando ve tirando vurus teknikleri iliskin
bilgiler yoniinden metotla programin ortiistiigii ortaya ¢ikmustir. Ayrica kromatik, diyatonik,
Do major, Sol major, Fa major ile La min6r, Mi minor, Re minor dizi ve egzersizleri, tek, iki,
i, dort sesli olarak cesitli bicimlerde c¢almayr pekistirmeye yonelik alistirmalar, 1.
pozisyondaki basit akorlar ile sag eli ¢esitli bigimlerde ¢alistiran arpej ¢alismalari, ¢arpma,
legato, siirikleme ve bare teknikleri ve bu tekniklere yonelik aligtirmalar metot igerisinde yer
aldigindan metot ile programin Ortiistiigli sonucuna ulasilmistir. Programda yer alan okul
sarkilarina solo ve akor esligi yapma ve temel bilgi ve becerilere sahip olma ile ilgili hedefler,
arpej teknigini uygulama ve basit akorlar1 ¢alma, tek sesli, iki sesli, ti¢ sesli,dort sesli ezgileri
seslendirme davranislarini kapsamasi nedeniyle metot, miizik 6gretmeni adayina temel bilgi
ve becerileri kazandirmaktadir. Programin amagclar1 ile metot iceriginin Ortiistiigii sonucuna

varilmistir.

Bingol (2010) tarafindan yazilan “Ozengen Gitar Egitiminde Parmak Hazirlamali

Ogretim Yonteminin Ogrencilerin Gitar Calmadaki Basarilarina Etkisi (Ozel Caglar Miizik
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Kursu Ornegi) tezi kapsamida M.E.B. Ozel Caglar Miizik Kursu’nda gitar dersi alan , 12-15
yas araliginda, 1-2 sene gitar egitimi almis yediser kisiden olusan deney ve kontrol grubu
olmak {izere ondort dgrenci lizerinde uygulama yapilmistir. Sonrasinda 6grencilere ii¢ adet
performans eseri ¢aldirilip bu eserlerde sergilenen performanslar miiziksel performans
degerlendirme Olcegi ile puanlandirilmistir. Performans degerlendirme 6lcegi ile elde edilen
veriler Mann Withney U testi kullanilarak analiz edilmistir. Sonucta parmak hazirlamali gitar
egitimi yonteminin 6grencilerin gitar ¢alma becerilerine, denel islemde uygulanma siirecinde
kisa ve orta vadede istatistiksel olarak anlamli diizeyde katkida bulunmadigi, uzun vadede

istatistiksel olarak anlamli diizeyde katkida bulundugu tespit edilmistir.

Merry’nin (2010) hazirlamis oldugu “A Paradigm For Effective Pre-College Classical
Guitar Methodology: A Case Study Of Two Models Of Effective Instruction” baslikl
caligmasinin amaci; iki etkili 6gretim modelini incelemek, 6grenme-0gretme stratejilerini
belirlemek, uygulamali 6gretim metodolojisinin, segilen iki programin etkililik diizeylerini
belirleyen ve bu programlarda kullanilan metotlarin betimsel bir analizini yapmaktir. Bu
arastirmada ele alinan her iki program farkli ihtiyaglar1 karsilayan etkili programlardir. Bu
aragtirmada, ABD’nin Giineybat1 Eyaleti’ndeki imtiyazl bir devlet okulunun ve Rocky daglik
bolgesindeki 6zel bir stiidyonun gitar programlari incelenmistir. Aragtirmaci ayni zamanda bu
programlar1 yiirliten 6gretmenlerle derinlemesine goriismeler de yapmistir. Arastirmada ele
alinan programlara ilaveten bu programlara benzer yaklagimlart barindiran programlar da bu
caligmanin kapsamina alinmistir. Arastirmanin problemi oOgretimin ¢ergevesi, Ogretim
metotlari, solo ve oda miizigi repertuvarinda kullanilan metot kitaplari, 6gretmen yeterlilikleri
ve Ogrencilerin degerlendirmelerine odaklanmustir. Verilerin analizine yonelik olarak her iki
program modelinin  6gretmenler tarafindan belirlenen hedef ve amaglar1 incelendi.
Ogretmenler tarafindan uygulanmak istenen 6gretim meotodlojisi kendine 6zgiiydii. Her iki
programda miizikal anlamda ilgi uyandiran ve zorlayici materyallerin yani sira yas Ve
seviyeye gore Segilen yiiksek kalitede miiziksel materyallere ¢ok 6nem verildigi goriilmiistiir.
Ayrica her iki modelin 6zellikle geleneksel naylon telli klasik gitara dayali oldugu ve saglam
temeller iizerine kurulmus sag ve sol el teknigini Ogrettigi goriilmiistiir. Amaglarin1 ve
hedeflerin net bigimde belirlendigi ve kaliteli miizik materyallerinin se¢ildigi icerik etkili gitar
Ogretim programi i¢in hayati bir rol oynar. Bu ¢alismada ele alinan iki model arasinda 6nemli
farkliliklar da vardir. ilk model Frederick Noad, Charles Duncan, Aaron Shearer gibi cagdas

yazarlar ve 19. yiizyil gitar pedogojisi iizerine kurulmus olan geleneksel bir modeldir. Bu
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modelde baslangi¢ asamasinda ogretilen desifre, 6grenme siirecinin 6nemli bir pargasidir.
Ikinci model, dinleyerek 6grenme ve iyi ton &gretimine ozellikle vurgu yapan Suzuki
metodunu takip etmektedir. Bu modelde asil desifre gitar tizerinde sonradan gergeklesir,
ebeveynlerin ilgisi ve ev ortami 6gretimde 6nemli bir rol oynar. Bu arastirmanin en énemli
sonuglarindan biri de ilk modelde 6grencilerin normal bir yasta, ikinci modelde ise erken bir

yasta gitar basladiklariin tespit edilmesidir.

Korucu (2011) tarafindan yapilan “Gitara Baslangicta Sag ve Sol El Teknikleri
Metotlarmin Incelenmesi ve Arastirilmas1” bashikli arastirmanin  amaci klasik gitar
Ogretiminde kullanilan sag ve sol ele yonelik metotlarin incelenmesidir. Bu amagla
arastirmact baglangic diizeyi sag ve sol el tekniklerini kaynak taramasi yontemiyle
arastirmistir. Anilan arastirmanin sonunda sag ve sol ele yonelik birden fazla teknigin
bulundugu tespit edilmistir. Baslangi¢ diizeyi gitar egitiminin temeli olan sag el ve sol el
tekniklerinin dogru bi¢cimde kazanilmasinin 6nemli oldugu, bu asamada 6gretmenin roliiniin
orta ya da ileri diizeyden daha fazla oldugu, iyi tasarlanmis bir metodun izlenmesinin ve
ogrencinin ihtiyaglarina odakli bir egitim verilmesinin faydali olacagi sonucuna ulasilmistir.
Ayrica giinliik calismalarla ilgili bilgiler verilerek 6gretmenin &grenciyi yonlendirmesi ile
daha hizli yol alinacagi, galis teknigine yonelik problemleri ¢ozerken anatomik ve fizyolojik
bilgilerin verilmesi gerektigi, dogru durusun miizige etkisinin anlatilmasi gerektigi,
koordinasyon, akicilik miizik pasajlarinin dengeli ve zahmetsiz ¢alinmasi gerektigi sonucuna

varilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu boliimde arastirma problemine iliskin yontem agiklanmistir. Arastirmanin Modeli,
Gruplarin Olusturulmasi, Verilerin Toplanmast ve Verilerin Analizi basliklar1 altinda

belirtilen konular ele alinmistir.

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu arastirma, “Gitar Metodu-1” ve “Enjoy Playing The Guitar Book-I” isimli
metodlarin gitar 6gretiminde etkili olup, olmadiklarini incelemek {izere yapilan deneysel
nitelikte bir ¢alismadir. Bu calismaya anilan iki gitar metodu konu edilmis ve ¢alisma bu

dogrultuda yiiriitilmistiir. Bu metodlarin se¢ilme nedenleri su sekilde siralanabilir:

Ziya Aydintan’in metodunun aragtirmaya dayanak teskil etmesinin nedeni; bu
metodun Tirkiye’de yazilan ilk gitar metodu olmasi, basitten karmasiga, bilinenden
bilinmeyene vb. 6gretim ilkelerine uygun olarak yazilmasi, icerisinde ¢cok sayida etiit ve esere
yer verilmis olmasi, Tiirk kiiltiirii ile paralel olan 6gelerin metotta baskin olarak yer almasi ve
giiniimiiz gitar egitiminde de sik¢a kullaniliyor olmasidir. Erim ve Yondem’e (2007) gore
Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu- I” , yazarm Tirkiye’de gitar egitimini
sistematiklestirme g¢abalarinin bir triintidir. Tirkiye’de yazilmis ilk sistemli gitar metodu
olarak kabul edilmektedir. Bu metod yazildigi zamanin gitar egitim anlayisin1 yansitmakla
birlikte glinlimiiz gitar egitiminde aktif olarak kullanilmaktadir. Ayrica konu sayisina gore

alistirma ve eserlerin en ¢ok kullanildig1 metotlardan biridir

Debbie Cracknell’in metodunun arastirmaya dayanak teskil etmesinin nedeni ise; bu
metodun igerisinde gorsel Ogeleri sik¢a barindirmasi, bilinen ezgilerin  gitarla
seslendirilmesine olanak tanimasi, solo, diiet ve trio gitar parcalart ile dgretilen konulart
pekistirmesi, hatirlatma ve bulmacalarla 6gretimi kolaylastirmasidir. Cracknell’e gore; “Enjoy
Playing The Gitar Book- I” isimli metot; birebir ve grup 6gretiminde yetmisten fazla bilinen
ezginin yazar tarafindan yapilan diizenlemesini icermektedir. Dogaclama yoluyla yaraticiligt
desteklemekte ve temel akorlar1 gorsel dgelerle pekistirmektedir. Hem okul performansinda,

hem de evde pratik yaparken en iyi tutus, el ve parmak pozisyonlarinin olugsmasini saglamay1
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hedeflemektedir. Gitar calmaya yeni baglayan biitiin gitaristler i¢in en iyi kaynaklardan
biridir. Agik, programli ve dikkatlice agsamalandirilmis bir yaklasimla temel gitar pargalari
Ogrencilere tanmitilir. Solo, diiet, trio ve daha fazla calgiya adapte edilen eserler yoluyla
Ogrencinin miizisyenlik yoni gelistirilir. Hatirlatmalar, kiigiik bulmacalar- sorular yoluyla

miizikal bilgiyi 6grenme kolaylastirilir.

Bu deneysel calisma, segilen iki gitar metodunun etki diizeyini belirlemek ve
karsilastirmak amacini tasimaktadir. Aydinli’ya (2012) gore “Deneysel model ile yapilan her
arastirmada mutlaka bir karsilastirma vardir. Bu belli birseyin kendi i¢indeki degisimleri ya
da bu “seyler” arast ayrimlarin karsilastirilmast anlaminda olabilir”. Bu ¢alisma da deneysel

olmasi itibariyle blinyesinde karsilastirma boyutunu da barindirmaktadir.

3.2. Gruplarm Olusturulmasi

Bu arastirmada yer alan iki g¢alisma grubu rastgele (random) atama yontemi
kullanilarak se¢ilmistir. Arastirmanin ¢alisma gruplarin1 Milli Egitim Bakanligi’na bagl iki
ozel lisenin 1. ve 2. smifinda 6grenim gérmekte olan 6zengenler olusturmaktadir. Bu amagla
anilan liselerden 10’ar (toplamda 20) Ogrenci segilerek iki adet calisma grubu
olusturulmustur. Bu gruplar olusturulurken 6grencilerin gitar ¢calmay1 bilmemeleri, goniillii

olmalar1 ve yetenek diizeylerinin yakin olmasi dikkate alinmistir.

Her iki ¢aligma grubuna verilen 28 haftalik gitar egitimi siirecinin ilk yarisinda anilan
20 ogrenciden yalmizca 10’u uygulamaya devam etmis, geri kalan 10 o6grenci calisma
grubundan ¢ikmiglardir. Buna neden olarak klasik gitarin zor ve uzun bir egitimi gerektirmesi,
ogrencilerin klasik gitara yonelik caligmalara ayiracaklari zamanin az olmasi ve zamani
degerlendirme becerilerinin yeterli diizeyde olmamasi gosterilebilir. Bu nedenle her iki
calisma grubu 5’er kisiden olusturularak (toplamda 10 Ogrenci) 28 haftalik uygulama

tamamlanmustir.

Arastirmanin ¢alisma grubunda yer alan 6grenciler 15-16 yas arasinda degismektedir.
Bu yas grubu o6grenciler erinlik ya da ergenlik denilen donem igerisinde yer almaktadir.
Ergenlik doneminin kisiler iizerinde bazi psikolojik etkileri mevcuttur. Bunlar arasinda
akranlarla arkadashk, gruplasma, icedontikliik, bagimsiz olma istegi, sanat ve spor

aktivitelerine yonelme vb. sayilabilir.
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Cesit, Ece ve Kafadar’a (2012) gore ergenlik donemindeki Ogrencilerin 6zgiiven,
benlik, benlik saygisi iizerinde sanat egitiminin olumlu etkilerinin oldugu goézlenmistir.
Ayrica sanat egitimi problem ¢dzme becerisi iizerinde de olumlu bir etkiye sahiptir. Bu
nedenle anilan G6grencilere verilen gitar egitimi, Ogrencilerde belirtilen agilardan olumlu
etkiler yaratabilir. Bu arastirmada ergenlik donemindeki bireylere gitar dersinin faydali

olabilecegi varsayimindan yola ¢ikilmistir.

Bu c¢alismada her iki gruba yapilacak uygulama Oncesinde haftalik ders programi
hazirlanmistir. Bu kapsamda yapilacak her dersin 6ncesinde konu basliklari, initeler, hedefler
ve hedef davraniglarin yer aldigi bir tablo hazirlanmis ve tablo dogrultusunda planl bir siire¢
izlenmistir. Asagida birinci derse yonelik olarak hazirlanan ders plan1 6rnek olarak

verilmistir:

Ogretim Metotlarimin Uygulanmasina Yonelik Ders Plani
(1. Ders)
Okul: Milli Egitim Bakanligi’na Bagl Iki Ozel Lise
Dersin Adi: Klasik Gitar
Sinif: 9. ve 10. Siiflar (Karma)
Ogrenme Alam (Unitesi) Cracknell metodunda ve Aydintan metodunda yer alan;
1. Gitara Iliskin Temel Miizik Bilgisi,
2. Klasik Gitara Iliskin Genel Bilgiler,
3. Mi Telinin Ogretimi,
4, Birinci Teldeki “Mi” Notasinin Ogretimi,
5. Birinci Teldeki “Fa” Notasinin Ogretimi
6. Birinci Teldeki “Sol” Notasinin Ogretimi.
Siire: 45+45= 90 dakika
Ogrenme- Ogretme Strateji ve Yontemi:
1. Anlatim yontemi,
2. Soru-cevap yontemi,
3. Tartigma yontemi,
4. Gosterip yaptirma yontemi,
5. Benzetim teknigi.
Kaynak Kitap ve Metot:
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1. Enjoy Playing The Guitar Book- I,

2. Gitar Metodu- .

Arac- Gerecler:

1. Yaz tahtas:,

2. Gitar,

3. Metronom,

4. Ayaklik,

5. Miizik defteri.

Kazanmimlar/Amaclar/Hedefler:

Kazanim 1. Klasik gitarin yapisini tantyabilme;

Davranislar:

1. Klasik gitarin tel sayisini sdyleme,

2. Gitar tellerinin baglica yap1 6zelliklerini sdyleme/belirtme,

3. Gitar tellerinin imal edildigi malzemelerin ses iizerindeki etkisini sdyleme,

4. Klasik gitarda gosterilen bolgelerin adini1 sdyleme.

5. Klasik gitarda isimleri sdylenen bolgeleri gosterme.

6. Klasik gitar tellerinin adini sdyleme.

Kazanim 2. Klasik gitara iliskin genel kavramlar1 kavrayabilme

Davranislar:

1. Klasik gitarda ayaklik kullaniminin 6nemini kisaca agiklama,

2. Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun 6zelliklerini belirtme,

3. Klasik gitar1 tutus-oturus pozisyonuna uygun olarak tutma,

4. Klasik gitar1 tutus-oturus pozisyonunun énemini belirtme,

5. Klasik gitarda sag el parmaklarma karsilik gelen harfleri (p,i,m,a) belirtme/
sOyleme/ tanima,

6.Klasik gitarda sol el parmaklarina karsilik gelen rakamlar (1,2,3,4) belirtme/
s0yleme/tanima.

Kazanim 3. Klasik gitar calmaya yonelik temel nota bilgisine sahip olabilme.

Davranislar:

1. Miizikte ritimin-vurusun bedensel temelini sdyleme,

2. Bir, iki ve dort vurusluk notalar1 tanima/sdyleme,

3. Mi, Fa ve Sol notalarini tanima,

4. Gitarin Mi telindeki (1. Tel) Mi, Fa ve Sol notalarinin yerlerini tanima/ sdyleme/

gosterme.
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Kazanim 4. Klasik gitarin Mi telinde ses iiretebilme.
Davranislar:

. Mi sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

. Fa sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

. Sol sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

1

2

3

4. Mi notasina iligkin alistirmalart dogru ve temiz bi¢cimde ¢alma,

5. Fa notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde ¢alma,

6. Sol notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde ¢alma.

7. Mi, Fa ve Sol notalarinin birlikte yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz ¢alma.

Kazanim 5. Gitarda 0, 1 ve 3. parmaklarin kullanimini igeren bir parg¢ayi dogru ve
temiz calabilme.

Davranislar:

1. Verilen pargayi tartimina uygun olarak ¢alma,

2. Verilen pargayi gitar teknigine uygun olarak ¢alma,

3. Verilen parcanin ezgisini dogru seslendirme.

Kazamim 6. Dortliik notay1 kavrayabilme

Davranislar:

1.Dortliik notanin vurus 6zelligini belirtme,

2.Dortliik notay1 tanima/  sdyleme,

3.Dortliik notay1 dogru ¢alma.

Kazamim 7. Tekrar isaretini taniyabilme.

Davranislar:

1. Tekrar isaretini sdyleme/ gdsterme,

2.Tekrar isaretini uygulama.

Kazanim 8. Tirando teknigi ile ses iiretebilme.

Davranislar:

1.Tirando teknigini vurus agisina uygun ¢alma,

2.Mi notasinda tirando teknigini dogru uygulama,

3.Fa notasinda tirando teknigini dogru uygulama,

4.Sol notasinda tirando teknigini dogru uygulama.

Kazamm 9. ikilik notay1 kavrayabilme.

Davranislar:

1.ikilik notanin vurus dzelligini belirtme,

2.ikilik notay1 tanima/ sdyleme,
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3.Ikilik notay1 dogru ¢alma.

Kazamm 10.1kilik ve dértliik notalarla birinci telde ses iiretebilme.
Davranislar:

1. Ikilik ve dortliik notalar1 Mi notastyla birlikte dogru calma,
2.1kilik ve dortliik notalar1 Fa notasiyla birlikte dogru calma,

3. Ikilik ve dortliik notalar1 Sol notasiyla birlikte dogru ¢alma.
Kazanmim 11. Ug dértliik dl¢ii birimini kavrayabilme.
Davranislar:

1.Ug dértliik 8lgii birimini sdyleme/ gosterme,

2.Ug dértliik 8l¢ii birimini uygulama.

DERSIN ISLENIiS SURECI

Bu arasgtirmanin deneysel boyutu olan uygulamalarin yapilmaya baslandig: ilk derste
belirtilen iki lisenin 6grencilerine (NGL ve CSL gruplar) gitara yonelik temel miizik bilgisi
ve klasik gitara iligkin genel bilgiler esit diizeyde verilmistir. Sonrasinda her iki metodun
birinci tnitesindeki konular ele alinmistir. Bu amagla 6grencilere daha dnce bir calgi ¢alip

calmadiklar1 sorulmus, merak ettikleri konular1 sormalart i¢in s6z verilmistir.

Etkinlik 1. Ogrencilere daha dnce bir ¢algi ¢alip, ¢almadiklarinin sorulmas.

Etkinlik 2.“ Klasik gitarin ka¢ telden olusur?” ve “Tellerin hepsi ayn1 malzemeden mi
yapilmistir? “sorulariyla 6grencilerin dikkatinin gitarin yapisal 6zelliklerine ¢ekilmesi. Yine
bu sorular vasitasiyla gitarin misina ve bakirdan yapilan tellerinin ses tizerindeki etkisine

dikkat edilmesinin saglanmasi.

Etkinlik 3.Klasik gitarda perde, klavye, goévde, ses deliginin gosterilmesi ve

ogrencilere bu bolgelerin adinin sorulmasi.

Etkinlik 4. Ogretmen tarafindan klasik gitarla ilgili bilgisayar ortaminda hazirlanan bir

sununun yonergeler esliginde izletilmesi.
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Etkinlik 5. Ogrencilere ayaklik kullanmaksizin bir tutus pozisyonunun gdsterilmesi.
Ogretmenin “ayaklik kullanmamak ne gibi zararlara yol agar?” sorusunun sinifta tartisilmas.

Bu yolla tutus-oturus pozisyonunun éneminin vurgulanmasi.

Etkinlik 6. Ogrencilerden kagidin {izerine koyduklar1 sag ve sol ellerinin birer resmini
cizmelerinin istenilmesi. Ardindan sag el parmaklarina p,i,m,a harflerinin; sol el parmaklarina
ise 1,2,3,4 rakamlarinin karsilik geldiginin sdylenmesi. Ogrencilerden ¢izdikleri resmin

tizerine verilen bilgileri yazmasinin istenmesi.

Etkinlik 7.Ogrencilerden, boyun bolgesine (sah damari) elleriyle bastirarak kalp
ritimini hissetmelerinin istenilmesi. Kalp ritiminden yola ¢ikilarak miizikte ritim-vurus

kavraminin ac¢iklanmasi.

Etkinlik 8.Ogretmenin tahtaya bir, iki ve dort vurusluk notalar1 ¢izerek aralarindaki
gorsel farkliliklara dikkat ¢ekmesi. Sonrasinda bu farkli vuruslarin nasil uygulanacaginin

gosterilmesi.

Etkinlik 19.1lkokulda 6gretilen do dizisinin hatirlatilmas1. Bu siirelerden yola ¢ikarak

Mi, Fa ve Sol notalarinin nasil bulunacagiin dgrencilere sorulmasi.

Etkinlik 10.Ele alman “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarimin birinci telde oldugunun

sOylenmesi ve yerlerinin tahtaya ¢izilen gitar resmi tizerinde gosterilmesi.

Etkinlik 11.Sadece “Mi” notasindan olusan bir eserin &grenciler tarafindan dogru

olarak ¢alinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 12.Sadece “Fa” notasindan olusan bir eserin Ogrenciler tarafindan dogru

olarak ¢alinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 13.Sadece “Sol” notasindan olusan bir eserin &grenciler tarafindan dogru

olarak calinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 14. “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarindan olusan bir eserin 6grenciler tarafindan

dogru olarak ¢alinmasinin istenilmesi.
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Etkinlik 15.0grencilere tekrar isaretini gostererek daha &nce bu isareti goriip
gormediklerinin, gordiilerse ne anlama geldiginin sorulmasi. Sonrasinda &grencilere tekrar

isaretinin ne anlama geldigi ve nasil uygulanacaginin anlatilmas.

Etkinlik 16. Ogrencilere tirando tekniginin anlammin, ses iizerindeki etkisinin

anlatilmasi ve vurus agisinin belirtilmesi.

Etkinlik 17.0grencilere ii¢ dortliik 6l¢ii birimi kavraminin agiklanmasi ve uygulamada

ne anlama geldiginin anlatilmasi.”

Bu arastirmada gitar 6gretimi alaninda literatiir taramasi yapilmis ve buna dayanilarak
alt1 adet eser se¢ilmistir. Calisma gruplarina verilen egitim neticesinde 6grencilerden literatiir
taramasi yoluyla belirlenen asagidaki eser ve etiitleri seslendirmeleri istenmistir:

1. Malaguena — Anonim (Yesil, 1998)

2. Autumn Waltz- Lyse Gingras (Sauerbrei, 2004)

3. Divertissement- Antonio Cano Curriella (Giineng, 2010)

4. Do Major Vals - Ferdinando Carulli (Giineng, 2010)

5. Romance- Anonim (Giineng, 2010)

6. Greensleves — Anonim (Yesil, 1998)

Ogrencilerin performansi, Ak¢ay (2011) tarafindan gelistirilen “miiziksel performans
degerlendirme arac1” kullanilarak degerlendirilmistir. Sonrasinda &grencilerin bu eserleri ne
diizeyde calabildikleri karsilastirilmistir. Bu amagla 6grencilerin performanslart videoyla

kaydedilmistir.

Arastirmanin amact dogrultusunda her iki ¢alisma grubuna haftada 90 dakika

(45+45=90) ders verilmis ve bu uygulamalar 28 hafta boyunca siirdiiriilmiistiir.
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmanin konusuyla ilgili literatiir taramasi yapildiktan sonra deneysel
boyutuna ge¢ilmis ve 5’er kisiden olusan iki adet ¢alisma grubu belirlenmistir. 5’er kisiden
olusan ¢alisma gruplarindan ilkine “Gitar Metodu- I”” isimli metotla, yine 5’er kisiden olusan
diger gruba ise “Enjoy Playing The Gitar Book- I isimli metotla gitar egitimi verilmistir. Bu
amagla her iki ¢alisma grubuyla haftada 45+45= 90 dakikalik, toplamda 28 hafta siirdiiriilecek

dersler yapilmistir.

Anilan derslerde ele alinan konular1 kapsayan 6 klasik gitar eseri belirlenmis ve
ogrencilerden bu pargalar1 seslendirmeleri istenmistir. Arastirma kapsaminda yapilan bu
uygulamalarda, performansin Olgiilmesi amaciyla 2011 yilinda Akgay tarafindan “Gitar
Egitiminde Performans Olcegi Gelistirme Calismas1” isimli yiiksek lisans tezi kapsaminda
gelistirilen gitar performans dereceleme 6lgegi kullanilmistir (Bakiniz: EK). Arastirmada
kullanilan gitar performans dereceleme 6lgegi “Temel Davraniglar”, “Teknik Davranislar” ve
“Miizikal Etki ve Yorumlama” hedef davranislarindan olusmaktadir. Dereceleme boliimii
“Hig”, “Zayif”, “Orta”, “lyi” ve “Cok iyi” alanlarindan olugsmaktadir (Akgay, 2011).

Olgegin “Temel Davraniglar” ana bashgi; “Durus, Tutus, Oturus”, “Sag ve Sol El
Uyumu”, “Dogru ve Temiz Calma (Entonasyon)”, “Akort Yapabilme”, “Dénem I¢i Durum
(Derse Devam, Derse Olan ilgi ve Tutum, Odevlerine Hazirlanma)” alanlaridan

olugsmaktadir (Akgay, 2011).

Olgegin “Teknik Davranislar” ana bashg ise ; “Konum Gegisleri”, “Bareli Pasajlarda
Temiz Ses Uretebilme”, “Akorlu Pasajlarda Netlik”, “Sag El Teknigi (Apoyando, Tirando,
Tremolo, Rasguedo vb.)”, “Sol El Teknigi (Legato,Glissando,Vibrato vb.)” alanlarindan
olugsmaktadir (Akgay, 2011).

Olgegin “Miizikal Etki ve Yorumlama” ana bashgy “Giirlik Ifadelerine Uygun
Calma”, “Hiz Ifadelerine Uygun Calma”, “Tempoya Bagli Kalma”, “Eserin Etkili Bicimde
Seslendirilmesi/Y orumlanmas1 (Donem Ozelliklerini ve Form Ozelliklerini Yansitabilme)”,

“Eseri/Etiitii Seslendirmede Biitiinliik” alanlarindan olugmaktadir (Akgay, 2011).
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3.4.Verilerin Analizi
Bu arastirmada “gitar performans dereceleme 6lgegi” kullanilarak elde edilen veriler;

gruplar arasi farkin tespitinde, her bir guptaki 6grenci sayis1 20’nin altinda oldugundan non-

parametrik tekniklerden Mann Whitney U testi kullanilarak analiz edilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR ve YORUM

Arastirmanin bu béliimiinde, metotlarda yer alan konu ve becerilerle deneysel ¢alisma

ile elde edilmis bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1. Aydintan Metoduna Gére Gitar Ogretiminde Yer Alan Konu ve Beceriler

Ziva Aydintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- I” isimli metodun birinci béliimiinde

yer alan “ilk Bilgiler” kisminda:

a) Dizek iizerinde notalarin yazimiin, dortliik, ikilik, birlik ve noktali ikilik notalarin,
o0l¢ii ¢izgisinin, uzatma baginin 6gretimine,

b) Gitarda sag ve sol ele ait olan duatenin, teller ve perdelere yonelik isaretlerin,
gitarda tutus-oturus pozisyonun 6gretimine yer verilmistir.

Ayrica anilan metodun bu boliimiinde;

1. “Mi Telinin Ogretimi”,

2. “Birinci Teldeki “Mi” Notasinin Ogretimi”,

3. “Birinci Teldeki “Fa” Notasmin Ogretimi”,

4. “Birinci Teldeki “Sol” Notasinin Ogretimi” konular: da yer almaktadir.

Bu béliimde yer alan birinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalariin her bir 6lgiide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve birlik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan ikinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin her bir 6lgiide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve noktali ikilik siirelerden olusan ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu béliimde yer alan iiglincii etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin her bir 6l¢iide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boéliimde yer alan dordiincii etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin her bir dl¢lide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

41



Bu béliimde yer alan besinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin dlgiilerde yan yana

verildigi, dortliik ve ikilik stirelerden olusan dort dortliik 6l¢li biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan altinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin olgiilerde yan yana

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
Bu boliimde yer alan yedinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalarinin 6lgiilerde yan yana
verildigi, etiitii olusturan dortliikk ve ikilik notalarin da yan yana yer aldigi dort dortliik ol¢i

biriminde bir etuttiir.

Ziva Aydintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- I” isimli metodun ikinci béliimiinde;

1. “Si Telinin Ogretimi”

2. “Ikinci teldeki “ Si” Notasinin Ogretimi”,
3. “Ikinci teldeki “ Do” Notasmin Ogretimi”,
4

. “Ikinci teldeki “Re” Notasinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu boéliimde yer alan birinci etiit; Si, Do ve Re notalarinin her bir dlglide ayri ayri

verildigi, dortliik ve birlik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; Si, Do ve Re notalarmin her bir dlglide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve noktali ikilik siirelerden olusan ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan iigiincii etiit; Si, Do ve Re notalariin her bir dlgiide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan iki dortliik 61¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan dordiincii etiit; Si, Do ve Re notalarinin her bir dlgiide ayr1 ayri

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
Bu boliimde yer alan besinci etiit; Si, Do ve Re notalarinin dlgiilerde yan yana

verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-gikici araliklardan olusan dort dortliik 6lct

biriminde bir etiittiir.
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Bu boéliimde yer alan altinci etiit; Si, Do ve Re notalarinin 6l¢iilerde yan yana verildigi,
dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-¢ikict araliklardan olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde

bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan yedinci etiit; Mi, Fa ve Sol notalarmin 6Slgiilerde yan yana
verildigi, etiitii olusturan dortlik ve ikilik notalarin da yan yana yer aldigi, inici-gikici

araliklardan olusan dort dortliik 6lcii biriminde bir etiittiir.

Ayrica bu bolimde “Mi ve Si Tellerinde Calismalar” basgligi altinda yer alan birinci
etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin 6lgiilerde yan yana ve sirastyla verildigi,

dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6lcii biriminde bir etiittiir.

Bu boéliimde yer alan ikinci etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin
Olciilerde yan yana ve tglii inici-gikict araliklar halinde verildigi, dortliik ve ikilik notalarin

ayr1 Olciilerde yer aldig1 dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan iiglincii etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin
Olciilerde yan yana ve tglii inici-gikict araliklar halinde verildigi, dortliik ve ikilik notalarin

ayn1 Ol¢iide yer aldigi dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan dordiincii etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin
Olgiilerde yan yana ve inici-gikict araliklar halinde verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden

olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan besinci etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin
Olclilerde yan yana ve inici-gikict araliklar halinde verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik

siirelerden olusan ii¢ dortliik 6l¢ti biriminde bir etiittiir.
Bu boélimde yer alan altinci etiit; Si, Do, Re notalart ile Mi, Fa, Sol notalarinin

Olclilerde yan yana ve inici-¢ikict araliklar halinde verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden

olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
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Bu boliimde yer alan yedinci etiit; Si, Do, Re notalar1 ile Mi, Fa, Sol notalarinin
Olgiilerde yan yana ve inici-¢ikict araliklar halinde verildigi, dortliikk ve ikilik siirelerden

olusan, dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Avdintan’in yazdig1 “Gitar Metodu- I” isimli metodun iiciincii boliimiinde;

1. “Sol Telinin Ogretimi”,
2. “Ugiincii Teldeki “Sol” Notasmin Ogretimi”,
3. “Ugiincii Teldeki “La” Notasmin Ogretimi”

4. “Sol ve Si Tellerinin Birlikte Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu bolimde yer alan ilk etiit, Sol ve La notalarindan, dortlik, ikilik ve birlik

siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ti biriminde bir etiittiir.

Bu béliimde yer alan ikinci etiit, Tkinci teldeki Si, Do, Re notalar ile {igiincii teldeki
Sol, La notalarindan, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-gikict araliklar1 kapsayan dort

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu béliimde yer alan birinci eser; ikinci teldeki Si, Do, Re notalari ile {igiincii teldeki
Sol, La notalarindan, dortlik, ikilik ve noktal1 ikilik siirelerden olusan, inici-¢ikici araliklar

kapsayan, yerel ezgilerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu béliimde yer alan ikinci eser; ikinci teldeki Si, Do, Re notalari ile iigiincii teldeki
Sol, La notalarindan, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-gikict araliklari kapsayan, yerel

ezgilerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan iiciincii eser; Ikinci teldeki Si, Do, Re notalar ile iigiincii teldeki
Sol, La notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, daha ¢ok inici-¢gikici

araliklarin 6gretimine yonelik olan ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu béliimde yer alan dérdiincii eser; Ikinci teldeki Si, Do, Re notalari ile iigiincii
teldeki Sol, La notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, inici-¢ikict
araliklar1 kapsayan, yerel ezgilerden olusan ve Ogrenciler ezgiyi calarken Ogretmenin de

onlara eslik etmesi amaciyla akorlarin verildigi ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.
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Bu béliimde yer alan besinci eser; Birinci teldeki Mi, Fa, Sol, ikinci teldeki Si, Do, Re
notalar1 ile tigiincii teldeki Sol, La notalarindan, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-
cikict ve oOzellikle altili, yedili vb. genis aralik degerlerini igeren, dgrenciler ezgiyi ¢alarken
Ogretmenin de onlara eslik etmesi amaciyla akorlarin verildigi dort dortliik 6l¢ii biriminde bir

eserdir.

Bu boliimde yer alan altinci eser; Birinci teldeki Mi, Fa, Sol, ikinci teldeki Si, Do, Re
notalar1 ile ticilincii teldeki Sol, La notalarindan, dortliik ve ikilik stirelerden olusan, inici-
cikicr araliklari igeren, d8renciler ezgiyi calarken 6gretmenin de onlara eslik etmesi amaciyla

akorlarin verildigi dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan yedinci eser; Birinci teldeki Mi, Fa, Sol, ikinci teldeki Si, Do, Re
notalar1 ile {i¢iincli teldeki Sol, La notalarindan, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-

c¢ikici araliklart igeren dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu béliimiin “Bas Parmagin Kullanilmas1” baghigi altinda yer alan birinci etiit: Ugiincii
teldeki Sol ve La notalariyla birlikte {iglincii telde bagparmagm (p parmaginin) kullanimina

yonelik olarak verilmis, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan bir etiittiir.

Bu béliimde yer alan ikinci etiit: Ikinci teldeki Si, Do, Re notalar ile {iciincii teldeki
Sol, La notalarindan, dortlik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, tgiinci telde
basparmagin ikinci telde ise ”1 ve m” parmaklarmin kullanimina yonelik olan, ayni anda

calinan iki notay1 da kapsayan ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan tgilincii etiit: Birinci teldeki Mi, Fa, Sol notalari ile igiinci
teldeki Sol, La notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, iigiincii telde
basparmagin ikinci telde ise ”1 ve m” parmaklarinin kullanimina yonelik olan, ayni anda

calinan iki notay1 da kapsayan ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimiin “Sol, Si ve Mi Tellerinin Birlikte Ogretimi” bashg altinda yer alan etiit;
Birinci teldeki Mi, Fa, Sol notalari, ikinci teldeki Si, Do, Re notalari ile tigiinci teldeki Sol, La
notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, arpej teknigini iceren ii¢

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
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Bu boliimiin “Arpej ve Akor Calim Tekniginin Ogretimi’baslhigi altinda yer alan
birinci etiit; Birinci teldeki Mi, Fa, Sol notalari, ikinci teldeki Si, Do, Re notalar ile tiglincii
teldeki Sol, La notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, ayni anda

calinan iki notay1 ve akor ¢alma teknigini i¢eren ii¢ dortliik 6l¢li biriminde bir etittiir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; Birinci teldeki Mi, Fa, Sol notalari, ikinci teldeki Si,
Do, Re notalar1 ile ficlincii teldeki Sol, La notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik
stirelerden olusan, ayni anda ¢alinan iki notayi, akor ¢alma ve arpej teknigini igeren {i¢

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Avdintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- |” isimli metodun dordiincii

boliimiinde;
1. “Diyez ve Naturel Isaretlerinin Ogretimi”,
2. “Birinci, ikinci ve Ugiincii Teldeki Diyez Notalarin Ogretimi”,
3. “Birinci Teldeki Fa Diyez Notasinin Ogretimi”,

4. “Dolap Isaretinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu boliimde yer alan birinci etiit, birinci teldeki Mi, Fa ve Sol notalar1 ile ayn1 teldeki
Fa Diyez notasinin birlikte verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik stirelerden olusan, yarim

ve tam ses araliklarini igeren ti¢ dortliik 6l¢li biriminde bir etiittiir.

Ikinci etiit: Birinci teldeki Mi, Fa ve Sol notalar1 ile aym teldeki Fa Diyez notasimin
birlikte verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, yarim ve tam ses

araliklarini iceren dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan béliimiin “Ikinci Teldeki Do Diyez Notasiin Ogretimi” baslikli kisiminda yer
alan birinci etiit, Ikinci teldeki Si, Do ve Re notalari ile aymi teldeki Do Diyez notasmnin
birlikte verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, yarim ve tam ses

araliklarini i¢eren {i¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
Aym béliimde yer alan ikinci etiit, ikinci teldeki Si, Do ve Re notalari ile aym teldeki

Do Diyez notasinin birlikte verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, yarim

ve tam ses araliklarini iceren dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.
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Aydintan metodunun “Ugiincii Teldeki Sol Diyez ve La Diyez Notalarinin Ogretimi”
baslikli kisitminda yer alan birinci etiit; birinci, ikinci ve tgiinci tellerin birinci pozisyonunda
Ogretilen degistirecsiz notalar ile bu tellerde 6gretilen diyezli notalarin birlikte verildigi,
dortlik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, inici- ¢ikici araliklari igeren ti¢ dortliik 6l¢ii

biriminde bir etuttiir.

Aymi bolimde yer alan ikinci etiit, birinci, ikinci ve ftgiincii tellerin birinci
pozisyonunda 6gretilen degistiregsiz notalar ile bu tellerde 6gretilen diyezli notalarin birlikte
verildigi, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, inici- ¢ikici araliklari igeren, arpe;j

ve akor ¢alma tekniklerini kapsayan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Aydintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- |” isimli metodun besinci boliimiinde:

1. “Dérdiincii Perdedeki Notalarin Ogretimi”

2. “Birinci Teldeki Sol Diyez Notasmin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu boliimde yer alan etiit, birinci telde dgretilen degistiregsiz notalar ile Fa Diyez ve
Sol Diyez notalarinin birlikte yer aldigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii

biriminde bir ettittiir.

Anilan béliimiin “Ikinci Teldeki Re Diyez Notasmin Ogretimi” kisminda yer alan
birinci etiit; ikinci telde dgretilen degistiregsiz notalar ile Do Diyez ve Re Diyez notalarinin

birlikte yer aldig1, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kisiminda yer alan ikinci etiit; Birinci ve ikinci telde 6gretilen degistiregsiz
notalarla, birinci teldeki Fa Diyez, Sol diyez ve ikinci teldeki Do Diyez, Re diyez
notalarindan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, inici- ¢ikici araliklari igeren,

ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kisiminda yer alan melodik eser; birinci ve ikinci telde Ogretilen
degistire¢siz notalarla, birinci teldeki Fa Diyez, Sol Diyez ve ikinci teldeki Do Diyez, Re
Diyez notalarindan, dortliikk ve ikilik siirelerden olusan, inici- ¢ikict araliklari igeren, dort

dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.
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Amnilan boliimiin “Ugiincii Teldeki Si Notasmin Ogretimi” kisminda yer alan birinci
etlit; ligiincii telin ilk {i¢ pozisyonunda dgretilen notalarla dordiincii pozisyondaki Si notasinin

birlikte verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kistminda yer alan ikinci etiit; birinci, ikinci ve tgiincii telin ilk dort
pozisyonunda yer alan siirelerden olusan, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici- ¢ikici

araliklar1 iceren dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittir.
Belirtilen kisiminda yer alan {igiincli etiit; birinci, ikinci ve {glinct telin ilk dort
pozisyonunda yer alan siirelerden olusan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan,

inici- ¢ikicr araliklari iceren ti¢ dortlik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Avdintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- 1” isimli metodun altinci boliimiinde:

1. “Re Telinin Ogretimi”,
2. “Dordincu Teldeki Re Notasinin Ogretimi”,
3. “Dordincu Teldeki Mi Notasinin Ogretimi”,

4. “Dérdiincii Teldeki Fa Notasinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu bolimde yer alan birinci etiit; dordiincii teldeki Re, Mi ve Fa notalarinin
pekistirilmesine yonelik olup her 6l¢iide farkli bir notanin yer aldigi, dortliik, ikilik ve noktali

ikilik siirelerden olusan ti¢ dortliik 6l¢li biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; dordiincii teldeki Re, Mi ve Fa notalarinin
pekistirilmesine yonelik olup odlgiilerde farkli notalarin yan yana verildigi, dortliik ve noktali

ikilik siirelerden olusan ti¢ dortliik 6l¢li biriminde bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan tgiincii etiit; dordiincii teldeki Re, Mi ve Fa notalarinin
pekistirilmesine yonelik olup odlgtilerde farkli notalarin yan yana verildigi, dortlik ve ikilik

stirelerden olusan dort dortliik 6l¢ti biriminde bir etiittiir.
Bu boliimde yer alan dordiincii etiit; {ligilincli teldeki Sol, La notalar ile dordiincii

teldeki Re, Mi, Fa notalariin birlikte pekistirilmesine yonelik olup 6lgiilerde farkli notalarin

yan yana verildigi, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik 6lcii biriminde bir etiittiir.
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Bu boliimde yer alan besinci etiit; ii¢lincii teldeki Sol, La notalar1 ile dordiincii teldeki
Re, Mi, Fa notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik olup Olciilerde farkli notalarin yan

yana verildigi, dortliikk ve noktali ikilik siirelerden olusan ti¢ dortliik 6l¢li biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan birinci melodik eser; tiglincii teldeki Sol, La notalari ile dordiincii
teldeki Re, Mi, Fa notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik, dortliik ve ikilik siirelerden

olusan, yerel ezgileri igeren iki dortliik 6l¢li biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci melodik eser; tiglincii teldeki Sol, La notalari ile dordiincii
teldeki Re, Mi, Fa notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik, dortliik ve ikilik siirelerden

olusan, yerel ezgileri i¢eren dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu béliimiin “p, m, i’ Arpej Kalibmin Ogretimi” bashkli kisiminda yer alan etiit,
“p, m, 1" arpej kalibinin kullanilmasina yonelik, ikinci, tiglincli ve dordiincii telde 6gretilen
notalar1 igeren, dortliik, ikilik ve noktal1 ikilik siirelerden olusan ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir

etuttir.

Bu béliimiin “Dérdiincii Teldeki Fa Diyez Notasinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer
alan birinci etiit; Dordiincti teldeki degistiregsiz notalarla birlikte ayni teldeki Fa Diyez
notasini igeren, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir

etuttiir.

Bu kisiminda yer alan ikinci etiit; Dordiincii teldeki degistiregsiz notalarla birlikte ayni
teldeki Fa Diyez notasini igeren, dortliik ve ikilik siirelerden olusan dort dortliik Olci

biriminde bir etittiir.

Bu kisiminda yer alan melodik eser; ”p, m, i” ve “p, i, m” arpej kaliplarini igeren,
ikinci, liglincli ve dordiincii telde Ogretilen notalarla birlikte 6zellikle Fa Diyez notasinin
birlikte pekistirilmesine yonelik olan, dortliik ve noktali ikilik siirelerden olusan ii¢ dortliik

Olcii biriminde bir eserdir.

Bu béliimiin “Dérdiincii Teldeki Re Diyez Notasinin Ogretimi” bashikli kisiminda yer

alan etiit: ikinci telde, {igiincl telde ve liglincii telde Ogretilen degistiregsiz notalar ile Re
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Diyez ve Fa Diyez notalariin birlikte pekistirilmesine yonelik, dortlik ve ikilik siirelerden

olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu béliimiin “p,m,i,m” Arpej Kalibinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit,
Ikinci, iigiincii, dérdiincii tellerde dgretilen degistiregsiz notalar ile dordiincii teldeki Re Diyez
ve lglincl teldeki Sol Diyez notalarnin birlikte pekistirilmesine yonelik “p,m,i,m” arpej
kalib1 ve akorlar igerisinde barindiran dortliik ,ikilik ve birlik siirelerden olusan dort dortliik

Ol¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimiin “Dért Partili Arpej Calma Tekniginin Ogretimi” bashikli kisiminda yer
alan birinci etiit; Birinci, ikinci, t¢iincii, dordiincii tellerde 6gretilen degistiregsiz notalar ile
dordiincii teldeki Re Diyez ve tliglincii teldeki Sol Diyez notalarinin birlikte pekistirilmesine
yonelik “p, 1, m, a” arpej kalibi ve akorlari igerisinde barindiran dortlik, ikilik ve birlik

stirelerden olusan dort dortliik 6l¢ti biriminde bir etiittiir.

Anilan kisiminda yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, tgilincii, dordiincii tellerde
Ogretilen degistiregsiz notalar ile bu tellerde Ogretilen diyezli notalarmm birlikte
pekistirilmesine yonelik “p, i, m, a” arpej kalib1 ve akorlari igerisinde barindiran dortliik,

ikilik ve birlik siirelerden olusan doért dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Avdintan’in yazdig1 “Gitar Metodu- 1” isimli metodun vedinci boliimiinde:

1. “La Telinin Ogretimi”,

2. “Besinci Teldeki La Notasinin Ogretimi”,
3. “Besinci Teldeki Si Notasinin Ogretimi”,
4

. “Besinci Teldeki Do Notasinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu béliimiin “Sekizlik Notanmn Ogretimi” bashkli kisminda yer alan birinci etiit;
Besinci telde Ogretilen degistire¢siz notalarin pekistirilmesine yonelik dortliik ve sekizlik
siirelerden olusan, her Ol¢lide ayni notanin yer aldigi, olgiilerde oncelikle dortliikk notanin

sonrasinda sekizlik notanin yer aldigi, iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan kistminda yer alan ikinci etiit; Besinci telde 6gretilen degistire¢siz notalarin

pekistirilmesine yonelik dortliik ve sekizlik siirelerden olusan, her dl¢lide ayni notanin yer

50



aldig, oOlciilerde oncelikle sekizlik notanin sonrasinda dortliik notanin yer aldigy, iki dortliik

Olcii biriminde bir etiittiir.

Anilan kistminda yer alan tiigiincii etiit; Besinci telde 6gretilen degistiregsiz notalarin
pekistirilmesine yonelik dortlilk ve sekizlik siirelerden olusan, her 6l¢lide ayni1 notanin yer

aldigy, olgiilerde sekizlik notalarin yan yana verildigi iki dortliik 6l¢ti biriminde bir etiittiir.

Anilan kistminda yer alan dordiincii etiit; Besinci telde 6gretilen degistiregsiz notalarin
pekistirilmesine yonelik dortliik ve sekizlik siirelerden olusan, olgiilerde farkli notalarin ve

sekizlik notalarin yan yana verildigi iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan boliimiin “La ve Re Tellerinin Birlikte Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan
birinci etiit; Besinci ve dordiincii telde Ogretilen degistiregsiz notalarin pekistirilmesine
yonelik dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan, Olgiilerde farkli notalarin ve sekizlik

notalarin yan yana verildigi iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kistminda yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii ve besinci
telde Ogretilen degistirecsiz notalarla ticlincli teldeki Sol Diyez notasinin birlikte
pekistirilmesine yonelik dortliik ve sekizlik siirelerden olusan, Olciilerde farkli notalarin ve
sekizlik notalarin yan yana verildigi, ayn1 anda c¢alinan birden fazla notanin yer aldig: iki

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kistminda yer alan melodik eser: Birinci, ikinci, tiglincii, dordiincii ve besinci
telde Ogretilen degistiregsiz notalarla ikinci teldeki Do Diyez ve {iglincii teldeki Sol Diyez
notasinin birlikte pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan,
Olciilerde farkli notalarin ve sekizlik notalarin yan yana verildigi, aynt anda ¢alinan birden

fazla notanin yer aldig iki dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan boliimiin “Farkli Sekilde Calinan Alt1 Arpej Kalibinin Ogretimi” ve “p, 1, m,
a,” Arpej Kalibinin Ogretimi” bashkli kistminda yer alan etiit, Birinci, ikinci, ii¢lincii,
dordiincii ve besinci telde 6gretilen degistirecsiz notalarla birlikte “p, 1, m, a,” arpej kalibinin
pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde

bir etiittiir.
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Amnilan bdliimiin “p, i, 8, m” Arpej Kalibmin Ogretimi” bashikli kistminda yer alan
etlit, birinci, ikinci, {iglincli, dordiincii ve besinci telde Ogretilen degistiregsiz notalar ve
ticlincii teldeki Sol Diyez notasiyla birlikte “p, 1, a, m” arpej kalibinin pekistirilmesine yonelik

dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Amnilan béliimiin “p, m, i, a,” Arpej Kalibinin Ogretimi” baslikli kistminda yer alan
etlit, birinci, ikinci, tglincli, dordiincii ve besinci telde Ogretilen degistire¢siz notalar,
dordiincii teldeki Re Diyez ve birinci teldeki Fa Diyez notalariyla birlikte “p, m, i, a” arpej
kalibiin pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik stirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii

biriminde bir etuttiir.

Anilan bdliimiin “p, 8, m, i” Arpej Kalibinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan
etiit, birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii ve besinci telde 6gretilen degistiregsiz notalar, tiglincii
teldeki Sol Diyez, dordiincii teldeki Re Diyez ve birinci teldeki Fa Diyez notalariyla birlikte
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“p, a, m, 1”7 arpej kalibinin pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden

olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan bdliimiin “p, m, a, i” Arpej Kalibmin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan
etiit, birinci, ikinci, t¢ilincii, dordiincii ve besinci telde 6gretilen degistiregsiz notalar, ikinci
teldeki Do Diyez, ligiincii teldeki Sol Diyez ve birinci teldeki Fa Diyez notalariyla birlikte “p,
m, a, 1" arpej kalibinin pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan iki

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan boliimiin “p, a, i, m” Arpej Kalibmin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan
etiit, birinci, ikinci, tiglincii, dordiincii ve besinci telde 6gretilen degistiregsiz notalar, ikinci
teldeki Do Diyez ve birinci teldeki Fa Diyez notalariyla birlikte “p, a, 1, m” arpej kalibinin
pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ti biriminde

bir etiittiir.

Ziva Avdintan’in vazdig1 “Gitar Metodu- 1” isimli metodun sekizinci béliimiinde;

1. “Altih Araliklarin Ogretimi”

2. “Sekizli Araliklarin Ogretimi”

3. “Onlu Araliklarm Ogretimi”

4. “Noktali Dértliik Notanm Ogretimi” konular1 yer almaktadir.
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Bu boliimde yer alan birinci etiit; Birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii ve besinci telde
Ogretilen notalarla ve uzatma bagi ile birlikte onlu araliklarin ve noktali ikilik notanin
pekistirilmesine yonelik dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan dort sekizlik olci

biriminde bir etiittiir.
Bu boliimde yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii ve besinci telde
Ogretilen notalarla birlikte onlu araliklarin ve noktali ikilik notanin pekistirilmesine yonelik

dortliik, ikilik ve sekizlik siirelerden olusan dort sekizlik Sl¢ii biriminde bir etiittiir.

Ziva Ayvdintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun dokuzuncu

boliimiinde;
1. “La Telinde Do Diyez Notasinin Ogretimi”

2. “La Telinde La Diyez Notasinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu boéliimde yer alan birinci etiit, Besinci telde dgretilen notalarla birlikte ayni teldeki
Do Diyez ve La Diyez notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik sekizlik ve dortlik

stirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan melodik eser; Birinci, ikinci, {igiincii, dordiincli ve besinci
tellerde Ogretilen notalarla birlikte 6zellikle besinci teldeki Do Diyez notasinin birlikte
pekistirilmesine yonelik, icerisinde yerel o6geler tasiyan, ikilik, sekizlik ve dortliik siirelerden

olusan dort dortliik 6l¢li biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinc, tiglincii, dérdiincii ve besinci tellerde
ogretilen notalarla birlikte 6zellikle besinci teldeki La Diyez ve Do Diyez notasinin birlikte
pekistirilmesine yonelik sekizlik ve noktali dortliik siirelerden olusan ti¢ sekizlik olgii

biriminde bir etittiir.

Ziva Avdintan’in vazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun onuncu

boliimiinde;
1. “Kalin Mi Telinin Ogretimi”
2. “Altinc1 Telde Mi Notasini Ogretimi”
3. “Altinc1 Telde Fa Notasinin Ogretimi”
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4. “Altinci Telde Sol Notasinin Ogretimi” konular yer almaktadir.

Bu béliimde yer alan etiit, Altinci teldeki Mi, Fa ve Sol notalarinin sekizlik, dortlikk ve
noktali dortliik notalarla pekistirilmesine yonelik, her 6l¢iide ayni notanin kullanildigi ii¢

sekizlik Ol¢ii biriminde bir etiittiir.

Anilan bdliimiin “Altinci Telde Fa Diyez Notasmin Ogretimi” baslikli kisiminda yer
alan etiit, Altinci telde 6gretilen degistiregsiz notalarla ayni telde yer alan Fa Diyez notasinin
birlikte pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortlik ve noktali dortliik siirelerden olusan iig

sekizlik Ol¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kistminda yer alan melodik eser; Birinci, ikinci, tiglincii, dordiincii, besinci
ve altinc1 telde oOgretilen notalarla aynmi telde yer alan Fa Diyez notasinin birlikte
pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortliik ve noktali dortliik siirelerden olusan ii¢ sekizlik

6lcii biriminde, yerel 6geler tasiyan bir eserdir.

Anilan béliimiin “Altinc1 Telde Sol Diyez Notasmin Ogretimi” baslikli kisiminda yer
alan birinci etiit; Altinci telde 6gretilen degistiregsiz notalar ve Fa Diyez notasiyla birlikte
ayni teldeki Sol Diyez notasinin pekistirilmesine yonelik sekizlik ve noktali dortliik

siirelerden olusan ti¢ sekizlik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Belirtilen kisiminda yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii, besinci ve
altinci telde 0gretilen notalarla ayni telde yer alan Fa Diyez ve Sol Diyez notalarinin birlikte
pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortlilk ve noktali ikilik siirelerden olusan ti¢ dortliik 6lgi

biriminde bir eserdir.

Ziya Aydmtan’m yazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun “Repertuvar
Eserleri” baslikli kisiminda yer alan birinci eser; Birinci, ikinci, {iglincii, dordiincii, besinci ve
altinc1 telde ogretilen degistiregsiz notalarla ikinci teldeki Do Diyez ve Re Diyez, liglincii
teldeki Sol Diyez ve La Diyez, dordiincii teldeki Fa Diyez ve Re Diyez, besinci teldeki Fa
Diyez ve Sol Diyez notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik, sekizlik ve dortliik siirelerden

olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.
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Anilan kistminda yer alan birinci etiit; Birinci, ikinci, {iglincti, dordiincii, besinci ve
altinci telde 6gretilen siirelerden, esas melodinin uzun seslerden ve bas notalarda hareketli bir
yapinin kullanimindan, sekizlik, dortliik ve ikilik siirelerden olusan iki dortliik 6l¢ii biriminde

bir etiittiir.

Anilan kistminda yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii, besinci ve
altinci telde Ogretilen siirelerden, sekizlik, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, esas melodinin
hareketli bir yapida verildigi, uzun seslerin bas notalarda kullanildig1 iki dortlik o6l¢i

biriminde bir etuttiir.

Anilan kistminda yer alan ikinci eser; Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistiregsiz notalarla tiglincii teldeki Sol Diyez notasmin birlikte
pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortliikk ve ikilik siirelerden olusan, esas melodinin hareketli
bir yapida verildigi, uzun seslerin bas notalarda kullanildig1 iki dortliik 6l¢ii biriminde bir

eserdir.

Anilan kisiminda yer alan {igiincii eser; Birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistirecsiz notalarla, ikinci teldeki Do Diyez, ii¢iincii teldeki Sol
Diyez ve La Diyez, besinci teldeki Do Diyez ve La Diyez notalariin birlikte pekistirilmesine
yonelik, sekizlik, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, esas melodinin hareketli bir yapida

verildigi, uzun seslerin bas notalarda kullanildigi dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisiminda yer alan dordiincii eser; Birinci, ikinci, tiglincii, doérdiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen notalarin pekistirilmesine yonelik, bu tellerde Ogretilen degistiregli
notalara sik¢a yer verilen sekizlik, dortliikk ve noktali dortliikk siirelerden olusan, ayn1 anda

calman iki nota ve uzayan seslerin yer aldig: ii¢ sekizlik 6l¢ti biriminde bir eserdir.

Anilan kisiminda yer alan besinci eser; Birinci, ikinci, {igiincii, dordiincii, besinci ve
altinct telde Ogretilen notalarla ikinci teldeki Do Diyez ve Tglincli teldeki Sol Diyez
notalarmin birlikte pekistirilmesine yonelik sekizlik, dortliik ve noktali dortliik siirelerden

olusan, uzayan baslara eslik eden akorlarin kullanildig1 {i¢ sekizlik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kistminda yer alan altinci eser; Birinci, ikinci, {igiincii, dordiincii, besinci ve

altinc1 telde Ogretilen notalarla ikinci teldeki Do Diyez ve iiclincli teldeki Sol Diyez
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notalarinin birlikte pekistirilmesine yonelik sekizlik, dortliik ve noktali dortliik siirelerden

olusan, uzayan baslara melodide hareketin eslik ettigi alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisitminda yer alan yedinci eser; Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincti, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistiregsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortliik ve noktali dortliik siirelerden olusan, melodinin genelde bas tellerde verildigi,

akor calma teknigine sikca yer verilen alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kistminda yer alan sekizinci eser; ; Birinci, ikinci, liglincii, dérdiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistiregsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortlik ve noktali ikilik siirelerden olusan, arpej teknigine sikg¢a yer verilen,

“p,i,m,a,m,i” ve “p,i,m,i” arpej kaliplarindan olusan ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisiminda yer alan dokuzuncu eser; Birinci, ikinci, ti¢ilincii, dordiincii, besinci
ve altinci telde Ogretilen degistirecsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, melodinin genelde bas tellerde
verildigi, akor ¢alma teknigi ve arpej kaliplarinin birlikte kullanildigi, yerel bir ezgiye

dayanan ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisitminda yer alan onuncu eser; Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincti, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistiregsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortlik ve noktali ikilik siirelerden olusan, uzayan sesleri ve ayni anda iki notanin

calinmasini igeren ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisiminda yer alan onbirinci eser; Birinci, ikinci, liglincii, dordiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistiregsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, akor ve arpej kullanimina sik¢a yer

verilen ti¢ dortliikk 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Anilan kisiminda yer alan onikinci eser; Birinci, ikinci, liglincti, doérdiincii, besinci ve
altinc1 telde Ogretilen degistirecsiz ve diyezli notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik
sekizlik, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan, ayni anda iki notanin ¢alinmasini

igeren ti¢ dortliik 6l¢ii biriminde bilindik bir eserdir.
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Ziva Avdintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun onbirinci

boliimiinde ilk olarak;

1. “Bemol Isaretinin Ogretimi”,

. “Birinci Teldeki Sol Bemol Notasinin Ogretimi”,

. “Birinci Teldeki La Bemol Notasmin Ogretimi”,

. “Ikinci Teldeki Re Bemol Notasinin Ogretimi”,

. “Ikinci Teldeki Mi Bemol Notasinin Ogretimi”,

. “Ugiincii Teldeki La Bemol Notasmnin Ogretimi”,

. “Dérdiincii Teldeki Mi Bemol Notasinin Ogretimi”,

. “Dordiinct Teldeki Sol Bemol Notasinin Ogretimi”,
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. “Besinci Teldeki Si Bemol Notasinin Ogretimi”,
10. “Besinci Teldeki Re Bemol Notasinin Ogretimi”,
11. “Altinc1 Teldeki Sol Bemol Notasini Ogretimi”,

12. “Altinc1 Teldeki La Bemol Notasinin Ogretimi” konulari yer almaktadir.

Bu béliimde yer alan etiit; Birinci teldeki Mi ve La notalar1 arasinda kalan notalarla
birlikte kullanilan ¢ikict olarak kullanilan diyezler ile inici olarak kullanilan bemollerden

olusan, birlik notalar1 kapsayan bir etiittiir.

Anilan béliimiin “Pozisyon Degistirme Kavramimin Ogretimi” baslikli kistminda yer
alan birinci etiit; Ikinci telde birinci ve ikinci pozisyon degisikligini igeren, Si, Do, Do Diyez,
Re, Re Diyez, Mi notalarindan ve birlik siirelerden olusan, inici-gikici araliklart kapsayan bir

etiittir.

Anilan kistminda yer alan ikinci etiit; Uglincii telde birinci ve ikinci pozisyon
degisikligini igeren, Sol, Sol Diyez, La, La Diyez, Si, Do notalarindan ve birlik siirelerden

olusan, inici-¢ikict araliklar: kapsayan bir etlittiir.
Anilan kisitminda yer alan {iclincii etiit; Dordiincii telde birinci ve ikinci pozisyon

degisikligini igceren, Re, Re Diyez, Mi, Fa, Fa Diyez, Sol notalarindan ve birlik siirelerden

olusan, inici-¢ikict araliklar: kapsayan bir etlittiir.
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Anilan kisiminda yer alan dordiincii etiit; Besinci telde birinci ve ikinci pozisyon
degisikligini iceren, La, La Diyez, Si, Do, Do Diyez, Re notalarindan ve birlik siirelerden

olusan, inici-¢ikict araliklar1 kapsayan bir etiittiir.

Anilan kisitminda yer alan besinci etiit; Altinct telde birinci ve ikinci pozisyon
degisikligini i¢eren, Mi, Fa, Fa Diyez, Sol, Sol Diyez, La notalarindan ve birlik siirelerden

olusan, inici-¢ikict araliklar1 kapsayan bir etiittiir.
Anilan bdliimiin “Ayni1 Sesi Veren Notalarin Ogretimi” baslikli kistmi, bemol ve diyez
iceren notalarin birinci, ikinci, tiglincili, dordiincii, besinci ve altinci tellerdeki karsiliklarini

kapsamaktadir.

Anilan bdliimiin “Cift Diyez ve Cift Bemol Isaretlerinin Ogretimi” baslhikli kisim, ¢ift

diyez ve ¢ift bemol alan notalarin karsiliklarina yonelik 6rnekleri kapsamaktadir.

Ziva Avdintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu- |” isimli metodun onikinci

boliimiinde;
1. “Gitarda En Cok Kullamlan Dizilerin Ogretimi”,

2. “Do Major Dizisinin Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu boliimde yer alan birinci etiitii, Do Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik

stirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan bdliimiin “La Minér Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; La

Mindr tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan boliimiin “Sol Major Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; Sol

Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan béliimiin “Mi Minér Dizisinin Ogretimi” bashikli kisiminda yer alan etiit; Mi

Minor tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan boliimiin “Re Majér Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; Re

Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik stirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.
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Amilan béliimiin “Si Minér Dizisinin Ogretimi” bashikli kisiminda yer alan etiit; Si

Minor tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Amnilan béliimiin “La Majér Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; La

Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan bdliimiin “Fa Diyez Mindr Dizisinin Ogretimi” baslikli kistminda yer alan etiit;
Fa Diyez Minér tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana

gelmistir.

Anilan bdliimiin “Mi Majér Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; Mi

Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan béliimiin “Do Diyez Minér Dizisinin Ogretimi” bashikli kisiminda yer alan
etiit; Do Diyez Mindr tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden

meydana gelmistir.

Anilan boliimiin “Fa Major Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; Fa

Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan bdliimiin “Re Mindr Dizisinin Ogretimi” baslhikli kisiminda yer alan etiit; Re

Mindr tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Anilan béliimiin “Si Bemol Majér Dizisinin Ogretimi” baslikli kistminda yer alan etiit;
Si Bemol Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana

gelmistir.

Amnilan béliimiin “Sol Minér Dizisinin Ogretimi” baslikli kistminda yer alan etiit; Sol

Minor tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Amnilan béliimiin “Mi Bemol Major Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan
etiit; Mi Bemol Major tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden

meydana gelmistir.

59



Anilan béliimiin “Do Minédr Dizisinin Ogretimi” baslikli kisiminda yer alan etiit; Do

Minor tonunda dortliik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir diziden meydana gelmistir.

Ziva Aydintan’in vazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun oniiciincii

boliimiinde;
1. “Kiiciik Bare Tekniginin Ogretimi”,
2. “Biiyiik Bare Tekniginin Ogretimi” konular1 yer almaktadur.

Bu boliimde yer alan ilk etiitler; birinci, ikinci, {i¢lincii, besinci pozisyonlarda ve iki,

tic ve dort teli kapsayacak sekilde kiiciik bare egzersizlerini kapsamaktadir.

Sonrasinda bu bdliimde yer alan birinci etiit; biyiik bare tekniginin 6gretilmesine
yonelik olan bir sonraki etiite hazirlayici arpejleri igeren, sekizlik siirelerden olusan bir

etuttir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; Biiyiik bare tekniginin 6gretilmesine yonelik olarak
verilen, ikinci, iiglincii, dordiincii, besinci, altinci, yedinci pozisyondaki bareleri igeren,

arpejlerden ve sekizlik siirelerden olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan birinci eser; birinci, ikinci ve tiglincii pozisyonlarda biiylik bare
tekniginin uygulanmasini igeren, alt1 telde 6gretilen degistiregsiz ve diyezli notalar1 kapsayan,
akor calim teknigine sikg¢a yer verilen, dortliik, sekizlik ve noktali ikilik siirelerden olusan bir

eserdir.
Bu bolimde yer alan ikinci eser; 1Ikinci pozisyonda biiyiik bare tekniginin
uygulanmasini igeren, alt1 telde 6gretilen degistire¢siz ve diyezli notalar1 kapsayan, akor calim

teknigine sikca yer verilen, dortliik, sekizlik ve noktali ikilik siirelerden olusan bir eserdir.

Ziva Avdintan’in vazmis oldugu “Gitar Metodu- I” isimli metodun ondérdiincii

béliimiinde; “En Cok Kullanilan Tonlardaki Kadanslarin Ogretimi” konusu ele alinmistir.

Bu boliimde yer alan birinci etiit; Mi Mindr, tonunda tam kadansin gretimine yonelik,

ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittir.
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Bu béliimde yer alan ikinci etiit; Mi Major, tonunda tam kadansin 6gretimine yonelik,

ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan igilincii etlit; La Minor, tonunda tam kadansin 6gretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan dordiincii etiit; La Major, tonunda tam kadansin 6gretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan besinci etiit; Re Mindr, tonunda tam kadansin 6gretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu bdliimde yer alan altiner etiit; Re Major, tonunda tam kadansin 6gretimine yonelik,

ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan yedinci etiit; Sol Major, tonunda tam kadansin Ogretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan sekizinci etiit; Do Major tonunda tam kadansin §gretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan dokuzuncu etiit; Fa Major tonunda tam kadansin ogretimine

yonelik, ikilik notalar ve akorlardan olusan bir etiittiir.

Anilan béliimiin “Onaltilik Notalarin Ogretimi” ve “Onaltilik Degerindeki Notalarla

2 13

Arpej Tekniginin Ogretimi” baslikli kisimlarinda yer alan birinci etiit; “p,i,m,a”, “p,i,a,m”,
“p,m,i,a”, “p,m,a,i”, “p,a,m,i” ve “p,a,i,m” arpej kaliplarinin Mi Minér, Mi Major, La Mindr,
La Major, Re Minor, Re Major, Sol Major, Do Major, Fa Major tonunda tam kadansla birlikte
Ogretilmesine yonelik onaltilik siirelerden olusan bir etiittiir.

Anilan kisimda yer alan ikinci etiit; “i,m,a,m”, “i,m,a,i”, “i,m,i,a”, “i,a,m,a”, “i,a,i,m”

ve “1,a,m,i” arpej kaliplarinin Mi Mindr, Mi Major, La Minor, La Major, Re Minor, Re Major,
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Sol Major, Do Major, Fa Major tonunda tam kadansla birlikte 6gretilmesine yonelik onaltilik

stirelerden olusan bir etiittiir.

Anilan kisimda yer alan iglincii etiit; “m,i,m,a”, “m,i,a,m”, “m,i,a,i”, “m,a,i,m”,
“m,a,m,i” ve “m,a,i,a” arpej kaliplarinin Mi Mindr, Mi Major, La Minér, La Major, Re Minor,
Re Major, Sol Major, Do Major, Fa Major tonunda tam kadansla birlikte 6gretilmesine

yonelik onaltilik stirelerden olusan bir etiittiir.

Anilan kisimda yer alan dordiincii etiit; “a,m,i,m”, “a,m,a,i”, “a,m,i,a”, “a,i,a,m”,
“’a,i,m,i” ve “a,i,m,a” arpej kaliplarinin Mi Mindr, Mi Major, La Minor, La Major, Re Minor,
Re Major, Sol Major, Do Major, Fa Major tonunda tam kadansla birlikte 6gretilmesine

yonelik onaltilik siirelerden olusan bir etiittiir.

Anilan kisimda yer alan besinci etiit; “p, i, m, a, i, m, a, m” arpej kalibinin Mi Minor,
Mi Major, La Mindr, La Major, Re Minor, Re Major, Sol Major, Do Major, Fa Major tonunda

tam kadansla birlikte 6gretilmesine yonelik onaltilik siirelerden olusan bir etiittiir.

Bu boliimiin “Mi ve La Tellerinde Onaltilik Nota Calismalar1” baslikli kisiminda yer
alan etiit: Besinci ve altinci tellerde 6gretilen notalarin Sol Major tonunda, sekizlik, dortlik ve

onaltilik notalarla birlikte pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu boliimiin “Re ve La Tellerinde Onaltilik Nota Caligmalar1” baslikli kisiminda yer
alan birinci etiit; Dordiincti ve besinci tellerde Ogretilen degistiregsiz notalarin sekizlik,

dortliik ve onaltilik notalarla birlikte pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Anilan kisimda yer alan ikinci etiit; Birinci, ikinci, iglincii, dordiincii, besinci ve
altinci tellerde 6gretilen notalarin La Mindr tonunda, sekizlik, onaltilik, noktali dortliik ve

ikilik notalarla birlikte pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.
Anilan kisimda yer alan melodik eser; Birinci, ikinci, {igiincii, dordiincii, besinci ve

altinci tellerde 6gretilen notalarin birlikte pekistirilmesine yonelik La Min6r tonunda, sekizlik,

onaltilik ve dortliik siirelerden olusan dort dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.
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Bu béliimiin “Bir Sekizlik ve iki Onaltilik Notanin Yan Yana Gelmesiyle Olusan Nota
Kalibinin Ogretimi” kistminda yer alan birinci etiit; birinci, ikinci, iigiincii, dérdiincii, besinci
ve altinci tellerde Ogretilen siirelerden olusan, sekizlik ve iki onaltilik notanin yan yana
gelmesiyle olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik iki dortliik 6l¢ii biriminde bir

etuittur.

Anilan kisimda yer alan ikinci etiit; birinci, ikinci, ti¢tincii, dordiincii, besinci ve altinci
tellerde Ogretilen siirelerden olusan, sekizlik ve iki onaltilik notanin yan yana gelmesiyle
olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik, onaltilik, sekizlik ve dortliik notalar1 da

icerisinde barindiran, La Major tonunda iki dortliik 61¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu béliimiin “Iki Onaltilik ve Bir Sekizlik Notanin Yan Yana Gelmesiyle Olusan Nota
Kalibinin Ogretimi” kisiminda yer alan etiit; Birinci ve ikinci telde dgretilen siirelerden
olusan, iki onaltilik ve bir sekizlik notanin yan yana gelmesiyle olusan nota kalibinin
pekistirilmesine yonelik, dortliik notalar1 da igerisinde barindiran, Mi Major tonunda iki

dortliik 6l¢ii biriminde bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan birinci eser; birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii, besinci ve altinct
tellerde 6gretilen siirelerden olusan, iki onaltilik ve bir sekizlik notanin yan yana gelmesiyle
olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik, onaltilik, sekizlik, dortliik ve ikilik notalar1 da

icerisinde barindiran, La Major tonunda iki dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser; birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii, besinci ve altinci
tellerde ogretilen siirelerden olusan, iki onaltilik ve bir sekizlik notanin yan yana gelmesiyle
olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortliik ve ikilik notalar1 da igerisinde
barindiran, akor ¢alim teknigini de igeren, Mi Minér tonunda iki dortliikk 6l¢ii biriminde bir

eserdir.

Anilan boliimiin “Noktali Sekizlik ve Onaltilik Notanin Yan Yana Gelmesiyle Olusan
Nota Kalibinin Ogretimi” bashikli kissminda yer alan birinci eser; birinci, ikinci, li¢iinct,
dordiincii, besinci ve altinct tellerde 6gretilen siirelerden olusan, noktali sekizlik ve onaltilik
notanin yan yana gelmesiyle olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortliik
ikilik ve birlik notalar1 da igerisinde barindiran, Re Major tonunda dort dortliik 6l¢ii biriminde

bir eserdir.
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Anilan kisimda yer alan ikinci eser; ikinci, li¢lincii, dordiincii, besinci ve altinct
tellerde 6gretilen siirelerden olusan, noktali sekizlik ve onaltilik notanin yan yana gelmesiyle
olusan nota kalibinin pekistirilmesine yonelik, sekizlik, dortliik ve ikilik notalar1 da igerisinde

barindiran, Mi Minor tonunda dort dortliik 6lgii biriminde bir eserdir.

Bu boliimde yer alan “Repertuvar Eserleri” isimli kistmda yer alan birinci eser; birinci,
ikinci, tgilincii, dordiincii, besinci ve altinci tellerde Ogretilen siirelerden olusan, sekizlik,
dortliik ve onaltilik ve noktali sekizlik siirelerden olusan, Re Major tonunda yerel ezgileri

tagiyan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

Bu kisimda yer alan ikinci eser; birinci, ikinci, liglincii, dordiincii, besinci ve altinci
tellerde Ogretilen siirelerden olusan, sekizlik, dortliik ve ikilik notalar1 da igerisinde
barindiran, La Min6r tonunda yerel ezgileri tagiyan iki dortliik 6l¢li biriminde bir eserdir.

Bu kisimda yer alan {igiincii eser; birinci, ikinci, tigiincii, dordiincii, besinci ve altinci
tellerde 6gretilen siirelerden olusan, onaltilik, sekizlik, dortliik ve ikilik notalar1 da igerisinde
barindiran, La Minor tonunda yerel ezgileri tasiyan iki dortliik 6l¢ii biriminde bir eserdir.

4.2. Cracknell Metoduna Gére Gitar Ogretiminde Yer Alan Konu ve Beceriler

Debbie Cracknell’in yazmis oldugu “Enjoy Playing The Guitar Book- I” isimli

metodun birinci béliimiinde:

. “Mi Telinin Ogretimi”
. “Dértliik Notanin Ogretimi”
. “Birinci Telinin A¢ik Olarak Calinmasi ile Elde Edilen “Mi” Notasinin Ogretimi”

1
2
3
4. “Birinci Telin Birinci Perdesindeki “Fa” Notasmnin Ogretimi”
5. “Birinci Telin Ugiincii Perdesindeki “Sol” Notasmin Ogretimi”
6. “Tekrar Isaretinin Ogretimi”

7. “Tirando Tekniginin Ogretimi”

8

. “Tutus-Oturus Pozisyonunu Ogretimi” konular1 yer almaktadir.

Bu bolimde yer alan birinci etiit, her dlglide tekrarlanan notalarin ve bu notalara

karsilik gelen parmaklarin pekistirilmesini amaglamaktadir.
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Bu béliimde yer alan ikinci etiit; her 6l¢iide farkli, ¢ikici seslerin ve farkli parmaklarin

pekistirilmesini amaglamaktadir.

Bu bolimde yer alan igiincii etiit ise her olgiide ¢ikici- inici seslerin ve farkli

parmaklarin pekistirilmesini icermektedir.

Ayrica bu boliimde “Iki Vurusluk Notanin Ogretimi” ve “Birinci Telde (Mi Telinde)

Ikilik ve Dértliik Notalarm Ogretimi” konularina da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan birinci etiit, her 6lgiide ayni nota ve vurus degerlerinin

kullanimini igermektedir.

Bu kisimda yer alan ikinci etiit, her 6l¢iide ayni notanin ancak farkli vurus degerlerinin

kullanimini icermektedir.

Bu kisimda yer alan tglincli etiit ise; yaraticiligin desteklenmesi ve ortaya
¢ikarilmasina yonelik bir ¢alisma olup her dlgiide farkli, inici ve ¢ikict notalarin kullanimini

icermektedir.

Bu boliimde “Ug Dértliik Olgii Birimi” konusu da ele almmmistir. Bu kisimda yer alan

birinci etiit, her 6l¢iide ayni sesin ve ayni vurusun tekrarlanmasini igermektedir.

Bu kisimda yer alan ikinci etiit, her Ol¢iide aymi ses fakat farkli vuruslarin

tekrarlanmasini icermektedir.
Bu kisimda yer alan iigiincii etiit ise her dlgiide ayn1 yada farkli nota ve vuruslarin
kullanimini icermektedir. Bu etiit daha melodik unsurlar tagimasi ve vals formunda yazilmasi

nedeniyle motivasyonu artirmayi amaglamaktadir.

Cracknell Metodunun ikinci boliimiinde;

1. “Ikinci Telin Ogretimi”
2. “Bos Tel (Si Notas1)”
3. “Ikinci Telin Birinci Perdesi (Do Notas1)”
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. “Ikinci Teldeki Si ve Do Notalarinin Birlikte Kullanilmasi”
. “Ikinci Telin Ugiincii Perdesinde Yer Alan Re Notasinin Ogretimi”

. “Ikinci Teldeki Si, Do ve Re Notalarinin Birlikte Kullanilmas1”

o ~N O O

. “Miizik Dinamikleri ve Giirliik Terimlerinin Ogretimi” konular1 ele alinmistr.

Bu boliimde yer alan birinci etiit, “Si”, ”Do” ve “Re” notalarinin dortlik ve ikilik

notalarla birlikte kullanilmasina yoneliktir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit, verilen diietin igerisinde “Si”, ”Do” ve “Re”

notalarinin dortliik ve ikilik notalarla birlikte kullanilmasini igermektedir.

Bu béliimde yer alan {igiincii etiit ise , “Si”, ”Do” ve “Re” notalarinin dortliik notalarla

ve glirliik terimleriyle birlikte kullanilmasina yoneliktir.

Ayrica bu boliimde “Bir ve Ikinci Telin Birlikte Kullanimi” konusuna da yer
verilmistir. Bu kisimda yer alan birinci etiit, “Si” ve “Sol” notalar1 arasindaki seslerden olusan
inici ve ¢ikict bir diziden olusmaktadir. Bu etiitle 6grencilerin hem anilan diziyi 6grenmesi

saglanmaya hem de bu zamana kadar 6gretilen alt1 nota pekistirilmeye ¢alisilmistir.

Bu kisimda yer alan ikinci etiit, “Si” ve “Mi” notalar1 arasinda yer alan notalari

kapsayan, inici ve ¢ikic araliklar igeren bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan iigiiniicii etiit, , “Si” ve “Sol” notalar1 arasindaki notalar1 iceren;

ikilik, dortliik ve birlik siirelerden olusan melodik bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan doérdiincii etiit, “Si” ve “Sol” notalar1 arasindaki notalar1 igeren;
ikilik ve dortliik notalar1 kapsayan bir diiettir. Bu etiitii calan 68renci hem 6grendigi notalari

pekistirmis olacak hem de bu diiet eseri ¢alarak motivasyon saglanmis olacaktir.
Bu béliimde “Birlik ve Noktal1 Ikilik (U¢ Vurusluk) Notanin Ogretimi” konusuna da

yer verilmistir. Bu kisimda yer alan birinci etiit; birlik, ikilik, noktali ikilik ve dortlik

notalarin ikinci teldeki “Si” notast ile birlikte ¢alinarak pekistirilmesine yoneliktir.
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Bu kisimda yer alan ikinci etiit; dortliik, ikilik ve birlik notalari, birinci ve ikinci telde
Ogretilen alti notay1, ¢ikict araliklar1 kapsamaktadir. Bu etiitiin verilis amaci belirtilen

notalarin bu bilindik ezgiyle pekistirilmesi ve motivasyonun artirilmasidir.

Bu kisimda yer alan iiciincii etiit; Ikinci etiitle aym notalarn Ogretimini ve
pekistirilmesini kapsamaktadir. Ancak bu etiitte hem inici hem de ¢ikici araliklar siklikla
kullamilmistir. Buradaki amag belirtilen notalarin bilindik ezgilerle pekistirilmesi ve

motivasyonun artirilmasidir.
Bu kisimda yer alan dordiincii etiit; ilk iki telde 6gretilen notalar1 kapsamakla birlikte
daha ¢ok noktali ikilik notanin dortliik nota ile birlikte uygulanmasi ve pekistirilmesine

yonelik bir etiittiir.

Cracknell Metodunun iiciincii boliimiinde;

1. “Ugiincii Teldeki “Sol” Notasinin Ogretimi”

2. “Ugiincii Teldeki “La” Notasinin Ogretimi” konularina yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan birinci etiit, Sol ve La notalarmin dortlik, ikilik ve birlik

notalarla birlikte kullanilmasina yoneliktir.

Bu boéliimde yer alan ikinci etiit ise, Sol ve La notalarmin dortliik, ikilik ve noktali

ikilik notalarla birlikte kullanilmasina yoneliktir.

Bu boliimde ayrica “Sol Dizisinin Ogretimi” konusuna da yer verilmistir. Bu kistmda
yer alan dizi, 3. Teldeki Sol notasi ile 1. Teldeki Sol notasi arasindaki notalar1 kapsayan
degistiregsiz bir dizidir.

Bu boliimde “flk Ug¢ Teldeki Notalarm Kullanilmas: Ile Elde Edilen Melodiler”
konusuna da yer verilmistir. Bu boliimde yer alan ilk melodi; ilk ii¢ teldeki notalarin dértliik

ve ikilik notalar kullanilarak bilinen bir ezgi i¢erisinde pekistirilmesini amaglamaktadir.

Bu boéliimde yer alan ikinci melodi; ilk {i¢ teldeki notalarin dortliik, ikilik ve birlik

notalar kullanilarak bilinen bir ezgi icerisinde pekistirilmesini amaglamaktadir.

67



Bu béliimde yer alan iigiincii melodi; Ilk ii¢ teldeki notalarin dértliik ve ikilik notalar
kullanilarak bilinen bir ezgi igerisinde pekistirilmesini amaglamaktadir. Ayrica bu eserde ¢ok

sayida inici ve ¢ikici diziye yer verilmistir.

Bu béliimde yer alan dérdiincii melodi; ilk {ic teldeki notalarin dortliik, ikilik ve
noktali ikilik notalar kullanilarak iki gitar i¢in yazilmis bir ezgi igerisinde pekistirilmesini

amagclamaktadir.

Cracknell Metodunun dérdiincii béliimiinde;
1. “Bos Re Telinin(4. Telin) Ogretimi”,
2. “Bos La Telinin(5. Telin) Ogretimi”,
3. “Bos Mi Telinin(6. Telin) Ogretimi”

4. “Bos Re, La ve Mi Tellerinin Birlikte Kullanilmas1” konular1 yer almaktadir.

Bu boéliimde yer alan birinci etiit; 6gretilen bos tellerin dortliik ve ikilik notalarla

pekistirilmesini hedeflemektedir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit, 6gretilen bos tellerin dortliik, ikilik ve noktalr ikilik

notalarla pekistirilmesini hedeflemektedir.

Bu boliimde yer alan birinci melodik eser, ilk ii¢ telde daha 6nceden dgretilen notalarla
acik olarak calinan 4., 5. ve 6. tellerin iki gitar icin yazilmis bir eser igerisinde pekistirilmesini

amaclamaktadir.

Bu boliimde yer alan melodik eser, ilk ii¢ telde daha onceden 6gretilen notalarla agik
olarak calman 4., 5. ve 6. tellerin iki gitar i¢in yazilmis uzun bir eser igerisinde
pekistirilmesini amaglamaktadir. Bu eser dortlik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden

olusmaktadir.

Bu boliimde ayrica “Bos Tellerin Tiz Seslerle Birlikte Kullanim1” konusuna da yer
verilmistir. Bu boliimde yer alan ilk etiitte, acik olarak ¢alinan Re, La ve Mi tellerinin 1.
Teldeki Mi notasi ile birlikte dortliik ve noktali ikilik notalar kullanilarak pekistirilmesi

hedeflenmektedir.
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Bu boéliimde yer alan ikinci etiitte, acik olarak ¢alinan Re, La ve Mi tellerinin ilk {i¢
telde Ogretilen bazi notalarla birlikte dortliik, ikilik ve noktali ikilik notalar kullanilarak

pekistirilmesi hedeflenmektedir.

Bu boéliimde yer alan iiglincii etiitte, acik olarak calinan Re, La ve Mi tellerinin ilk ii¢
telde 6gretilen bazi notalarla birlikte dortliik, ikilik ve birlik notalar kullanilarak pekistirilmesi
hedeflenmektedir.

Bu boliimde yer alan melodik eserde, agik olarak ¢alinan Re, La ve Mi tellerinin ilk ti¢
telde dgretilen bazi notalarla birlikte dortliik, ikilik ve birlik notalar kullanilarak olusturulan
bir halk sarkisi ¢er¢evesinde pekistirilmesi hedeflenmektedir.

Bu béliimde ayrica “Biitiin Acik Tellerin Ogretimi” konusuna da yer verilmistir.

Cracknell Metodunun besinci boliimiinde:

“Sekizlik Notanin Ogretimi” konusu ele alinmigtir. Bu béliimde yer alan birinci etiit,
yalnizca 3. Teldeki Sol notasindan olusan ve igerisinde dortliik ve sekizlik notalarin yer aldig:
bir etiittiir. Bu etiitte herbir dlgiide farkli notalara yer almistir. Ornegin; birinci dl¢iide sadece

dortliik notalar yer almakta iken ikinci dl¢iide yalnizca sekizlik notalara yer verilmistir.
Bu béliimde yer alan ikinci etiit, yalnizca 2. Teldeki Si notasindan olusan ve igerisinde
dortliik, sekizlik ve ikilik notalarin yer aldig bir etiittiir. Bu etiitiin 6l¢iilerinde vurus degeri

farkli olan notalar yan yana verilmistir.

Bu boéliimde yer alan iicilincii etiit, yalnizca 4. Teldeki Re notasindan olusan ve

igerisinde dortliik, sekizlik, ikilik ve noktali ikilik notalarin yer aldig1 bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan birinci melodik eser, ilk dort telde 6gretilen notalarin yer aldigt,

inici ve ¢ikicr araliklari kapsayan ve bilindik melodiye sahip bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser, ilk dort telde dgretilen notalarin yer aldigi, inici ve

cikici araliklart kapsayan ve bilindik melodiye sahip bir eserdir.
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Bu boliimde yer alan {igiincii eser, ilk ii¢ telde ve bos tellerde 6gretilen notalarin yer
aldig, inici-gikic1 araliklar1 kapsayan, iki gitar i¢in yazilmig bir eserdir. Ayrica bu eserde

giirliik terimlerine de yer verilmistir.

Bu boliimde ayrica “Uzatma Bagmim Ogretimi” konusuna da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan birinci eser, ilk ii¢ telde 6gretilen notalarin yer aldigi, inici ve
cikict araliklart kapsayan, igerisinde dortliik, sekizlik, ikilik, noktali ikilik notalarin yer aldigi,
bazi Glgiilerde verilen uzatma bagmin pekistirilmesini amaglayan, bilindik melodiye sahip bir

eserdir.

Bu kisimda yer alan ikinci eser, ilk ii¢ telde ve bos tellerde 6gretilen notalarin yer
aldig1, inici-¢ikici araliklar1 kapsayan, icerisinde dortliik, sekizlik, noktali ikilik notalarin yer

aldig1 bir eserdir.
Bu kisimda yer alan testte, 6gretilen notalarin adlarinin yazilmasina, notalarin vurus
degerlerinin bulunmasima ve 06grencilerin yaraticiliklarinin gelistirilmesine yonelik bazi

alistirmalar yer almaktadir.

Cracknell Metodunun altinci béliimiinde;

1. “Tirando Tekniginin Ogretimi”,
2. “Arpej Tekniginin Ogretimi”,

3. “Akor Calma Tekniginin Ogretimi” konularina yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan birinci etiit, “i,m,a” parmaklarinin kullanimina yonelik, inici ve
¢ikcr araliklart kapsayan, 1. 2. ve 3. tellerin bos ¢alinmasi ile elde edilen dortliikk ve noktali

ikilik stirelerden olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit, “p,i,m,a” parmaklarinin kullanimina yonelik, inici ve
¢ikcr araliklart kapsayan, 1., 2.,3. ve 6. tellerin bos calinmasi ile elde edilen dortliik ve birlik

siirelerden olusan bir etiittiir.

Bu béliimde yer alan iiglincii etiit, “p,i,m,a” parmaklarinin kullanimina yonelik, inici
ve ¢ikct araliklar1 kapsayan, 1., 2., 3. ve 6. tellerin bos c¢alinmasi ile elde edilen sekizlik,

dortliik ve ikilik siirelerden olusan bir etiittiir.
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Bu bdliimde yer alan birinci eser; ilk ii¢ telde dgretilen notalar, “ i,m,a” arpej kaliplari,

inici-¢ikic araliklar, dortliik ve noktali ikilik notalar kullanilarak olusturulmustur.

Bu béliimde yer alan ikinci eser; “p,i,m,a” parmaklarinin kullanilmasini igeren, 2.,3.,5.
ve 6. tellerde Ogretilen siirelerden olusan hem arpej hem akor hem de iki sesin ayni anda
calinmasina yonelik olarak yazilmis, sekizlik, dortliikk ve noktali ikilik siirelerden olusan bir

eserdir.
Bu boéliimde yer alan {igiincii eser; “a,m,i,m” arpej kalibinin kullanimini igeren, 1., 2.,
ve 3. tellerde 6gretilen notalarin kullanimina yonelik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan akor

kaliplariin kullanimini da igeren varyasyonlardan olusmaktadir.

Cracknell Metodunun vedinci béliimiinde:

1. “Fa Diyez Notasinin Ogretimi”
2. “Sol Major Dizisinin Ogretimi”

3. “Apoyando Tekniginin Ogretimi” konularma yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan birinci eser, Sol Major dizisinin pekistirilmesine yonelik inici-

c¢ikicr araliklar ve 1., 2., 3. tellerde 6gretilen notalar1 kapsayan bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser, Sol Major dizisini igeren, inici ve ¢ikict araliklar

kapsayan bir eserdir.
Bu bdliimde yer alan {iglincii eser, Sol Major tonunda, dortliik, ikilik siirelerden
olusan, iki gitar i¢in yazilmis, apoyando tekniginin kullanilmasina yonelik, ayn1 anda iki sesin

calinmasini da iceren bir eserdir.

Cracknell Metodunun sekizinci boliimiinde:

1. “Donanim ya da Ton Kavrammin Ogretimi”

2. “Sol majér Tonunun Ogretimi” konularma yer verilmistir.
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Bu boliimde yer alan birinci eser, Sol Major tonunda, inici-¢ikict araliklar kapsayan,
dortliik, ikilik ve noktali ikilik notalar ile 1., 2. ve 3. teldeki siirelerden olusan iki gitar igin

yazilmis bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser, Sol Major tonunda, dortliik, sekizlik ve noktali ikilik

stirelerden olusan, arpej ve akor kaliplarinin kullanilmasina yonelik bir eserdir.

Cracknell Metodunun dokuzuncu béliimiinde;

1. “Dérdiincii Teldeki Notalarin Ogretimi”
2. “Dérdiincii Teldeki “Re” Notasmnin Ogretimi”
3. “Dérdiincii Teldeki “Mi” Notasinin Ogretimi”

4. “Dérdiincii Teldeki “Fa” Notasmin Ogretimi” konularina yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan birinci etiit, “Re”, “Mi” ve “Fa” notalarinin dortlik, ikilik

notalarla ve inici-gikici araliklarla pekistirilmesine yoneliktir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit, “Re”, “Mi”, “Fa” ve “La” notalarmin dortlik,

sekizlik, ikilik notalarla ve inici-gikici araliklarla pekistirilmesine yoneliktir.

Bu boliimde yer alan birinci eser, ilk dort telde dgretilen siirelerden bazilarinin dortliik,
ikilik ve noktali ikilik notalarla ¢alinmasina yonelik, ayn1 anda iki sesin ¢alinmasini da iceren

iki gitar i¢in yazilmis bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser, ilk dort telde dgretilen siirelerden bazilariin dortliik,

sekizlik ve ikilik notalarla ¢alinmasina yonelik bir eserdir.

Bu bodliimde yer alan igiincii eser; ilk dort telde Ogretilen siirelerden bazilariin
dortliik, ikilik ve noktal ikilik notalarla ¢alinmasina yonelik, inici-gikict araliklar1 kapsayan,
arpej kaliplarini da igeren iki gitar i¢in yazilmis bir eserdir. Ayrica bu eserde miizikteki giirliik

terimlerine de yer verilmistir.

Cracknell Metodunun onuncu béliimiinde;

1. “Ugiincii teldeki “Sol Diyez” Notasinin Ogretimi”,

2. “Rallentando Teriminin Ogretimi”
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3. “Sekizlik Es’in (Sus) Ogretimi” konularina yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan etiit; 3. Teldeki “Sol Diyez” mnotasmnin 1., 2. ve 3. teldeki

notalarla birlikte pekistirilmesine yonelik, dortliik ve sekizlik notalar1 da igeren bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan birinci eser; bu kisima kadar 6gretilen notalarin bir¢cogu ile “Sol
Diyez” notasinin birlikte calinmasina yonelik,”p,i,m,1” ve “p,i,m,a” arpej kaliplarini da igeren,

sekizlik, dortliik ve ikilik siirelerden olusan bir eserdir.

Bu boliimde yer alan ikinci eser; bu kisima kadar dgretilen notalarin birgogu ile “Sol
Diyez” notasinin birlikte ¢alinmasina yonelik,”p,i,m,i,m,i” ve “p,i,m,i,a,i” arpej kaliplarmni
iceren, sekizlik, dortliik ve noktali ikilik siirelerden olusan, ayni anda iki sesin ¢alinmasini da

igeren bir eserdir.

Bu béliimde yer alan iigiincii eser; alti telde ogretilen siirelerden bazilarinin dortliik,
sekizlik notalarla ¢alinmasina yonelik, inici-¢ikici araliklar1 kapsayan, ozellikle sekizlik es
notasinin ve tgiincii telde 6gretilen “Sol Diyez” notasinin pekistirilmesine yonelik {i¢ gitar

i¢in yazilmis bir eserdir.

Bu béliimde yer alan dordiincii eser; ilk dort telde ogretilen siirelerden bazilarinin
sekizlik, dortliik ve noktali ikilik notalarla g¢alinmasina yonelik, inici-¢ikici araliklari

kapsayan, akor ¢alim teknigini de igeren bir eserdir.
Bu boliimde yer alan test; Apoyando ve tirando tekniklerinin kullanimina, olgi
birimlerinin tanimlanmasina, notalarin ve duatenin yazilmasina ve verilen eserdeki

yanligliklarin bulunmasina yonelik 6lgme- degerlendirme sorularindan olugsmaktadir.

Ayrica bu béliimde “Noktali Ritimlerin Ogretimi” ve “Noktali Dértliik Notanin

Ogretimi” konularina da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan birinci eser; noktali dortliik notanin sekizlik, ikilik ve noktali

ikilik notalarla birlikte kullanimina yonelik bir eserdir.
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Bu kisimda yer alan ikinci eser; noktali dortliikk notanin sekizlik, ikilik ve noktali ikilik
notalarla birlikte kullanimina yonelik, ilk {i¢ teldeki notalar1 kapsayan, Sol Major tonunda,

inici-¢ikici araliklari igeren bir eserdir.
Bu kisimda yer alan {i¢ilincii eser; noktali dortliik notanin sekizlik, ikilik ve noktali
ikilik notalarla birlikte kullanimina yonelik, alt1 telde 6gretilen notalar1 kapsayan iki gitar i¢in

yazilmis bir eserdir.

Bu béliimde ayrica “Alt1 Sekizlik Olgii Biriminin Ogretimi” konusuna da yer

verilmistir.

Bu kisimda yer alan birinci etiit; Alt1 sekizlik 6l¢ili birimi igerisinde tiglincii teldeki

“Sol” ve “La” notalariin ¢alinarak pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan ikinci etiit; Alt1 sekizlik 6l¢ii birimi igerisinde doérdiincii teldeki

“Re”, “Mi” ve “Fa” notalarinin ¢alinarak pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan tgiincii etiit; Alt1 sekizlik 6l¢li birimi igerisinde birinci ve ikinci

teldeki “Do”, “Re”, “Mi” ve “Fa” notalarinin ¢alinarak pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan birinci eser; ilk ti¢ telde Ogretilen notalarin alti sekizlik 6l¢ii

birimi igerisinde kullanilarak anilan 6l¢ii biriminin pekistirilmesine yonelik bir eserdir.

Bu kisimda yer alan ikinci eser; ikinci ve tigiincii telde 6gretilen notalarmn alt1 sekizlik

6l¢ii birimi icerisinde kullanilarak anilan 61¢ii biriminin pekistirilmesine yonelik bir eserdir.

Cracknell Metodunun onbirinci boéliimiinde:

1. “Ikinci Teldeki Do Diyez Notasinin Ogretimi”,
2. “Uciincii Teldeki Si Bemol Notasini Ogretimi”,

3. “Naturel (Dogal) Isaretinin Ogretimi” konularma yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan birinci eser; alti sekizlik O6l¢ii birimi igerisinde yazilmis,

icerisinde “Do Diyez”, “Si Bemol” ve “Naturel” isaretlerinin de bulundugu bir eserdir.
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Bu boliimde yer alan ikinci eser; alti sekizlik 6l¢ii birimi igerisinde yazilmis, i¢erisinde
“Do Diyez”, “Sol Diyez” ve “Naturel” isaretlerinin de bulundugu, ayni anda c¢alinan iki

notanin yer aldig1 pekistirici bir eserdir.

Cracknell Metodunun onikinci boliimiinde;

1. “Besinci Teldeki La Notasmin Ogretimi”,
2. “Besinci Teldeki Si Notasmin Ogretimi”,

3. “Besinci Teldeki Do Notasinin Ogretimi” konularina yer verilmistir.

Bu boliimde yer alan etiit; besinci telde Ggretilen “La”, “Si” ve “Do” notalarmin

dortliik ve sekizlik notalar ile birlikte pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu bolimde yer alan eser; Dordiincii ve besinci telde 6gretilen notalarin sekizlik,
dortliik ve ikilik notalarla birlikte pekistirilmesine yonelik, ¢ikici-inici araliklart igeren ve
yerel ezgileri tasiyan bir eserdir.

Ayrica bu béliimde “Allegro Teriminin Ogretimi” konusuna da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan eser; Ugiincii, dérdiincii, besinci tellerde dgretilen notalarin
sekizlik, dortlilk notalarla pekistirilmesine yonelik, inici-¢ikict araliklari ve allegro hiz
terimini de i¢eren bir eserdir.

Ayrica bu béliimde “Do Majér Dizisinin Ogretimi” konusuna da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan eser; Ikinci, ticiincii, dordiincii, besinci tellerde Ogretilen notalarin
sekizlik, noktali dortliik, dortliik, ikilik ve noktali ikilik notalarla pekistirilmesine yonelik,

inici-gikici araliklari igeren bir eserdir.

Ayrica bu bélimde “Aynmi Anda Calinan Iki Sesin Ogretimi” konusuna da yer

verilmistir.

Bu kisimda yer alan birinci etiit; birinci ve ikinci tellerdeki notalarla besinci ve altinci

tellerin acik olarak calindigi notalarin ayni anda c¢alinmasini igeren, dortliikk ve ikilik
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stirelerden olusan, aynt anda “p,i” ve “p,m” kombinasyonlarinin sirayla ¢alinmasini

gerektiren, tirando teknigini igeren bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan eser; Birinci, ikinci ve tgiincii tellerdeki notalarla dordiincii,
besinci ve altinci tellerin agik olarak calinmasi ile elde edilen notalarin ayni anda ¢alinmasini

bl

iceren, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, ayni anda “p, i” ve “p, m” parmak

kombinasyonlariin sirayla ¢alinmasini gerektiren, tirando teknigini igeren bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan ikinci etiit; birinci ve ikinci tellerdeki notalarla besinci teldeki
notalarin ayni1 anda ¢alinmasini igeren, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, ayni anda “p,i” ve
“p,m” kombinasyonlarinin sirayla ¢alinmasini gerektiren, tirando teknigini igeren bir etiittiir.
Bu etiitte bas teldeki (besinci teldeki) notalar sadece acik olarak ¢alinmamis, bu teldeki “Si”

ve “Do” notalarina da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan eser; bir tema ve iki varyasyondan olusmaktadir. Temada; bir
partide birinci ve ikinci telde 6gretilen notalar yer alirken diger partide tigiincii ve dordiincii
telde Ogretilen notalar yer almakta, bu iki parti ayn1 anda ¢alinmakta, dortliik ve ikilik notalar1

kapsamakta ve inici- ¢ikici araliklar bulunmaktadir.

Bu eserin birinci varyasyonu; birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii telde Ggretilen
notalarin sirastyla calindigi, dortliik, sekizlik ve ikilik notalar1 kapsayan ve inici- ¢ikici

araliklari iceren ¢ok sesli bir eserdir.
Bu eserin ikinci varyasyonu; birinci, ikinci, lgiincti ve dordiincii telde Ogretilen
notalarin sirasiyla ve ayni anda ¢alindig, dortliik, sekizlik ve ikilik notalar1 kapsayan ve inici-

¢ikicr araliklart igceren gok sesli bir eserdir.

Cracknell Metodunun oniiciincii boliimiinde:

1. “Altinc1 Teldeki Notalarin Ogretimi”
2. “Altinc1 Teldeki “Mi” Notasinin Ogretimi”
3. “Altinc1 Teldeki “Fa” Notasmin Ogretimi”

4. “Altinci Teldeki “Sol” Notasinin Ogretimi” konularma yer verilmistir.
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Bu boliimde yer alan etiit: Herbir 6l¢iide ayni notanin yer aldigi, olgiiler degistikce
notalarin degistigi, dortlik ve noktali ikilik siirelerden olusan, alti teldeki notalarin

pekistirilmesine yonelik bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan eser; dordiincii, besinci ve altinci tellerde 6gretilen notalarin yer

aldig1, dortliik ve ikilik siirelerden olusan, inici-¢ikict araliklar1 kapsayan bir eserdir.

Ayrica bu béliimde “Dért Sesli Akorlarin Ogretimi” konusuna da yer verilmistir.

Bu kisimda yer alan etiit: Mi mindr ve La mindr tonlarinda verilen dort sesli akorlarin
pekistirilmesine yonelik, dortliik ve ikilik siirelerden olusan ve bu akorlarin pekistirilmesine

yonelik olarak yazilmis olan bir etiittiir.

Bu kisimda yer alan birinci eser; mi mindr tonunda birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii,
besinci ve altinci tellerde 6gretilen notalar1 kapsayan, ii¢ ses ve dort sesten olusan akorlar1 da
igerisinde barindiran, inici-¢ikici araliklardan ve dortliik, sekizlik ve noktal ikilik siirelerden

olusan, giirliik, niians ve hiz terimlerine yer verilen iki gitar i¢in yazilmis bir eserdir.

Bu kisimda yer alan ikinci eser; alt1 telde 6gretilen biitiin notalar1, ¢oksesli melodileri
ve iki sesin ayni anda ¢alinmasini kapsayan, dortliik, ikilik ve noktali ikilik siirelerden olusan,

inici- ¢ikici araliklari kapsayan bir eserdir.

Bu kisimda yer alan iiglincii eser; ilk gitarin birinci, ikinci ve tglincii tellerdeki
notalari, ikinci gitarin ise besinci ve altinci teldeki notalar1 ¢aldigi, noktali dortliik, dortliik ve

sekizlik siirelerden olusan, inici- ¢ikict araliklari kapsayan iki gitar i¢in yazilmig bir eserdir.

Bu kisimda yer alan dordiincii eser; ; ilk gitarin birinci, ikinci ve iiglincii tellerdeki
notalari, ikinci gitarin ikinci, iiglincii ve dordiincii tellerdeki notalari, {i¢lincii gitarin ise
besinci ve altinci teldeki notalar1 c¢aldigi, noktali dortlikk, dortliik ve sekizlik siirelerden

olusan, inici- ¢ikic araliklari kapsayan ti¢ gitar i¢in yazilmis bir eserdir.

Cracknell Metodunun ondérdiincii_béliimiinde; “Dordiincii teldeki Fa Diyez

Notasinin Ogretimi” konusuna yer verilmistir.
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Bu bolimde yer alan birinci etiit; dordiincii teldeki Re, Mi, Fa ve Fa diyez
notalarindan olusan, sol elde sirasiyla “0-4”, “2-4”, “3-4” parmak kombinasyonlarinin

calinmasina yonelik, sekizlik ve ikilik siirelerden olusan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan ikinci etiit; ti¢iincii teldeki Sol Diyez ve La notalari ile dordiincii
teldeki Fa Diyez notalarindan olusan, dortliik ve ikilik notalar1 igeren, inici- ¢ikict araliklart

kapsayan bir etiittiir.

Bu boliimde yer alan melodik eser; alt1 telde 6gretilen notalari, ¢oksesli melodileri ve
iki sesin ayni anda g¢alinmasini kapsayan, dortlikk, ikilik ve noktali dortlik ve sekizlik

stirelerden olusan, inici- ¢ikici araliklart kapsayan bir eserdir.

Bu boéliimde yer alan test; Andante, adagio ve allegro hiz terimlerine, sekizlik, ikilik ve
dortliikk eslere, alt1 sekizlik 6l¢ii birimine, duate yazilisina yonelik 6lgme ve degerlendirme

sorularinin yer aldig1 bir kisimdir.

Bu boliimiin “Repertuvar Pargalar1” baglikli kisiminda yer alan birinci eser; alt1 telde
Ogretilen notalari, ii¢ sesli akorlar1 kapsayan, dortlik ve sekizlik siirelerden olusan, inici-

cikici araliklar1 kapsayan bir eserdir.

Bu kisimda yer alan ikinci eser; alt1 telde dgretilen notalari1, goksesli melodileri ve iki
sesin ayni anda ¢alinmasini kapsayan, dortliik, ikilik, noktali ikilik, noktali dortliik ve sekizlik

stirelerden olusan, inici- ¢ikici araliklar1 kapsayan bir eserdir.

Bu kisimda yer alan iiglincii eser; birinci gitarin birinci, ikinci ve liglincli telde
Ogretilen notalari, ikinci gitarin ise {¢iincli, dordiincii ve besinci teldeki notalar1 c¢aldigi,
sekizlik, dortliik, noktali dortliikk, noktali ikilik ve birlik siirelerden olusan, inici- ¢ikict

araliklar1 kapsayan iki gitar i¢in yazilmis bir eserdir.
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4.3. Temel Davramislara Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde, gitar 6gretimine iliskin temel davraniglara yonelik bulgu

ve yorumlara yer verilmistir.

4.3.1. “Malaguena” Isimli Esere iliskin Temel Davramislara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Malaguena” isimli esere iligkin temel davraniglara

yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Malaguena” Isimli Esere Iliskin Temel Davramislara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
MALAGUENA Tiirt Ortalamast | Toplami | Whitney U

Temel Aydintan 5 5.90 29.50 10.50 .690
Davranislar Cracknell 5 5.10 25.50

p>.05

Tablo 1’deki “Malaguena” isimli esere iliskin “Temel Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.90, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 5.10 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadig:
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.50) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigin1 ortaya koymaktadir (p > .05). Bu sonug iki yontemin gitar calmaya
yonelik temel davraniglar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak durus, tutus, oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb.
alanlar1 kapsayan temel davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayni 6l¢iide cevap vermesi

gosterilebilir.
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4.3.2. “Autumn Vals” Isimli Esere Iliskin Temel Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Autumn Vals” isimli esere iligskin temel davraniglara

yonelik performans puanlar1 ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin “Autumn
Vals” Isimli Esere Iliskin Temel Davranislara Yonelik Performans Puanlari1 Ortalamasi

ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann- p
AUTUMN Tiird Ortalamas1 | Toplami Whitney U
VALS
Temel Aydintan 6.00 30.00 10.00 .690
Davraniglar Cracknell 5.00 25.00
p>.05

Tablo 2’deki “Autumn Vals” isimli esere iligkin “Temel Davranislar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 6.00, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.00 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadig:
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.00) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
temel davranislar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak durus,
tutus, oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb. alanlar1 kapsayan

temel davranislar alt boyutuna her iki metodun ayni dlgiide cevap vermesi gosterilebilir.

4.3.3. “Divertisement” Isimli Esere iliskin Temel Davramislara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar
Arastirmaya katilan Ogrencilerin  “Divertisement” isimli esere iligkin temel
davraniglara yonelik performans puanlar1 ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 3’te

verilmistir.
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Tablo 3. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Divertisement” Isimli Esere liskin Temel Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
DIVERTISEMENT Tiird Ortalamas1 | Toplami | Whitney U
Temel Davraniglar | Aydintan 5 6.40 32.00 8.00 421
Cracknell 5 4.60 23.00
p>.05

Tablo 3°deki “Divertisement” isimli esere iliskin “Temel Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 6.40, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 4.60 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (8.00) iki grup arasindaki farkin
anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik temel
davranislar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak durus, tutus,
oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb. alanlar1 kapsayan temel

davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayn1 6l¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.3.4. “Do Major Vals” Isimli Esere Iliskin Temel Davramislara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan Ogrencilerin “Do Major Vals” isimli esere iliskin temel
davraniglara yonelik performans puanlart ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 4’te

verilmistir.
Tablo 4. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin “Do

Major Vals” Isimli Esere fliskin Temel Davramslara Yonelik Performans Puanlari

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.
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ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann-

DO MAJOR Tiiri n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
VALS

Temel Aydintan 5 5.80 29.00 11.00 841

Davranislar Cracknell 5 5.20 26.00

p>.05

Tablo 4’teki “Do Major Vals” isimli esere iligkin “Temel Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 5.80, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.20 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.00) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
temel davranislar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak durus,
tutus, oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb. alanlar1 kapsayan

temel davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayn1 l¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.3.5. “Romance” Isimli Esere iliskin Temel Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Romance” isimli esere iliskin temel davraniglara

yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Romance” Isimli Esere iliskin Temel Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tiirt n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
ROMANCE
Temel Aydintan 5 5.70 28.50 11.50 841
Davranislar Cracknell 5 5.30 26.50
p>.05
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Tablo 5’deki “Romance” isimli esere iligkin “Temel Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 5.70, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.30 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.50) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigin1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
temel davranislar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak durus,
tutus, oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb. alanlar1 kapsayan

temel davranislar alt boyutuna her iki metodun ayni1 dl¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.3.6. “Greensleves ” Isimli Esere iliskin Temel Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Greensleves” isimli esere iliskin temel davranislara

yonelik performans puanlari ortalamas1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Greensleves” Isimli Esere Iliskin Temel Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
GREENSLEVES
Temel Aydintan 5 5.90 29.50 10.50 .690
Davranislar Cracknell 5 5.10 25.50
p>.05

Tablo 6’daki “Greensleves” isimli esere iliskin “Temel Davranislar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.90, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 5.10 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.50) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
temel davranislar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak durus,
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tutus, oturus, sag-sol el uyumu, dogru ve temiz ¢alma, akord yapabilme vb. alanlar1 kapsayan

temel davranislar alt boyutuna her iki metodun ayni1 dl¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.4. Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanin bu boliimiinde, gitar 6gretimine iliskin teknik davranislara yonelik bulgu

ve yorumlara yer verilmistir.

4.4.1. “Malaguena” Isimli Esere Iliskin Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Malaguena” isimli esere iligskin teknik davranislara

yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Malaguena” Isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann- p
MALAGUENA Tiirti Ortalamast | Toplami | Whitney U
Teknik Aydintan 5.80 29.00 11.00 841
Davranislar Cracknell 5.20 26.00
p>.05

Tablo 7°deki “Malaguena” isimli esere iliskin “Teknik Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 5.80, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.20 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.00) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
teknik davraniglar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak
konum gegisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik

davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayn1 dl¢iide cevap vermesi gosterilebilir.
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4.4.2. “Autumn Vals” Isimli Esere Iliskin Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan &grencilerin  “Autumn Vals” isimli esere iligkin teknik
davraniglara yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

8’de verilmistir.

Tablo 8. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin “Autumn
Vals” Isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yoénelik Performans Puanlan

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann- p
AUTUMN Tiirt Ortalamas1 | Toplami Whitney U
VALS
Teknik Aydintan 6.30 31.50 8.50 421
Davranislar Cracknell 4.70 23.50
p>.05

Tablo 8’deki “Autumn Vals” isimli esere iliskin “Teknik Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 6.30, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 4.70 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadig:
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (8.50) iki grup arasindaki farkin
anlamli olmadiginm1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik teknik
davraniglar agisindan fark yaratmadigimi ortaya koymaktadir. Buna neden olarak konum
gecisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik davranislar

alt boyutuna her iki metodun ayni dlgiide cevap vermesi gosterilebilir.

4.4.3. “Divertisement” isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan Ogrencilerin  “Divertisement” isimli esere iliskin teknik
davraniglara yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo
9’da verilmistir.
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Tablo 9. Aydintan ve Cracknell Metotlarna Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Divertisement” Isimli Esere Iliskin Teknik Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi1 ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
DIVERTISEMENT Tiird Ortalamas1 | Toplami | Whitney U
Teknik Davraniglar | Aydintan 5 6.60 33.00 7.00 310
Cracknell 5 4.40 22.00
p>.05

Tablo 9’daki “Divertisement” isimli esere iliskin “Teknik Davraniglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 6.60, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 4.40 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (7.00) iki grup arasindaki farkin
anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik teknik
davraniglar agisindan fark yaratmadigimi ortaya koymaktadir. Buna neden olarak konum
gecisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik davraniglar

alt boyutuna her iki metodun ayni 6l¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.4.4. “Do Major Vals” Isimli Esere iliskin Teknik Davramislara Yonelik Bulgu
ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Do Major Vals” isimli esere iliskin teknik
davraniglara yonelik performans puanlari ortalamas: ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

10’da verilmistir.
Tablo 10. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin “Do

Major Vals” Isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yonelik Performans Puanlan

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.
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ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
DO MAJOR Tiird Ortalamas1 | Toplami Whitney U
VALS
Teknik Aydmtan 5 6.40 32.00 8.00 421
Davraniglar Cracknell 5 4.60 23.00
p>.05

Tablo 10°daki “Do Major Vals” isimli esere iligskin “Teknik Davranislar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 6.40, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 4.60 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (8.00) iki grup arasindaki farkin
anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik teknik
davraniglar agisindan fark yaratmadigimi ortaya koymaktadir. Buna neden olarak konum
gecisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik davraniglar

alt boyutuna her iki metodun ayni 6l¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.4.5. “Romance” Isimli Esere Iliskin Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan ogrencilerin “Romance” isimli esere iligkin teknik davranislara
yonelik performans puanlart ortalamast ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 11°de

verilmistir.

Tablo 11. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Romance” Isimli Esere Iliskin Teknik Davramslara Yonelik Performans Puanlari

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Metot n Ortalamasi | Toplami Whitney U p
ROMANCE Tiirti
Teknik Aydintan 5 5.30 26.50 11.50 841
Davraniglar Cracknell 5 5.70 28.50
p>.05
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Tablo 11°deki “Romance” isimli esere iligkin “Teknik Davranmiglar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 5.30, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.70 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.50) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigin1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
teknik davraniglar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak
konum gegcisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik

davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayn1 dl¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.4.6. “Greensleves ” Isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yonelik Bulgu ve
Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Greensleves” isimli esere iliskin teknik davraniglara
yonelik performans puanlart ortalamast ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 12’de

verilmistir.

Tablo 12. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Greensleves” Isimli Esere iliskin Teknik Davramslara Yonelik Performans Puanlar

Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tiird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
GREENSLEVES
Teknik Aydintan 5 5.50 27.50 12.50 1.00
Davranislar Cracknell 5 5.50 27.50
p>.05

Tablo 12’deki “Greensleves” isimli esere iligkin “Teknik Davranislar” alt boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.50, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 5.50 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadig:
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (12.50) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin gitara yonelik
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teknik davraniglar agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak
konum gegcisleri, akorlu pasajlarda netlik, sag- sol el teknigi vb. alanlar1 kapsayan teknik

davraniglar alt boyutuna her iki metodun ayni 6l¢tide cevap vermesi gosterilebilir.

4.5. Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin bu béliimiinde, gitar O6gretimine iliskin mizikal etki ve yorumlama

yonelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.5.1. “Malaguena” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Malaguena” isimli esere iligkin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

13’de verilmistir.

Tablo 13. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Malaguena” isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
MALAGUENA Tiirti Ortalamast | Toplam1 | Whitney U
Miizikal Etki ve | Aydintan 5 5.10 25.50 10.50 .690
Yorumlama Cracknell 5 5.90 29.50
p>.05

Tablo 13°deki “Malaguena” isimli esere iligkin “Miizikal Etki ve Yorumlama™ alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden
Aydintan metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.10, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 5.90 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigt Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.50) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigim1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki ydntemin

miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
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olarak giirliik ifadelerine uygun ¢alma, hiz ifadelerine uygun calma, tempoya bagl kalma,
eserin etkili bigimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitiinliik vb. alanlar1 kapsayan
miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun ayni Ol¢iide cevap vermesi

gosterilebilir.

4.5.2. “Autumn Vals” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yénelik

Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Autumn Vals” isimli esere iligkin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

14’te verilmistir.

Tablo 14. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Autumn Vals” Isimli Esere fliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
AUTUMN Tiird Ortalamas1 | Toplami Whitney U
VALS
Miizikal Etki ve | Aydintan 5 5.10 25.50 10.50 .690
Yorumlama Cracknell 5 5.90 29.50
p>.05

Tablo 14°teki “Autumn Vals” isimli esere iliskin “Miizikal Etki ve Yorumlama™ alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden
Aydmtan metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasimin 5.10, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 5.90 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigi Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.50) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigin1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki ydntemin
miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak giirliik ifadelerine uygun calma, hiz ifadelerine uygun ¢alma, tempoya bagl kalma,

eserin etkili bicimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitiinliik vb. alanlar1 kapsayan
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miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun aymi olgiide cevap vermesi
gosterilebilir.
4.5.3. “Divertisement” Isimli Esere iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya

Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Divertisement” isimli esere iligkin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

15°te verilmistir.

Tablo 15. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Divertisement” Isimli Esere iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann- p
DIVERTISEMENT Tiird Ortalamas1 | Toplami | Whitney U
Miizikal Etki ve | Aydmntan 5.00 25.00 10.00 .690
Yorumlama Cracknell 6.00 30.00
p>.05

Tablo 15°teki “Divertisement” 1simli esere iligkin “Miizikal Etki ve Yorumlama™ alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gére egitim verilen 6grencilerden
Aydmtan metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 5.00, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 6.00 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigt Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.00) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigimi ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonu¢ iki ydntemin
miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak giirliik ifadelerine uygun ¢alma, hiz ifadelerine uygun ¢alma, tempoya bagli kalma,
eserin etkili bicimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitiinliik vb. alanlar1 kapsayan
miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun aymi o&lgiide cevap vermesi

gosterilebilir.
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4.54. “Do Major Vals” Isimli Esere iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya

Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Do Major Vals” isimli esere iliskin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

16°da verilmistir.

Tablo 16. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Goére Egitim Verilen Ogrencilerin “Do
Major Vals” isimli Esere iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yonelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann-
DO MAJOR Tiird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
VALS
Miizikal Etki ve | Aydintan 5 4.70 23.50 8.50 421
Yorumlama Cracknell 5 6.30 31.50
p>.05

Tablo 16’daki “Do Major Vals” isimli esere iliskin “Miizikal Etki ve Yorumlama” alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gére egitim verilen 6grencilerden
Aydmtan metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 4.70, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 6.30 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigt Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (8.50) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigimi ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonu¢ iki ydntemin
miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak giirliik ifadelerine uygun c¢alma, hiz ifadelerine uygun ¢alma, tempoya bagl kalma,
eserin etkili bigimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitiinlik vb. alanlari kapsayan
miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun aymi o&lgiide cevap vermesi

gosterilebilir.
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4.5.5. “Romance” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yénelik

Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan Ogrencilerin “Romance” isimli esere iliskin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

17°de verilmistir.

Tablo 17. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Romance” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yénelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tiird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
ROMANCE
Miizikal Etki ve | Aydintan 5 6.00 30.00 10.00 .690
Yorumlama Cracknell 5 5.00 25.00
p>.05

Tablo 17’deki “Romance” isimli esere iliskin “Miizikal Etki ve Yorumlama” alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gére egitim verilen 6grencilerden
Aydintan metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 6.00, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 5.00 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigi Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.00) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigimi ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonu¢ iki ydntemin
miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak giirliik ifadelerine uygun c¢alma, hiz ifadelerine uygun ¢alma, tempoya bagl kalma,
eserin etkili bigimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitlinliik vb. alanlar1 kapsayan
miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun ayni Olgiide cevap vermesi

gosterilebilir.

93




4.5.6. “Greensleves ” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yoénelik

Bulgu ve Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Greensleves” isimli esere iliskin miizikal etki ve
yorumlamaya yonelik performans puanlari ortalamasi ve Mann-Whitney U degerleri Tablo

18°de verilmistir.

Tablo 18. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Greensleves” Isimli Esere Iliskin Miizikal Etki ve Yorumlamaya Yénelik Performans

Puanlar1 Ortalamasi ve Mann Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
GREENSLEVES
Miizikal Etki ve | Aydintan 5 5.00 25.00 10.00 .690
Yorumlama Cracknell 5 6.00 30.00
p>.05

Tablo 18’deki “Greensleves” isimli esere iliskin “Miizikal Etki ve Yorumlama” alt
boyutuna bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden
Aydintan metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.00, Cracknell metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin ise 6.00 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup
olmadigi Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (10.00) iki grup
arasindaki farkin anlamli olmadigimi ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug¢ iki yontemin
miizikal etki ve yorumlama agisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden
olarak giirliik ifadelerine uygun ¢alma, hiz ifadelerine uygun calma, tempoya bagl kalma,
eserin etkili bigimde seslendirilmesi, eseri seslendirmede biitlinliik vb. alanlar1 kapsayan
miizikal etki ve yorumlama alt boyutuna her iki metodun ayni Olg¢lide cevap vermesi

gosterilebilir.
4.6. iki Grubun Performansinin Toplam Puan Yéniinden Degerlendirilmesi
Aragtirmanin bu boliimiinde, iKi ¢alisma grubunun toplam puanlarina yonelik bulgu ve

yorumlara yer verilmistir.
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4.6.1. “Malaguena” Isimli Esere iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Malaguena” isimli esere iliskin toplam performans

puanlar1 ortalamas1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 19°da verilmistir.

Tablo 19. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin

“Malaguena” Isimli Esere iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamasi ve Mann

Whitney U Degeri.
ESER ADI Metot Siralar Siralar Mann- p
MALAGUENA Tirt Ortalamas1 | Toplami | Whitney U
Aydintan 5.60 28.00 12.00 1.00
Toplam Puan Cracknell 5.40 27.00
p>.05

Tablo 19°daki “Malaguena” isimli esere iligkin “Toplam Puan” boyutuna bakildiginda
Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden Ayditan metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.60, Cracknell metodunun ele alindigi grubun siralar
ortalamasinin ise 5.40 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi Mann Whitney
U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (12.00) iki grup arasindaki farkin anlaml
olmadigii ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin toplam puan agisindan fark
yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik davranislar,
miizikal etki ve yorumlama alanlarini kapsayan toplam puan boyutuna her iki metodun ayni

Olctlide cevap vermesi gosterilebilir.

4.6.2. “Autumn Vals” Isimli Esere Iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan Ogrencilerin  “Autumn Vals” isimli esere iliskin toplam

performans puanlar1 ortalamasi1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 20°de verilmistir.
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Tablo 20. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Autumn Vals” isimli Esere Iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamasi ve Mann

Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
AUTUMN Tiird Ortalamas1 | Toplam1 Whitney U
VALS
Toplam Puan Aydintan 5 5.80 29.00 11.00 841
Cracknell 5 5.20 26.00
p>.05

Tablo 20’deki “Autumn Vals” isimli esere iliskin “Toplam Puan” boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.80, Cracknell metodunun ele alindig
grubun siralar ortalamasinin ise 5.20 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.00) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigin1 ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin toplam puan
acisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik
davraniglar, miizikal etki ve yorumlama alanlarin1 kapsayan toplam puan boyutuna her iki

metodun ayn1 6lgiide cevap vermesi gosterilebilir.

4.6.3. “Divertisement” isimli Esere Iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve

Yorumlar

Aragtirmaya katilan ogrencilerin  “Divertisement” isimli esere iliskin toplam

performans puanlari ortalamasi1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 21’°de verilmistir.
Tablo 21. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin

“Divertisement” isimli Esere Iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamas1 ve Mann

Whitney U Degeri.
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ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p

DIVERTISEMENT Tiird Ortalamas1 | Toplami | Whitney U

Toplam Puan Aydintan 5 6.40 32.00 8.00 421
Cracknell 5 4.60 23.00

p>.05

Tablo 21°deki “Divertisement” isimli esere iliskin “Toplam Puan” boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindigi grubun siralar ortalamasinin 6.40, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 4.60 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (8.00) iki grup arasindaki farkin
anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin toplam puan agisindan
fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik
davraniglar, miizikal etki ve yorumlama alanlarin1 kapsayan toplam puan boyutuna her iki

metodun ayn1 dlgiide cevap vermesi gosterilebilir.

4.6.4. “Do Major Vals” isimli Esere iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan Ogrencilerin “Do Major Vals” isimli esere iliskin toplam

performans puanlari ortalamas1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 22°de verilmistir.

Tablo 22. Aydintan ve Cracknell Metotlarina Gére Egitim Verilen Ogrencilerin “Do
Major Vals” Isimli Esere Iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamas1 ve Mann

Whitney U Degeri.

ESER ADI Metot n Siralar Siralar Mann- p
DO MAJOR Tiirt Ortalamas1 | Toplami Whitney U
VALS
Toplam Puan Aydintan 5 5.80 29.00 11.00 841
Cracknell 5 5.20 26.00
p>.05
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Tablo 22°deki “Do Major Vals” isimli esere iliskin “Toplam Puan” boyutuna
bakildiginda Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan
metodunun ele alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.80, Cracknell metodunun ele alindigi
grubun siralar ortalamasinin ise 5.20 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (11.00) iki grup arasindaki
farkin anlamli olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin toplam puan
acisindan fark yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik
davraniglar, miizikal etki ve yorumlama alanlarim1 kapsayan toplam puan boyutuna her iki

metodun ayn1 lgiide cevap vermesi gosterilebilir.

4.6.5. “Romance” Isimli Esere Iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmaya katilan 6grencilerin “Romance” isimli esere iliskin toplam performans

puanlar1 ortalamas1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 23’te verilmistir.

Tablo 23. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Romance” Isimli Esere Iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamasi ve Mann

Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tird n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
ROMANCE
Toplam Puan Aydintan 5 5.40 27.00 12.00 1.00
Cracknell 5 5.60 28.00
p>.05

Tablo 23’deki “Romance” isimli esere iliskin “Toplam Puan” boyutuna bakildiginda
Aydintan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen dgrencilerden Aydintan metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasimin 5.40, Cracknell metodunun ele alindigir grubun siralar
ortalamasinin ise 5.60 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi Mann Whitney
U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (12.00) iki grup arasindaki farkin anlaml
olmadigimi ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonu¢ iki yontemin toplam puan agisindan fark
yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik davranislar,
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miizikal etki ve yorumlama alanlarin1 kapsayan toplam puan boyutuna her iki metodun ayni

o6l¢iide cevap vermesi gosterilebilir.

4.6.6. “Greensleves ” Isimli Esere iliskin Toplam Puan Yéniinden Bulgu ve
Yorumlar
Arastirmaya katilan 6grencilerin “Greensleves” isimli esere iligkin toplam performans

puanlari ortalamas1 ve Mann-Whitney U degerleri Tablo 24’te verilmistir.

Tablo 24. Aydintan ve Cracknell Metotlarma Goére Egitim Verilen Ogrencilerin
“Greensleves” Isimli Esere iliskin Toplam Performans Puanlar1 Ortalamasi ve Mann

Whitney U Degeri.

Metot Siralar Siralar Mann-
ESER ADI Tiiri n Ortalamas1 | Toplami Whitney U p
GREENSLEVES
Toplam Puan Aydintan 5 5.40 27.00 12.00 1.00
Cracknell 5 5.60 28.00
p>.05

Tablo 24’teki “Greensleves” isimli esere iligkin “Toplam Puan” boyutuna bakildiginda
Aydmtan ve Cracknell metotlarina gore egitim verilen 6grencilerden Aydintan metodunun ele
alindig1 grubun siralar ortalamasinin 5.40, Cracknell metodunun ele alindigi grubun siralar
ortalamasinin ise 5.60 oldugu goriilmektedir. Bu farkin anlamli olup olmadigi Mann Whitney
U testi ile analiz edildiginde elde edilen deger (12.00) iki grup arasindaki farkin anlaml
olmadigini ortaya koymaktadir (p>.05). Bu sonug iki yontemin toplam puan agisindan fark
yaratmadigini ortaya koymaktadir. Buna neden olarak temel davranislar, teknik davranislar,
miizikal etki ve yorumlama alanlarini kapsayan toplam puan boyutuna her iki metodun ayni

Olctlide cevap vermesi gosterilebilir.
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BESINCI BOLUM

5. OZENGENLERE YONELIK KLASIK GIiTAR OGRETIiM PROGRAMI
MODEL ONERISi

Bu boliimde bu aragtirmanin sonuglarmma dayali olarak hazirlanmis baslangic
diizeyindeki o6zengenlere yonelik klasik gitar 6gretim programi model o6nerisine yer
verilecektir. Ogretim programi model 6nerisi, arastirmanin yapildig1 désnemde Milli Egitim
Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi’nca 2009 yilinda hazirlanan “Gtizel Sanatlar
ve Spor Lisesi Tiirk ve Bat1 Miizigi Calgilar1 Dersi Gitar Ogretim Programi” temel aliarak
hazirlanmistir. Ogretim programi model dnerisinin hazirlanmasinda “Giizel Sanatlar ve Spor
Lisesi Tiirk ve Bat1 Miizigi Calgilar1 Dersi Gitar Ogretim Programi”nin yam sira “Miizik
Ogretmenligi Lisans Programi1” ve “Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Meslek ve Sanat Egitimi
Kurslar1 2011- 2012 Egitim Y1l Popiiler Gitar Kursu Yillik Ders Plan1” da incelenmistir. Bu
amagla yapilan incelemeler neticesinde ve tez kapsaminda yapilan deneysel ¢alismadan elde

edilen verilerin 1s18inda bu model 6nerisinin haftalara gére konular boliimii yapilandiriimstir.

Model programin “Agciklamalar” boliimii olusturulurken “Giizel Sanatlar ve Spor
Lisesi Tiirk ve Bati Miizigi Calgilar1 Dersi Gitar Ogretim Programi”ndan yararlanilmistir.
Ancak bu bdliimde yer alan aciklamalarin ¢ogu arastirmaci tarafindan tez kapsaminda elde
edilen bulgularin 1s181inda yazilmistir. Ayrica model Onerisi 6zengenlere yonelik oldugundan

bu konuya da dikkat edilmistir.

Model programin “Amag¢ ve Davraniglar” boliimii ise arastirmaci tarafindan
olusturulmustur. Bu kisim olusturulurken de yine arastirmada elde edilen bulgular dikkate
alinmis, 6zengenlere ydnelik amag ve davranislar belirlenmistir. Programin “ Ornek Islenis”

kism1 hazirlanirken de yine ayni hususlar dikkate alinmistir.
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ACIKLAMALAR

“Ozengenlere Yonelik Klasik Gitar Ogretim Programi” adi altinda hazirlanan bu
program, 6zengenlere yonelik klasik gitar egitimi veren kurumlarda, baslangi¢ diizeyindeki
klasik gitar derslerini yeniden diizenleyip gelistirmek amaci ile hazirlanmistir. Bu dogrultuda
Klasik gitar program modelinin uygulanacagi derslerin konular1 28 haftada (yaklasik bir

egitim- 6gretim yil) islenecek sekilde diizenlenmistir.

Klasik gitar 6gretimi, bireylerin kendini ifade etmelerini saglayan miizik egitimi
alaninin bir alt disiplinidir. Her yas grubundaki bireyler i¢in gitar ¢alma becerisi kazanmak

bireyin kendini ifade edebilmesi ve gergeklestirebilmesi igin 6nem tagimaktadir.

Klasik gitar 6gretimi; mesleki ve 6zengen olmak iizere ikiye ayrilir. Mesleki klasik
gitar egitimi; miizik 6gretmenligi boliimlerinde, konservatuvarlar, miizik ve sahne sanatlari
fakiilteleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinin ilgili boliimlerinde verilmektedir. Ozengen klasik
gitar egitimi ise Milli Egitim Bakanligi’na bagh ozel kurslar, Halk egitim Merkezleri
biinyesinde verilen kurslar ve 6zel olarak verilen dersler yoluyla yiiriitiilmektedir. Gerek
mesleki gerekse 6zengen anlamda olsun gitar egitimi Tiirkiye’de yayginlasmakta ve her gecen

giin de popiilaritesi artmaktadir.

Klasik gitarin bu kadar yaygin olmasimin bazi sebepleri vardir. Elmas’a (2003) gore
gitar; ¢oksesli, kolay taginabilir olmasi ve temin edilebilmesinin kolay olmasi agilarindan da
avantajli bir ¢algidir. Ayn1 zamanda gitar, ekonomik bir ¢algidir ve bu ¢alginin 6grenilmesi
icin hemen her gelir diizeyine hitap eden kurslar mevcuttur. Ayrica 6grencinin kendi kendine

bu ¢algiy1 calabilmesine yardimci olmak i¢in piyasada ¢ok sayida gitar metodu mevcuttur.

Klasik gitar dersi veren 6gretmen, ¢alismanin siiresini 6grencilerin ilgi ve dikkatine
gore ayarlamalidir. Ayrica ders islenirken 6grencilerin beklentileri, hazirbulunusluk diizeyleri
ve On bilgileri de gozetilmelidir. Gitar ¢almak hem fiziksel hem de zihinsel bir performans
gerektirdiginden ders siirelerinde bu durum da dikkate alinmalidir. Dersin islenisinde
ogrencilerin gelisim diizeylerine uygun etkinlikler belirlenmelidir. Bu etkinlikler bes duyuya
hitap edecek sekilde diizenlenmeli, egitimde bilinen klasik miizik eserlerine, tiirkii, sarki,

yerel ezgilere ve gorsel 6gelere sik¢a yer verilmelidir.
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Klasik gitar dersinde 6grencilere ¢aldirilacak eserler segilirken;

-Ogrencilerin seviyesine uygun olmasina,

-Eserlerin basitten karmasiga dogru bir sirada verilmesine,

-Eserlerin biinyesinde bilinen 6geleri barindirmasina,

-Eserlerde Ogrencinin iginde yetistigi kiiltiirin unsurlarmin  bulunmasma 6zen

gosterilmelidir. Bu program modeli hazirlanirken belirtilen unsurlar géz 6niinde tutulmustur.

Klasik gitar egitimi ders disi etkinliklerle desteklenmelidir. Bu kapsamda 6grenciler
konser, festival, workshop gibi etkinliklere ydnlendirilmelidir. Ogretmen ayrica dgrencilere
evde dinleyebilecekleri miizik CD’leri vermeli ve videolar izletmelidir. Bu yolla dgrencilerin

hem motivasyonu artirilabilir, hem de ders disinda da klasik gitar egitimi siirdiiriilebilir.

Ogrencilerin 28 hafta boyunca aldiklar1 klasik gitar egitiminin bir iiriinii olarak,
aldiklar1 egitimin sonucunu gorebilecekleri ve sergileyebilecekleri konser etkinliklerinin
yapilmasit saglanmalidir. Bu etkinlikler i¢in &grenciler cesaretlendirilmeli ve tesvik

edilmelidir.

GENEL AMACLAR

. Klasik gitar1 genel yapisal 6zellikleri ile tanir.

. Klasik gitar calmaya yonelik temel nota bilgisine sahiptir.

. Klasik gitara uygun olan tutug- oturus pozisyonunu bilir ve bu pozisyonu uygular.
. Klasik gitarda ses tiretir.

. Klasik gitarda sag-sol el koordinasyonunu saglar.

. Klasik gitarda sag el teknigini etkin bigimde kullanir.

. Klasik gitarda sol el teknigini etkin bigimde kullanir.

. Klasik gitar eserlerini etkin bigimde seslendirir.

O© 00 3 & N B~ W N

. Klasik gitara yonelik bir miizik dagarcigi olusturur.

10. Klasik gitar miizigi yoluyla sevgi, saygi ve arkadaslik duygulari gelistirir.
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OZEL AMACLAR

—

. Klasik gitarin tel sayisini soyler.

. Gitar tellerinin baslica yap1 6zelliklerini sdyler/belirtir.

. Gitar tellerinin imal edildigi malzemelerin ses iizerindeki etkisini sdyler.
. Klasik gitarda gosterilen bolgelerin adin1 sdyler.

. Klasik gitarda isimleri sdylenen bolgeleri gosterir.

. Klasik gitarda ayaklik kullaniminin 6nemini kisaca agiklar.

. Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun 6zelliklerini belirtir.

. Klasik gitar1 tutug-oturus pozisyonuna uygun olarak tutar.

© 00 N O W»n K~ W N

. Klasik gitar1 tutug-oturus pozisyonunun 6nemini belirtir.

10. Klasik gitarda sag el parmaklarina karsilik gelen harfleri (p,i,m,a) belirtir/ sOyler/ tanir.
11 .Klasik gitarda sol el parmaklarina karsilik gelen rakamlar1 (1,2,3,4) belirtir/ sOyler/ tanir.
12.Bir, iki ve dort vurusluk notalar1 tanir/sdyler/calar.

13. Mi, Fa ve Sol notalarini tanir.

14. Gitarda sag el parmaklarini dogru bi¢imde kullanir.

15. Tirando teknigini agiklar ve uygular.

16. Gitarda sol el parmaklarini dogru bi¢gimde kullanir.

17. Gitarda sag ve sol el koordinasyonunu saglar.

18. Gitarin birinci telinde ses {iretir.

19. Gitarin ikinci telinde ses tretir.

20. Gitarin birinci ve ikinci tellerini birlikte etkin bicimde calar.

21. Noktal1 notalar1 tanir/sdyler/belirtir/galar.

22. Gitarin {igiincii telinde ses tiretir.

23. Gitarn ilk iig telini birlikte etkin bigimde ¢alar.

24. Gitarin acik tellerinde ses tiretir.

25. Gitarin agik tellerini diger tellerle birlikte dogru ve temiz olarak ¢alar.
26. Arpej teknigi kavrar ve uygular.

27. Farkli arpej kombinasyonlarin1 dogru ve temiz olarak galar.

28. Sol major tonunun 6zelliklerini belirtir ve bu tonun dizisini ¢alar.

29. Gitarda apoyando teknigi kavrar ve uygular.

30. Gitarin dordiincii telinde ses iiretir.

31. Gitar ilk dort telini birlikte etkin bigimde kullanir.

32. Gitarin besinci telinde ses iiretir.
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33. Gitarin ilk bes telini birlikte etkin bicimde kullanir.

34. Do Major tonunu tanir/ belirtir ve bu tonun dizisini dogru bi¢imde ¢alar.

35. La Min6r tonunu tanir/ belirtir ve bu tonun dizisini dogru bigimde calar.
36.Gitarin alt1 telini birlikte etkin bigimde kullanir.

37. ikinci teldeki “Do Diyez” ve iigiincii teldeki “Si Bemol” notalariyla ses iiretir.
38. Forte, Piano, Rallentando ve Allegro terimlerini aciklar/belirtir/uygular.

39. Iki partili gitar miizigini seslendirir.

40. Gitarda akor ¢alma teknigini etkin bigimde uygular.

AMAC VE DAVRANISLAR

UNITE 1: GITARA ILiSKIN TEMEL BILGILER
Amag 1: Gitarin yapisini tanir.
Davranislar:
1. Klasik gitarin tel sayisini sdyler.
2. Gitar tellerinin baslica yap1 6zelliklerini sdyler/belirtir.
3. Gitar tellerinin imal edildigi malzemelerin ses iizerindeki etkisini soyler.
4. Klasik gitarda gosterilen bolgelerin adini sdyler.

5. Klasik gitarda isimleri sdylenen bolgeleri gosterir.

Amagc 2. Klasik gitara iliskin temel bilgileri kavrar.
Davranislar:
1. Klasik gitarda ayaklik kullaniminin 6nemini kisaca agiklar.
2. Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun o6zelliklerini belirtir.
3. Klasik gitar1 tutug-oturus pozisyonuna uygun olarak tutar.
4. Klasik gitar1 tutusg-oturus pozisyonunun onemini belirtir.
5. Klasik gitarda sag el parmaklarina karsilik gelen harfleri (p,i,m,a) belirtir/ sdyler/ tanir.
6.Klasik gitarda sol el parmaklarina karsilik gelen rakamlar1 (1,2,3,4) belirtir/ sdyler/ tanir.

Amag 3. Klasik gitar calmaya yonelik temel nota bilgisine sahiptir.
Davranislar:

1. Miizikte ritimin-vurusun bedensel temelini sdyler.

2. Bir, iki ve dort vurusluk notalari tanir/soyler.

3. Mi, Fa ve Sol notalarini tanir.
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4. Gitarin “Mi” telindeki (1. Tel) Mi, Fa ve Sol notalarinin yerlerini tanir/sdyler/ gosterir.

Amac 4. Dortliik notay: kavrar.
Davranislar:
1.Dortliik notanin vurus 6zelligini belirtir.
2.Dortliik notay tanir/soyler.

3.Dortliik notay1 dogru bigimde calar.

Amac 5. ikilik notay1 kavrar.
Davranislar:
1.ikilik notanin vurus dzelligini belirtir.
2.1kilik notay1 tanir/sdyler.
3.Ikilik notay1 dogru calar.

Amag 6. Birlik notay1 kavrar.
Davranislar:
1. Birlik notanin vurus 6zelligini belirtir
2. Birlik notay1 tanir/soyler.

3. Birlik notay1 dogru calar.

Amag 7. Tekrar isaretini tanir.
Davranislar:
1. Tekrar isaretini sdyler/ gosterir.

2.Tekrar isaretini uygular.

UNITE 2: GITARDA SAG VE SOL EL TEKNIGI
Amagc 1. Gitarda sag el teknigini uygun bigimde kullanir.
Davranislar:
1. Sag elin teller iizerindeki konumunu belirtir/sdyler/gosterir.
2. Gitarda sag el parmaklarini dogru bi¢cimde kullanir.
3. Tirando teknigini agiklar.
4. Tirando teknigini dogru bigimde uygular.

5. Verilen eser ve etiitleri tirando teknigine uygun olarak calar.
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Amac 2. Gitarda sol el teknigini uygun bi¢imde kullanir.
Davranislar:

1. Sol elin teller tizerindeki konumunu belirtir/sdyler/gosterir.

2. Gitarda sol el parmaklarini dogru bigimde kullanir.

3. Sol elin gelistirilmesine yonelik kromatik dizi egzersizlerini siire degerine ve hizina uygun
olarak calar.

4. Sol eli, farkli parmak kombinasyonlarina uygun olarak kullanir.

Amag 3. Gitarda sag ve sol el koordinasyonunu saglar.
Davranislar:
1. Sag ve sol elin teller lizerindeki hareketlerinde senkronizasyon saglar.

2. Sag ve sol eli parcalar igerisinde uyumlu ve etkin bi¢cimde kullanir.

UNITE 3: GITARIN BIRINCI TELINDE SES URETME
Amag 1. Klasik gitarin “Mi” telinde ses iiretir.
Davranislar:
1. Mi sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
2. Fa sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
3. Sol sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
4. Mi notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde calar.
5. Fa notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bi¢cimde ¢alar.
6. Sol notasina iligskin alistirmalar1 dogru ve temiz bi¢cimde ¢alar.

7. Mi, Fa ve Sol notalariin birlikte yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz ¢alar.

Amag 2. Gitarda “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarinin kullanimini igeren pargalar1 dogru ve temiz
calar.
Davranislar:

1. Verilen pargay1 tartimina uygun olarak calar.

2. Verilen pargay1 gitar teknigine uygun olarak calar.

3. Verilen par¢anin ezgisini dogru seslendirir.

Amac 3. Birlik, Ikilik ve dortliik notalarla birlikte birinci telde ses iiretir.
Davranislar:

1. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Mi” notasiyla birlikte dogru bigimde calar.
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2. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Fa” notasiyla birlikte dogru bigimde ¢alar.
3. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Sol” notastyla birlikte dogru bi¢cimde c¢alar.

UNITE 4: GITARIN iKINCI TELINDE SES URETME.
Amac 1. Klasik gitarin “Si” telinde ses iiretir.
Davranislar:
1. Si sesini dogru ve temiz cikarir.
2. Do sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
3. Re sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
4. Si notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde calar.
5. Do notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde calar.
6. Re notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bi¢cimde calar.

7. Si, Do ve Re notalarinin birlikte yer aldig1 pargalari dogru ve temiz ¢alar.

Amag 2. Gitarda “Si”, “Do” ve “Re” notalarmin kullanimin1 igeren pargalar1 dogru ve temiz
calar.
Davranislar:

1. Verilen pargayi tartimina uygun olarak calar.

2. Verilen pargayi gitar teknigine uygun olarak calar.

3. Verilen parganin ezgisini dogru seslendirir.

Amag 3. Birlik, ikilik ve dortliik notalarla birlikte ikinci telde ses iiretir.
Davranislar:
1. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Si” notasiyla birlikte dogru bigimde calar.
2. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Do” notasiyla birlikte dogru bicimde calar.
3. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Re” notasiyla birlikte dogru bigimde calar.

UNITE 5: GITARIN BIRINCI VE IKINCI TELLERINDE BiRLIKTE SES URETME.
Amag 1. “Mi” ve “Si” tellerinde birlikte ses iiretir.
Davranislar:

1. Mi telindeki notalar1 dogru ve temiz calar.

2. Si telindeki notalar1 dogru ve temiz calar.

3. Mi ve Si telindeki notalart birlikte dogru ve temiz ¢alar.
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Amag 2. Mi ve Si tellerinin birlikte kullanimini igeren parcalart dogru ve temiz ¢alar.
Davranislar:

1.Verilen pargay1 tartimina uygun olarak calar.

2.Verilen parcay1 gitar teknigine uygun olarak calar.

3.Verilen parganin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 6. NOKTALI NOTANIN OGRETIiMi VE NOKTALI IKIiLiK NOTAYLA SES
URETME.

Amag 1. Noktanin islevini kavrar.

Davranislar:

1. Noktay1 tanir/ belirtir/ sOyler/gdsterir.

2. Noktanin notanin siire degerine etkisini anlar.

3. Noktay1 yanina geldigi notaya uygular.

Amagc 2. Noktal ikilik notay1 kavrar.
Davranislar:
1. Noktal1 ikilik notay1 tanir/gdsterir/sdyler

2. Noktal ikilik notann siire degerini bilir.

Amac 3. Noktali ikilik notayla gitarda ses {iretir.
Davranislar:
1. Noktal1 ikilik notanin yer aldig1 eser ve etiitleri siire degerine uygun olarak ¢alar.
2. Noktal1 ikilik notayla birlik, ikilik ve dortliik notalarin birlikte yer aldig eser ve etiitleri

dogru ve temiz bicimde calar.

UNITE 7: GITARIN UCUNCU TELINDE SES URETME.
Amag 1. Klasik gitarin “Sol” telinde ses {iretir.
Davranislar:

1.Sol sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

2.La sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

3.Sol notasina iligkin aligtirmalar1 dogru ve temiz bigimde ¢alar.

4.La notasina iligskin alistirmalart dogru ve temiz bigimde calar.

Amag 2. Gitarda “Sol” ve “La notalarinin kullanimini i¢eren pargalar1 dogru ve temiz calar.
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Davranislar:
1. Verilen pargayi tartimina uygun olarak calar.
2. Verilen pargay1 gitar teknigine uygun olarak calar.

3. Verilen par¢anin ezgisini dogru seslendirir.

Amacg 3. Birlik, ikilik ve dortliik notalarla birlikte ii¢iincii telde ses tiiretir.
Davranislar:
1. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “Sol” notasiyla birlikte dogru bigimde calar.
2. Birlik, ikilik ve dortliik notalar1 “La” notasiyla birlikte dogru bigimde calar.

UNITE 8: GITARIN ILK UC TELINDE SES URETME.
Amag 1. Gitarin “Mi”, “Si” ve “Sol” tellerinde birlikte ses iiretir.
Davranislar:

1. Mi telinde 6gretilen notalar1 dogru ve temiz calar.

2. Si telinde 6gretilen notalar1 dogru ve temiz calar.

3. Sol telinde 6gretilen notalar1 dogru ve temiz calar.

Amag 2. “Mi”, “Si” ve “Sol” tellerini birlikte igeren parcalari dogru ve temiz calar.
Davranislar:

1.Verilen pargalari tartimina uygun olarak ¢alar.

2.Verilen parcalari gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3.Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 9: GITARIN ACIK BAS TELLERINDE SES URETME.
Amagc 1. Gitarda agik bas telleri kavrar.
Davranislar:
1. Dordiincii telin agik calinmasiyla elde edilen “Re” notasini sdyler.
2. Besinci telin agik calinmasiyla elde edilen “La” notasini sdyler.
3. Altinci telin agik ¢alinmasiyla elde edilen “Mi” notasini soyler.
4. Adi sdylenen telleri gosterir.

5. Tellerin numaralarini belirtir.

Amag 2.Gitarin agik (bos) bas tellerinde ses tiretir.
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Davranislar:
1.Re telini (agik olarak) dogru ve temiz ¢alar.
2.La telini (agik olarak) dogru ve temiz galar.
3.Mi telini (agik olarak) dogru ve temiz ¢alar.
4.Re, La ve Mi tellerini sirasiyla dogru ve temiz ¢alar.

6. Acik bas telleri gitar teknigine uygun bigimde calar.

Amag 3. Acik bas tellerin yer aldigi etiitleri dogru ve temiz calar.
Davranislar:

1. Verilen etiitleri tartimina uygun olarak calar.

2.Verilen etiitleri gitar teknigine uygun olarak calar.

3.Verilen etiitlerin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 10: GITARIN ACIK BAS TELLERININ DiGER TELLERLE BiRLIiKTE
KULLANIMI
Amag 1. “Mi”, “Si” ve “Sol” telleriyle bas telleri sirasiyla etkin bigimde kullanir.
Davranislar:

1. Birinci teldeki “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarin1 agik bas tellerle birlikte ¢alar.

2. Ikinci teldeki “Si”, “Do” ve “Re” notalarmi agik bas tellerle birlikte calar.

3. Ugiincii teldeki “Sol” ve “La” notalarmi agik bas tellerle birlikte ¢alar.

Amag 2. “Mi”, “Si1” ve “Sol” telleriyle agik bas telleri birlikte i¢eren pargalar1 dogru ve temiz
calar.
Davranislar:

1.Verilen pargalari tartimina uygun olarak ¢alar.

2.Verilen parcalari gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3.Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 11: SEKIZLIK NOTANIN OGRETIMI
Amag 1. Sekizlik notay1 kavrar.
Davranislar:

1. Sekizlik notanin vurus 6zelligini belirtir.

2. Sekizlik notayi tanir/sdyler/gosterir.

3. Sekizlik notay1 dogru bigimde calar.
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Amag 2. Sekizlik notayi iceren parcalart dogru ve temiz calar.
Davranislar:

1. Sekizlik notay1 birinci telde 6grendigi notalarla aktif bigimde kullanir.
. Sekizlik notayi ikinci telde 6grendigi notalarla aktif bigimde kullanir.
. Sekizlik notayi ii¢iincii telde 6grendigi notalarla aktif bigimde kullanir.
. Sekizlik notayi ilk ti¢ telde 68rendigi notalarla aktif bigimde kullanir.
. Sekizlik notay1 igeren pargalari tarttmina uygun olarak calar.

. Sekizlik notay1 igeren parcalar: gitar teknigine uygun olarak galar.

~N N D AW N

. Sekizlik notayi igeren pargalarin ezgisini dogru bigimde seslendirir.

UNITE 12: ARPEJ TEKNiGINI KAVRAMA VE UYGULAMA.
Amag 1. Sag elde bagparmag kullanir.
Davranislar:

1. Bas parmagi tek basina etkin bi¢cimde kullanir.

2. Bas parmagi diger parmaklarla birlikte etkin bi¢gimde kullanir.

3. Bag parmagi arpej teknigi igerisinde etkin bi¢gimde kullanir.

Amag 2. Arpej teknigini kullanarak ses tiretir.

Davranislar:
1.Arpej teknigi ile dogru ve temiz ses cikarir.
2. Arpej teknigine uygun olan parmaklari (p,i,m,a) dogru sekilde kullanir.
3. Arpej tekniginin yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz ¢alar.

Amacg 3. Arpej teknigiyle tellerde ses iiretir.

Davranislar:
1. Arpej teknigiyle kullanarak ilk ti¢ teli dogru ve temiz calar.
2. Arpej teknigiyle kullanarak ilk dort teli dogru ve temiz calar.
3. Arpej teknigiyle kullanarak ilk bes teli dogru ve temiz calar.
4. Arpej teknigiyle kullanarak ilk alt1 teli dogru ve temiz galar.

Amacg 4. “p, i, m” arpej kalibiyla tellerde ses tiretir.
Davranislar:

1. “p,i,m” arpej kalibini ilk ii¢ telde dogru ve temiz calar.
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. “p,1,m” arpej kalibini ilk dort telde dogru ve temiz ¢alar.
. “p,i,m” arpej kalibini ilk bes telde dogru ve temiz calar.

. “p,i,m” arpej kalibin1 alt1 telde dogru ve temiz calar.

[V, T S US B 8]

. Igerisinde “p,i,m” arpej kalibinin yer aldig etiit- eserleri dogru ve temiz ¢alar.

Amac 5. “p, m, 1" arpej kalibiyla tellerde ses tiretir.
Davranislar:

1. “p,m,i” arpej kalibini ilk {i¢ telde dogru ve temiz calar.
. “p,m,i” arpej kalibini ilk dort telde dogru ve temiz galar.
. “p,m,i” arpej kalibini ilk bes telde dogru ve temiz calar.

. “p,m,i” arpej kalibini alt1 telde dogru ve temiz calar.

[V, I SO US B S

. “p,m,i” arpej kalibinin yer aldig: etiit- eserleri dogru ve temiz calar.

Amag 6. “p,i,m,i” arpej kalibiyla tellerde ses tiretir.
Davranislar:

1. “p,i,m,i” arpej kalibini ilk ii¢ telde dogru ve temiz calar.
. “p,i,m,1” arpej kalibini ilk dort telde dogru ve temiz galar.
. “p,i,m,i” arpej kalibini ilk bes telde dogru ve temiz calar.

. “p,1,m,1” arpej kalibini alt1 telde dogru ve temiz calar.

[V, I S VS N )

. “p,1,m,1” arpej kalibinin yer aldig: etiit- eserleri dogru ve temiz ¢alar.

Amag 7. “p,m,i,m” arpej kalibiyla tellerde ses iiretir.
Davranislar:

1. “p,m,i,m” arpej kalibini ilk {i¢ telde dogru ve temiz calar.
. “p,m,i,m” arpej kalibini ilk dort telde dogru ve temiz ¢alar.
. “p,m,i,m” arpej kalibini ilk bes telde dogru ve temiz calar.

. “p,m,i,m” arpej kalibin1 alt1 telde dogru ve temiz calar.

[V, I " S B O]

. “p,m,i,m” arpej kalibinin yer aldig: etiit- eserleri dogru ve temiz ¢alar.

Amag 8. “p,i,m,a” arpej kalibiyla tellerde ses tiretir.
Davranislar:
1. “p,i,m,a” arpej kalibini ilk {i¢ telde dogru ve temiz ¢alar.
2. “p,i,m,a” arpej kalibin1 ilk dort telde dogru ve temiz ¢alar.

3. “p,m,i,m” arpej kalibini ilk bes telde dogru ve temiz calar.

112



4. “p,i,m,a” arpej kalibini alt1 telde dogru ve temiz calar.

5. “p,i,m,a” arpej kalibinin yer aldig: etiit- eserleri dogru ve temiz calar.

Amacg 9. “p,a,m,i” arpej kalibiyla tellerde ses liretir.
Davranislar:

1. “p,a,m,i” arpej kalibini ilk {i¢ telde dogru ve temiz calar.
. “p,a,m,1” arpej kalibini ilk dort telde dogru ve temiz galar.
. “p,a,m,i” arpej kalibin1 ilk bes telde dogru ve temiz ¢alar.

. “p,a,m,i” arpej kalibin1 alt1 telde dogru ve temiz calar.

w B~ WN

. “p,a,m,i” arpej kalibinin yer aldig: etiit- eserleri dogru ve temiz ¢alar.

UNITE 13: SOL MAJOR TONUNUN OGRETIMI
Amag 1. Donanim ve ton kavramini kavrar.
Davranislar:
1. Donanim kavramini agiklar.
2. Ton kavramini agiklar.
3. Ton ve donanim kavramlarinin ne anlama geldigini belirtir.
4. Ton ve donanim kavramlarinin yer aldig1 eserlerin icerisinde bu kavramlarin gereklerini

yerine getirir.

Amag 2. Mi telinin 2. perdesinde yer alan Fa# notasiyla ses tiretir.
Davranislar:

1. Mi telindeki Fa# notasini dogru ve temiz ¢alar.

2. Fa# notasin1 diger notalarla birlikte dogru ve temiz ¢alar.

3. Fa# notasinin diger notalarla birlikte verildigi pargalar1 dogru ve temiz ¢alar.

Amag 3. “Sol Major” dizisi ile ses iiretir.
Davranislar:

1. Sol major dizisini tanir.

2. Sol major dizisinin 6zelliklerini belirtir.

2. Sol major dizisini dogru ve temiz calar.

Amac 4. “Sol Major” tonundaki eserleri ¢alar.
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Davranislar:
1. Sol major tonundaki pargalar: tartimina uygun olarak calar.
2. Sol major tonundaki parcalar gitar teknigine uygun olarak calar.
3. Sol major tonundaki parcalarin ezgisini dogru seslendirir.

4. Sol major tonunda verilen parcalar1 dogru ve temiz calar.

UNITE 14: GITARDA APOYANDO TEKNIGI

Amagc 1. Klasik gitarda apoyando teknigini uygular.

Davranislar:

1.Apoyando teknigiyle dogru ve temiz ses ¢ikarir.

2. Apoyando teknigine uygun olan vurus agisini uygular.

3. Apoyando teknigi iceren eser ve alistirmalart dogru ve temiz bi¢cimde calar.

4. Apoyando teknigini melodi ve 6n plana ¢ikarilacak pasajlarin vurgulanmasi i¢in kullanir.

UNITE 15: GITARIN DORDUNCU TELINDE SES URETME.
Amag 1. Klasik gitarin Re telinde (Dordiincii Tel) ses iiretir.
Davranislar:

1. Re sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

2. Mi sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

3. Fa sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

4. Re, Mi ve Fa notalariin birlikte yer aldig1 pargalari dogru ve temiz calar.

Amag 2. Gitarda “Re” ,“Mi” ve “Fa” notalarinin diger notalarla birlikte kullanimini igeren
parcalar1 dogru ve temiz calar.
Davranislar:

1. Verilen pargalar: tartimina uygun olarak c¢alar.

2. Verilen pargalar: gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3. Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 16: GITARIN BESINCI TELINDE SES URETME.
Amagc 1. Klasik gitarin La telinde (Besinci Tel) ses tiretir.
Davranislar:

1. La sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

2. Si sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
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3. Do sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

4. La, Si ve Do notalarmin birlikte yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz ¢alar.

Amag 2. Gitarda “La”, “Si” ve “Do” notalarinin diger notalarla birlikte kullanimini igeren
pargalart dogru ve temiz galar.
Davranislar:

1. Verilen pargalar1 tartimina uygun olarak calar.

2. Verilen pargalar1 gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3. Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 17: DO MAJOR TONUNUN OGRETIMi
Amag 1. “Do Major” dizisi ile ses iretir.
Davranislar:

1. Do Major dizisini tanir.

2. Do Major dizisinin 6zelliklerini belirtir.

2. Do Major dizisini dogru ve temiz calar.

Amac 2. “Do Major” tonundaki eserleri ¢alar.

Davranislar:
1. Do Major tonundaki pargalari tartimina uygun olarak ¢alar.
2. Do Major tonundaki parcalar gitar teknigine uygun olarak calar.
3. Do Major tonundaki parcalarin ezgisini dogru seslendirir.

4. Do Major tonunda verilen pargalar1 dogru ve temiz ¢alar.

UNITE 18: LA MINOR TONUNUN OGRETIMi
Amag 1. Sol telinin 1. perdesinde yer alan Sol# notasiyla ses {iretir.
Davranislar:

1. Sol # notasini dogru ve temiz ¢alar.

2. Sol # notasin1 diger notalarla birlikte dogru ve temiz calar.

3. Sol # notasmin diger notalarla birlikte verildigi pargalar1 dogru ve temiz calar.

Amag 2. “La minor” dizisi ile ses iiretir.
Davranislar:

1. La minor dizisini tanir.
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2. La minor dizisinin ozelliklerini belirtir.

3. La mindr dizisini dogru ve temiz ¢alar.

Amag 3. “La minor” tonundaki eserleri calar.

Davranislar:
1. La mindr tonundaki pargalari tartimina uygun olarak calar.
2. La mindr tonundaki pargalar1 gitar teknigine uygun olarak calar.
3. La minor tonundaki pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

4. La minér tonunda verilen pargalart dogru ve temiz ¢alar.

UNITE 19: GITARIN ALTINCI TELINDE SES URETME.
Amag 1. Klasik gitarin Mi telinde (Altinci Tel) ses tiretir.
Davranislar:

1. Mi sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

2. Fa sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

3. Sol sesini dogru ve temiz ¢ikarir.

4. Mi, Fa ve Sol notalarinin birlikte yer aldig etiitleri dogru ve temiz galar.

Amag¢ 2. Gitarin 6. telindeki “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarmin diger notalarla birlikte
kullanimini igeren pargalari dogru ve temiz galar.
Davranislar:

1. Verilen pargalar1 tartimina uygun olarak ¢alar.

2. Verilen pargalar gitar teknigine uygun olarak calar.

3. Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 20: NOKTALI DORTLUK NOTANIN OGRETIiMi
Amag 1. Noktali dortliik notay1 kavrar.

Davranislar:

1.Noktal1 dortliik notay1 tanir/ belirtir/ sdyler/gosterir.

2. Noktal1 dortliik notanin siire degerini anlar.

3. Noktal1 dortliik notay1 siire de§erine uygun olarak calar.

Amac 3. Noktal1 dortliik notay1 iceren parcalart dogru ve temiz calar.
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Davranislar:
1. Verilen pargalari tartimina uygun olarak calar.
2. Verilen pargalar1 gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3.Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 21: iIKINCI TELDEKI “DO DIiYEZ” VE UCUNCU TELDEKI “Si BEMOL”
NOTALARININ OGRETIMI
Amag 1. Ikinci teldeki Do Diyez notasiyla ses iiretir.
Davranislar:
1.ikinci teldeki Do Diyez notasini tanir/ belirtir/ sdyler/gosterir.
2.ikinci teldeki Do Diyez notasini dogru ve temiz calar.

3.Igerisinde Do Diyez notasinin yer aldig: etiit ve eserleri dogru ve temiz ¢alar.

Amagc 2. Ugiincii teldeki Si Bemol notasiyla ses iiretir.
Davranislar:

1.Ugiincii teldeki Si Bemol notasini tanir/ belirtir/ sdyler/gosterir.
2. Ugiincii teldeki Si Bemol notasini dogru ve temiz calar.

3.Igerisinde Si Bemol notasinin yer aldig: etiit ve eserleri dogru ve temiz calar.

UNITE 22: MUZIKTE “FORTE”, “PIANO”, “RALLENTANDO” VE “ALLEGRO”
KAVRAMLARININ OGRETIiMi

Amag 1. “Forte” terimini kavrar.

Davranislar:

1. Forte terimini anlar.

2. Forte terimini tanir/ sdyler/ gosterir.

3. Forte terimini pargalarin i¢erisinde dogru bir bi¢imde uygular.

Amag 2. “Piano” terimini kavrar.
Davranislar:

1. Piano terimini anlar.

2. Piano terimini tanir/ sdyler/ gosterir.

3. Piano terimini pargalarin icerisinde dogru bir bi¢gimde uygular.

Amac 3. Rallentando terimini kavrar.

117



Davranislar:
1.Rallentando terimini anlar.
2.Rallentando terimini tanir/ sdyler/ gosterir.

3.Rallentando terimini parcalarin i¢erisinde dogru bir bicimde uygular.

Amac 4. Allegro terimini kavrar.

Davranislar:

1. Allegro terimini anlar.

2. Allegro tempo teriminin belirttigi hiz1 soyler.

3. Allegro teriminin yazili oldugu pargalar1 dogru tempoda calar.

UNITE 23: ALTI SEKiZLiK OLCU BiRiMiNi OGRETIiMi
Amag 1. Alt1 sekizlik 6l¢ii birimini kavrar.

Davranislar:

1.Alt1 sekizlik 6l¢ii birimini tanir/belirtir/sdyler/gdsterir.

2. Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminin 6zelligini agiklar.

3. Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde yazilmig eser ve etiitleri vurgusuna uygun olarak c¢alar.

Amag 2. Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde yazilmis olan parcalar1 dogru ve temiz ¢alar.
Davranislar:

1. Verilen pargalar1 tartimina uygun olarak ¢alar.

2. Verilen pargalar: gitar teknigine uygun olarak calar.

3.Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 24: GITARDA iKi PARTILI MUZIGIN OGRETIMI
Amag 1. Ayn1 anda ¢alinan iki notayla ses iiretir.

Davranislar:

1. Aynm1 anda ¢alinan iki notada gitar partilerini ayirir.

2. Ayn1 anda ¢alinan iki notay1 dogru ve temiz ¢alar.

3.Ayni anda calinan iki notanin yer aldig1 eser ve etiitleri dogru ve temiz calar.

Amac 2. iki partili gitar miizigini seslendirir.
1. Bas partisinde yer alan melodiyi duyurarak calar.

2. Ezgi partisinde yer alan melodiyi duyurarak calar.
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3. iki partili gitar miizigini igeren parcalari tartimima uygun olarak galar.
4. ki partili gitar miizigini iceren pargalar1 gitar teknigine uygun olarak calar.

5. Iki partili gitar miizigini igeren parcalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 25: GITARDA AKOR CALMA TEKNIiGi
Amag 1. Akor ¢alma teknigini kullanarak ses {iretir.
Davranislar:

1. Bagparmagi akor ¢alma teknigi igerisinde etkin bigimde kullanir.

2. Akor calma teknigi ile dogru ve temiz ses ¢ikarir.

3. Akor ¢alma tekniginin yer aldig1 parcalari dogru ve temiz calar.
Amag 2. Ug sesten olusan akorlar1 dogru ve temiz bigimde calar.
Davranislar:

1. Ug sesten olusan akorlar1 dogru parmaklarla calar.

2. Ug sesten olusan akorlar1, akor ¢alim teknigine uygun olarak calar.

3. Parcalarin igerisinde li¢ sesten olusan akorlari etkin bigimde kullanir.

Amag 3. Dort sesten olusan akorlart dogru ve temiz bigimde calar.
1. Dort sesten olusan akorlart dogru parmaklarla galar.
2. Dort sesten olusan akorlari, akor ¢calim teknigine uygun olarak calar.

3. Pargalarin igerisinde dort sesten olusan akorlari etkin bigimde kullanir.

Amac 4. Bes sesten olusan akorlar1 dogru ve temiz bigimde c¢alar.
1. Bes sesten olusan akorlar1 dogru parmaklarla calar.
2. Bes sesten olusan akorlari, akor ¢calim teknigine uygun olarak calar.

3. Pargalarin igerisinde bes sesten olusan akorlar1 etkin bigimde kullanir.

Amag 5. Alt1 sesten olusan akorlar1 dogru ve temiz bi¢cimde ¢alar.
1. Alt1 sesten olusan akorlar1 dogru parmaklarla ¢alar.
2. Alt1 sesten olusan akorlari, akor ¢alim teknigine uygun olarak calar.

3. Pargalarin igerisinde alt1 sesten olusan akorlar1 etkin bigimde kullanir.

Amagc 6. igerisinde diger tekniklerle birlikte akor calma tekniginin de yer aldig1 pargalart

dogru ve temiz calar.
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Davranislar:
1. Verilen pargalari tartimina uygun olarak ¢alar.
2. Verilen pargalar1 gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3.Verilen pargalarin ezgisini dogru seslendirir.

UNITE 26: GITAR DAGARCIGI
Amag 1. Ogrendigi nota, siire degeri ve tekniklerle etiit ve eserler calar.
Davranislar:

1. Etiit ve eserleri tartimina uygun olarak calar.

2. Etiit ve eserleri gitar teknigine uygun olarak ¢alar.

3. Etiit ve eserlerin ezgisini dogru seslendirir.

Amag 2. Caldig etiit ve eserlerde tempo, giirliik terimlerini dogru bigimde uygular.
Davranislar:

1. Etiit ve eserleri tempo terimlerine uygun olarak calar.

2. Etiit ve eserleri giirliik terimlerine uygun olarak calar.

3. Etiit ve eserleri tempo ve giirliik terimleriyle etkin bi¢imde seslendirir.

HAFTALARA GORE KONU DAGILIMI

Ozengenlere yonelik klasik gitar gretim programi hazirlanirken iiniteler belirlenmis

ve bu liniteler 28 haftada islenmek iizere asagidaki sekilde haftalara ayirilmistir:

1. HAFTA

Gitara Iliskin Temel Bilgiler

1. Haftanin sonunda 6grenciler;

Gitarin yapisini tanir, klasik gitarin tel sayisini soyler, gitar tellerinin baslica yap1
ozelliklerini belirtir. Kisacasi klasik gitar konusunda genel bir bilgiye sahiptir.

Klasik gitarda ayaklik kullaniminin 6nemini agiklar, gitarda tutus-oturus
pozisyonunun 6zelliklerini belirtir ve bu pozisyonlar1 uygular. Gitarda sag ve sol ele karsilik
gelen harf ve rakamlar (duate) bilir. Ogrenci klasik gitar calma teknigi konusunda da fikir
sahibidir.
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Klasik gitar ¢almaya yonelik temel nota bilgisine sahiptir. Bir, iki ve dort vurusluk
notalar1 tanir ve gitarda uygular. “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarin1 dizek iizerinde tanir. Gitarin

“Mi” telindeki (1. Tel) Mi, Fa ve Sol notalariin yerlerini tanir, sdyler ve gosterir.

2. HAFTA

Gitarda Sag ve Sol El Teknigi

2. Haftanin sonunda 6grenciler;

Gitarda sag el teknigini uygun bi¢cimde kullanir. Tirando teknigini dogru bigimde
uygular. Ogretmen tarafindan belirlenen eser ve etiitleri tirando teknigine uygun olarak calar.

Gitarda sol el teknigini uygun bigimde kullanir. Sol eli gitar perdeleri lizerinde dogru
bi¢imde konumlandirir. Gitarda sol el parmaklarmi dogru bigimde kullanir. Sol elin
gelistirilmesine yonelik kromatik dizi egzersizlerini siire degerine ve hizina uygun olarak
calar. Sol eli, farkli parmak kombinasyonlarinda etkin bigimde kullanir. Her pozisyonda

kromatik egzersizleri dogru bigimde ¢alar.

Gitarda sag ve sol el koordinasyonunu saglar. Sag ve sol elin teller iizerindeki
hareketlerinde senkronizasyon saglar. Sag ve sol eli pargalar igerisinde uyumlu ve etkin
bigimde kullanir. Ozetle 6grenci belirli diizeyde sag ve sol eline hakim olma becerisini

kazanir.

3. HAFTA
Gitarin Birinci Telinde Ses Uretme
3. Haftanin sonunda 6grenciler;
“Mi” telinde ses iiretir, “Mi”, “Fa” ve “Sol” seslerini dogru ve temiz ¢ikarir. “Mi”, “Fa”
ve “Sol” notalarinn birlikte yer aldig1 pargalari dogru ve temiz galar. Birlik, ikilik ve dortliik
notalarla birlikte birinci telde ses iiretir. Birinci tele yonelik olarak verilen etiit ve eserleri

kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

4. HAFTA

Gitarm Ikinci Telinde Ses Uretme

4. Haftanin sonunda 6grenciler;

Klasik gitarin “Si” telinde ses iretir, “Si”, “D0” ve “Re” seslerini dogru ve temiz

cikarir. “Si”, “D0” ve “Re” notalarmin birlikte yer aldigi parcalari dogru ve temiz ¢alar.
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Birlik, ikilik ve dortliik notalarla birlikte ikinci telde ses iiretir. Ikinci tele yonelik olarak

verilen etiit ve eserleri kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

5. HAFTA

Gitarin Birinci ve Ikinci Tellerinde Birlikte Ses Uretme

5. Haftanin sonunda 6grenciler;

“Mi” ve “Si” tellerinde birlikte ses iiretir. “Mi” ve “Si” tellerinin birlikte kullanimin
igeren parcalar1 dogru ve temiz calar. Belirtilen tellerde 6gretmen tarafindan belirlenen
eserleri kesintisiz ve akici bicimde seslendirir. Birinci, ikinci telde sag ve sol el teknigini

uygular. Sag ve sol eli etkin bicimde kullanir.

6. HAFTA

Noktali Notanin Ogretimi ve Noktal: Ikilik Notayla Ses Uretme

6. Haftanin sonunda 6grenciler;

Noktanin islevini kavrar, notanin siire degerine etkisini anlar, noktay1 yanina geldigi
notaya uygular. Noktali ikilik notanin siire degerini bilir. Birinci ve ikinci telde noktali ikilik
notanin yer aldigi parcalar1 ¢alar. Noktali ikilik notanin yer aldigi eser ve etiitleri siire
degerine uygun olarak calar. Igerisinde birlik, ikilik, dértliik ve noktali ikilik notanin yer

aldig1 eserleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigcimde seslendirir.

7. HAFTA

Gitarin Ugiincii Telinde Ses Uretme

7. Haftanin sonunda 6grenciler;

Klasik gitarin “Sol” telinde ses iretir. “Sol” ve “La” sesini dogru ve temiz ¢ikarir.
Gitarda “Sol” ve “La notalarinin kullanimini igeren pargalart dogru ve temiz calar. Birlik,
ikilik ve dortliik notalarla birlikte ikinci telde ses iiretir. ikinci tele yonelik olarak verilen etiit

ve eserleri kesintisiz ve akici bi¢imde seslendirir.

8. HAFTA

Gitarm Ilk Ug Telinde Ses Uretme

7. Haftanin sonunda 6grenciler;

Gitarin “Mi”, “Si” ve “Sol” tellerinde birlikte ses tiretir. “Mi”, “Si” ve “Sol” telinde
Ogretilen notalar1 dogru ve temiz calar. “Mi”, “Si” ve “Sol” tellerini birlikte igeren parcalari

dogru ve temiz calar. Birinci, ikinci ve ligiincii telde sag ve sol el teknigini uygular. Sag ve sol
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eli etkin bicimde kullanir. Icerisinde birlik, ikilik, dortliik ve noktali ikilik notayla birlikte ilk

tic teldeki notalarin yer aldig1 eserleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigcimde seslendirir.

9. HAFTA

Gitarin Acik Bas Tellerinde Ses Uretme

9. Haftanin sonunda 6grenciler;

Gitarda agik bas telleri kavrar. Dordiincii telin agik calinmasiyla elde edilen “Re”
notasini sdyler. Besinci telin acik ¢alinmasiyla elde edilen “La” notasini sdyler. Altinci telin
acik calinmasiyla elde edilen “Mi” notasini soyler. Adi soylenen telleri gosterir. Tellerin

numaralarini belirtir.

Gitarin agik (bos) bas tellerinde ses iiretir. “Re”, “La”, “Mi” telini (agik olarak) dogru
ve temiz galar. Bu telleri sirasiyla dogru ve temiz calar. Acik bas telleri sag el teknigine uygun
bigimde calar. Icerisinde acik bas tellerin yer aldig1 birlik, ikilik, dortliik ve noktali ikilik

notalarin yer aldii etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

10. HAFTA

Gitarin Ag¢ik Bas Tellerinin Diger Tellerle Birlikte Kullanimi

10. Haftanin sonunda 6grenciler;

Birinci teldeki “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarmi agik bas tellerle birlikte calar. ikinci
teldeki “Si”, “Do” ve “Re” notalarin1 agik bas tellerle birlikte ¢alar. Ugiincii teldeki “Sol” ve
“La” notalarmi agik bas tellerle birlikte g¢alar. “Mi”, “Si” ve “Sol” telleriyle bas telleri
sirasiyla etkin bigimde kullanir. Icerisinde acik bas tellerle birlikte “Mi”, “Si” ve “Sol”
tellerinin yer aldig1 birlik, ikilik, dortliikk ve noktali ikilik siirelerden olusan etiitleri dogru,

temiz, kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

11. HAFTA

Sekizlik Notanmn Ogretimi

11. Haftanin sonunda 6grenciler;
Sekizlik notay1 kavrar. Sekizlik notanin vurus 6zelligini belirtir. Sekizlik notay: tanir, séyler
ve gosterir. Sekizlik notay1 siire degerine uygun olarak calar. Sekizlik notay1 igeren parcalari
dogru ve temiz calar. Sekizlik notay1 birinci, ikinci ve tiglincii telde 6grendigi notalarla etkin
bi¢imde kullanir. Sekizlik notayr “Mi”, “Si” ve “Sol” telleri ve bas tellerle etkin bigcimde

kullanir. Igerisinde acik bas tellerle birlikte “Mi”, “Si” ve “Sol” tellerinin yer aldig1 birlik,
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ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik siirelerden olusan etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve

akici bi¢cimde seslendirir.

12. HAFTA

Arpej Teknigini Kavrama ve Uygulama

12. Haftanin sonunda 6grenciler;

Sag elde basparmagi kullanir. Basparmagi tek basina etkin bigimde kullanir.
Basparmagi diger parmaklarla birlikte etkin bicimde kullanir. Bagparmagi arpej teknigi
icerisinde etkin bi¢cimde kullanir. Arpej teknigini kullanarak ses iiretir. Arpej teknigi ile dogru
ve temiz ses ¢ikarir. Alt1 telde birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik siirelerden

olusan etiitleri arpej teknigiyle dogru, temiz, kesintisiz ve akici bicimde seslendirir.

Arpej teknigiyle tellerde ses iiretir. Arpej teknigiyle kullanarak alti teli dogru ve temiz
calar. “p, i, m” arpej kalibiyla tellerde ses iiretir. igerisinde “p,i,m” arpej kalibiin yer aldig
etiit- eserleri calar. Alt1 telde birlik, ikilik, dortliik, noktal1 ikilik ve sekizlik siirelerden olusan

etiitleri “p,i,m” arpej kalibiyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigcimde seslendirir.

“p, m, i” arpej kalibiyla tellerde ses tretir. “p,m,i” arpej kalibinin yer aldigi etiit-
eserleri dogru ve temiz calar. Alt1 telde birlik, ikilik, dortliik, noktal ikilik ve sekizlik
stirelerden olusan etiitleri “p,m,i” arpej kalibiyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde

seslendirir.

“p,1,m,1” arpej kalibiyla tellerde ses iiretir. “p,i,m,i” arpej kalibinin yer aldig etiit-
eserleri dogru ve temiz calar. Alti telde birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik
siirelerden olusan etiitleri “p,i,m,i” arpej kalibiyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bi¢imde

seslendirir.

“p,m,i,m” arpej kalibiyla tellerde ses tiretir. “p,m,i,m” arpej kalibinin yer aldig etiit-
eserleri dogru ve temiz calar. Alt1 telde birlik, ikilik, dortliik, noktal ikilik ve sekizlik
siirelerden olusan etiitleri “p,m,i,m” arpej kalibiyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde

seslendirir.

“p,i,m,a” arpej kalibiyla tellerde ses iiretir. “p,i,m,a” arpej kalibinin yer aldig1 etiit-

eserleri dogru ve temiz calar. Alti telde birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik
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stirelerden olusan etiitleri “p,i,m,a” arpej kalibiyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde

seslendirir.

“p,a,m,i” arpej kalibiyla tellerde ses tretir. “p,a,m,i” arpej kalibinin yer aldig etiit-
eserleri dogru ve temiz calar. Alti telde birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik
stirelerden olusan etiitleri “p,a,m,i” arpej kalibtyla dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde

seslendirir.

13. HAFTA

Sol Majér Tonunun Ogretimi

13. Haftanin sonunda 6grenciler;

Donanim ve ton kavramini kavrar ve agiklar. Ton kavramini Kavrar ve agiklar. Ton ve
donanim kavramlarmin yer aldigi eserlerin igerisinde bu kavramlarin gereklerini yerine
getirir.

Mi telinin 2. perdesinde yer alan Fa# notasini tanir, sdyler ve gosterir. Fa # noyasiyla
ses lretir. Fa# notasin1 dogru ve temiz calar. Fa# notasin1 diger notalarla birlikte dogru ve
temiz calar. Icerisinde Fa# notasinin diger notalarla birlikte verildigi pargalar1 dogru ve temiz
calar.

“Sol Major” dizisini tanir, belirtir, bu dizinin 6zelliklerini belirtir. “Sol Major” dizisi
ile ses tretir, bu diziyi dogru ve temiz ¢alar. “Sol Major” tonundaki eserleri tartimina ve gitar
teknigine uygun olarak calar. Bu tonda verilen eser ve etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici

bigimde seslendirir.

14. HAFTA

Gitarda Apoyando Teknigi

14. Haftanin sonunda 6grenciler;
Klasik gitarda apoyando teknigini uygular. Apoyando teknigiyle dogru ve temiz ses ¢ikarir,
teknige uygun olan vurus agisini uygular. Apoyando teknigi igeren eser ve alistirmalari dogru
ve temiz bi¢cimde c¢alar. Apoyando teknigini melodi ve 6n plana c¢ikarilacak pasajlarin
vurgulanmasi i¢in kullanir. Icerisinde alt1 telin ve birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik, sekizlik
notalarin yer aldig: etiitleri apoyando teknigiyle dogru, temiz, kesintisiz ve akici bicimde

seslendirir.
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15. HAFTA

Gitarin Dérdiincii Telinde Ses Uretme

15. Haftanin sonunda 6grenciler;

Klasik gitarin Re telinde (Dordiincii Tel) ses iiretir. “Re”, “Mi” ve “Fa” sesini dogru
ve temiz ¢ikarir. Dordiincii telde “Re”, “Mi” ve “Fa” notalarmin birlikte yer aldig1 pargalari
dogru ve temiz calar. igerisinde “Re”, “Mi” ve “Fa” notalarinin diger tellerde 6grenilen
notalarla birlikte yer aldig1 birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve sekizlik siirelerden olusan

etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

16. HAFTA

Gitarmn Besinci Telinde Ses Uretme

16. Haftanin sonunda 6grenciler;

Klasik gitarin La telinde (Besinci Tel) ses iiretir. “La”, “Si” ve “D0” Sesini dogru ve
temiz cikarir. La, Si ve Do notalarinin birlikte yer aldig1 pargalart dogru ve temiz ¢alar.
Igerisinde “La”, “Si” ve “Do” notalarmin diger tellerde 6grenilen notalarla birlikte yer aldig
birlik, ikilik, dortliikk, noktali ikilik ve sekizlik siirelerden olusan etiitleri dogru, temiz,

kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

17. HAFTA

Do Major Tonunun Ogretimi

17. Haftanin sonunda 6grenciler;

“Do Major  dizisini tanir ve belirtir. “Do Major” dizisi ile ses iretir. “Do Major”
dizisini dogru ve temiz ¢alar. “Do Major” tonundaki eserleri tartimina ve gitar teknigine
uygun olarak ¢alar. Do Major tonundaki igerisinde birlik, ikilik, dortliik, noktali ikilik ve
sekizlik notalarin yer aldigi etiit ve eserleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde

seslendirir.

18. HAFTA

La Minér Tonunun Ogretimi

18. Haftanin sonunda 6grenciler;

Sol telinin 1. perdesinde yer alan Sol# notasini tanir, sOyler ve gosteriri. Sol#
noyasiyla ses tiretir. Sol# notasini dogru ve temiz galar. Sol# notasini1 diger notalarla birlikte
dogru ve temiz calar. Igerisinde Sol# notasinin diger notalarla birlikte verildigi parcalari

dogru ve temiz calar.
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“La Minor” dizisini tanir, belirtir, bu dizinin 6zelliklerini belirtir. “Sol Major” dizisi
ile ses tretir, bu diziyi dogru ve temiz ¢alar.“La Minor” tonundaki eserleri tartimina ve gitar
teknigine uygun olarak calar. Bu tonda verilen eser ve etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici

bigimde seslendirir.

19. HAFTA

Gitarin Altinc1 Telinde Ses Uretme

19. Haftanin sonunda 6grenciler;

Klasik gitarin “Mi” telinde (Altinci Tel) ses iiretir. “Mi”, “Fa” ve “Sol” sesini dogru ve
temiz c¢ikarir. “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarmin birlikte yer aldig1 pargalari dogru ve temiz
calar. Igerisinde “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarinin diger tellerde dgrenilen notalarla birlikte yer
aldigr birlik, ikilik, dortliik, noktal ikilik ve sekizlik siirelerden olusan etiitleri dogru, temiz,

kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

20. HAFTA

Noktali Dértliik Notanin Ogretimi

20. Haftanin sonunda 6grenciler;

Noktal1 dortliik notay1 kavrar. Noktali dortliik notay: tanir, belirtir, sdyler ve gdsterir.
Noktal1 dortliik notanin siire degerini anlar. Noktali1 dortliik notayi siire degerine uygun olarak
calar. Alt1 telde noktal1 dortliikk notanin yer aldig1 pargalar1 ¢alar. Noktal1 dortliik notanin yer
aldig1 eser ve etiitleri siire degerine uygun olarak calar. Igerisinde birlik, ikilik, dortliik,
noktal ikilik ve noktali dortliik notanin yer aldig1 eserleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici

bi¢imde seslendirir.

21. HAFTA

Ikinci Teldeki “Do Diyez” Ve Ugiincii Teldeki “Si Bemol” Notalarinin Ogretimi

21. Haftanin sonunda dgrenciler;

Ikinci teldeki Do Diyez notasini tanir, belirtir, sdyler ve gosterir. Ikinci teldeki “Do
Diyez” notastyla ses iiretir. Ikinci teldeki “Do Diyez” notasini dogru ve temiz calar. Igerisinde

“Do Diyez” notasiin yer aldig etiit ve eserleri dogru ve temiz ¢alar.
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Ikinci teldeki Si Bemol notasini tanir, belirtir, sdyler ve gosterir. Ikinci teldeki “Si
Bemol” notasiyla ses iiretir. Ikinci teldeki “Si Bemol” notasim dogru ve temiz calar.

Icerisinde “Si Bemol” notasinin yer aldig etiit ve eserleri dogru ve temiz calar.

22. HAFTA

Miizikte “Forte”, “Piano”, “Rallentando” ve “Allegro” Kavramlarmin Ogretimi

22. Haftanin sonunda 6grenciler;

“Forte” terimini anlar, sdyler ve isaretini gosterir. “Forte” giirliilk terimini parcalarin
icerisinde dogru bir bigimde uygular. “Piano” terimini anlar, sOyler ve isaretini gdosterir.
“Piano” giirliikk terimini pargalarin igerisinde dogru bir bigimde uygular. “Rallentando”
terimini anlar, sdyler ve isaretini gosterir. “Rallentando” terimini pargalarin i¢erisinde dogru
bir bigimde uygular. “Allegro” terimini anlar, soyler ve isaretini gosterir. “Allegro” tempo

terimini parcalarin igerisinde dogru bir bi¢imde uygular.

23. HAFTA

Altr Sekizlik Olgii Birimini Ogretimi

23. Haftanin sonunda 6grenciler;

Alt sekizlik dl¢ti birimini belirtir, 6zelligini sOyler. Alt1 sekizlik dl¢ii birimini kavrar.

Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminin 6zelligini agiklar. Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde yazilmis
eser ve etiitleri vurgusuna uygun olarak calar. Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde yazilmis olan,
igerisinde birlik, ikilik, dortlik, noktali ikilik ve noktali dortliik notanin yer aldig1 eserleri

dogru, temiz, kesintisiz ve akici bi¢imde seslendirir.

24. HAFTA

Gitarda iki Partili Miizigin Ogretimi

24. Haftanin sonunda 6grenciler;

Ayn1 anda ¢alinan iki notayla ses tiretir. Ayni anda ¢alinan iki notada gitar partilerini
ayirir. Ayni anda ¢alinan iki notayr dogru ve temiz c¢alar. Ayni anda c¢alinan iki notanin yer

aldig1 eser ve etiitleri dogru, temiz, kesintisiz ve akici bigimde seslendirir.

Iki partili gitar miizigini seslendirir. Bas partisinde yer alan melodiyi duyurarak calar.
Ezgi partisinde yer alan melodiyi duyurarak calar. iki partili gitar miizigini iceren parcalari
tartimima uygun olarak calar. Iki partili gitar miizigini igeren pargalar1 gitar teknigine uygun

olarak calar. Iki partili gitar miizigini igeren parcalarin ezgisini dogru seslendirir.
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25. HAFTA

Gitarda Akor Calma Teknigi

25. Haftanin sonunda 6grenciler;

Akor ¢alma teknigini kullanarak ses tretir. Bagparmagini akor ¢alma teknigi igerisinde
etkin bicimde kullanir. Akor ¢alma teknigi ile dogru ve temiz ses c¢ikarir. Akor ¢alma
tekniginin yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz calar.

Ucg, dort, bes ve alt1 sesten olusan akorlar1 dogru parmaklarla, akor ¢alim teknigine
uygun olarak ¢alar. Bu akorlar1 parcalarin icerisinde etkin bicimde kullanir. igerisinde diger
tekniklerle birlikte akor ¢calma tekniginin de yer aldig1 parcalart dogru, temiz, kesintisiz ve

akici bigimde seslendirir.

26. HAFTA

Gitar Dagarcig1

26. haftada 6gretmen Ogrencilerin bildigi nota, teknik ve terimleri igeren pargalar
belirler. Bu haftanin sonunda 6grenciler belirlenen bu etiit ve eserleri tartimina uygun olarak
calma becerisi kazanir. Ogrenciler, belirlenen eserleri gitar teknigine uygun olarak calar ve
dogru bigimde seslendirir. Ogrenciler 25 hafta boyunca aldiklar1 egitim neticesinde eserleri
daha akici1 ve tereddiitsiiz seslendirir. Ayrica 6grenciler, derste ele alinan eser ve etiitleri

sergileyebilecek kadar gitar tizerinde hakimiyet kazanmis olur.

27. HAFTA

Gitar Dagarcig1

27. haftada 6gretmen Ogrencilerin bildigi nota, teknik ve terimleri iceren parcalar
belirler. Bu haftanin sonunda 6grenciler belirlenen bu etiit ve eserleri tartimina uygun olarak
calma becerisi kazanir. Ogrenciler, belitlenen eserleri gitar teknigine uygun olarak calar ve
dogru bigimde seslendirir. Ogrenciler 25 hafta boyunca aldiklar1 egitim neticesinde eserleri
daha akici ve tereddiitsiiz seslendirir. Ayrica 6grenciler, derste ele alinan eser ve etiitleri

sergileyebilecek kadar gitar lizerinde hakimiyet kazanmis olur.

28. HAFTA
Gitar Dagarcig1
28. haftada 6gretmen Ogrencilerin bildigi nota, teknik ve terimleri iceren parcalar

belirler. Bu haftanin sonunda 6grenciler belirlenen bu etiit ve eserleri tarttmina uygun olarak
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calma becerisi kazanir. Ogrenciler, belirlenen eserleri gitar teknigine uygun olarak calar ve
dogru bigimde seslendirir. Ogrenciler 25 hafta boyunca aldiklar1 egitim neticesinde eserleri
daha akic1 ve tereddiitsiiz seslendirir. Ayrica 6grenciler, derste ele alinan eser ve etiitleri

sergileyebilecek kadar gitar iizerinde hakimiyet kazanmis olur.

ORNEK ISLENIS

(1. Ders)
Okul: Milli Egitim Bakanligi’na Bagli Iki Ozel Lise
Dersin Adi: Klasik Gitar
Simif: 9. ve 10. Smuflar (Karma)
Ogrenme Alam (Unitesi): GITARA ILISKIN TEMEL BILGILER
Konularin Adz:

1. Gitara iliskin Temel Miizik Bilgisi,

2. Klasik Gitara Iliskin Genel Bilgiler

3. Mi Telinin Ogretimi,

4. Birinci Teldeki “Mi” Notasinin Ogretimi,

5. Birinci Teldeki “Fa” Notasmin Ogretimi

6. Birinci Teldeki “Sol” Notasmin Ogretimi.
Siire: 45+45= 90 dakika
Ogrenme- Ogretme Strateji ve Yontemi:

1. Anlatim yontemi,

2. Soru-cevap yontemi,

3. Tartisma yontemi,

4. Gosterip yaptirma yontemi,

5. Benzetim teknigi.
Kaynak Kitap ve Metot:

1. Enjoy Playing The Guitar Book- I,

2. Gitar Metodu- .
Arag- Gerecler:

1. Yaz tahtasi,

2. Gitar,

3. Metronom,
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4. Ayaklik,

5. Miizik defteri.
Kazanimlar/Amaclar/Hedefler:
Kazanim 1. Klasik gitarin yapisini taniyabilme;
Davranislar:

1. Klasik gitarin tel sayisini sdyleme,

2. Gitar tellerinin baglica yap1 6zelliklerini séyleme/belirtme,

3. Gitar tellerinin imal edildigi malzemelerin ses iizerindeki etkisini sdyleme,

4. Klasik gitarda gosterilen bdlgelerin adini sdyleme.

5. Klasik gitarda isimleri sOylenen bolgeleri gosterme.

6. Klasik gitar tellerinin adini sGyleme.
Kazamim 2. Klasik gitara iligskin genel kavramlar1 kavrayabilme
Davranislar:

1. Klasik gitarda ayaklik kullaniminin 6nemini kisaca agiklama,

2. Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun 6zelliklerini belirtme,

3. Klasik gitar1 tutus-oturus pozisyonuna uygun olarak tutma,

4. Klasik gitar1 tutus-oturus pozisyonunun onemini belirtme,

5. Klasik gitarda sag el parmaklarina karsilik gelen harfleri (p,i,m,a) belirtme/ sdyleme/
tanima,

6.Klasik gitarda sol el parmaklarina karsilik gelen rakamlar1 (1,2,3,4) belirtme/
sOyleme/tanima.
Kazamim 3. Klasik gitar calmaya yonelik temel nota bilgisine sahip olabilme.
Davranislar:

1. Miizikte ritimin-vurusun bedensel temelini sdyleme,

2. Bir, iki ve dort vurusluk notalar1 tanima/sdyleme,

3. Mi, Fa ve Sol notalarim1 tanima,

4. Gitarin Mi telindeki (1. Tel) Mi, Fa ve Sol notalarinin yerlerini tanima/ sdyleme/
gosterme.
Kazanim 4. Klasik gitarin Mi telinde ses iiretebilme.
Davranislar:

1. Mi sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

2. Fa sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

3. Sol sesini dogru ve temiz ¢ikarma,

4. Mi notasina iligkin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde ¢alma,
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5. Fa notasina iliskin alistirmalar1 dogru ve temiz bi¢imde ¢alma,

6. Sol notasina iliskin alistirmalar1 dogru ve temiz bigimde ¢alma.

7. Mi, Fa ve Sol notalariin birlikte yer aldig1 pargalar1 dogru ve temiz ¢alma.
Kazanim 5. Gitarda 0, 1 ve 3. parmaklarin kullanimini igeren bir pargay1 dogru ve temiz
calabilme.
Davranislar:

1. Verilen pargay1 tartimina uygun olarak ¢alma,

2. Verilen pargay1 gitar teknigine uygun olarak calma,

3. Verilen parcanin ezgisini dogru seslendirme.
Kazamim 6. Dortliik notay: kavrayabilme.
Davranislar:

1.Dortliik notanin vurus 6zelligini belirtme,

2.Dortliik notayr tanima/  sdyleme,

3.Dortliik notayt dogru ¢alma.
Kazamim 7. Tekrar isaretini taniyabilme.
Davranislar:

1. Tekrar isaretini soyleme/ gdsterme,

2.Tekrar isaretini uygulama.
Kazamim 8. Tirando teknigi ile ses iiretebilme.
Davranislar:

1.Tirando teknigini vurus agisina uygun ¢alma,

2.Mi notasinda tirando teknigini dogru uygulama,

3.Fa notasinda tirando teknigini dogru uygulama,

4.Sol notasinda tirando teknigini dogru uygulama.
Kazamim 9. Ikilik notay1 kavrayabilme.
Davranislar:

1.1kilik notanin vurus 6zelligini belirtme,

2.Ikilik notay1 tanima/ sdyleme,

3.Ikilik notay1 dogru ¢alma.
Kazamim 10.Ikilik ve dértliik notalarla birinci telde ses iiretebilme.
Davranislar:

1. ikilik ve dortliik notalart Mi notasiyla birlikte dogru ¢alma,

2.1kilik ve dortliik notalari Fa notasiyla birlikte dogru ¢alma,

3. Ikilik ve dortliik notalar1 Sol notasiyla birlikte dogru ¢alma.
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Kazamm 11. Ug dértliik 6l¢ii birimini kavrayabilme.

Davranislar:
1.Ug dortliik dl¢ii birimini sdyleme/ gosterme,

2.Ug dértliik dl¢ii birimini uygulama.

OGRENME VE OGRETME ETKINLIKLERIi

Ogretmen, iki lisenin dgrencilerine gitara yonelik temel miizik bilgisi ve klasik gitara
iliskin genel bilgiler esit diizeyde vermistir. Sonrasinda her iki metodun birinci {initesindeki
konular ele alinmistir. Bu amagla 6grencilere daha 6nce bir ¢algt ¢alip calmadiklar1 sorulmus,

merak ettikleri konular1 sormalari i¢in s6z verilmistir.

Etkinlik 1. Ogrencilere daha 6nce bir ¢algi ¢alip calmadiklarinin sorulmast.

Etkinlik 2.“ Klasik gitarin kag telden olusur?” ve “Tellerin hepsi ayni malzemeden mi
yapilmistir? “sorulartyla 6grencilerin dikkatinin gitarin yapisal 6zelliklerine ¢ekilmesi. Yine
bu sorular vasitasiyla gitarin misina ve bakirdan yapilan tellerinin ses iizerindeki etkisine
dikkat edilmesinin saglanmasi.

Etkinlik 3.Klasik gitarda perde, klavye, govde, ses deliginin gdsterilmesi ve
Ogrencilere bu bolgelerin adinin sorulmasi.

Etkinlik 4. Ogretmen tarafindan klasik gitarla ilgili bilgisayar ortaminda hazirlanan bir
sununun yonergeler esliginde izletilmesi.

Etkinlik 5. Ogrencilere ayaklik kullanmaksizin bir tutus pozisyonunun gdsterilmesi.
Ogretmenin “ayaklik kullanmamak ne gibi zararlara yol agar?” sorusunun sinifta tartigilmasi.
Bu yolla tutug-oturus pozisyonunun éneminin vurgulanmasi.

Etkinlik 6. Ogrencilerden kagidin iizerine koyduklar1 sag ve sol ellerinin birer resmini
cizmelerinin istenilmesi. Ardindan sag el parmaklarina p,i,m,a harflerinin; sol el parmaklarina
ise 1,2,3,4 rakamlarinin karsihk geldiginin sdylenmesi. Ogrencilerden cizdikleri resmin
izerine verilen bilgileri yazmasinin istenmesi.

Etkinlik 7.Ogrencilerden, boyun bdlgesine (sah damari) elleriyle bastirarak kalp
ritimini hissetmelerinin istenilmesi. Kalp ritiminden yola ¢ikilarak miizikte ritim-vurus

kavraminin agiklanmasi.
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Etkinlik 8.0Ogretmenin tahtaya bir, iki ve dort vurusluk notalari gizerek aralarindaki
gorsel farkliliklara dikkat ¢ekmesi. Sonrasinda bu farkli vuruslarin nasil uygulanacaginin
gosterilmesi.

Etkinlik 9.ilkokulda &gretilen do dizisinin hatirlatilmasi. Bu siirelerden yola ¢ikarak
Mi, Fa ve Sol notalarinin nasil bulunacaginin 6grencilere sorulmasi.

Etkinlik 10.Ele alman “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarinin birinci telde oldugunun
sOylenmesi ve yerlerinin tahtaya ¢izilen gitar resmi lizerinde gosterilmesi.

Etkinlik 11.Sadece “Mi” notasindan olusan bir eserin 6grenciler tarafindan dogru
olarak ¢alinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 12.Sadece “Fa” notasindan olusan bir eserin Ogrenciler tarafindan dogru
olarak calinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 13.Sadece “Sol” notasindan olusan bir eserin Ogrenciler tarafindan dogru
olarak ¢alinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 14. “Mi”, “Fa” ve “Sol” notalarindan olusan bir eserin 6grenciler tarafindan
dogru olarak ¢alinmasinin istenilmesi.

Etkinlik 15.0grencilere tekrar isaretini gostererek daha &nce bu isareti goriip
gormediklerinin, gordiilerse ne anlama geldiginin sorulmasi. Sonrasinda Ogrencilere tekrar
isaretinin ne anlama geldigi ve nasil uygulanacaginin anlatilmasi.

Etkinlik 16. Ogrencilere tirando tekniginin ses iizerindeki etkisinin anlatilmasi ve
vurus acisinin belirtilmesi.

Etkinlik 17.0grencilere ii¢ dortliik 6l¢ii birimi kavraminin agiklanmasi ve uygulamada

ne anlama geldiginin anlatilmasi.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Ornek Ol¢me Sorular
1. Gitarda kag tel vardir?
a) Dort tel vardir.
b) Bes tel vardir.
) Alt1 tel vardir.
d) Yedi tel vardir.

e) Sekiz tel vardr.

2. Asagidaki resimde oklarin yanina gitarin bélgelerinin adin1 yazimz.

3. Klasik gitarda ayakhik kullanimi ve tutus-oturus pozisyonunun o6nemi asagidaki

seceneklerden hangisinde dogru olarak verilmistir?

a) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi; viicut anatomisine uygunlugu
nedeniyle ¢alim kolaylig1 saglamasi ve sakatlanmalarin 6niine gecilmesi agisindan 6nemlidir.

b) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi, estetik bir goriiniim sagladigi igin
onemlidir.

¢) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi; 6gretmen bu sekilde tavsiye ettigi
i¢in onemlidir.

¢) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi; kitaplarda ve internette boyle yer

aldig1 i¢in 6nemlidir.
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d) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi; oturarak ¢alinmasi gerektigi i¢in

Onemlidir.

4. Asagida verilen notalarin altlarina siire degerlerini yaziniz.

O

Degerlendirme

Cevap Anahtari

1. c) Alt1 tel vardir.

3. a) Klasik gitarda tutus-oturus pozisyonunun dogru olmasi; viicut anatomisine uygunlugu

nedeniyle ¢alim kolaylig1 saglamasi ve sakatlanmalarin 6niine gecilmesi agisindan 6nemlidir.

O

Dortliik Nota ikilik Nota Birlik Nota
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ODEVLENDIRME

Asagida verilen etiitleri dogru ve temiz bicimde seslendiriniz.

w ' ~ / “w | w 1 ~ f ~
@ 0 "
417 e
' T ' . ) - — > ) ' b b § )
Agik | Tdd, (Bos T<d) (En alttaks nayloa w@l)
o Bog 1el anlamma gelir.
O 1Tl anlaina gelir
i) pamag (Egare )
m M Parmags (Ura )
L / " f ~ ' m | " | w
@i 1 )
T 3 £ i
-]
1. Tel, |, Peede. | Parnmak ile basilacak
1| Parmak ile perdiné Bisibags AnLumIng ger.
& ). Tel anlamsna pelir,
¢ | parmags {Igaret parmagi)
m M Parnag (Ovta parmak)
~ L L L ~ | »m 1 w 1 -
A:’D‘i ‘: ’3 ——rf—f——P—Hf—P —f—
-~ ¥§ T . - — e 3 — — s 3 1 __=
i —=: : t = i t |
1. Tel 3. Perde, 3 Pansuk ik basilacak
33 Panmak ile perdeye busilacags anlasma gelir.
Tel
e ° 0 1 ] 1 3 3 3 | 1 i
- & . - - > —
tf_—r—?‘ e—p—o—— £ £ — I s —
4 : : =l > ;] . | ; - ’ e 4_’!
o ‘ ~ | Ll | L i/ w ! m / ~
. ) ] 3 3 ] 1 1 1 " " .
- 2.
Em R s =i ===
i M / - / ™ | w / L ' "
1. Telicin Cahsma 2
@ " . " 1 | 1 1 3 3 3 3 1 1 {4 1
- ! | |  — e e e |
J . 1 ;l - t - A §x > - — ‘
@ " ] Ll | ” ) " I " / ~ i ~ / w
] . . . 3 3 3 3 | 1 1 | " 0 " °
— et f e p ¢F e x—x_*
+ + 3 . t ’ | e i - % - 'y _“
v, w | “w | m / L 1 | ~ | - ' »
1. Tel icin Caligma 3
T e 1 u | " 1 " ' ' 3 \ 3 | 3 1 3
e £ —f o —Ff—p—F
— . - . - ;; 1 3 Ll - i . 1 ' o 3 - ';
‘ w | » | w / w / w i ” ' n | -
1 1 " 1 3 | 0 1 3 1 0
— —ff——r ” L —
e T—F = |
f ~ | w 1 ~ f - / “ f ~ ‘

( Giineng, 2010: 20)



Ogretmen, dlgme- degerlendirme sorulari esliginde dgrencilerin 6grenme durumlarin
siar ve cevaplara gore yapacagi tekrarlarla konular1 pekistirir. Eger 6grencilerde yanlis ya da
eksik 6grenme durumu sdzkonusu ise 0gretmen, bunu diizeltmek i¢in pekistiregler kullanir.
Ogretmen, 6grencilerde kalici izli bir 6grenmenin ortaya cikabilmesi i¢in anlatilan konularin
eksiksiz bir sekilde 6grencilerin zihninde sekillendigine kanaat getirdigi takdirde Ogretimi
tamamlar. Ogretmen degerlendirme sonuglarina gore ogrencilerin basarilari hakkinda bir

sonuca ulasir.

138



ALTINCI BOLUM
6. SONUC ve ONERILER
Bu boliimde arastirma ile elde edilen bulgulara dayali olarak elde edilen sonug¢ ve
Onerilere yer verilmistir. Sonuglarin agiklanmasinda, arastirmanin alt problemlerinin sirasi
dikkate alinmistir.
6.1. Sonug¢
Bu arastirmadan elde edilen sonuglar sunlardir:

6.1.1 Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arasgtirma kapsaminda yapilan igerik analizlerinde Aydintan metodunda yer alan konu

ve becerilere iligkin olarak elde edilen sonuglar asagida sayilmistir:

1. Aydintan metodunda ondort bolim bulundugu tespit edilmistir. Birinci boliimde

gitara iligkin 6n bilgiler ve birinci telin 6gretimi; ikinci boliimde ikinci telin 6gretimi ve ilk iki

telin birlikte kullanilmasi; licilincli boliimde iiclincii telin 6gretimi ve ilk ii¢ telin birlikte

kullanilmasi, bagparmagin kullanilmasi, arpej ve akor ¢alim teknigi; dordiincii bélimde diyez

ve naturel isaretlerinin 6gretimi, birinci, ikinci ve ligiincii teldeki diyez notalarin 6gretimi,
birinci teldeki fa diyez notasinin 6gretimi, dolap isaretinin 6gretimi, liglincii teldeki sol diyez

ve la diyez notalarinin 6gretimi; besinci boliimde dordiincii perdedeki notalarin 6gretimi,

birinci teldeki sol diyez notasinin 6gretimi, ikinci teldeki re diyez notasinin 6gretimi, tiglincii

teldeki si notasinin 6gretimi; altinci boliimde dordiincii telin 6gretimi, “p, m, i” arpej kalibinin

ogretimi”, dordiincii teldeki fa diyez notasinin 6gretimi, dordiincii teldeki re diyez notasinin
Ogretimi, “p,m,i,m” arpej kalibinin Ogretimi, dort partili arpej calma tekniginin Ogretimi;

yedinci béliimde besinci telin 6gretimi, sekizlik notanin 6gretimi, la ve re tellerinin birlikte

ogretimi, farkli sekilde ¢alinan alt1 arpej kalibinin 6gretimi; sekizinci béliimde altili, sekizli,

onlu araliklarin dgretim, noktali dortlilk notanin dgretimi; dokuzuncu bdlimde la telinde do

diyez notasinin ve la telinde la diyez notasinin Ogretimi; onuncu boéliimde altinci telin
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ogretimi, altinci telde fa diyez ve sol diyez notalarinin dgretimi; onbirinci bdliimde bemol
isaretinin dgretimi ve alt1 telde birinci poziyonunda yer alan bemollii notalarin 6gretimi, ayni

sesi veren notalarin 6gretimi, ¢ift diyez ve ¢ift bemol isaretlerinin 6gretimi; onikinci boéliimde

gitarda en ¢ok kullanilan Dizilerin 6gretimi ve bu kapsamda onbes ayri tonda diziin 6gretimi;

oniiciincii boliimde kiiclik bare ve biiyiik bare tekniklerinin 6gretimi ve ondordiincii béliimde

en cok kullanilan tonlardaki kadanslarin 6gretimi, onaltilik notalarin 6gretimi ve icerisinde

onlatilik notanin yer aldigi ritim kaliplarinin 6gretimi konularia yer verilmistir.

2. Bu metotta ogretime Oncelikle gitar calmaya yonelik Onbilgilerin verilmesi ile
baslanmis ardindan ise sirasiyla tellerin ve tekniklerin 6gretimine yer verilmistir. Ancak bu
metotta baslangic diizeyindeki dgrencilere rehber olacak onbilgiler kismi siirli tutulmustur.
Erim ve Yondem’in (2007) de belirttigi gibi Aydintan metodunun onbilgiler kisminin yetersiz

oldugu soylenebilir.

3. Aydintan metodunu olusturan konulardan bazilar1 (kadanslar, biiylik bare vb.)
baslangi¢c diizeyine uygun degildir. Arslanoglu’ya (2010) gére Aydintan metodunda bare
teknigi anlatilirken basit ve pekistirici etiitlere yer verilmemistir. Belirtilen konular daha ¢ok

orta ve ileri seviye gitar ¢alma becerisi kazanmak isteyen 6grencilere hitap etmektedir.

4. Aydintan metodunun her bdliimiinde ¢ok sayida eser ve etiide yer verilmistir. Erim
ve Yondem’e (2007) gore, Aydintan metodu konu sayisina gore eser ve alistirmalarin en ¢ok
kullanildig1 metotlar arasinda yer almaktadir.

6.1.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirma kapsaminda yapilan igerik analizlerinde Cracknell metodunda yer alan konu

ve becerilere iliskin olarak elde edilen sonuclar asagida sayilmistir:

1. Cracknell metodunda onddrt boliim bulundugu tespit edilmistir. Birinci boliimde

Mi telinin 6gretimi, dortliikk notanin O6gretimi, tekrar isaretinin 0gretimi, tirando tekniginin
Ogretimi, tutus-oturus pozisyonunu 6gretimi, ikilik ve dortliik notalarin 6gretimi, ti¢ dortliik

6l¢ii biriminin dgretimi; ikinci bdliimde ikinci telin 6gretimi, miizik dinamikleri ve giirliikk

terimlerinin 6gretimi, birlik ve noktali ikilik notanin dgretimi; liglincii béliimde ti¢ilincii telin

Ogretimi, sol dizisinin 6gretimi, ilk {i¢ telin birlikte kullanilmasi; dérdiincii boliimde agik re

140



telinin(4. telin), acik la telinin(5. telin) ve agik mi telinin(6. telin) 6gretimi, agik tellerin

birlikte kullanilmasi, bos tellerin tiz seslerle birlikte kullanilmasi; besinci bdliimde sekizlik

notanin §gretimi ve uzatma baginin 6gretimi; altinci boliimde tirando tekniginin 6gretimi,

arpej tekniginin 6gretimi, akor calma tekniginin 6gretimi; yedinci bdliimde fa diyez notasinin

ogretimi, sol major dizisinin 6gretimi, apoyando tekniginin Ogretimi; sekizinci bdliimde

donanim ya da ton kavraminin dgretimi, sol major tonunun 6gretimi; dokuzuncu béliimde

dordiincii teldeki notalarin 6gretimi; onuncu bdliimde iigiincii teldeki sol diyez notasinin

Ogretimi, rallentando teriminin Ogretimi, sekizlik es’in (sus) Ogretimi, noktali notalarin

ogretimi, alt1 sekizlik Ol¢li biriminin 6gretimi; onbirinci bolimde ikinci teldeki do diyez

notasinin Ogretimi,li¢lincii teldeki si bemol notasinin 6gretimi, naturel (dogal) isaretinin

Ogretimi; onikinci bdliimde besinci telin 6gretimi, allegro teriminin Ogretimi, do major

dizisinin Ogretimi, ayn1 anda c¢alinan iki sesin Ogretimi; oniigiincii boliimde altinci telin

Ogretimi, dort sesli akorlarin 6gretimi ve ondordiincii béliimde “dordiincii teldeki fa diyez

notasinin 6gretimi ve repertuvar Konularina yer verilmistir.

2. Cracknell metodunun genelinde daha 6nceden verilen bilgilerle baglantili olarak
yeni konularin Ogretimine yer verilmistir. Cracknell metodu hazirlanirken Ggretim

ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine uygun bir 6gretim anlayisina yer verilmistir.

6.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin {igiincii alt probleminde yer alan “temel davraniglar” alan1 ve bu alanin

alt boyutlarina iliskin sonuclar asagida siralanmstir:

1. Arastirmada, Aydmtan ve Cracknell metodlarina goére gitar egitimi verilen her iki
grubun arasinda “temel davraniglar” alanina yonelik olarak anlamli bir farka rastlanilmamustir.
Bu bulgu her iki gitar metodunun temel davraniglar alani ile ilgili olarak birbirine yakin

diizeyde etkili oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

2. Bu arastirmada, “temel davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “durus- tutus ve
oturus” pozisyonlarina ¢ok Onem verilmesine ve iizerinde israrla durulmasina ragmen
ogrencilerin bu alanda ¢ok fazla ilerleme kaydetmedikleri goriilmiistiir. Buna neden olarak
uygulamanin 28 haftalik bir siireci kapsamasi, her iki metodun ¢ok farkli- kapsamli konulara

yogunlasilmasim1  gerektirmesi ve durus, tutus, oturusa yonelik teknik becerinin
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kazanilmasinin daha uzun bir siireyi gerektirmesi sayilabilir. Ak¢ay’a (2011) gore klasik gitar
egitimi bir siirectir ve bu siirecin ilk agamasi da klasik gitar teknigine uygun ve dogru tutus-

oturus pozisyonunun kazanilmasiyla baglar.

3. Bu arastirmada, “temel davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “sag-sol el uyumu”
alaninda Ogrencilerin 28 haftalik uygulama siirecinde ilerleme kaydettikleri gozlemlenmistir.
Buna neden olarak gitar ¢alma becerisinin kazanilmasina ayrilan siireye paralel olarak sag-sol
el koordinasyonun gelismesi ve bu motor becerinin ¢alinan eserler yoluyla da kazanilmasi
gosterilebilir. Ancak yine de ogrencilerin sag-sol el koordinasyonunu tam olarak
saglayabilmesi i¢in uzun bir siirece ihtiyaglar1 vardir. Bing6l’e (2010) gore klasik gitarda ses
tretimi sag el ve sol elin bir gesit rol paylasimiyla, ortaklasa ve esgiidiimlii bir sekilde,
seslendirilecek esere uygun bir dizi hareketleri uygulamasiyla gergeklesir.

Kasar ve Yondem’e (2006) gore ise klasik gitar calarken sag ve sol el parmaklari ¢ok aktiftir.
Klasik gitarda ¢ok sesli bir ezgiyi ¢alabilmek i¢in hem sag el hem de sol el parmaklarinin
timi ayn1 anda kullanilir. Boyle bir ¢alim yetisine ulasmak igin de diizenli, disiplinli ve

nispeten uzun bir 6grenim siireci gerekir.

4. Bu arastirmada, “temel davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “dogru ve temiz
calma” alanma iliskin olarak 6grencilerin uygulama derslerinde ve bu derslerde yapilan video
kayitlarinda hatasiz ¢almaya c¢ok Onem verdikleri, bu beklentinin Ogrencilerin stres
diizeylerini artirdigi ve video kaydi yapilmasma zaman zaman direng gosterdikleri
goriilmustir. Dogru ve temiz calabilmek i¢in gitar teknigine yonelik kurallara uyulmasi,
perdelere daha fazla kuvvet uygulanmasi ve gitar ¢calmaya yonelik ¢aligmalara daha fazla
vakit ayirilmast gerekmektedir. Boylelikle calgiya hakimiyet saglanabilir ve daha az hatayla
calma becerisi kazanilabilir. Onder ve Yildiz’a (2008) gére klasik gitarin dogru ¢alinmasimin
saglanmasi ve akiciligin devamliligi i¢in; nota degerlerinin gerektirdigi kadar, parmaklarin

perdeye basmasi, tutan seslerin kontroliiniin saglanmasi da sarttir.

5. Bu arastirmada, “temel davranislar” alaninin bir alt boyutu olan “akort yapabilme”
becerisine yonelik caligmalara ilk iki derste yogun olarak yer verilmis, sonraki derslerde ise
akort yapmaya yonelik bilgiler 6grencilere hatirlatilmistir. 28 haftalik uygulama siirecinin
sonunda Ogrencilerin hemen hepsinin kendi kendine akort yapabilme becerisini kazandigi
goriilmiistiir. Fenmen’e (1991) gore, 0grenciler her zaman iyi akort edilmis bir ¢algiyla

caligmalidir.
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6. Bu aragtirmada, “temel davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “derse devam, derse
olan ilgi ve tutum, ddevlerine hazirlanma” alanina iligkin olarak &grencilerin motivasyon
diizeylerinin ilk derslerde yiiksek oldugu ancak ilerleyen derslerde bu diizeyin diisiis
gosterdigi, uygulama derslerine devam etme oraninin da buna paralel olarak zamanla diistiigii
ve Ogrencilerin uygulamaya yonelik ev 0Odevlerini zaman zaman yapmadiklar
gozlemlenmistir. Bu durumun nedeni olarak klasik gitarin popiiler gitara kiyasla daha zor ve
uzun bir egitimi gerektirmesi, 6grencilerin okuldaki derslerine, 6devlerine, projelere, sinava
yonelik ¢aligsmalara ¢ok zaman harcamalar1 gosterilebilir. Akcay’a (2011) gore klasik gitar
egitim siirecinde bireye kazandirilmasi hedeflenen davranislar hem bilgi, hem tutum hem de
beceri ile ilgilidir. Dolayisiyla lise programinda yer alan agir ders yiikiiniin 6grencilerin derse
yonelik tutumlarini olumsuz etkiledigi sdylenebilir. Ayrica 6grencilerin 15-16 yas araliginda
olmasi da 6nemli bir etkendir. Otacioglu’na (2007) gore siif ve yas biiylidiikge sanat dersleri,
Ogrencilerin goziinde ciddiyetini kaybetmekte ve bu derslere diger derslere oranla daha az

onem verilir hale gelmektedir.

6.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin dordiincii alt probleminde yer alan “teknik davranislar” alan1 ve bu

alanin alt boyutlarina iliskin sonuglar asagida siralanmistir:

1. Arastirmada, Aydmtan ve Cracknell metodlarina gore gitar egitimi verilen her iki
grubun arasinda “teknik davranmiglar” alanina yonelik olarak anlamli bir farka
rastlanilmamuistir. Bu bulgu, her iki gitar metodunun teknik davraniglar alani ile ilgili olarak

birbirine yakin diizeyde etkili oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

2. Bu arastirmada, “teknik davramislar” alaninin bir alt boyutu olan “konum
gecisleri”ne yonelik olarak 6grencilerin verilen eser - etiitleri calma ve ev ddevlerini yapma
sikliklarina paralel olarak ilerleme kaydettikleri gézlemlenmistir. Buna neden olarak konum
gecislerine yonelik ¢aligmalara ayrica yer verilmemesi, 6grencilerin bu beceriyi verilen eser
ve etiitler yoluyla kazanmalar1 gosterilebilir. Onder ve Yildiz’a (2008) gére diisiince el ve
parmaklardan bir adim 6nde oldugu takdirde 6grenci, bir sonraki pozisyona hazirlik yapmak
icin zaman kazanabilir. Dislincenin el ve parmaklardan bir adim 6nde olmasi da ancak

diizenli ve disiplinli ¢aligma ile miimkiin olabilir.
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3. Bu aragtirmada, “teknik davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “akorlu pasajlarda
netlik” alanina, metotlarda akor ¢alim teknigine yer verilmesi ve iizerinde sik¢a durulmasi
nedeniyle 6grencilerin 6nemli dlgiide ilerleme kaydettikleri gézlemlenmistir. Dolayisiyla gitar
egitimi almaya yeni baslamis olan Ogrencilerde dahi akor g¢alma becerisinde gelisme
kaydedilmistir. Erim’e (2005) gore gitar akorlarla c¢alinan bir ¢algt oldugu igin sol eli hem
buna hazirlamak, hem de kuvvetlendirmek i¢in gitar 6gretimine akorlar1 6greterek baslayan

egitimciler de mevcuttur.

4. Bu arastirmada, “teknik davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “sag el teknigi”
alanina yonelik calismalara hemen hemen her derste yer verilmesine ragmen Ogrencilerin
genelinde ¢ok Onemli bir gelisme kaydedilmedigi goriilmiistiir. Buna neden olarak sag el
teknigine yonelik calismalarin ¢ok uzun ve yogun bir ¢aligmayr gerektirmesi gosterilebilir.
Erim’e (2005) gore gitar 0gretimine daima, genel pozisyonlarin tanitimi ve sag ele yonelik

caligmalar ile baslanir. Pozisyon konusu iyi ¢alabilmenin temel kosuludur.

5. Bu arastirmada, “teknik davraniglar” alaninin bir alt boyutu olan “sol el teknigi”
alanma yonelik caligmalara hemen hemen her derste yer verilmesine ragmen Ogrencilerin
genelinde ¢ok Onemli bir gelisme kaydedilmedigi goriilmiistiir. Buna neden olarak sol el
teknigine yonelik ¢alismalarin ¢ok uzun, yogun bir ¢alismay1 gerektirmesi ve gitarda sol el

tekniginin ideal seviyeye ulasmasinin zaman almasi gosterilebilir.

6.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin besinci alt probleminde yer alan “miizikal etki ve yorumlama” alani ve

bu alanin alt boyutlarina iligkin sonuglar asagida siralanmstir:

1. Arastirmada, Aydmntan ve Cracknell metodlarina gore gitar egitimi verilen her iki
grubun arasinda “miizikal etki ve yorumlama” alanina yonelik olarak anlamli bir farka
rastlanilmamistir. Bu bulgu her iki gitar metodunun miizikal etki ve yorumlama alani ile ilgili

olarak birbirine yakin diizeyde etkili oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

2. Bu aragtirmada, “miizikal etki ve yorumlama” alaninin bir alt boyutu olan “giirliik

ifadelerine uygun calma” alanina yonelik ¢aligmalara ele alinan hemen her eser-etiitte

144



deginilmesine ragmen bu alanda Ogrencilerin genelinde ¢ok Onemli bir gelisme
kaydedilmedigi goriilmiistiir. Oysa Celikkanat ve Yildirim’a (2011) gore giirliikk de hiz gibi
miizikal anlatimin vazgecilmez bir unsurudur. Miizikal anlatimi giiclendirmek icin eserin
gerekli goriilen bazi boliimlerinin giirliigiinde degisiklik yapilmalidir. Ogrencilerin baslangig
asamasinda belirtilen alanda kayda deger bir ilerleme kaydedememis olmalarina neden olarak,
gitar calmaya yonelik miizikal anlatim becerilerinde yeterli bir gelisim diizeyine ulasamamis

olmalar1 gosterilebilir.

3. Bu arastirmada, “miizikal etki ve yorumlama” alaninin bir alt boyutu olan “hiz
ifadelerine uygun calma” alanina yonelik ¢alismalara ele almman hemen her eser-etiitte
deginilmesine ragmen bu alanda 6grencilerin genelinde orta diizeyde bir gelisme kaydedildigi
goriilmistiir. Celikkanat ve Yildirim’a (2011) gore hiz, miizikal anlatim i¢in vazgeg¢ilmez bir
unsurdur. Yavasg tempoda ¢alinan bir eser, hizli tempoda tekrar ¢alindiginda eserin yarattig1
etkinin de degistigini fark edilir. Ogrencilerin yapilan derslerde bu alanda kayda deger bir
ilerleme kaydedememis olmalarina neden olarak, gitar calmaya yonelik miizikal anlatim

becerilerinde yeterli bir gelisim diizeyine ulasamamis olmalar1 gosterilebilir.

4. Bu arastirmada, “miizikal etki ve yorumlama” alaninin bir alt boyutu olan “tempoya
bagli kalma” alanina Ogrencilerin dikkatinin cekilmesine ragmen baslangi¢c diizeyindeki
ogrencilerin bu konudan ziyade akici, hatasiz ve temiz ¢almaya daha ¢ok dnem vermeleri

nedeniyle bu alanda siirl bir gelisme kaydedildigi gozlemlenmistir.

5. Bu aragtirmada, “miizikal etki ve yorumlama” alaninin bir alt boyutu olan “eserin
etkili bicimde seslendirilmesi” alanina yonelik ¢aligmalarda 6grencilerin bazilar1 6nemli bir
gelisme kaydederken bazilari ise yiizeysel bir gelisme kaydetmistir. Buna neden olarak
baslangic¢ diizeyindeki 6grencilerin motivasyon ve beklenti diizeylerinin farkli olmasi, derse
yonelik tutumlariin degiskenlik arzetmesi, akici, hatasiz ve temiz ¢almaya daha ¢cok Gnem
vermeleri vb. durumlar gosterilebilir. Onder ve Yildiz’a (2008) gore eseri calan kisi de bu

icerigi anlay1p yorumladig: takdirde eser anlam kazanacaktir.

6. Bu arastirmada, “miizikal etki ve yorumlama” alaninin bir alt boyutu olan “eseri
seslendirmede biitiinliik” alanina ele alinan hemen her eser-etiitte deginilmesine ragmen bu
alanda 6grencilerin bazilar1 6nemli bir gelisme kaydederken bazilar ise yiizeysel bir gelisme

kaydetmistir. Buna neden olarak baslangi¢ diizeyindeki 6grencilerin motivasyon ve beklenti
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diizeylerinin farkli olmasi, derse yonelik tutumlarinin degiskenlik arzetmesi, akici, hatasiz ve

temiz ¢calmaya daha ¢ok 6nem vermeleri vb. durumlar gosterilebilir.

6.1.6. Altinci1 Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin ti¢lincii alt probleminde yer alan “toplam puan”a iliskin sonug¢ soyledir:
Aragtirmada, Aydintan ve Cracknell metodlarina gore gitar egitimi verilen her iki grubun
arasinda “toplam puan”a yoOnelik olarak anlamli bir farka rastlanilmamistir. Bu bulgu
ogrencilerin almis oldugu toplam puan yoniinden her iki gitar metodunun birbirine yakin

diizeyde etkili oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

6.1.7. Her iki Calisma Grubuna Yapilan Uygulamalardan Elde Edilen Sonuclar

1. Bu arastirmada, 6grencilerin, uzunlugu en fazla bir sayfa olan eserlerden sadece
notasin1 goriince korktuklari, ancak arastirmaci tarafindan bu eserlerin ¢calinmasinin ardindan
bu eserlere yonelik ilgi ve tutumlarinin degistigi goriilmiistiir. Diger taraftan 6grencilerin
yarim sayfadan olusan eserlere daha olumlu yaklastiklar1 gézlemlenmistir. Buna neden olarak

ogrencilerdeki “uzun eserleri ¢almak zordur” seklindeki 6nyarginin varligi gosterilebilir.

2. Aragtirma kapsamindaki performans eserlerinden ‘“Romance”, “Malaguena” ve
“Autumn Vals” isimli eserleri 6grencilerin daha istekli caldiklari, diger ii¢ eserde ise
motivasyonun genel olarak diistiigii goézlemlenmistir. Buna neden olarak bu eserlerin

ogrenciler tarafindan bilinmesi ve teknik olarak kolay olmalar1 sdylenebilir.

6.1.8. Ozengenlere Yonelik Klasik Gitar Ogretim Program Model Onerisine

fliskin Sonuclar
1. Bu arastirma kapsaminda gelistirilen “Ozengenlere Yonelik Klasik Gitar Ogretim
Programi1 Model Onerisi”; A¢iklamalar, Genel Amaglar, Ozel Amaglar, Amag ve Davranislar,

Haftalara Gore Konu Dagilimi1, Ornek Islenis bdliimlerinden olusmustur.

2. Klasik gitar egitimi siirecine baslarken verilmesi gereken “gitara iliskin temel

bilgiler” konusu 1. {inite kapsaminda ele alinmistir. Bu konunun, model 6nerisi kapsaminda
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ogrencilere kazandirilmak istenen baslica davraniglara yonelik olmasi nedeniyle ilk iinite

kapsaminda verilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

3. Model onerisinde yer verilen 26 tinitenin dgrencilerin hazirbulunusluk diizeylerine

uygun olmasi gerektigi sonucuna varilmis ve iiniteler buna gore diizenlenmistir.

6.2. Oneriler

Bu arastirma sonucunda su onerilerde bulunulabilir:

1. Bu arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan hazirlanan “Ozengenlere Yo6nelik
Klasik Gitar Ogretim Programi Model Onerisi”, 6zengenlere klasik gitar egitimi verilen

kurum ve kuruluslarda uygulanabilir.

2. Bu aragtirma kapsaminda hazirlanan “Ozengenlere Yonelik Klasik Gitar Ogretim
Programi Model Onerisi”, ileride yapilacak bir ¢alismaya konu edilmesi durumunda gegerlik

ve giivenirlik testlerinden gegirilmelidir.

3. Aydintan ve Cracknell’in metotlari, klasik gitar 6gretim programlar1 kapsaminda

kullanilabilir.

4. Klasik gitar egitimi verilirken Ogrencilerde kalici bir 6grenme olusturacak,
ogretilecek bilgi ve becerileri somut hale getirebilecek, igerisinde ¢ok sayida alistirma ve
eserin yer aldigi, gorsel Ogelerle desteklenmis olan metotlarin secgilmesine 6zen

gosterilmelidir.

5. Yazilacak olan klasik gitar metotlarinda gitar Ggretimine yonelik “temel
davraniglar” alanina giren durus-tutus-oturus pozisyonlarina sik¢a yer verilmeli, bu
pozisyonlar gorsellerle desteklenmeli ve 6grencinin yanlis pozisyonla dogru pozisyonu

ayirdetmesine yonelik vurgulamalar yapilmalidir.

6. Yazilacak olan klasik gitar metotlarinda gitar Ogretimine yonelik “temel

davraniglar” alanina giren sag-sol uyumunu gelistirecek bazi alistirmalar yer almali, ayni
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zamanda bu uyumun gergeklesmesi i¢in ne gibi ¢aligma stratejilerinin gelistirilmesi gerektigi

belirtilmelidir.

7. Yazilacak olan klasik gitar metotlarinda “temel davramiglar” alanina giren akord
yapmaya yonelik bilgiler ayrintili olarak verilmeli, 6grencinin yaninda dgretmeni olmaksizin

akord yapabilmesi saglanmalidir.

8. Yazilacak olan klasik gitar metotlarinda “teknik davraniglar” alanina giren konum
gecislerinin  saglanmasi, akorlu pasajlarin net bicimde calinmasi, sag-sol el tekniginin
gelistirilmesine yonelik eser ve etiitlere yer verilmeli, ayrica bu alanlarda gelismeyi

saglayacak bazi yonergeler metotlarda yer almalidir.

9. Yazilacak olan klasik gitar metotlarinda ¢alma, tempoya bagh kalma, eseri etkili
bicimde seslendirme vb. konulariyla ilgili ayrintili aciklamalara yer verilmeli, eserlerin
icerisinde yer alan terimlere dikkat cekilmeli ve Ogrencinin eseri yorumlamasina yonelik

birtakim ipuclar1 anilan kitaplarda yer almalidir.

Ayrica bu alanda yapilacak ¢alismalara yonelik olarak;

1. Gitar 6gretim metotlarinda ele alian konulara yonelik olarak ¢ok sayida eser ve
etiite yer verilmeli, 6grencilerin motivasyon diizeyleri artiritlmali ve kazandiklar1 beceriler

pekistirilmelidir.

2. Ogrencilerin stres diizeylerinin diisiiriilebilmesi icin onlara hatasiz calmak kadar
parganin biitiin olarak yorumlanmasinin, giizel ve temiz sesler elde edilmesinin de dnemli

oldugu vurgulanmalidir.
3. Ogrencilerin gitar calma becerilerine ydnelik basar1 diizeylerini etkileyen
faktorlerden egitim materyallerinin yanisira onlarin kisisel 6zelliklerini, yetenek diizeylerini,

sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel diizeylerini de i¢ine alan kapsamli ¢alismalar yapilmalidir.

4. Ogretim materyallerinin basar1 diizeyine ne oranda etki ettiine yonelik bir

aragtirma yapilmalidir.
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5. Ozengen olarak gitar ¢alma becerisi kazanmak isteyenlere yonelik olarak
motivasyonu artirict eserler hazirlanmali veya bilindik ezgilere sahip olan melodiler gitara

uyarlanmalidir.
6. Ozengen olarak gitar calma becerisi kazanmak isteyenlere yonelik olarak verilen
egitimde, birden ¢ok metot kitab1 takip edilmeli ve bu metotlarin 6gretmen tarafindan faydali

bulunan kisimlar1 derste ele alinmalidir.

7. Ozengenlere gitar calma becerisi kazandirilirken planli bir siire¢ izlenmeli ve bu

dogrultuda her derse yonelik ders plan1 hazirlanmalidir.

8. Mesleki gitar egitiminde performans: 6l¢meye yonelik olarak daha ¢ok oOlgek

gelistirilmelidir.

9. Ozengenlere yonelik gitar performansi dlgme araglarn gelistirilmeli ve bu amacla

kullanilmalidir.
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EKLER

EK- GITAR PERFORMANS DERECELEME OLCEGI (Akgay, 2011)

Ogrencinin Adi-Soyadt

Smfi : Smav Tarnha:
GITAR PERFORMANS DERECELEME OLCEGI
Hedef Davranss SR IR Fatsaylar i
slafafz2] 1o ome|r o] g s ams |

. 1} Drarug, futus, ofurng = Ix Ix
| ; 2} 5ag ve sol el wyumu = x 1z
% E’ 3} Dogm ve temiz ¢alma (entonasvon) bl Ix lx
.-.::: ; 4} Akort vapabilme i Ix Iz

2 | 51 Dénem 1g1 durum . - -

(Dierse devam, derss olan ilsi ve fumum, ddevisrine hanrlanma)

s | 6) Bonum gegislen 19 Ix lx
; g{ Ty Barel pasajlarda temuz sas fretabilme 15 Ix lx
f é 8} Akorla pasajlarda nethk 1.1 Ix 1z
3' ; 9% Sag el tekmizi { Apovande. Tirando, Tremolo, Resguado vh.) b2 Ix lx

= 110} 50l el tekmuz (Legato, Glissande, Vibmato vb.) b x lx
2 = |11} Gidik ifadelerine wygun ¢alma 0,3x Ix =
E 2 |12) Hiz ifadelerine uygun calma om | x| =
5 % 13} Tempova bagl kalma ix Ix lx
= & [14) Eserin ethili bigimde seslendinlmesi /yorumlanmas: o | = | =
= (Démem dzelliklering ve form dzelliklerini vansitabiime |
© = | 15) Eseri/Etiidit seslendirmede biitinlik w | = | o=

TOPLAM PUAN

Oretim Elemam
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