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Viyola i¢in yazilmis metot sayisinin azlig1 ve ulasilma giigliigii sebebiyle, Ayfer Tanriverdi
1994 yilinda, tutus ve ¢alinig bakimindan viyola ile benzer 6zellikler gosteren keman galgisi
icin yazilmis etiit dagarindan aktarimlarda bulunmustur. Metot icerisinde kendisinin ve
onemli Tiirk bestecilerinin etiitlerine de yer veren Tanriverdi, {i¢ metodu seviyelerine
ayirarak, viyola egitimi i¢in sliregelen 6zgiin metot sorununa ¢6ziim sunmus ve alana biiylik
bir katki saglamistir. Bu aragtirma kapsaminda, iilkemizde viyola egitimi siirecinde
baslangic seviyeden ileri seviyelere kadar yaygin olarak kullanilan Ayfer Tanriverdi Viyola
Metodu III” de yer alan, I-1I-III pozisyon gegisli 26 etiidiin; kiinyeleri, igeriksel analizi ve
etiitlerin icermis oldugu devinissel hedeflerin incelenmesi amaglanmistir. Arastirma nitel
boyutlu olup, durum caligmasina dayali olarak incelenmis ve verilerin toplanmasinda
dokiiman analizinden yararlanilmistir. Incelenen 26 etiide bakildiginda, en sik goriilen
bestecinin J. Dont, en sik kullanilan tonun do major, en sik kullanilan 6l¢ii biriminin 4/4°
lik, en sik kullanilan sag el tekniginin legato, en sik kullanilan sol el tekniginin ise kent
basma oldugu sonuglarina ulasilmistir. Sag el teknikleri, sol el teknikleri ve devinigsel
hedefler incelenirken yilizde frekans degerleri alinmis, elde edilen sonugclar, ilgili bagliklar
altinda tablolastirilarak g¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

Due to the rarity and the inaccessible of the number of methods which have been written for
Viola, in 1994, Ayfer Tanriverdi made transmissions from tane survey books that were
written for violin instrument which had the similar characteristics in respect to grip and play.
Mrs. Tanriverdi who includes the etudes of herself and important Turkish composers as well
within the method, presents a solution for ongoing original method problem for viola
education by classifying three methods in respect to their levels and makes a major
contribution for the field. Within the scope of this research, it is targeted to study of the
psychomotor targets including marking tags, content analysis and etudes of 26 etudes which
have I-11-111 transitive position specialties that rank within Viola Method IIl of Ayfer
Tanriverdi. The study is qualitative and it is analyzed based upon the case study and also
document analysis is used for the collection of data. When looking at 23 etudes that have
been studied, it is obtained that the most common composer is J. Don’t, the most used tone
is major, the most used beat is 4/4, the most used right hand technique is legato and the most
used left hand technique is the kent pressing. While studying right hand techniques, left hand
techniques and the psychomotor targets, percentage frequency values are taken, obtained
results are tabulated under the concerning headlines and several suggestions are made.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Egitim

Egitim iizerine bir¢ok tanim yapilmistir. Ertiirk (1975, s. 12) egitimi, bireyin davranisinda
kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir olarak
tanimlarken, Kaplan (Kaplan’dan aktaran Aydin, 2021, s. 1) bu tanimdan farkli olarak,
aydinlanma pesinde kosmak; bagimsiz diisiinmeyi, 6zgiirliigli, esitligi, karsilikli sevgiyi,
saygiyl ve isbirligini, insanin aklin1 her konuda kamu Oniinde agik¢a kullanabilmesini

ogretmek ve 6grenmek seklinde tanimlamaktadir.

Egitim, kendi igerisinde birgok gorlis barindiran, farkli felsefi bakislara ve psikolojik
yaklagimlara gore tanimlanabilen, oldukca genis bir alandir (S6nmez, 2012, s. 5). Giin
gectikce degisen toplum, kiiltiir ve gelisen teknoloji sayesinde egitim alani, kendini siirekli

yenilemeye ve farkli bakislar gelistirmeye devam etmektedir.

1.2. Sanat Egitimi

Toplumlarin, gegmisten giiniimiize kiiltiirel gelisimlerinde rol alan, gesitli dallariyla insan
hayatinda vazgecilmez bir ugras olan sanat, bireylerin yagsaminda her daim varligim
stirdiirmektedir. Ugan (1996, s. 125) sanat egitimini, bireye kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli sanatsal davraniglar kazandirma olarak tanimlamistir. Yetkin (1968, s. 127)’in
belirttigi iizere sanat egitiminin amaci, sanat i¢in egitim degil, sanatla egitimdir. Boyle
olunca yapilacak ilk is, kiiciik yaslardan itibaren insani sanat eserleri ile karsi karsiya

getirmek, uyuklama halindeki estetik duygusunu gelistirmektir.



Bir biitiin olarak goriilen sanat egitimi, farkli kol ve dallara ayrilmaktadir. Fonetik, plastik
ve dramatik sanatlar, devinim ve eylem sanatlari, gorsel/isitsel sanatlar bu farkliliklara

Ornektir.

Yinli (Yinli’ den aktaran Kalkanoglu, 2007, s. 3)” ye gore ¢agdas sanat egitimini yedi ana

baslik altinda incelemek miimkiindiir:

Yiizey sanatlar1 (resim, mozaik, karikatiir, fotograf vb.)

Hacim sanatlar1 (heykel, anit, seramik vb.)

Uzam sanatlar1 (mimari, ¢evre diizenlemesi, peyzaj mimarisi vb.)
Dil sanatlar1 (roman, tiyatro metni vb.)

Ses sanatlar1 (yoresel miizik, klasik miizik, evrensel miizik vb.)

Devinim sanatlar1 (bale, mim, dans tiirleri vb.)

N o g~ e nhoE

Eylem sanatlar1 (opera, tiyatro, gélge oyunu vb.)

Insan yasaminimn her alanina dokunan ve insanla her an i¢ i¢e olan sanat, siiphesiz bireyi,
dolayistyla toplumu aydinlik yarinlara gotiiren, kiiltiirel kimliklerini kazanmada biiyiik rol

oynayan 0nemli bir olgudur.

1.3. Miizik Egitimi
Tarihi asirlar Oncesine uzanan miizik olgusunun, bugiine kadar bir¢cok farkli tanimi
yapilmistir. Temelde miizigi tanimlamak gerekirse; belli amag ve yontemlerin, belirli bir

estetik anlayis dogrultusunda, duygu, diisiince ve tasarilardan yola ¢ikarak, sesler yoluyla

islenip bir biitiin haline getirilmesidir (Ugan, 2005, s. 10).

Esmergiil (2019, s. 1), miizik egitimini, “Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranisi
kazandirma, bir miiziksel davramis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi

olusturma, bir miiziksel davranis gelistirme siirecidir” seklinde ifade etmektedir.

Miizik, insanin yagaminda siirekli olarak varligini gésteren ve bireyin giinliik yagaminda
oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ugan’ a gore (2005, s. 10) bu 6nemli 6genin gesitli islevleri
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de miiziksel 6grenme- Ogretme konusuna uzanan,
miizigin egitimsel iglevleridir.

Ucgan (2005, s. 13), miizigin egitimsel iglevlerini, egitim araci, egitim yolu-yontemi ve egitim
alan1 olmak tizere lige ayirmistir. Egitim araci olarak sik¢a kullanilan miizik, 6grenmeyi

kolaylastiran ve bilginin kaliciligim etkili hale getiren bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
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Egitimde farkli goriislere gére uygulanan yol ve yontemlere, miizik aracilifiyla daha baska
acilardan bakabilmekteyiz. Egitimde sik¢a yararlanilan diizenleme ve etkinliklerin temelde
bu kadar fazla uygulanabilirliginin olmasi1 tabi ki miizigin basli bagina énemli bir egitim

alan1 olmasindan kaynaklidir.

Ucgan (2005, s. 30), miizik egitimini {i¢ ana tiire ayirmaktadir. Bunlar, genel miizik egitimi,
Ozengen (amatdr) miizik egitimi ve mesleki (profesyonel) miizik egitimidir. Deger, (2012, s.
3) bu {i¢ ana tiir i¢in “Miizik egitiminde gelismis olarak nitelendirilebilecek iilkelerde, bu ii¢
tiire dengeli bir 6nem verildigi ve tiirlerin birbirlerini besleyip gelistirmesinin hedeflendigi

gozlemlenmektedir” goriislinii vurgulamistir.

Miizik egitiminin {i¢ ana tiiriinden birini olusturan mesleki miizik egitimi, miizige belli
diizeyde yetenegi olan ve profesyonel kisilerce egitilen kisilerin, miizik alaninin bir kolunu,
dalin1 ya da biitlinlinii secen ve bu alani hayatinda mesleki olarak devam ettiren kisilere
denilmektedir (Ugan, 2005, s. 30). Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlari, giizel
sanatlar liselerinin miizik boliimleri, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallari,
miizik ve sahne sanatlar fakiilteleri, giizel sanatlar fakiilteleri miizik bilimleri bdliimleri ve

devlet konservatuvarlar1 olusturmaktadir.

Miizik egitimi siirecinde belirlenen hedef ve amaglara ulasirken ¢algilardan yararlanilmasi
miizik egitimini daha verimli ve etkili hale getirmektedir. Bu 6nemli unsur hem diizeyli,

kalict hem de gelismelere acik bir egitimin altyapisini olusturur (Bulut, 2004, s. 199).

1.4. Calg1 Egitimi

Mesleki miizik egitiminin temel yap1 taslarindan biri de ¢algi egitimidir. Ugan (1980, s. 19)
Calgr egitimi, c¢alglr 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklar1 topluluklarin,
devinigsel, biligsel ve duyussal davramiglarinda kendi yasantilar1 yoluyla kasithi olarak

istendik davraniglar kazandirma siireci” olarak agiklamistir.

Calg1 egitimi, bireye calma hevesi ve sevgisi asilar. Alaninda yetkin bir egitimci ile
bireysellik gbz Oniine alinarak hazirlanmig bir ¢alisma programi, 6grencinin 6zverisi, siireg
icinde gosterdigi disiplin ve sabir ile birlikte birlestiginde 6grenci iizerinde birgok alanda
gelisim gosterecektir. Ozparlak (2019, s. 2) da “ Calg1 egitimi alan bir birey, sadece bir calg1
calmayr 6grenmekle kalmaz; aym1 zamanda kendine bir calisma programi olusturmayi,
diizenli calisildiginda karsilagilan sorunlari daha kolay ¢dziimlemeyi ve zamani en iyi

sekilde kullanmay1 6grenir” olarak agiklamigtir.
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Mesleki miizik egitiminde calgi egitimi, tniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh giizel
sanatlar egitimi boliimleri, miizik 6gretmenligi programi anabilim dallarinda verilerek,
yetisen miizik Ogretmeni adaylarinin  alanlarindaki  biitlinciil  gelisimlerini  de
desteklemektedir. Ogrenciler, miiziksel yazma ve okuma, miizik bi¢imleri, armoni gibi
derslerde o6grendikleri bilgileri ¢algi derslerine de aktararak O6grenim siireglerini daha

kapsamli ve verimli bir hale getirmektedir (Alan, 2009, s. 2).

Calgi egitiminin bir alt dali olan yayl1 ¢algilar egitimi de ¢alis teknikleri ve miiziksel ifade
genisligi bakimindan c¢esitli olup, disiplinli ve sistematik bir ¢alisma gerektiren, ¢algi)

ogretiminin 6nemli dallarindan biridir (Engiz, 2019, s. 2).

1.5. Yayh Calg1 Egitimi

Miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelisim siirecinde ve repertuarinda 6nemli bir yere sahip olan,
ayn1 zamanda senfonik eserlerin vazgecilmezi yayl ¢algilar; keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbas olmak iizere dort calgidan olusmaktadir (Alpay, 2010, s. 2). Insan ses rengine ve
tinisina yakinlhigi ile bilinen yayl ¢algilar, ¢alan kisilerin ve dinleyicilerin tizerinde dikkat

ceken bir etkiye sahiptir (Ozay, 2005, s. 3).

Sag ve sol elin birbiri ile uyumlu ve eszamanli olarak kullanilmasi ile ¢alinan yayl ¢algilar,
fiziksel kullaniminin yani sira, zihinsel faaliyeti de oldukc¢a aktif tutmaktadir. Yayli calgi
calmak, viicut ve kol arasinda kontrol yetisini gelistirirken, ayn1 zamanda biiytik, kiiciik
motor koordinasyonlarina da fayda saglamaktadir. Bunlarin yani sira, gerek 6zengen, amator
ya da mesleki olarak yayli ¢algi egitimi alan bir bireyin, giizel- ¢irkin ayirimini gelistirirken,

duyussal alg1 ve begenisinde de gelisim goriilebilmektedir (Engiz, 2019, s. 3).

Yayl galgilar, ses genislikleri, teknik ve boyut agisindan farkli 6zelliklere sahiptir (Engiz,
2019, s. 3). Bu sebepten yayli galgilar galacak bireyin, ¢alacagi yayl ¢algiy1 segerken kendi
fiziksel o6zellikleri de g6z Oniine alarak bir yayli ¢algi se¢mesi ve miimkiinse her calgida

oldugu gibi bunu profesyonel kisilerden yardim alarak yapmasi daha dogru olacaktir.

Tiim ¢algilarin egitiminde oldugu gibi yayli c¢algilar egitimi de sistematik ve bilingli bir
caligma gerektirmektedir. Siire¢ icerisinde 6grenci ve dgretmen arasinda iletisim ve bilgi alig
verisi olduk¢a 6nem tagimaktadir. Egitimci, 0grenciler arasindaki bireysel farkliliklar iyi
saptayip, bireysel bir program kullanarak siireci devam ettirmelidir ¢iinkii her 6grencinin
viicut yapist farkli oldugu gibi, algisi, motivasyonu ve yetenegi de farkli diizeylerdedir

(Bektas, 2004, s. 4).



1.6. Viyola Egitimi

Yayli calgilar ailesinin onemli bir iiyesi olan viyola, tarihsel gelisim siireci olarak
bakildiginda keman ile benzerlik gostermektedir. Ece’ye gore (1998, s. 3) Viyola, koken
olarak Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Orta ¢agda, vielle ve viyol olarak adlandirilan,
tarihsel siiregte degisiklik ve gelisim gostererek Ronesans doneminde Viyol ailesi olarak
adlandirilmistir. Viyol ailesi ise kendi baslig altinda ikiye ayrilmaktadir; Viola da Braccio (
Kol Viyolleri) ve Viola da Gamba (Bacak Viyolleri). Barok dénemde c¢alismalar yapan
virtiidzler, calgi yapimcilar ve besteciler keman ailesi ad1 altinda ele almis olup giinliimiizde

halen bu aile ad: altinda karsimiza ¢ikmaktadir.

VIOLADARRACCIOTTA:
LIAMADEL: SECOLOYGF
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Sekil 1. Viola da Braccio

Viyola bugiinkii goriinlimiine en yakin halini klasik donemde almistir. Ortaya ¢iktigr ilk

zamanlarda solistik bir ¢algi olarak goriilmemis, orkestra i¢inde armoniyi zenginlestiren bir

Sekil 2. Andrea Amati’nin National Music Museum’da sergilenen 1560 yapimi viyolasi
(http://nmmusd.org/Collections)



“Viyola keman ailesinin orta menzilli enstriimanidir. Bazen kibarca “biliyiik keman”
olarak adlandirilir” (Kumtepe, 2019, s. 14). “Viyola ¢ogu zaman nezleli ve kapali diye
betimlenen bir ses tinisina sahiptir” olarak agiklamistir. Goriiniis olarak kemana ¢ok fazla
benzedigi i¢in ayrimini bilmeyenler, disaridan ¢ok fazla karistirmaktadir fakat viyola
kemana gore daha uzun ve genig bir goriinlime sahiptir. Viyola, kemandan 5 ses pes
akortlanir ve gévde uzunlugu, 38- 45 cm arasinda degismektedir. Ugiincii ¢izgi do anahtar
kullanilan bu ¢algida, tiz seslerde gecici olarak sol anahtar1 da kullanilmaktadir. Viyolanin
telleri, kalindan inceye dogru do, sol, re, la seklinde akort edilir (Albuz, 2001, s. 12). Viyola,

glinlimiiz orkestralarinda alto gorevinde yer almaktadir (Sonsel, 2019, s. 579).

Viyola egitimi, 20. Yiizyilda miizik okullar1 ve konservatuvarlarda akademik olarak
faaliyete ge¢mistir. Bu egitime akademik olarak baslanilmasiyla birlikte, solo repertuar
ihtiyact artan viyola icin daha fazla eser yazilmig ve bdylelikle viyola repertuari
zenginlesmistir. Artan solo repertuar, orkestra partileri ve verilen akademik egitimler

sonucu, viyola daha gériiniir ve ciddiye alinan bir ¢algi haline gelmistir (Bahar, 2016, s. 8).

Viyola egitimi, lilkemizde giizel sanatlar liseleri, liniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl
miizik egitimi boliimleri, giizel sanatlar fakiiltelerine baglhi miizik bdliimleri ve
konservatuvar egitimi veren kurumlarinda verilmektedir. Sonsel (2019, s. 14), “Bu okullarda
viyola egitimi mutlaka, solfej ve miiziksel isitme dersleri ile desteklenmelidir” goriistini

vurgulamigtir.

1.7. Bloom Taksonomisi

1948 yilinda ABD’deki yiiksekogretim kurumlarinda gorevli olan bir grup arastirmaci,
Bostan’da bir calisma grubu olusturmuslardir. Herkes tarafindan kabul edilebilen ve
hedeflerin asamal1 bir sekilde siiflandirilmasi amaglanan bu ¢alismada temel amag, tim
alanlarin smiflandirilmasiyken ilk asamada sadece bilissel alan {izerine c¢alismalar
yapilmistir. Yapilan bu ¢alismaya Bloom Taksonomisi adi verilmistir. Ogrencilerin biligsel
yeterliliklerini siniflandirmakta kullanilan biligsel alanin hedef ve kazanimlari, bilgi,
kavrama, uygulama, analiz sentez ve degerlendirme olmak iizere alti basamakta ele
alinmistir (Bloom” dan aktaran Kahramanoglu, 2013, s. 7). Bu alt1 basamagn ilk ii¢ii olan
bilgi, kavrama ve uygulama basamaklari, diisiik bilissel diizey olarak adlandirilirken; son ti¢
basamak olan analiz, sentez ve degerlendirme basamaklari ise yliksek bilissel diizey olarak

adlandirilmaktadir (Bay ve Alisinanoglu, 2012, s. 81).
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Bloom ve ¢alisma grubundaki arkadaslari siire¢ icerisinde egitim faaliyetlerini ii¢ ana baslik
olarak belirlenmislerdir. Bunlar, bilissel (zihinsel beceriler), duyussal (tutum, duygusal) ve

psikomotor (devinissel, fiziksel beceriler) olarak adlandirilmistir (Bloom, 1959).

Tablo 1

Bloom Taksonomisi

Biligsel Ogrenme Duyussal Ogrenme Devinigsel Ogrenme

Bilgi Alma Uyarilma

Kavrama Tepkide bulunma Kilavuz denetiminde yapma
Uygulama Deger verme Beceri haline getirme
Analiz Orgiitleme Duruma uydurma

Sentez Bir deger biitiinilyle nitelenmislik Yaratma

Degerlendirme

1.7.1. Bilissel Diizey

Ogrencilerin zihinsel beceri ve yeteneklerini 6l¢gmek igin kullanilan bu diizey ayn1 zamanda
Ogretim programlart hazirlanirken ve Ogrenci davraniglarini tanimlarken de kullanilir
(Bloom, 1956). Genis bir alanda ¢aligmalar yapilmasina olanak sagladigi i¢in biligsel diizey
iizerine bir¢ok caligsma yapildigi gibi en ¢ok tartisilan ve yeni siniflandirmalar eklenen diizey

olmustur.

Tablo 2
Biligsel Diizey Basamaklart

Bilgi Belleyebilme, hatirlayabilme, taniyabilme
Kavrama Bicimlendirebilme, aciklayabilme, yorumlayabilme,
tahmin edebilme, kestirebilme, yordayabilme
Uygulama Uygulayabilme
Analiz Ogelere ayirabilme, iliskileri belirleyebilme
Sentez Olusturabilme, biitiinlestirebilme
Degerlendirme Yargida bulunabilme
1.7.2. Duyussal Diizey

Diizeyler arasinda degerlendirilmesi en zor olan1 duyussal diizeydir. Duygular ile ilgili olan
davranislar1 anlatir. Olgebilmek icin dgrenciye sorular sorulur ya da o duyguyu ortaya

cikaracak ortama sokularak duygular gzlenebilir (Bacanli” dan aktaran Toksoy, 2018 s. 27).



Tablo 3
Duyussal Diizey Basamaklar

Alma Farkinda olabilme, istekli olabilme, kontrol
edebilme, segici olabilme

Tepkide Bulunma Karsilik verebilme, tatmin olabilme

Deger Verme Kabullenebilme, adayabilme, diigkiin olabilme

Orgiitleme Deger sistemine katabilme, uyumlastirabilme

Kisilik haline getirebilme Karakter haline getirebilme, davranig 6l¢iitii haline
getirebilme

1.7.3. Arastirma Kapsaminda Yer Alan Devinissel Diizey

Devinigsel diizey, zihin-kas birlikteligi gerektiren ve yaparak 6grenme ile ilgili fiziksel,
motor becerileri ifade etmektedir (Kiigiikahmet’ ten aktaran Toksoy, 2005, s. 28). Bu
diizeyde, viicut organinin ya da organlarinin yapmasi beklenilen hareketler incelenmektedir

(Demirel’ den aktaran Toksoy, 2005, s. 28).

Bu aragtirmaya konu olan 26 etiit, devinissel diizeyin beceri haline getirme basamaginca ele

alimmustir.

Tablo 4

Devinigsel Diizey Basamaklart

Algilama Farkina varabilme, kontrol edebilme,
iligkilendirebilme

Kurulma Listeleyebilme, gosterebilme

Kilavuzla yapma Yapabilme, uygulayabilme, belirleyebilme

Beceri haline getirme Beceri sergileyebilme, seslendirebilme,
sergileyebilme

Uyum Uyarlayabilme, degistirebilme

Yaratma Olusturabilme, tasarlayabilme

1.8. Bloom Taksonomisinin Calg1 Ogretiminde Kullanin

Ogrenim, bireysel farkliliklar icerir. Bu sebeple, dgrenim siirecinde bireylere yonelik
iceriklerin sunulmasi 6nemlidir. Etkili bir 6grenme siireci saglayabilmek adina siirec¢
icerisinde kullanilan yaklasimlarin ¢esitliligi de biiyiik 6nem tagimaktadir. Ge¢mis yillardan
giiniimiize bir¢ok disiplinde oldugu gibi miizik egitimi alaninda da kullanilan pek cok
yaklagim vardir. Bloom taksonomisi de miizik egitiminde kullanilan yaklasimlardan biridir.

(Nacakg1 ve Kurtuldu, 2011, s. 1).



Bloom taksonomisinin, 0grenciyi merkeze alan, dgrencinin aktif oldugu, 6gretmenin

Ogrenene yol gosteren yapisina bakildiginda, ¢algi 6grenimi siirecinde 6gretmen ve 6grenci

arasinda olan etkilesim ile biiylik bir bagdasim saglamaktadir (Akarsu, 2017, s. 166).

Tablo 5
Bloom Taksonomisinin Calgi Ogrenime Aktarilmasina Yonelik Ornekler
Biligsel Hedef Duyussal Hedef Devinigsel Hedef
Bilgi Alma Algilama
Metotta yer alan teknikleri tanir. ~ Zorlandig1 teknigi fark eder. Etiitte yer alan teknikler ile ilgili
iligki kurar.
Kavrama Tepkide bulunma Kurulma

Metotta yer alan teknikleri ayirt
eder.

Zorlandig1 teknik ile ilgili pratik
yapar.

Eksiklerine yonelik ¢aligmalarina
baglar.

Uygulama Deger verme Kilavuzla yapma

Etiitte yer alan legato teknigini Zorlandig: teknigi agiklar. Metotta yer alan teknikleri
yapar. sergiler.

Analiz Orgiitleme Beceri haline getirme

Metotta yer alan 4/4° liik 6l¢ii
sayilarini birimlerine ayirir.

Metotta yer alan teknikleri
formiile eder.

Metotta yer alan tiim teknikleri
seslendirir.

Sentez
Metotta yer alan teknikleri
karsilastirir.

Kisilik haline getirme
Zorlandig1 teknikleri tamamlar.

Uyum
Etiit ¢aligmalarini bagkalastirir.

Degerlendirme
Metotta yer alan teknikleri

Yaratma
Etiit caligmalarini kendi

irdeler. eksiklerine gore tasarlar.

1.9. Ayfer Tanniverdi Viyola Metodu III Kapsamindaki Etiitlerin Sag El ve Sol El
Teknikleri

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III kapsamindaki sinirliliklarda belirtilen 26 etiidiin sag el
ve sol el teknikleri incelenmis ve ortaya cikan teknikler asagida siralanarak orneklerle

tanimlanmustir.

1.9.1. Sag El Teknikleri
Detaché:

Sag 6n kolun akici bir bicimde hareket ettirilmesiyle yapilmaktadir. Sesler arasinda, legato
calma tekniginden farki ayirt edilebilecek kadar kisa araliklar mevcuttur (Ugan, 1974, s. 20-
21).

Arsenin her boliimiinde kullanilabilen ve farkli genisliklerde calinabilen, piiriizsiiz, diiz

baskili olarak kullanilan bir yay teknigidir (Ozay, 2005, s. 8).
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Sekil 3. Détaché ¢alma teknigine drnek olarak 2 numarali etiitten alinan gorsel

Legato:

“Legato (bagl) c¢alarken iki veya daha ¢ok ses/nota i¢in bir yay kullanilir. Legato ¢alma,
sesleri art arda bir yayda kesintisiz ¢calmanin yani sira yaylar1 da art arda kesintisiz

degistirmeyi gerektirir (Ugan, 2004, s. 57).

Birden fazla sesin kesintisiz, birbirine bagli bir sekilde calinmasi gerektigini ifade

etmektedir.

Sekil 4. Legato ¢alma teknigine 6rnek olarak 7 numarali etiitten alinan gorsel

Staccato:

Arsenin tiim boliimlerinde iterek veya gekerek kullanilabilen, kisa ve net bir artikiilasyon
gerektiren bir yay teknigidir. Arse devamli olarak tel lizerinde kullanilir ve kii¢iik belirgin

hareketler halinde yapilir (Alpay, 2010, s. 6)
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Sekil 5. Staccato ¢alma teknigine drnek olarak 29 numarali etiitten alinan gorsel
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Spiccato:

“Spiccato teknigi yayin alt ve orta boliimiinde uygulanir ve farkli giirliiklerde ses elde etmek

icin bes ayr1 ses noktast kullanilir;

Esige yakin,

Esikle orta nokta arasi,
Orta nokta,

Orta noktayla tuse arasi,

Tuseye yakin (Ozay, 2005, s. 12)

o~ w0 DN PE

— ——

Be” —

L ¥~ ]

‘N

spiccato

Sekil 6. Spiccato ¢calma teknigine 6rnek olarak 9 numarali etiitten alinan gorsel

Portato:

“Yay1 kaldirmaksizin ¢alis (ancak bagli ¢alis anlaminda degil)” (Calisir, 2012, s. 229).
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Sekil 7. Portato ¢calma teknigine 6rnek olarak 29 numaral: etiitten alinan gorsel

Tenuto:

“Siirdiirerek. Ses giirliigiinii ayni diizeyde tutarak” (Say, 2005, s. 517).

B

Sekil 8. Tenuto ¢alma teknigine drnek olarak 3 numarali etiitten alinan gorsel
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Marcato:

“Vurgulu, aksanli; melodiyi 6ne ¢ikaran bir deyisle” (Say, 2005, s. 420).
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Sekil 9. Marcato ¢alma teknigine drnek olarak 27 numarali etiitten alinan gorsel

Colle:

Yaym alt yarisinda uygulanan collé teknigi aslinda yayla yapilan bir pizzicato’ dur. “Bu
teknikle yay havaya kaldirildiktan sonra tel {izerine konur ve kondugu anda da tel hafif ama

hizla ¢ekilir. Telin hizla ¢ekilisi martelé yay ¢ekisi hatirlatir” (Tamer, 2002, s. 20).
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Sekil 10. Collé calma teknigine o6rnek olarak 22 numarali etiitten alinan gorsel

Tremolo:

“Genelde orkestra ¢alicilarinin ¢coklukla kullandig1 bu ¢alma tekniginde yay, ileri geri hizlica
hareket ettirilerek ilgili sesin cabucak ¢alinmasi saglanir. Olgiilii bir ritmi yoktur” ( Anonim
3’ ten aktaran Cuhadar, 2009, s. 129).
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Sekil 11. Tremolo ¢alma teknigine 6rnek olarak 10 numarali etiitten alinan gorsel
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1.9.2. Sol El Teknikleri
Flajole:

“Yayl ¢algilarda doguskanlar1 one ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yontem (Say,
2005, s. 201)
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Sekil 12. Flajole calma teknigine 6rnek olarak 16 numarali etiitten alinan gorsel

Kent basma:

“Besli basmak i¢in parmagi iki tel {izerine yerlestirme (Tanriverdi, 2004).
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Sekil 13. Kent ¢alma teknigine 6rnek olarak 1 numarali etiitten alinan gorsel

Akor:

“Ayn1 anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin birlesimi” (Say,
2005, s. 18).
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Sekil 14. Akor calma teknigine 6rnek olarak 13 numarali etiitten alinan gorsel
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Cift ses:

“Yayi iki tele ayni1 anda siirterek ve her iki tele de esit basing uygulayarak ses elde etmektir.
Calinan iki sesin kaynasmasi gerekir” (Alpay, 2010, s. 9).
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Sekil 15. Cift ses ¢calma teknigine 6rnek olarak 21 numarali etiitten alinan gorsel

Parmak tutma:

“Parmagi tel iizerinde tutma” (Tanriverdi, 2013).
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Sekil 16. Parmak tutma teknigine 6rnek olarak 18 numarali etiitten alinan gorsel

1.10. Prof. F. Ayfer Tanriverdi’nin Ozgecmisi

1953 yilinda Sanliurfa’nin Birecik il¢gesinde dogan F. Ayfer Tanriverdi, ilk ve orta 6gretimini
burada tamamlamis ve yiiksekdgretim i¢cin Gazi Egitim Enstitiisiit Miizik Bolimiine girmeye
hak kazanmistir. Mezuniyetinden sonra Erzurum Atatiirk Lisesinde miizik &gretmenligi
gérevini yapmaya baslamis sonrasinda 1978 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimiiniin agmis oldugu asistanlik sinavini kazanmistir. 1980 yilinda Viyola asistani olarak
bu boliimdeki gérevine baglamis olup, bu siireg boyunca Omer Can ve Betil Basegmezler ile
calismalarm siirdiirmiistiir. 1982 yilinda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu’nun {iniversite
olmasiyla, Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimiinde 6gretim gorevlisi unvanin
almistir. 1988°de yardimci dogent kadrosuna atanip, 1991° de sanatta yeterlilik programim
tamamlamis ve 1994 yilinda girmis oldugu bilim sinavini gegerek dogentlige ytikseltilmistir.
Akademik calismalarinin yani sira birgok konsere de katilan Tanriverdi, 2000 yilinda
Profesorliik kadrosuna atanmistir. Sayisiz basarili 6grenciler yetistiren Ayfer Tanriverdi, ne
yazik ki 2019 yilinda amansiz bir hastalik sebebiyle hayata veda etmistir (Ozkaradigin, 2021,
s. 20).
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Sekil 17. F. Ayfer Tanriverdi.

1.10.1. Prof. F. Ayfer Tanriverdi’nin Viyola Metotlar:

1990 yillarina kadar derslerinde keman, viyolonsel gibi calgilardan uyarlanan metotlari
kullanan {iilkemizdeki viyola egitimcileri, 1994 yilinda Tanriverdi’nin yapmis oldugu
caligmalar sonucunda, viyola egitimi alaninda yasanan biiyiik bir eksikligin giderilmesi
amaclanmustir. Icerisinde ¢esitli uluslararasi ve Tiirk bestecilere ait etiitlerin oldugu
caligmalara yer veren Tanriverdi, kendi yazmis oldugu etiitler ile destekleyerek, bu calismay1
bir dizi metot haline getirmistir (Ozkaradigin, 2021, s. 20). Ug kitap haline getirilen bu
metotlar, kolaydan zora olacak sekilde diizenlenmistir. Gliniimiizde hala baskis1 devam eden
ve bir¢ok egitimci tarafindan tercih edilen F. Ayfer Tanriverdi Viyola Metotlari, gerek
onemli bir¢ok bestecinin etiitlerini igermesi, gerekse de kolaydan zora olacak sekilde ¢algi
egitimi i¢in agamal1 bir yol izlemesi agisindan biiylik bir 6nem tagimaktadir. 2021 yilinda
Begiim Sivri Ozkaradigin tarafindan ilk metodun incelemesi yapilmis olup, ayn1 amaglar
dogrultusunda ve viyola metotlar arasinda biiyiik 6nem tagimasi sebebiyle, ayn1 zamanda
egitimci ve Ogrencilere saglayacagi katkilar gozetilerek, tgiincii metot incelemesi bu

arastirmada ele alinacaktir.
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ViYOLA METODU 1 VIYOLA METODU 2 VIYOLA METODU3

Sekil 18. Ayfer Tanriverdi viyola metotlari

1.11. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem climlesi: “Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’lin Viyola Egitimi

Acisindan incelenmesi ve Degerlendirilmesi” nasildir? biciminde olusturulmustur.

1.12. Alt Problemler

1. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de yer alan etiitlerin kiinyeleri (etlit numaras,
etlit bestecisi, toplam 06l¢ii sayisi, etiit tonu, 6l¢ii birimi, etiit temposu ve ses araligi)
nasildir?

2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III” de yer alan etiitlerin icerik olarak (Ses ve sus
degerleri, hiz terimleri ve miizikal ifadeler, sag el ve sol el teknikleri) inceleme
sonuclar1 nasildir?

3. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de yer alan etiitlerin devinigsel kazanimlar

(beceri haline getirme basamagi) yoniinden inceleme sonuglari nasildir?

1.13. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III'lin i¢erisindeki I-11-I1I pozisyon gegisli
etiitlerin, kiinyeleri, igerigi ve devinissel kazanimlar agisindan incelenip, degerlendirilmesi
amaclanmistir. Calgi egitiminde 6nemli bir role sahip olan egitimci ve dgrenci igin rehber
olacagi diisiiniilen bu arastirmada, siire¢ icerisindeki farkindaliklarini gelistirmek ve

genisletmek amaglanmistir.
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1.14. Arastirmanin Onemi

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I1I, igerisinde bir¢ok bestecinin viyola i¢in yazmis oldugu

etiit veya keman icin yazilip viyolaya aktarilmis Onemli etiitlerin karma bir halini

olusturmaktadir. Ayn1 zamanda metot, F. Ayfer Tanriverdi’nin kendi besteledigi tonal ve

makamsal etiitler, diger Tiirk bestecilerin etiitleri ve halk tiirkiilerini de icermektedir. Genis

bir etlit agina sahip olan bu metot yapilan aragtirmalar sonucu hem 6grenci hem de

egitimcilere viyola egitimi siireci igerisinde daha bilingli bir ¢alisma plan1 uygulamasini

saglayacaktir. Ulkemizde viyola egitiminde en c¢ok kullanilan metotlardan F. Ayfer

Tanriverdi Viyola Metodu I, Sivri Ozkaradigin tarafindan incelenmis ancak II ve III

Metotlar incelenmemis olup III. Metot s6z konusu bu arastirmada incelenerek viyola egitimi

ve 0gretimine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.15. Varsayimlar

Bu arastirmada;

1.
2.

Secilen yontemin arastirmanin amacina uygun oldugu,

Orneklemde secilen etiitlerin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.16. Stmirhiliklar

Bu arastirmanin sinirliligy;

1.
2.

Ayfer Tanrtverdi Viyola Metodu Il ile,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III” de yer alan I-111/ I-11-11I pozisyon gegisli etiitler
ile,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I1I’de yer alan I-1I-III pozisyon gegisli kismi ¢ift
sesli etiitler ile,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III” de yer alan, 1,2, 3,4,5,6,7,9, 10, 11, 12, 13,
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 25, 27, 29, 30 numaral etiitleri ile,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III” de yer alan I-II-IIT pozisyon gegisli etiitlerin
kiinyeleri ile,

Etiitlerin kiinyelerinin analizi siirecinde; etlit numarasi, etiit bestecisi, toplam 6l¢li

sayi1s1, etiit tonu, 6l¢ii birimi, etiit temposu, ses araligi ile,
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7. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de yer alan I-1I-III pozisyon gegcisli etiitlerin
iceriginde yer alan ses ve sus degerleri, hiz terimleri ve miizikal ifadeleri, sag el ve
sol el teknikleri ile,

8. Ayfer Tanniverdi Viyola Metodu III’ de yer alan I-lI-III pozisyon gegisli etiitlere
iliskin devinigsel boyuta ait beceri haline getirme basamagi ile sinirlidir.

9. Incelenen etiitlerde, notalarmn gorselleri hatirlatma amaciyla finale programinda 2
dizek yazilarak bulgular kismina eklenmistir.

10. Etiitlerin sag el ve sol el teknikleri incelenirken 6l¢ii bazinda ele alinmustir.

11. Etiitlerin sag el ve sol el teknikleri incelenirken, ¢ift ses ¢alma ve akor ¢alma

teknikleri sol el teknikleri i¢erisinde gosterilmektedir.

1.17. Tanmimlar

Commodo: “Durgun, sakin bir deyisle” (Calisir, 2012, s. 79).

Brillante: “Seslendirmede parlak sunulmasi gerektigini belirten terim” (Say, 2005, s. 84)
Con delicatezza: incelikle, nazikce bir cals.

Con espressione: Ifadeli bir calis.

Con grazia: “Ince, narin bir deyisle” (Calisir, 2012, s. 141).

Fieramente: Gururlu bir ¢alis.

Martellato: “Cok sert, ¢ok gii¢lii. Cekigliyor gibi ses tiretmek™ (Say, 2005, s. 336).
Risoluto: “Kararli, 1srarli” (Say, 2005, s. 451).

Sostenuto: “Agir, temkinli, tutumlu seslendirme; her sesin degeri ve giicli vurgulanarak”

(Say, 2005, s. 488).

Tranquillo: “Sakin, dinlendirici” (Say, 2005, s. 525).
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BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Bildiri olarak, “Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu II’ nin Incelenmesi” Sonsel (2019)
tarafindan yapilan bir ¢alisma olup metotta yer alan 141 etiit, bestecileri agisindan, etiitlerin
tonalite/makam durumlar1 agisindan, etiitlerin igerdigi pozisyonlar agisindan ve etiitlerin
icerdigi sag ve sol el teknikleri acisindan incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Arastirmanin, metodun viyola
egitimcilerine ve dgrencilerine kilavuz olmasini amaglamstir. Incelemeler sonucunda etiitte
sayica en fazla etiidiin Tanriverdi, Sitt ve Pracht'a ait oldugu, etiitlerin %97'sinin tonal,
%3'linlin makamsal oldugu, metotta en ¢ok 1. pozisyon kalic1 ve 1. - 3.pozisyon gecisli
etiitlerin yer aldigi, etiitlerde sag ve sol el tekniklerinden en ¢ok legato, detase ve ¢ift ses

calma tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Ayfer Tanriverdi I Numarali Viyola Metodu’nun Igerik ve
Hedefler Yoniinden Incelenmesi” Ozkaradigin (2021) tarafindan yapilan galigmada Ayfer
Tanriverdi’nin li¢ metodundan ilki, icerik ve hedefler yoniinden incelenmistir. Etiitlerin alt
problemlerini, iceriksel olarak; kiinye, teknik ve miizikal incelemeler, etiitlerin biligsel
hedefleri ve etiitlerin devinissel hedefleri olusturmaktadir. Aragtirmanin amaci, viyolaya
yeni baglayan oOgrencilerin farkindaliklarini arttirmak, ogrencilere pratik yoldan yol
gostermesidir. Birgok bestecinin viyola i¢in yazilmis ya da kemandan viyola aktarilmig
etiitlerinin bir araya geldigi bu metotta ayrica Ayfer Tanriverdi’nin kendi besteledigi tonal,

makamsal ezgiler, diger Tirk bestecilerin etiitleri de yer almaktadir.

Sahin Akpmar ve Albuz (2023) “Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan I-1V
Pozisyon Gegisli Etiitlerin Sag ve Sol El Teknikleri Bakimindan Incelenmesi” adl

makalelerinde, Tanriverdi’ ye ait IIIl numaralart metodun I-IV pozisyon gecisli 12 etiidii ele
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alimmigtir. Makalenin alt problemlerini sunlar olusturmaktadir; .Ayfer Tanriverdi Viyola
Metodu III’de yer alan I-IV gegcisli etiitlerin kiinyeleri nasildir? Ayfer Tanriverdi Viyola
Metodu III’de yer alan I-IV gegisli etiitlerin sag el ve sol teknikleri bakimindan incelenmesi
nasildir? incelemeler sonucunda etiitlerin kiinyeleri tablo halinde sunulmus, sag el ve sol el
teknikleri yiizde frekans degerleri alinarak tablolagtirilmistir. Arastirmada sag el
tekniklerinde en ¢ok kullanilan teknigin legato oldugu, sol el tekniklerinde en ¢ok kullanilan

teknigin ise akor ¢alma ve ¢ift ses ¢galma teknikleri oldugu sonucuna varilmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Baslangi¢ Viyola Ogretim Yontem ve Tekniklerinin incelenmesi,
Sinanmasi ve Degerlendirilmesi” Albuz (1995) tarafindan yapilan arastirmada, baslangig
viyola 6gretiminde kullanilan gesitli metodlar incelenmis ve metodlarin 6gretim yontemleri
bakimindan analizleri yapilmistir. Tiirkiye’deki iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl
miizik egitimi boliimlerindeki viyola egitimcilere uygulanna anket yoluyla smnanmis ve
veriler yorumlanarak degerlendirilmistir. Arastirmada edilen bilgilere gore, viyola

ogretiminde Tiirk miizigi dizilerinin kullanilabilecegi sonucuna varilmigtir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Devlet Konservatuvarlarinin Lise Devresinde Kullanilan
Kreutzer Etiitlerin Hedef ve Hedef Davranis Yoniinden Incelenmesi” Kocak (1996)
tarafindan yapilan arastirmada, Devlet konservatuvarlarinin lise devresinde viyola
ogretiminde kullanilan Kreutzer Metodu’nun 11 etiidii incelenmistir. Bu etiitler, hedef ve
hedef davraniglar1 bakimindan incelenmis, ulasilan hedeflerde hangi devinigsel hedef
davramglar1 gergeklestirmeye yonelik oldugu ortaya cikarilmistir. Incelenen 11 teksesli

etiitte, 11 devinissel hedef ve 44 devinissel hedef davranisin igerildigi ortaya c¢ikarilmistir.

Yiiksek Lisans tezi “Viyola Ogretiminde Kullanilan Mazas “Special Etudes Op. 36”
Metodu’nun Sag El ve Sol El Teknikleri Yéniinden incelenmesi” Ozay (2005) tarafindan
yapilan aragtirmada, viyola egitimi alan ve viyola egitimi veren egitimcilere rehber olmasi
amaciyla yapilmis bir caligmadir. Arastirmada etiitler, sag el ve sol el teknikleri bakimindan
incelenmis olup cagdas 6gretim modeline gore 6grencilere kazandirilmasi gereken hedef ve

hedef davranislar tablolar halinde verilmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Viyola Ogretiminde Kullanilan Mazas “Etudes Brillantes Op. 36
Book II” Metodu’nun Sag El ve Sol El Teknikleri Yoniinden incelenmesi” Alpay (2010)
tarafindan yapilan calismada kemandan viyolaya uyarlanmis olan Mazas Book II
Metodu’ndaki etiitlerin sag el ve sol el teknikleri, Bloom taksonomisinin basamaklarina,

cagdas Ogretim programina ve etiitlerin icerdikleri hedef, hedef davranislar bakimindan
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incelenmistir. Bu aragtirmanin amaci, viyola 6grenimi goren ve viyola egitimi veren

egitimcilerin, eserleri daha dogru ve rahat bir sekilde c¢alisilmasi olarak belirtilmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Hann Sitt Op. 116 Viyola I¢in 15 Etiit Metodu’nun Kullanimina
Iliskin Ogretim Elemam Goériisleri ve Metodun Teknik Analizi” Ak (2018) tarafindan
yapilan calismada, metot igerisindeki etiitler, sag el ve sol el teknikleri bakimindan
incelenmistir. Egitim Fakiiltelerinin Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda metodun kullanimina iliskin 6gretim elemanlarinin goriislerine
basvurulmustur. Calismanin amaci, viyola 6gretim programina katkida bulunmak, viyola
egitimi alan ve viyola egitimi veren bireylerin, etiit ve eserlere olan bakis agilarin
genisletmek ve yazilacak/olusturulacak viyola metotlar: i¢in davranigsal ipuglart verecegi

Ongorilmiistiir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Keman Egitiminde Kullanilan M. Crickboom Metodu’nun
Incelenemesi” Cinardal (2013) tarafindan yapilan calismada, keman egitiminde kullanilan
M. Crickboom Keman Metodu’nun ilk {i¢ fasikiiliindeki keman ¢alma teknikleri incelenmis,
etiitlerin keman ¢almak icin gerekli sag ve sol el tekniklerine iligkin kapsamlar incelenmis,
etiit ve pargalarin teknik ve miiziksel analizleri tespit edilmistir. Arastirma betimsel nitelikli

olup, nitel aragtirma yontemlerinden igerik analiz modeli uygulanmustir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36 Etuden” Metod’unun
Sag el ve Sol El Teknikleri ve Miizikal Dinamikler A¢isindan Incelenmesi” Kapgak (2008)
tarafindan yapilan calismada mettota yer alan 36 etiitten, rastlantisal olarak secilmis 10
etlidiin, sag el ve sol el teknikleri, miizikal dinamikleri incelenemis ve tekniklerin ve

dinamiklerin nasil uygulanacagina dair oneriler gelistirilmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Suzuki Keman Egitimi Baslangi¢ Metodu’ndaki Etiitlerin
Devinigsel Hedef ve Hedef Davramslar Bakimindan Analiz edilmesi” Onder (2004)
tarafindan yapilan ¢aligmada etiitler, cagdas 6gretim programina uygun olarak hedef ve
hedef davranislar1 yoniinden incelenmistir. Etiitler, biligsel ve duyussal alan bakimindan ele
almmigtir. Etiitlerde toplam 46 devinissel hedef ve 130 hedef davranisa ulasildigi

gorilmiistiir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “Rudolf Matz 25 Etiit Kitabinin Viyolonsel Egitimi Agisindan
Incelenmesi” Cakar (2016) tarafindan yapilan ¢alismada ise 25 etiitten ilk 15 etiid, form
acisidan, ritmik figlir agisindan, sag el ve sol el teknikleri acisindan incelenmistir.

Incelemeler sonucunda viyolonsel egitimi veren egitimcilere yardimer bir kaynak olmasi,
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etiitler i¢in getirilen Onerilerin, 0grecilere fayda saglayip saglamadiginin arastirilmasi ve

etiitlerin basitten karmasiga, sirali bir sekilde eksiksik takip edilmesi onerilmektedir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeline, arastirmanin desenine, g¢alisma grubuna, verilerin

toplanmasi ve verilerin ¢géziimlenmesine iligkin bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma genel tarama modelinde nitel boyutlu olup, durum tespitine dayali olarak

gerceklestirilecektir.

3

Nitel arastirmalar; “...gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama

yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gerceke¢i ve biitiinciil bir

99

bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir

(Yildirim ve Simsek, 2016, s. 41).

3.2. Arastirma Deseni

Durum caligmalari; “Giincel bir olguyu kendi gercek yasam cercevesi (igerigi) iginde
calisan, olgu ve iginde bulundugu icerik arasindaki smirlarin kesin hatlariyla belirgin
olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan,

gorgiil bir aragtirma yontemidir” (Yin’ den aktaran Yildirim ve Simsek, 2016, s. 289).

23



3.3. Cahisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III igerisinde yer alan I-
I1-1II pozisyon gegisli ve 1, 2, 3,4, 5,6,7,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22,23, 25,27, 29, 30 numaral1 26 etiit olusturmaktadir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Ayfer Tanriverdi viyola metodu 11 incelenirken, veri toplama yontemlerinden

olan “dokiiman analizi” yonteminden yararlanilmistir.

“ Dokiiman analizi, yazil1 belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in

kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Watch’ tan aktaran Kiral, 2020, s. 173).

Arastirmada, oncelikle konu ile ilgili tezler ve makaleler derlenip, incelenmistir. Ele alinan
26 etiit dokiiman analizi yontemiyle incelenip kiinyeleri ¢ikartilmistir. Etiitler, 2 dizek olacak
sekilde hatirlatmasi amaciyla finale programinda yazilmigtir. Bir kisim verileri elde etmek
icin Sivri Ozkaradigin (2020, s. 29) tarafindan olusturulan ve F. Ayfer Tanriverdi - Viyola
Metodu I’in incelenmesinde kullanilan “etiit inceleme formu” kismen kullanilmistir. Etiit
inceleme formu araciligiyla; F. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’de yer alan 26 etiide bu

formlar uygulanmis olup devinissel hedef davranislar tespit edilmistir.

Tablo 6
Devinissel Hedef Boyutu Beceri Haline Getirme Basamagi Tespit Formu
Devinigsel Hedefler
Beceri Haline Getirme Etiit numarasi f % Toplam Toplam
Basamagi Etit (%)
Sayisi
®

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Etiitlerin kiinyelerinin analizi siirecinde; etiit numarasi, etiit bestecisi, toplam 06l¢ii sayisi, etiit
tonu, Ol¢ii birimi, etiit temposu, ses araligi, ses ve sus degerleri, hiz terimleri ve miizikal
ifadeleri, sag el ve sol tekniklerinin tiimii ilgili metodun icerik analizi yapilmasi sonucu elde
edilmistir. Devinigsel hedeflere yonelik bulgulart incelerken, Ayfer Tanriverdi I numarali
Viyola Metodunun incelenmesinde kullanilan veri araglarindan yararlanilmistir. Kiinyelerin
analizinde gegen ses araligi ifadelerinin ¢6ziimlemesinde ise asagidaki sablon esas

alimmastir.
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Sekil 19. Piyano tusesi lize es araliklarinin gosterimi
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’de Yer Alan Etiitlerin Kiinyelerine liskin

Bulgu ve Yorumlar

Allegro moderato R. Kreutzer
0 4 0 4 0 4
* o L o f o
1B =" SSSsS===2=22
4 4 4 4

S ESSESSassSoSsistissoSsasiaseiaas

Sekil 20. 1 numarali etlidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 1

Etiit bestecisi: R. Kreutzer
Toplam 6l¢ii sayisi: 25

Etiit tonu: Fa major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro moderato

Ses araligi: Fa3-Sol5
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Sekil 21. 1 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan R. Kreutzer’e ait 1 numarali etiit 25 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit, fa major

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro moderato hizinda, fa3-fa4 ses araliginda yazilmistir.

Moderato R. Pracht
I
™ m I
2 3 e e 5
. > o Seffe -
1=} ; bl 3 1 . - I = I 1 =1
24575 R =ees = ___=
—
J
ey I
3 - i3 4
— p,trFEle, 2 : —
=T E==m=ssmsrs
! — J? -
Sekil 22. 2 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 2

Etiit bestecisi: R. Pracht
Toplam 0l¢ii sayisi: 26
Etiit tonu: Mi bemol major
Olcii birimi: 4/4

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Sol5

Sekil 23. 2 numarali etiit ses aralig1
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Metotta yer alan R. Pracht’a ait 2 numarali etiit 26 Ol¢iiden olugmaktadir. Etiit, mi bemol

major tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, moderato hizinda, re3-sol5 ses araliginda yazilmistir.

Cabukca Diizenleyen: A Ucan
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Sekil 24. 3 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarast: 3
Diizenleme: A. Ugan
Toplam 6l¢ii sayisi: 56
Etiit makami1: Hiiseyni
Olg¢ii birimi: 2/4

Etiit temposu: Cabukca

Ses araligi: Do3-Sol5

Sekil 25. 3 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan Ali Ugan’a ait 3 numarali etiit 56 Ol¢iiden olusmaktadir. Etiit, hiiseyni

makaminda, 2/4 liik 6l¢ii birimiyle, ¢cabuk¢a hizinda, do3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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Allegro moderato .
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Sekil 26. 4 numarali etiidlin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 4

Etiit bestecisi: J. Dont

Toplam 6l¢ii sayisi: 16

Etiit tonu: Fa major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro moderato

Ses aralig1: Fa3-FaS

Sekil 27. 4 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 4 numarali etiit 16 dl¢iiden olugmaktadir. Etiit, fa major

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro moderato hizinda, Fa3-Fa4 ses araliginda yazilmistir.
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Sekil 28. 5 numarali etlidiin tanitim gorseli

Etit numarasi: 5

Etiit bestecisi: Griinwald
Toplam 6l¢ii sayisi: 36
Etiit tonu: Si bemol major
Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Adagio

Ses aralig1: Fa3-Re5
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Sekil 29. 5 numaral etit ses aralig1

Metotta yer alan Griinwald’ a ait 5 numaral etiit 36 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, si bemol

major tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, adagio hizinda, Fa3-Re5 ses araliginda yazilmistir.
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H. Sitt

Allegro moderato
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Sekil 30. 6 numarali etlidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 6

Etiit bestecisi: H. Sitt

Toplam 6lcii sayisi: 46

Etiit tonu: Fa major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro moderato

Ses araligi: Do3-Sol5
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Sekil 31. 6 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan H. Sitt’ e ait 6 numarah etiit 46 Olciiden olusmaktadir. Etiit, fa major
tonunda, 4/4 liik Olgii birimiyle, allegro moderato hizinda, do3-sol5 ses araliginda

yazilmistir.
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F.A. Hoffmann

Moderato

Sekil 32. 7 numaral1 etlidlin tanitim gorseli

Etit numarasi: 7

Etiit bestecisi: F. A. Hoffmann
Toplam 6lcii sayisi: 44

Etiit tonu: Do major

Olgii birimi: 6/8

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Sol5

Sekil 33. 7 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan F. A. Hoffmann’ a ait 7 numarali etiit 44 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, do

major tonunda, 6/8 lik dl¢ii birimiyle, moderato hizinda, do3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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M. Crickboom
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Sekil 34. 9 numarali etiidlin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 9

Etiit bestecisi: M. Crickboom
Toplam 6l¢ii sayisi: 58

Etiit tonu: Sol major

Olgii birimi: 6/8

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Re3-Sol5
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Sekil 35. 9 numaral etit ses aralig1

Metotta yer alan M Crickboom’a ait 9 numarali etiit 58 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit, sol major

tonunda, 6/8 lik 6l¢ii birimiyle, allegro hizinda, re3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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Allegro maestoso
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Sekil 36. 10 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 10

Etiit bestecisi: Ch. A. de Beriot
Toplam 0l¢ii sayisi: 37

Etiit tonu: Sol major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro maestoso

Ses araligi: Sol3-Sol5

fodt——

Sekil 37. 10 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan Ch. A. de Beriot’ a ait 10 numaral: etiit 37 6l¢iiden olugmaktadir. Etiit, sol

major tonunda, 4/4 lik 6l¢ii birimiyle, allegro maestoso hizinda, sol3-sol5 ses araliginda

yazilmustir.
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F. Wohlfahrt

Moderato

Sekil 38. 11 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 11

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Toplam 0l¢ii sayisi: 48
Etiit tonu: Si bemol major
Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Sol5

Sekil 39. 11 numarali etiit ses araligi

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’ a ait 11 numarali etiit 48 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, si bemol

major tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, moderato hizinda, re3-sol5 ses araliginda yazilmustir.
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H. Sitt

Andante cantabile

Sekil 40. 12 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 12

Etiit bestecisi: H. Sitt

Toplam 0l¢ii sayisi: 57

Etiit tonu: Re major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Andante cantabile

Ses araligi: Re3-Sol5
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Sekil 41. 12 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan H. Sitt’ e ait 12 numarali etiit 57 6l¢iiden olugmaktadir. Etiit, re major
tonunda, 4/4 lik Ol¢ii birimiyle, andante cantabile hizinda, re3-sol5 ses araliginda

yazilmistir.
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Sekil 42. 13 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 13

Etiit bestecisi: Ch. A. de Beriot
Toplam 6l¢ii sayisi: 55

Etiit tonu: Fa major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Fa5

Her “x
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Sekil 43. 13 numarali etiit ses arali81

Metotta yer alan Ch. A. de Beriot’ a ait 13 numarali etiit 55 6l¢iiden olugmaktadir. Etiit, fa

major tonunda, 4/4 ik 6l¢ti birimiyle, moderato hizinda, do3-fa5 ses araliginda yazilmistir.
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J.F. Mazas
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Sekil 44. 14 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 14

Etiit bestecisi: J. F. Mazas
Toplam 6l¢ii sayisi: 70
Etiit tonu: Do major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro

Ses aralig1: Do3-Sol5

Sekil 45. 14 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. F. Mazas’ a ait 14 numarali etiit 70 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, do maj6r

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro hizinda, do3-sol5 ses araliginda yazilmaistir.
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Sekil 46. 15 numarali etiidiin tanittim gorseli

Etiit numarasi: 15

Etiit bestecisi: R. Kreutzer
Toplam 6l¢ii sayisi: 46
Etiit tonu: Fa major

Olgii birimi: 4/4

Etit temposu: -

Ses araligi: Do3-Sol5
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O

Sekil 47. 15 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan R. Kreutzer’e ait 15 numarali etiit 46 ol¢liden olusmaktadir. Etiit, fa major

tonunda, 4/4 liik 6l¢ti birimiyle, do3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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J. Dont
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Sekil 48. 16 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 16

Etiit bestecisi: J. Dont
Toplam 0l¢ii sayisi: 46
Etiit tonu: Sol mindr
Olgii birimi: 3/8

Etiit temposu: -

Ses araligi: Do3-Sol5

154

Sekil 49. 16 numarali etiit ses aralig1
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O

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 16 numarali etiit 46 dl¢liden olugmaktadir. Etiit, sol minor

tonunda, 3/8 lik 6l¢ii birimiyle, do3-sol5 ses araliginda yazilmustir.
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Sekil 50. 17 numarali etiidiin tanittim gorseli

Etiit numarasi: 17

Etiit bestecisi: J.F. Mazas
Toplam 0l¢ii sayisi: 49
Etiit tonu: Do major
Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro

Ses aralig1: Do3-Sol5
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Sekil 51. 17 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. F. Mazas’ a ait 17 numaral etiit 49 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, do major

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro hizinda, do3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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dim. p —_— cresc.

Sekil 52. 18 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 18

Etiit bestecisi: J. Dont

Toplam 6l¢ii sayisi: 30

Etiit tonu: Re major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro moderato

Ses aralig1: Re3-Fa#5
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Sekil 53. 18 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 18 numarali etiit 30 olgliden olugmaktadir. Etiit, re major

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro moderato hizinda, re3-fa#5 ses araliginda yazilmustir.
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Sekil 54. 19 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 19

Etiit bestecisi: L. Spohr
Toplam 0lgii sayisi: 27
Etiit tonu: Do minor
Olgii birimi: 9/8

Etiit temposu: Andante

Ses araligi: Do3-Mib5

154

Sekil 55. 19 numarali etiit ses aralig1

O

Metotta yer alan L. Spohr’ a ait 19 numarali etiit 27 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit, do minér

tonunda, 9/8 lik 6l¢ii birimiyle, andante hizinda, do3-mib5 ses araliginda yazilmistir.
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J. Dont

Allegro commodo 4 =88 |
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Sekil 56. 20 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 20

Etiit bestecisi: J. Dont

Toplam 6l¢ii sayisi: 74

Etiit tonu: Do major

Olgii birimi: 2/4

Etiit temposu: Allegro commodo

Ses aralig1: Do3-Fa#5

fo
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Sekil 57. 20 numaral etiit ses araligi

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 20 numaral etiit 74 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit, do major
tonunda, 2/4 liik Ol¢ii birimiyle, allegro commodo hizinda, do3-fa#5 ses araliginda

yazilmistir.
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Sekil 58. 21 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 21

Etiit bestecisi: d’apres Mazas
Toplam 0lc¢ii sayisi: 47

Etiit tonu: Sol minér

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegretto

Ses aralig1: Do3-LaS

Sekil 59. 21 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan d’apres Mazas’ a ait 21 numaral etiit 47 Ol¢liden olugmaktadir. Etiit, sol

mindr tonunda, 4/4 liikk 6l¢ii birimiyle, allegretto hizinda, do3-1a5 ses araliginda yazilmistir.
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Sekil 60. 22 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 22

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Toplam 0l¢ii sayisi: 70
Etiit tonu: Do major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Do3-Sol5

bi——

Sekil 61. 22 numarali etiit ses araligi

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’ a ait 22 numarali etiit 70 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit, do major

tonunda, 4/4 liik 6lgii birimiyle, allegro hizinda, do3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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J. Dont
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Sekil 62. 23 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 23

Etiit bestecisi: J. Dont

Toplam 6l¢ii sayisi: 36

Etiit tonu: La minor

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Allegro moderato

Ses aralig1: Do3-La5
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Sekil 63. 23 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 23 numarali etiit 36 Sl¢iiden olusmaktadir. Etiit, la minér

tonunda, 4/4 liik 6l¢ii birimiyle, allegro moderato hizinda, do3-1a5 ses araliginda yazilmistir.
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Sekil 64. Etiit numarasi: 25

Etiit bestecisi: Ch. De Bériot
Toplam 0lgii sayisi: 62

Etiit tonu: Do major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Sol5

Sekil 65. 25 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan Ch. De Beriot’ a ait 25 numaral etiit 62 6l¢iiden olugmaktadir. Etiit, do

major tonunda, 4/4 1iik 6l¢ii birimiyle, moderato hizinda, do3-solS5 ses araliginda yazilmistir.
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B. Brum
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Sekil 66. Etiit numarasi: 27

Etiit bestecisi: B. Bruni
Toplam 0l¢ii sayist: 24
Etiit tonu: Do major
Ol¢ii birimi: 6/8

Etiit temposu: Allegretto

Ses araligi: Mi3-Sol5

Wf

Sekil 67. 27 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan B. Bruni’ ye ait 27 numaral: etiit 24 6l¢liden olugsmaktadir. Etiit, do maj6r

tonunda, 6/8 lik 6l¢ii birimiyle, allegretto hizinda, mi3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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Sekil 68. 29 numaral1 etiidiin tanitim gorseli

Etiit numarasi: 29

Etiit bestecisi: J. Dont
Toplam 0l¢ii sayisi: 76
Etiit tonu: Sol major
Olgii birimi: 2/8

Etiit temposu: -

Ses araligi: Re3-Sol5

Sekil 69. 29 numaral etiit ses aralig1

Metotta yer alan J. Dont’ a ait 29 numaral etiit 76 6l¢iiden olugmaktadir. Etiit, sol major

tonunda, 2/8 lik 6l¢ii birimiyle, re3-sol5 ses araliginda yazilmistir.
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Ch. de Beriot
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Sekil 70. 30 numarali etiidiin tanitim gorseli

Etiit numaras1: 30

Etiit bestecisi: Ch. de Beriot
Toplam 6l¢ii sayisi: 47

Etiit tonu: Re major

Olgii birimi: 4/4

Etiit temposu: Moderato

Ses aralig1: Re3-La5
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Sekil 71. 30 numarali etiit ses aralig1

Metotta yer alan Ch. De Beriot’ a ait 30 numarali etiit 47 6l¢liden olugsmaktadir. Etiit, re

major tonunda, 4/4 ik 6l¢li birimiyle, moderato hizinda, re3-1a5 ses araliginda yazilmistir.
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4.2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan Etiitlerin Iceriklerine Iliskin

Bulgu ve Yorumlar

Tablo 7

Etiitlerde Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Etiit Numaras1 ~ Ses Degerleri Sus Degerleri
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1 numaral etiitte 2’lik ve 16’11k ses degerleri yer almaktadir. Etiitte herhangi bir sus
degeri bulunmamaktadir.

2 numaral etiitte 4’liikk ve 16’lik ses degerleri yer almaktadir. Etiitte herhangi bir sus
degeri bulunmamaktadir.

3 numaral etiitte 4’1k, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 8’lik sus degeri yer almaktadir.
4 numaral etiitte 4’liik, 8’lik, 16’11k ses degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir.
5 numaral: etiitte 2’lik, noktal1 4’1k, 4°liik, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 4’liikk sus
degeri yer almaktadir.

6 numarali etiitte 1’lik, 4’lik, 8’lik, 16’lik ses degerleri yer almaktadir. Etiitte
herhangi bir sus degeri bulunmamaktadir.

7 numarali etiitte 2°lik, 16’lik ses degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir.

9 numarali etiitte noktali 4’1liik, 8’lik ses degerleri ve 4’liik, 8’lik sus degerleri yer
almaktadir.

10 numaral: etiitte 2’lik, noktal1 4’liik, 4’liik, 8’lik, 16’lik, iicleme ses degerleri ve
2’lik, 4’1k sus degerleri yer almaktadir.

11 numarali etiitte 1’lik, 2’lik ve 16’lik ses degerleri yer almaktadir. Etiitte herhangi

bir sus degeri bulunmamaktadir.
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12 numarali etiitte 1°lik, 2’lik, noktali 4’liik, 4’Lik, 8’lik, 16’11k, 32’lik, licleme ses
degerleri ve 4’1k, 8’lik sus degerleri yer almaktadir.

13 numaral etiitte 2’lik, 4’lik, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 2’lik sus degeri yer
almaktadir.

14 numarali etiitte 1°lik, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 2’lik, 4’1iik, 8’lik sus degerleri
yer almaktadir.

15 numaral etiitte 2’lik, 4’liik, 8’lik, 16’lik ve tigleme ses degerleri yer almaktadir.
Etiitte herhangi bir sus degeri bulunmamaktadir.

16 numarali etiitte noktal1 4’liik, 16’11k ve ticleme ses degerleri yer almaktadir. Etiitte
herhangi bir sus degeri bulunmamaktadir.

17 numarali etiitte 2’lik, 4’liik, 8’lik, tigleme ses degerleri ve 2’lik sus degeri yer
almaktadir.

18 numarali etiitte 2’lik, 8’lik ve 16’lik ses degerleri yer almaktadir. Etiitte herhangi
bir sus degeri yer almamaktadir.

19 numarali etiitte noktali 4’liik, noktali 8’lik, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 4’liik,
8’lik sus degerleri yer almaktadir.

20 numarali etiitte 4’1k, 16’11k ses degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir.

21 numaral: etiitte noktal1 2’lik, 16’lik, altilama ses degerleri ve 4’liik sus degeri yer
almaktadir.

22 numaral etiitte 8’lik ses degeri ve 2’lik, 4’liikk sus degerleri yer almaktadir.

23 numaral etiitte 2°1ik, 4’1k, 8’lik, 16’lik ses degerleri ve 2’lik, 16’11k sus degerleri
yer almaktadir.

25 numaral: etiitte noktali 2°lik, 2’lik, noktali 4°liik, 4’lik, 8’lik, 16°lik, 32°1lik ses
degerleri ve 4’liik, noktali 8’lik, 8’lik, 16’lik sus degerleri yer almaktadir.

27 numaral1 etiitte noktali 4’1k, 4’lik, 8’lik ses degerleri ve noktal 4’liik, 4’Lik,
8’lik sus degerleri yer almaktadir.

29 numarali etiitte 8’lik, 16’11k, tligleme ses degerleri ve 8’lik sus degeri yer
almaktadir.

30 numaral etiitte 2’lik, 4’1k, 8’lik, 16’ ik, 32’lik ses degerleri ve 2’lik, 16’lik,

32’lik sus degerleri yer almaktadir.
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Tablo 8

Etiitlerde Bulunan Hiz Terimleri ve Miizikal Ifadeler

Etiit No

Hiz Terimleri

Miizikal Ifadeler

1

Allegro moderato

Moderato

Forte

Cabukca

Puandorg

2
3
4

Allegro moderato

Forte
Piano

Adagio

Dolce e molto legato
Piano

Mezzoforte
Crescendo
Decrescendo

Allegro moderato

Crescendo
Decrescendo

Moderato

Tranquillo

Allegro

Forte
Mezzoforte
Crescendo

10

Allegro maestoso

Risoluto
Dolce
Fortissimo
Forte
Piano

11

Moderato

Piano

12

Andante cantabile

Dolce

Forte

Piano
Crescendo
Decrescendo
Puandorg

13

Moderato

Mezzoforte
Crescendo
Decrescendo
Fortissimo
Forte

14

Allegro

Piano
Crescendo
Decrescendo
Sforzando

15

Vurgu

16

Forte
Crescendo
Diminuendo
Ritardando
Piano
Puandorg

17

Allegro

Mezzoforte
Sforzando
Piano
Diminuendo
Crescendo
Forte

18

Allegro moderato

Forte
Diminuendo
Crescendo
Decrescendo
Piano




Puandorg

19

Piano

Forte
Andante Crescendo

Decrescendo

Pianissimo

20

Piano
Crescendo
Allegro commodo Decrescendo
Forte
Diminuendo

21

Allegretto Forte

22

Mezzoforte

Allegro Vurgu

23

Forte
Piano
Crescendo
Puandorg

Allegro moderato

25

Piano

Simplice
Crescendo
Decrescendo
Dolce
Martellato

Con. Espressione, sost.
Con grazia
Forte
Fortissimo
Energico

Con delicatezza
Sostenuto
Fieramente

Moderato

27

Forte
Allegretto Crescendo
Andante Dolce

Piano

29

Piano

Forte
Mezzoforte Crescendo

Diminuendo

Puandorg

30

Brillante
Forte
Crescendo
Piano

Moderato

I numarali etiitte allegro moderato hiz terimi bulunmaktadir. Etiitte herhangi bir
miizikal ifade yer almamaktadir.

2 numaral1 etiitte moderato hiz terimi ve forte miizikal ifadesi yer almaktadir.

3 numarali etiitte cabukca hiz terimi bulunmaktadir. Etiitte herhangi bir miizikal ifade

yer almamaktadir.
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4 numarali etiitte allegro moderato hiz terimi ve forte, piano miizikal ifadeleri yer
almaktadir.

5 numaral etiitte adagio hiz terimi ve dolce e molto legato, piano, mezzoforte,
crescendo, decrescendo miizikal ifadeleri yer almaktadir.

6 numaral etiitte allegro moderato hiz terimi ve crescendo, decrescendo miizikal
ifadeleri yer almaktadir.

7 numarali etiitte moderato hiz terimi ve tranquillo miizikal ifadesi yer almaktadir.
9 numarali etiitte allegro hiz terimi ve forte, mezzoforte, crescendo miizikal ifadeleri
yer almaktadir.

10 numaral etiitte allegro maestoso hiz terimi ve risoluto, dolce, fortissimo, forte,
piano miizikal ifadeleri yer almaktadir.

11 numaral: etiitte moderato hiz terimi ve piano miizikal ifadesi yer almaktadir.

12 numarali etiitte andante cantabile hiz terimi ve dolce, forte, crescendo,
decrescendo, puandorg miizikal ifadeleri yer almaktadir.

13 numaral1 etiitte moderato hiz terimi ve fortissimo, forte, mezzoforte, crescendo,
decrescendo miizikal ifadeleri yer almaktadir.

14 numarali etiitte allegro hiz terimi ve forzando, piano, crescendo, decrescendo
miizikal ifadeleri yer almaktadir.

15 numarali etiitte herhangi bir hiz terimi ve miizikal ifade yer almamaktadir.

16 numarali etiitte forte, piano, crescendo, decrescendo, diminuendo e ritardando, ve
puandorg miizikal ifadeleri yer almaktadir. Etiitte herhangi bir hiz terimi yer
almamaktadir.

17 numarali etiitte allegro hiz terimi ve forzando, mezzoforte, piano, crescendo,
diminuendo miizikal ifadeleri yer almaktadir.

18 numarali etiitte allegro moderato hiz terimi ve forte, piano, crescendo,
decrescendo, diminuendo, puandorg miizikal ifadeleri yer almaktadir.

19 numarali etiitte andante hiz terimi ve forte, piano, pianissimo, crescendo,
decrescendo miizikal ifadeleri yer almaktadir.

20 numarali etiitte allegro commodo hiz terimi ve forte, piano, crescendo,
decrescendo, diminuendo miizikal ifadeleri yer almaktadir.

21 numarali etiitte allegretto hiz terimi ve forte miizikal ifadesi yer almaktadir.

22 numarali etiitte allegro hiz terimi ve mezzoforte miizikal ifadesi yer almaktadir.
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23 numarali etiitte allegro moderato hiz terimi ve forte, piano, crescendo,
decrescendo, diminuendo, puandorg miizikal ifadeleri yer almaktadir.

25 numarali etiitte moderato hiz terimi ve dolce, simplice, fortissimo, forte, piano,
crescendo, decrescendo, martellato, energico, con espressione, sostenuto, con grazia,
con delicatezza, fieramente miizikal ifadeleri yer almaktadir.

27 numaral etiitte allegretto hiz terimi ve dolce, forte, piano, crescendo miizikal
ifadeleri yer almaktadir.

29 numarali etiitte forte, mezzoforte, piano, crescendo, decrescendo, diminuendo ve
puandorg miizikal ifadeleri yer almaktadir. Etiitte herhangi bir hiz terimi yer
almamaktadir.

30 numarali etiitte moderato hiz terimi ve brillante, forte, piano, crescendo miizikal

ifadeleri yer almaktadir.

Tablo 9
Etiitlerde Bulunan Sag El Teknikleri
- [ (teknigin %
Etiit No Topslam P Sag El Teknikleri bulundugu 6l¢ii (toplam ol¢ii
ayist sayisi) sayisina orant)
Detaché 25 %100
1 25 Legato 1 %4
Staccato 1 %4
2 26 Detaché 26 %100
Legato 34 %60,71
3 56 Detaché 32 %57,14
Staccato 18 %32,14
Tenuto 12 %21,42
Legato 16 %100
4 16 Portato 10 %62,5
Detaché 4 %25
Legato 36 %100
5 36 Detaché 10 %27,77
Portato 1 %2,77
Vurgulu ¢calma 1 %2,77
6 16 Legato 45 %97,82
Detaché 3 %6,52
7 44 Legato 43 %97,72
Detaché 1 %2,27
Detaché 42 %72,41
9 58 Legato 16 %27,58
Tenuto 15 %25,86
Spiccato 10 %17,24
Legato 24 %64,86
Detaché 23 %62,16
10 37 Staccato 4 %10,81
Tremolo 2 %5,40
Legato 47 %97,91
11 48 Detaché 2 %4,16
Vurgulu ¢alma 2 %4,16
12 57 Legato 56 %98,24
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Detaché 15 %26,31

Portato 8 %14,03
Detaché 34 %61,81
13 55 Legato 32 %58,18
Staccato 6 %120,90
Legato 69 %98,57

14 70 Detaché 5 %7,14
Staccato 46 %100
15 46 Vurgulu ¢alma 44 995,65
Detaché 39 %84,78
Legato 5 %10,86
Legato 44 %95,65
16 46 Staccato 44 %95,65
Detaché 3 %6,52
Legato 47 %95,91
i 49 Detaché 8 %16,32
18 30 Legato 30 %100
Legato 27 %100
19 27 Portato 3 %11,11
Detaché 1 %3,70
Legato 73 %98,64

20 4 Detaché 1 %1,35
Staccato 45 %095,74
21 47 Legato 44 %93,61
Detaché 2 %4,25
Legato 61 %87,14
22 70 Staccato 26 %37,14
Collé 4 %5,71
Legato 35 %97,22
23 36 Staccato 28 %77,77
Vurgulu ¢alma 5 913,88

Portato 1 %2,77
Legato 42 %67,74
Detaché 40 %64,51
Vurgulu ¢alma 8 %12,90

25 62 Collé 4 %6,45
Tenuto 1 %1.61

Portato 1 %1.61
Detaché 18 %74,99
Staccato 10 %33,33
27 24 Legato 4 %16,66
Marcato 5 %:20,83
Staccato 70 %92,10
Legato 65 %85,52
29 76 Portato 8 %10,52
Vurgulu ¢alma 1 %1,31
Legato 44 %93,61
Detaché 29 %61,70
30 47 Staccato 6 %12,76
Tenuto 1 %2,12

Portato 1 %2,12

e | numaral: etiitte toplam 25 6l¢li bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 25
Olciiniin 25” inde %100 oraninda detaché teknigi, 1 Olgiisiinde %4 oraninda legato

teknigi ve 1 olgiisiinde %4 oraninda staccato teknigi bulunmaktadir.
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2 numarali etiitte toplam 26 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 26
Ol¢iiniin 26’ sinda %100 oraninda detaché teknigi bulunmaktadir.

3 numarali etiitte toplam 56 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 56
Ol¢iiniin 34’tinde %60,71 oraninda legato teknigi, 32 oSlgiisiinde %57,14 oraninda
detaché teknigi, 18 Olglistinde %32,14 oraninda staccato teknigi ve 12 6l¢iisiinde
%21,42 oraninda tenuto teknigi bulunmaktadir.

4 numaral1 etiitte toplam 16 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 16
Ol¢iiniin 16' sinda %100 oraninda legato teknigi, 10 Olcilisiinde %62,5 oraninda
portato teknigi ve 4 dl¢iisiinde %25 oraninda detaché teknigi bulunmaktadir.

5 numarali etiitte toplam 36 6lcti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 36
Ol¢liniin 36° sinda %100 oraninda legato teknigi, 10 dlgiisiinde %27,77 oraninda
detaché teknigi, 1 Slgiisiinde %2,77 oraninda portato teknigi ve 1 6l¢iisiinde %2,77
oraninda vurgulu ¢alma teknigi bulunmaktadir.

6 numarali etiitte toplam 46 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 46
Ol¢iiniin 45° inde %97,82 oraninda legato teknigi, 3 Olgiisiinde %6,52 oraninda
detaché teknigi bulunmaktadir.

7 numarali etiitte toplam 44 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 44
Ol¢iiniin 43’ iinde %97,72 oraninda legato teknigi, 1 Olgiisiinde %?2,27 oraninda
detaché teknigi bulunmaktadir.

9 numaral1 etiitte toplam 58 6l¢li bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 58
Olciiniin 42” sinde %72,41 oraninda detaché teknigi, 16 Olclisiinde %27,58 oraninda
legato teknigi, 15 ol¢iistinde %25,86 oraninda tenuto teknigi ve 10 dl¢iisiinde %17,24
oraninda spiccato teknigi bulunmaktadir.

10 numarali etiitte toplam 37 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 37
Ol¢iiniin 24’ {inde %64,86 oraninda legato teknigi, 23 dl¢iisiinde %62,16 oraninda
detaché teknigi, 4 6l¢iisiinde %10,81 oraninda staccato teknigi ve 2 dlciistinde %5,40
oraninda tremolo teknigi bulunmaktadir.

11 numarali etiitte toplam 48 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 48
Olciinlin 47 sinde %97,91 oraninda legato teknigi, 2 Olciistinde %4,16 oraninda
detaché¢ teknigi ve 2 Olgiisiinde %4,16 oraninda vurgulu calma teknigi

bulunmaktadir.
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12 numarali etiitte toplam 57 6l¢li bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 57
Olciiniin 56° sinde %98,24 oraninda legato teknigi, 15 Ol¢iisiinde %26,31 oraninda
detaché teknigi, 8 dl¢iistinde %14,03 oraninda portato teknigi bulunmaktadir.

13 numarali etiitte toplam 55 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 55
Ol¢iiniin 34’ tinde %61,81 oraninda detaché teknigi, 32 dlgiisiinde %58,18 oraninda
legato teknigi ve 6 6l¢iisiinde %10,90 oraninda staccato teknigi bulunmaktadir.

14 numarali etiitte toplam 70 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 70
Ol¢iiniin 69 unda %98,57 oraninda legato teknigi ve 5 Olciisiinde %7,14 oraninda
detaché teknigi bulunmaktadir.

15 numarali etiitte toplam 46 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 46
Ol¢iiniin 46° sinda %100 oraninda staccato teknigi, 44 6l¢iisiinde %95,65 oraninda
vurgulu ¢calma teknigi, 39 dlciisiinde %84,78 oraninda detaché teknigi ve 5 dl¢iistinde
%10,86 oraninda legato teknigi bulunmaktadir.

16 numarali etiitte toplam 46 Sl¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 46
Ol¢iiniin 44” linde %95,65 oraninda legato teknigi, 44 Olglisiinde %95,65 oraninda
staccato teknigi ve 3 dlgiistinde %6,52 oraninda detaché teknigi bulunmaktadir.

17 numarali etiitte toplam 49 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 49
oOl¢liniin 47’ sinde %95,91 oraninda legato teknigi ve 8 dl¢iisiinde %16,32 oraninda
detaché teknigi bulunmaktadir.

18 numarali etiitte toplam 30 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 30
oOl¢iiniin 30’ unda %100 oraninda legato teknigi bulunmaktadir.

19 numarali etiitte toplam 27 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 27
Olgiiniin 27 sinde %100 oraninda legato teknigi, 3 Olgilisiinde %11,11 oraninda
portato teknigi ve 1 6l¢iisiinde %3,70 oraninda detaché teknigi bulunmaktadir.

20 numarali etiitte toplam 74 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 74
Olciinlin 73” {inde %98,64 oraninda legato teknigi ve 1 ol¢iisiinde %1,35 oraninda
detaché teknigi bulunmaktadir.

21 numarali etiitte toplam 47 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 47
Ol¢iiniin 45 inde %95,74 oraninda staccato teknigi, 44 ol¢iisiinde %93,61 oraninda
legato teknigi ve 2 dl¢iisiinde %4,25 oraninda detaché teknigi bulunmaktadir.

22 numarali etiitte toplam 70 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 70
Olciinlin 61° inde %87,14 oraninda legato teknigi, 26 Olclistinde %37,14 oraninda

staccato teknigi ve 4 dlgiisiinde %35,71 oraninda collé teknigi bulunmaktadir.
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23 numarali etiitte toplam 36 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 36
Olciiniin 35° inde %97,22 oraninda legato teknigi, 28 Olclistinde %77,77 oraninda
staccato teknigi, 5 6l¢iisiinde %13,88 oraninda vurgulu ¢calma teknigi ve 1 6l¢iisiinde
%2,77 oraninda portato teknigi bulunmaktadir.

25 numarali etiitte toplam 62 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 62
Olciinlin 42° sinde %67,74 oraninda legato teknigi, 40 Ol¢iisiinde %64,51 oraninda
detaché teknigi, 8 olciisiinde %12,90 oraninda vurgulu ¢alma teknigi, 4 Olciistinde
%6,45 oraninda collé teknigi, 1 Olgiisiinde 1,61 oraninda tenuto teknigi ve 1
olgtistinde %1,61 oraninda portato teknigi bulunmaktadir.

27 numaral etiitte toplam 24 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 24
Ol¢iiniin 18’ inde %74,99 oraninda detaché teknigi, 10 6l¢iisiinde %33,33 oraninda
staccato teknigi, 4 dlciisiinde %16,66 oraninda legato teknigi ve 5 6l¢iistinde %20,83
oraninda marcato teknigi bulunmaktadir.

29 numaral etiitte toplam 76 6l¢ti bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 76
Ol¢iiniin 70° inde %92,10 oraninda staccato teknigi, 65 dl¢iisiinde %85,52 oraninda
legato teknigi, 8 Olciistinde %10,52 oraninda portato teknigi ve 1 Ol¢iisiinde %1,31
oraninda vurgulu ¢alma teknigi bulunmaktadir.

30 numarali etiitte toplam 47 6l¢ii bulunmaktadir. Sag el teknikleri incelendiginde 47
Ol¢iiniin 442 tinde %93,61 oraninda legato teknigi, 29 oOl¢iistinde %61,70 oraninda
detaché teknigi, 6 Olciisiinde %12,76 oraninda tenuto teknigi ve 1 dlgiisiinde %2,12

oraninda portato teknigi bulunmaktadir.
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Tablo 10
Etiitlerde Bulunan Sol El Teknikleri

Etiit No Toplam Olgii Say1st Sol El Teknikleri f (teknigin bulundugu % (toplam ol¢ii sayisina
olgii sayisi) orant)
1 25 Kent basma 2 %8
2 26 Herhangi bir sol el teknigine - -
rastlanilmamustir.
3 56 Herhangi bir sol el teknigine - -
rastlanilmamugtir.
4 16 Kent basma 4 %25
5 36 Parmak hazirlama 1 %2,77
6 46 Herhangi bir sol el teknigine -
rastlanilmamustir.
7 44 Parma tutma 3 %06,81
Flajole 3 %6,81
9 58 Kent basma 2 %3,44
10 37 Kent basma 3 %8,10
Parmak tutma 2 %5,40
Akor ¢alma 1 %2,70
11 48 Parmak tutma 7 %14,58
Parmak uzatma 2 %4,16
Parmak hazirlama 1 %2,08
12 57 Flajole 1 %1,75
13 55 Akor ¢alma 3 %5,45
14 70 Parmak uzatma 5 %7,14
Parmak tutma 2 %2,85
Akor ¢alma 1 %1,42
15 46 Kent basma 4 %8,69
Parmak uzatma 2 %4,34
16 46 Flajole 1 %2,14
Cift ses ¢calma 1 %2,14
Parmak tutma 1 %2,14
17 49 Parmak hazirlama 4 %38,16
Akor ¢alma 2 %4,08
Flajole 2 %4,08
18 30 Kent basma 5 %16,66
Parmak tutma 4 %13,33
Parmak hazirlama 2 %6,66
19 27 Parmak hazirlama 6 %22,22
Parmak tutma 1 %3,70
20 74 Siisleme isareti 58 %78,37
Parmak hazirlama 15 %20,27
Flajole 1 %1,35
21 47 Kent basma 4 %8,51
Parmak uzatma 4 %8,51
Parmak tutma 3 %6,38
Cift ses 1 %2,12
22 70 Parmak tutma 9 %12,85
Kent basma 2 %2,85
23 36 Parmak hazirlama 4 %11,11
Kent basma 2 %5,55
Flajole 1 %2,77
25 62 Cift ses ¢alma 13 %20,96
Akor ¢alma 5 %38,06
Kent basma 4 %6,45
Flajole 3 %4,83
Parmak hazirlama 2 %3,22
Parmak uzatma 1 %1,61
27 24 Cift ses ¢calma 12 %49,99
Parmak uzatma 2 %38,33
29 76 Kent basma 8 %10,52
Parmak hazirlama 7 %9,21
Flajole 2 %2,63
Akor ¢alma 1 %1,31
30 47 Flajole 27 %57,44
Cift ses ¢calma 3 %6,38
Parmak tutma 3 %6,38
Parmak uzatma 3 %6,38
Akor ¢alma 2 %2,12
Siisleme isareti 2 %2,12
Kent basma 2 %2,12
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1 numarali etiitte toplam 25 6l¢ii vardir. Sol el teknikleri incelendiginde 25 6l¢iiniin
2’sinde %8 oraninda kent basma teknigi bulunmaktadir.

2 numarali etiitte toplam 26 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde
etlitte herhangi bir sol el teknigine rastlanilmamistir.

3 numaral1 etiitte toplam 56 Olg¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde
etiitte herhangi bir sol el teknigine rastlanilmamistir.

4 numaral etiitte toplam 16 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 16
ol¢iiniin 4’ iinde %25 oraninda kent basma teknigi bulunmaktadir.

5 numaral etiitte toplam 36 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 36
ol¢iiniin 1’ inde %2,77 oraninda parmak hazirlama teknigi bulunmaktadir.

6 numaral1 etiitte toplam 46 Ol¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde
etlitte herhangi bir sol el teknigine rastlanilmamustir.

7 numaral1 etiitte toplam 44 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 44
Ol¢iiniin 3’ linde %6,81 oraninda parmak tutma teknigi ve 3 Olciisiinde %06,81
oraninda flajole teknigi bulunmaktadir.

9 numaral1 etiitte toplam 58 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 58
oOl¢iiniin 2’ sinde %3,44 oraninda kent basma teknigi bulunmaktadir.

10 numaral1 etiitte toplam 37 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 37
Ol¢iiniin 3’ iinde %38,10 oraninda kent basma teknigi, 2 Slgiisiinde %5,40 oraninda
parmak tutma teknigi ve 1 Olgiisiinde %?2,70 oraninda akor ¢alma teknigi
bulunmaktadir.

11 numaral etiitte toplam 48 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 48
Olcliniin 7’ sinde %14,58 oraninda parmak tutma teknigi, 2 Olclisiinde %4,16
oraninda parmak uzatma teknigi ve 1 dlciisiinde %2,08 oraninda parmak hazirlama
teknigi bulunmaktadir.

12 numaral: etiitte toplam 57 6l¢li bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 57
oOl¢iiniin 1’ inde %1,75 oraninda flajdle teknigi bulunmaktadir.

13 numaral1 etiitte toplam 55 6l¢ti bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 55
oOl¢iiniin 3’ iinde %5,45 oraninda akor ¢alma teknigi bulunmaktadir.

14 numaral1 etiitte toplam 70 6l¢ti bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 70
Olciiniin 5° inde %7,14 oraninda parmak uzatma teknigi, 2 dlgiisiinde %2,85 oraninda
parmak tutma teknigi ve 1 Olgiisiinde %]1,42 oraninda akor c¢alma teknigi

bulunmaktadir.
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15 numarali etiitte toplam 46 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 46
Olciiniin 4° tinde %8,69 oraninda kent basma teknigi ve 2 6l¢iisiinde %4,34 oraninda
parmak uzatma teknigi bulunmaktadir.

16 numaral1 etiitte toplam 46 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 46
Ol¢iiniin 1’ inde %2,14 oraninda flajole teknigi, 1 dlciisiinde %2,14 oraninda ¢ift ses
calma teknigi ve 1 dlciistinde %2,14 oraninda parmak tutma teknigi bulunmaktadir.

17 numaral1 etiitte toplam 49 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 49
Olciliniin 4’ {inde %8,16 oraninda parmak hazirlam teknigi, 2 Olgiisiinde %4,08
oraninda akor ¢alma teknigi ve 2 Olgiisiinde %4,08 oraninda flajole teknigi
bulunmaktadir.

18 numaral1 etiitte toplam 30 6lcti bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 30
Ol¢iiniin 5° inde %16,66 oraninda kent basma teknigi, 4 dlgiisiinde %13,33 oraninda
parmak tutma teknigi ve 2 Olgiisiinde %6,66 oraninda parmak hazirlama teknigi
bulunmaktadir.

19 numaral1 etiitte toplam 27 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 27
Ol¢iiniin 6” sinda %22,22 oraninda parmak hazirlama teknigi ve 1 dl¢iisiinde %3,70
oraninda parmak tutma teknigi bulunmaktadir.

20 numarali etiitte toplam 74 6l¢li bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 74
Olcilinlin 58’ inde %78,37 oraninda siisleme isareti teknigi, 15 Olglisiinde %20,27
oraninda parmak hazirlama teknigi ve 1 6l¢iisiinde %1,35 oraninda parmak hazirlama
teknigi bulunmaktadir.

21 numaral etiitte toplam 47 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 47
Ol¢iiniin 4’ iinde %38,51 oraninda kent basma teknigi, 4 Slgiisiinde %8,51 oraninda
parmak uzatma teknigi, 3 Ol¢iisiinde %6,38 oraninda parmak tutma teknigi ve 1
Olciistinde %?2,12 oraninda ¢ift ses ¢calma teknigi bulunmaktadir.

22 numarali etiitte toplam 70 6l¢li bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 70
Olciliniin 9° unda %12,85 oraninda parmak tutma teknigi ve 2 dlgiisiinde %2,85
oraninda kent basma teknigi bulunmaktadir.

23 numarali etiitte toplam 36 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 36
Olciliniin 4” tinde %11,11 oraninda parmak hazirlama teknigi, 2 ol¢iisiinde %5,55
oraninda kent basma teknigi ve 1 6l¢iisiinde %2,77 oraninda flajole ¢alma teknigi

bulunmaktadir.

65



25 numaral etiitte toplam 62 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 62
Olciliniin 13° iinde %20,96 oraninda cift ses calma teknigi, 5 OSlgiisiinde %8,06
oraninda akor ¢alma teknigi, 4 ol¢iisiinde %6,45 oraninda kent basma teknigi, 3
Ol¢iisiinde %4,83 oraninda flajole teknigi, 2 Olgiisiinde %3,22 oraninda parmak
hazirlama teknigi ve 1 Olgiisiinde %1,61 oraninda parmak uzatma teknigi
bulunmaktadir.

27 numaral1 etiitte toplam 24 6l¢ii bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 24
Ol¢iiniin 12’ sinde %49,99 oraninda cift ses calma teknigi ve 2 Olciisiinde %8,33
oraninda parmak uzatma teknigi bulunmaktadir.

29 numaral: etiitte toplam 76 6l¢li bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 76
Ol¢iiniin 8’ inde %10,52 oraninda kent basma teknigi, 7 6l¢iisiinde %9,21 oraninda
parmak hazirlama teknigi, 2 dl¢iisiinde %2,63 oraninda flajole teknigi ve 1 dlgiistinde
%1,31 oraninda akor ¢alma teknigi bulunmaktadir.

30 numaral: etiitte toplam 47 6l¢ti bulunmaktadir. Sol el teknikleri incelendiginde 47
Ol¢iiniin 27’ sinde %57,44 oraninda flajole teknigi, 3 dlgiisiinde %6,38 oraninda cift
ses ¢alma teknigi, 3 Ol¢iisiinde %6,38 oraninda parmak tutma teknigi, 3 Gl¢iisiinde
%6,38 oraninda parmak uzatma teknigi, 2 Olgilisiinde %2,12 oraninda akor ¢alma
teknigi, 2 Olciisiinde %2,12 oraninda siisleme isareti teknigi ve 2 dl¢iistinde %2,12

oraninda kent basma teknigi bulunmaktadir.
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4.3. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan Etiitlerin Devinissel Kazanimlar

Yéniinden Incelemelerine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 11
Etiitlerin Devinissel Kazanimlar Yoniinden Incelenmelerine Iligkin Bulgular
Devinigsel Hedefler
Beceri Haline Getirme Basamag: Etiit numarasi f % Toplam Toplam (%)
Etiit
Sayisi (f)
Farkli yay sekillerini 1,14,17,21 4 %15,38 26 100
uygular.
Yayn farkli boliimlerinde 3, 4,9, 10, 12, 13,21, 23, 25, 29, 11 %42,30 26 100
calar. 30
Karma I-1I-111 pozisyon 1,2,3,4,56,7,9,10,11, 12, 13, 26 %100 26 100
gegisini uygular. 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 25, 27,29, 30
Dizi galar. 4,6,13, 14, 15, 19, 20 7 926,92 26 100
Arpej galar. 2,7,10, 13, 15, 16, 21, 22, 25, 27, 12 %46,15 26 100
29, 30
Farkli niianslar1 uygular. 4,5,6, 9,12, 13, 14, 16, 17, 18, 17 %65,38 26 100
19, 20, 23, 25, 27, 29, 30
Senkop ¢alar. 4,17, 19, 20, 22, 23, 25, 29, 8 %30,76 26 100
Do major tonunda ¢alar. 7,14,17, 20, 22, 25, 27 7 %26,92 26 100
Do minor tonunda ¢alar. 19 1 %3,84 26 100
Re major tonunda ¢alar. 12,18, 30 3 %11,53 26 100
Mi bemol major tonunda 2 1 %3,84 26 100
calar.
Fa major tonunda ¢alar. 1,4,6,13, 15 5 %19,23 26 100
Sol major tonunda galar. 8, 10, 29, 3] %11,53 26 100
Sol minor tonunda ¢alar. 16, 21 2 %7,69 26 100
La minor tonunda ¢alar. 23 1 %3,84 26 100
Si bemol major tonunda 5,11 2 %7,69 26 100
calar.
Hiiseyni makami seslerini 3 1 %3,84 26 100
calar.
Legato teknigini calar. 3,4,5/6,7,9, 10, 11, 12, 13, 14, 24 %92,30 26 100
15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
25, 27, 29, 30
Detaché teknigini galar. 1,2,3,4, 5,910, 12, 13, 15, 17, 14 %53,84 26 100
25,27,30
Staccato teknigini ¢alar. 3,13, 15,16, 21, 22, 23, 27, 29, 30 10 938,46 26 100
Spiccato teknigini calar. 9 1 %3,84 26 100
Portato teknigini calar. 4,12,19, 29 4 %15,38 26 100
Collé teknigini calar. 22,25 2 %7,69 26 100
Marcato teknigini calar. 27 1 %3,84 26 100
Tenuto teknigini calar. 3,9 2 %7,69 26 100
Vurgulu galma teknigini 15, 23, 25 3 %11,53 26 100
uygular.
Tremolo teknigini ¢alar. 10 1 %3,84 26 100
Cift ses ¢alar. 16, 21, 25, 27, 30 5 %19,23 26 100
Ug sesli akor calar. 10, 14, 17, 25, 29, 30 6 %23,07 26 100
Dort sesli akor calar. 13, 17, 25, 30 5 %19,23 26 100
Siisleme isaretlerini ¢alar. 20, 30 2 %7,69 26 100
Flajole galar. 7,12, 16, 17, 20, 23, 25, 29, 30 9 %34,61 26 100

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de yer alan 26 etiit, Bloom taksonomisine ait devinigsel

kazanimlarin beceri haline getirme basamaginda ele alindiginda su bulgulara rastlanilmigstir;

e 26 etiit arasindan 1, 14, 17, 21 numaral1 4 etiit, %15,38 oraninda “Farkl1 yay sekilleri

uygular” kazanimini sagladigi,
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26 etiit arasindan 3, 4, 9, 10, 12, 13, 21, 23, 25, 29, 30 numaral1 11 etiit, %42,30
oraninda “Yayin farkli boliimlerinde ¢alar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22,23, 25, 27, 29, 30 numaral1 26 etiit, %100 oraninda “Karma I-1I-111 pozisyon
gecisini uygular” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 4, 6, 13, 14, 15, 19, 20 numaral1 7 etiit, %26,92 oraninda “ Dizi
calar” kazanimini sagladigi

26 etiit arasindan 2, 7, 10, 13, 15, 16, 21, 22, 25,27, 29, 30 numaral 12 etiit, %46,15
oraninda “Arpej calar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 4, 5, 6, 9, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 23, 25, 27, 29, 30 numarali
17 etiit, %65,38 oraninda “ Farkli niianslar1 uygular” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 4, 17, 19, 20, 22, 23, 25, 29 numaral1 8 etiit, %30,76 oraninda
“Senkop calar” kazanimini sagladig,

26 etiit arasindan 7, 14, 17, 20, 22, 25, 27 numaral1 7 etiit, %26,92 oraninda “ Do
major tonunda ¢alar” kazanimini sagladigi,

26 ctiit arasindan 19 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda “ Domindr tonunda ¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 12, 18, 30 numarali 3 etiit, %11,53 oraninda “Re major tonunda
calar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 2 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda “Mi bemol major tonunda ¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 1, 4, 6, 13, 15 numarali 5 etiit, %19,23 oraninda ““ Fa major tonunda
calar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 8, 10, 29 numarali 3 etiit, %11,53 oraninda “Sol major tonunda
calar” kazanimin sagladig,

26 etiit arasindan 16, 21 numarali 2 etiit, %7,69 oraninda “Sol minor tonunda ¢alar”
kazanimin sagladig,

26 etiit arasindan 23 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda “ La min0r tonunda c¢alar”
kazanimin sagladigi,

26 etiit arasindan 5, 11 numarali 2 etiit, %7,69 oraninda “ Si bemol major tonunda
calar” kazanimin sagladig,

26 etiit arasindan 3 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda ““ Hiiseyni makami seslerinde

calar” kazanimin sagladig,
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26 etiit arasindan 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
25, 27, 29, 30 numarali 24 etiit, %92,30 oraninda “ Legato teknigini c¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etut arasindan 1, 2, 3, 4, 5,9, 10, 12, 13, 15, 17, 25, 27, 30 numarali 14 etiit,
%53,84 oraninda *“ Detaché teknigini ¢alar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 3, 13, 15, 16, 21, 22, 23, 27, 29, 30 numaral1 10 etiit, %38,46
oraninda ““ Staccato teknigini ¢alar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 9 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda * Spiccato teknigini calar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 4, 12, 19, 29 numarali 4 etiit, %15,38 oraninda “ Portato teknigini
calar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 22, 25 numarali 2 etiit, %7,69 oraninda “ Collé teknigini calar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 27 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda “ Marcato teknigini calar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 3, 9 numaral 2 etiit, %7,69 oraninda “ Tenuto teknigini ¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 15, 23, 25 numarali 3 etiit, %11,53 oraninda “ Vurgulu ¢alma
teknigini uygular” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 10 numarali 1 etiit, %3,84 oraninda “ Tremolo teknigini c¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 16, 21, 25,27, 30 numarali 5 etiit, %19,23 oraninda * Cift ses ¢alar”
kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 10, 14, 17, 25, 29, 30 numarali 6 etiit, %23,07 oraninda * Uc¢ sesli
akor ¢alar” kazanimini sagladigi,

26 etiit arasindan 13, 17, 25, 30 numaral1 5 etiit, %19,23 oraninda “ Dort sesli akor
calar” kazanimin sagladig,

26 etiit arasindan 20, 30 numarali 2 etiit, %7,69 oraninda “ Siisleme isaretlerini ¢alar”
kazanimin sagladigi,

26 etiit arasindan 7, 12, 16, 17, 20, 23, 25, 29, 30 numaral1 9 etiit, %34,61 oraninda

“Flajole calar” kazanimini sagladigi goriilmektedir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu béliimde arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve 6nerilere

yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

5.1.1. 1. Alt Problem Olan Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan

Etiitlerin Kiinyelerine Iliskin Sonuclar

Birinci alt probleme bakildiginda; etiitlerin kiinyeleri, etiidiin numarasi, etlidiin bestecisi
olgtiler toplami, etiidiin tonu, 6l¢ili birimi, etiidiin temposu ve ses aralig1 6zelliklerine gore

incelenmis olup;

1. Etiitler igerisinde en sik goriilen bestecinin toplam 6 etiitte karsimiza ¢ikan J. Dont
oldugu, en az goriilen bestecilerin ise 1’ er etiitle R. Pracht, A.U¢an, Griinwald, F.
A. Hoffmann, M. Crickboom, B. Bruni, d’apres Mazas, L.Spohr oldugu,

2. Etiitlerin en fazla 76 dlgiiden, en az 16 Ol¢liden olustugu,

3. Etiitlerde en sik kullanilan tonun, toplam 7 etiitte goriilen do major tonu oldugu, en
az kullanilan tonlarin ise 1’ er etiitle do mindr, mi bemol major, la mindr tonu ve
hiiseyni makaminin oldugu,

4. FEtiitlerde en sik tercih edilen 6l¢ii biriminin toplam 18 etiitte karsimiza ¢ikan 4/4” litkk
Olcii birimi oldugu, en az tercih edilen 6l¢ii biriminin ise 1’ er etiitle karsimiza ¢ikan

3/8 lik, 9/8’ lik ve 2/8’ lik 6l¢ii birimlerinin oldugu,
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5. Bestecilerin etiitlerde en sik tercih ettigi ses araliginin toplam 9 etiitte goriilen do3-

sol5 oldugu, en az kullanilan ses araliklarinin ise 1’ er etiitte tercih edilen fa3-fa5/
fa3-re5/ sol3-sol5/ do3-fa5/ re3-fa#/ do3-mib5/ do3-fa#5/ mi3-sol5/ re3-1a5 oldugu

sonuclarina varilmaistir.

5.1.2. 2. Alt Problem Olan Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan

Etiitlerin Icerik Olarak Incelemelerine Iliskin Sonuclar

Ikinci alt probleme bakildiginda; etiitlerin icerik olarak, ses ve sus degerleri, hiz terimleri ve

miizikal ifadeleri, sag el ve sol el tekniklerine gore incelenmis olup;

1. Etiitlerde en sik kullanilan ses degerlerinin toplam 19 etiitte kullanilan 4’ liikk ve 16’
lik ses degerlerinin oldugu, en az kullanilan ses degerinin ise 1 etiitte kullanilan
altilama degerinin oldugu,

2. Etiitlerde en sik kullanilan sus degerinin toplam 15 etiitte kullanilan 4’ liik sus degeri
oldugu, en az kullanilan sus degerinin ise 1’ er etiitte kullanilan” noktali 4’ liik ve
noktal1 8’ lik sus degerlerinin oldugu,

3. Incelenen etiitlerde en sik karsimiza ¢ikan etiit temposunun toplam 6 etiitte goriilen
moderato temposu oldugu, en az karsimiza ¢ikan tempolarin ise 1’ er etiitle ¢abukca,
adagio, allegro maestoso, andante cantabile, andante ve allegro commodo
tempolarinin oldugu,

4. FEtiitler i¢erisinde kullanilan miizikal ifadelere bakildiginda en sik kullanilan miizikal
ifadenin toplam 17 etiitte goriilen forte oldugu, en az goriilen miizikal ifadenin ise 1’
er etiitte goriilen dolce e molto legato, tranquillo, risoluto, simplice, martellato, con
espressione, con grazia, energico, con delicatezza, sostenuto, fieramente, brillante
ifadelerinin oldugu,

5. Etiitlerde kullanilan sag el tekniklerine bakildiginda en sik goriilen teknigin, toplam
25 etiitte kullanilan legato tekniginin oldugu, en az goriilen tekniklerin ise 1° er etiitte
karsimiza ¢ikan spiccato, marcato, tremolo tekniklerinin oldugu,

6. Etiitlerde kullanilan sol el tekniklerine bakildiginda en sik goriilen teknigin toplam
12 etiitte kullanilan kent basma oldugu, en az kullanilan sol el tekniginin ise siisleme

isareti oldugu sonuglarina varilmstir.
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5.1.3. 3. Alt Problem olan Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de Yer Alan

Etiitlerin Devinissel Kazamimlar Yoniinden Incelemelerine Iliskin Sonuclar

Uciincii alt probleme bakildiginda; etiitler devinissel hedeflerin beceri haline getirme

basamaginda incelenmis olup, en yiiksek oranli {i¢ ve en diisiik oranli ti¢ kazanimi su

sekildedir;

1.

Toplam 26 etiidin %100 oraninda karma I-1I-III pozisyon ge¢isini uygular

kazanimini sagladigi,

Toplam 24 etiidiin %92,30 oraninda legato teknigini uygular kazanimini sagladigi,
Toplam 17 etiidiin %65,38 oraninda farkli niianslar1 uygular kazanimini sagladig,
Toplam 3 etiidiin %11,53 oraninda re major tonunda ¢alar, sol major tonunda ¢alar,
vurgulu ¢alma teknigini uygular kazanimini sagladigi,

Toplam 2 etiidiin %7,69 oraninda sol minér tonunda galar, si bemol majoér tonunda
calar, collé teknigini ¢alar, siisleme igaretlerini ¢alar kazanimini sagladigi,
Toplam 1 etiidiin %3,84 oraninda do minor tonunda ¢alar, mi bemol major tonunda
calar, la mindr tonunda calar, hiiseyni makami seslerinde calar, tremolo teknigini
calar, spiccato teknigini calar, marcato teknigini calar kazanimini sagladigi

sonuglarma varilmstir.

5.2. Oneriler

Bu ¢alismadan hareketle;

1.

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I-11-111" ¢ iligkin olarak; kalici ve gegisli etiitlere
yonelik Bloom Taksonomisi’nin devinigsel alaninin yani sira biligsel ve duyussal

alanlarindan yararlanilarak ¢aligmalarin yapilmasi,

Bloom Taksonomisin’ nin Anderson ve Krathwohl tarafindan revize edilmis

halinin de ¢algi egitimi ¢alismalarina konu edilerek incelemeler yapilmasi,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I-11-111° e iliskin olarak; etiitlere yonelik form ve
armonik analizlerinin yapilarak &grencilerin bu etiitleri ¢ok boyutlu sekilde

tanimalar1 ve ¢aligmalarinin saglanmasi,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu II” nin incelenmesinde de aragtirmada kullanilan

analiz yonteminin kullanilmasi,
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5. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III’ de yer alan diger etiit ve pozisyon gegislerini

konu alan ¢aligmalarin yapilmasi nerilmektedir.
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