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BÖLÜM I 

 

GİRİŞ 

 

 

Toroslar’dan Akdeniz’e uzanan Adana, Çukurova’nın bereketli toprakları üzerinde 

kurulan, birçok uygarlığa ev sahipliği yapmış önemli kentlerimizden birisidir. Birçok 

medeniyeti bağrında barındıran şehrimizin her karışında tarih, kültür, sanat ve uygarlık 

kalıntılarına rastlamak mümkündür. 

Tarihte Adana 

Adana tarihin en eski yerleşim merkezlerinden biridir. Gerek ticaret kervanlarının, gerekse 

orduların geçiş yolları üstünde olduğundan, Çukurova ve özellikle Adana yöresi çeşitli 

kavimlere yurt ve zengin medeniyetlere sahne olmuştur. 

Bu zengin havzadaki yaşam ve yerleşim, yapılan arkeolojik kazılarla da kanıtlandığı gibi 

milattan önce 3000 yıllarına yani paleolitik devre kadar gitmektedir. Gerek ova ve orman 

ürünleri ve gerekse madenleri ile binlerce yıl medeniyetlere kaynak olmuş olan Adana 

(Çukurova) yöresinde insan yerleşim merkezleri, bu günkü konumlarına oldukça yakın 

yerlerde oluşmuştur. 

“Adana’ya ait en eski yazılı kayıtlara ilk defa Anadolu yarımadasının en köklü 

medeniyetlerinden biri olan Hititlerin kaya kitabelerinde rastlanmaktadır. Boğazköy metinleri 

olarak bilinen bu Hitit kitabelerinde M.Ö. 1650 yıllarında yazılmış bir yazıtta, Adana 

havalisinden URU ADANİA yani ADANA BELDESİ olarak bahsedilmektedir. Bu konuda 

sadece bu yazıt dikkate alınacak olsa bile ADANA ismi en az 3640 yıllık bir geçmişe sahiptir.” 

(Adana İl Yıllığı, 1991) 

Yine Adana İl Yıllığında belirtilen başka bir görüşe göre; “Ormanlık yörelerde yaşadığına 

inanılan Fırtına Tanrısı ADAD (Teşup) adının ormanları bol Toroslar ile Seyhan nehri 

bölgesinin oluşturduğu Adana yöresine isim olarak verilmiş olmasına inanılmaktadır. 
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ADAD Hititlerin ve TEŞUP da Suriye ve Mezopotamya kavimlerinin Fırtına Tanrısıdır.” 

(Adana İl Yıllığı, 1991) 

“Yöreye gelen Türklerin yüksek Torosları aşıp güneye doğru sarkmaları sırasında 

Çukurova adını vermeleri de doğanın insanlara verdiği ilhamın güzel bir örneğidir. 

Toroslardan sonra adeta düz bir görünüm içinde çok tatlı bir meyille Akdeniz’e kadar inen 

bu bereketli topraklar Türkler için ÇUKUROVA olarak bilinmiştir. Günümüze kadar da 

böyle bilinmektedir.” (Adana İl Yıllığı, 1991) 

“Adana ve Çukurova havalisinde yapılan arkeolojik kazılar sonucu ortaya çıkan bulgulara 

göre, bu yörede en az on değişik medeniyet ve yine en az 18 devlet, beylik, krallık gibi 

çeşitli siyasi kuruluşların hüküm sürdüğü belgelenmiştir. Adana yöresinin yaşam ve 

ticarete çok elverişli olan konumunun ve tabii zenginliklerinin böylesine yoğun bir tarih 

zincirinin oluşumuna sebep olduğu kesindir. Hititler, Akadlar, Fenikeliler’den günümüze 

kadar her dönemde bu bölgede zengin bir yaşam ve ticaret hüküm sürmüştür.” (Adana İl 

Yıllığı, 1991) 

Bölgede hüküm sürmüş krallıklar tarihi sırayla; Luvi Krallığı, Arzava Krallığı, Hitit 

Krallığı, Kue Krallığı, Asur Krallığı, Kilikya Krallığı, Pers Satraplığı, Selökidler, Roma 

İmparatorluğu, Bizans İmparatorluğu, Selçuklu Devleti, Ermeni Krallığı, Mısır Türk 

Memlukları, Ramazanoğulları Beyliği ve Osmanlı Devleti’dir. 

Adana İlinin Sosyo-Kültürel Yapısı 

Bir toplumun maddi ve manevi değerlerinin birikimi, o toplumun kültürünü meydana 

getirir. Bir çok iç ve dış etkenlerin yarattığı sentez, toplumun belli bir dönemdeki 

kültürünü belirler. Verimli topraklar ve coğrafi konumu nedeni ile tarih öncesi çağlardan 

başlayarak değişik ulusların akınına uğramış bölgede, Çukurova kültürünü bu 

uygarlıklardan biriktirilmiş taşlarla oluşturulmuş bir yapı olarak tanımlamak da 

mümkündür.  

Bir çok farklı medeniyetin hüküm sürdüğü Adana’da, halk kültürünün oldukça zengin 

olması olağan bir durumdur. Tarihin en eski çağlarından itibaren bu topraklarda yaşamış 

medeniyetlere ait kültür öğelerinin hangilerinin günümüze kadar ulaştığı net olarak tespit 

edilemese de, yörenin “Türk” halk kültürünün bu topraklarda 7. yüzyıldan itibaren 

başladığı tahmin edilmektedir. 
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“Adana ve Çukurova kültürünü önemli biçimde etkileyen etnik gruplar 

özellikle göçebe olan Türkmen ve Yörük aşiretleridir. Bunlar özellikle 7. 

Yüzyıldan itibaren Uçbeylikleri olarak Anadolu’ya kitleler halinde göç eden 

Türkmen grupları (Yörük grupları)dır. 7. yüzyıldan itibaren Anadolu’ya akın 

eden Arap orduları ile uçbeylikleri ve Serhat Akıncıları olarak çalışan Türkler, 

Anadolu ve Çukurova’ya yerleşmeye başlamışlardır.” (Adana İl Yıllığı, 1991) 

“Orta Asya’dan gelip Adana’yı yurt tutan Türkmenler göç yollarında kültürleşme yoluyla 

kültür alışverişinde bulunarak bunları Adana’ya taşımışlardır. Yeni yurt Adana’da tanışılan 

kültürlerle ve yazlak-güzlek, kışlak ve konalgalar arasında kültürleşme sürmüştür. Taşınan Orta 

Asya ve göç yolları kültürü, yeni yurt Adana kültürü ve İslami kültür, yüzyıllar boyu süren 

kültürleşme sürecinde yoğrularak bir Adana kültürü oluşturmuştur.” (Artun, 2000) 

Adana Yöresi Halk Oyunları 

“Türk Halk Oyunlarımızı incelemek için önce Türk tarihini İslam öncesi ve İslam sonrası 

diye ayırmak gerekir. İslam öncesi; Türklerin ilkel dinleri olan Şamanizm’de Tanrıya karşı 

yapılan tapınmanın, kötü ruhları kovma törenlerinin, Göktanrı’yı temsil eden güneş, ay ve 

yıldızlar ile her şeyden arınmış bir kutsallığı temsil eden ‘ateş’in Türk Halk Oyunlarımızın 

etkin kaynakları olduğu bilinmektedir. Ayrıca bunların yanında Türklerin İslam öncesi ve 

sonrası toplum hayatımızda etkileri olan dört(4) madde; İnsan-İnsan İlişkisi, İnsan- Doğa 

İlişkisi, İnsan-Hayvan İlişkisi, İnsan-Tanrı İlişkisidir. 

Yukarıda kısa da olsa açıklanan kaynaklar Adana Folkloru’nun temelini teşkil etmektedir. 

Ayrıca bölgenin ilkim ve coğrafi konumları itibariyle il oyunlarına başka bölge 

oyunlarında rastlanmayan bir ağırlık kazandırmaktadır. Bununla beraber değişik figürler ve 

reveranslar ile bu ağırbaşlılık oyunlara çekici bir görünüm vermiştir.” (A.Erenler, 2009) 

“Genel olarak Adana oyunlarında üç rakamı bütün figürlere temel oluşturmaktadır. Üç defa 

çökmeler, üç adım öne üç adım geriye, üç defa topuk vurma gibi. Bu üçlü sistematik 

hareketlerin özünde Göktanrı’nın üç simgesi olan güneş, ay ve yıldızlara hürmeten yapılıyor 

olduğu görüşü hakimdir. Oyunlar ağır tempoda başlamakta, hızlanarak devam etmektedir. Bazı 

oyunlar ağır başlamakta ve ağır olarak devam etmektedir (Kaba gibi)” (A.Erenler, 2009) 

İslam öncesi, ateş kültü ile ilgili bir kötü ruh kovma töreni ve dansı (sinsin gibi), İslam 

sonrası düğünlerde gece ateş etrafında eğlence ve delikanlılar arasında cesaret, dayanıklılık 

gösterisine dönüşmüştür. Bu dansın İslam öncesi anlamı farklı, İslam sonrası anlamı 

farklıdır. İslam öncesi farklı anlam içeren danslar, İslam sonrası ve günümüzde düğünde, 

bayramda, hasatta ve benzeri eğlenceye, kutlamaya dönüşmüştür. Ancak Anadolu’da hala 

Şamanizm’den gelen bir çok kültürün değiştirilmeden yaşadığını ateşe tütsü atmak, ağaca 

bez bağlamak, nazar boncuğu takmak gibi örnekler net şekilde ortaya koymaktadır. 
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Adana ili halk oyunları denilince akla ilk olarak Halaylar gelmektedir. İlde oynanan 

halaylar; Ağırlama(Ağır Üçayak), Üçayak, Kaba, Üçlü Kaba, Halebi, Lorke, Kırıkhan, 

Serçe, Sarhoş, Hasan Dağı, Pekmez, Şirvani, Ceyhan Garibi, Yağlı Kenar, Gel Gel, 

Temirağa, Acem(Kız İsteme), Çiftetelli, Dama Vurdum Bir Tepik, Adanalı, Adana Köprü 

Başı, Sinsin, Depki Halayı, Gürgeninin Gazeli, Solak, Köroğlu, Hoş Bilezik, Topal Kız, 

Kürdün Kızı, Mengi, Kürt Emine, Kızlar Halayı, Kozanoğlu, Sallama, Omar, Öteyüz 

Üçayağı, Kına(Kız Anası), Göğsun Kırması, Avşar Kabası, Karaçor Halayı, Dokurcun’dur. 

Adana ilinde oynanan oyunlar ile halayın başlamasından önce ve ya oyun aralarında 

söylenen uzun havalar; Ceren, Alo Paşa, Kele Dezze, Garip, Hünkaroğlu(Hurşit), 

Elbeylioğlu, Döne Gelin, Beymayıl, Kozanoğlu, Sabahi, Medine, Sarı Sultan’dır. 

“Adana oyunlarının başlangıcında ve oyun aralarında coşku, sevinç ve benzeri ifade eden 

bağırmalar (atmalar) bulunmaktadır. Oyunlar başlarken ve ya bir uzunhavanın ardından bir 

oyuncu ‘ATALIM ATALIM’ der. Diğerleri ‘KİMİ?’ diyerek cevap verir. Aynı oyuncu 

‘HERKESİ’ der, diğerleri ‘NEREYE?’ diye sorarlar, oyuncu da ‘ADANA’NIN OCAĞINA, 

HERKESİ SEVDİĞİNİN KUCAĞINA’ der ve sonunda ‘Abooo’ ya da ‘Teeey’ diye tüm grup 

bağırarak coşarlar.” (A.Erenler, 2009) 

Adana Yöresi Giysileri 

Giysi, giyinme aracı olarak bir ülkenin, bir dönemin, bir kişinin özellik belirtisi olup, 

daima uygarlık değişimlerini yansıtmaktadır. Bu nedenle giyim, uygarlığı ve ahlakı 

etkileyen değerlerin bir ifadesidir. Dolayısıyla toplumu ve bir dönemi sembolize eder.  

Ekonomik, sosyal ve coğrafik özellikler Adana yöresinin giyim özelliklerini dağlık bölge 

ve ova olmak üzere iki kısma ayırmayı zorunlu kılmaktadır. İklim özelliği bu zorunluluğu 

oldukça fazla etkiler. Dağlık bölgeler daha soğuk olduğundan giyim biçimleri ona göre 

şekillenmiştir. 

“Adana bulunduğu coğrafi konum gereği kozmopolit bir yapıya sahiptir. Bu nedenle 

kültürel öğeleri de farklılıklar göstermektedir. Bu güne kadar yapılan alan çalışmalarında 

elde edilen verilere göre Adana yöresi giysilerinin ‘dağ etekleri ve ovada derlenen giysiler’ 

ve ‘dağlık bölgede derlenen giysiler’ olarak iki ayrı sınıflandırmayla ele alınması 

gerekmektedir. Bu giysiler günümüzde halk oyunları ekipleri tarafından kullanılmaktadır.” 

(Sümbül, 1999) 

Dağ etekleri ve ovada derlenen Adana giysileri kadınlar için üste giyilenler yelek, üç etek, 

bağış(kuşak), şalvar; içe giyilen gömlek(güdük, göynek); başa giyilenler, tülbent, yazma; 

ayağa giyilenler, çorap ve yemenidir. Erkekler için üste giyilenler yelek, şalvar, poşi; içe 
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giyilen gömlek(göynek); ayağa giyilenler çorap ve yemenidir. Aksesuar olarak da köstekli 

saat kullanılmaktadır Yörede dağ etekleri ve ovada derlenen geleneksel bir erkek başlığına 

rastlanmamıştır. 

Dağlık bölgede derlenen Adana giysileri kadınlar için üste giyilenler cepken, yarım üç 

etek, boydan üç etek, kuşak, şalvar, kolan; içe giyilenler gömlek(güdük), iç donu; başa 

giyilenler efe, kalıplı fes, kefiye, gazi, mahmudiye, tülbent, farsak başlığı, çalma(gümüş 

takı), Türkmen başlığı, fes, keten dolama, yırtma dolama, ceki, tomaka ve alınlık; ayağa 

giyilenler çorap, yemeni ve ediktir. Erkekler için üste giyilenler aba, şalvar, kuşak; içe 

giyilen gömlek; başa giyilenler börk(keçe külah), dalfes, terlik; ayağa giyilenler çorap, 

yemeni ve ediktir. 

Adana Yöresi Efsaneleri 

Lokman Hekim Efsanesi:  

“Lokman Hekim bütün doktorların üstadıdır. Söylentilere göre, bütün otların ve çiçeklerin 

dilinden anlayan Lokman Hekim, bu bitkilerden türlü ilaçlar yaparmış. Her çiçek, her ot, 

Lokman’a hangi hastalığı iyi edeceğini söylermiş. Bütün dünyayı dolaşan Lokman Hekim, 

Çukurova’nın bereketli topraklarında her şeyin yetiştiğini görünce Misis şehrine yerleşmiş. 

Her derde deva olan Lokman çevresindeki hastaları iyileştirmiş. Hastalıksız, sapasağlam 

yaşamaya başlayan insanlar Lokman’a başvurarak ölümsüzlüğe çare bulmasını istemişler. 

Lokman da Çukurova’yı adım adım dolaşarak ölümsüzlüğe çare olacak bitkiyi aramaya 

başlamış. 

Bir çınarın altında uyurken bir ses duymuş. ‘Lokman, bunca zamandır arayıp taraman 

bitsin. Ben ölümün ilacıyım. Bundan böyle insanlara da hayvanlara da ölüm yok.’ 

Kendisine seslenen otun yanıbaşına koşan Lokman Hekim, ilacın nasıl yapılacağını da 

öğrenmiş. Bir deftere yazmış. Otu da kopararak yola düşmüş. Misis’e gelince Ceyhan 

Nehri üzerindeki Misis Köprüsü’nün üzerinde durmuş. Defteri de elindeymiş. Defterine 

yazdıklarına bakarak ilacı yapmaya koyulmuş. Tam yapıp bitireceği sırada görünmez bir el 

bir vuruşta defteri de otu da uçurarak suya düşürmüş. Lokman Hekim de bu yüzden ölüme 

çare olacak ilacı bir daha bulamamış. Otlar da o tarihten sonra kendisine yüz çevirmişler.” 

(Adana İl Yıllığı, 1991) 
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Çukurova efsanelerinden birisi de Şahmaran Efsanesi’dir. Adana’da halk arasında “Misis 

yılanla, Ceyhan yel’le, Adana sel’le gidecektir.” diye bir söylenti vardır. Adana- Ceyhan 

arasındaki Yılan Kale’nin de adı Şahmaran Efsanesi’ne karışmıştır. 

Şahmaran Efsanesi:  

“Çevrede yaşayan Beylerden biri çaresiz bir derde tutulmuş. Yapılan ilaçlar hiç fayda vermez 

olmuş. Bir doktor Bey’i iyi edecek şeyin, yılanların padişahı Şahmaran’ın gözleri olduğunu 

söylemiş. Ama kimse Şahmaran’ı bulamamış. Yılanlar padişahı insanoğullarından birine büyük 

bir iyilikte bulunarak onu yılanların sokup öldürmesinden kurtarmış. Bu insanoğlu, Bey’in 

vereceği ödülü kazanmak için Şahmaran’ı yakalamaya karar vermiş. Şahmaran’ın saklandığı 

yeri bilen tek kişi o imiş. Bu arada Şahmaran çok güzel bir kıza aşık olmuş. Bu kızı daha iyi 

görebilmek için kızın gittiği hamamın tepesine çıkmış ve oradan kayıp hamamın ortasına 

düşmüş. İşte onu takip eden ve onu bilen insanoğlu Şahmaran’ı bu hamamda öldürüp, gözlerini 

götürmüş. Gözleri yiyen Bey iyi olmuş.” (Adana İl Yıllığı, 1991) 

Adana Topraklarında Yetişen Sanatçılar 

Çok büyük bir ova ve verimli topraklar denince akla ilk gelen bölge Adana’dır, 

Çukurova’dır. Çukurova, sadece her tür tarımsal ürün yetiştirmekte verimli bir yöre değil, 

aynı zamanda sanatçı yetiştirme anlamında da çok verimli bir bölgedir. Her sanat dalından 

oldukça yüksek sayıda sanatçı bu topraklarda doğmuş ve yetişmiştir.   

Dadaloğlu, Karacaoğlan, Aşık Ferrahi, Hacı Karakılçık, Aşık İmami, Kara Mehmet, Aşık 

Eyyubi, Aşık Osman, İlbeylioğlu, Aşık Abdulvahap Kocaman, Aşık Feymani, Kul Halil,  

Mahmut Erenler, Devran Baba, İnce Arap gibi onlarca halk ozanı; 

Orhan Kemal, Yaşar Kemal, Muzaffer İzgi, Demirtaş Cehyun, Kasım Ener, Turan 

Oflazoğlu gibi bir çok yazar; 

Nurhan Damcıoğlu, Ercan Kont, Caner Cindoruk, Necip Memili gibi bir çok tiyatro 

sanatçısı; 

Bedri Baykam, Etem Çalışkan, Nazife Güleryüz, Ferhat Dikel gibi  bir çok ressam; 

Yılmaz Güney, Şener Şen, Ali Şen, Aytaç Arman, Meral Zeren, Danyal Topatan, Yılmaz 

Köksal, Bilal İnci, Salih Güney, İrfan Atasoy gibi onlarca sinema sanatçısı; 

Sisi Abdi,  Hakkı Bey (Yeğen Ağazade), Ümit Öcal, Hüseyin Kalaba, Selma Aktan, Ziya 

Adanalı, Ali Kanuni, Reyhan Karataş gibi onlarca şair; 

Suna Kan, Can Etili, Barış Manço, Erol Büyükburç, Ferdi Tayfur, Seyhan Tütün,Haluk 

Levent, Murat Göğebakan, Şadan Adanalı, Murat Kekilli, Erkan Sürmen, Ali Şenozan, 

Mustafa Sağyaşar, Faruk Tınaz, Fatih Erenler, Halil Atılgan, Hasan Özel,  Hüseyin İleri, 
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Halit Arapoğlu, Mustafa Sağyaşar, Ali Limoncu, Aziz Şenses, Abdurrahman Yağdıran, 

Sadettin  Öktenay, İsmail Polat, Hakkı Bulut, Feridun Düzağaç, Yaşar, Kurtuluş gibi 

onlarca ses ve saz sanatçısı; Adana’nın verimli toprağında yetişen sanatçılardandır. 

Türk Müzik Kültürü 

Türk Müzik Kültürü, dünyadaki tüm Türklerin ve yaşadıkları tüm toprakların ortak müzik 

kültürüdür. Tarihin başlangıcından itibaren zamanımıza kadar kesintiye uğramaksızın 

sürüp gelen varlık, değişim ve gelişim süreci ile dünya müzik kültürünün en eski ve köklü 

müzik kültürlerinden biridir. 

Türk müzik kültürü, “Avrasya” denilen bölgedeki milyonlarca kilometrekarelik alana 

yerleşmiş Türk kökeninden gelen, Türkçe konuşan yaklaşık 300 milyonluk bir toplumun 

oluşturduğu Türk Dünyası Müziği kültürüdür. 

Hunlar ilk Türk devletini kurmuş, Türk Müzik Kültürü’nün temelleri bu devlette 

atılmıştır.İlk kez Hunlar’da Askeri Müzik Topluluğu kuruldu ve adına da Hun Kağanlığı 

dendi. 

Sivil olarak kurulmuş müzik topluluğuna da Ozan Kopuzcular ünvanı verildi. Sivil ve 

askeri müzik, sanat ve halk müziği gibi ayrışmalar ilk olarak Hun uygarlığında oluşmaya 

başladı. Oluşturulan temel yapılanmalar daha sonraki Türk uygarlıklarında daha çok 

gelişti. Askeri yapılanma olarak ortaya konulan müzik kurumu uzun yıllar sonra Osmanlı 

döneminde Mehterhane olarak adlandırıldı. (Uçan, 2000) 

Hun Kağanlığında devlete bağlı olarak görev yapan sivil müzik topluluğu Ozan 

Kopuzcular daha sonraki Türk uygarlıklarında geliştiler ve Osmanlı döneminde saray 

müzisyeni olup, Saray Hanendeleri ve Saray Sazendeleri ünvanlarıyla görev almaya 

başladılar. Saray Fasıl Topluluğu ismiyle uzun yıllar görevlerini sürdürdüler. Aynı topluluk 

Cumhuriyet döneminde Devlet Türk Sanat Müziği Korosu ve Devlet Türk Halk Müziği 

korosuna dönüştüler. Diğer bir taraftan Osmanlı Devleti’nin son zamanlarında saraya bağlı 

bando ve orkestra kuruldu. Yıllar sonra bu topluluklar Cumhuriyet döneminde devlete 

bağlı Türk Silahlı Kuvvetleri Armoni Mızıkası Bandosu ve Devlet Senfoni Orkestralarına 

dönüştü. Bu toplulukların dışında genç şarkıcılardan bir araya getirilerek oluşturulan 

Devlet Çoksesli Koroları kuruldu. (Uçan, 2000) 
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Türk Müzik Kültürü çağımızda beş ayrı öğeden meydana gelmektedir. Bunlar halk müziği 

kültürü, sanat müziği kültürü, temel müzik kültürü, öncü müzik kültürü ve popüler müzik 

kültürüdür. Bu öğeler müziğin ana katmanlarını oluşturmakta ve birbirini tamamlayıp bir 

bütün oluşturmaktadır. 

Türk Halk Müziği 

Herhangi bir sanat kaygısı taşımaksızın, halkın kendine özgü niteliklerinden kaynaklanan 

duygu ve düşüncelerini yalın bir dil ve ezgiyle ifade ettiği müzik türüdür.  

Ülkemizde çoğunlukla kırsal kökenli olan halk müziği, halkın yaşantısını ve beğeni 

biçimini dile getirir. Yaratıcı gücünü toplumun genel ortak anlayışı içinde temsil eder. Bu 

nedenle Türk Halk Müziği yapıtları kuşaktan kuşağa iletilerek anonimleşmiş ve günümüze 

ulaşmıştır. 

Genellikle sözlü müzik yapıtlarından oluşan Türk Halk Müziği yapıtları kalıcı olma, yıllar 

geçmesine rağmen dilden dile yayılmaya devam etme özelliklerine sahiptir. Bazı yapıtlar 

yıllar geçtikçe dilden dile yayılmaları sebebiyle sözsel ve melodik olarak değişime 

uğramıştır. Halk türküleri genellikle anonimdir ve bestecileri bilinmemektedir. Türk Halk 

Müziği kırsal kesimin üretimidir, saray dışında halka mensup kişiler tarafından sanat 

kaygısı olmaksızın üretilmiştir.  

Halk türküleri şiir ile bir bütündür. Türkülerin konuları çoğunlukla köy yaşamı ve doğa 

betimlemelerinden oluşmaktadır. Kahramanlık, Ölüm ve Aşk türkülerin konularının  

hatırı sayılır bir çoğunluğunu oluşturmaktadır. Tanrıya isyan yoktur türkülerde ama 

haksızlıklara isyan vardır. Sanat kaygısı taşımaması sebebiyle üslubu yalındır. Kibirli, 

kendini öven ve abartılı ifadelere yer verilmemektedir. Naif, gerçekçi, abartıya kaçmayan, 

gösterişten uzak, içten ifadelere yer verilir şiirlerde. Halk müziğinin mayasını oluşturan 

temel, şiirdir. 

Halkın kuşaktan kuşağa dilden dile aktardığı müzik gelenekleri bölgesel farklılıklar ortaya 

çıkmasına sebep olmuştur. Bu yöresel farklılıklar “tavır” olarak ifade edilmektedir. Tavır 

terimi daha çok çalma tekniğiyle ilgiliyken, yöresel farklılıklar gösteren söyleme tekniği 

“ağız” terimi olarak ifade edilmektedir. Türkülerin yakıldığı bölgenin karakterini ortaya 

çıkartan tavır ve ağız teknikleri, o türkülerin melodik yapısını da etkilemektedir.  
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Türk Halk Müziğinin Yapısı 

Türk Halk Müziği’nde üç büyük form vardır; 

Uzun havalar; seyri bilinen fakat usulsüz olarak belirli melodik kalıplar içeren, kendine has 

ritmik özellikleri olan halk ezgileridir. Uzun hava çeşitleri; Barak, Hoyrat, Ağıt, Bozlak, 

Yol Havaları, Gurbet Havaları, Divanlar. 

Kırık havalar; seyri bilinen ve ölçülü ezgilerdir. Zeybek, Halay, Kaşık, Karşılama, Horon, 

Teke Zortlatması ve Bar gibi örnekleri mevcuttur. 

Karma havalar; bünyesinde hem uzun hava hem de kırık hava bulunan ezgilerdir. 

Çoğunlukla uzun hava ile başlayıp, kırık hava ile devam eder. Kahramanmaraş yöresine ait 

Meyrik türküsü ve Adana yöresine ait Kozanoğlu türküsünde olduğu gibi. (Erenler, 2013) 

Problem Durumu 

Bu araştırmada Adana iline ait halk türküleri hem ölçü, makam ve ses genişliği bakımından 

hem de derleyen, kaynak kişi, notaya alan ve konu bakımından incelenmiş, aynı zamanda 

Adana türkülerinin yöresel özelliklerine, yöre türkülerinde kullanılan çalgılara, türkülerin 

bilinen hikayelerine, Adana yöresi halk müziğine emek vermiş ozanlar, müzisyenler ve 

araştırmacılara değinilmiş ve girişte Adana’nın tarihi, sosyo-kültürel yapısı, halk oyunları, 

halk giysileri, en bilinen destanları ve tanınmış her alandan sanatçıları hakkında genel 

bilgiler verilmiştir. 

Çalışmanın problem cümleleri:  

1. “Adana türkülerinin genel özellikleri nelerdir?” şeklinde oluşturulmuştur. 

Araştırmanın Amacı 

Halk türkülerimiz geçmişten gelen ve geleceğe aktarmamız gereken en önemli 

miraslarımızdandır. Bu önemli mirasımızın yeni nesile aktarılabilmesi, müzik 

eğitimcilerinin, müzisyenlerin ve araştırmacıların türkülerimizle ve halk kültürümüzle ilgili 

geleceğe dönük bilimsel araştırmalar yapması ile mümkündür.  

Bu araştırmada müzik eğitimcilerinin ve müzisyenlerin kendi öz kültürlerini bilmeleri ve 

hakim olmaları gerekliliği düşüncesinden hareketle, Adana türkülerinin genel özelliklerini 
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ve çeşitli değişkenler açısından özelliklerini bilimsel bir yaklaşımla ortaya koymak, 

bundan sonra yapılacak ilgili çalışmalara kaynak teşkil etmek amaçlanmaktadır. 

Araştırmanın Önemi 

Adana türkülerinin özelliklerinin akademik anlamda incelenmesi büyük önem arz 

etmektedir. Yapılan araştırmada bir çok ilimizde o ilin türküleriyle ilgili birden fazla 

çalışmanın yapılmış olduğu görülmekte ama Adana türküleri ile ilgili sadece 1 tez 

çalışmasına rastlanmakta, bu çalışmada da Adana türkülerinin sadece tür ve biçim 

yönünden incelendiği görülmektedir. Bu sebeple bu çalışmanın Adana ili adına eksiklikleri 

gidereceği ve bundan sonraki yapılacak çalışmalarda ve müzik eğitiminde kaynak teşkil 

edeceği düşünülmektedir. 

Varsayımlar 

Bu araştırmada; 

. Veri elde etmek için kullanılan tekniklerin, konuya ve çalışmanın amacına uygun olduğu 

. Ulaşılan bilgilerin güvenilir ve çalışmayı destekler nitelikte olduğu varsayılmaktadır.  

Sınırlılıklar 

Bu çalışma Trt Repertuvarında bulunan Adana ili türküleri ile sınırlandırılmıştır.  

Tanımlar 

Türkü: Halk müziğimizde geniş bir yaratma alanını temsil eden, en tanınmış, köklü, diri, 

yaygın biçim. (Say, 2005) 

Makam: Geleneksel sanat müziğimizde seslerin durak ve ikinci duraklar çevresindeki seyri 

ve örgüsü. (Say, 2005). 

Ölçü: Avrupa müziğinde 13’üncü yüzyıldan başlayarak kullanılan nota yazısında bir eserin 

süre olarak birbirine eşit birimleri. (Say, 2005) 
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İlgili Araştırmalar 

Adana türküleri ile ilgili yapılan literatür taramasında Adana türküleriyle ilgili bir adet 

çalışmaya ulaşılmıştır. 

Nazmiye Tuğba ÖZTÜRK (2015) ‘ün “ TRT Repertuvarında Yer Alan Adana Türkülerinin 

Tür ve Biçim Yönünden İncelenmesi” isimli çalışması Fırat Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Müzik Eğitimi Anabilim Dalı’nda yüksek lisans tezi olarak hazırlanmıştır. 

Çalışmada Adana ili hakkında genel bilgilere yer verilmiş, yörenin türkü söyleme 

adetlerinden bahsedilmiş ve TRT repertuvarındaki Adana yöresine ait olduğu tespit edilen 

50 adet türkü tür ve biçim bakımından incelenmiştir. 

Mehmet Oğuzhan Çelik (2019)’in “Trt Repertuvarındaki Erzincan’dan Derlenmiş 

Türkülerin Ritim ve Melodi Açısından İncelenmesi” isimli çalışması Gazi Üniversitesi 

Eğitim Bilimleri Enstitüsü Müzik Eğitimi Bilim Dalı’nda yüksek lisans tezi olarak 

hazırlanmıştır. Araştırmada Trt Türk Halk Müziği Repertuvarında bulunan 178 Erzincan 

türküsü ritmik ve müzikal özellikleri bakımından incelenmiştir. Yapılan araştırmanın 

sonucuna göre Erzincan türkülerinin hatrı sayılır bir çoğunluğunun Uşşak ve Hüseyni 

makamlarında olduğu, ritmik özelliklerinin farklılıklar ve çeşitlilikler gösterdiği, Türk 

Halk Müziği eğitimi için, makam dizileriyle açıklanabilir olduğu ortaya konmuştur. 
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BÖLÜM II 

 

YÖNTEM 

 

 

Bu başlık altında kullanılan araştırma modeli, araştırmanın evren ve örneklemi, verilerin 

toplanması ve verilerin analizi aşamalarına yer verilmiştir.  

Araştırmanın Modeli 

Bu araştırmada Adana türkülerinin genel özelliklerine değinilmiş, Adana ili türküleri 

sınırlılığında analiz ve istatistiksel veriler elde edilmiş, tablolar ve grafikler 

oluşturulmuştur. Verilerin elde edilebilmesi amacıyla tarama ve analiz modelleri 

kullanılmıştır.  

Evren ve Örneklem 

Araştırmanın evrenini araştırmaya uygun olarak belirlenen Adana ili türküleri, Adana ili 

türkülerinde kullanılan çalgılar, Adana türkülerinin hikayeleri ve Adana ili halk müziğine 

emeği geçmiş en bilinen ozanlar, müzisyenler ve araştırmacılar oluşturmaktadır. Bu evren 

doğrultusunda araştırmanın örneklemini ise genel özellikleri ve çeşitli değişkenler 

açısından incelenen 43 Adana türküsü oluşturmaktadır.  

Verilerin Toplanması 

Araştırma için kaynak taraması yapılmış, Adana türküleri incelenmiş, amaca uygun ve 

araştırmayı destekleyici bulunanlar alanın uzmanlarına danışılarak belirlenip kullanılmıştır. 
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Verilerin Analizi 

Araştırmada kullanılan türküler hem ölçü, makam ve ses genişliği bakımından hem de 

kaynak kişi, derleyen, notaya alan ve konu bakımından ilgili kaynaklar taranıp, alan 

uzmanlarının görüşleri de alınarak analiz edilmiştir.  
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BÖLÜM III 

 

BULGULAR VE YORUMLAR 

 

 

Bu bölümde Adana türkülerinin genel özellikleri, Adana türkülerinde kullanılan çalgılar, 

Adana türkülerinin hikayeleri, Adana yöresi halk müziğine emeği geçenler’e (ozanlar, 

müzisyenler, araştırmacılar) değinilmiş, elde edilen 43 adet Adana türküsü derleyen kişi, 

kaynak kişi, notaya alan kişi, konu bakımından ve makam, ölçü ve ses genişliği bakımından 

analiz edilmiş ve istatistik bilgiler ortaya konulmuştur. Bu bilgiler Tablolar ve Grafikler ile 

gösterilmiş ve yorumlanmıştır. 

Adana Türkülerinin Genel Özellikleri 

“Adana ili Çukurova’nın can damarı, toprağında can biten, açlara kucak açan, yılda birkaç kez ürün 

alınan verimli toprakların diyarıdır. Herkesi ayırt etmeden bağrına basan, geleni boş çevirmeyen, 

fakir babası Adana yurdun dört bir yanından gelenlerin akınına uğramıştır. Esas Çukurovalılar şehre 

göçünce, çalışmaya gelenler de onların mekanlarını yurt tutmuşlardır. Bu durum yörenin folklorunu, 

türkülerini oldukça etkilemiş, bu etkileşim Adana köylerinde kozmopolit bir kültürün oluşmasını 

sağlamıştır.” (Atılgan, 1998)  

Adana yerlileri ağırlıklı olarak Türkmenlerden oluşmaktadır ve Adana’daki Türkmenler 

arasında genellikle Dadaloğlu (Avşar Bozlağı), Karahacılı ve Karacaoğlan (Türkmeni) 

havalarının söylenmesine karşın Barak Ağzı Türkmeni havalar; Gavur Dağı Ağzı havalar, 

Kırık havalar, Topuk havası veya Henk Havası (Ahenkten gelmektedir), Bozlaklar, Ağıtlar da 

bölgede oldukça yaygındır. Dağlık bölge Türkmenleriyle, Ova Türkmenlerinin türküleri 

söyleyiş biçimi, ağız ve tavır yönünden farklılıklar gösterir. 

“Çukurova’da Karacaoğlan, Elbeylioğlu, Türkmeni, Dadaloğlu çığırmak, bozlak (uzun hava) 

söylemek anlamında kullanılır. Okuyucu genelde bozlak söyleyeceğim (uzun hava) şeklinde bir 

ifade kullanmaz. Bozlak uzun hava için kullanılan bir terimdir. Bozlanın ; ses vermek, bağırmak, 

bozlamak anlamına geldiği düşünülürse: Bozlak = Çığırmak şeklinde düşünülebilir.” (Atılgan, 

2013) 

Adana’nın dağlık ilçe ve köylerinde (Kozan, Kadirli, İmamoğlu) söylenen 

bozlakların ayrı bir yeri ve değeri vardır. Çukurova‘bozlakların harman olduğu 
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yer’ olarak bilinir. Daha çok Karacaoğlan (Türkmeni) ve Dadaloğlu (Avşar 

Bozlağı) havaları söylenir. Yörede Barak Ağzı Türkmeni’ler söylense de Gavur 

Dağı Ağzı kadar yaygın değildir. Bölgenin diğer bir özelliği de; ağıt ve ağıtçıların 

yaygın oluşudur. Bu özellik yakımcı dediğimiz kişilerin türemesini sağlamıştır. 

Onun için de en yaygın ağıt bölgesidir. Gelin ağlatması, kına havası ve ağıtların 

haricinde pek kırık hava tarzında türküye rastlanmaz. (Atılgan, 2013)                  

 “Çukurova’da iyi ağıt yakanlar ‘uğundu’ sözcüğüyle anlatılmaya çalışılır. Uğunmak, dövünmek, 

elini dizlerine vurarak ağıt yakmak, ölenin acısıyla fırıldak gibi dönmek anlamında kullanılır. 

Özellikle Avşar anaları bu konuda rüştünü ispat etmiş, ağıt yakma geleneğinde en ön saflarda 

yerlerini almıştır.” (Atılgan, 2013) 

Adanalı aşıkların, diğer ilçe ve köylerine göre daha yoğun olduğu bir bölgedir. Feke ilçesi 

Gökçeli köyü  Karacaoğlan’ın doğduğu köy, İçel’in Mut ilçesi vefat ettiği yer olarak bilinir. 

Gökçeli köyünde  Karacaoğlan’ın soyundan gelen bir çok aile yaşamaktadır. Bu nedenle, Feke, 

Saimbeyli ilçesi ve köylerinde Aşıklık geleneği oldukça yaygın olup Karacaoğlan (Türkmeni) 

havaları sıkça söylenmektedir.  

“Adana Merkez, ova ilçe ve köylerinde (Ceyhan, Karataş, Yumurtalık) kendi türkü kültürünü 

yaşatma çabası içindedir. Ovadaki türküler aşiret ve oymaklara göre farklılıklar gösterir. Daha çok 

Dadaloğlu, Karahacılı ve Karacaoğlan havaları söylenmesine rağmen diğer ilçelerde okunan havalar 

da rağbet görür. İlçelerden gelenlerin merkezde toplanması Çukurova’nın başkenti Adana’yı yöre 

türkülerinin merkezi haline getirmiştir. Bölgede bozlakların yanında, kırık havalar ve ağıt 

karakterindeki türküler de yoğunluktadır.” (Atılgan, 1998) 

Adana Türkülerinde Kullanılan Çalgılar 

“Çukurova’da davul zurna, kaval ve bağlama halk çalgılarının başında gelir. Geçmişte 

bağlamaya göre kavalın Çukurova’da daha yaygın olduğu bilinmektedir. Yöre halkının konar 

göçerliliği, taşınmasının kolay ve de volümlü bir saz olması kavalın daha yaygın olmasını 

sağlamıştır Çukurova’da. Türkmenlerin yerleşik düzene geçmesiyle malcılık azalmış, 

dolayısıyla kaval çalma geleneği de tarihe gömülmüştür, çoban kavalı yerini bağlamaya 

bırakmıştır. Yöredeki taassup ve ozanlarda sözün ön planda olması vb. etkenler bağlamanın da 

popüleritesini etkilemiş, geniş halk kitlelerine ulaşmasına mani olmuştur. Ayrıca köy 

düğünlerinin davul zurnayla yapılması, diğer sazların bölgeye girmesini engellemiş, klarnet, 

keman ve kabak kemane Silike’de yaygın olduğu halde Çukurova’ya girememiştir.” (Atılgan, 

1998) 

Adana türkülerinde en çok kullanılan çalgılar; asma davul, zurna, bağlama ailesi, kaval, def ve 

deblektir.  

 



 

16 

 

Şekil 1. Asma Davul 

Tarihi çok eski zamanlara dayanan davul, Türk kültürüne ait vurmalı çalgılarının en 

bilineni ve Türk kültürünün sembolü olarak görülmektedir. Davul ilk zamanlardan beri tüm 

sosyal ortamlarda yararlanılan mühim bir enstruman olmuştur. Anadolu’da kullanılan asma 

davulların yapı açısından faklılıkları bölgede bulunan ağaçların türlerine, davulun 

kullanıldığı müzik türüne ve seslendirildiği açık ya da kapalı yere göre çeşitlilik 

göstermektedir. Anadolu’da gelişim sürecini tamamlayan davul, yapı özellikleri ve çalma 

özellikleri açısından ‘asma davul’ adı ile Türk Müzik Kültürü’nde yerini almıştır. (Çelik, 

2017) 

 

Şekil 2. Zurna 

Zurna, Anadolu’daki birçok bölgede kullanılan, oldukça yükses sese sahip ve bu nedenle 

davul ile beraber çalınan, yine bu sebeple açık mekanda kullanılması daha uygun bulunan, 

üflemeli bir enstrumandır. 7 deliği vardır ve ahşaptır. Bando Mızıka takımlarının ve bu 

takımların eski türü olan Mehter takımların, eski hükümdarların fermanlarını zurna 

eşliğinde vermelerinden doğduğu ve  geliştiği düşünülmektedir. (Yayla, 1996) 
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Şekil 3. Bağlama Ailesi 

Bağlama ailesi, Türk halk müziğinde kullanılan telli-mızraplı çalgılardan oluşmaktadır. 

Bağlama, divan sazı, çöğür, cura, ili telli, bulgari, meydan sazı, bozuk ve tanbura bağlama 

ailesini oluşturmaktadır. Bağlamanın atası olan Kopuz Orta Asya kökenli bir enstruman 

olup, zamanla değişim ve gelişim göstermiş ve ‘Bağlama’ ortaya çıkmıştır. Tekne ve sap 

olarak iki ayrı parçadan meydana gelmektedir. (Erenler, 2016) 

 

Şekil 4. Kaval 

Kaval Türk Halk Müziği’nde en kullanılan üflemeli çalgıların başında gelir. Kaval köklü 

bir Türk enstrumanı olup, başta Anadolu olmakla birlikte Orta Asya’dan yapılan göçler 

sonucu bir çok bölgeye ulaşmıştır.Türkler, Anadolu’da gök ettiklerinde ve yerleşik düzene 

geçtiklerinde hayvancılık dışında mesleklere yönelmiş olsalar da, Ata mesleklerinin 

çobanlık olması, kavalın çobanlık mesleğiyle özdeşleşmesine sebep olmuştur. (Atasoy, 

2013) 

 

Şekil 5. Def 
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Bu çalgı bazı kaynaklarda Def, bazı kaynaklarda da Tef ismi ile iki farklı şekilde 

anılmaktadır. Yuvarlak, tahtadan bir kasnağa deri gerilerek yapılmaktadır. Def, vurmalı 

çalgılar ailesinde bulunan bir çalgıdır. Gemişi çok eski zamanlara dayanan bu çalgı, sadece 

Türkler tarafından değil bir çok millet tarafından kullanılmaktadır. Yapılan kazılarda 

Mezopotamya uygarlığına ait olduğu tespit edilen,elinde def bulunan figürlere 

rastlanmıştır. (Akçok, 2017) 

 

 

 

Şekil 6. Deblek 

Bazı yörelerde darbuka olarak da geçer. Geleneksel hali pişirilmiş toprak üzerine deri 

geçirerek oluşturulmaktadır. Genellikle diğer enstrumanlara eşlik görevi görür. 

Günümüzde metalden yapılan örnekleri de mevcuttur ve  röntgen  filmi  kaplanarak 

yapılan versiyonlarına çok rastlanır. Çoğunlukla kına, düğün ve kadınlar arasındaki 

eğlencelerde kullanılır. (Oruç, 2013) 

Adana Türkülerinin Hikayeleri 

Adana türküleri için yapılan araştırmada, iki adet hikayesi bilinen türküye rastlanmaktadır. 

 

Ela Gözlü Nazlı Yari (Aşık Ferrahi):  

“Gönlü yaralı bir ozan Ferrahi. Dediği gibi bir yar uğruna yanıp, yakılmakla geçmiş ömrü. Saz 

vurmaya küçük yaşlarda başlamış. Çevrenin sevilen bir genci olmuş. Söz erliği, yanında 

çalıştığı ağanın kızına sevdalanmasıyla başlıyor. Ağa önceleri kızını Ferrahi’ye vermeye razı 

oluyor ama sonraları çevrenin dedikodularının etkisiyle bundan cayıyor. Türkülerinden de 

anlaşıldığı gibi Ağa kızının adı Emine’dir. İki gönlün bir olması engellenince, alır başını çıkar 

sıladan. Başlar gurbet ellerde sazıyla çile doldurmaya.” (Özürküt, 1999) 
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Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına:  

“Öykümüz Toroslarda geçer. Halil, dal gibi bir genç. İşi, gücü geyikler Halil’in. Sırtlandı mı 

tüfeği omzuna, ver elini Gavur Dağları. Halil’in ona çok bağlı nişanlısı var, ödü kopuyor gidip 

de gelemeyecek diye. Anası derseniz hepten karşı Halil’in geyik avına gitmesine. Geyik 

avlayanın iflah olmayacağına ve başına bir iş geleceğine inanıyor. Ama Halil tutkun ava. Hiç 

durur mu?  

Günlerden bir gün, Halil yine tüfeği omzunda, atının sırtında tırmanmış kayalara. Bir de ne 

görsün, tam karşısındaki kayanın üstünde duruyor Alageyik. Yanında da daha boynuzları 

çıkmamış, tüyleri pırıl pırıl yavrusu. Basmış tetiğe, yavru debelenmeye başlamış. Halil bu kez 

tüfeği Alageyik’e çevirmiş ama Alageyik zıplayıp yok olmuş birden. Varmış sırtlamış yavru 

geyiği, dönmüş köyüne. Dönmüş ama açmış ağzını yummuş gözünü anası ‘Anayı yavrudan 

ayıran iflah olmaz.’ Ama ne gelir elden. Halil anasının sözünü dinleyip bir daha ava gitmez, ta 

ki düğün gecesine kadar. Halil elini tüfeğe sürmez ama gözü gönlü dağlarda. İlk özlemi 

Zeynep’ine kavuşmak, ikincisi geyik avı.  

Düğün günü Halil girer gerdek odasına. Girer girmesine ama kulaklarında bir uğultu. Basbayağı 

geyik sesi bu. Zeynep’e ‘şimdi gelirim’ der ve sesin peşinden gider. Varır Gavur Dağı’nın 

eteklerine. Bakar çıkmış kayanın tepesine bir Alageyik. Gözü kararır Halil’in, basar tetiğe. 

Alageyik yıkılır kalır kayanın üstüne. Halil’de bir sevinç ‘hem Zeynep’e kavuştum hem de 

ava’, diye geçirir içinden. Tam yanına gelir Alageyik’in, Alageyik fırlar ayağa. Fırlamasıyla da 

çifteyi sallaması bir olur Halil’e. Tüfek bir yandan Halil bir yandan boylar uçurumun dibini.  

Gerdek odasında da Zeynep bekler durur, bakar geleceği yok Halil’in, koşar tüfeğin asılı olduğu 

duvara bakar. Bakar ki tüfeğin yerinde yeller esiyor, fırlar allı duvağıyla dışarı Zeynep. Derler 

ki, köy gençleri ve al duvaklı Zeynep Halil’in düştüğü uçurumun kenarına ulaştıklarında, 

Halil’in sesi bir inilti gibi geliyordu uçurumun dibinden. ‘İp salalım çekelim yukarı’ diyene 

kadar ses kesilir Halil’den. Zeynep’tir bir al duvağa bakar, bir uçurumun dibinde yatan Halil’e. 

‘Sensiz dünya bana haram ‘ der ve bırakır kendini Halil’in yattığı uçurumun dibine.” (Özürtük, 

1999) 

Adana Yöresi Halk Müziğine Emeği Geçenler (Ozanlar, Müzisyenler, Araştırmacılar) 

“Sazını eline alıp, azığını sırtına vurup, Çukurova’yı ve başka diyarları gezen Karacaoğlan ile 

başlayan Dadaloğlu, Aşık Yusuf, İlbeylioğlu, Deli Boran, Aşık Abdullah, Gündeşlioğlu, Kara 

Osman, Kul Halil, Kul Seydi Üzgözoğlu, Aşık Ali, Aşık Ömer, Aşık Hüseyin, Derdiçek ve 
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İnce Arap gibi daha nice aşıklarla devam eden halk aşıkları söyledikleri destan, taşlama, 

güzelleme, ağıt ve koşmalarla Çukurova’yı daha iyi tanıtmışlardır.  

Kadın halk ozanları da erkeklerden geri kalmamıştır. Karaisalı yöresinden Durdu, Nazlı Gelin, 

Sinem Kız, Avşar Oymağından Hasibe Hatun, Adanalı Hasibe Ramazanoğlu bunların en 

ünlülerindendir. Hasibe Ramazanoğlu Seyhan Nehri’nin akışını hece vezni ile duygulu bir 

şekilde anlatırken, Hasibe Hatun da şiirlerinde hemen hemen halk edebiyatının her türünden 

örnekler vermiştir.” (Adana İl Yıllığı, 1991) 

Bu kısımda Adana yöresi halk müziğine emek vermiş en bilinen ozanlar, müzisyenler ve 

araştırmacılara yer verilmiştir. 

 

 

Şekil 7. Karacaoğlan 

Karacaoğlan 17. yüzyılın ikinci yarısında ün yapmış ve bu ününü yıllar boyunca sürdürmüş bir 

saz şairidir. Büyük bir ihtimalle Adana’nın Feke ilçesine bağlı Göğceli köyünde doğduğu 

söylenir. 1675 ve ya 1679 yılında öldüğü tahmin edilen Karacaoğlan’ın ölüm yeri de tam olarak 

bilinmemektedir. Yine büyük bir ihtimalle Bahçe ilçesinin Yeni Farsak köyü yakınındaki Hodu 

yaylasında ölmüştür. Bu yaylada tek bir ayrı mezar Karacaoğlan’ın mezarı diye 

gösterilmektedir. 

Karacaoğlanın daha çok hece vezni ile şiir yazdığı, semai ve koşmalarının yüzlerce olduğu 

bilinir. Karacaoğlan’ın şiirlerinde güney Türkmenleri’nin deyimlerine ve geleneklerine 

değindiği ve bunları sık sık kullandığı görülür. Yine şiirlerinde bir çok Osmanlı ülkesinden 

bahseden Karacaoğlan’ın gezgin ozan olduğu bilinir. Karacaoğlan yalın bir Türkçe ile doğa, 

kadın, ölüm ve güzellik temalarını işlemiştir.  
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Şekil 8. Dadaloğlu 

19. yüzyılda Çukurova’da yaşamış ünlü bir halk ozanıdır. Kozan ilçesinin Çukur köyünde 

doğduğu, Toroslar ve Gavur Dağları’nda yaşamış olduğu bilinir. Şiirlerinden ozanın Afşar 

aşiretinden olduğu anlaşılır. Aşiratiyle bölgede yaşarken ozanlığı gereği de tüm Çukurova’yı ve 

Anadolu’yu dolaşmıştır. Dönemindeki sosyal olayları şiirlerinde yansıtmıştır. Şiirleri ağızdan 

toplamadır. Söylenen şiirleri yanında kaybolan, unutulan daha çok şiirlerinin olabileceği 

bilinmektedir. Aşiretinin isyanını dile getiren ‘Kalktı göç eyledi Avşar elleri/Ağır ağır giden 

eller bizimdir’ diye başlayan şiiri çok ünlüdür.  
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Şekil 9. Aşık Ferrahi 

1934 yılında Ceyhan’ın Kıvrıklı köyünde doğdu. Daha çocukken hem anası hem de babasını 

kaybeden Ferrahi’yi dayısı Çingil Osman (Osman Metin) büyüttü. 12-13 yaşlarında şiir 

yazmaya, değneği ile de saz çalmaya başladı. Köyün sığırını güderken kum üzerinde okuma 

yazmayı öğrendi. Köy kızlarına yazdığı şiirler yüzünden Kıvrıklı’dan kovuldu. Ceyhan’da 

çiftliklerde traktör sürdü, amelelik yaptı. Çalıştı, çabaladı, bağlamasını dillendirerek aşıklar 

meydanına çıktı. Yurdu diyar diyar dolaştı. Konya Aşıklar Bayramı’nda “Ela Gözlü Nazlı Yari” 

ve “Ah Neyleyim Gönül Senin Elinden” türküleriyle, Köroğlu ve Mihri Hatun ödüllerini aldı.  

Hayatı hastalık ve yokluklarla geçen Ferrahi, sonunda Adana’yı mekan tuttu. Yavuzlar 

Mahallesi’nde açtığı saz eviyle dertlerine derman aradı. Ders verdi, öğrenci yetiştirdi. Türk 

Halk Müziği repertuvarına 24 türkü kazandırdı. Türkülerinin mürvetini göreceği sırada gırtlak 

veremi yakasını bırakmadı. 22 Nisan 1969 tarihinde, en verimli çağında karatoprak onu da 

bağrına bastı. 35 yaşının son saniyelerinde bile o şiir söyledi. Hayata şiirle veda etti.  
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Şekil 10. Ali Limoncu 

Halil Atılgan Çukurova Türküleri kitabında Ali Limocu’yu şöyle anlatmıştır; “1929 yılında 

Adana’da dünyaya geldi. Daha çocukken bağlama yapmak ve çalmak onun için en büyük 

özlemdi. Ama ne bağlama, ne tel, ne de bunları alacak para vardı. Şimdiki gibi yaygın 

olmadığından bilen dahi çok azdı. Ama o kendince çareler üretti, dermanını buldu. Su 

kabağından bağlama, kablolardan tel yaptı. Küçük yaşta bağlama çalmasını öğrendi. İboş Ali 

Ağa, Hüsnü Fikirci ve Arabacı Celal’den ders aldı. 1940’larda kimse bağlamayı tanımazken, o 

İboşların Ali Ağa ile meşk ediyordu. Bağlama çalmasının yanında, yapmasını da öğrenen 

Limoncu Adana’ya ilk saz evini açanlar arasında yerini aldı. Bildiklerini öğrencilerine öğretti. 

Sayısız öğrenci yetiştirdi. 1960’lı yıllarda Adana Radyosu kurulmasıyla Çukurova’dan Sesler 

Topluluğu’nun kurucuları arasında yer aldı. Toplulukta saz sanatçısı ve yönetici olarak görev 

yaptı. Yurttan Sesler performansında olan topluluğun Ali Limoncu mehenk taşlarından biriydi. 

Radyo “Çukurova Radyosu” adıyla Mersin’e taşındıktan sonra müthiş topluluk da dağıldı. O 

buna rağmen radyoyu bırakmadı. 1973 yılında Çukurova Radyosu’nun açtığı saz sanatçılığı 

sınavını kazandı. Mahalli sanatçı olarak türkülerini çaldı, söyledi. Limoni Baba olarak anılan 

Ali Limoncu 2017 yılında hayata gözlerini yumdu ve saz evini kendi gibi sanatçı oğlu Halim 

Limoncu’ya devretti.” (Atılgan, 1998) 
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Şekil 11. Abdurrahman Yağdıran 

1934 yılında Cizre’de doğdu. Cizre’de doğmuş olmasına rağmen çocukluğu ve gençlik yılları 

Adana’da geçti. Çeşitli sebeplerden okula gidemedi. Askerlik yaparken okuma yazmayı 

öğrendi. Çocukluğundan beri müzikle haşır neşir olan Yağdıran, 1959 yılında Adana’da müzik 

cemiyetlerine ve Halk Eğitimi Merkezi’nin açtığı halk müziği kurslarına devam etti. Eczacı 

Mahmut Akan, Ali Şenozan(Ali Kaptıkaçtı) ve Arif Nihat Aka’dan usul, nota ve makam 

dersleri aldı. 60’lı yıllarda Adana Radyosu’nda Çukurova’dan Sesler Topluluğu’nda sanatçı 

olarak görev yaptı. Çeşitli kurum ve kuruluşlarda halk müziği dersleri verdi, öğrenciler 

yetiştirdi. Çukurova Folklor Derneği’nin kurucularından olan Yağdıran, türkülerinde 

Çukurova’yı ve Adana’yı yaşattı. Sevdalarını dile getirdi. Bu sevdalarla çeşitli derlemeler, 

besteler yaptı. 15 tanesi klasik formda olmak üzere 80 bestesi bu sevdanın ürünü oldu. “Adana 

Yollarında” adlı türküsüyle kendisini ve Adana’yı yurt çapında duyurdu. 1982 yılında PTT 

teşkilatından emekli olan Yağdıran, halen Adana’da halk müziği dersleri vererek hayatını idame 

ettirmektedir. 
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Şekil 12. Aşık İmami 

1957 yılında Adana ili, Kozan ilçesi Bağtepe köyünde doğan Ahmet Aşık İmami ilkokulu aynı 

köyde bitirir ve henüz 13-14 yaşlarında iken Hafızlık Medresesi’ne giderek Hıfzını ikmal 

ettikten sonra Rahla-i Tedris okur. Aşıklık sanatına gençlik yıllarında başlar. Aktif olarak 

1990’da Konya Aşıklar Bayramı’nda jüri üyeleri tarafından “Usta Aşık” olarak ilan edilir. O 

yıldan bu yana Konya Aşıklar Bayramı’nda Türk Dil Kurumu’nda ilgili mercilerin açtığı 

yarışmalarda ellinin üzerinde birincilik, ikincilik ve üçüncülük ödülleri alır. Muhtelif etkinlik, 

konser ve şölenlerden dolayı 150 plaketi, 150’nin üzerinde de taktir, teşekkür ve onur belgeleri 

alan Aşık İmami, Türkiye’yi temsilen İsviçre, Almanya ve Kıbrıs’ta sanatsal etkinliklerde 

bulunur. Aşıklık sanatında ustaları Şampiyon İsmet Atlı, Aşık Deli Hazım ve ağabeyi Aşık 

Avşar Musa’dır. Usta çırak ilişkilerinde Aşık Arzu Bacı’ya, Avşar Kızı Perihan’a, Fekeli Aşık 

Süphani’ye, Osmaniyeli Aşık Vuslati’ye ustalık yaparak yetişmelerinde katkı sağlamıştır. 5 adet 

atışma, 7 adet yöresel Davul-Zurna, 8 adet Tasavvufi, ilahi ve diğerleri olmak üzere toplam 31 

adet kaseti mevcuttur. Türkiye’de Barak, Bozlak, Avşar Ağzı ağıtlar ve Azeri Ağzı türküleri 

ustaca yorumlayan İmami, 2012 yılında hayata gözlerini yummuştur. 
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Şekil 13. Aziz Şenses 

1914 yılında Adana’da doğdu. Sesinin güzelliği dikkat çekince kendisini bu konuda 

geliştirmeye başladı. İlk müzik bilgilerini Adana Halk Evi ve Musiki Yurdu’nda aldı. 

İstanbul’da yöresel plaklar yaparak müzik piyasasına atıldı. 1942 yılında Ankara Radyosu’na 

girdi. Bir müddet çalıştıktan sonra kendi arzusuyla İstanbul Radyosu’na atandı. Çukurova 

türkülerini, Karacaoğlan Bozlaklarını Türkiye Aziz Şenses ile tanıdı. Derlediği yöre türkülerini, 

Trt repertuvarına kazandırdı. Çukurova Bozlakları onun sesinde nameleşti. Onun için Çukurova 

türküleri bir sevdaydı, aşktı. İşte o bu aşkla uzun yıllar hizmet verdi. Radyodaki hizmetini 1984 

yılında emekli olarak noktalayan Aziz Şenses, 28 Mayıs 1991 tarihinde Yalova’da vefat etti. 
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Şekil 14. Aşık Nizami (Nizamettin Kayacan) 

1942 yılında Adana ili, Feke ilçesi, Mansurlu Köyü’nde dünyaya geldi. Gençlik yıllarında 

çiftçilik için uğraşan Kayacan, bir müddet babası için çobanlık yaptı. 1962’de evlendi ve 

1965’te Adana Kozan’a göç etti ve su tesisatçılığına soyundu. 1972 yılında Adana Numune 

Hastanesi’nde memur olarak göreve başladı.  

14 yaşlarında şiir yazmaya başlayarak kendini yetiştiren Kayacan, 1981’de Aşık Murat 

Çobanoğlu’nun “Değneksiz çoban olur mu?” sözlerini ciddiye alarak saz dersleri almaya 

başladı. Daha önce yazdığı şiirlerde “Dertli” olarak kullandığı mahlasını Necip Fazıl 

Kısakürek’in “Sen bundan sonra Nizami diye tapşır” demesi üzerine mahlasını “Nizami” olarak 

değiştirdi. Şiir sanatı ve aşıklığın yanı sıra, roman ve hikaye denemeleri de olan Aşık 

Nizami’nin baskıya hazır 3 romanı bulunmaktadır. 1987’de dışarıda bitirmelerde ortaokul ve 

lise diploması alan Aşık Nizami, 3 kız ve 5 erkek olmak üzere toplam 8 çocuk babasıdır. 2017 

yılında hayata gözlerini kapamıştır.  
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Şekil 15. Aşık Devran Baba (Mustafa Yılmaztürk) 

1 Nisan 1942 tarihinde Adana’nın merkez Kabasakal Köyü’nde doğdu. Dedesi Şükrü Ağa’nın 

çiftliğindeki cemlerde 5-6 yaşlarındayken bağlamayla tanıştı. 12-13 yaşlarında Selahattin 

Sarıkaya’dan bağlama dersleri aldı. Bağlama çalmaya başlamasıyla dedesi ona Devrani 

mahlasını verdi. Devraniler çoğalınca mahlasını “Devran Baba” olarak değiştirdi. 1960’lı 

yıllarda Adana Radyosu’nun Çukurova’dan Sesler Topluluğu’nda da saz sanatçısı olarak görev 

yapan Devran Baba deyişleriyle halkın dertlerini dile getirdi. Halk müziği repertuvarımıza 

çeşitli türküler kazandırdı. O; deyişlerinin yanında daha çok “Bana Sor” ve “Leylek Baba” 

türküleriyle tanındı. “Aşık hakkı Hak’ta gören halkın dilidir” felsefesiyle yaşamış olan Devran 

Baba bir gönül ehli olup kendine has üslubuyla çalışmalarını Kabasakal Köyü’nde sürdürmüş 

ve burada 8 Temmuz 2012 tarihinde hayata gözlerini yummuştur. 
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Şekil 16. İboş Ali Ağa 

1880 yılında Adana’da dünyaya gelen İboş Ali Ağa Adana’nın en eski bağlama ustalarındandır. 

Yöre sanatçılarının yetişmesinde emeği geçen kişilerin başında gelir. Ali Limoncu 

öğrencilerindendir. Colombiya Plak Firması’na yöre türkülerini söylerek plaklar yaptığı ve 

Tamburacı Osman Pehlivan’ın da can dostlarından biri olduğu söylenir. 1968 yılında vefat eden 

Ali Ağa; “Et Aldım Dirheminen”, “Kalenin Üstü Direk”, “Hey On Beşli On Beşli” türküleriyle 

tanınmıştır. “Şu Giden Kimin Kızı” ve “Sarı Kavun Dilimi” türküleri ise tarafından derlenerek 

repertuvara kazandırılmıştır.  

İboş Ali Ağa’nın on beşlilerden olduğu söylenir. Askerliğini Tokat’ta yapmıştır. “Hey On Beşli 

On Beşli/ Tokat Yolları Taşlı” türküsünün de İboş Ali Ağa’ya ait olduğu bilinir. Türküde geçen 

Hediye ise 1940’lı yıllarda Adana’da şimdiki Seyhan Oteli’nin yerinde Emine Aktı’nın (Gelin 

Emine- Erol Aktı’nın anası) komşusu Paytoncu Topal Selahattin’in kaynanası Hediye’dir. 

Hediye, Ali Ağa’nın sevgilisidir. En güzel türkülerini Hediye için söylemesine rağmen ona 

kavuşamamıştır. Türkünün İboş Ali Ağa’ya ait olduğu öğrencileri Selahattin Sarıkaya, Ali 

Limoncu ve Mustafa Canan tarafından doğrulansa da maalesef Trt repertuvarına Tokat’tan 

girmiştir. 
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Şekil 17. Halil Atılgan 

Halil Atılgan kendi yaşamını Çukurova türküleri kitabında şöyle yazmıştır; “1946 yılında 

Adana’nın Karaisalı ilçesinin İncirgediği köyünde doğdu. İlkokulu doğduğu köyde bitiren 

Atılgan, orta ve yüksek tahsilini tamamladıktan sonra öğretmen olarak hayata atıldı. Halk 

Eğitimi Merkezleri’nde müdür, müdür yardımcılığı, Çukurova Üniversitesi Müzik Uzmanlığı 

ve Kültür Sanat Merkezi müdürlüğü görevlerinde bulundu. 1990 yılında Kültür Bakanlığı 

Devlet Türk Halk Müziği Korosu Şefi olarak atanan Atılgan halen Ankara’da görevini devam 

ettirmektedir.  

Onun müzik hayatı Düziçi İlköğretmen Okulu’nda başladı. Önce mandolinle, sonra bağlamayla 

tanıştı. 1973-75 yılları arasında Adana Atatürk Kültür Merkezi, 1975-78 yılları arasında Adana 

Halk Eğitimi Merkezi, 1980-84 yılları arasında Mersin Halk Eğitimi Merkezi, 1984-90 yılları 

arasında Çukurova Üniversitesi Güzel Sanatlar Bölümü Türk Halk Müziği korolarını çalıştırdı. 

Çalıştırdığı korolarla Çukurova Radyosu’nda programlar yaptı. Radyonun mahalli sanatçılarına 

bağlamasıyla eşlik etti. 1973 yılında Çukurova Radyosu’nun açtığı saz sanatçılığı sınavını 

kazandı. Çukurova’yı ve çeşitli yöreleri karış karış dolaşarak folklor araştırmaları ve türkü 

derlemeleri yaptı. Derlediği türküleri radyo ve televizyonlarda çaldı okudu. Kitaplarında 

yayımladı. Çeşitli dergi ve gazetelerde halk müziği ve folklorla, halk edebiyatıyla ilgili yazılar 

yazdı. Ulusal ve uluslararası sempozyum ve kongrelerde folklor ve halk müziğiyle ve Çukurova 

türküleriyle ilgili tebliğler sundu, konferanslar verdi. Çalışmalarından ötürü Türk Kültürü’ne 

Hizmet Ödüllerine layık görüldü. Atılgan, ömrünü ülkenin ve Çukurova’nın kültürüne adamıştır 

ve çalışmalarına Ankara’da devam etmektedir.” (Atılgan, 1998) 
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Şekil 18. Garip Hacı (Hacı Karakılçık) 

1948 yılında Adana ili Feke ilçesi Tokmanaklı köyünde dünyaya geldi. Daha ilkokul çağında 

iken şiir yazmaya başlayan Hacı, yoksulluk nedeniyle ilkokuldan sonraki okullara gidemedi ve 

Karacaoğlan, Dadaloğlu, Dertli Kerem, Sürmeli Bey gibi aşıkların eserlerini okuyarak kendisini 

yetiştirdi. İlk olarak keman çalmaya başlayan Hacı, daha sonra kemanın halk türkülerine yatkın 

olmadığını fark eder ve saza merakını yaptığı sazlarla çalarak giderir.  

Çukurova’lı usta aşıkların arasında çeşitli festivallere katılan Hacı, Konya Aşıklar Bayramı’na 

katılarak kendisini çevreye kabul ettirir. Daha sonra çeşitli ulusal tv. kanallarında muhtelif 

programlara katılarak maharetlerini toplum ile paylaştı. Piyasada 10 kadar kaseti, 1 adet 

basılmış şiir kitabı bulunan Hacı Karakılçık 40’a yakın birincilik ödülü, birçok şilt ve taktir 

belgesine layık görülmüştür. Almanya, Belçika, Fransa, KKTC gibi yerleri gezerek etkinliklere 

katılmıştır. 
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Şekil 19. Arzu Bacı (Arzu Yiğit) 

20 Eylül 1964 yılında Adana ili, Feke ilçesi İncirci köyünde doğmuştur. Çocukluk yıllarında 

şiir yazmaya heveslenen ortaokul yıllarında yazmaya yoğunluk verirken, saz çalmaya da merak 

salan Yiğit evlenir ve iki kızı dünyaya gelir. Eşi ile birlikte kayınbabasının evine gittiği ilk 

gününde duvarda asılı duran sazı görür ve bu sazı öğrenmeye karar verir. Zaman zarfında 

aşıklık geleneğini sürdürme çabaları içerisinde birçok aşıklarla tanışır, ders alır ve kendi 

kendini geliştirir.  

Mahlasını “Arzu Bacı” olarak alan Yiğit, yurt içinde ve bölgesel olarak birçok konserlere, 

etkinliklere imza atar. Eserleri sanatçı ve aşıklar tarafından bestelenir ve söylenir. Birçok şiirleri 

muhtelif gazete ve dergilerde yayınlanır. Türkiye genelinde birçok televizyon ve radyo 

programlarına katılır. De-Ka müzik yapımcı firma tarafından 17 kaseti çıkarılmıştır. 

 



 

33 

 

Şekil 20. Mahmut Erenler 

1936 yılında Adana’nın Karataş ilçesi İsahacılı köyünde doğmuştur. Babasını 6 yaşında 

kaybetmiş olup 9 kardeşi en küçüğüdür. Her zaman baba sevgisinin, korumacılığının 

eksikliğini hissetmiş ve sık sık dile getirmiştir. Çocukluğundan beri hedefi, iyi bağlama 

çalmak, türkü söylemek ve şiir yazmaktır. 15 li yaşlarda bağlamayı eline almış ve vefatına 

kadar elinden düşürmemiştir. Askerliğini Erzurum’da yapmış, askere giderken dahi 

bağlamasını götürmüş, kışlada, özel günlerde bağlamasıyla askerlere moral, coşku vermiş, 

bazen de bağlaması ve türkülerle sıla hasretini dile getirmiştir. 

 1960 lı yılların sonu, 1970 li yılların başlarında TRT Çukurova Radyosunda saz sanatçısı 

olarak görev yapmıştır. Derlemeleriyle repertuvara bir çok türkü kazandırmıştır. Çukurova 

Radyosu Mersin’e taşındığında, Adana radyosuna sahip çıkamadı diyerek gönül koymuş, 

bir çok Adanalı ses ve saz sanatçıları ile birlikte Çukurova Radyosundan istifa etmiştir. 

Daha sonra küçük bir dershane açmış, gençlere kültürlerine sahip çıkmaları için çoğu 

zaman ücretsiz bağlama dersleri vermiş ve hatta evde çalışacak bağlaması olmayan maddi 

durumu kötü olan gençlere bağlama hediye etmiştir.  

Ağırlıkla sevda, ağıt, nasihat, güzelleme dallarında şiirler yazmıştır. Bazen de sevdiğine 

isyan ettiği şiirleri olduğu gibi, büyük sel felaketlerine neden olan Seyhan nehrine, 

sıcağından bunaldığı Adana şehrine isyan konulu şiirleri de bulunmaktadır. “Kirve İbrahim 
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Ağıdı”, “Bu Coşkun Gençliğin Sonbaharında”, “Üzer Beni Senin Mahsun Bakışın”, 

“Baba”, “Bahçemin Açılmış Gülleri Gibi”, “Kimi Kaderim Der Kimi De Bahtım”, 

“Ninni”, “Bahar Geldi Gönlüm Neşelensene”, 20 dörtlükten oluşan “Oğlum” şiiri(nasihat),  

“Zalim Felek Benim Ne İdi Suçum” (deyiş)  şiirlerinden bazılarıdır. 

2 erkek 1 kız,  3 çocuk babası olan Mahmut Erenler 1984 yılında, 48 yaşında hayata 

gözlerini yummuştur. 

Adana Türkülerinin Çeşitli Değişkenler Açısından Analizleri 

Bu kısımda Adana yöresine ait olduğu tespit edilen 43 türkü derleyen, kaynak kişi, notaya alan, 

makam, ölçü, ses genişliği ve konu bakımından alan uzmanlarının da görüşleri alınarak 

incelenmiş,  elde edilen veriler tablo ve grafiklerle gösterilip yorumlanmıştır. 
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Tablo  1.  

Adana Türkülerini Derleyen Kişiler 

SIRA 

NO 

TÜRKÜLER DERLEYEN 

1 Adana Köprü Başı Halil Atılgan 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) Muzaffer Sarısözen 

3 Ağsayam Eziliyor Ankara Devlet Konservatuvarı 

4 Ah Neyleyim Gönül Nurettin Dadaloğlu 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden Ankara Devlet Konservatuvarı 

6 Aşağıdan Gelir Devlet Konservatuvarı 

7 Baba Kızın Çok Mudur? Esat Kabaklı 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına Ahmet Yamacı 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  Ankara Devlet Konservatuvarı 

10 Bocu Köyden Çıktım Devlet Konservatuvarı 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak Ankara Devlet Konservatuvarı 

12 Dedemin de Döşü Enni Ankara Devlet Konservatuvarı 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Devlet Konservatuvarı 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı Ankara Devlet Konservatuvarı 

15 Devecioğlu Bayırına Semih Esin 

16 Duydunuz mu Gediklili Halil Atılgan 

17 Ekinler Biter Oldu Halil Atılgan 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari Nida Tüfekçi 

19 Elinde Gümüş Orak Ankara Devlet Konservatuvarı 

20 Et Aldım Dirheminen Aziz Şenses 

21 Evden Çıktı Yürüdü Ahmet Yamacı 

22 Evlerinin Önü Handır Muzaffer Sarısözen 

23 Gaşın Gara Gözün Gara Ankara Devlet Konservatuvarı 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum        - 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Ankara Devlet Konservatuvarı 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) Ankara Devlet Konservatuvarı 

27 Gürgeninin Gazeli Muzaffer Sarısözen 

28 Güyer Bostanım Güyer Muzaffer Sarısözen 

29 Hasan Dağı Muzaffer Sarısözen 

30 Gadir Mevlam Senden Devlet Konservatuvarı 

31 Kalenin Üstü Direk O. Özdenkçi 

32 Lale Sümbül Bağına         - 

33 Menevşe Buldum Derede Muzaffer Sarısözen 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  Erkan Sürmen 

35 Su Gelir Kütüğünden İzmir Radyosu 

36 Şu Giden Kimin Kızı Halil Atılgan 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken Kemal Karasüleymanoğlu 

38 Yandı Çukurova Yandı Halil Atılgan 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı Ankara Devlet Konservatuvarı 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider Erkan Sümen 

41 Yeşilim Yelden Yele Mehmet Erkoçak 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim Ankara Devlet Konservatuvarı 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu Ankara Devlet Konservatuvarı 
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Şekil 21. Derleyen Kişiler Bakımından İstatistik ve Yorumlar 

DİĞER: 

1. Nurettin Dadaloğlu (1) : %2,3 

2. Esat Kabaklı (1) : %2,3 

3. Semih Esin (1) : %2,3 

4. Nida Tüfekçi (1)  : %2,3 

5. Aziz Şenses (1) : %2,3 

6. O. Özdekçi (1) : %2,3 

7. İzmir Radyosu (1) : %2,3 

Ankara Devlet 
Konservatuarı (17)

39,5%

Muzaffer Sarısözen 
(6)

13,9%

Halil Atılgan(5)
11,6%

Ahmet Yabacı (2)
4.6%

Erkan Sürmen(2)
4,6%

Diger (9)
20,7%
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8. Kemal Karasüleymanoğlu (1) : %2,3 

9. Mehmet Erkoçak (1) : %2,3 

Şekil 21’de görüldüğü gibi 17 türküye eşdeğer %39,5 oranıyla Ankara Devlet 

Konservatuvarı en yüksek derleme oranına sahiptir. Ankara Devlet Konservatuvarı’nı 6 

türküye eşdeğer %13,9 oranı ile Muzaffer SARISÖZEN, 5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile 

Halil ATILGAN, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Ahmet YABACI ve yine 2 türküye 

eşdeğer %4,6 ile Erkan SÜRMEN takip etmektedir. 1 türküye eşdeğer %2,3 oranı ile 

dokuz derleyici ise toplamda %20,7 değeri ile diğer seçeneğinde yer alan dilimde yer 

almaktadır.  Bu duruma göre Adana’da,  her on derlemenin dördüne yakını Ankara Devlet 

Konservatuvarı tarafından yapılmıştır.  
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Tablo  2.  

Adana Türkülerine Kaynaklık Eden Kişiler 

SIRA 

NO 

TÜRKÜLER KAYNAK KİŞİ 

1 Adana Köprü Başı Selahattin Sarıkaya 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı)          - 

3 Ağsayam Eziliyor Hüsam Ali 

4 Ah Neyleyim Gönül Aşık Ferrahi 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden Osman Feymani 

6 Aşağıdan Gelir Hasibe Türkmen 

7 Baba Kızın Çok Mudur? Yöre Ekibi 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına Aziz Şenses 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  Huriye Koç 

10 Bocu Köyden Çıktım Ahmet Kocagönül 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak Huriye Koç 

12 Dedemin de Döşü Enni Ahmet Torun 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Huriye Koç 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı Huriye Koç 

15 Devecioğlu Bayırına Ahmet Akıl  

16 Duydunuz mu Gediklili Aşık İmami 

17 Ekinler Biter Oldu Selahattin Sarıkaya 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari Aşık Ferrahi 

19 Elinde Gümüş Orak Hakkı Sapmaz 

20 Et Aldım Dirheminen Ali İboş Efendi 

21 Evden Çıktı Yürüdü Haydar Çetin 

22 Evlerinin Önü Handır Aziz Şenses 

23 Gaşın Gara Gözün Gara Huriye Koç 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum Hüseyin Sert 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Ali Atılgan 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) Ahmet Torun 

27 Gürgeninin Gazeli         - 

28 Güyer Bostanım Güyer Fethi Güler 

29 Hasan Dağı O.Hayri Buldur ve Abdul Yeşil 

30 Gadir Mevlam Senden Ali Arık 

31 Kalenin Üstü Direk Ali İboş ve Nejdet Eskirat 

32 Lale Sümbül Bağına Aşık Ferrahi 

33 Menevşe Buldum Derede Kır İsmail 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  Ali Rıza Önder 

35 Su Gelir Kütüğünden Aziz Şenses 

36 Şu Giden Kimin Kızı İboş Ali Ağa 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken Aşık Ferrahi 

38 Yandı Çukurova Yandı Selahattin Sarıkaya 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı Mehmet Yediaylık 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider Aziz Şenses 

41 Yeşilim Yelden Yele Yöre Ekibi 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim Hasan Tekin 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu Ahmet Torun 
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Şekil  22. Kaynak kişiler bakımından istatistik ve yorumlar 

 

Şekil 22’den de anlaşılacağı gibi Adana türkülerine en çok kaynaklık eden kişi 5 türküye 

eşdeğer %11,6 oranı ile Huriye KOÇ olmuştur. Huriye KOÇ’u sırasıyla 4 türküye eşdeğer 

%9,3 oranı ile Aşık FERRAHİ ve yine 4 türküye eşdeğer % 9,3 oranı ile Aziz ŞENSES, 3 

türküye eşdeğer %6,9 oranı ile Ali İboş EFENDİ, 3 türküye eşdeğer % 6,9 oranı ile Ahmet 

TORUN ve yine 3 türküye eşdeğer % 6,9 oranı ile Selahattin SARIKAYA ve 2 türküye 

eşdeğer %4,6 oranı ile Yöre Ekibi takip etmektedir. Adana türkülerine en çok kaynaklık 

eden kişinin bir kadın olması dikkati çeken bir durumdur.     
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Tablo  3.  

Adana Türkülerini Notaya Alan Kişiler 

SIRA 

NO 

TÜRKÜLER NOTAYA ALAN 

1 Adana Köprü Başı Halil Atılgan 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) Muzaffer Sarısözen 

3 Ağsayam Eziliyor Altan Demirel 

4 Ah Neyleyim Gönül Nurettin Dadaloğu 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden Ali Can 

6 Aşağıdan Gelir Ateş Köyoğlu 

7 Baba Kızın Çok Mudur? Esat Kabaklı 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına Ahmet Yamacı 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  Ahmet Yamacı 

10 Bocu Köyden Çıktım Ateş Köyoğlu 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak Ali Can 

12 Dedemin de Döşü Enni Ali Can 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Ateş Köyoğlu 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı Altan Demirel 

15 Devecioğlu Bayırına Semih Esin 

16 Duydunuz mu Gediklili Halil Atılgan 

17 Ekinler Biter Oldu Halil Atılgan 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari Nida Tüfekçi 

19 Elinde Gümüş Orak Altan Demirel 

20 Et Aldım Dirheminen Ahmet Yamacı 

21 Evden Çıktı Yürüdü Ahmet Yamacı 

22 Evlerinin Önü Handır Muzaffer Sarısözen 

23 Gaşın Gara Gözün Gara Ali Can 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum Ali Can 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Altan Demirel 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) Altan Demirel 

27 Gürgeninin Gazeli Muzaffer Sarısözen 

28 Güyer Bostanım Güyer Muzaffer Sarısözen 

29 Hasan Dağı Muzaffer Sarısözen 

30 Gadir Mevlam Senden Ateş Köyoğlu 

31 Kalenin Üstü Direk O. Özdenkçi 

32 Lale Sümbül Bağına - 

33 Menevşe Buldum Derede Muzaffer Sarısözen 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  Erkan Sürmen 

35 Su Gelir Kütüğünden - 

36 Şu Giden Kimin Kızı Halil Atılgan 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken Mustafa Özgül 

38 Yandı Çukurova Yandı Halil Atılgan 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı Altan Demirel 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider Erkan Sümen 

41 Yeşilim Yelden Yele Altan Demirel 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim Ali Can 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu Altan Demirel 
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Şekil  23. Notaya alan kişi bakımından istatistik ve yorumlar 

Şekil 23’te Adana türkülerini notaya alanlar ve yüzde değerleri görülmektedir. Adana 

türkülerini en çok notaya alan kişi 8 türküye eşdeğer %18,6 oranı ile Altan DEMİREL 

olmuştur.  Altan DEMİREL’in ardından 6 türküye eşdeğer %13,9 oranı ile Muzaffer 

SARISÖZEN ve yine 6 türküye eşdeğer %13,9 oranı ile Ali CAN yer almaktadır. Daha 

sonra 4 türküye eşdeğer %9,3 oranıyla Ahmet YAMACI ve yine 4 türküye eşdeğer %9,3 

oranı ile Ateş KÖYOĞLU sıralanmaktadır. Altan DEMİREL yaklaşık olarak her beş 

Adana türküsünden birini notaya almıştır.  

  

11.6%
13.9%

18.6%

2.3%

13.9%

9.3%

2.3%

9.3%

2.3% 2.3% 2.3%
4.6%

2.3%

0.0%
2.0%
4.0%
6.0%
8.0%

10.0%
12.0%
14.0%
16.0%
18.0%
20.0%
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Tablo  4.  

Adana Türkülerinin Ölçü Birimleri 

SIRA NO TÜRKÜLER ÖLÇÜ 

1 Adana Köprü Başı 2/4 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) 4/4 

3 Ağsayam Eziliyor 4/4 

4  Ah Neyleyim Gönül 10/8 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden 4/4 

6 Aşağıdan Gelir 18/8 

7 Baba Kızın Çok Mudur? 4/4 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına 2/4 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  7/8 

10 Bocu Köyden Çıktım 4/4 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak 5/8 

12 Dedemin de Döşü Enni 4/4 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin 4/4 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı 4/4 

15 Devecioğlu Bayırına 6/8 

16 Duydunuz mu Gediklili 5/4 

17 Ekinler Biter Oldu 4/4 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari 6/8 

19 Elinde Gümüş Orak 4/4 

20 Et Aldım Dirheminen 4/4 

21 Evden Çıktı Yürüdü 4/4 

22 Evlerinin Önü Handır 8/8 

23 Gaşın Gara Gözün Gara ¾ 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum 2/4 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim 5/8 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) 2/4 

27 Gürgeninin Gazeli 2/4 

28 Güyer Bostanım Güyer 4/4 

29 Hasan Dağı 15/4 

30 Gadir Mevlam Senden 10/8 

31 Kalenin Üstü Direk 4/4 

32 Lale Sümbül Bağına 2/4 

33 Menevşe Buldum Derede 10/8 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  10/8 

35 Su Gelir Kütüğünden 2/4 

36 Şu Giden Kimin Kızı 4/4 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken 4/4 

38 Yandı Çukurova Yandı 2/4 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı 2/4 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider 10/8 

41 Yeşilim Yelden Yele 4/4 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim 2/4 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu 4/4 
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Şekil  24. Ölçü bakımından istatistik ve yorumlar 

Şekil 24’te Adana türkülerinin ölçü birimlerinin yüzde oranları verilmiştir. 18 türküye 

eşdeğer %41,8 oranı ile 4/4 lük ölçü birimi en yüksek orana sahiptir. Bunun ardından 10 

türküye eşdeğer %23,2 oranı ile 2/4’ lük, 5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile 10/8 ‘lik, daha 

sonra 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile 5/8’lik ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile 

6/8’lik ölçü birimleri gelmektedir. Buna göre Adana türkülerinin her on tanesinden dördü 

4/4’ lüktür. 

  

4/4  (18), 41.8%

2/4  (10) , 23.2%

10/8  (5), 11.6%

5/8  (2), 4.6%

6/8  (2) , 4.6%

18/8  (1), 2.3%

7/8  (1) , 
2.3% 8/8  (1) , 2.3%

3/4  (1), 2.3%

5/4  (1) , 2.3%
15/4 (1), 2.3%
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Tablo  5.  

Adana Türkülerinin Makamları 

SIRA NO TÜRKÜLER MAKAM 

1 Adana Köprü Başı Uşşak 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) Rast 

3 Ağsayam Eziliyor Hüseyni 

4 Ah Neyleyim Gönül Uşşak 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden Uşşak 

6 Aşağıdan Gelir Hicaz 

7 Baba Kızın Çok Mudur? Hüseyni 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına Karciğar 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  Muhayyer 

10 Bocu Köyden Çıktım Hicaz 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak Uşşak 

12 Dedemin de Döşü Enni Kürdi 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Hüseyni 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı Hicaz 

15 Devecioğlu Bayırına Hüseyni 

16 Duydunuz mu Gediklili Hicaz 

17 Ekinler Biter Oldu Uşşak 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari Gerdaniye 

19 Elinde Gümüş Orak Uşşak 

20 Et Aldım Dirheminen Kürdi 

21 Evden Çıktı Yürüdü Hicaz 

22 Evlerinin Önü Handır Çargah 

23 Gaşın Gara Gözün Gara Muhayyer 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum Segah 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Hüseyni 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) Uşşak 

27 Gürgeninin Gazeli Uşşak 

28 Güyer Bostanım Güyer Uşşak 

29 Hasan Dağı Uşşak 

30 Gadir Mevlam Senden Hüseyni 

31 Kalenin Üstü Direk Uşşak 

32 Lale Sümbül Bağına Uşşak 

33 Menevşe Buldum Derede Çargah 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  Uşşak 

35 Su Gelir Kütüğünden Hüseyni 

36 Şu Giden Kimin Kızı Rast 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken Uşşak 

38 Yandı Çukurova Yandı Hüseyni 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı Gerdaniye 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider Hüseyni 

41 Yeşilim Yelden Yele Hüseyni 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim Hüseyni 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu Hüseyni 
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Şekil  25. Makam bakımından istatistik ve yorumlar 

 

Şekil 25’te görüldüğü üzere Adana türkülerinin makamlarının yüzde oranları verilmiştir. 

14 türküye eşdeğer %32,5 oranı ile Uşşak makamı birinci sıradadır. Bunun ardından 

sırasıyla 12 türküye eşdeğer %27,9 oranı ile Hüseyni makamı, 5 türküye eşdeğer %11,6 

oranı ile Hicaz makamı, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Rast makamı, 2 türküye eşdeğer 

%4,6 oranı ile Muhayyer makamı, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Kürdi makamı, 2 

türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Gerdaniye makamı ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile 

Çargah makamı takip etmektedir. Buna göre Adana türkülerinin her on tanesinden üçü 

Uşşak makamındadır. 

  

Uşşak  (14) , 
32.5%

Hüseyni  (12), 
27.9%

Hicaz  (5)  , 11.6%

Rast  (2) , 4.6%

Muhayyer  (2) , 
4.6%

Kürdi  (2), 4.6%

Gerdaniye  
(2), 4.6%

Çargah  (2), 
4.6%

Segah  (1), 2.3% Karciğar  (1), 
2.3%

, 
0



 

46 

Tablo  6.  

Adana  Türkülerinin Ses Genişlikleri 

SIRA NO TÜRKÜLER SES GENİŞLİĞİ 

1 Adana Köprü Başı La – Re 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) Sol – Fa 

3 Ağsayam Eziliyor La – Mi 

4 Ah Neyleyim Gönül La – Sol 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden La- Mi 

6 Aşağıdan Gelir La – Sol 

7 Baba Kızın Çok Mudur? La – Sol 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına La- Do 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  La – Do 

10 Bocu Köyden Çıktım La – Si 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak La – Do 

12 Dedemin de Döşü Enni La- Mi 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Sol – Sol 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı La – Sol 

15 Devecioğlu Bayırına La – Sol 

16 Duydunuz mu Gediklili La – La 

17 Ekinler Biter Oldu Sol – Mi 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari La – La 

19 Elinde Gümüş Orak Sol – Fa 

20 Et Aldım Dirheminen Si – Fa 

21 Evden Çıktı Yürüdü Sol – Mi 

22 Evlerinin Önü Handır Sol – La 

23 Gaşın Gara Gözün Gara La – Do 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum La – Do 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Fa# -Sol 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) La – Re 

27 Gürgeninin Gazeli La – Mi 

28 Güyer Bostanım Güyer La – Sol 

29 Hasan Dağı Fa# - Re 

30 Gadir Mevlam Senden La – Do 

31 Kalenin Üstü Direk La – Mi 

32 Lale Sümbül Bağına La – Mi 

33 Menevşe Buldum Derede Si – Sol 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  La – Mi 

35 Su Gelir Kütüğünden Sol – La 

36 Şu Giden Kimin Kızı Sol – La 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken La – Mi 

38 Yandı Çukurova Yandı La – Sol 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı La – Sol 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider La – Sol 

41 Yeşilim Yelden Yele Sol – Sol 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim La – Sol 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu La – Si 
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Şekil 26. Ses Genişliği bakımından istatistik ve yorumlar 

Şekil 26’da Adana türkülerinin ses genişliklerinin yüzde oranları verilmiştir. La-Sol ses 

genişliği 10 türküye eşdeğer %23,2 oranı ile ilk sıradadır. Ardından sırasıyla 8 türküye 

eşdeğer %18,6 oranı ile La-Mi, 6 türküye eşdeğer %13,9 oranı ile La-Do, 3 türküye 

eşdeğer %6,9 oranı ile Sol-La, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile La-Re, 2 türküye eşdeğer 

%4,6 oranı ile Sol-Fa, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile La-Si, 2 türküye eşdeğer %4,6 

oranı ile Sol-Sol, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile La-La ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 

oranı ile Sol-Mi gelmektedir. Buna göre yaklaşık her 4 türküden biri La-Sol ses 

genişliğindedir.  
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Tablo  7.  

Adana Türkülerinin Konuları 

SIRA 

NO 

TÜRKÜLER KONU 

1 Adana Köprü Başı Aşk / Sevda 

2 Adana’nın Yolları Taşlık (Adanalı) Aşk / Sevda         

3 Ağsayam Eziliyor İş / İmece 

4 Ah Neyleyim Gönül Aşk / Sevda 

5 Ahu Gözlüm Tut Elimden Aşk / Sevda 

6 Aşağıdan Gelir Kına / Düğün 

7 Baba Kızın Çok Mudur? Kına / Düğün 

8 Ben de Gittim Bir Geyiğin Avına Ağıt 

9 Birin Sevdim Gaşın Gara  Aşk / Sevda 

10 Bocu Köyden Çıktım Ağıt 

11 Çello Dedikleri Daha Bir Uşak Kahramanlık 

12 Dedemin de Döşü Enni Ağıt 

13 Deniz Kenarına Enmeyeydin Aşk / Sevda 

14 Deniz Kenarında Yerler Hurmayı Aşk / Sevda 

15 Devecioğlu Bayırına Kına / Düğün 

16 Duydunuz mu Gediklili Ağıt 

17 Ekinler Biter Oldu Aşk / Sevda 

18 Ela Gözlü Nazlı Yari Aşk / Sevda 

19 Elinde Gümüş Orak Aşk /Sevda 

20 Et Aldım Dirheminen Aşk / Sevda 

21 Evden Çıktı Yürüdü Aşk / Sevda 

22 Evlerinin Önü Handır Aşk / Sevda 

23 Gaşın Gara Gözün Gara Aşk / Sevda 

24 Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum Aşk / Sevda 

25 Gene Dama Çıktı Boyun Sevdiğim Aşk / Sevda 

26 Kız Anası Kız Anası(Kına Havası) Kına / Düğün 

27 Gürgeninin Gazeli  Aşk / Sevda 

28 Güyer Bostanım Güyer Aşk / Sevda 

29 Hasan Dağı Aşk / Sevda 

30 Gadir Mevlam Senden Dua 

31 Kalenin Üstü Direk Aşk / Sevda 

32 Lale Sümbül Bağına Aşk / Sevda 

33 Menevşe Buldum Derede Aşk / Sevda 

34 Sokuda Bulgur Gelinim  Kına / Düğün 

35 Su Gelir Kütüğünden Aşk / Sevda 

36 Şu Giden Kimin Kızı Aşk / Sevda 

37 Vücudum Şehrini Seyran Ederken Güzelleme 

38 Yandı Çukurova Yandı Aşk / Sevda 

39 Yardan Ayrılması Acıdır Acı Aşk / Gurbet 

40 Yenice Yolları Bükülür Gider Aşk / Sevda 

41 Yeşilim Yelden Yele Aşk / Sevda 

42 Yüce Dağ Başında Goyun Güderim Aşk / Sevda 

43 Yüce Dağdan İndirdiler Odunu Kına / Düğün 
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Şekil 27. Konu bakımından istatistik ve yorumlar 

Şekil 27’de Adana türkülerinin konularının yüzde oranları görülmektedir. 28 türküye 

eşdeğer  %65,1 oranı ile Aşk/Sevda konusu ilk sırada olup, ardından sırasıyla 6 türküye 

eşdeğer %13,9 oranı ile Kına/Düğün, 4 türküye eşdeğer %9,3 oranı ile Ağıt, 1 türküye 

eşdeğer %2,3 oranları ile Aşk/Gurbet, Dua, Kahramanlık, Güzelleme ve İş/İmece konulu 

türküler gelmektedir. Buna göre Adana türkülerine en çok Aşk/Sevda’nın konu olduğu 

ortaya çıkmaktadır.   

 

 

 

 

 

  

KONU
0%

Aşk / Sevda 
(28)  

65,1%

Kına / Düğün  
(6)   

13,9%

Ağıt(4)   
9,3%

Kahramanlık  (1)  
2,3%

Güzelleme  
(1)  

2,3%

Aşk / Gurbet  
(1)  

2,3%

İş / İmece  (1)  
2,3%



 

50 

 

 

 

BÖLÜM IV 

 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

 

Bu çalışmada varılan sonuçlar aşağıdaki gibidir; 

1. Adana aldığı göçler sebebiyle kozmopolit bir şehir olsa da yörenin yerlileri 

Türkmenlerden oluşmaktadır. Yapılan araştırmada Adana türkülerin yapısını daha 

çok yörede ikamet eden Türkmenlerin oluşturduğu ve Dağlık bölge 

Türkmenleriyle, Ova Türkmenlerinin türküleri söyleyiş biçimi, ağız ve tavır 

yönünden farklılıklar gösterdiği görülmektedir. 

2. Yapılan araştırmada Adana türkülerinde çokça kullanılan Asma Davul, Zurna, 

Bağlama, Kaval, Def ve Deblek olmak üzere 6 adet çalgıya rastlanmıştır. 

3. Adana türküleri üzerine yapılan bu araştırmada Aşık Ferrahi’ye ait “Ela Gözlü 

Nazlı Yari” türküsü ve Aziz Şenses’in kaynak kişisi olduğu “Ben De Gittim Bir 

Geyiğin Avına” türküsü olmak üzere 2 adet türkünün hikayesi olduğu 

görülmektedir. 

4. Yapılan araştırmada Adana yöresi halk müziğine emek veren(ozanlar, müzisyenler, 

araştırmacılar) Karacaoğlan, Dadaloğlu, Aşık Ferrahi, Ali Limoncu, Abdurrahman 

Yağdıran, Aşık İmami, Aziz Şenses, Aşık Nizami (Nizamettin Kayacan), Aşık 

Devran Baba, Ali İboş Ağa, Halil Atılgan, Garip Hacı (Hacı Karakılçık), Arzu Bacı 

(Arzu Yiğit) ve Mahmut Erenler olmak üzere en bilindik 14 büyük üstada 

rastlanmıştır. 

5. Yapılan araştırmada 17 türküye eşdeğer %39,5 oranıyla Ankara Devlet 

Konservatuvarı’nın en yüksek derleme oranına sahip olduğu görülmektedir. Ankara 

Devlet Konservatuvarı’nı 6 türküye eşdeğer %13,9 oranı ile Muzaffer 

SARISÖZEN, 5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile Halil ATILGAN, 2 türküye 



 

51 

eşdeğer %4,6 oranı ile Ahmet YABACI ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 ile Erkan 

SÜRMEN takip etmektedir. 1 türküye eşdeğer %2,3 oranı ile dokuz derleyici ise 

toplamda %20,7 değeri ile diğer seçeneğinde yer alan dilimde yer almaktadır.  Bu 

duruma göre Adana’da,  her on derlemenin dördüne yakını Ankara Devlet 

Konservatuvarı tarafından yapılmıştır.  

6. Adana türkülerine en çok kaynaklık eden kişinin 5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile 

Huriye KOÇ olduğu görülmektedir. Huriye KOÇ’u sırasıyla 4 türküye eşdeğer 

%9,3 oranı ile Aşık FERRAHİ ve yine 4 türküye eşdeğer % 9,3 oranı ile Aziz 

ŞENSES, 3 türküye eşdeğer %6,9 oranı ile Ali İboş EFENDİ, 3 türküye eşdeğer % 

6,9 oranı ile Ahmet TORUN ve yine 3 türküye eşdeğer % 6,9 oranı ile Selahattin 

SARIKAYA ve 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Yöre Ekibi takip etmektedir. 

Adana türkülerine en çok kaynaklık eden kişinin bir kadın olması dikkati çeken bir 

durumdur.     

7. Adana türkülerini en çok notaya alan kişinin 8 türküye eşdeğer %18,6 oranı ile 

Altan DEMİREL olduğu görülmektedir. Altan DEMİREL’in ardından 6 türküye 

eşdeğer %13,9 oranı ile Muzaffer SARISÖZEN ve yine 6 türküye eşdeğer %13,9 

oranı ile Ali CAN yer almaktadır. Daha sonra 4 türküye eşdeğer %9,3 oranıyla 

Ahmet YAMACI ve yine 4 türküye eşdeğer %9,3 oranı ile Ateş KÖYOĞLU 

sıralanmaktadır. Altan DEMİREL yaklaşık olarak her beş Adana türküsünden birini 

notaya almıştır.  

8. Adana türkülerinde 18 türküye eşdeğer %41,8 oranı ile 4/4 lük ölçü birimi en 

yüksek orana sahiptir. Bunun ardından 10 türküye eşdeğer %23,2 oranı ile 2/4’ lük, 

5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile 10/8 ‘lik, daha sonra 2 türküye eşdeğer %4,6 

oranı ile 5/8’lik ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile 6/8’lik ölçü birimleri 

gelmektedir. Buna göre Adana türkülerinin her on tanesinden dördü 4/4’ lüktür. 

9. Adana türkülerinde 14 türküye eşdeğer %32,5 oranı ile Uşşak makamı birinci 

sıradadır. Bunun ardından sırasıyla 12 türküye eşdeğer %27,9 oranı ile Hüseyni 

makamı, 5 türküye eşdeğer %11,6 oranı ile Hicaz makamı, 2 türküye eşdeğer %4,6 

oranı ile Rast makamı, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Muhayyer makamı, 2 

türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Kürdi makamı, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile 

Gerdaniye makamı ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Çargah makamı takip 
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etmektedir. Buna göre Adana türkülerinin her on tanesinden üçü Uşşak 

makamındadır. 

10. Adana türklerinde La-Sol ses genişliği 10 türküye eşdeğer %23,2 oranı ile ilk 

sıradadır. Ardından sırasıyla 8 türküye eşdeğer %18,6 oranı ile La-Mi, 6 türküye 

eşdeğer %13,9 oranı ile La-Do, 3 türküye eşdeğer %6,9 oranı ile Sol-La, 2 türküye 

eşdeğer %4,6 oranı ile La-Re, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Sol-Fa, 2 türküye 

eşdeğer %4,6 oranı ile La-Si, 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Sol-Sol, 2 türküye 

eşdeğer %4,6 oranı ile La-La ve yine 2 türküye eşdeğer %4,6 oranı ile Sol-Mi 

gelmektedir. Buna göre yaklaşık her 4 türküden biri La-Sol ses genişliğindedir.  

11. Adana türkülerinde 28 türküye eşdeğer  %65,1 oranı ile Aşk/Sevda konusu ilk 

sırada olup, ardından sırasıyla 6 türküye eşdeğer  %13,9 oranı ile Kına/Düğün, 4 

türküye eşdeğer %9,3 oranı ile Ağıt, 1 türküye eşdeğer  %2,3 oranları ile 

Aşk/Gurbet, Dua, Kahramanlık, Güzelleme ve İş/İmece konulu türküler 

gelmektedir. Buna göre Adana türkülerine en çok Aşk/Sevda’nın konu olduğu 

ortaya çıkmıştır. 

Öneriler 

1. Halk türkülerimiz geçmişten gelen ve geleceğe aktarmamız gereken en önemli 

miraslarımızdandır. Bu önemli mirasımızın yeni nesile aktarılabilmesi, müzik 

eğitimcilerinin, müzisyenlerin ve araştırmacıların türkülerimizle ve halk kültürümüzle 

ilgili geleceğe dönük bilimsel araştırmalar yapması ile mümkündür.  

2. Bir müzik eğitimcisinin öğrencilerine ulaşabilmesi için kendi öz kültürüne son derece 

hakim olabilmesi, bilhassa görev yaptığı ilin türkülerini ve özelliklerini çok iyi bilmesi 

gerekmektedir. Bu sebeple bu tez ve benzeri çalışmaları kaynak almalı, eğer yörede 

böyle bir çalışma yoksa kendi yapmalı ve kullanmalıdır.  

3. Müzik eğitimcisi yetiştiren okullarda müzik eğitimcilerinin öz kültürlerine hakim 

olmalarının önemine yönelik sunumlar yapılmalı, eğitimci adayları ilerideki eğitim 

süreçlerine hazırlanmalıdır. 

4. Yine müzik eğitimcisi yetiştiren okullarda eğitimci adaylarına ilerideki meslek 

hayatlarına adapte edebilecekleri halk türküleri ile ilgili örnek araştırmalar 

yaptırılmalı, yapılan araştırmalar tüm öğrenciler tarafından incelenmelidir. 
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5. Müzik eğitimcisi adayları için yaptıkları halk kültürü ve halk türküleriyle ilgili 

araştırmalarda elde ettikleri verileri, müzik derslerinde hangi yöntemlerle 

kullanabilecekleri hususunda özgün fikirler üretilmeli ve yönlendirilmelidir. 

6. Bu örnek analiz ve istatistik çalışması gelecek nesil müzik eğitimcilerinin 

kullanabilmeleri adına her il için müzik eğitimcileri ya da adayları tarafından 

uygulanmalıdır.  
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