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Bu arastirma, giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin ekspresyonist (disavurumcu) resimlerinde
yazinsal anlatimin etkisinin olup olmadiginin, var ise ne diizeyde oldugunu belirlemek
amaciyla yapilmigtir. Arastirma, edebiyatta “ani1” tiirliniin yazinsal anlatimiyla, uygulama
teknigi olarak da yagliboya ile sinirlandirilmistir. Arastirmanin, ¢aligma grubunu Giresun
Giizel Sanatlar Lisesi, 12. Sinifta 6grenim goren 18 6grenci olusturmustur. Arastirmada
nicel aragtirma yontemlerinden tek denekli on test- son test deneysel desen ve nitel
arastirma yontemlerinden icerik analizi alt bashiginda tema analizi kullanilmistir. Veri
toplama araglari, ekspresyonizm konusu dahilinde yapilan 6n test- son test resimlerinin
degerlendirilmesinde kullanilan dereceli puanlama anahtari, tema analizi ve literatiir
taramasidir. Veri toplama araglarinda veriler; “SPSS” analizi ve ylizde frekans analizi
olarak degerlendirilmistir. Arastirmadan elde edilen verilere gore nicel arastirma
yontemlerinden tek denekli on test - son test deneysel desende, {i¢c sanat egitimci alan
uzmani tarafindan degerlendirilen test puanlarinda istatiksel olarak; Renk ve Big¢im
kriterlerinde son test lehine bir farklilik olmus olsa da bu, anlamli bir farklilik yaratmamis
ancak; Kompozisyon, Yaraticilik, Etkili Anlatim kriterlerleri agisindan anlamli farklilik
ortaya ¢ikmustir. Nitel aragtirmalardan olan tema analizinin yiizde- frekans sonucuna gore
gerek 6grencilerin yazdiklart anilarin gerekse son test resimlerin negatif duygu kategorileri
yoniinde birbirleriyle iliski sagladigi, 6n test ve son test arasi resimlerin duygu
kategorilerine gore karsilastirmalarinda ise negatif duygu yogunlugu olarak son test lehine
anlamli bir farklilik olusturdugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler : Yazinsal Anlatim, Ekspresyonizm, Disiplinler Arast Sanat Egitimi
Sayfa Adedi : 188
Danigsman : Prof. Dr. Meliha YILMAZ
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ABSTRACT

This research was carried out to determine whether or not the effect of literary expression
on expressionist paintings of fine arts high school students; If any, it has been done in
order to determine it’s level. The research is limited to the genre of "memoir™ in literature
as a literary expression type, and oil paint as an application technique. The research group
of the study consisted of 18 students from Giresun Fine Arts High School, 12th grade. In
the research, single-subject pre-test-post-test experimental design, one of the quantitative
research methods and theme analysis under the content analysis subheading of qualitative
research methods were used. The data collection tools are the rubric, theme analysis and
literature review used in evaluating the pre-test and post-test paintings made within the
scope of expressionism. Data in data collection tools; It was evaluated as "SPSS" analysis
and percentage frequency analysis. According to the data obtained from the research, one-
subject pre-test - post-test experimental design one of the quantitative research methods in
the test scores evaluated by three art educator field experts; Although there was a
difference in favor of the post-test in the Color and Shape criteria, this did not create a
significant difference but a significant difference has emerged in terms of Composition,
Creativity and Effective Expression criterias. According to the percentage-frequency result
of the theme analysis, which is one of the qualitative studies, it was concluded that both the
memoirs written by the students and the posttest paintings were correlated with each other
in terms of negative emotion categories and the comparison of the paintings between the
pretest and posttest according to the emotion categories created a significant difference in
favor of the posttest as negative emotion density has been reached.
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Page Number  :188
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde, aragtirmanin problem durumuna, amaglarina, alt amagclarina, onemine,

siirliliklarina ve varsayimlarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu, bilinen tarihi icerisinde gerek ihtiyagtan dolay: gerekse haz alma duygusu ile
sanat eserleri iretmis, bunlar vasitasiyla iletisimini saglamis hatta bunlara anlamlar

yiikleyerek duygularini ifade etmistir.

Buyurgan & Buyurgan (2012, s. 9-10), sanata iliskin en 6nemli 6zelligin anlatim oldugunu,
kisinin 06zel i¢ dilinyasimin, imgelerinin, diislincelerinin ve duygularinin sanat ile
gorsellestigini bu cok 6zel diinyanin disa aktarilmasiin insan ig¢in bir ihtiya¢ oldugunu
belirtmis ve sanatin biitlin formlarinin ayn1 amaca hizmet ederek yaratma eylemini

gerceklestirip izleyiciye sunma amacin giittiigiinii belirtmistir.

Ressamin ifade ettigi sey en icsel duygulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gecici olan seyler onun i¢in simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢in en
onemli olan kendi yasamidir. Dolayisiyla dis diinyanin kendi iizerinde biraktig: izleri o

kendi i¢inden siizerek disa vurur (Richard, 1991, s. 9).

Klasik anlamda ekspresyonizm ihtiraslarmn belirtisi “ifade” anlamina gelmektedir. Insanin
duygulari, resmin kurallarindan daha o6tedir. Sirf resmin kurallarina uyularak eser iiretmek
yerine duygularin disa vurulmasinda, resim bir ara¢ gorevi lstlenir. Dolayisiyla resim

yapilmaz resimden faydalanilir (Giivemli, 2009, 5.108).



Ekspresyonizmle amaglanan insanin ig¢sel duygularini en 6zgiir bigimde aktarmak, disa
vurmaktir. Bunun yaninda dig diinya gercegini salt yansitmak yerine igsellestirerek

yansitmak esastir.

“Iste sanatginin yasamina ve yasantilarina yonelen bu anlayisa gore sanat eseri bir ‘ayna’
olmaktan ¢ikip sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir ‘pencere’ olmaktadir. Sanat eserinde
doga dis diinya, dis gergeklik anlatilsa bile bu sanat¢inin duygular ile degisime ugramis bir
diinyadir ve 6nemli olan sanat yoluyla ger¢ekligin dogru olarak yansitilmasi degil, ger¢ekligin
sanat¢ida uyandirdigi duygularin dile getirilebilmesidir. Sanat duygularin dilidir” (San, 2008, s.
79-80).

Barret (2015)’e gore disavurumcu sanatin Oznesi insandir ve yasanmisliklar temeldir
(Barret, 2015, s.103). Ekspresyonistler, kendilerini iggiidiilerine ve i¢ diirtiilerine terk
ettiinden kendini ruhunun uyumuna birakir. Bdylece olgusal giiclin etkisiyle kendini

dogasina birakip dramatik eser ortaya koyar (Turani, 2011, s.577).

Bu igsel hareketin karsiligi sanat¢inin kendine yonelmesi kendi yasanmisliklarini dile
getirmesidir. Yasanmisliklarin dile getirilmesinde yazarak anlatma ve resim birer ifade
aracidir. Biri kelimelerle digeri de ¢izgi ve renklerle anlatilmak istenene kilavuzluk ederler

ve bir arada kullanildiklarinda ifade zenginligi olusturabilirler.

Tiim diger disiplin alanlarinin yogun etkilesim i¢inde olmasi, sanatlari birbirinden ayiran
siirlarin agilmasi, ¢agimizin egitim anlayigina yansimis ve disiplinler arasi yaklagimi
kacinilmaz hale getirmistir. Bu durum diger tiim dersler gibi gorsel sanatlar dersleri
acisindan bireyin ¢ok yonlii gelisiminin hedeflendigi olumlu bir gelismedir (Y1lmaz, 2009,

s. 791).

Gorsel sanatlar egitiminde disiplinler aras1 yaklasimla, yaraticiligi katki saglayabilecek
oncelikli alanlardan biri edebiyattir. Edebiyat, konularin belirlenmesinde ve motivasyonun

saglanmasinda yararlanilabilecek baslica disiplin alanlarindan biridir (Yilmaz, 2014, s.

792).

Ozellikle yazinsal anlatim ile kullanilan sdzciik gesitliligi ile igsel birikimlerin ifadesinde
zengin bir yaklagim elde edilmis olur. Edebiyattaki “an1” tiiriiniin yazinsal anlatimi ile

yasanmisliklardaki hiiziin, nese, heyecan, korku gibi i¢sel birikimler disa vurulur.

Sozciikler, duygular1 yonlendirmede, diisiinceyi sekillendirmede ve harekete gegme
kararliligini etkin hale getirmede onemli bir giice sahiptirler (Marantz, 1988’den aktaran
Kirisoglu, 2009). Gorsel birtakim isaretler yardimiyla gerceklestirilen yazili anlatim,
sadece dildeki sembollerin kagida aktarilmasiyla kalmaz; zihinsel tasarimlarin, yani insan

dilindeki derin yapilarin ylizey yapilara (gorsel sembollere) doniistiiriilmesine dayanan
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karmasik bir siireci olusturur. Bu 6zelliginden dolay1 yazma, yazarak kendini ifade etme,
kisinin gelisimi i¢in olduk¢a 6nemli bir beceri alan1 olarak kabul edilmektedir (Asilioglu &

Ozkan, 2013,s. 86).

Yazarak anlatmada i¢ gorii, sezgi, sefkat ve farkindalik somutlagsmis olarak belirir. Yazma
eylemi kullanildiginda bu, kisiyi diisiinmeye tesvik eder ve kiside farkindaligi artirir.
Dolayistyla yasamlarda rol oynayan deneyimlerin, yasanmamig olabileceklere 151k tutmaya
yardimci olabilecegi sdylenebilir (Raab, 2014, s.18). Yazinsal anlatim ile igsel birikimler
aktarilir ve yaganmisliklarin izleri boylece ortaya ¢ikar. Resim vasitasiyla da bu izler farkl
bir yolla agiga ¢ikarilir. Bu iki farkli disiplininin bir araya gelmesiyle giiglii bir ifadenin
olusmas1 miimkiindiir. Farkli disiplinler bir araya geldiginde birbirlerinden beslenip
birbirlerini giiclendirebilirler. Sanat egitiminde bu durum, ifade zenginligini fazlasiyla

gelistirebilir.

Ogrencilerin resimlerindeki ifade zenginligi, onlarm kendilerini ne kadar 1iyi
yansitabildikleri, yani disavurumlari ile ilgilidir. Anilardan biri hatirlanmasi istendiginde,
hafizada izi kaldig1 kadariyla, anlik hatirlama durumu s6z konusu iken bir aninin yazarak
ifade edilmesi istendiginde ise, yazma eylemine dokiilebilmesi igin daha ¢ok diisiinme,
ayrintilarin hatirlanmasi, farkindaligi artirma, yiizlesme, igsel yolculuk, ¢cagrisim yoluyla
daha ¢ok imgenin bilin¢ diizeyine ¢ikmasi, duygusal kesif durumunun daha giiclii sekilde
gerceklesmesi vb. anlamina gelebilir. Bu, aym1 zamanda ekspresif anlatimin gii¢lenip

disavurumun daha yogun sekilde ger¢eklesmesi demektir.

Boyle bir problem durumdan yola ¢ikilarak, yapilan bu ¢alismada, edebiyat alaninin am
tirii secilmis olup, yazinsal anlatimdan yararlanmanin Ogrencilerin ekspresyonist
resimlerinde  etkili olup olmadigi incelenmistir. Yazmsal anlatim  yoluyla
gerceklesebilecegi diisliniilen disavurumun, resimsel anlattimda da karsilik bulup
bulamayacagi, diger bir deyisle yazinsal anlatimin, resimde disavurumcu anlatimi etkileyip

etkilemeyecegi irdelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Gilizel sanatlar lisesi 6grencilerinin, ekspresyonist (disavurumcu)

resimlerinde yazinsal anlatimin etkisi olup olmadigini ortaya koymaktir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki alt amacglara cevap aranmustir.



1.2.1. Alt Amaglar
1. Ogrencilerin ekspresyonist (disavurumcu) resimlerinde,
a) renk kullanimu,
b) bi¢im kullanima,
¢) kompozisyon olusturma,
d) yaraticilik,
e) etkili anlatim,

acisindan On test ve son test arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini ortaya

koymaktir.

2. Ogrencilerin yazdiklar1 anilarin kategori bakimindan,

a) son test resimleriyle iliskili olup olmadigini,

b) 6n test ve son test arasinda bir farklilik olusturup olusturmadigini,

belirlemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Resim ve dil, duygularin aktarilmasinda 6nemli gorev istlenen iki farkli disiplin olup
gerek ¢izerek gerekse yazarak disa vurdugu ifadenin, kisinin kendisi ve ¢evresiyle iletisim
kurmas1 oldugu sdylenebilir. Resimsel ve yazinsal anlatimin biitiinlestigi disiplinler arasi
egitimle zengin bakis acili 6grenme ortamlarinin &grencilere saglayacagi yaraticilik,
farkindalik, igsel kesif gibi bircok kazanimdan s6z etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda
kendi igsel benligini kesfedebilmenin verimli donemlerinden birinin ergenlik evresi oldugu

sOylenebilir.

13 yas ve sonrast yani ergenlik evresi ile artik mantik ¢agina girmis olan G6grenciler
cevresinde olup biteni soyut diisiincenin gelisimi ile kavramlagtirarak 6grenir ve bunu

kendi yorumuyla disar1 yansitir (Kirisoglu, 2005, s. 96).

Ergenlik evresi Ogrencileri igin “Sanatsal giic kazandirma” modeli ile sanatsal anlatima
ozgiinliikk, yaraticiik katilarak sdyle denir: “Ogrenci belirli 6grenme siireglerinden
gecerken, ortaya c¢ikan sanatsal anlayis kendi igsel gercekleriyle birleserek daha Once

edinilmis sanatla ilgili fikirlerin 6tesinde bir anlama biiriiniir. Boylece ortaya ¢ikan {iriin
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zengin, 0zgiin, yaratict bir goriiniim alir” (Amorino, 2009°dan aktaran Kirigoglu, 2014, s.

24).

Ergenlik 6ncesi ve ergenlik doneminde yaraticilik adi verilen sanatsallik ve sanatsal
gelisimde devamlilik egitim- 6gretimle saglanir. Bu 6gretim siirecinden beklenti sadece
teknik, gereg, estetik Ogelerin Ogretimi iizerinde yogunlasmak, sanatcilarin yapitlarina
benzer yapitlar liretmek degildir. Burada 6nemli olan sanatsalligi yeniden canlandirmak

icin genglerin kendi gergek sanatlarini yaratmayi 6grenmeleridir (Kirisoglu, 2014, s. 23).

“Gergek sanat, kisinin kendi yasam deneyimin ve bu deneyime bagli tepkisinin belirli
anlatim gereci ile disavurumunun bir sonucudur” (Roberts, 2005’ten aktaran Kirisoglu,
2014, s. 23). Sanatsallikta imge zenginligi, bilgi birikimin, diisiinme, hayal ve tasarim
giiclinlin oldugu kadar kisinin kendi yasam deneyiminin 6nemi tartisilmaz. Yaraticilikta
“esin”, bu sayilanlar1 harekete gecirecek i¢ten ve distan bir kivilcimdir. Sanatta egitim ve

Ogretim, biitiin bunlar1 kapsarsa anlam tagimis olur (Kirisoglu, 2014, s. 24).

Bu yolla sanat egitimcileri, yapilandirmaci egitim anlayisiyla, 6grencilerin yaraticiliklarini
ortaya cikarmak icin onlar1 diisiindiirme, diisiindiirdiiklerini somutlastirma dolayisiyla
kendilerini ifade edebilme yollar1 {izerinde durmalidir. Bu yaklasimlara olanak saglayan

yollardan biri de disiplinler aras1 egitimdir.

Sanatlar1 birbirinden ayiran siirlarin asilmasi gibi, diger tiim disiplin alanlarinin da yogun
etkilesim i¢inde olmasi ¢agimizin egitim anlayisina da yansimis ve disiplinler arasi
yaklagim kaginilmaz hale gelmistir. Bu durum diger tim dersler gibi bireyin ¢ok yonlii
gelisiminin hedeflendigi gorsel sanat dersleri agisindan olumlu bir gelismedir (Yilmaz,

2010, s. 283).

Disiplinler aras1 6gretimin en énemli amaclarindan biri 6grenciye ¢ok yonlii bir diistinme
becerisi kazandirmasidir. Ogrencinin yaratic1 ve elestirel diisiinebilme ve karar verebilme
stireclerinde, degisik alanlardaki bilgileri biitiinlestirebilme becerisi giiniimiizde biiyilik

onem kazanmaktadir (Yildirim, 1996, s.91).

Edebiyat ve edebiyatin yazinsal anlatim uygulamalar1 gorsel sanat derslerinde 6grencilerin

cok yonlii gelisimine olanak saglar.

Ogrencilerin duygu, diisiince ve bilgilerini yazili olarak anlatabilme becerisini gelistirmek,

onlarda yaziya kars1 ilgi ve istek uyandirmak, onlara yazma aligkanligi edindirmek ig¢in



ogretim siirecinin her asamasinda bu beceriyi gelistirici yazma deneyimlerinin 6nemi

ortaya ¢ikmaktadir (Karatay, 2011, s. 1031 ).

Yazarak anlatma ile 6grenciler kendi igsel gergegine ulasip bunu resimlerine yansitirken
tasvirlerle detaylarin, bilingaltina atilmis gerceklerin farkina varir. Yaraticiligimin

siirlarint genisletip ilgi ve yeteneklerini kesfedebilir.

“Giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin ekspresyonist resimlerinde yazinsal anlatimin etkisi”
bashigindaki bu calisma ile Ggrencilerin 6n testte anilarini resmetmesi Son testte ise
anilarin1  yazarak ardindan resmetmesinin daha ¢ok c¢agristm yoluyla detaylarin
hatirlanmasinda, yaraticitligin  ortaya c¢ikip etkili ifadede Onemli rol oynadigi

distiniilmektedir.

Bu arastirma ile gorsel sanatlar ve edebiyat birlikteliginin bir arada kullaniminin
saglayacagl onemli faydalardan biri de zengin 68renme ortamlarini saglayacagi motive
edici ozelliktir. Boylece farkli ilgilere sahip Ogrencilerin derse katilimi, yaraticilik
diizeylerinin artist gibi faktorlerin 6n plana ¢ikmasi miimkiin olabilir. Gorsel sanatlar
edebiyat birlikteligi bakimindan disiplinler arasi ¢alismalarin literatiirde yer almasi, bu
alanla ilgili dolayl yollardan arastirmay1 destekleyecegi ancak dogrudan bir arastirmanin
bulunmayisinin bu arastirmay1 énemli kilacagr diisiiniilmektedir. Gorsel sanatlar edebiyat
birlikteliginin Ggrencilerin ¢ok yonlii gelisimine olanak sagladigi disiiniildiigiinde,
ozellikle yazinsal anlatim c¢aligmalarina sik sik yer verilmesinin gorsel sanatlar egitimi
agisindan gerekli; ayrica bu arastirmanin disiplinler arasi literatiire katki saglayabilmesi

bakimindan da 6nemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

1. Calisma grubunun, ekspresyonizm konusunu kavrayarak resimlerine yansittiklar

varsayilmistir.

2. Ogrencilerin anilarmi ictenlikle kaleme aldiklar1 varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Kapsam ve Simirhihiklar:

1. Bu arastirma, Giresun Giizel Sanatlar Lisesi, 12. smif resim bolimiinde okuyan 18

kisilik calisma grubu (10 kiz, 8 erkek 6grenci) ile sinirlandirilmistir.
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. Bu aragtirma edebiyatin ani tlirlinlin yazinsal anlatimiyla sinirlandirilmstir.
. Resimler yagliboya ile sinirlandirilmistir.
. On test ve son test 5°er hafta ile toplamda 10 hafta ile sinirlandirilmstir.

. Belirlenen 20 6grenciden 2 68renci ¢alismaya isteksiz oldugu i¢in uygulama kapsamina

dahil edilmemis ve uygulama 18 6grenci ile siirlandirilmistir.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde; Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Die Briicke (Koprii), Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari), Soyut Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk), Neo-Ekspresyonizm (Yeni
Disavurumculuk), Disiplinler Aras1 Sanat Egitimi, Gorsel Sanatlarda ve Gorsel Sanatlar
Egitiminde Edebiyatin Yeri ve Onemi, Yazmnsal Anlatim, Resim Degerlendirme Formu
Kriterleri: Renk, bi¢im, kompozisyon, yaraticilik, etkili anlatim ve Ilgili Arastirmalar’a yer

verilmistir.

2.1. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm (disavurumculuk), I[. Diinya savasinin yarattigt ekonomik, politik
calkantilarin olusturdugu gergin ortamin Almanya’da yansimasi olan 20. Yiizyil sanatidir.
Sanatgilar kendilerini ifade edebilmek adina i¢ diinyalarini, oldugu gibi hig bir kurala bagh
kalmayarak hatta kuralsizliklar1 kural edinerek yansittiklar1 sdylenebilir. Bu anlamda

yansimalari plastik sanatlar, mimari, tiyatro, miizik, edebiyat ve sinemada goriilmiistiir.

Resim sanatinda ise ekspresyonizm, koklerini primitif donemlerden almis, giiniimiize
kadar cesitli anlatimlarla stirdiirmiistiir. Sanatin ilk var oldugu primitif (ilkel) donemlerden
bu yana c¢esitli anlatimlarla gliniimiize kadar tasinmis olmasi bilinen bir gergektir.
Insanoglu iletisim kurmak, kendini ifade etmek icin sanati arac olarak kullanmus, zellikle
resim sanat1 burada dil gorevini iistlenmistir. Dolayisiyla disavurum kavraminin temelleri
ilk kez primitif donemlerde atilmistir denilebilir. Magara duvarlarindan, kayalarin {izerine
kadar boyanan, kazinan resimler, sadece iletisim araci olarak kalmamis ifadeci anlam da
yiiklenmistir. Glinlimiize kadar taginan bu gorseller belgesel niteliginde resim sanatinin ilk

Ornekleridir.



Primitif sanatla kurulan ruhsal iliski ve yakinligin temelinde dissal forma Onem
vermeyisleri, i¢sel hakikati ifade etmeye g¢alismalarindandir (Kandinsky, 2015, s. 27).
Ekspresyonizmin ifadeci tarzi, tepki duyulana odaklanan vurgucu 6zelligi onu ayrintici
anlayistan ayristirir. Dolayisiyla sematik ifadeler tasiyan resimler ekspresyonist tarzdaki ilk

orneklerdendir.

Ekspresyonizm ilkel dénem resimleri kadar heykellerde de gozlemlenmis ifadece resim
anlayis1 olarak dikkat c¢ekmektedir. Turani (2011), ilkel kavimlerin heykellerinde
gbzlemlenen basit, kaba ve arkaik bigimlerin anitsal bir anlatimla ekspresyonistleri
etkilemis oldugunu, ilkel kavimlerin ekspresyonist heykellerinin bi¢cim olarak anitsal
sadeligi, renk olarak da bagiriciligi ile yogun bir i¢ diinya hesaplagsmasini yansittigini
soylemistir (Turani, 2011, s. 86). Emil Nolde, primitif toplumlarin dogadaki malzemeye
kendi elleriyle sekil verirken biiylik haz aldiklarini, mutlak bir 6zgiinliik ile giiciin, yasamin
grotesk bir bigimde ifade edildigini dolayisiyla kendisi gibi diger ekspresyonistlerin de bu

yerli sanattan hoglanma sebebinin bu olabilecegini dile getirmistir (Antmen, 2014, s. 42).

Disavurumculuk, terim olarak ise ilk defa 1912°de yenilik¢i sanat dergisi Der Sturm’un
(Firtina) sahibi Herwath Walden tarafindan kullanilmistir. Ekspresyonist sanat, belli temel
ogeler igeren temsile dayali bir sanat formu olup ¢izgisel bicim bozma, ayrintilarin ve koyu
renk kullanimimin keskin derecede sadelestirilmesi ve giizellik kavraminin yeniden

degerlendirilmesini anlatmustir. (Farthing, 2014, s.378).

Ifadecilik, dteden beri Kuzey Avrupa’da gegerli olan siddetli abartimin, bicim bozmalarm,
asir1 heyecanlarin kendini gosterdigi ¢agdas bir resim anlayist olarak kendini gostermistir.
(Tansug, 2011, s.242). Ekspresyonizme gore sanatgi, diinyanin nesnel gergekligini degil,
nesnelerin ve olaylarin ruhunda, kendinde uyandirdigi duygular1 yani 6znel gergekligi
ifade etmeye c¢alisir. Giizellige dair geleneksel kabulleri pek az dikkate alan bir sanattir;
etkileyici boyutta trajik olabilecegi gibi bazen duygusal bazen de asir1 nevrotik olabilir
(Read, 2020, s.59). Hegel’e gore ifade, goriilen seylerin dis bi¢imleri yerine onlarin canli i¢
bigimlerini, ruhunu, duygularini, diisiincelerini, tutkularini ve durumlarini yansitmaktir

(Yetkin, 2007, s. 93).

Disavurumculugun, dogadan ¢ok sanatgilart ve onlarin duyarliliklarini ele aldigini belirten
Barret (2014, s5.186), disavurumcularin kaynagi; i¢ diinyalar, duygular ve deneyimlerdir
demistir. Disavurumculuk ayni zamanda, Barret (2015)’e gore ilging toplumsal
beklentilerin gergeginden uzakta, tek basma yaraticilifin tavan arasinda, kontroliinii
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kaybetmis biri olarak sanatci portresine giic vermektedir (Barret, 2015,5.172). Kontrolsiiz
oldugu soylenebilir ¢iinkii bir itici dig gli¢ tarafindan yonlendirilmemektedir. Resmin
kurallari, kaynagi insanin ruhudur ve bunun yansimasindaki giizellik kavrami gorecelidir.
Cemal (2015), diinyay1 giizel gosterme ve giizellestirme arasinda ¢ok biiyiik fark oldugunu
dolayistyla diinyay1 giizellestirmeye calisan sanat¢inin, elestirel bir bakis agisiyla bunu

sanatina yansittigini soylemistir (Cemal, 2015, s. 124).

20. Yiizyilin basindaki Almanya’nin i¢ huzursuzlugu, sanatcilarin kendi bakis agilarinin
yansimasi olarak giiclii, acik yiirekli ve bireysel tasvirler olusmasinda etken olusturmustur
(Hodge, 2018a, s.100). Genel zevk anlayisina gore bir gekicilige sahip olmayan her tiirlii
canli cansiz varliklar disavurumcular i¢in daha cazip hale gelmistir. Ciinkii ressamlar, I.
Diinya savasi sonrasi buhran ve kahir dolu bir diinyada yasadiklarinin artik farkindadirlar
ve boyle bir ortamda ideal giizelin yeri yoktur diisiincesindedirler. Dolayisiyla konu ne
olursa olsun asil amag tabiat degil, tabiat karsisindaki sanat¢inin dizginlenemez ruhudur

(Acar, 2007°den aktaran Kalfa, 2019, s. 453).

Doganin kusursuz giizelligini sergileme anlayisindaki resim, artik bu anlayistan siyrilmas,
goriinenin ardindaki insan ruhuna, ruhtaki isyana ve tepkilere yogunlasarak giizel yerine
cirkin diye adlandirabilecegimiz ifadelere yer vermistir. Yani buradaki ¢irkin, modern
diinyaya karsin ironik bir tutumdur. Eco (2009), fiitiiristlerin ¢irkinligi bir kiskirtma araci
olarak kullanirken Alman disavurumcularin da ¢irkinligi toplumsal elestiri aract olarak

kullanmisglarini sdylemistir (Eco, 2009, s. 368).

Disavurumcu resim, yeni bir kendiligindenlik ve i¢ goriiden olugsmus, modern diinyaya
kars1 endise, bikkinlik ve isyan etkisi barindirmistir (Honour & Fleming, 2016, s. 777).
Hatta resimde modern diinyanin getirilerine karsin saf olanin vurgulanmasi 6n plana

cikmustir.

Oyle ki disavurumcular igin primitif sanat ve ¢ocuk resimleri entelektiiel bir hava
solumamis olarak goriilmiis ve biitiin akademik sanatlarin iistiinde olmustur (Krausse,
2005, s. 88).

Sanatc¢1 duygularini yansitirken, dogal goriintiilerin sinirlarin1 zorlayacak sekilde bazen
grotesk anlatim kullanarak abartim ya da bozulmalar tercih etmistir (Read, 2018, s.153).
Bulundugu ilkel ve kaba insanlik kosullarin ekspresyonizmi kaba ve hantal ve asi tavir
icinde olmasmi saglamistir. Ekspresyonist resim elestirilerinde, vahsiler tarafindan

yapildig1 izlenimin yatmasindaki gergegin burjuva yonetimi oldugudur. ilkel insan doga
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giiciiyle miicadele ederken modern insan ruhunu ele gecirmeye kalkisan uygarlikla

miicadele etmektedir (Harrison & Wood, 2016, s.144-145).
Eroglu (2015) ise ekspresyonizmin vahsi bir ifade tiirii oldugunu sdyle ifade etmistir;

“Ekspresyonizmde, ruh ve makinenin insani ele ge¢irmek i¢in karsilikli verdikleri miicadele
¢ok oOnemli olmustur. Empresyonizm insanin ruhtan uzaga diismesi demektir. Burjuva
doneminin insani, kulaktan bagka bir sey degildir. Diinyay1 dinler fakat bir tek s6z etmez.
Ekspresyonist ise, insanin agzina vurulan kilidi kirar. Insan bir kez daha ruhun cevabini
vermeye calisir. Sanat hayat i¢inden hayati iiretir. Ekspresyonizmin kaba, saldirgan bir tavir
icinde olmasmin nedeni kendi i¢inde aranmalidir. Bunlar gergekten de ilkel, vahsi insanlik
kosullarinin neredeyse aynisidir” (Eroglu, 2015, s. 156).

Modern diinya getirilerinden teknolojik gelismeler, iletisim ve ulasima dair gelismeler,
fotograf makinasiin icadi gibi enformasyon toplumuna dair gelismelerin yeni ylizyilin
ruhu olan disavurumculugun gelismesinde biiyiik katkilar1 olmustur (Acar, 2007, s.50).
Endiistri yasaminin psikolojik olarak kendi i¢ine donme, ruhsal bozukluklar, asagilik
kompleksleri gibi birgok etkenleri dogurdugu bazi bilim adamlar: tarafindan
dogrulanmistir. Dolayisiyla bilingaltinin kesfi, 20. Yiizyilin sanatini agiklama adina
onemlidir. Bireyin kendi i¢ diinyasina yonelisiyle ayni dogrultuda uygarliktan kacis
egilimidir. Modern sanatta ilkel yapitlarin etkilerini gérmek olagandir. Sanatgi1 optik
imgelem yerine psikolojik imgelemi yansitir. Ekspresyonizm de bu dogrultuda endiistri

yasaminin yarattigr durumun yansimasidir denilebilir (Ersoy, 2016, s. 114-115).

Ekspresyonizm, insani tepkileri diinyanin giizel yanlar1 disindaki i¢ gercekligini en yalin

hali ile gerektiginde vahsi, kaba gortiniimleri yansitmaktan ¢ekinmemistir.

Dolayisiyla ekspresyonizm, sanat yapmanin biitiin teorilere zitlig1 olup sistemde ve teoride

olmayan birincil streslerdir yani duygularin spontan ifadesidir (Smith, 2010, s. 173).

Koklerini Van Gogh, Edvar Munch ve James Ensor’dan almis olan bu Kuzey Avrupa

olgusu, huzursuzlugun ve gergegi arayigin sanati olarak adlandirilmistir (Little, 2016.

s.104).
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Sekil 1. Van Gogh, “Yildizl1 Gece”, Tuval tizerine yagliboya, 73,7 x 92,1 cm, 1889.
Yiizgiiller, S. (Ed.). (2017). Sanatin biiyiik ustalar: 9, Van Gogh. Istanbul: Hayalperest, s.
66.

Bir soyutlama o6rnegi olan bu resmi Van Gogh, ruh ve sinir hastaliklari hastanesinde
kalirken dogu cephesindeki oda manzarasinin gézlemi olarak ele almistir. Resmi 6nemli
kilan unsurlardan biri de kendisinin bu resmi basarisizlik ve hata olarak gormesidir

(Yizgiiller, 2017, s. 67).

Sekil 2. Edvar Munch, “Ciglik”, Karton tizerine tempera ve pastel, 91x73.5 cm, 1893.
Hodge, S. (2018b). Sanatin kisa éykiisii. (O. Deniz, Cev). Istanbul: Hep Kitap, s. 118.

12



Gergek ismi Doganin Cigligi olan resimde Munch, giinesin birdenbire batip gokyiiziiniin
kizila dondiiglinti, kendisini tilkenmis hissettigini, duraklayip parmakliklara yaslanarak
titreyerek kalakaldigini anlatmis buna ragmen arkadaglarinin yiiriimeye devam ettiklerini
sOylemistir. Sehrin iistiinde kan ve dil seklinde alevler gérdiigiinden koyu mavi fiyordun
gectiginden bahsetmistir. Dogadaki bu gelismeleri doganin ¢igligina benzeterek bunlarin

icinden gectigini resminde ifade etmistir (Hodge, 2018b, 5.118).

Sekil 3. James Ensor, “Entrika”, Tuval iizerine yagliboya, 90 x150 cm, 1890. Krausse, A.C.
(2005). Ronesans 'tan giiniimiize resim sanatinin 6ykiisti (D. Zaptcioglu, Cev.). Almanya:
Literatiir, s. 82.

Maskeli ucubelerle dolu olan resimde Ensor, tuhaf ve yabancilastirilmis diinyay: tasvir
etmistir. Yizlerdekinin maske mi yoksa gercek yiiz mii olduklart muammadir (Krausse,

2005, s. 82).

Diger sanat akimlar1 gibi bir fikir etrafinda toplanan, 0 gruba mensup olup orada kalan ya
da oradan ayrilanlarin olusturdugu sanat degildir disavurumculuk. Ciinkii disavurumculuk
devamli ve kalic1 halin ifadesi olup her devrin sanatidir. Ifade sanatidir dolayisiyla insan
duygulari, resmin degerlerinin, kurallarinin Gtesine geger ve nasili ifade edecegi ile degil
neyi ifade edecegi ile ilgilenir (Giivemli, 2009, s.108-110). icgiidiiler, i¢ diirtiiler ve ruhsal
uyum ile fenomenal etki altinda dramatik eserler meydana getirilir. Ekspresyonist resimde
sanatcinin kisisel goriisii etkendir dolayisiyla sanatgi sayisi kadar ekspresyonist anlatim
vardir (Turani, 2011, s.577). Ornegin Gombrich “ Sanat ad1 verilen sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatgilar vardir” der (Ersoy, 2010, s.11).
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Ekspresyonist anlatimda bireysellik Onemlidir bu baglamda Lynton’un fikirleri

yonlendirici olmustur.

“Ekspresyonist sanat kesin kisisel agiklamalara deger verir, bu tiirden agiklamalari neredeyse
zorunlu sayardi: ‘ben bunu gordiim, bunu diisledim, bunu yasadim, bu bana boyle goriindii,
bununla ilgili olarak bunlar1 hissettim. Ben, sanatci olarak size bu yasantry1 sunuyorum, ¢iinkii
sanatci olarak 6zel bir duyarliga sahibim ve hayatimi sizin i¢in, siz insanlar i¢in, bu yasantry1
kavrama yollarin1 aramaya ve onu duyarli bicimde algilamaya adiyorum. Ben insanligin bir
parcasi olmakla birlikte, tekim, benzersizim. Sizse ¢ok sayidasiniz; bos saatlerinizin degilse
bile, vaktinizin, dgreniminizin, ¢alismanizin ¢ogu bir yasantiy1 algilamamzi dizginleyecek,
duyarliginizi koreltecek bigimde ayarlanmistir. Size nasil sesleneyim? Asiri kullanimla aginmig
Avrupa sanatinin kaliplariyla olamaz bu; bunlarmn artik hayatla higbir baglar1 yok ve benim
hayati kisisel kavrayisimi dile getirmeme izin vermiyor. Carpici renkler, figiirleri resmederken
asillarina bagli kalacak yerde, etkili betimlemelerden yararlanmam ve Ozellikle onlari
carpitmam dikkatinizi ¢ekebilir, ama fazla saldirgan olduklari i¢in de tepkilerinizi koreltebilir.
Ben her giin bu renklerle hasir nesir oldugum icin beni irkiitmiiyorlar; sizin beceriksizce
cizilmis gibi gordiigliniiz desen, ben Oyle istedigim icin dyle. Ama siz onu okumay1l ona
karsilik vermeyi oOgrenebilir misiniz, hele benim davramiglarimi siirekli olarak icinde
bulundugum durumda ve kendimdeki degisimlere uyarlamam gerektigine gore? Ben sizin
sanatimi kullanmanizi, onunla sehir hayatinin 6ldiiriicii baskisina kars1 koymanizi istiyorum.
Aslinda, benim kendimi odak noktasi alan bir sanatta direnmem, bu sanat ancak sizin gercek
kimliginizi bulmaniza yardim ediyorsa anlamlidir. Ama benim kendimi agiklayabilmem igin,
aramizdaki bag1 saglayan o ortak gorsel dilden vazgegmem gerekiyordu” (Lynton, 2015, $.38).

Disavurumcu sanatgilar toplumsal gerceklikten 6te kendi i¢ gergegine ayna tuttugu igin

farklidir ve yaratici etmen basroldedir.

Kasimir Edscmid’in  “Disavurumcu bakmaz goriir” soziiniin aslinda disavurumcu
sanat¢ilarin  Oykiinmeci degil yapici bir zihne sahip olduklarini, diinya goriislerini
kendilerinin bi¢imlendirdigini, bdylece gercekligi kendi gorislerinin giicli araciligiyla

yeniden yaratiyor olmalarini dile getirmistir (Wolf, 2005, s.7)

Ekspresyonist sanat¢1 duygularini ifade ederken o duyguyla eslesebilecek ¢izgiler, sekiller,
renkler, sesler, hareketler, sozciikler kullanarak duygularini kendi disina tasir (Carroll,
2016, s.94). Klee ¢izgi ¢izmeyi dinamik bir sanat olarak agiklarken; Kandinsky, renk
uyumunu insan ruhu belirli bir amaca yonelik olarak harekete gecirilmeye

dayandirilmalidir demistir (Bird, 2016, s.160).

Ekspresyonist ¢izgiler, disiplinden uzak, asabi ve dramatik olup renkler ise koyu tonlarda
yogun, kahverengi, sar1, kirmizi, turuncu, yesil ve mordan olusmaktadir (Turani, 2014, s.
577). Doga bigiminin abartilmis kabaliginda ve bagiran renklerde kendi ig
bagkaldirmalarinin anlatimmi bulan ekspresyonistler, her tiirlii bagkaldirmaya ragmen
taninirhigm korumuslardir. I¢ diinyalarmda umduklarini bulamama yiiziinden ugradiklar:
hayal kiriklig1, onlar1 psikolojik olarak gilizel big¢imli figiir ve doga anlatimindan

uzaklagtirmistir (Turani, 2014, 5.84).
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Read (2014, s.17) ise bigim bozmanin aligilagelmis geometrik ahenkten uzaklasma ya da
daha genel anlamda dogadaki dl¢iileri kiigimsemek oldugunu belirtmis dolayisiyla sanatin

her dalinda kendiliginden veya zorla bir ¢esit bicim bozma oldugunu vurgulamistir.

Gombrich (2015), Van Gogh’un, mektuplarinin birinde, ¢ok sevdigi arkadasinin portresini

yapmaya nasil basladigini, renkleri ve ¢evreyi nasil degistirdigini anlatmigtir.

“Saclarmn acik rengini abartryorum, portakal rengini, krom rengini, limon rengini aliyorum ve
basin arkasina, odanin siradan duvarini degil, Sonsuzlugu boyuyorum. Paletin verebilecegi en
yogun ve en zengin maviyle basit bir arka plan boyuyorum. Sarigin ve parlak bas, bu giiclii
mavi arka planin Ustiinde, gokteki bir yildiz gibi gizemli bir sekilde duruyor. Ne yazik ki,
sevgili dostum, halk bu abartmada karikatiirden bagka bir sey gérmiiyor. Ama umurumuzda mi
bizim” (Gombrich, 2015, 5.563).

Empresyonizmin dogay1 gérmeye dayali mantik anlayisi yerini ekspresyonizmin dogay1
diisiinmeye dayali anlayisina birakmistir. Abartma, c¢arpitma, bi¢im bozma, cogma, asiri
duygulanma ekspresyonizmin 6geleri haline gelmistir. Ekspresyonistlerin 5 temel dayanagi
bulunmaktadir. Bunlar; isa, Darwin, Nietsche, Freud ve Marks’tir. Bu farkli felsefi goriisii
bir araya getirme cabasi ekspresyonizmin eklektik oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla
ekspresyonizmde bir iislup birliginin olmayis1 fovizm, fiitlirizm, siirrealizm gibi akimlarin

i¢ ice gecmesi olarak yansimistir (Dastarli, 2004, s. 37).

20. yiizy1l boyunca ekspresyonizm kuraminin farkli tiirleri ortaya ¢ikmis olup 6ziinde
bunlarin hepsinin kesistigi nokta, bir seyin ancak duygular1 ifade etmesi durumunda adinin

sanat oldugudur. (Carroll, 2016, s. 93).

2.1.1 Die Briicke (Koprii)

1905 yillarina dogru Fransa’da Fovizm akimi hiikiim siirerken bazi sanatg¢ilardan olusan bir
grup (Ernst Ludwig Kirchner, Kari Schmidt Rottluff, Erich Heckel, Emil Nolde, Max
Pechstein, Otto Mueller) 1904’te Dresten kasabasinda “Koprii” adimi verdikleri bir akim
olusturmuslardir. Uslup olarak primitif resim etkilerini yansitmislar, hasin renkler, kaba
cizimler ve dramatik konularla da ruhsal tagkinliklarini dile getirmislerdir (Bazin, 2015,

5.581).
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Sekil 4. Ernst Ludwig Kirchner, “Sokak Sahnesi”, (1913), tuval {izerine yagliboya, 121 x
95 cm. Krausse, A.C. (2005). Ronesans’tan giiniimiize resim sanatinin oykiisii (D.
Zaptcioglu, Cev.). Almanya: Literatiir, s. 88.

Kirchner, Berlin sokaklarindaki hizli yasam temposunu, kalabalik kaldirimlari, yigilmalari,
soguk mesafeli tipleri, soguk mavi renk tonlari ile ifade etmis, sehrin nabzini da hizli fir¢a
darbeleriyle yakalamistir. Derinligi olmayan sokak ortasinda insanlar balik istifi gibi yan
yana ylriimekte olup sehrin bu durumu rahatsiz edici yigilma olarak ifade edilmistir

(Krausse, 2005, s. 88).
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Sekil 5. Kari Schmidt Rottluff, “Rosa Schapire’nin Portresi”, (1911), tuval tizerine

yagliboya, 84 x76 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi,
s. 90.

Tuvalin biitiiniinii dolduran yarim boy portredeki Rosa’nin dingin durusuna karsilik enerjik
firga vuruslar1 ve genis alan renkleri dikkat cekmektedir. Kahverengi, kirmizi ve yesil

renkler agirlikta kullanilmistir (Wolf, 2005, s. 90).

Sekil 6. Erich Heckel, “Koy Goli”, (1910), tuval lizerine yagliboya, 56,5x73,5 cm
Krausse, A.C. (2005). Ronesans’tan giiniimiize resim sanatinin dykiisti (D. Zaptcioglu,
Cev.). Almanya: Literatiir, s. 87.
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Empresyonistler gibi doga karsisinda izlenimlerini yansitmayan Briicke toplulugu, doga
karsisinda eskiz yapip atolyede degerlendirmislerdir. Heckel, resmin amacini gergek
diinyay1 gostermek degil, onu ne sekilde resmettigini ifade ettigini belirtmistir. Yerel
renklerden kopuk, genis, diiz renk alanlari mevcuttur ve kirmizi-yesil kontrastlik i¢inde

sunulmustur (Krausse, 2005, s. 87).

Sekil 7. Emil Nolde, “Tropik Giines”, (1914), tuval tizerine yagliboya, 71,5 x 104,5 cm.
Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 82.

Nolde, ¢aginin inis ¢ikiglarina ragmen dogayr ve dinsel konulari mistik anlayisla ele
almistir. Renkler daha Onceki calismalarindaki gibi 1slak olarak birbirinin {istiine
siiriilmemistir. Kirchner, meslektaginin calismalarini genellikle hastalikli ve asir1 ilkelci

olarak tanimlamistir (Wolf, 2005, s. 82).

Sekil 8. Max Pechstein, “Palau Ugliisii”, (1917), tuval iizerine yagliboya, 119 x 353 cm.
Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 84.
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Pechstein, Gauguin’in Tahiti tasviri gibi kendi romantik beklentilerini panaromik bir
manzara olarak toprak, su, hava motifleri ile materyalist Avrupa’ya karsin vurgulamistir.

Briicke doneminin yabanil yaklagimini bastirarak huzur iginde bir diinyay: tasvir etmistir
(Wolf, 2005, s. 84).

Sekil 9. Otto Mueller, “Cingeneler ve Aygicekleri”, (1927), tuval lizerine yagliboya, 145 x
105 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 76.

Mueller, resminde ¢ingenelerin gergek diinyasini ve yasadigi koyii tasvir ederken
toplumsal elestiri ¢abasina girmemistir. Modern sanayi toplumundan diglanmis kayip bir
cennet 6zlemi iginde, orta uzunlukta yiizlli, gotik Olciilerde zayif, siyah sagh ¢ingeneleri

resmetmistir. Cingeneler disinda nii resimleri de dikkat ¢ekicidir (Wolf, 2005, s. 76).

Briicke grubu eserlerinin, gegmis ve gelecek arasinda bir koprii kuracagi inaniglari vardir.
1906°da ilk sergilerini agip manifestolarint yaymlamislardir. Kaba, bozulmus renkler,
abartili nesneleri korkutucu diinyay1 betimlemek i¢in kullanmiglardir. Afrika ve Okyanusya
sanatlarindan da etkilenmislerdir (Hodge, 2018a, s.101-102).
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Dis diinyayr ressamin goziinde cansiz kabuk gibi tasvir eden K&prii grubu sanatgilari,
resmin iceriginin sadece gercek hayat olmadigini, “sey” lerin 6ziinii vurgulamak ve
goriilmeyen ancak hissedilebileni yakalamak adina gerekli oldugu goriisiinde olmuslardir
(Krausse, 2005, s.88). Die Briicke sanatgilari resimlerinde figiirler, kent goriiniimleri ve
manzaralar1 kendi sosyal goriileri ile radikal bir bicimde ifade etmislerdir (Hodge, 2018b,
5.33). Onlar i¢in resim, kisa bir dykii gibi goriinenin ardindaki evsel bir insanlik gergegidir.
Yeni kusak olusumu icin devrimci ve yenilik¢i 6geler 6n planda tutulmustur. Bu grup
sanatcilarinin agag lstline yaptiklar1 graviirlerden, tablolarina kadar primitifler, fovlar, Van

Gogh, Munch etkili olmustur (Dastarli, 2004, s. 38).

Insan sevgisi ile koprii kurmayr amaglayan Die Briicke grubu 1914°te 1. Diinya savasinin
acimasiz, yikic etkilerini yok edemeyerek dagilmis, bu gruptaki bazi sanatgilar ise sanat

anlayislarini baska iilkelerde devam ettirmislerdir.

2.1.2. Der Blaue Reiter (Mavi Siivari )

1911°de Miinih’te kurulan akim; Franz Marc, August Macke, Heinrich Campendonk,
Lynonel Feininger, Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi sanatgilardan olusmaktadir.
Kandinsky’nin soyut sanattaki ugrasisina karsin diger sanatcilar onun kadar ileri

gitmemekle beraber bi¢imin sirlarina igleyip nesnenin 6ziinii kavramaya c¢abalamislardir
(Birthaelmer, 1991, s.16).

Sekil 10. Franz Marc, “Kiigiik Sar1 Atlar”, (1912), tuval iizerine yagliboya, 66 x 104 cm.
Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). istanbul: Remzi, s. 68.
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Marc, hayvan tasvirlerini insan figilirleri gibi belli bir kalip {istlinde cennetsi uyum
diisiincesiyle somutlagtirmistir. Antik ¢cagdan, li¢ giizellerden etkilenen sanatgi, figilirlerini
genelde tiglii kiimeler seklinde yapmistir. Sanat¢inin kafasindaki renk alanlari her biri
simgesel anlam icermektedir. Ornegin mavi; agirbash, akilc1 erkek ilke, sar1; cana yakin,
eglenceli, duygusal disi ilke, kirmiz1 ise kaba ve agir maddeyi cisimlestirmistir (Wolf,

2005, s. 68).

Sekil 11. August Macke, “Yesil Ceketli Kadin”, (1913), Fuval tizerine yagliboya, 44 x 43,5
cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, S. 66.

Macke, resmini neredeyse kare bi¢imli tuvale denge dahilinde yerlestirmistir. Kadin
figiirleri genelde ince, uzun siliietler seklindedir. Figiirleri genellikle arkadan goriiniimler
olarak tasvir etmistir. Diizenlemenin ritmi, prizma ig¢inde kirtlmalara benzer renk alanlari,

saydam, titrek renk karsitliklariyla saglanmistir (Wolf, 2005, s. 66).
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Sekil 12. Heinrich Campendonk, “Kir Manzaras1”, (1913), tuval tizerine yagliboya, 100 x
85,5 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 32.

Campendonk, etkisi altinda kaldig1 sanatgr Marc’in kiibist diizenlemelerinden, Delaunay’in
orfist renk anlayigindan etkilendiginden &zgiinliikten yoksun olarak nitelendirilmistir.
Kisisel bicem yaklasgimin1i Der Blau Reiter grubunun dagilmasina dogru netlestirerek

karmagik ancak geometrik terimlere indirgemistir (Wolf, 2005, s. 32).
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Sekil 13. Lynonel Feininger, “Halle’de Cars1 Kilisesi”, (1930), tuval iizerine yagliboya,
102 x 80,4 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 40.

Feininger, resminde enerjik prizmalar ve dogrulardan olusan bir goriintii yaratmistir. Yari
saydam renklerle kiibist goriintimler yakalamistir. Bigimlerdeki yansimalar, 11k
kirtlmalari, titresimler, gecismeler ve baskin ¢ok seslilik dikkat ¢ekicidir (Wolf, 2005, s.
40).
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Sekil 14. Paul Klee, “Marc’in Bahgesinden Fon Riizgar”, (1915), kagit tizerine suluboya,
20 x 15 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, S. 58.

Marc’1in bahgesinden fon riizgari isimli resim, miiziksel olarak adlandirilabilecek incelikte
renk oyunlariyla yansitilan motif olarak, soyut formda olup birbiri igine giren kiibist
desene indirgenmistir (Wolf, 2005, s. 58).

A

A

Sekil 15. Wassily Kandinsky, “Klamm Dogaglamasi1”, (1914), tuval {izerine yagliboya, 110
x 110 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 52.
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Klamm Dogaglamasi, yitik bir cennetten ¢ok sanat¢inin Miinih doneminin baslica
Ozelikleri olan estetik savasini siirdiirme ve bilinmeyen bir evrene gegis olarak

adlandirilabilir (Wolf, 2005, s. 52).

Grup ismini Kandinsky’nin 1903 tarihli Mavi Siivari isimli resminden almis olup ruhsal
gercekleri giin yliziine ¢ikarmak grubun en biiyiik hedefleri haline gelmistir. Mavi Siivari
grubu, hayat dolu, yalin, rengarenk imgeler iireterek modern diinyayr yorumlamistir

(Hodge, 2018a, s.101-103).

Briicke’cilerin kaba olarak nitelendirilebilecek iisluplarina karsin, Der Blaue Reiter’in
iisluplar1 daha ince ruhani ve entelektiieldir. Her iki grup da sanat eserlerinin gergegi
yansitmama ilkesinde birlesmislerdir. Duygu aktarimi ressamla izleyici aragindaki bir bag
gibidir. Sanatg¢min ruhundaki duygu uyanisi Onceliklidir ardindan resim izleyicinin
ruhunda belli kipirdanis uyandirir. Yani resme baktiginda onda bireysel duygulari
hissetmek artik izleyicinin elindedir. Resim, izleyiciyi kendi ruhsal titresimleri karsisinda
uyaran, duygular1 harekete gecirmeye yarayan bir gorev iistlenmistir (Krausse, 2005, s.89-

90).

Klee’ye gore; “Sanat goriiliirii yeniden iiretmez; sanat goriiliir kilar”. Sanatin islevlerini
belirleyen taklit unsurunu reddederek ‘“sey” lerin digsal gorlintiisiiniin aslina bagh
olmadigin1 savunmustur (Farago, 2017, s. 152-153). Yine Klee, evrendeki her seyin belli
bir ritm i¢inde oldugunu ve cark halinde donmeye devam ettigini sOylemis sanat¢1 da
hayatin akisin1 durdurmadan bu ritme uymalidir demistir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017b, s.
185).

Dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine doganin 6ziinii betimlemek istemislerdir. Belli bir
islupta olmayan grup tiiyeleri her sanat¢i farkli ruhtadir diyerek formlar1 da farklhidir
demislerdir (Erden, 2016, s. 146). Amaglarini; Sanat, edebiyat ve pozitif bilimlerdeki
olgularin, olaylarin aydinlatilmas1 ve yansitilmasi olarak belirtmiglerdir (Dastarli, 2004, s.

40).

Bu grubun en 6nemli 6zelligi cesitli sanat dallariyla i¢ i¢ce olmasidir. Yenilik¢i resimden
ilkel sanata, Uzakdogu sanatindan ¢ocuk resimlerine kadar drnekler mevcuttur (Ipsiroglu,

20174, s. 54).
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1905-1914 yillar1 arasinda ise ekspresyonizmin Avusturya’daki en énemli yansimalarini
olusturan Egon Schiele ve Oskar Kokosha, psikolojik ve trajik ¢arpict yaklasimlart ile
dikkat ¢ekmistir.

Sekil 16. Egon Schiele, “Ayakta Ciplak Adam” (Otoportre), (1910), kursunkalem,
suluboya, beyaz tutkal boya, 55,7 x 36,8 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk
(ekspresyonizm). istanbul: Remzi, s. 88.

Schiele, resimlerinin ¢ogunda arka plan kullanmadan insan viicuduna odaklanmis, hatta
insan viicudu yapisinda bitkisel, aga¢ dokularin1 kullanmistir. Otoportresinde act iginde bir
yiiz tasvir ederken, viicudun form durusu da biraz aga¢ dallarindan biraz da act ¢eken

Isa’dan izler tasimaktadir (Wolf, 2005, s. 88).
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Sekil 17. Oskar Kokoschka, “Riizgarin Gelini”, (1913-14), tuval iizerine yagliboya, 181 X
220 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, . 62.

Kokoschka, sevgilisi Alma Mahler ile bir salin iizerinde evrensel bir okyanusta
siiriklenmektedirler. Iki figiirde geliskili duruslar hakimdir. Ornegin huzur i¢inde uyuyan
Mahler’e karsin Kokoschka, uykusu kagmis vaziyette derin diisiincelidir. Resimde, 1.
Diinya savasinin olusturdugu gerilim, impasto boya vuruslar ile tedirgin Kokoshchka’yi
ifade etmektedir (Wolf, 2005, s. 62).

1919 ve 1939 yillarina gelindiginde ise aralarinda George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann
gibi sanatcilarin bulundugu yeni nesnelcilik yaklagimi ile I. Diinya savasinin olusturdugu
negatif durumlara karsi igneleyici, alayci bir tarz, realist yaklasim, sosyal elestiri 6n plana

cikmustir.
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Sekil 18. George Grosz, “Oskar Panizza’nin Anisina”, (1917-18), tuval iizerine yagliboya,
140 x 110 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 42.

Resimde kor kirmizinin ve akip giden bir kompozisyonun saldirgan goriintiisii dikkat
cekmektedir. Kiibist etkilerin goriindiigli resimde Grosz, devlete ve kiliseye yonelik
igneleyici bir tutum sergilemektedir. Itisip kalkisan insan kalabaliginda maskevari yiizler,

bir kaosun gostergesidir (Wolf, 2005, s. 42).

Sekil 19. Otto Dix, “Prag Caddesi”, (1920), tuval iizerine yagliboya ve yapistirilmis 6geler,
101 x 81 cm. Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). istanbul: Remzi, s. 38.

28



Savag sirasinda sakatlanip dislanan iki askere vurgu yapan yagli boya resimde, kolaj
teknigi de uygulanmistir. Resmin iizerinde “cagdaslarima adanmistir” yazisi dikkat
cekmekte olup afiste de “Yahudiler disar1” bashigi vurgulanmistir. Savasin yarattig
olumsuz geligsmeleri sakat insan bedenlerine yansitan Dix, ac¢ik renkli protezlerin arasina
kendi fotografini yerlestirmistir. Resimde, birbiri igine ge¢mis bi¢imler, asir1 parlak renkler

dikkat ¢ekicidir (Wolf, 2005, s. 38).

Sekil 20. Max Beckmann, “Gece”, (1918-19), tuval iizerine yagliboya, 133 x 154 cm.
Wolf, N. (2005). Disavurumculuk (ekspresyonizm). Istanbul: Remzi, s. 30.

1918 Kasim Devrimi’nden sonraki siddet ve kaosun hiikiim siirdiigii Almanya’daki siyasi
cinayetlere gonderme olan gotik agidan diizenlenmis tavan arast kompozisyonda, li¢

haydutun baskini ve oradakilere iskencesi anlatilmaktadir (Wolf, 2005, s. 30).

Nazi hiikkiimetinin  1933’te  basa gelmesiyle ekspresyonizm Yoz sanat olarak
adlandirilmistir. Dolayisiyla miizelerdeki eserler ve yaymlar toplatilarak yok edilmis,
tiyatro oyunlar1 yasaklanmistir. Bunun sonucu olarak ekspresyonistlerin birgogu iilkeyi

terk ederek Amerika’ya gitmislerdir (Akalin, 2011, s.33).
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2.1.3. Soyut Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk)

Nazi baskistyla ekspresyonizmin Almanya’da yer bulamamasindan &tiirii bir kisim
sanatcilar, Ozgiir sanat ortami1 Amerika’ya gelerek soyut disavurumculuk akiminin

baslangicini olusturmuslardir.

1940’larda  baslayip 1960’11 yillara kadar devam eden soyut disavurumculuk,
gercekiistiiclilik, Avrupa modernizmi gibi sanat akimlarindan beslenmis bir Amerikan
akim tiirtidiir. Dinamik, canli renkleri barindiran devasa ebatlardaki soyut disavurumcu

resimlerde eserin kendisi kadar yaraticilik siireci de 6nemlidir (Dickerson, 2018, s.283).

Soyut digavurumculuk Amerikan ekonomisini canlandirmis II. diinya savasi sonrasi
zenginlesen Amerika’da soyut ekspresyonist sanat, biiylik ilgi gormiis hatta aligveris
merkezlerinde dahi sergilenmeye baslanmigtir (Artun, 2015, s. 45). Bu durum beraberinde
sanatin gelismesini ve yayillmasmi saglayan ortamlart cogaltmistir. Artik soyut
disavurumcu sanat; okullarda, galerilerde, basin yayin organlarinda daha ¢ok yer almis ve

halkin ilgisini ¢ekmistir.

II. diinya savasi sonras1 fovizm, siirrealizm gibi bir¢ok sanat akimlardan beslenen soyut
disavurumculuk, ¢esitli teknik ve gereglerle yeni bir anlayis olmustur. Amerika’da
benimsenen bu soyut disavurum anlayisinda hiikiimet ve ideolojinin katkilar1 biiyiik
olmustur (Karabas ve Polat, 2016, s.40). Hiikiimet ve ideolojilerin olumlu katkilar1 soyut
ekspresyonizmin Amerika’da gliglenmesini hatta sanatin merkezinin Avrupa’dan

Amerika’ya ge¢mesi hususunda 6nemli kilmistir.

Soyut disavurumculuk denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan Kandinsky, renk ve

kompozisyonlara dikkat cekmistir.

Kandinsky, boya ve resim iliskisinde saf ifadeyi ortaya c¢ikarmak icin geleneksel
betimleme anlayisina karsit ¢ikmis Ornegin hareket eden nesneleri betimleme olmadan
bilingli bir sekilde hareket izlenimine sokmustur (Hodge, 2016, s. 57). Kandinsky’e gore
soyut sanat, sanat¢inin igsel diinyasinin yansimasi oldugunu ve bu romantiklerin tasvir
ettigi duygusal diinyanin tersine korku, nese, hiiziin gibi duygulardir der ve sdyle devam
eder. “Bu duygulardan igsel zorunlulukla (Innere Notwendigkeit) armnan, bunlar1 asan
yiiksek diizeydeki hakikatlara agilir ve dzgiirliige kavusur. Ozgiirliik, renk ve bigim gibi dis
etkenlerin uyandirdig ruhsal titresimleri (Seelische Vibrationen) duyabilmektir” (Ipsiroglu
& Ipsiroglu 2017c, s. 53).
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Savagin ardindan olusan bu yeni 6zgiirliik anlayista gercek diinyanin tasviri devre dist
birakilmistir. Birinci diinya savasi sonrasinda soyut ressamlar, yeni bakis agilart iiretip
iclerindeki titopik diislinceyi yansitirken; ikinci diinya savasindan sonra soyut ressamlar,
kendi etraflarinda doniip bireysel tarz yakalamislardir. Sanat¢inin 6znelligi meselesi ilk kez
disavurumcu akimda ortaya ¢ikmisg, sanatin sanat sayilmasi ilkesi olusturulmustur. Renk,
kompozisyon, bi¢cim gibi unsurlarin belirleyicisi kurallar degil, sanat¢inin ta kendisi
olmustur. Mesaj icermeyen soyut disavurum resimlerinde izleyici resme bakip kendi igine
donerek diisiinmek, ¢agrisim yapmak, hayal etmek, tefekkiir ve kendini sorgulamak gibi

meziyetlere girmistir (Krausse, 2005, s.108).

II. diinya savasinin yarattigi gergin ortam, siyasi ¢alkantilar ve hayat standartlarindaki inis
cikislarin olusturdugu kaos ortaminda soyut disavurumcu sanatcilar, “New York Okulu”
bilinyesinde toplanarak kendilerine has iislupta sekil ve renk kaliplarin1 kirarak resimler
iiretmiglerdir. Saf kabul edilen bu resimsel iislupta 6zgiirce sanatlarini icra etmislerdir. Bu
sanatgilari; Willem de Kooning, Arshile Gorky, Hans Hofmann, Franz Kline, Robert
Motherwell, Lee Krasner, Barnett Newman, Jackson Pollock, Ad Reinhardt, Mark Rothko,
Clyfford Still, Helen Frankenthaler olarak siralamak miimkiindiir.

e Willem de Kooning: Eserleri soyut disavurumculugun New York ekollerinden
sayilmakta olup sert fir¢a darbeleri ve kismi soyutlamalar1 dikkat cekmektedir. Eserleri

20. Yiizy1l Amerikan modernizmini etkilemistir (Dickerson, 2018, s.284).
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cm. https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/june/19/the-strange-story-behind-
willem-de-kooning-s-woman-i/ sayfasindan erigilmistir.

e Arshile Gorky: Kiibist ve gergekiistiicii tavriyla soyut disavurumcularin etkisi altina
girmistir (Dickerson, 2018, s5.284).

.

Sekil 22. Arshile Gorky, “Sochi’deki Bahge”, 1943.
https://osmanerden.com/2014/06/01/91/ sayfasindan erigilmistir.
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e Hans Hofmann: Resimlerinde canli renkleri tercih eden sanat¢i gorsel yapiyi, renk ile
olusturmustur (Dickerson, 2018, s.284).

Sekil 23. Hans Hofmann, “Pompeii”, tuval iizerine yagliboya, 2140 x 1327 mm, 1959.
https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/pompeii sayfasindan erisilmistir.

e Franz Kline: Biiyiik boy, beyaz tuval lizerine hasin siyah firca darbeleri ile taninir.
Resimleri, dinamik ¢in kaligrafisine benzemektedir (Dickerson, 2018, s.284- 285).

Sekil 24. Franz Kline, “Franz Kline'in New York' u, NY?, tuval iizerine yagliboya, 1953.
https://www.artspace.com/magazine/art_101/book_report/what-was-abstract-
expressionism-54038 sayfasindan erigilmistir.
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e Robert Motherwell: Gergekiistiicii otomatizm ve Avrupa modernizmi baglica ilham

kaynagit olup soyutlamayi, zihinsel yaklasimlar ve felsefi diisiinceler biitiiniinde

sunmustur (Dickerson, 2018, s.285).

Sekil 25. Robert Motherwell, “Ispanya Cumhuriyeti’ne Agit 108”, Tuval iizeri
yagliboya,208,2 x 351,1 cm, 1967. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

m/motherwell-robert/robert-motherwell-ispanya-cumhuriyetine-agit-108/ sayfasindan
erisilmistir.

e | ee Krasner: Kendi eserlerini acimasizca elestiren hatta bazi bitmis resimlerini imha
eden sanatgr ayni zamanda Jackson Pollock’un esidir. Biiyilk boyutlarda soyut
disavurumcu eserler yapmustir (Dickerson, 2018, 5.285).
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Sekil 26. Lee Krasner, “Pargalanmig Isik”, tuval lizerine yagliboya, 1954.

https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/06/lee-krasner-living-colour-
barbican-retrospective-review/591499/ sayfasindan erisilmistir.
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e Barnett Newman: Renk alani soyut ressamlarindan olup zemin {izerine ince uzun dikey
seritleriyle taninmaktadir. Saf renklerin baskin olanlari1 ilham kaynagidir (Dickerson,
2018, 5.285).

Newman 1947°de sdyle der: “Insanimn ilk ifade bigimi, yaratici bir kizginlik ¢i1ghigrydi.
Trajik durumu karsisinda bilince uyanisina ve bosluk karsisindaki gili¢stizliigii dolayisiyla

hissettigi dehset ve ofke ¢igligiydi. Insanm ilk sdylemi bilinmeze yonelikti”(Bonfand,
1994, 5.110).

Sekil 27. Barnett Newman, “Adam Adam?”, tuval {izerine yagli boya, 2429 x 2029
mm 1951, 1952, https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/adam sayfasindan
erisilmistir.

e Jackson Pollock: Soyut disavurumcularin en 6nemli isimlerinden biri olan Pollock,

boyay1 tuvale serpmeyi kinetik iislupla uygulayan kaotik goriiniimdeki resimlerin

biitlinciil, ritmik, disiindiiriicii dehasidir (Dickerson, 2018, s.285).

35



Sekil 28. Jackson Pollock, “Yakinsama”, tuval lizerine yagliboya, 1.2 x2.4 metre, 1952.
https://www.jackson-pollock.org/convergence.jsp sayfasindan erigilmistir.

e Ad Reinhardt: Sanatla hayatin birbirinden ayr1 oldugunu vurgulayan sanat olarak sanat
anlayisint benimseyen Reinhardt’in resimleri tek renkten olusmakta olup giderek
koyulasip siyaha doniligmiistiir. Sanatcinin buradaki amaci sanat eseri ile yaratim

stirecini birbirinden ayirmaktir (Dickerson, 2018, s.285-286).

Sekil 29. Ad Reinhardt, “Mavi Resim”, tuval lizerine yagliboya, 203.2 x 152.1 cm, 1951-
1953. https://brooklynrail.org/2017/10/artseen/AD-REINHARDT-Blue-Paintings-BACON
sayfasindan erisilmistir.
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e Mark Rothko: Resimleri ruhsallik ve psikolojik belirsizlik iizerine olup, resimlerinde
renklerin birbirine degmeyecek diizenlenmesinin gerilimi yansimaktadir. Buradaki

gerilimi insan iliskileri ile benzestirmistir (Dickerson, 2018, s.286).

Sekil 30. Mark Rothko, “Portakal ve Sar1”, tuval iizerine yagliboya, 231 x 180 cm. 1956.
https://www.britannica.com/biography/Mark-Rothko sayfasindan erisilmistir.

e Clyfford Still: Saldirgan tisluplu renk alani ressami olan Clyfford, iist iiste binmis renk
tonlar1 ve dokulartyla dnem kazanmistir (Dickerson, 2018, 5.286).

Sekil 31. Clyfford Still, “Isimsiz”, tuval {izerine yaglhiboya, 287 x 371,5 cm, 1960.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484686 sayfasindan erisilmistir.
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e Helen Frankenthaler: Resimleri suluboya etkisinde olan yagliboya ve akrilik kullanan

sanatg1, akici renkler ve lekelerle tislubunu olusturmustur (Dickerson, 2018, s.286).

Sekil 32. Helen Frankenthaler, “Pembe Alan”, tuval iizerine akrilik, 60.3 x 147.3 cm, 1962.
https://www.kcrw.com/culture/shows/art-talk/helen-frankenthaler sayfasindan erigilmistir.

2.1.4. Neo-Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk)

Akim, adinin elestirmen Hilton Kramer’in 1981 yilinda Londra Royal Akademi’de agilan

“Resimde yeni bir ruh” isimli sergideki resimlere istinaden kullandig: isimden almistr.

1970’lerden itibaren Amerika ve Avrupa’da olusan yeni resimsel yaklagimin timi olup
Oziinde 1960-1980°’li yillardaki kavramsal sanat anlayisina tepki seklinde kendini
gostermistir. Dolayisiyla yeniden resim, yeniden figiir, yeniden boya, yeniden tarih,
yeniden anlati gibi kavramsal temelli yaklagimlarin digladigi geleneksel ogelerin

canlandirilmast hedeflenmistir (Antmen 2008’den aktaran Burunsuz, 2015, s.244).

Modern resimdeki soyutlamaya kars1 avangard tepki olarak 1960’larda baslayip 1970’lerin
sonlarinda en gii¢lii ifadesine ulasmistir. Bu gruptaki sanat¢ilar cogunlukla figiiratif sanati
kendilerindeki en siddetli duygular1 yansitarak ele almiglardir. Amaglarini sanatin insan
ruhu ile olan iligkisi olup psikolojik giiglerin sanatsal agidan incelenmesi olarak
belirtmiglerdir. Ayrica kaba sanattan etkilenip primitif duygulara hayranlik duymuslardir
(Little, 2016, 5.136).

Soyut disavurumcular gibi dev ebattaki tuvaller ve teknikleri, serbest bi¢imli sanat ve farkli
malzemeleri, pop sanati ve kitle kiiltiirii gibi bilinyesinde cesitliligi barindiran yeni

disavurumcu sanat, yeni olusum niteliginde olup metaforlagsmis imgeler, fotografik
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olusumlar, renkli, kirli-pash yiizeyler gibi akla gelebilecek her tiirlii malzemeyi
kullanmiglardir (Akalin, 2011, s. 39).

Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz; Italya’da Sandro Chia,
Francesco Clemente, Enzo Cucchi; ABD’de Julian Schnabel, Eric Fischl, David Salle gibi
ressamlar, “Yeni Disavurumculuk™ catis1 altinda, mensubu olduklar:1 farkli ulusal, kiiltiirel

kimliklerle toplanmiglardir (Antmen 2008’den aktaran Baysal 2014, s.29).

Sekil 33. Georg Baselitz, “Abgar’in Bag1”, tuval iizerine yagliboya, 250 x 200 cm, 1984.
Thompson, J. (2014). Modern resim nasil okunur modern ustalari anlamak (F. Culcu
Candil, Cev.). Istanbul: Hayalperest, s. 364.

Mitolojik konulu resimde Baselitz, Abgar imgesini basindaki dikenli tellerin a¢tig1 izden
otiirii Isa’ya benzetmistir. Yiizii siyah olarak resmetmesi doniistiirme tiirii olarak

fotografcilikta kullanilan negatif 6zelligi kullanmasindan kaynaklanmaktadir (Thompson,
2014, s. 364).
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Sekil 34. Anselm Kiefer, “Seraphim”, tuval iizerine yagliboya, hasir, gomalak ve kursun,
280 x 245 cm, 1984. Thompson, J. (2014). Modern resim nasil okunur modern ustalar
anlamak (F. Culcu Candil, Cev. ). Istanbul: Hayalperest, s.348.

Kiefer, resminde gokyiiziine agilan merdiveni diinyadan kurtulus olarak simgelemistir.
Merdivenin altinda yatan yilan ise melegin gokyliziinden diismiis hali olarak diinyanin

cirkinligini vurgulamistir.

Sekil 35. Sandro Chia, “Korkusuz Cocuklar”, tuval {izerine yagliboya ve yagli pastel, 84 x
79 cm, 1981. Lynton, N. (2015). Modern sanatin dykiisii. (C. Capan, S. Ozis Cev.).
Istanbul: Remzi, s. 347.
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Resmin yiizeyini kaplayan gri duvara ¢ocuklar bir seyler cizerek yasalara karsi ¢iktiklarini
gostermektedirler. Chia, resminde sehirlileri de olimiin bekledigi konusunda uyarip

sanatin dliimiinden s6z etmistir. Ayrica resim fovist tarz anlayisina da girmektedir (Lynton,
2015, s. 347).

Sekil 36. Julian Schnabel, “Ormanin Kral1”, tuval iizerine yagliboya, levhalar ve ladin
koki, 305 x 595 cm, 1984. Lynton, N. (2015). Modern sanatin oykiisii. (C. Capan, S. Ozis
Cev.). Istanbul: Remzi, s. 349.

Ormanin Krali adli resimde Schnabel, birbiri i¢ine gecmis imgeleri yogun renk ¢esitligi ile
biitiinlestirmis, gozlin bu kargasada kral imgesini segmesini gii¢lestirmistir. Levha ve ladin

koklerini kolaj tekniginde kullanarak ¢ok cesitli malzeme anlayigini uygulamstir.

80’li yillardaki en iyi sanat yapitlarimin belirgin Ozellikleri arasinda renk ve bigim
dolgunlugu, sunus zenginligi, anlatim yalinlig1 gibi 6zellikler yeni digavurumculukla ilgili
kendine has diisiinceleri, bazen de karmasik insan sorunlarmi dile getirmek igin
kullanilmigtir. Bu donemde sanatcilar, resimlerinde salt modernizm &gelerinin yanina
iliistratif 6geler, hazir nesneler ekleyip farkli disiplinlerden, heykel ya da fotograftan da
etkilenmislerdir (Ozcan 2009°dan aktaran, Baysal 2014, .30 ).

Her ne kadar yeni disavurumcu sanat, bazi ¢evrelerce yoz, basit, anlamsiz sanat olarak
nitelendirilse de felsefi alt yapisi, ¢ok yonlii malzeme agisi, bireyselligi ve Oznelligi

vurgulayisi, kisaca yeni ifadeci dili ile post modern diinyaya anlam katmaktadir.
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2.2. Giizel Sanatlar Liseleri

Giizel sanatlar liseleri, Milli Egitim Bakanligi’na bagli 4 yil sanat egitimi agirlikl, 6rgiin
egitim-6gretim veren okullardir.

Tiirkiye’de egitim-6gretime ilk baslayan Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi (AGSL) 16 Ekim
1989 yilinda kurucular1 arasinda Prof. Dr. Erol Eti, Prof. Dr. Mustafa Aslier, Prof. Dr.
Miirside I¢meli, Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan, Prof. Dr. Niishet Kutlug, Dog. Dr.
Tevfik Karakaya, Prof. Dr. Ozer Sezgin, Prof. Dr. Nihat Senel, Prof. Dr. Cenan Akin,
Selahattin Evcil, Fikret Evcil, Cahit Giiraydin, Nahit Dilgeroglu, Hiiseyin Kilickan ve
Sevim At1 gibi 6nemli isimlerin oldugu ve donemin Milli Egitim Bakan1 Avni Akyol’un
isminin verildigi Istanbul Kadikéy’de bulunan Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesidir (MEB, 2016’dan aktaran Giinestan, 2018, s. 13).

Giizel sanatlar liseleri, dgrencilere giizel sanatlar temel alaniyla ilgili bilgi ve beceriler
kazandirmanin yani sira her yonden duyarli, donanimli, nitelikli bireyler yetistirilmesinde

onculiik etmektedir.

Ogrencilerin bedensel, bilissel ve duygusal agilardan gelisimini géz &niinde bulundurmak,
Tiirkiye Giizel Sanatlar Egitimini Gelistirme Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu’na gore
cagdas egitim olarak tanimlanmaktadir: Cagdas egitim bireylerin bedensel, bilissel ve
duyussal gelisimlerine en uygun ileri diizeyde yetismesini amaglamaktadir. Bu egitim;
bilim, teknik ve sanat alanlarin1 kapsayan bir egitim siirecini igermelidir. Bu ii¢ alan; siire¢
ve Uriin olarak, insanin davranig yapilari ile dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢cevresi arasindaki
iletisim ve etkilesimin {i¢ ana unsurunu olusturmaktadir (Buyurgan, 1996’dan aktaran
Kumral, 2008, s. 55).

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi (AGSL), 6grencilerin sanatsal agidan ¢ok yonli egitimi i¢in
acilmiglardir. Sanat egitimi amaclarinin bireye kazandirdiklar1 ve bu kazanimlarin topluma
yansimalar1 ile olduk¢a olumlu katkist bulunmaktadir. Bu kazanimlar1 elde etmede en
onemli egitim araci konumunda bulunan AGSL ile o&grenciler sanatin dilini

13

ogreneceklerdir. Bu dili “...68renen kisi olaylara genis agiyla bakabilmeyi, mukayese
edebilmeyi, diistinmeyi 6grenir. Siirekli arastirmalar, yeni ¢ikis yollariin bulunmasina
ortam hazirlar. Arastiran, deneyen 6grenci ortaya koydugu islerden haz almayr 6grenir.”

Sanat ile kendi kiiltiirimiizii 6grenme ve diger kiiltiirlerle iligkili olma ve karsilastirmalar

42



yapma yeni sentezlere ulagsma ayricaligini edinmis oluruz (Buyurgan, 1997°den aktaran

Kumral, 2008, s. 56).

2.3. Disiplinler Arasi1 Sanat Egitimi

20. ylizyildan bu yana ¢ok hizli degisimlerin yasanmasi, toplumsal yasami, bilim ve
teknolojiyi ve egitimi etkilemistir. Dolayisiyla degisen toplumsal kosullara uyum
saglayabilen bireylerin yetistirilmesindeki en Onemli gorevlerden biri de egitime
diismektedir (Seren, 2017, s. 84). Degisen toplumsal kosullarin yasamla i¢ ice olmasindan
dolay1 egitimin bireyleri ¢ok yonlii egitici ve birlestirici 6zelliginin bagdastigi en iyi

yaklagimlardan biri de disiplinler aras1 sanat egitimidir.

Disiplinler aras1 sanat egitimi, belirlenen bir tema etrafinda konu alanlarinin
kaynastirilarak bireysel duygulari ve diislinceleri yansitmaya ¢alisan bireye, yardim etmeyi
ve onu topluma uyumlu kisi olarak hazirlama amacini giider (Lowenfeld, 1964’ten aktaran

Kirisoglu, 2009).

Dolayistyla disiplinler arasi sanat egitiminin, sanatin motive edici giicli sayesinde diger
disiplinleri kaynastiric1 6zellige sahip oldugu, gizil yetilerin belirlenmesinde ve yaraticilig

ortaya ¢ikarmada etkin rol oynadig1 sdylenebilir.

Kirisoglu (2009), disiplinler arasi1 sanat egitiminin sadece bir uygulama ve fikir biitiinii
olmadigin1 aynt zamanda bir 6gretim yontemi ve modeli oldugunu one siirmekte olup

disiplinler arasi sanat egitiminin gerekgelerini soyle siralamaktadir:

o “Her konu alanimin kendi iginde fazlaca uzmanlagmasi, kisilerin bu uzmanlagma karsisinda
yasadigi yalnizlasma duygusu,

o Sanatlar arasindaki smirlarin erimesi, modernim sonrasi bireysel, toplumsal ve kiiltiirel
iligkilerin sanat egitimi konular1 i¢inde yer almasi,

o Gorsel kiiltiiriin sanat egitiminde disiplinler arasimi gerekli kilan en biiyiik etken olmas,

o Bireysel, toplumsal ve Kkiiltiirel degerlerin disiplinler arasi bir yaklasimla &grenciye
dogrudan ve daha kolay kazandirilabilecegi goriigii” (Kirisoglu, 2009, 5.43).

“Tim sanatlar kardestir hepsi de Gtekilerin 15181 altinda ilerlerler” soziiyle Voltaire, tiim
sanat dallarinin birbirleriyle iliskili oldugunu ve bu etkilesimden dolay1 sanatin disiplinler
arast bir olgu oldugunu vurgulayarak disiplinler arasi sanatin gelisimini, modern sanat

akimlariyla bagdastirmistir (Lynton, 1991°den aktaran Kosar, 2017, 5.2037).

Sanatlarin birbirleriyle iliskili olma durumuna Yilmaz (2010b) su sekilde deginmistir:
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“Sanatlar1 birbirinden ayiran sinirlarin asilmast gibi, tiim diger disiplin alanlarinda da yogun
etkilesimlerin olmasi, ¢agimizin egitim anlayisina da yansimis ve disiplinler arasi yaklagim
kagmilmaz hale gelmis, egitim programlariyla da bir zorunluluk olarak belirlenmistir. Bu
durum, tiim diger dersler gibi bireyin ¢ok yonlii gelisiminin hedeflendigi gorsel sanat dersleri
acisindan olumlu bir gelismedir” (Yilmaz, 2010b, s. 283).

Bu dogrultuda denilebilir ki; Yirminci yiizyildan itibaren onemli bir ivme kazanan
disiplinler aras1 yaklasim, gorsel sanatlarin egitici, birlestirici, motive edici 6zelligiyle

diger disiplinleri de i¢ine alan ¢agdas bir egitim anlayisidir.

2.4. Gorsel Sanatlarda ve Gorsel Sanatlar Egitiminde Edebiyatin Yeri ve Onemi

Edebiyat, gorsel sanatlar ve gorsel sanatlar egitimi birlikteliginde yararlanilabilecek en
temel disiplinlerdendir. Duygu ve diisiincenin merkezde oldugu ancak ifade biciminde
farklilasma oldugu bu iki disiplinde, sanatlarin birlestirici giliciiniin 6nemi ortaya

cikmaktadir.

Edebiyat resim iligkisi ressamlarin, edebiyatcilarin, sairlerin birbirlerinden etkilendigi alan
olarak bilinmektedir. Ornegin bir edebiyat iiriiniinde yer alan ilk minyatiir 6rneklerinden

biri iki gencin askini anlatan Varka ve Giilsah mesnevisidir (Bingél, 2015, s. 32).

Arnheim (2015)’e gore diisiinme gorselleri, gorseller de diistinmeyi barindirir dolayisiyla
gorsel sanatlar diisiinmenin merkezidir. Gorsel diistinmenin sanat olarak yansimasi;
goriinmez olani, ulasilmasi giic olan1 goriinlir kilmaktan ge¢mektedir. Paul Klee
giinliiglinde “Aglamamak i¢in yaratiyorum; tek gerek¢em bu,” dediginde, aslinda aglamak
yerine duygularim ifade ederek duygulariyla yiizlestigini sOylemis, resmi de ara¢ olarak

kullandigin1 belirtmistir (Arnheim, 2015, s. 282).

Igsel birikimlerin disa vurulmasinda resim ve edebiyatin birbirlerine ne derce katkida

bulunduklarima Gotze su sekilde deginmistir.

“Ifade edilmeyen, disa vurulmayan ve kavram-imge haline getirilmemis imgeler, zihinde
oliirler. Iste onun icindir ki ifade giicii ve yetisinin yitirilmesi demek, zihnin zayiflamas,
zihinsel yeti ve giiglerin yitirilmesi demektir. ifade ve diga vurma yetisinin alistirilarla
giiclendirilmesiyle ise zihin (zihinsel yeti ve yetenekler) gelisir ve serpilir. Dilin yani sira
zihinsel tasarimlarin imgesel ifadelerin ¢izimiyle zihnin giiglendirilebilecegi agiktir” (Gotze,
1966°dan aktaran San, 2000, .70 ).

Gorsel sanatlar ve edebiyat iligkisinin birlikte ele alinmasinin zihni ne derece aktif kildig1
ve c¢ok yonlii diistinmeyi gelistirdigi belirtilmis, Y1lmaz (2010b)’1in fikirleri bu anlamda
destekleyici olmustur. Ornegin dykiilerden; yazilmis, basilmis olanlarin gérsellestirilmesi
ve bir konunun Oykiilestirilerek yazma, diislinme ve yorum yapmaya ydnlendirilmesi

olarak faydalanilabilir. Burada gorsel sanatlar egitiminin en 6nemli amaclarindan biri
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motivasyonu  artirarak  diisiinsel ve duyussal hazirhk agisindan  Gykiilerin

gorsellestirilmesidir (Y1ilmaz, 2010b, s. 284).

Yilmaz’in gorsel sanatlar ve edebiyat birlikteligindeki motivasyona dair diger goriisleri su

sekildedir;

Edebiyat, konularin belirlenmesinde ve motivasyonun saglanmasinda yararlanilabilecek en
temel disiplinlerden biridir (Y1lmaz, 2014, s. 792) ve anu, siir, sark1 sozii, efsane, masal,
destan, 6ykii, mani, tekerleme, fabl, fikra, atasozii, deyim gibi edebiyatin yazili ve sozlii
uriinlerinden gorsel sanatlar dersinde sikga yararlanilmasi yoluna gidilerek motivasyon
artirilabilir (Y1lmaz, 2009, s. 792).

Dolayisiyla edebiyatin bir disiplin olarak sanat egitimi derslerinde kullaniminin yaratici
diistinmeyi, motivasyonu artirabileceginden, 6grencilerin igsellestirerek, anlamlandirarak,

yasayarak 0grenmelerine katki saglamas1 miimkiindiir.

2.4.1. Yazinsal Anlatim

Yazili anlatim; “ Bir fikrin, duygunun, diisiincenin ve goriisiin ya da bir olaym en anlamli
ve ¢ekici yanlarini, yonlerini yazi yoluyla ifade etmektir” Yazi insanligin bellegidir. S6ziin
kalicihigr kisa, yazinin ise uzundur. Yazinin fikir, diisiince, goriisleri zenginlestirip

boyutlandirmada, yaymada katkis1 biiyiiktiir (Biilbiil, 2000, s.2).

Yazili anlatim becerisi, giinliik hayatimizin hemen her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazi, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 dil denilen sistemi, belli
isaretler vasitasiyla gosteren ikinci bir sistemdir. Bagka bir tabirle yazi, soziin
resimlestirilmis seklidir (Ozbay, 2005, s.68).

Yazili diistinmenin s6zlii diistinmeyle ayristigi en 6nemli noktalardan biri, birinin kaliciligt
digerinin ise gegiciligidir. “S6z ucar yazi1 kalir” deyimi de buna en gilizel Ornektir.
Dolayistyla kisinin kendi tarihini kayit altina almasi, gelecegini elinde tutma kaygisinin

gostergesidir (Simsek, 2015, 5.127).

Edebiyatin yasanmisliklar1 yani hakikati anlatan en Onemli tiirlerinden biri de amdir.

Anmin kelimelerle biitiinlesip hikayelesmesinde bilingaltinin rolii biiyiiktiir.

Ani: Kelime anlami olarak, kisinin giinliik yasamdan beslendigi yazi tiirii olup yasanmis

olaylar1 bagkalarina aktarmay1 igerir. Ani yazilar1 yasanilmakta olani degil, yasanmisliklar
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kapsar. Anilar, belirli bir doneme ait olanlar ve belirli bir donem ve olay i¢indeki kisileri

anlatmaya yonelik olanlar olarak iki tiire ayrilirlar (Biilbiil, 2000, s.91).

Ruh bilim terimi olarak “an1” ise daha 6nce bilingte yer almis olanin yine bilince gelmesini
kapsayan olgu olarak tanimlanip, anilarin ruh bilimsel anlamin disinda kisiyi tarihsel
gecmisine baglayan bilgiler oldugu, algilarimizi big¢imlendirmeyle basladig1 siirece,
kisiligimiz ve tiim yasantimizi dahil ederek devam eden siire¢ oldugu vurgulanmigtir

(Hangerlioglu, 2003°ten aktaran Baydemir 2008, s. 4 ).

Klee (2013), sanat yapitinin gelismesi i¢in bilingaltinda gerceklesen yaratici siirecin
oneminden bahsetmis, ona gore ressamin sozciikleri kullanmasindaki sebebin yaratilan
bicimsel 6gelerin, igerikteki etkisini hafifletip yeni bir bakis acis1 kazandirmak oldugunu

dile getirmistir (Klee, 2013, s.9).

Resim sanati tarihine bakildiginda ise disavurumcu ressamlarin resimlerinde ani olgusuna
rastlamak mimkiindiir. Disavurumcu ressamlar 0zglir ve bagimsiz davraniglart ve
kendilerine 6zgli yasam tarzlariyla sadece tUsluplarinda degil, aynt zamanda konu ve
motiflerinde de farklilasmaya gitmislerdir. Ornegin Schiele, Kirchner gibi bazi sanatgilarin
kisisel anilarina yer verdikleri resimlerinde cinselligi 6n plana ¢ikarirken, Nolde’nin daha
¢ok mistik bir yaklasimla, Dix’in ise anilarini, sosyal ve politik konulu resimlerde
yansittiklart goriilmektedir. Savas sonrasi yillarda savasin yasandigi sahneleri betimleyen
Dix’in resimleri tarthsel belge niteligindedir. Bu durumda ekspresyonist sanatgilarin kisisel

anilarinin yani sira toplumsal anilar1 da resmettikleri sdylenebilir (Baydemir, 2008, s.119).

Aninin, resim sanatinin i¢inde yer almasinin 6teden beri birbirlerini besleyen iki disiplin
oldugu, bu yoniiyle de zengin ge¢mis birikimlerinin yani sira yeni deneysel arastirmalar

icin de zengin bir altyap1 olusturabilecegi sOylenebilir.

Ani, derinlemesine bir bakis agisiyla olaylar1 farkli yonleriyle ele aldigi i¢in iist diizey
diistinme becerisini gelistirir (Braun & Crumpler 2014’ten aktaran Duran & Soyugok,
2020). Boylece yazinsal anlatimdan, imgesel diisinme sonucunda yaratici eserler ortaya

koyabilmenin, kisinin i¢ diinyasini konusturabilmesi olarak s6z edilebilir.
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2.5. Resim Degerlendirme Formu Kriterleri
2.5.1. Renk

“Renk, cisimler tarafindan yansitilan 1518311 gozde olusturdugu duyum” olarak

tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurulu [TDK], 2011, s. 1973).

Eroglu ise rengi, sanat ve sanat biliminin en temel kavramlarindan biri oldugunu, bilimsel
anlamda 15181 6zel bir durumu olup sanatsal anlamda ise 1s18in niteligindeki plastik ve

ruhsal ayrimlar algilama olarak tanimlamistir (Eroglu, 2021, s. 72).

Ekspresyonizme gore renge iliskin Kandinsky’nin sozleri agiklayici nitelikte olmustur.
“Genelde keskin renkler, sivri uclu sekillere (6rnegin sar1 iggen), yumusak ve derin renkler
ise yuvarlak sekillere (6rnegin mavi daire) uygundur”. Rengin duyarliligi olmayan ruhta
etkisi anlik ve ylizeyseldir. Acik ve duru renkler gbzii kendisine ceker. Her rengin

kendisine 6zgii ruhsal titresimi vardir (Kandinsky, 2015, s. 64).

Lionel Richard, disavuruma dair rengi soyle agiklamistir; Disavurum, yerel renk islevinden
kurtulan katisiksiz renklerdeki bagimsiz iletisim giicii olup dogaya karst olmanin ¢arpict
somut karsitlikla elde edilen sonsuz yogunlugun sonucundaki sanatsal gerceklik aracidir

(Richard, 1991, s. 28).

Ekspresyonist renkler, son derece yogunluklu koyu siyah, koyu kahverengi, mor, sari,
kirmizi, turuncu, yesilden olusur. Ekspresyonistlerin paleti fovlarinki gibi ciiretlidir

(Turani, 2011, s. 577).

Tiipten ¢ikmis gibi ¢ig renkler, genis ve spontan firga darbeleri ile katmanlar halindeki
uygulanigi ekspresyonist anlayisin bir par¢asi olmus ve artik renk ifadeci anlam
yiikklenimiyle bigim gorevi gérmiistiir. Cig renklerle kullanilan siyah konturlar da primitif

anlayisla uygulanmstir.

Disavurumcu resimde rengin tek basina bir ifadesi varken, soyut disavurumculukta saf
resimsel bir tada ulagma arzusu vardir ve anlam dislanmistir. Ancak yeni disavurumculukta
renk, tek basina 6nemli bir 6ge olsa da verecegi anlamlar yeterli degildir. Renk ancak
konu, bi¢gim ve malzemelerle pekistirilecek bir unsurdur (Lynton, 1991, s. 358’den aktaran
Birol, 2015, s. 110).
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2.5.2. Bicim

Bir nesnenin gorme veya dokunma duyular ile algilanmasini saglayan kendine 06zgii

gergekligidir (Tugrul, 2012, 5.204).

Turani (2015)’ye gore bi¢im; “Bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bigim
derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsi resim sanatinda big¢im, bir tablonun tiimiiniin yap1

bakimindan kurulusunu ifade eder” (Turani, 2015, s. 24).

Gokaydin bi¢imi, gorsel olarak ¢izgi ile simirlandirilmis bir alan olarak tanimlayarak

varliklar1 bize tanitan karakteristik 6zelliklerin tiimii olarak vurgulamistir (Goékaydin, 2010,

5.89).

Bozulmus bigimler, deforme edilmis ¢izgiler, bigimin ekspresyonist anlayistaki en genel
ifadesidir. Bigimler yiizeysel olup derinlik ve hacimden uzaktir. Ayni1 zamanda primitif

resimlerdeki gibi soyutlamaci ve abartiya yakindir.

Turani (2011)’e gore ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, sakin, neseli fakat ¢ogunlukla gazapli,

asabi ve dramatik olup ¢ogunlukla disiplin altina alinmamustir (Turani, 2011, s. 577).

“Diinya goziimiiziin 6niinde, onu yinelemek anlamsiz olur, onun 6ziinii aramak, onu bagka
bicimde yeniden yaratmak, sanatin baglica gorevi iste budur”. Diyen Edschmid ile
ekspresyonistler, klasik yontemleri, perspektif teknigini, anatomik kurallarini, simetriyi,

betimlemeyi kabul etmemislerdir (Richard, 1991,s. 189).

2.5.3. Kompozisyon

“Bir sanat eserinde, sanat elemanlarinin sanatin ilkelerinin kullanarak organize edilmesi
sonucunda ortaya ¢ikan diizen. Bir yapit1 olusturan elemanlarin belirli bir diizen i¢inde bir
araya getirilmesi. Birlesmis bir resmi sunmak i¢in pargalarin diizenlenmesi” (Keser, 2009,

5.186-187).

Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmas: iglemidir. Yapiti olusturan 6gelerin belirli bir
diizen bagmtilar1 icinde bir araya getirilmesi ile kompozisyon yapitin i¢inde olusur

(Atmaca, 2014, s. 13).

Ug boyutlu dgelerin iki boyutlu olarak yansitilmasi, perspektif esaslarin hice sayilmasi

ekspresyonist anlayistaki kompozisyonun belirleyici 6zelligidir.
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Kandinsky (2015); Sanatsal kompozisyonun iki &gesi vardir bunlardan ilki resmin
tamaminin kompozisyonu, ikincisi ise birbirleriyle iliskisi olan biitiindeki, farkli formlarin
yaratilmasina dair kompozisyon. Dolayisiyla nesneler biitiin etrafinda diisiiniilerek biitiinle

iliskili sekilde diizenlenmelidir demistir (Kandinsky, 2015, s. 66).

Matisse ; “Kompozisyon, bir ressamin hislerini ifade etmek i¢in emrindeki ¢esitli
elemanlar1 diizenleme sanatidir. Bir resimde, her kisim kendine verilen rolii, birincil ya da
ikincil sekilde oynar. Caligmaya bagladigim ilk seansta taze ve yiizeyde beliren hislerimle
resme yonelirim. Ulagmak istedigim ise resmi olusturan yogun hislerdir” demistir (Eroglu,

2018, s. 11).

2.5.4. Yaraticihk

Yaraticilik, daha onceden kurulmamus iliskiler arasinda iliskiler kurabilme, bu dogrultuda
yasantilarin, deneyimlerin, yeni fikirlerin, yeni irilinlerin bir diisiince semasi iginde

olusturulabilmesi yetisidir (Keser, 2009, s.359).

San (2019) a gore yaraticilik;

1. “Yaraticilik dogustan gelen bir yetidir. Yaraticilik insana o6zgiidiir. Her insan yaratici
olabilme sansina sahiptir.

2. Yaratici sayilmak i¢in dahi olmak gerekli degildir.

3. Yaraticilik yetisi cesitli nedenlerle koreltilmis olsa bile, yasam deneyimleri ve o6zel
programlarla yeniden kazanilabilir, giidiilenebilir ve gelistirilebilir” (San, 2019, s. 81-82).

Gokaydin (2010), yaraticiligi; Bulus zenginligi, orjinalite, sorunlara yeni ¢éziimler bulma,

yeni bakis agilar iiretme, olasiliklar1 deneme olarak ifade etmistir.

Yilmaz (2010 a)’a gore yaraticilik, sanat egitiminin temel ilkesi olup, herkeste var olan
ancak bireysel farklilik gosteren bir 6zelliktir. Dogustan getirildigi i¢in 6grenilemez fakat

gerekli egitim ortamlari diizenlendiginde gelistirilebilir (Y1lmaz, 2010 a, s. 20).

Torrance (1974a; 1974b), Yaratic1 Diistinme Testi el kitabinda (Torrance Test of Creative
Thinking) yaraticiligin sorunlara, bilgi eksikligine, bozukluklara, kayip 0&gelere,
uyumsuzluga karsi duyarli olma, giicliigli tanima, tahminlerde bulunma, ¢6ziim arama ya
da eksikliklere karsi denenceler gelistirme, yeniden sinama, daha sonra da sonucu

bagkalarina aktarma olarak tanimlamaktadir (Onur & Zorlu, 2017, s. 1538).

Yaraticilik, estetik 6geler igeren Ozgilin bir biitiinliik yaratmaktir. Matisse’e gore “Her

gercek yaratma icten gelir, bunu disardan bir takim malzeme ile besleriz. Bu sanat¢inin
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yalniz kendisinin yer aldig1 yavas yavas dis diinyay: icine sindirdigi siiregtir. Bu siire¢
resmi yapilan obje kendisinin bir pargasi oluncaya kadar siirer”. Burada yaraticilik igsel

duyumsama ile dis etmenlerin birlesip disa vuruldugu siiregtir (Kirisoglu, 2005, s.167).

“Disavurumcu bakmaz, gorir” demistir Kasimir Edschmid. Bunun anlami disavurumcu
sanatginin  Oykiinmeci degil, yapict bir zihne sahip oldugu, diinya goriislerinin kendi
istenclerinin g¢ercevesinde bigcimlendigi, bdylece gergekligi yeniden yaratiyor olmasidir
(Wolf, 2005, s.7).

2.5.5. Etkili Anlatim

Bir sanat eserinin etkili anlatimi; onu karsi tarafa ne kadar gecirebildigi, ne denli
hissettirebildigi ile ilgilidir. Dolayisiyla bir sanat eserinin onu algilayan tarafindan, onu

yasayabilmesidir denilebilir.

Ekspresyonist etkili anlatima dair Matisse’in sozleri aciklayici olmustur. “Asil amacim
once ifadedir. Bir ressamin diisiinceleri ile yapitlarinda sundugu ifade ayni seydir ve
ressamin digiinceleri ne kadar derinse ifadesi de o kadar derindir. Hayat hakkinda

hissettiklerim ile onu aktarma seklim arasinda ayrim yapamam”. (Eroglu, 2018, s. 11).

Sanat nesnesinin gerceklestirilme siirecinde, kendine 6zgili yaklasimlarina ragmen bigim
bozmaci tavir, rengin duygusal etkileri, abartili perspektif ve desen anlayisi gibi sanat¢inin
ruh haline dikkat ¢eken bu 6zellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden olur.
Sanatci ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesim dogmasi s6z konusu olur ve ¢izginin
ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliginin
derecesine bagl olarak zenginlesir (Antmen, 2014, s. 34-35).

Ekspresyonistler, diislince, hayal ve diis diinyasin1 yansitirken nesneleri olduklar1 gibi degil

olabilecekleri gibi, bunlarin kendilerini degil anlamlarin1 géstermek istemislerdir (Richard,

1991, s. 189).

Asirt coskulu olmak disavurumcu sanat etkinliinin bir¢ok alanda belirleyici kimlik
yapisidir (Wolf, 2005, s.10). Boylelikle resimlerdeki ifade, gériinenin de Gtesine gegerek

duygusal etkilesim sunar.
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2.6. lgili Aragtirmalar

Gorsel sanatlar ve edebiyat birlikteligi ile ilgili ¢alismalarin literatiirde yer aldigi ancak
bireyin kendi yazinsal anlatiminin gorsel sanat ¢alismalarina yansimasi ile ilgili dogrudan
benzerlik tasiyan arastirmanin bulunmayisi, bu bdoliimiin dolayli yollardan benzerlik

tastyan ¢aligmalardan olusmasini saglamistir. Buna gore;

Abut (2005)’un “Ilkdgretim donemi (7-8 yas) cocuklarinda resim-is derslerinde hikaye
iretmenin resim becerilerine etkisi” isimli yiiksek lisans tezinde, belirlenen kelime
gruplarina gore hikaye anlatimmin 1.smif (7-8 yas) c¢ocuklarin resim becerilerine etkisi
incelenmis, deney ve kontrol gruplu 6n test-son test 6l¢iimlerine dayanan deneysel desenli
bir calisma olan arastirmada; bagimsiz degisken olarak belirlenen ‘“hikaye iiretme”
yonteminin, bagimli degisken olan “resim becerileri (bigimsel yaraticilik, anlamsal
yaraticilik, orijinallik ve gorsel algi) lizerindeki etkisi arastirilmistir. Yapilan istatistiksel
analizler sonucunda deney ve kontrol grubunun son testler yaratici hikaye iiretmenin resim

becerilerine etkisi arasinda anlamli bir farklilik bulunmustur.

Yilmaz (2009)’1mn “Sanatsal motivasyonda yazili ve sozlii edebiyat iirlinlerinin yeri ve
onemi” isimli bildirisinde edebiyat iiriinlerinden faydalanmanin sanatsal ¢alismalar 6ncesi
motivasyon kaynagi oldugu vurgulanmis, edebiyat iiriinlerinden ani, siir, 6ykii, masal,
sarki, tiirkii, ninni, efsane, destan, fikra, deyim, atasozii ve fabllardan nasil

yararlanabilecegi 6rneklenmistir.

Yilmaz (2014)’m “Gorsel sanatlar egitiminde mizahin yeri ve kaynaklar1” isimli
makalesinde mizah igerikli yazili, sozlii edebiyat {irlinlerinden yararlanmanin imge
zenginligini ve yaratici diisiinmeyi gelistirdigi vurgulanmis, ihmal edilmis olan mizahin,

sanat egitimi derslerinde uygulatilmasinin 6nemine deginilmistir.

Bing6l (2015)’iin “Desen egitiminde edebiyatin rolii: Kafka ve Wells ornegi” isimli
makalesinde disiplinler arasi yaklasim olarak desen-edebiyat iligkisi irdelenmis, Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarimi Bolimii 1. Simf
ogrencilerine desen dersi final projesi olarak Kafka ve Wells romanlarinin
gorsellestirilmesi uygulatilmis bdylece yaratict ve farkli diislinme sonucu cok yonlii

gelisim Ornekleri elde edilmistir.

Inceagac (2018)’a ait “Gorsel sanatlar egitiminde edebiyat iiriinlerinin &grenci

caligmalarina etkisi” isimli doktora tezinde edebiyat {iriinlerinin gorsel sanatlar
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caligmalarinda etkisi olup olmadigina dair nitel ve nicel yontemlerin kullanildigi, 6. Sinif
ogrencileri ile smirl bir calisma yapilmistir. On testte serbest ¢alisan dgrenciler son testte
edebiyat {irtinlerini kullanarak resimler yapmislardir. Calisma anket ve literatiir tarama ile
desteklenmistir. Belirlenen kriterlere gore edebiyat iiriinleri kullanilan resimlerde anlamli

bir farklilik ortaya ¢ikmustir.

Inceaga¢ & Yilmaz (2018)’a ait “Fabl tiiriiniin 7. Siif Ogrencilerinin gorsel sanat
caligmalarina etkisi” isimli makalelerinde edebiyat iirlinleri tiirlerinden fablin gorsel
sanatlar etkisini 6l¢gmeye yonelik bir arastirma yapilmis, deney ve kontrol grubu olarak da
7. Smif 6grencileri secilmistir. Fabl kullaniminin yaratici yaklasim kriterine gore deney
grubu lehine anlamli farklilik ortaya ¢ikmustir. Bunun sebebi olarak fabl kullaniminin
yaratict diislinceyi beslemesi, imgesel acidan diisiinmeye sevk etmesi, yogun kurgu ve

hayal giiclinli harekete gec¢irmesi olarak goriilmiistiir.

Culum & Gemalmayan (2019)’a ait “ Ilkogretim 7. smf gorsel sanatlar dersinde siir
resimlemenin imgesel resim becerisine etkisi” isimli makalelerinde karma desen
kullanilarak on beser kisilik deney ve kontrol gruplari olusturulmustur. Verilerin
toplanmasi icin, degerlendirme kriter listesi gelistirilmis ve 6grenci ¢aligmalari kriter listesi
ile puanlandirilmis, nitel olarak yorumlanmistir. Uygulamada belirlenen siir deney grubu
iizerinden incelenmistir. Sonuglara gore deney ve kontrol grubu 6grencilerinin resimleri
arasinda anlamh fark oldugu goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin siir resimlemesinin

imgesel resim becerilerine olumlu etkisi oldugu goérilmiistiir.
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BOLUM 11l

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini saptamaya yonelik bir
calisma olup nicel arastirma yontemlerinden tek denekli 6n test-son test deneysel desen ve
nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi alt baslhiginda tema analizinin kullanildig1

karma yontem ¢alismasidir.

“Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini belirlemeye c¢alismak amaci ile dogrudan
arastirmacmin kontrolii altinda, gozlemlenmek istenen ve verilerin {iretildigi arastirma

modelidir” (Karasar, 2014, s. 87).

“Deneysel calisma, 6zel bir islemin sonug ilizerinde etkisinin olup olmadigini belirlemeye
galigir. Arastirmaci bu islemi yaparken gruplardan birine 6zel bir miidahalede bulunurken diger
gruba bulunmaz ve her iki grubun sonugta aldiklar1 puanlar belirleyerek degerlendirme yapar.
Deneysel ¢alismalar, deneklerin miidahale kosullarina rastgele atandigi gergek deneysel ve
rastgele olmayan atamalarin kullanildigi yari-deneysel desenleri igerir” (Keppel, 1991°den
aktaran Creswell, 2013).

“Deneysel model ile yapilan her aragtirmada mutlaka bir karsilastirma vardir. Bu belli bir
seyin kendi icindeki degisimleri ya da bu “sey” ler arasi ayrimlarin karsilastirilmasi

anlaminda olabilir” (Karasar, 2005, s. 88).

Arastirmanin nitel veri toplama kisminda ise igerik analizi alt basliginda tema analizi
uygulanmistir. Bu anlamda Yildirim ve Simsek’e gore; “Icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya
getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir”

(Yildirnm & Simsek, 2013, s. 259).

Nicel arastirma yontemi olarak belirlenen tek grup 6n test-son test deneysel desen modeli,

Tablo 1’°de gosterildigi gibidir.
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Tablo 1.
Tek Grup On Test-Son Test Deneysel Desen Modeli

Grup On Test Uygulama Son Test

DG 01 X 03

Yukaridaki sekilde; DG deney grubunu, Ol ve O3, deney grubunun Ontest ve sontest
Olctimlerini, X ise deney grubundaki deneklere uygulanan bagimsiz degiskeni (deneysel
degiskeni) gostermektedir (Biiylikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel, 2010, s.
201).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanmn ¢aliyma grubu, 2016-2017 Egitim Ogretim II. Yariyil, Giresun Giizel
Sanatlar Lisesi 12. smifta 6grenim goren 18 6grenciden olusmaktadir. Uygulama igin 20
ogrenciden goniilsiiz olan 2 kisi ¢ikartilarak 18 kisilik ¢aligma grubuyla ¢alismaya devam
edilmigstir. Calisma grubunun 10 (% 55,6) kiz 6grenci ve 8 (% 44,4) erkek 6grencidir.

Arastirmada, goniillii katilim saglayan iki resim 6gretmeni ile ¢alisilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

On test haftada 4 saatlik dersten olusmus olup toplamda 5 hafta siiresince devam etmistir.
Ogrencilere ilk hafta sunus yoluyla 6gretim yontemi ile disavurumculuk nedir, tiirleri
nelerdir, sanat¢ilar1 kimlerdir gibi bilgilendirmeler yapilmistir. Disavurumculuk ile ilgili
teorik bilgilerin gorsellerle desteklenmesinin 6grenmede kaliciliga katki saglayacag:
distiniilmiistiir. Sunus yoluyla 6gretim yonteminden sonra soru cevap yontemine gegilerek
Ogrenilenlerin pekistirilmesi amaglanmistir. Soru cevap kisminda 6grencilerden neden
disavurumculukta bilingli yere renk ve bi¢cim deformasyonuna gidildigi yoniinde sorular
gelmistir. Tlgili bilgilendirme yapildiktan sonra hayatlari boyunca onlar1 derinden etkileyen
bir amyr (mutluluk, hiiziin, saskinlik yaratan durum vb.) resmetmeleri istenmistir.
Eskizlerini hazirlayarak bes hafta boyunca yagli boya teknigi ile tuval lizerine resimlerini

tamamlamiglardir. Tamamlanan resimler fotograflanarak ilk veriler toplanmigtir.

Son test calismasi i¢in yine haftada 4 saatlik dersten olusan toplamda 5 hafta siire
kullamlmustir. Ik hafta &grencilere disavurumculuk sunus yoluyla tekrar hatirlatilmis

ardindan bu kez resimlerini yapmadan 6nce onlar1 hayatlar1 boyunca derinden etkileyen bir
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anilarmi (mutluluk, hiiziin, saskinlik yaratan durum vb.) yazarak anlatmalari istenmistir.
Ogrenciler A4 kagidina anilarmi yazmislar, ardindan bu anilardan yola ¢ikarak eskizlerini
yapmiglardir. Sonraki 4 hafta boyunca yine yagliboya tekniginde son test resimlerini

tamamlamislardir. Tamamlanan resimler fotograflanarak ikinci veriler elde edilmistir.

3.4. Veri Toplama Araclar:

Veri toplama araci olarak ii¢c alan uzmani tarafindan onaylanan 5°li likert tipi dereceli
puanlama anahtari, igerik analizi alt basliginda tema analizi tablosu kullanilmis ve alanla

ilgili literatiir taramasi yapilmustir.

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi alt bashiginda tema analizi ile
desteklenmistir. Bu dogrultuda pozitif, negatif duygu kategorileri altindaki temalara gore

ogrenci resimlerinin ve anilarinin yiizde ve frekanslari alinmistir.

Tek denekli 6n test- son test deneysel modele gore ise dgrencilere uygulatilan resimlerin
degerlendirilmesi i¢in 5 maddelik degerlendirme formu olusturulmustur. Degerlendirme
formunda yer alan maddelerin uzmanlar tarafindan puanlanmasi 1 ile 5 arasinda
puanlayacaklar1 sekilde gelistirilmistir. Dereceli puanlama anahtar1 (1) oldukg¢a zayif, (2)

zayif, (3) orta, (4) iyi, (5) ¢ok iyi olarak tanimlanmustir.

Puanlanan resim degerlendirme formu uzman goriisii alinarak goriis ayriligr ve goris
birligine dayali madde giivenirligi belirlenmistir. Uzmanlar arasindaki giivenirlik icin
“Giivenirlik = Goriis Birligi / (Goriis Birligi + Goriis Ayrilig)” ile elde edilen sonucunun
0.70 den daha yiiksek bir sonug¢ vermesi beklenir (Miles & Huberman, 1994). Bu baglamda
5 maddelik degerlendirme formunda yer alan maddelerin 10 uzmanin degerlendirmesi
sonucunda madde giivenirliklerinin 0,70 ile 1,00 araliginda degistigi goriilmektedir. Madde
giivenirlikleri incelendiginde her bir maddenin degerlendirme formunda kalabilecek

giivenirlik katsayilarina sahip oldugu goriilmektedir.

Resim degerlendirme formu kullanilarak 18 6grencinin yaptig1 resimler 3 uzman tarafindan
puanlanmig ve uzmanlarin verdikleri puanlar {izerinden degerlendirme formunun
puanlayict giivenirligine bakilmistir. Ug puanlayic1 tarafindan puanlanmasi sonucu
puanlayicilar arasi giivenirligi ayn1 zamanda 6lgme aracina ait tek Sl¢lim i¢in glivenirlik
sonucunu sinif i¢i korelasyon analizi ile Tablo 2°de ifade edilmistir. Sinif i¢i korelasyon

analizi, puanlayici giivenirliginin sinanmasi i¢in uygulanan yontemlerden biridir (Shrout &
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Fleiss, 1979) ve bir gozlemin varyansi ile gercek puanlamanin gozlemlenen elemanlar

arasindaki degiskenligi ile orantisi olarak ifade edilmektedir (Everitt, 1996).

Tablo 2.

Puanlayicilarin Degerlendirme Puanlarina Iliskin Intraclass Correlation Coefficient
(Sinifi¢i Korelasyon Katsayisi) Sonuglart

r F dfl df2 P

Single Measures (Tek Olgiim) ,98(b)

*
Average Measures (Ortalama Ol¢iim) ,99(c) 44649 17 34,000

Tablo 2’ye bakildiginda puanlayicilarin degerlendirme puanlari arasinda tek 6l¢iim igin
giivenirlik katsayisi r=98’e gore yiiksek diizeyde bir giivenirlige sahip oldugu
goriilmektedir. Puanlayicilar arasi giivenirligi 6lgmek i¢in yapilan smif i¢i korelasyon
katsayis1 sonucu ortalama Ol¢lim igin giivenirlik katsayis1 1=,99’a gore yiiksek diizeyde
giivenirlige sahip oldugu goriilmektedir. Giivenirlik diizeylerine bagh F degerlerinin de
anlamli oldugu goriilmektedir. Genel itibari ile puanlayict giivenirliginin saglandigini ve
her bir puanlayicinin bagimsiz degerlendirmelerinin  giivenilir oldugu sonucuna

ulagilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Ogrenci resimlerinin igerik analizi ile temel duygu kategorileri altinda temalara gore
dagilimi yiizde- frekans tablosu ile analiz edilmis, 5°1i likert tipi dereceli puanlama anahtar:
degerlendirme formu ile de 6n test ve son test uygulamalarinin uzmanlar tarafindan
degerlendirilmesi sonucu toplanan veriler SPSS-21 paket programina islenmistir.
Hesaplanan 6n test ve son test puanlarmin degerlendirilmesi ve degiskenler bazinda
parametrik testler ile karsilastirma yapilabilmesi i¢in normallik test varsayimi Shapiro-
Wilk testi ile Tablo 3’te verilmistir. Ayrica puanlarin birbirinden bagimsiz oldugu
korelasyon analizi ile test edilmis 6n uygulama ve son uygulama arasindaki korelasyonun
r=,40 altinda oldugu orta diizeyinde altinda bir korelasyona sahip oldugu goriilmektedir.
Bu deger gruplarin ¢oklu baglanti problemini saglamadigi 6n test puanlarinin ve son test

puanlarinin ayr1 ayr1 puanlarin degerlendirebilecegi sonucunu ortaya ¢ikarmistir.
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Tablo 3.

Uzmanlarin On test ve Son test Puanlamasina Ait Normallik Testi Sonuclari

Shapiro-Wilk
Uzman Olgiimler Istatistik sd P
Ontest Puanlart 872 18 ,019*
Birinci Uzman Sontest Puanlari ,697 18 ,000*
Fark Puanlan ,884 18 ,023*
Ontest Puanlar ,862 18 ,013*
ikinci Uzman Sontest Puanlari ,623 18 ,000*
Fark Puanlar ,869 18 ,016*
Ontest Puanlart 866 18 ,015*
Uciincii Uzman Sontest Puanlart 648 18 ,000*
Fark Puanlari 874 18 ,0,20*

Tablo 3’te yer alan degerler incelendiginde 6n test, son test ve fark puanlarina iligskin her
bir uzmanin vermis oldugu puanlarin dagilimlarinin normallik varsayimini saglayip
saglamadigima gore 6grenci sayist 50’nin altinda olmasindan dolayr Shapiro-Wilk testi ile
bakilmistir. Her bir 6l¢timiin Shapiro-Wilk istatistiklerinin p<,05’¢ gére anlamli oldugu
yani puan dagilimlarinin normal dagilim gostermedigi goriilmektedir. Test varyanslarinin
homojenligi icin Levene homojenlik testlerinde p<,05 oldugundan anlamli oldugu ve test
varyanslarinin homojen dagilim sergilemedigi goriilmektedir. Iki &rneklemin (grup)
birbirinden bagimsiz olmasi, bagimli degiskenlerin aralik veya oran ol¢ek diizeyinde
Ol¢lilmiis olmasi, normallik ve homojenlik varsayimlariin saglanmasi parametrik test
varsayimlarini karsilamaktadir. Grup sayilar1 kimilerine gore 30 ve kimilerine gore 15’in
altina diistiiglinde puanlarin normal dagildigin1 varsaymak giictlir. Bununla birlikte kiiciik
gruplu deneysel g¢alismalar yapan arastirmacilarin, topladiklari verilerin dagilimlarinin
uygun olmasi durumunda parametrik istatistikleri kullandiklari goriilmektedir (Kokld,
Biiyiikoztiirk & Bokeoglu, 2007, s. 152-161). Ogrencilerin resim degerlendirme formuna
iliskin 6n test uygulamasindan, son test uygulamasindan ve son test-6n test fark puanlarina
iligkin hesaplanan ortalama degerlerin karsilastirilmasindan nonparametrik istatistik
teknikleri kullanilmigtir. On test puanlari ile son test puanlar1 arasinda farkliliga Wilcoxon
isaretli siralar testi ile bakilmistir. Uzmanlarin vermis olduklari puanlara gore dgrencilerin

son test-On test fark puanlari arasindaki farkliliga Friedman istatistigi ile bakilmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini belirlemek amaciyla alan
uzman goris farkliligma ve arastirmanin alt amaclarina yonelik istatiksel tablolarin

bulgularina ve yorumlarina yer verilmistir.

4.1. Ogrenci Resimlerinin On Test Puanlamasi ile Son Test Puanlamasi Arasindaki

Farklihga iliskin Uzman Degerlendirme Sonuclar1 ve Bulgular

Tablo 4.

Birinci Uzmanin Ogrenci Resimlerini Puanlamasina Iliskin On Test Puanlamas ile Son
Test Puanlamasi Arasindaki Farkliliga lligkin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

Uzman Test N X S Sira Ortalamas1  Sira Toplam1 Z P

Sontest 18 23,78 1,80 9,12 118,50

Birinci Uzman - s ost 18 1944 4,98 583 17,50

-2,62 ,009*

*p<,05

Birinci uzmanim son test puanlarma ( X =23,78) iliskin sira ortalamalari (9,12) ile 6n test
puanlarina ( X =19,44) iliskin sira ortalamalar1 (5,83) arasinda Z=-2,62, p=,009<,05’e gore
anlamli farklilik oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin 6n test puanlari ile son test puanlari
karsilastirildiginda birinci uzmana gore, anmi tiriiniin yazinsal anlattminin ekspresif
(disavurumcu) O6grenci ¢alismalari iizerinde anlamli farklilik yaratacak diizeyde etkili

oldugu goriilmektedir.
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Tablo 5.

Tkinci Uzmanin Ogrenci Resimlerini Puanlamasina fli§ki;7 On Test Puanlamas: ile Son
Test Puanlamasi Arasindaki Farkliliga Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglart

Uzman Test N X S Sira Ortalamas1  Sira Toplam1 Z P
CL Sontest 18 23,83 2,09 8,63 103,50 «
lkinci Uzman 5 ot 18 19,72 5,05_5,50 16,50 247013

*p<,05

Ikinci uzmanin son test puanlarina ( X =23,83) iliskin sira ortalamalar1 (8,63) ile 6n test
puanlarina ( X =19,72) iliskin sira ortalamalar1 (5,05) arasinda Z=-2,47, p=,013<,05’e gore
anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin 6n test puanlari ile son test puanlart
karsilagtirildiginda ikinci uzmana goére, ani tiiriiniin yazinsal anlatimmnin ekspresif
(disavurumcu) Ogrenci ¢alismalart iizerinde anlamli farklilik yaratacak diizeyde etkili

oldugu goriilmektedir.

Tablo 6.

Uciincii Uzmanin Ogrenci Resimlerini Pyanlamasma fli§{cin On Test Puanlamas: ile Son
Test Puanlamasi Arasindaki Farkliliga Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglart

Uzman Test N X S Sira Ortalamasi  Sira Toplami Z P

Sontest 18 24,06 1,66 8,61 120,50

Uglineli Uzman 0 18 1950 523 7.75 1550

-2,72 ,006*

*p<,05

Uciincii uzmanin son test puanlarina ( X =24,06) iliskin sira ortalamalari (8,61) ile 6n test
puanlarina ( X =19,50) iliskin sira ortalamalar1 (7,75) arasinda Z=-2,72, p=,006<,05"e gore
anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin 6n test puanlari ile son test puanlart
karsilagtirildiginda iiciincii uzmana gore, ani tiirliniin yazinsal anlatimimin ekspresif
(disavurumcu) Ogrenci calismalart tizerinde anlamli farklilik yaratacak diizeyde etkili

oldugu goriilmektedir.
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Tablo 7.

Uzmanlarin Ogrenci Resimlerini Puanlamasina [liskin Son Test-On Test Fark Puanlamasi
Arasindaki Farkliliga Iligkin Friedman Testi Sonuglart

Uzman N X S Sira Ortalamasi X2 P
S & Birinci Uzman 18 4,33 5,72 1,92
ontest-Ontest ikinci Uzman 18 411 610 1,81 510 078
Fark Puanm .

Uglincii Uzman 18 4,56 5,95 2,28
*p<,05

Birinci, ikinci ve tglinci uzmanin fark puanlarina iliskin @ 6grenci resimlerin
degerlendirilmesi sonucunda puan ortalamalarina ait sira ortalamalarinin Friedman
istatistigi yapilarak elde edilen X?=5,10, p=,078>,05 baglamina gore, anlamli farklilik
olmadig goriilmektedir. U¢ uzmanin da 6n test son test puanlarina iliskin ayni oranlarda
puanlar verdigi goriilmektedir. Yine uzmanlara gore ogrencilerin 6n test ekspresyonist
resimlerine nazaran anilarini yazdiktan sonraki son test ekspresyonist resimleri, belirlenen

kriterler ¢ergevesinde daha yiiksek puanlar alarak anlamli farklilik olusturmustur.

4.2. Birinci Alt Amaca Dayal Bulgular ve Yorumlar

4.2.1. Ogrenci Resimlerinde ‘Renk Kullanim1’ A¢isindan On Test Puanlari ile
Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihk Olup Olmadigina iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 8.

Ogrenci Resimlerinin ‘Renk Kullanimi’ A¢isindan On Test Puan/ar: ile Son Test Puanlar:
Arasindaki Farkliliga Iligkin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

Test N X S Sira Ortalamasi Sira Toplami Z P
Sontest 18 1422 140 475 28,50
Renk Kullammu g ¢ 18 1350 260 550 16,50 iz 4T3

*p<,05

Ogrenci resimlerinin renk kullanimi acisindan son test puanlarina ( X =14,22) iliskin sira
ortalamalar1 (4,75) ile &n test puanlarina ( X =13,50) iliskin sira ortalamalar1 (5,50)
arasinda Z=-,72, p=,473>,05’e gore anlamli farklilik olmadig1 goriilmektedir. Son test

lehine bir farklilik olsa da bu farkin anlamli olmadig1 goriilmektedir.
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Sekil 37. Ogrenci resimlerinin ‘renk kullanimi’ agisindan 6n test puanlari ile son test
puanlar arasindaki farkliliga iligkin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglari yiizde dagilimi
grafigi.

Tablo 9.

Osrenci Resimlerinin ‘Renk Kullanimi’ A¢isindan On Test- Son Test Uzman
Degerlendirme Sonug¢larinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f)  Ontest % (f) Sontest %
Puanlama
Uzmanlarm 1 0 0 0 0
Genel 2 1 6 0 0
Ortalamas1 3 2 11 0 0
4 2 11 4 22
5 13 72 14 78
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) Iyi, (5) Cok iyi

Ekspresyonist akima gore renk kullanimi agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuglarina yonelik bulgular agagida verilmistir.

Tablo 9’da renk kullanimu kriteri, 5°1i likert tipi uzman degerlendirme sonuglarina gore;
Oldukga zayif (1) ve zayif (2) puan alanlar 6n testte % 6 oraninda goriiliirken, son testte %
0 oraninda goriilmektedir. Renk kullanimi orta (3) puan alanlar on testte %11
oranindayken son testte bu oran % 0 olarak goriilmektedir. Bu da son test lehine bir
farklilik ortaya koymustur. Iyi (4) puan alanlar én testte % 11 oranindayken son testte bu
oran % 22 olarak on testin iki kati olarak goriilmiistiir. Oldukea iyi (5) puan alanlar renk

kullanimi kriterini On testte %72 oraninda son testte ise % 78 oraninda tamamlamislardir.
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Buradan da ekspresyonist akima gore renk kullanimi agisindan 5 (oldukga iyi) puanina
gdre anlamli bir farklilik yaratmadigi sonucuna varilmistir. lyi (4), oldukea iyi (5) puanlar
renk kullanimina gore On test ve son testte % 17 oraninda son test lehine bir artis

goriilmesine ragmen anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmamustir.
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Sekil 38. Ogrenci resimlerinin ‘renk kullanim1’ agisindan 6n test- son test uzman
degerlendirme sonuclarinin ylizde dagilimi grafigi.

Ekspresyonist akima gore renk kullanimi agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuglaria yonelik yorumlar birer 6rnekle asagida verilmistir.

Renk kullanimi kriterine gore, on test ve son test resimlerinde anlamli bir farklilik
olmamakla beraber ekspresyonist akim anlayisinin getirdigi tiipten ¢ikmis gibi ¢ig ve canli
renklerin, 6znel firga darbeleri ve 6znel renk anlayisinin iyi ve ¢ok iyi derecede goriildiigii
resimler, 6n testte bakiniz sekil no: 52, 55, 58, 61, 64, 67, 70, 76, 79, 82, 85, 88, 91, 94,
103’te, son testte bakiniz sekil no: 54, 57, 60, 63, 66, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 87, 90, 93, 96,
99, 102, 105°’te 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin son test sekil no: 105°te dgrenci, mavi bir el
tizerine doladig1 kirmizi kurdela ile yasamis oldugu hayal kirikligini anlatmis, kurdelanin
¢cozllmils olmast ile de caresizligine vurgu yapmistir. Aynt zamanda kirmizi rengin
kurdelada kullanimi 6fkeyi nitelendirmistir. Resim renk iligkisi bakimindan mavi, kirmizi
ve arka fon olarak da kahverengi tonlarindan olusmakta olup ekspresyonist akimla

iliskilendirildiginde 6fkeyi, hayal kirikligin1 yansitmaktadir.

On test sekil no: 70’ te ise dgrenci, kdpegini tasmasindan c¢eken bir adami resmetmis,

kopegin i¢ organlart ve tasmayr aym dokuda isleyerek bu doku gecisini adama da
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yansitmigtir. Renk konusunda kirmizi-pembe tonlarinin hakim oldugu goriilmekte olup

ekspresyonizmin yine isyan ve 6fkeyi barindiran anlamlart burada da mevcuttur.

Son test resimlerde renk kullanimi 6n teste nazaran bir farklilik olusturmasina ragmen bu
anlamli bir farklihik degildir dolayisiyla gerek 6n test gerekse son test resimlerde
ekspresyonist akimin renk anlayisi, birbirlerine yakin oranlarda igsellestirilerek 6grenci

resimlerine yansimustir.

4.2.2. Ogrenci Resimlerinde ‘Bicim Kullanimi’ Acisindan On Test Puanlari ile
Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihk Olup Olmadigina iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 10.

Osrenci Resimlerinin ‘Bi¢im Kullanimi” Agisindan On Test Puan/ar: ile Son Test Puanlaz:
Arasindaki Farkliliga Iligkin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuglart

Test N X S Sira Ortalamasi  Sira Toplam1  Z P

Bi¢im Sontest 18 14,33 1,28 7,86 55,00 126 207
Kullanimi Ontest 18 12,89 3,31 4,60 23,00 T
*p<,05

Ogrenci resimlerinin bicim kullanim1 agisindan son test puanlarma ( X =14,33) iliskin sira
ortalamalar1 (7,86) ile &n test puanlarina ( X =12,89) iliskin sira ortalamalar1 (4,60)
arasinda Z=-1,26, p=,207>,05’e gore anlamli farklilik olmadigi goriilmektedir. Son test

lehine bir farklilik olsa da bunun anlamli bir farklilik yaratmadig1 goriilmektedir.

Ekspresyonist akima goére bigim kullanimi agisindan ani tiiriiniin yazinsal anlatiminin
ekspresif (disavurumcu) 6grenci ¢alismalari iizerinde anlamli bir farklilik yaratmadig

goriilmektedir.
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Sekil 39. Ogrenci resimlerinin ‘bigim kullanim1’ agisindan &n test puanlar ile son test

puanlari arasindaki farkliliga iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarinin yiizde
dagilimi grafigi.

Tablo 11.

Osrenci Resimlerinin ‘Bicim Kullamimi’ A¢isindan On Test- Son Test Uzman
Degerlendirme Sonug¢larinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f)  Ontest % (f) Sontest %
Puanlama
Uzmanlarm 1 0 0 0 0
Genel 2 2 11 0 0
Ortalamast 3 2 11 0 0
4 2 11 3 17
5 12 67 15 83
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) Iyi, (5) Cok iyi

Ekspresyonist akima gore bi¢cim kullanimi agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuglarina yonelik bulgular agagida verilmistir.

Tablo 11°e gore bicim kullanimi kriteri, 5°1i likert tipi uzman degerlendirme sonuglarina
gore; On testte olduke¢a zayif (1) ve zayif (2) puan alan dgrenciler %11 iken bu oran son
testte % 0’dir. Burada son test lehine bir farklilik goriilmektedir. Orta (3) ve i1yi (4) puan
alan 6grenciler On testte % 22 oranindayken son testte bu oran % 17°dir. Oldukga iyi (5)
puan alanlar 6n testte % 67 iken son testte bu oran % 83’tiir. Bigim kullanimi kriterine gore
oldukca 1yi (5) puan alan Ggrencilerin sayisinda son test lehine %16’lik bir artis
goriilmektedir. Son testte % 0 oranda oldukca zayif (1), zayif (2), orta (3) puanlarinin
goriilmesinin sebebi; Iyi (4), oldukea iyi (5) puanlari lehinde dagilimin géstergesi oldugu
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soylenebilir. On testte iyi (4), oldukea iyi (5) puan alanlarin oran1 % 78 olup son testte bu
oran % 100’diir. Arada 6nemli 6l¢iide bir farklilik olmamasindan 6tiirii bigim kullanimi

acisindan anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmamustir.
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Sekil 40. Ogrenci resimlerinin ‘bigim kullanim1’ agisindan 6n test- son test uzman
degerlendirme sonuglarinin yiizde dagilimi grafigi.

Ekspresyonist akima gore bi¢cim kullanimi agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuglarina yonelik yorumlar birer 6rnekle asagida verilmistir.

Bi¢im kullaniominin 6n test ve son testte anlamli bir farklilik yaratmamasma ragmen
ekspresyonist akima gore deforme edilmis bicimler ve bozulmus ¢izgilerin 1yi ve ¢ok iy1
derecede goriildiigii resimler 6n testte bakiniz sekil no: 52, 55, 58, 64, 67, 70, 76, 79, 85,
88, 91, 94, 97, 103 son testte bakiniz sekil no: 54, 57, 60, 63, 66, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 87,
90, 93, 96, 99, 102, 105 éne ¢ikmaktadir. Ornegin 6n test sekil no: 88’de 6grenci deforme
edilmis bir sarimsak ¢izerek sarmisagin dislerini asag1 dogru sarkar vaziyette resmetmistir.
Sarmisagin kiitlesel formunda gii¢siiz bir anlatim 6n plandayken, i¢inden figkiran bozuk
cizgilerle de giicii ifade ederek bicimsel zitligi yansitmistir. Son test sekil no: 102°de ise
ogrenci insan bedeninin anatomik yapisini bozarak dal parcalariyla beraber hayali bir
karakter ile birlestirmis ve i¢ diinyasindaki haykirisi resmine yansitmistir. Insan bedenini
bir canavara benzeterek bir figlirde birden fazla figiiriin yansimasini grotesk bir anlatimla

gostermistir.
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Son test resimlerde bigim kullanimi 6n teste nazaran bir farklilik olusturmasina ragmen bu
anlamli bir farklilik degildir dolayisiyla 6n test ve son test resimlerinde anlamli bir farklilik
olusmamasindan Gtiirii  ekspresyonist bi¢cim anlayist birbirlerine yakin oranlarda

i¢sellestirilerek 6grenci resimlerine yansimistir.

4.2.3. Ogrenci Resimlerinde ‘Kompozisyon Olusturma’ Acisindan On Test
Puanlari ile Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkliik Olup Olmadigina

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 12.

Osrenci Resimlerinin ‘Kompozisyon Olusturma’ Agisindan On Test Puanlar: ile Son Test
Puanlar: Arasindaki Farkliliga Iliskin Wilcoxon Isaretli Swralar Testi Sonuglar

Test N X S Sira Ortalamasi Sira Toplami Z p
Kompozisyon Sontest 18 14,06 1,39 8,50 76,50 219 028*
Olusturma Ontest 18 1161 3,74 3,63 14,50 ’ '

Ogrenci resimlerinin kompozisyon olusturma agisindan son test puanlarina ( X =14,06)
iliskin sira ortalamalar1 (8,50) ile 6n test puanlarma ( X =11,61) iliskin sira ortalamalar
(3,63) arasinda Z=-2,19, p=,028<,05’e¢ gore anlamli farklilik oldugu gorilmektedir.
Ekspresyonist akima gore kompozisyon olusturma agisindan ami tiirliniin yazinsal

anlattmmin ekspresif (disavurumcu) oOgrenci calismalar1 iizerinde etkisi oldugu

goriilmektedir.
Kompozisyon Olusturma
1s 14,22
11,61

10

5

0

On test Son Test

B Kompozisyon Olusturma

Sekil 41. Ogrenci resimlerinin ‘kompozisyon olusturma’ agisindan 6n test puanlari ile son
test puanlari arasindaki farkliliga iliskin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarinin yiizde
dagilimi grafigi.
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Tablo 13.

Ogrenci Resimlerinin ‘Kompozisyon Olusturma’ A¢isindan On Test- Son Test Uzman
Degerlendirme Sonug¢larinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f) Ontest % () Sontest %
Puanlama
Uzmanlarin 1 0 0 0 0
Genel 2 4 22 0 0
Ortalamast 3 2 11 0 0
4 5 28 6 33
5 7 39 12 67
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) lyi, (5) Cok iyi

Ekspresyonist akima gore kompozisyon olusturma acisindan 6n test- son test uzman

degerlendirme sonuglarina yonelik bulgular asagida verilmistir.

Tablo 13’e gore kompozisyon olusturma kriteri, 5‘li likert tipi uzman degerlendirme
sonuclarina gore; On testte ve son testte olduk¢a zayif (1) puan alan &grenciler % 0
oraninda goriilmiistiir. On testte zayif (2) puan alan dgrenciler % 22 oranindayken son
testte bu oran % 0’dir. Orta (3) puan alan 6grenciler 6n testte % 11 oranindayken son testte
bu oran % 0’dir. Son testte 1, 2, 3 puanlarin % 0 oraninda gdriilmesi son test lehine anlaml
bir farkliliktir. On testte iyi (4) puan alan 6grenciler %28 oranindayken bu oran son testte
% 33’tlir. Buradan % 5 fark artisla son test lehine basar1 kaydedildigi sdylenebilir. Cok 1yi
(5) puan alan 6grenciler On testte % 39, son testte % 67 oranindadir. % 18 artigla son test
lehine basar1 goriilmektedir. On testte 2, 3, 4, 5 puanlar1 arasinda artis goriiliirken son testte
4 ve 5 puanlarinda bu artis goriilmektedir. Buradan da ekspresyonist akima gore son test

lehine anlamli bir farkliligin ortaya ¢iktig1 goériilmiistiir.
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Sekil 42. Ogrenci resimlerinin ‘kompozisyon olusturma’ agisindan &n test- son test uzman
degerlendirme sonuglarinin ylizde dagilimi grafigi.

Ekspresyonist akima gore kompozisyon olusturma acisindan 6n test- son test uzman

degerlendirme sonuglarina yonelik yorumlar birer 6rnekle asagida verilmistir.

Kompozisyon olusturmanin 6n test ve son test arasinda, son test lehine anlamli bir farklilik
yarattigr goriilmektedir. Ekspresyonist anlayista kompozisyon olusturmada iki boyutlu
anlayis ve perspektif kurallariin dikkate alinmayisi dikkat ¢eker. Kompozisyonda iki
boyutlulugun oldugu perspektif kurallarinin dikkate alinmadigi, iyi ve ¢ok iyi derecede
gortildigi resimler 6n testte bakiniz sekil no: 52, 55, 58, 64, 67, 70, 76, 79, 88, 94, 97,
103’te, son testte bakiniz sekil no: 54, 57, 60, 63, 66, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 87, 90, 93, 96,
99, 102, 105te dikkat cekmektedir. Ornegin 6n test sekil no: 97°de 6grenci farkli
boyutlardaki kiliglari, kalplerden olusan bir merkezin etrafina yerlestirmis ve her bir
eleman1 hacimlendirmeden yiizey {izerinde iki boyutlu olarak resmetmistir. Son test sekil
no:84°’te ise perspektif kurallarina gore ondeki nesnelerin biiyiik, arkadakilerin kiigiik
olmas1 gerekirken en arkadaki yiiz biiyiik, ondekiler ise kii¢iik olarak ifade edilmistir. Aym
sekilde renk perspektifine gore arkadaki nesnelerin flu olmasi gerekirken, 6n ve arkadaki
renkler ayni tonlarda kullanilmistir. Disavurumculugun 6znellik anlayist kompozisyon

olusturmada, son test resimler lehine anlamli fark yaratmistir.
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4.2.4. Ogrenci Resimlerinde ‘Yaraticlik’ A¢isindan On Test Puanlari ile Son
Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhlik Olup Olmadigina iliskin Bulgular Ve

Yorumlar

Tablo 14.

Osrenci Resimlerinin Yaraticilik” Agisindan On Test Puanlar: Ile Son Test Puanlar:
Arasindaki Farkliliga Iligkin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuglart

Test N X S Sira Ortalamast  Sira Toplam1 Z P

Sontest 18 14,56 1,34 7,45 82,00

Yaraticilik Ontest 18 11,28 3,69 450 9,00

-2,57 ,010*

*p<,05

Ogrenci resimlerinin yaraticilik agisindan son test puanlarma ( X =14,56) iliskin sira
ortalamalar1 (7,45) ile &n test puanlarina (X =11,28) iliskin sira ortalamalar1 (4,50)
arasinda Z=-2,57, p=,010<,05’¢ gore anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. EKspresyonist
akima gore yaraticilik agisindan ani tiirlinlin yazinsal anlatiminin ekspresif (disavurumcu)

ogrenci ¢aligmalar1 lizerinde etkisi oldugu gortilmektedir.

Yaraticilik

16 14,56
14
12 11,28

10

On test Son Test

W Yaraticihk

Sekil 43. Ogrenci resimlerinin ‘yaraticilik’ agisindan &n test puanlart ile son test puanlari
arasindaki farkliliga iligkin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarinin yiizde dagilimi
grafigi.
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Tablo 15.

Ogrenci Resimlerinin ‘Yaraticilik’ Agisindan Ontest- Sontest Uzman Degerlendirme
Sonuclarinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f) Ontest % (f) Sontest %
Puanlama
Uzmanlarm 1 0 0 0 0
Genel 2 4 22 0 0
Ortalamas1 3 4 22 1 6
4 3 17 1 6
5 7 39 16 88
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) Iyi, (5) Cok iyi

Ekspresyonist akima gore yaraticilik agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuclarina yonelik bulgular asagida verilmistir.

Tablo 15°e gore, yaraticilik kriteri, 5°1i likert tipi uzman degerlendirme sonuglarina gore;
On testte ve son testte olduk¢a zayif (1) puan alan dgrenciler % 0 oraninda goriiliirken 6n
testte zayif (2) puan alan 6grenciler % 22 son testte % 0 olarak ortaya ¢ikmustir. Orta (3)
puan alan Ogrenciler 6n testte % 22 oranindayken son testte % 6 oraninda belirmistir.
Burada son test lehine anlamli farklilik gdze carpmaktadir. Iyi (4) puan alan dgrenciler n
testte % 17 son testte % 6°dir. On testte cok iyi (5) puan alan &grenciler % 39
oranindayken son testte % 88 oraninda bir artis goriilmiistiir. % 72 oraninda son test lehine
artigla buradaki fark net olarak goriilmektedir. Tabloya bakildiginda en fazla artig oraninin
cok 1iyi (5) puanla son test lehindedir. Ekspresyonist resimlerde yaraticilik kriterinin son

test lehinde anlamli farklilik ortaya ¢ikardig: goriilmektedir.
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Sekil 44. Ogrenci resimlerinin ‘yaraticilik’ agisindan &ntest- sontest uzman degerlendirme
sonuclarinin yiizde dagilimi grafigi.

Ekspresyonist akima gore yaraticilik agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuclarina yonelik yorumlar birer 6rnekle asagida verilmistir.

Yaraticilik Kriteri agisindan on test ve son test arasinda son test lehine anlamli bir farklilik
oldugu gorilmektedir. Yaraticiligin yani farkli bakis agisi ve dzgiin diisiincenin iyi, ¢ok iyi
derecede goriildiighi resimler 6n testte bakiniz sekil no: 52, 55, 58, 64, 70, 76, 79, 82, 91,
94’te, son testte bakiniz sekil no: 54, 57, 60, 63, 66, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 90, 93, 96, 99,
102, 105°’te dikkat cekmektedir. Ornegin 6n test sekil n0:58” de dgrenci taslardan olusan
bir metamorfozu ifade etmistir. Insan vyiiziiniin giderek farkli boyutlara ulasmasinin
yasamlardaki baskalagimi alegorik bir ifade ile yiiziin katman katman taslagsmasi olarak
anlatmigtir. Burada Ogrenci, insanin kademeli olarak degisimini resmine yansitmis, bu
degisimin gerek i¢sel gerekse dissal faktorlerden kaynaklanabilecegini yaratici bir ifade ile
sergilemistir. Son test sekil no: 78’de ise 6grenci yapmis oldugu kalbe kocaman iki delik
yerlestirmis ve o deliklerle boynuzlar1 biitiinlestirip ask acisini tasvir etmistir. Aciyl

somutlastirarak ifadeye zenginlik katmis boylece yaratici bir bakis agis1 sergilemistir.

Ekspresyonist akiminin yaraticilik Kriterine gore son test resimlerinin on teste oranla daha

basarili galismalar ortaya ¢ikardigi goriilmiistiir.
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4.2.5. Ogrenci Resimlerinde ‘Etkili Anlatim’ A¢isindan On Test Puanlari ile
Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihk Olup Olmadigina iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 16.

Osrenci Resimlerinin ‘Etkili Anlatim’ A¢isindan On Test Puan/ar: ile Son Test Puanlar
Arasindaki Farkliliga Iligkin Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Sonuglart

Test N X S Sira Ortalamas1  Sira Toplam1 Z P

- Sontest 18 1450 134 7.92 103,00 R
Etkili Anlatim o 18 939 416 2.00 2.00 -3,20 1,001

*p<,05

Ogrenci resimlerinin etkili anlatim agisindan son test puanlarma ( X =14,50) iliskin sira
ortalamalar1 (7,92) ile 6n test puanlarma ( X =9,39) iliskin sira ortalamalar1 (2,00) arasinda
Z=-3,20, p=,001<,05’e gore anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Ekspresyonist akima
gore etkili anlatim agisindan ani tiirliniin yazinsal anlatiminin ekspresif (disavurumcu)

ogrenci ¢aligmalar1 lizerinde etkisi oldugu gortilmektedir.

Etkili Anlatim

16
14,22

14

12
10 9,39

A O ©

N

On test Son Test

B Etkili Anlatim

Sekil 45. Ogrenci resimlerinin ‘etkili anlatim’ agisindan &n test puanlari ile son test
puanlar arasindaki farkliliga iliskin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarinin ytlizde
dagilimi grafigi.
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Tablo 17.

Ogrenci Resimlerinin ‘Etkili Anlatim’ Acisindan On Test- Son Test Uzman Degerlendirme
Sonuclarinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f) Ontest % (f) Sontest %
Puanlama
Uzmanlarin 1 2 11 0 0
Genel 2 6 34 0 0
Ortalamast 3 4 22 1 6
4 2 11 1 6
5 4 22 16 88
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) lyi, (5) Cok iyi

Ekspresyonist akima gore etkili anlatim agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuclarina yonelik bulgular asagida verilmistir.

Tablo 17°ye gore, etkili anlatim kriteri, 5°1i likert tipi uzman degerlendirme sonuglarina
gore; On testte oldukca zayif (1) puan alan dgrenciler % 11 oranindayken son testte % 0
oranindadir. Zayif (2) puan alan dgrenciler 6n testte % 34 son testte ise % 0 oranindadir.
On testteki oldukga zayif (1) ve zayif (2) puanlarindaki % 45°lik bu oranin son test lehine
oldugu goriilmektedir. Orta (3) puan alan dgrenciler 6n testte % 22 oranindayken son testte
bu oran % 6’dir. Iyi (4) puan alan 6grenciler 6n testte % 22 oranindayken son testte bu
oran % 6 ile son test lehine bir gelisme gdstermistir. Cok iyi (5) puan alan 6grenciler 6n
testte % 22 iken son testte % 88 oraniyla son testte yonelik oldukca anlamli bir fark
yaratmiglardir. Ozellikle son testte oldukea iyi (5) puan alan 6grencilerin % 88’lik oranina
kars1 6n testteki % 22’lik oran dramatik bir artisin gostergesidir. Buradan da ekspresyonist
akima gore etkili anlatim agisindan 6n test ve son test puanlari arasinda, son test lehine

yonelik olduk¢a anlamli bir fark ¢iktig1 goriilmiistiir.
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Sekil 46. Ogrenci resimlerinin “‘etkili anlatim’ agisindan 6n test- son test uzman
degerlendirme sonuglarinin ylizde dagilimi grafigi.

Ekspresyonist akima gore etkili anlatim agisindan 6n test- son test uzman degerlendirme

sonuclarina yonelik yorumlar birer 6rnekle asagida verilmistir.

Etkili anlatim agisindan On test ve son test arasinda son test lehine anlamli bir farklilik
oldugu goriilmektedir. Ekspresyonist akima gore etkili anlatimin goriildiigi yani duyguyu
kars1 tarafa iyi ve ¢ok iyi derecede gegcirebilen resimler 6n testte bakiniz sekil no: 52, 58,
70, 76, 91, 94°te, son testte bakiniz sekil no: 54, 57, 60, 63, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 87, 90,
93, 96, 99, 102, 105’te goriilmektedir. Ornegin on test sekil no: 76’da 6grenci igsel bir
haykirisi, isyani bir horoz resmederek ona yiiklemis, horozu goge dogru agzini sonuna
kadar agmis halde isleyerek duygusal bir anlatim yakalamistir . Resme bakildiginda hiiziin,
isyan duygular1 bigim ve renk kurgulanigindan hissedilmektedir. Son test sekil no: 69’a
bakildiginda 6grenci travmatik bir olayr kaburga kemikleri kirilmis bir iskelet olarak
yansitmustir. Iskelete genel olarak bakildiginda aci, hiiziin gerek durustan gerekse

merkezde odak noktasi olmasindan dolay1 hissedilmektedir.

Ekspresyonist akimin Son test resimleri, etkili anlatim acisindan 6n teste oranla oldukca

basaril bir sekilde yansimustir.
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4.3. Ikinci Alt Amaca Dayah Bulgular ve Yorumlar

4.3.1. Yazinsal Anlatimin Son Test Resimleriyle Kategori Bakimindan iliskili

Olup Olmadigina Dair Bulgular ve Yorumlar

Bu boélimde O6grencilerin yazmis olduklar1 anilart ve son test resimleri temel duygu

kategorileri altinda temalara ayrilarak tema analizine tabi tutulmustur.

Bireysel farkliliklarin ve her bireyin farkli yasanmigliklarinin olmasindan dolay1 yazilan

anilar duygu durumlaria gore ¢esitlilik gostermistir.

Duygular, latincede derinlik ve giice sahip birer unsur olarak goériilmiis, “motus anima”
yani “bizi harekete gegiren ruh” olarak tarif edilmistir. Diger bir anlatimla duygu, bireyin
i¢ ve dig diinyadan etkilenmesi durumunda, haz alma ya da aci duyma seklinde beliren
tepkilerdir (Kiligarslan, 2010, s. 7).

“Aristoteles’e gore duygular neseli ya da nesesiz zamanlarimizda algilarimiz veya
varsayimlarimizla birlikte ortaya ¢ikan refakatgilerdir. Istek uyandirirlar; ama bagimsiz
Ol¢iiler olmadiklarindan biling fonksiyonlari ile birlikte hareket ederler” (Kiligarslan, 2010,
S. 8). Duygularin 6zellikleri, soru sorduran bazi seyleri agiklia kavusturan, insanlari
harekete gegiren, kapasiteyi artiran, 6grendiren, pratige gegiren ya da tavir aldiran olarak
sayilabilir. (Kiligarslan, 2010, s. 12). Olumsuz duygularin bir yarar1 belirli bir sekilde
eyleme tesvik etmeleridir. Kizgin oldugumuzda kavga etmek, korktugumuzda kagmak
veya igrendigimizde ¢ikarmak gibi (Lazarus, 1991b). Baska bir deyisle, olumsuz duygular,
diisiince ve eylemlerimizi kisitlar. Olumlu duygularin biitiinleyici bir etkisi vardir; bunlar
diisiince ve eylemlerimizi genisletir. Neselenmek eglenme diirtiisiinii, ilgi kesfetme
diirtlistinlii, memnuniyet zevkini ¢ikarma diirtlisiinii ve sevgi bu diirtiilerin her birinin yer

aldig1 tekrarlanan dongiiyii olusturur (Smith vd. 2012, s.398).

Temel duygular bashigr altinda pozitif, negatif duygu kategorilerini alt basliklara
ayirdigimizda: Pozitif duygular: Mutluluk, cosku, umut; Negatif duygular: Uziintii, 6fke,

korku olarak tanimlamak mimkiindiir.

4.3.1.1. Pozitif Duygular

Mutluluk (Seving, Nese): “Insanin isteklerinin, beklentilerinin gerceklesmesi durumunda
ortaya ¢ikan hosluk duygusudur. Kisinin kendisini giiven ve huzur i¢inde hissettigi rahat
andir" (Aktasg, 2004, s.153).
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Cosku: “Seving gosterileriyle beliren giiclii heyecan ve bir diisiinceyle bir duyguyla
dolarak yiicelme, ruhun kendini asip ylicelmesi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 20009,
s.374).

Umut: “Ummaktan dogan giiven duygusu; timit” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2005,
5.2035).

4.3.1.2. Negatif Duygular

Uziintii: “Bir kimsenin bir seyden yoksun birakilmasi ya da kayba ugramasi ve yoksun
birakildig1 ya da kaybettigi seyden otiirii kolay kolay teselli bulamamasi durumunda
kendini agiga vuran bir duygudur. Uziintii kisinin bir keder yani bir gii¢siizliik duygusunu
ortadan kaldirarak kendisine daha iyi bir durum saglama isteginin tohumlarini igerir”

(Adler, 2010, s. 308).

Ofke: “Incindigimizin, haklarimizin c¢ignendiginin, istek ve ihtiyaglarimizin
engellendiginin ve islerin yolunda gitmedigine iliskin bir mesaj olarak tanimlanirken,
hakkimiz olani alamadigimizda 6nem verdigimi bir insan beklentilerimiz dogrultusunda
davranmadiginda yasanan duygu olarak da tanimlanmaktadir” (Kisag, 1997°den aktaran

Migoogullari, 2018, s.2).

Korku: “Bir durum karsisinda durumla ilgili algilanan tehlike diisiincesi sonucunda
gosterilen tepkidir. Korku, tehlikelere karsi bir uyart mekanizmasidir. Korku ile tehlikenin
atlatilmasin1 saglayacak oOnlemler alinmasi geregi hissedilir. Bu o©nlemler kagmak,
saklanmak veya miicadele etmek seklinde olabilir. Korku hissi gerilim, hizli kalp atislari,

kas gerginligi gibi belirtilerle kendini gosterebilir” (Seven, 2008, s.109 ).
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Tablo 18.

Yazinsal Anlatimin Pozitif-Negatif Duygu Kategorilerine Gére Yiizde Frekans Dagilimlart

Pozitif Duygu Kategorileri Temalar (f %
(Ami Isimleri)
Mutluluk ¢ Son nokta 1 11
e Kavusma 1
Cosku e iple gekiyorum 1 6
Umut e Mum gibi 1 11
o Kirik dokiik 1
Toplam 5 28
Negatif Duygu Kategorileri
Uziintii e Sonsuzluga dogru 1
e Derin acim 1
o Kordiigiim 1 33
e Aci bekleyis 1
o Ayrilik yargisi 1
e Hayal kiriklig1 1
Ofke e Gece giindiiz 1 11
o ikiyiizliiliik 1
Korku e Pargalanmis 1 28
e Oliim korkusu 1
e Birlik 1
e Olasiliksiz 1
e Gozyasi 1
Toplam 13 72
Genel Toplam 18 100

Tablo 18’de Pozitif- negatif temel duygu Kkategorileri, duygu durumlarina gore alt

basgliklara ayrilmig, Ogrencilerin yazmis olduklar1 anilarin isimleri de temalar altinda

belirlenip duygu durumlarina gére eslestirilmistir.

Bu boliimde 6grencilerin yazinsal olarak ele aldiklari amlarimin her bir duygu kategorisine

gore birer 6rnekle ¢ozliimlemeleri yapilmigtir.

Tablo 18’de o6grenci anilarmin pozitif-negatif duygu kategorilerine gore dagilimlarina

bakildiginda;

Pozitif duygu kategorilerinden mutluluk % 11 oraninda &grencilerin anilarina vermis

olduklar1 isimlerden son nokta ve kavusma temalar ile (bakiniz sekil no: 62 ve sekil no:

86) ele alinmistir. Sekil no: 62’de Ogrenci mesleki tercih konusunda ailesi ile olan
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miicadelesinde kendi kararliligiyla istedigi liseye gittigini ve bunu basarmanin

mutlulugunu kendisinde iz birakan bir an1 olarak yazmustir.

Pozitif duygu kategorilerinden cosku % 6 oraninda 6grencinin anisina vermis oldugu isim
iple ¢ekiyorum temasi ile (bakiniz sekil no: 53) dikkat ¢cekmektedir. Sekil no: 53’te 6grenci
cocuklugundan bu yana resme olan yetenegi dogrultusunda giizel sanatlar lisesi sinavlarina
girip kazanabilmenin heyecanini yagadigini ve amacina ulastigini, bu lisede okumanin en

biiyiik hayali oldugunu ve i¢ mimar olma istegini coskulu bir sekilde dile getirmistir.

Pozitif duygu kategorilerinden bir digeri umut % 11 oraninda Ogrencilerin anilarina
yansimistir (bakiniz sekil no: 59 ve sekil no: 68). Mum gibi isimli anisiyla 6grenci sekil
n0:59°da ¢ok sevdigi bir yakininin amansiz bir hastaliga yakalanmasina ragmen hayata ne
kadar siki sikiya baglandigini her seye ragmen kiiciik seylerden mutlu oldugunu ve pozitif

enerjisini i¢tenlikle yansittigini dile getirmistir.

Negatif duygu kategorilerinden iiziintii % 33 oraninda (bakiniz sekil no: 56, 71, 77, 89,
98, 104) dgrencilerin anilarma yansimistir. Ogrenci, ayrilik yargisi isimli anisinda sekil no:
98°de kiiciik yasta kardesi ile birlikte anne babasimin ayriligi sonucu yasadig: iiziintiiyti,
mahkeme karar1 dogrultusunda babasinda kaldiklarini ve annesi ile bir arada olamamanin

kendisinden iz birakan anisi olarak dile getirmistir.

Negatif duygu kategorilerinden o6fke % 11 oraninda (bakiniz sekil no: 92, 101)
goriilmiistiir. Ornegin 6grenci gece giindiiz isimli anisi ile sekil no: 92°de kars: cinse ilgi
duydugunu, bunu annesi ve babaannesi ile paylastiini ama umdugu gibi destek
goremedigini anlatmistir. Lise c¢aglarinda yasadigi bu duygunun o6zel oldugunu
diisiindiiglinden ailesinden farkli diislinceler beklemesine ragmen elestirilmis hatta rencide
edildigini anlatmistir. Abisinin ise bu tir duygularda desteklenmesine Otke duymus,
cinsiyet ayrimindan ve kusak ¢atismasindan dolay1 yasadigi i¢ ¢alkantilarini kendisinde

unutamadig1 anis1 olarak dile getirmistir.

Negatif duygu temalarindan korku % 28 oraninda (bakiniz sekil no: 65, 74, 80, 83, 95)
goriilmiistiir. Ogrenci, olasiliksiz isimli amsiyla sekil no: 83’te ¢ocuklugundan bu yana
cesitli korkulara sahip oldugunu bu yersiz korkular yliziinden uyuyamadigimi bu siiregte
resim yaparak rahatladigini anlatmistir. Daha sonra bu durumu o6grenen Ogretmeni
sayesinde psikolojik tedaviye basladigini ve artik eskisi kadar kaygili olmadigim ifade
etmistir. Yasadig1 korku dolu siireci kendisinde en derinden iz birakan anisi olarak dile

getirmistir.
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Tablo 18’e¢ gore pozitif duygu kategorileri % 28, negatif duygu kategorileri ise % 72
oraninda &grenci anilarina yansimustir. Ogrenciler, onlar1 hayatlarinda derinden etkileyen
bir olay1 yazarak dile getirdiklerinde negatif duygularin bellekte unutulamayan ani olarak

daha biiyiik oranda yer edindigi bunun da resimlerine yansidigi goriilmiistiir.

Yazinsal Anlatimin Pozitif-Negatif Duygu Kategorilere Goére
Grafiksel Yuzdeleri

35 33
30
25
20
15

28
11 11 11
: I 6 I
. NN

B mutluluk ® cosku umut Gzinti ® ofke M korku
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Sekil 47. Yaznsal anlatimin pozitif-negatif duygu kategorilerine gore grafiksel yiizdeleri.

Tablo 19.

Osrenci Son Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu Kategorilerine Gére Yiizde Frekans
Dagilimlar

Pozitif Duygu Kategorileri Temalar f %
(Son Test Resim Isimleri)
Mutluluk . Son nokta 1 6
Cosku . Iple gekiyorum 1 11
o Pargalanmis 1
Umut o Mum gibi 1 6
Toplam 4 23
Negatif Duygu Kategorileri
Uziintii . Sonsuzluga dogru 1
. Kirik dokiik 1
. Derin acim 1
. Kordiigim 1 38
. Gozyast 1
. Ayrilik yargist 1
. Hayal kirikligt 1
Ofke . Ikiyiizliiliik 1 11
o Gece giindiiz 1
Korku . Oliim korkusu 1
o Kavusma 1
. Aci bekleyis 1 28
. Birlik 1
° Olasiliksiz 1
Toplam 14 77
Genel Toplam 18 100
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Tablo 19’da Pozitif- negatif temel duygu kategorileri, duygu durumlarina goére alt
basliklarina ayrilmis, 6grencilerin son test resimlerinin isimleri temalar altinda belirlenip

duygu durumlarina gore eslestirilmistir.

Bu béliimde 6grenci son test resimlerinin her bir duygu kategorisine gore birer drnekle

cozlimlemeleri yapilmaistir.

Tablo 19’da Ogrencilerin  son test resimlerinin pozitif-negatif duygu kategorileri

dagilimlarina bakildiginda;

Pozitif duygu kategorilerinden mutluluk % 6 oraninda 6grencinin son nokta isimli
resmidir. Sekil no: 63’te zemine temas eden bir el ve parmaklarin ucundan yayilan daireler
goriilmektedir. Gerek kullanilan renkler mavi ve tonlar1 gerekse bigim iligkisine
bakildiginda resim mutluluk kategorisine yerlestirilebilir. Arka plandaki kaos durumundan
styrilmis elin, gii¢lii bir sekilde dairelere temas etmis oldugu bu durum, zorluklar ardindan

basarinin gostergesi olarak nitelendirilebilir.

Pozitif duygu kategorilerinden cosku % 11 oraninda (bakiniz sekil no: 54 ve sekil no: 66)
goriilmistir. Sekil no:54’de 6grenci, gesitli boylarda dairesel saatler kullanmis mavi ve
yesil tonlarinda bunlari renklendirmistir. Saatlerin i¢inde kullanmis oldugu imgelerden,
akreple yelkovaninin daha hizli ilerlemesi i¢in figiirlere yiiklemis oldugu hareketlerden
coskuyu anlamak miimkiindiir. Ayrica saatlerin arkasindaki ¢arktan su akmasi saatlerin
daha hizli donmesi istegini, {istten halatlarin kopmak iizere olmasi da bir sabirsizlik,

heyecan, cosku gostergesidir.

Pozitif duygu kategorilerinden umut kategorisine bakildiginda, % 6 oraninda mum gibi
isimli sekil no: 60 dikkat ¢ekmektedir. Burada 6grenci insan yiiziinii muma benzetmis ve
basinin tepesinde ve her iki yaninda yanan mumlar tasvir etmistir. Yiizdeki ifadede kararli
bir durus sergilenmis olup arka plandaki soguk renklere ragmen 6n plandaki mumdan

yanstyan sicak renklerin ayakta durusun, giiciin simgesi oldugu sdylenebilir.

Negatif duygu kategorilerin iiziintii % 38 oraninda (bakiniz sekil no:57, 69, 72, 78, 96, 99,
105) dgrenci resimlerine yansimistir. Ornegin sekil no:57°de &grenci sonsuzluga dogru
isimli resmiyle, ayagindaki halatin kopmak tizere oldugu bir kusu ve bu halatin diger
ucunda baska bir kusu resmetmistir. Gokyiiziine 6zgiirlige dogru ¢irpinisi olan sart renkli
kus ile alt kistmda onu birakmak istemeyen beyaz renkli kusun resmedildigi ¢alismada, bir

yandan hiizne bir yandan da 6zgiirliige kanat ¢irpis anlatilmistir. Her ne kadar sar1 renkli
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kus ozgiirliige kanat cirpsa da kanatlarindan tiiylerin dokiiliisii bir seylerin kaybinin

gostergesidir. Dolayisiyla her iki kustaki bigimsel ifadeden, hiiznii anlamak miimkiindjir.

Negatif duygu kategorilerin 6fke % 11 oraninda (bakiniz sekil no:93 ve 102) 6grenci
resimlerinde goriilmiistiir. Ornegin sekil no: 102°de dgrenci ikiyiizliilikk isimli resmiyle
elleri ve basindan dallar uzanan, kafatasindaki géz cukurlar1 boslukta olan, goézlerin
omuzlarinda oldugu bir hayali karakter resmetmistir. Ayrica bedenin arka kismina dogru
yer alan karanligin, derinligi bedeni i¢ine dogru ¢ekmeye calistig1 sdylenebilir. Ogrenci
resmettigi bu hayali karakterde, kullandig1 renklerle ve beden deformasyonuyla ofkeyi

ifade etmistir.

Negatif duygu kategorilerinden korku % 28 oraninda (bakiniz sekil no:75, 81, 84, 87, 90)
ogrenci resimlerinde goriilmiistiir. Ornegin sekil no: 84’te 6grenci, gozleri bagl, yiiziinii
eliyle kapatan, aglayan ve korkuyla bakan dort farkli yiiz resmetmistir. Yiizlerdeki kasvet
oldukga dikkat ¢ekici olup korku hissinin basarili bir sekilde yansidigi goriillmektedir.

Bu tabloya gore; pozitif duygu kategorileri toplami % 23 iken negatif duygu kategorileri
toplam1 % 77°dir. Ogrencilerin anilarimi yazdiktan sonraki resimlerindeki negatif duygu
kategorileri (iiziintii, 6fke, korku) , pozitif duygu kategorilerine gore (mutluluk, cosku,

umut) oldukga yiiksek oranda ytlizdelige sahip oldugu goriilmiistiir.

Ogrenci Son Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu
Kategorilere Gore Grafiksel Yiizdeleri

40 38
35
30 28
25
20
15

11
10

B mutluluk cosku umut Gziinti m ofke ™ korku

Sekil 48. Ogrenci son test resimlerinin pozitif-negatif duygu kategorilere gore grafiksel
yiizdeleri.
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Tablo 20.

Yazinsal Anlatimin Son Test Resimleriyle Kategori Bakimindan Iliskili Olup Olmadigin:

Gosteren Tablo

Pozitif Duygu Kategorileri

Yazinsal Anlatim - Ani -

Son Test —Resim-

Isimleri Isimleri
Mutluluk v" Son Nokta v" Son Nokta
Kavusma Kavusma (Korku Kategorisi)
Cosku v Iple Cekiyorum v Iple Cekiyorum
Par¢alanmis (Korku Kategorisi) Parcalanmig
Umut v" Mum Gibi v" Mum Gibi
Kiritk Dokiik Kuritk Dékiik (Uziintii Kategorisi)
Pozitif Duygu Kategorileri 3
Bakimindan Iigkili Olanlar
Toplami
Pozitif Duygu Kategorileri 3
Bakimindan Iliskili Olmayanlar
Toplami
Negatif Duygu Kategorileri
Uziintii v Sonsuzluga Dogru v Sonsuzluga Dogru
v' Derin Acim v' Derin Acim
v' Koérdigim v' Kordigim
v' Aynlik Yargist v Ayrilik Yargisi
v' Hayal Kiriklig1 v' Hayal Kiriklig
Ktk Dékiik (Umut Kategorisi) Ktk Dokiik
Act Bekleyis Act Bekleyis (Korku Kategorisi)

Gazyast (Korku Kategorisi)

Gozyast

Ofke

v Ikiyiizliiliik
Gece Giindiiz

v Ikiyiizliiliik
Gece Giindiiz

Korku

Birlik

Olasiliksiz
Parcalanmis
Gozyast

v
v Olim Korkusu
v
v

Birlik

Olasiliksiz
Parc¢alanmis (Cosku Kategorisi)
Gézyasi (Uziintii Kategorisi)

v
v Olim Korkusu
v
v

AciBekleyis (Uziintii Kategorisi) Act Bekleyis
Kavusma (Mutluluk Kategorisi) Kavugma
Negatif Duygu Kategorileri 10
Bakimindan Iliskili Olanlar
Toplami
Negatif Duygu Kategorileri 2

Bakimindan Iliskili Olmayanlar
Toplami

Tablo 20’de Pozitif- negatif temel duygu kategorileri, duygu durumlarina gore alt
bagliklarina ayrilmis, 6grenci anilari ve son test resimleriyle, pozitif-negatif duygu

kategorilerine gore iliskili olanlar ve iliskili olmayanlar seklinde belirlenmistir.

Mliskili olanlar karsilikli siitunlarda tik isareti ile yer almakta olup, iliskisiz olanlar italik

yazi ile belirtilmistir.
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Tablo 20’de temel duygu Kkategorileri bakimindan ani- son test resim iliskili olan ve ani-

son test resim iligkili olmayan olarak ¢6ziimlenmesine asagida birer 6rnekle yer verilmistir.

Buna gore; pozitif duygu kategorilerinden mutluluk, 6grenci anilarinda (bakimiz sekil
n0:62 ve sekil no:86) goriiliirken, 6grenci son test resimlerinde sadece sekil no: 63°te
goriilmiistiir. Ornegin 6grencinin sekil no: 62°deki anisi ile sekil n0:63’teki resmi mutluluk
kategorisinde uyum gostermis yani kategori bakimindan yazmis oldugu ani ile resmi
iliskili olmustur. Burada 06grenci ailesi ile lise se¢imi konusunda uzlasamadigini,
kendisinin glizel sanatlar lisesine gitmek istemesine ragmen ailesinin bu durumu
onaylamadigini, sonunda kendisinin galip gelip giizel sanatlar lisesine gittigini anlatmistur.
Bu anisindan yola ¢ikarak yapmis oldugu resimde mavi tonlarinda bir el ve arka fonda
kaosu anlatan bir mekan durumu s6z konusudur. Eldeki her bir parmagin 6niindeki
dairelere giiclii bir sekilde baskinligi, arkadaki kaostan kurtulup basarmanin giicii olarak
yansimaktadir. Dolayisiyla gerek anisi gerekse resmi mutluluk kategorisinde yer
almaktadir. Oysa sekil no:86’daki anisinda 6grenci, hi¢ goérmedigi ailesine kavusmanin
mutlulugunu dile getirmis ancak resminde kavusma durumunu, mutluluk kategorisinde
yapmamustir. Ogrencinin resmindeki iki figiirdeki siyah renk ve bigim iligkisi
incelendiginde korku kategorisinde oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla 6grencinin yazmis

oldugu anis1 ve resmi, mutluluk kategorisi bakimindan birbiriyle uyumlu degildir.

Pozitif duygu kategorilerinden cosku 6grencinin anisina ve resmine iple ¢ekiyorum temasi
ile (bakiniz sekil no:53 ve sekil no:54) yansirken sekil no: 66’da sadece 6grenci resmine

yansimistir.

Sekil no:53’te 6grenci resim yarismalarinda elde ettigi basarilar1 ve bu basarilarin onda
yarattign motive edici ozellik sayesinde hayallerine ulasma istegini anlatmistir. Ogrenci
iiniversite siavinin bir an dnce yaklagsmasini ve smava girip i¢ mimar olmay1 istedigini
yazmig oldugu anisinda dile getirmistir. Sekil no:54°te ise 6grenci farkli boylarda duvar
saatleri ve bu saatlerin baglh oldugu hatta kopmak {izere olan halatlar1 resmetmistir. Akrep
ve yelkovanin ilerlemesini saglayan siliiet seklinde deforme edilmis bir figiir ¢izmistir.
Buradan zamanin ¢abuk ilerlemesi istegi belirgindir. Renklerde mavi ve tonlar1 kullanilmig
hatta renk gecislerine ve 1siklara yer vermistir. Yine saatin arkasindaki mor ¢arkin da
saatlere bagli olmasi zaman konusunda hiz isteginin goOstergesidir. Resme genel
cerceveden bakildiginda cosku isteginin belirgin oldugu sdylenebilir. Buradan anlasilacagi

lizere Ogrencinin yazmis oldugu anist ve son test resmi, pozitif duygu kategorilerinden
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cosku kategorisinde birbiriyle iligkilidir. Sekil no:66’da ise bisikletin g¢esitli aksanlarindan
olusan bicimlerin bir devinim i¢inde yer almasi coskunun gostergesi sayilabilir. Ogrencinin
resmi cosku kategorisinde yer almasina ragmen yazmis oldugu anisinda bisiklet kazasini
ve bu kazanin onda olusturdugu korkuyu dile getirmistir. Dolayisiyla dgrencinin resmi
cosku kategorisindeyken, yazmis oldugu anis1 korku kategorisinde yer alarak birbiriyle

uyum gostermemistir.

Pozitif duygu kategorilerinden umut 6grenci anilarina sekil no:59 ve sekil no:68 ile

ogrenci resmine ise sekil n0:69 ile yansimustir.

Ogrenci sekil no:59’daki amisinda, ¢ok sevdigi bir yakinmin amansiz bir hastaliga
yakalanmasina ragmen hayata ne kadar siki sikiya bagli oldugunu ve her seye ragmen
umudunu yitirmeden hayata pozitif enerjiyle bagli oldugunu dile getirmis, ayn1 sekilde
sekil no:60°ta yaptigi resimde insan yiiziinii muma benzeterek basinin tepesinde bir mum
15181 yapmustir. Yiizdeki ifadede kararli bir durus sergilenmis olup arka plandaki soguk
renklere ragmen ondeki mumlardan yansiyan sicak 1s18in pozitif enerji ve giiclin simgesi
oldugu soylenebilir. Sekil no:59’daki anmin ve sekil no:60’daki resmin burada umut
kategorisi bakimindan birbiriyle iligkili oldugu soylenebilir. Sekil no:68’¢ bakildiginda
ogrenci yasami boyunca onu derinden etkileyen bir iiziintiyii ge¢irmis oldugu agir
ameliyat1 dile getirmistir. Gegirdigi zor siirece ragmen hayata siki sikiya bagli oldugunu
yazmig yani umudu gostermis ancak yapmis oldugu resim (bakiniz sekil no:69 ) tiziinti
kategorisinde yer almigtir. Ogrenci resminde ameliyat siirecindeki yansimalari iiziintiiyii
yansitan bir tasvirle kemiklerini kirik olarak gostermistir. Resimde, umudu gésteren bir
yazinsal anlatim yoktur dolayisiyla anis1 umut, resmi iiziintii kategorisinde yer alarak

birbiriyle kategori bakimindan iligkili olmamistir.

Negatif duygu kategorilerinden iiziintii (bakiniz sekil no:56, 71, 77, 89, 98, 104)
ogrencilerin anilarma, (bakimiz sekil no:57, 69, 72, 78, 90, 99, 105) o&grencilerin

resimlerine yansimistir.

Ornegin sekil no: 104’teki amisinda 6grenci g¢ocuklugundan beri doviis sporlarina olan
ilgisinden bahsetmis ve bu konuda ¢aba gdstermis olmasina ragmen sonunda saglik
kontrolliinde sorun ¢ikmasindan Otiirii doviis sporcusu olamayacagini belirtmistir. Ayni
ogrenci yapmis oldugu sekil no:105°te mavi bir el resmetmis ve bu elin her parmagindan
sarkan kirmizi kurdelalar ¢izmistir. Arka fonu duvar ile tamamlamasi hayallerine set
cekildigine dair bir gostergedir. Burada 6grenci elini maviye boyamasina karsin kirmizi
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iplerin  ¢oziilmesini hayal kirikligi olarak gostermistir. Resme genel ¢erceveden
bakildiginda {iziintii, hayal kiriklig1 hissedilmektedir. Ayni sekilde anisinda da bunu dile
getirmis dolayisiyla 0grenci anist ve son test resmi, liziintli kategorisinde birbiriyle
iliskilidir.

Sekil no: 89’da 6grenci yazmis oldugu anisinda kuzeninin ani bir rahatsizlik gecirmesi
sonucu yataga bagli kalmasmin kendisinde derin {iziintii yarattigini dile getirmistir. Oysa
sekil n0:90’da 6grenci kuzenini tamamen kemiklerden olusan bir hayalet varlik gibi mezar
gortintiistinii andiran karanlik, yeraltina dogru ilerleyen bir mekanda resmetmistir. Gerek
resimdeki sekiller gerekse kullandigi renkler bakimindan resminin korku kategorisinde
oldugu soylenebilir. Burada 6grencinin yazmis oldugu anist iiziintii kategorisinde olmasina
ragmen resmi, korku kategorisindedir. Dolayisiyla tiziintii kategorisine gore birbiriyle
iliskili degildir.

Negatif duygu kategorilerinden 6fke (bakiniz sekil no:92, 101) ile 6grencilerin anilarina,

(bakimiz sekil n0:93, 102), 6grencilerin resimlerine yansimistir.

Ornegin sekil n0:92°de dgrenci ailesiyle yasamis oldugu kusak catismasini dile getirmis,
ailesinin empati yapamadigindan yakinmis ve hatta erkek kardesinin duygusal iliski
bakimindan pozitif ayrimcilik gormesinden dolay1 cinsiyet esitsizliginin onda yarattigi
ofkeden bahsetmistir. Yine ayni 68renci sekil no:93’te iki figiirii zit yonlerde resmederek
etrafin1 dikenli tellerle tasvir etmis ve karanhik bir mekanda derinlige dogru bir gidis
sergilemistir. Burada ylizlerdeki zit yonler, dikenli teller ve karanlik renk iliskisi
irdelendiginde resmin 6fke kategorisinde yer aldigi sdylenebilir. Dolayisiyla 6grencinin

yazmis oldugu anis1 ve son test resmi 0fke kategorisinde birbiriyle iligkilidir.

Negatif duygu kategorilerinden korku bakiniz sekil no:65, 74, 80, 83, 95 ile 6grencilerin

anilarina, bakiniz sekil no:75, 81, 84, 87, 90 ile de 6grencilerin resimlerine yansimaistir.

Ornegin sekil no:74’te dgrenci, arkadaslariyla beraber girilmemesi gereken tehlikeli alan
olan ingaatin i¢ine girmis ve burada elektrik akimina kapilip arkadaslarimin da onu
kurtarmaya calisirken ayn1 duruma maruz kalarak 6liimden dondiiklerine anlatmistir. Ayni
ogrenci sekil no:75’te kendini ve iki arkadasini ruh formunda ¢izmis ve insan figiiriiniin
iskelet sistemini gdstermistir. Yizlerdeki kati, cansiz ifade ve kullanmis oldugu donuk
renklerle, korkunun resme yansidigi sdylenebilir. Ogrencinin, bedenleri biist olarak ¢izmesi

ve bedenlerin geri kalanlarinin asagiya dogru donuk renk olarak akmasi da yasamla 6liim
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arasinda bir savasin varsayimi sayilabilir. Burada 6grenci gerek yazmis oldugu anisi

gerekse resmi ile korku kategorisi bakimindan birbirleriyle iliskilidir.

Sekil no:95’te 6grenci yazmis oldugu anisinda 7-8 yaslarinda iken ise giden annesinin
pesinden kosarken kayboldugunu ve karanlikta kalmanin onda yarattifi korkuyu dile
getirmigtir. Ayn1 6grenci sekil no: 96’da aglamakli bir yiiz ifadesi resmetmis, gozyasinin
olusturdugu mavi tonlardaki rengi tim ylize yaymis; yiizii geometrik sekiller arasina
yerlestirmistir. Resme ilk bakildiginda figiirdeki hiiziin olduk¢a dikkat c¢ekmektedir.
Dolayisiyla 6grencinin yazmis oldugu ami korku kategorisinde iken resmi iiziintl

kategorisinde olup korku kategorisi bakimindan birbiriyle iligkili degildir.

Bu tabloya gore anilar1 ve son test resimleri temel duygu kategorileri bakimindan uyumlu
olan (bakiniz 6grenci no:1, 2, 3,4, 7, 8,9, 10, 11, 14, 16, 17, 18) 13 6grenci iken; uyumlu

olmayan (bakiniz 6grenci no: 5, 6, 12, 13, 15) 5 6grencidir.

Ogrencilerin yazmis olduklar1 anilari, yapmis olduklar1 son test resimleri etkilemis, ani-son

test temel duygu iliskisi bakimindan biiyiik oranda uyum ortaya ¢ikmuistir.
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4.3.2. Ogrencilerin On Test ve Son Test Resimleri Arasinda Kategori

Bakimindan Bir Farkhlik Olup Olmadigina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 21.

Osrenci On Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu Kategorilerine Gore Yiizde Frekans
Dagilimlar

Pozitif Duygu Kategorileri Temalar 4j)] %
(On Test Resim Isimleri)
Mutluluk e Mutluluk 1
° Gﬁg 1 17
e Miicadele 1
Cosku e Parti parti 1 6
Umut e Sigrayis 1
e Metamorfoz 1 22
¢ Diisiinceli 1
e Kargasa 1
Toplam 8 45
Negatif Duygu Kategorileri
Uziintii e Maske 1
e Déniisiim 1
e Aci 1
e Haykirs 1 38
e Esaret 1
o Tekdiize 1
e Yalnizlik 1
Ofke - 0 0
Korku e Denizanalarmin 6liimii 1 17
e Tutsak 1
o Gegmis 1
Toplam 10 55
Genel Toplam 18 100

Tablo 21°’de Pozitif- negatif temel duygu kategorileri, duygu durumlarina goére alt
basliklara ayrilmis, 6grencilerin yapmis olduklar1 6n test resimlerin isimleri de temalar

altinda belirlenip duygu durumlarina gore eslestirilmistir.

Tablo 21°de 6grenci 6n test resimlerinin her bir duygu kategorisine gore birer ornekle

¢coziimlemeleri yapilmustir.

Buna gore oOn test resimlerinin pozitif-negatif duygu kategorileri dagilimlarina
bakildiginda;

Pozitif duygu kategorilerinden mutluluk % 17 oraninda 6grencilerin (bakiniz sekil no:
61, 79, 97 ) resimlerinde gorilmistiir. Sekil no: 61°de elinde ayakkabilari olan gocuk
figlirii goriilmektedir. Cocugun ayaklar1 ¢iplak resmedilerek eldeki bir ¢ift ayakkabinin
yiizde olusturdugu sicak bir giiliimseme dikkat ¢ekmektedir. Resme bakildiginda odak

87



noktast yiizdeki igten giiliimsemedir. Siyah, gri, beyaz renk gegislerinden olusan resim
esasinda renk kullanimi ve boya akitma teknigi olarak degerlendirildiginde kasvetli
goriilmesine ragmen sicak ve ig¢ten bir gililimsemenin resmin mutluluk kategorisine

girmesinde etkendir.

Pozitif duygu kategorilerinden cosku % 6 oraninda sekil no: 64’te goriilmistiir. Sekil no
64’e bakildiginda yarim bir kiire ilizerinde hareketli, ritmik, kivrimli soyut figiirler
goriilmektedir. Her bir figiir hareket halinde olup yarimkiireden yukar1 dogru bir yiikselis
coskuyu yansitmaktadir.

Pozitif duygu kategorilerinden umut % 22 oraninda 6grencilerin bakiniz sekil no: 55, 58,
91, 103’teki resimlerinde goriilmiistiir. Ornegin sekil no:55’te bir yapboz parcalarini
andiran renkli parcalar dikkat ¢ekmektedir. Bu pargalar resmin tiim mekan duygusunu
olusturmus olup merkeze dogru yaklastikca ise pargalarin netliginin azaldigi sdylenebilir.
Merkezde bir kurbaga figiirti dikkat cekmektedir. Merkezin kasvetli derine ¢cekme hissine
ragmen kurbaganin gii¢lii bir sekilde zemine temasi, miicadele duygusu uyandirmaktadir.

Buradan resmin umut kategorisinde oldugu sdylenebilir.

Negatif duygu kategorilerinden iiziintii % 38 oraninda 6grencilerin (bakiniz sekil no: 52,
70, 73, 76, 82, 85, 100) resimlerinde gorilmistiir. Sekil no: 76’da 6n mekanda horoz
biistiiniin ac1 bir sekilde haykirigi resmedilmistir. Arka mekanda ise kasvetli renklerden
olusmus bir gokylizii ve Oniinden spiral bir daire dikkat ¢ekmektedir. Bu daire, zamam
simgeleyen bir isaret gostergesidir. Dairenin Oniinde yer alan horozun ifadesindeki aci
haykiris bir liziintli yasandigina isarettir. Horoz burada haberci olarak diisiiniiliirse, duyulan

bir habere derinden bir iiziintiiniin gergeklestigi soylenebilir.

Negatif duygu kategorilerinden ofke % 0 oranla Ogrenci On test resimlerinde

goriilmemistir. Ogrencilerin 6n test resimlerinde 6fke kategorisinde resme rastlanmamistir.

Negatif duygu kategorilerinden korku % 17 oraninda (bakiniz sekil no: 67, 88, 94)
resimlerde goriilmiistiir. Ornegin sekil no: 94°te 6n ve arka mekan olarak figiirii kapsayan
ogeler vardir. On mekanda kirilmis tahta parcalari ve bunun ardindan gériinen taslardan
olusan bir yiliz dikkat ¢cekmektedir. Taslardan olusan yiiziin boynundaki tasmadan bir
esaretin oldugu goriilebilir. Burada kirilmis tahta parcalar1 dogayr temsil ederken taslarin
da doganin ilerlemesine set olusturan alegorik anlatimi 6n plandadir. Resim genel olarak

esarete kars1 koyamamanin ifade edildigi korku kategorisindedir.
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Buradan 6n test resimlerinde pozitif duygu kategorileri % 45, negatif duygu kategorileri
% 55 oraninda goriilmistiir. Her ne kadar negatif duygu kategorilerinin % 5 oraninda daha

fazla yansidig tespit edilse de bu bir farklilik yaratmamustir.

Ogrenci On Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu

Kategorilerine Gore Grafiksel Yuzdeleri
40 38

30
22

20 17

17
10 6
] °
0
B mutluluk @ cosku umut Gziinti m ofke M korku

Sekil 49. Ogrenci 6n test resimlerinin pozitif-negatif duygu kategorilerine gore grafiksel
yiizdeleri.

Tablo 22.

Ogrenci Son Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu Kategorilerine Gore Yiizde Frekans
Dagilimlar

Pozitif Duygu Kategorileri Temalar )] %
(Son Test Resim Isimleri)
Mutluluk e Son nokta 1 6
Cosku e iple cekiyorum 1 11
e Parcalanmig 1
Umut e Mum gibi 1 6
Toplam 4 23
Negatif Duygu Kategorileri
Uziintii e Sonsuzluga dogru 1
o Kirtk dokiik 1
e Derin acim 1
o Kordiigim 1 38
e Gozyast 1
e Ayrilik yargisi 1
o Hayal kiriklig1 1
Ofke o Ikiyiizliiliik 1 11
e Gece giindiiz 1
Korku e Oliim korkusu 1 28
e Kavusma 1
o Aci bekleyis 1
* Birlik 1
e Olasiliksiz 1
Toplam 14 "
Genel Toplam 18 100
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Ogrenci Son Test Resimlerinin Pozitif-Negatif Duygu
Kategorilere Gore Grafiksel Yiizdeleri
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Sekil 50. Ogrenci son test resimlerinin pozitif-negatif duygu kategorilere gére grafiksel
yiizdeleri.

Bu boliimle ilgili bulgular ve yorumlara Tablo 19°da deginilmistir.

Tablo 23.

Ogrenci On Test ve Son Test Resimlerinin Kategorilere Gére Yiizde Frekans
Dagilimlarinin Karsilastirmast

On Test Resimler Son Test Resimler
Pozitif Duygu f (%) (f (%)
Kategorileri
Mutluluk 3 17 1 6
Cosku 1 6 2 11
Umut 4 22 1 6
Toplam 8 45 4 23
Negatif Duygu
Kategorileri
Uziintii 7 38 7 38
Ofke 0 0 2 11
Korku 3 17 5 28
Toplam 10 55 14 77
Genel Toplam 18 100 18 100

Tablo 23’te Pozitif- negatif temel duygu kategorileri, duygu durumlarina gore alt
basliklarina ayrilmig, Ggrencilerin 6n test ve son test resimlerinin, temel duygu

kategorilerine gore ylizde-frekans karsilagtirmasi yapilmistir.
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Ogrencilerin 6n test resimlerine bakildiginda pozitif duygu kategorilerinden mutluluk
kategorisindeki resimler % 17 oraninda (bakiniz sekil no: 61, 79, 97) iken son test

resimlerinde bu oran % 6’dir (bakiniz sekil no: 63).

Cosku kategorisinde on test resimler % 6 oraninda (bakiniz sekil no: 64) iken son test

resimler % 11 oranindadir (bakiniz sekil no:54, 66).

Umut Kkategorisinde on test resimler % 22 oranindayken (bakiniz sekil no: 55, 58, 91,
103) son test resimler % 6’dir (sekil no: 60).

Negatif duygu kategorilerinden iiziintii, 6n test resimlerinde % 38 oraninda iken (bakiniz
sekil no: 52, 70, 73, 76, 82, 85, 100) son son test resimlerinde de ayni oranda % 38
olarak goriilmiistiir (bakiniz sekil no: 57, 69, 72, 78, 96, 99, 105).

Ofke kategorisi 6n test resimlerinde (% 0 )goriilmemisken son test resimlerinde bu oran
% 11’dir (Bakimiz sekil no: 93, 102).

Korku kategorisi on test resimlerinde % 17 oranindayken (bakiniz sekil no: 67, 88, 94),
son test resimlerinde bu oran % 28°dir (bakiniz sekil no: 75, 81, 84, 87, 90).

Pozitif duygu kategorileri on test sonuglarinda % 45, son test sonuglarinda % 23 oraninda

goriilmiis dolayisiyla 6n test lehine bir farklilik ortaya ¢ikmustir.

Negatif duygu kategorilerinde ise on test % 55, son test % 77 oraninda, son test lehine bir

farklilik ortaya ¢ikmustir.

Dolayisiyla pozitif duygu kategorilerinde 6n test, negatif duygu kategorilerinde ise son test

lehine bir farklilik belirlenmistir.
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Ogrenci On Test ve Son Test Resimlerinin Kategorilere Gore
Yizde Dagiliminin Grafiksel Karsilastirmasi

40 38 38
35
30 28
25 22
20 17 17
15
11 11

10 6 6 6

5

0
0
mutluluk cosku umut Gzlntd ofke korku

M On test Mson test

Sekil 51. Ogrenci 6n test ve son test resimlerinin kategorilere gore yiizde dagilimimin
grafiksel karsilagtirmasi.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde alt amaglara iliskin elde edilen bulgularin sonuglarina yer

verilmistir. Calisma, elde edilen sonuglara yonelik onerilerle de desteklenmistir.

5.1. Birinci Alt Amaca Yonelik Sonuglar

5.1.1. Ogrenci Resimlerinde, Renk Kullanimi A¢isindan On Test ve Son Test

Arasinda Anlamh Bir Farkliik Olup Olmadig: Sonucu

Ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini belirlemeye yonelik birinci alt
amaclardan, renk kullaniminin 6n test ve son test arasinda anlamli bir farklilik yaratip
yaratmadigina dair uzman degerlendirme sonuglarina gore On test ve son test arasinda
anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmadigr goriilmiistiir. Son test lehine bir farklilik olsa da

bunun anlamli bir farklilik olusturmadigi goriilmektedir.

Her ne kadar anlamli farklilik ortaya ¢ikmamis olsa da ekspresyonizmin ¢ig renkleri,
Ozgiin firca darbeleri, 6zgiin renk anlayis1 gibi rengi anlatan unsurlari, 6grencilerin on test
ve son test resimlerine yaklasik ayni oranda yansimustir. Ogrenciler, 6n ve son testte
kendilerini derinden etkileyen bir olayr resmederken baskin temaya gore rengi bir
disavurum aracit olarak kullanmislardir. Yani renk, resimlerde duygusal bir ifade araci

olarak 6zgiin bir anlatim yakalamistir.

Bu dogrultuda Kandinsky (2015) rengi bir disavurum araci olarak gérmeyi; “Renk ruhu
dogrudan etkileyen bir giictiir. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ise piyanodur. Sanatg1
da piyanoyu calan eldir. Tuslara dokunarak ruhta titresimler yaratir” (Kandinsky, 2015,
5.58). diyerek ifade etmistir.
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Ogrencilerin 6n test ve son test resimlerindeki imge, bigim, mekan ve kompozisyon

kurgulanisi incelendiginde disavurumcu renk anlayisinin yansidigi goriilmiistiir.

Bu sonuca gore; Renk kullanimi bir ifade araci olarak on testte ve son testte igsel duygusal
tepkilerin bir yansimasi olarak one ¢ikmis, yazinsal anlatimin burada son testi destekleyici

bir rolii olmamustir.

5.1.2. Ogrenci Resimlerinde, Bi¢im Kullanimi Acisindan On Test ve Son Test

Arasinda Anlamh Bir Farkhiik Olup Olmadigi Sonucu

Ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini belirlemeye yonelik ikinci alt
amaclardan bi¢im kullaniminin 6n test ve son test arasinda anlamli bir farklilik yaratip
yaratmadigina dair uzman degerlendirme sonuglarina gére on test ve son test arasinda
anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmadigi goriilmiistiir. Son test lehine bir farklilik olsa da

bunun anlamli bir farklilik yaratmadigi goriilmektedir.

On test ve son test resimlerde bigim kullanmimi agisindan anlamli bir farklilik ortaya
cikmamasma ragmen ekspresyonist akima gore deforme edilmis bicimler, bozulmus
cizgiler dgrenci resimlerine yaklasik ayni oranda yansimstir. Ogrenciler, onlar1 hayatlar:
boyunca derinden etkileyen bir olayr resmettiklerinde, duygularini daha 6zgiir bir sekilde
ifade etmek icin belirli kaliplardan siyrilarak deforme edilmis big¢imler, 6zgiin anlayista

cizgiler kullanmiglardir.

Ornegin Kandinsky (2015), bi¢cim yaratmayi, sanatcinin herhangi bir tusa yani bigime
dokunarak insan ruhunu etkileyen bir ¢esit ele sahip oldugunu, bi¢gim armonisinin ruhtaki
titresimlere dayanmasi gerektigini dolayisiyla bunun igsel ihtiyaca yol gosteren bir ilke

oldugunu, piyano metaforu ile anlatmigtir (Kandinsky, 2015, s.65 ).

Sonu¢ olarak bi¢cim kullanimi 6n testte ve son testte, Ogrencilerin igsel tepkilerini
yansitmada etkin rol oynamis, yazinsal anlatimin burada dikkat ¢ekici bir fark yaratmadigi

tespit edilmistir.

5.1.3. Ogrenci Resimlerinde, Kompozisyon Olusturma Acisindan On Test ve
Son Test Arasinda Anlamh Bir Farklihik Olup Olmadigi Sonucu

Ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini bulmaya yonelik {iclincii alt

amaclardan kompozisyon olusturmanin 6n test ve son test arasinda anlamli bir farklilik
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yaratip yaratmadigina dair uzman degerlendirme sonuglarina gore On test ve son test

arasinda anlamli bir farklilik ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Son test lehine c¢ikan bu anlamhi farklilikta ekspresyonizme gore {i¢ boyutlu
kompozisyonun ve perspektif esaslariin dikkate alinmadigi resimler daha fazla
gdzlemlenmistir. Ogrencilerde ekspresyonizmin getirdigi anlayisla iz birakan olaylarin iKi
boyutlu kompozisyon, bozuk perspektif ile ifade edilmesinin, vurgunun asil anlatilmak
istenene kaydigini, mekan kaygisinin giidiilmedigini gdstermistir. On test resimlerde ise
ogrenciler anilarini, hafizada kaldig1 kadar daha g¢ok siislemeci mekan anlayisi ile dile

getirmis, kompozisyon kurgulamada bilinen kaliplar yoniinde resimlerini olusturmuslardir.

Dolayisiyla yazarak anlatmanin sagladigi 6zgiin ifade anlayisi ve igsel yolculuk ile bireysel
anlatim yakalanmig, yazinsal anlatim son test resimlere anlamli bir farklilik katarak son

test lehine katki saglamistir.

5.14. (")grenci Resimlerinde, Yaraticilik Acisindan On Test ve Son Test

Arasinda Anlamh Bir Farkhiik Olup Olmadig1 Sonucu

Ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini bulmaya yonelik dordiincti alt
amaclardan yaraticithigin on test ve son test arasinda anlamli bir farklilik yaratip
yaratmadi@ina dair uzman degerlendirme sonuglarina gére on test ve son test arasinda son

test lehine anlamli bir farklilik ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Yaraticilik Kriteri agisindan ani tiiriiniin yazinsal anlatiminin ekspresif (disavurumcu)
ogrenci resimleri iizerinde etkisi oldugu goriilmistiir. Ortaya ¢ikan bu anlaml farklilikta
son test resimlerde 6zgiin benzetmeler, yaratici ve farkli ifadeler gézlemlenmistir. Yazinsal
anlatimin burada yaraticilig1 ortaya ¢ikarma, pekistirme gibi etkileri olmus, gorsel sanatlar

edebiyat birlikteligi ile daha gii¢lii ifade saglanmustir.

Bu tiir egitimle varilmasi gereken en Oncelikli amaclardan biri, sanatsal ve kiiltiirel
etkinliklerden etkili bicimde yararlanma aliskanligi edinilmis olmasidir. Giizel sanatlarin
olanaklar1 ile edebiyatin anlatim giiciinii birlestirmek Ogrencilerin hayal ve diisiince
giiciinii, dolayisiyla yaraticiliklarini gelistirmektedir (Aslan 2010a, s.881°den aktaran
Agrelim, 2016, s.22 ).

Sonug olarak her bireyin farkli olusu ve iz birakan olaylarin farkliligi, yazinsal anlatimla

detaylandirilmis, bu detaylarin da resimlere yansidigi goriilmiistiir. Ani tiirlinlin yazinsal
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anlatimi, burada zengin anlatimlarla yaraticiiga katkida bulunmustur. On test resimlerde
ise iz birakan olaylarin bellekte kaldigi kadar daha ¢ok klise resimler olarak yansidig:

gorilmiistiir.

5.1.5. Ogrenci Resimlerinde, Etkili Anlatim A¢isindan On Test ve Son Test
Arasinda Anlamh Bir Farkliik Olup Olmadig: Sonucu

Ekspresyonist resimlerde yazinsal anlatimin etkisini bulmaya yonelik besinci alt
amaclardan etkili anlatimin on test ve son test arasinda anlamli bir farklilik yaratip
yaratmadigma dair uzman degerlendirme sonuglarina gére anlamli farklilik oldugu

goriilmektedir.

Etkili ifade agisindan ani tiirliniin yazinsal anlatimi ekspresif (disavurumcu) Ogrenci

resimleri iizerinde etkisi oldugu ve oldukg¢a anlamli bir fark yarattigi tespit edilmistir.

Insan duyduklarini unutabildigi halde yazi1 ona sdzciikler, ciimleler ve metinler aracilif: ile

iletilenleri tekrar okuma ve hatirlama imkani saglar (Asilioglu & Ozkan, 2013, s. 85).

Yazinsal anlatimin getirdii zengin imge cagrisimi ile anlatilmak istenen duygu ve
diisiinceler pekistirilmis, 6grencilerin igsel yolculuklarinda ifadelerine giic katmistir. Soyle
ki yazili anlatimin getirdigi ge¢cmise yolculuk, diislem zenginligi gibi durumlar ifadenin

dolayl1 ve etkili yollarla anlatimini saglamistir.

Dolayisiyla yazili anlatim ile desteklenen son test resimler etkili ifade olarak c¢esitli
benzetmelerin, metaforlarin ve mesaj iletme kaygisi ile daha ¢ok basar1 gosterirken, 6n test

resimler bu anlamda daha az basar1 gostermistir.

5.2. Ikinci Alt Amaca Yonelik Sonuclar

5.2.1. Yazinsal Anlatimin Son Test Resimleriyle Kategori Bakimindan Iliskili
Olup Olmadigina Dair Sonuclar

Ogrencilerin yazmis olduklar anilarin kategori bakimindan, son test resimleriyle iliskili
olup olmadigina dair sonucuna ulasmak ig¢in; Oncelikle anilar sonra son test resimler
pozitif- negatif duygu kategorilerine gore incelenmis, en sonunda da anilar ve son test
resimler temel duygu kategorileri bakimindan iligkili olan ve iligkili olmayan olmayanlar

seklinde tespit edilmistir.
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Ant tiirliniin yazinsal anlatimi, temel duygu kategorilerine gore incelendiginde, negatif

duygu kategorilerinin (iiziintii, 6fke, korku) daha agirlikli olarak yansidigi gorilmiistiir.

Bireyin yasaminda olagandan farkli olarak duygusal etkilesim yaratan olaylarin
hatirlanabilmesi daha kalic1 etkiye sahip olmaktadir. Aile fertlerinden birisinin vefat1 ya da
dogumu, kutlanma, d&diillendirme, basar1 saglanmig veya kazanilmig bir durumun
hafizadaki animsanma faaliyetleri igerisinde etki alan1 daha genis bir kodlanma diizeyine
sahiptir. Hafizada duygusal etkiye sahip bir kodlanmayla yer edinmis anmnin hatirlanma

thtimali diger anilarinin hatirlanma ihtimalinden yliksektir (Giirpinar, 2019, s. 10).

Ornegin Buyurgan & Demirel (2013), “Televizyon dizilerinin 11-12 yas grubu cocuklar
tizerine etkisi” makalelerinde &grencilerin sevdikleri televizyon dizilerindeki “en ¢ok
etkilendikleri sahneleri” gosterir dagilim incelendiginde, dizi filmlerin konu igerikleri de
dikkate alindiginda, dram-duygusal agirlikli dizi filmlere yonelen kiz ¢ocuklarin; siddet
icerikli sahneleri ¢izme egilimi gosteren erkek ¢ocuklara gore daha duygusal sahnelerden
etkilendikleri sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Bu durum negatif duygusal 6gelerin, (lizlinti,
dram vb.) yasanilan ya da empati yapilan durumlarin disavurumunda daha gii¢lii bir etkiye
sahip oldugunu gostermektedir.

Yapilan bu calismada 6grenciler, hayatlarinda derinden etkileyen bir olayr yazarak dile
getirdiklerinde, bellekte unutulamayan anilarin negatif duygu kategorilerinde ortaya ¢ikmis

bu da son test resimlere yansimistir.

Sonugta; ani tiirliniin yazinsal anlatimi ve son test resimleri temel duygu kategorileri
bakimindan birbirleriyle iliskili olarak yansimistir. Ogrencilerin yazmis olduklar1 anilari,
yapmis olduklari son test resimleri etkilemis, ani-son test temel duygu iliskisi bakimindan,

negatif duygu agirlikli uyum ortaya ¢ikmistir.

5.2.2. Ogrencilerin On Test ve Son Test Resimleri Arasinda Kategori

Bakimindan Bir Farkhlik Olup Olmadigina iliskin Sonuclar

On test resimlerinde pozitif duygu (mutluluk, cosku, umut) son test resimlerinde ise
negatif duygu durumlarinin (iiziintii, 6fke, korku) daha yiiksek oranda yansidigi tespit
edilmistir. iz birakan anilar, yazarak ifade edildiginde bu, biiyiik oranda negatif duygular

olarak yansimustir.
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Ogrenciler yazdiklar1 anilari resimlendirdiklerinde imgesel becerileri de gelisir boylelikle
yapilan resimlerden yola ¢ikilarak 6grenci i¢ diinyasi hakkinda bilgi edinilir. Resim dili

gelistikge 6grenci, kendini daha kolay ifade eder, dilsel becerileri burada ona fayda saglar.

Ani1 konusu yazinsal anlatim olarak ele alindiginda gerekli motivasyon da saglanmigsa bir
rahatlama vesilesi olabilir. Ogrenciler unutamadiklar1 bir yasantiy1 tekrar hatirlayarak bunu
resimlerine yansittiklarinda o zamani, ayrintilar1 ile tekrar yasarlar. Unutulamayan am
negatif duygu yogunluklu ise onunla yiizleserek yasanilan olumsuz duygulari, olumluya

cevirebilirler.

Van der Kolk’un belirttigi gibi “asir1 travmatik deneyimler hafiza, duygu diizenleme,
biyolojik stres modiilasyonu ve kisiler arasi iliskiler gibi alanlarda ¢ok derin izler birakir.”

(Van der Kolk, 2000’den aktaran Yalgin vd. 2018, s. 22).

Bu dogrultuda; Freud ve Breuer, bireyin yasaminda olumsuz bir etkiye sahip olan
travmatik kokenli anilarinin anlatilmasi ya da yazili bir sekilde ifade edilmesiyle duygusal
etkilesimde yeri olan gerilimin azaldigini tespit etmislerdir. Bireyin duygularinin sozlii ya
da yazili bir sekilde ifade edilmesiyle yasaminda yer edinen gerginligin azalmasi bir tedavi
yontemi olarak kayitlara gecmis (Kokurcan; Ozsan, 2012, s.21°den aktaran Giirpinar,
2019, s. 11) ve gecmise dair hatirlanan olaylarin genelinde travmatik kdkenli olaylar olarak
yer almasi, yeniden kurulacak olan bellegin sanatsal diizenleme igerisindeki bireyin
kendini olumlayabilmesi adina énemli bir adim olacagi vurgulanmistir (Giirpinar, 2019, s.
82).

Dolayisiyla edebiyat ve gorsel sanatlar birlikteligin sanatsal anlamda iyilestirici giiciinden

de yararlanilmis olur.

Sonu¢ olarak yazili anlatim, burada ice atilan, sdylenemeyenlerin disavurumu, biriken
negatif duygulara birer tercimanlik gorevi gormiistiir. Buna gore duygularin dile
getirilmesinde ani, destekleyici bir rol tistlenerek son test resimleri negatif duygu yoniinde
ortaya ¢ikarmistir. On test resimler ise hafizada kaldig1 kadariyla pozitif duygu durumlari

olarak yansimuistir.

Boylelikle 6grencileri diisiindiirerek, yazarak iiretkenlige gegiren, kendiyle yiizlesmeyi
ogreten, kendi hikayesinden ders c¢ikarabilen, bagkalarininkiyle empati yaptirabilen
yazinsal anlatim ve gorsel sanatlar birlikteligi ile zengin, yaratici calismalar ortaya ¢iktigi

goriilmektedir.

98



5.3. Oneriler
Aragtirmanin alt amaglarina gore Oneriler gelistirilmistir.
Alt amaglarin sonuglarina goére oneriler;

1. Ogrencilerin ekspresyonist (disavurumcu) resimlerinde, 6n test- son test arasinda
yazinsal anlatimin etkisini belirlemeye dayali kriterlerden, renk ve bigcimde son test
lehine bir farklilik olsa da bu anlamli degildir ancak kompozisyon olusturma, yaraticilik
ve etkili anlatim kriterlerine gore oldukca anlamli farklilik ¢ikmistir. Ani tiirliniin
yazinsal anlatimi son test 6grenci resimlerine, imge- ifade- tasvir zenginligi, yaratici
diisiinme, mesaj iletme kaygisi gibi yansimalari olmus, son test resimlerini anlamli
diizeyde pekistirmistir. Bu dogrultuda gorsel sanatlar derslerinde, bu kriterlere ekleme
cikarmalar yapilarak yazinsal anlatimin etkisini belirlemeye yonelik diger edebi
tirlerden Oykdi, siir, deneme gibi yazinsal ¢alismalar yaptirilip bunlar bir konu, bir iinite

baglaminda ele alinabilir.

2. Disiplinler arasi yaklasim ile plastik sanatlarin farkli dallari (grafik, seramik, heykel
vb.), edebiyatta yazinsal ¢alismalar ile desteklenip farkli boyut ve yiizeylere ne derece

yaratici ¢aligmalar olarak yansiyip yansimadigi belirlenebilir.

3. Ogrencilerin sanatsal gelisim basamaklar1 dikkate alinarak uygun yazinsal anlatim ve
gorsel sanatlar ¢alismalar1 gerceklestirilebilir. Ozellikle soyut diisiinmenin gelistigi
ergenlik evresinde yazinsal anlatimin saglayacagi en onemli Ozelliklerden biri de
kendini daha iyi ifade etmek oldugudur. igine kapanik dgrencilerde yazinsal anlatim
sadece motivasyon destegi saglamakla kalmayip ayni zamanda kisiye kendini ifade

edebilme olanag1 sunabilecegi icin 6zgiliven de asilayabilir.

4. Ogrencilere farkindalik ve duyarlilik kazandirmak adina gesitli konularda (vatan sevgisi,
cevre sevgisi, hayvan sevgisi vb.) yazinsal ¢alismalar yaptirilip duygu ve diistincelerin

gorsel sanat tiriinlerine nasil yansidig tespit edilebilir.

5. Isitme engelli 6zel dgrencilere, gorsel sanatlar derslerinde yazinsal anlatimla beraber
konular, daha zengin ve pekistirici bir sekilde uygulatilabilir. Boylece 6grenci yazinsal
anlatim ile kendiyle daha yakindan iletisime ge¢ip bunu sanatsal ¢aligmalarina

yansitabilir.

6. Yazarak anlatmada, 6grenci duygularini en iyi sekilde ifade edebilmek ig¢in zengin

kelime dagarcigina, analitik diisiinme yetenegine sahip olmalidir. Burada okuma
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kiiltiirtiniin 6nemi belirmektedir. Gorsel sanatlar derslerinde yazinsal anlatimla birlikte
okuma aktiviteleri de verilmeli, edebiyat gorsel sanatlar birlikteligi, icerigi daha zengin

bir anlayisla ele alinmalidir.

. Ekspresyonizm gibi duygusal tepkilerin 6ne ¢iktig1 diger psikolojik kaynakli sanat
akimlaryla da yazinsal ve gorsel caligmalar uygulatilip sanat akiminin gorsel sanat

caligmalarina etkisinin duygu yogunluklari bakimindan etkisi tespit edilebilir.
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03- Sekil 59 (Ani- Mum Gibi)
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03- Sekil 60 (Son Test Resim- Mum Gibi)
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Ogrenci No:4

Mutluluk)

O4- Sekil 61 (On Test Resim

120



0O4- Sekil 62 (An1- Son Nokta)
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O4- Sekil 63 (Son Test Resim- Son Nokta)

122



Ogrenci No:5

O5- Sekil 64 (On Test Resim- Parti Parti)
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O5- Sekil 65 (Ani- Parcalanmis)
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O5- Sekil 66 (Son Test Resim- Parcalanmus)
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Ogrenci No:6

06- Sekil 67 (On Test Resim- Denizanalarinin Oliimii)
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06- Sekil 68 (Ani- Kirik Dokiik)
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06- Sekil 69 (Son Test Resim- Kirik Dokiik)
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Ogrenci No:7

O7- Sekil 70 (On Test Resim- Doniisiim)
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O7- Sekil 71 (Ani- Derin Acim)
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O7- Sekil 72 (Son Test Resim- Derin Acim)
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Ogrenci No:8

0O8- Sekil 73 (On Test Resim- Aci)
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O8- Sekil 74 (Ani- Oliim Korkusu)
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8- Sekil 75 (Son Test Resim- Oliim Korkusu)
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Ogrenci No:9

09- Sekil 76 (On Test Resim- Haykiris)
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09- Sekil 77 (Ani1- Kordiigiim)
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09- Sekil 78 (Son Test Resim- Kordiigiim)
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Ogrenci No:10
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010- Sekil 79 (On Test Resim- Giig)
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O10- Sekil 80 (Ant- Birlik)
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010- Sekil 81 (Son Test Resim- Birlik)
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Ogrenci No:11

O11- Sekil 82 (On Test Resim- Esaret)

141



OLASILLESL 2

Pen ) do’ﬁusmun {g—b\ltmia kendimy  oildin bile s
bent tecketmeyen 2anan zoman @2alip | zemon geman  arfailarlon
au'f ‘Db(m Eeocle  tad C)O.Y\l-Ukzhﬁ\Mdd\ bahsedicem.

Hﬂhsttjz-f-t\nm\'\ nascl bastadigpn  Goc blugure daic birkag
avmla toid  edecemin . Meseln  gece lombast en akbin ocka -
dosimdr.  (ocvblen leate kambl b odode valac
wmanatcka . Hee  gece Yotagion  sonkd Hin'k gikd' sallanee
Bende. oo ek gl &a-h::eim olhno  bakamasdim Snbl
bl bic el lboguuma smlpe beni  yotogaun alhadak:
botallga Gekecel gibi  gelirds. Hele tomlbdn odadon
frrale bosli asia  bix  mesele . Senkd Yulen do o
olvorgaun tadne ablnzinda ylonbre  bosmodan @m
W C.,ahs_caa-fmamr\ 9! l'al\adt\ v v buwn gibi bireok
soy Use dembednde  boon cksedl daak ge” daads.

Lis mcle b yerde sk ddogny  for
mﬁﬁﬁ@umm KLVSQWU%M‘ bo s kaloun hg -
seAtradi g cdodim. Bo damn biron korbddy qaikaast
2aden 10O\ o,h@a:?a her 3oy kcrb;{-ﬁcrdy - Her oy Fobimn
\rortYug Br\@.‘a&i - Geceled 3-U soot yor dov g Hyuma. ~
o lbotlmahm - B ylwlle shect de benl dahoe
Lotlon medim YPrey f‘-\—-\—t\. Resim Jpaten Sk hucsey
vwteprmur gloiodim, G¥dvin en hurly anlona Yoswpr —
dan DX Yondaden 0 blmdeben  larmbton  Corlmoor
halas Clasyon  clorele  geet ddameye  boslade. Cyle  bir
9dge gerddm sk ol lf\ausilaféjm(cr degl gercek
boe  dekocf (9.“10’ wen ansten Saht sis Wi bosldedtan

tekot  yeditz i) Yo delirmistin goo da delirmeme
ravele  kalnadt - Bir yoden do el gllor cuzim et~
dorc&um

En souda Sevdig it Necanin dilkelemeryle psitiyatole
8;*"\“\01“ 2 \a\\\&_ b Seas e lagla kdal sSeem eldy.
Jovns &WRE aHatbn  denslebilde a'(‘(a'ﬁw. En Fnemles:
e okl dinggge kejagla bakmyam.

O11- Sekil 83 (Ani- Olasiliksiz)
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O11- Sekil 84 (Son Test Resim- Olasiliksiz)
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Ogrenci No:12

012- Sekil 85 (On Test Resim- Tekdiize)
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O12- Sekil 86 (An1-Kavusma)

145



012- Sekil 87 (Son Test Resim- Kavusma)
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Ogrenci No:13

013- Sekil 88 (On Test Resim- Gegmis)
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13- Sekil 89 (Ani- Ac1 Bekleyis)
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013- Sekil 90 (Son Test Resim- Ac1 Bekleyis)
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Ogrenci No:14

O14- Sekil 91 (On Test Resim- Diisiinceli)
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014- Sekil 92 (An1- Gece Giindiiz)
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014- Sekil 93 (Son Test Resim- Gece Giindiiz)
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Ogrenci No:15

015- Sekil 94 (On Test Resim- Tutsak)

153



0O15- Sekil 95 (Ani- Gozyas1)
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0O15- Sekil 96 (Son Test Resim- Gozyas1)
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Ogrenci No:16

016~ Sekil 97 (On Test Resim- Miicadele)
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016- Sekil 98 (An1- Ayrilik Yargisi)
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016- Sekil 99 (Son Test Resim- Ayrilik Yargisi)
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Ogrenci No:17
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017- Sekil 100 (On Test Resim- Yalnizlik)
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Ogrenci No:18
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018- Sekil 104 (Ani- Hayal Kiriklig)
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O18- Sekil 105 (Son Test Resim- Hayal Kirikl1g1)
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EK 2. Arastirma Izin Belgeleri

T
~ GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
SAYI :80287700-302.08.01 /75 ANKARA
KONU : izin 09.01.2017
GIRESUN VALILIGI
il Milli Egitim Miidiirligiine

Enstitiimiiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali
Doktora 6grencisi Cigdem OZDEMIR, Do¢. Dr. Meliha YILMAZ'in damsmanhfinda
yiiriittigi “ Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin Ekspresyonist Uygulamalarinda Yazinsal
Anlatirun Etkisi* konulu tezi ile ilgili olarak ekli dilekgesinde belirttigi Giresun Giizel
Sanatlar Lisesi grencilerine uygulama fotograf ve video ¢ekimi yapmak istemektedir.

flgili dgrenciye milsaade edilmesi hususunda gerefini bilgilerinize saygilarimla

arz/rica ederim.
Dog. Dr. Yasin UNS
Enstitii Miidiir Yardimcisi
Ekler:
1-Dilekge
2-Tez Onerisi

Adres: Gazi Universitesi Rektdrlig Tarihi Bina (Rektdrlik Giriginin Arkasi) 06500 Teknikokullar/ANKARA
Oprenci lgleri : (0312) 202 37 70-71-63-69-78-74-75 (7 Hat) Faks: (0312) 202 37 79 e-posta : egtbil@gazi.edu.tr
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“a, TG

S GIRESUN VALILIGI

{1 Milli Egitim Maddarlaga
Sayr :29409993-605.01-E.1821807
Konu : Aragtima [zni.
[Cigdem OZDEMIR]

13.02.2017

VALILIK MAKAMINA
iigi : MEB Yenilik ve Egitm Teknolojileri Gen. Md.'nin 2012/13 nolu Genelgesi.

Gazi Universitesi Gazel Sanatar Egitimi ABD Doktora &grencisi Cigdem OZDEMIR,
"Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin Ekspresyonist Uygulamalarinda Yaznsal
Anlatimin Etkisi” konulu bir tez ¢alismas: yapmak istemektedir. flgili ¢alisma: ilimiz Giizel
Sanatlar Lisesi Resim B6&lima 12. Sinif 6grencileri ile gergeklesurilecektir.

Gazi Universitesi Egium  Bilimlen Enstrdsinan  09.01.2017 tanh
80287700-302.08.01/75 sayih yazisi ile eklennin ilgi genelge dogrultusunda "Arasturma
Degerlendirme Komisyonu”nca incelenmesi sonucunda, sdz konusu ¢aligmasimn ({limiz
Guzel Sanatlar Lisesinde 16.02.2017 - 26.05.2017 tarihleri arasinda. video ve ses kaydi
alinmadan, yazinsal anlaum olarak am yazdinlmasi ve ardindan &grencilere resim
yaptinlmasi. galigmaya veri teskil edecek bu resimlerin fotograflanmas: (fotograf ¢ekimi
esnasinda kesinlikle kisi gdrintdsd alinmayacak) seklinde, r@m ¢aligmalann okul yénetiminin
sorumlulugunda’gézetiminde  yurutdlmesi. yapilacak ¢alismalann egium  Sgretim
faaliyetlerini aksatmadan okul ydnetiminin planlayacag ¢aliyma takvimine gére yapilmasi,
¢aligmalara katilimin génallildk esasina dayal: olarak saglanmasi. uygulama ile toplanacak
verilerin sadece bu arasurma dahilinde kullanilmas: ve arasurma sonucunun Midirligimiz
AR-GE Birimine basih veya elekmonik dokiman olarak teslim edilmesi kosullan ile
gerceklestirilmesinde  herhangi  bir sakincanin  olmadigi  Midirldgimidzce uygun
degerlendirilmektedir.

Makamlannizca da uygun gérildigu takdirde. olurlanmza arz ederim.

Ergin AYBAR
Middr a.
Miudir Yardimcisi

OLUR
13.02.2017
Ashi lle Aynidir

140 o
W —— 1402.120.12

Vali a.
Milli Egitim Midara

Gdvenll Elektronik Imzah

\dires. Hobamer Koasd A Bloh Aai !
TRKmwnk A ST brps 2ireun mab s aner
wsid s amee YN ch v e

Aynnigd: 2 win AR-GE
T 434 218 752540k
Baks £33 18 TSy

Bu evrak guvonli chekroatk anz de w\almrasir Mp. A TE wrgaaxh g 7 sireuaden GDS04800-3373-8650-3938 kontu 1he teyn aticulis
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EK 3. Arastirma Olcekleri

Ekspresyonist Resimlerde Yazinsal Anlatimin Etkisini Belirlemeye Yonelik 5°li Likert Tipi

Dereceli Puanlama Anahtari

Bagsar: Diizeyi

Olciitler 1 2 3 4 5

1. Ekspresyonist akima gore renk

kullanim

2. Ekspresyonist akima gore bigim

kullanimi

3. Ekspresyonist akima gore

kompozisyon olusturma

4. Ekspresyonist akima gore yaraticilik

5. Ekspresyonist akima gore etkili

anlatim

TOPLAM PUAN

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) Iyi, (5) Cok iyi
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Pozitif-Negatif Duygu Kategorilerine Gore Yiizde Frekans Dagilim Tablosu

Pozitif Duygu

Kategorileri

Temalar

()

%

Mutluluk

Cosku

Umut

Toplam

Negatif ~ Duygu

Kategorileri

Ugziintii

Ofke

Korku

Toplam

Genel Toplam

168



| n"dnﬂﬂﬂ'l.;

GAZILI OLMAK AYRICALIKTIR,..





