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Calismamizda, gorsel sanatlar egitiminde “kopya yontemi” ile “bellek egitimi” yonteminin
ogrenci galigmalari lizerindeki etkisine yonelik karsilagtirma yapilmigtir. Bellek egitimi yontemi,
bireyin tecriibelerini ve 6grendiklerini zihinde tam olarak tutabilme becerisini artirdigi,
kopya yontemi okullarda ve gorsel sanatlar egitiminde ¢ok kullanilan bir yontem oldugu
belirlenmistir. Arastirmanin modeli, nicel arastirma tekniklerinden deneysel yontem
kullanilmigtir. Arastirmada, gorsel sanatlar egitimi alaninda bellek egitimi yontemi ile
dogrudan kopya yonetiminin &grenci caligmalar1 arastirmaci tarafindan yiiriitiilmiistiir.
Arastirmanmn  &rneklemi Ankara ili Cankaya Giizel Sanatlar Lisesi &grencileri
olusturmaktadir. Arastirmanin evreni ise, i¢ Anadolu bolgesi Giizel Sanatlar Liseleri
olusturmaktadir. Veri toplama teknigi olarak resim inceleme teknigi kullanilmistir.
Verilerin analizinde uzmanlarin kriterlere gore 6grenci ¢aligmalarina verdikleri cevaplar ii¢
uzmanin tutarlt puanlarinin ortalamasi alinarak olusturulmustur. Calismanin sonucunda
Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu kriteri agisindan deney grubunun basari
durumu kontrol grubu basari durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolayi
renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi
yontemi arasinda anlamli bir fark oldugu saptanmistir. Bellek egitiminin 6grenci
calismalar tizerinde olumlu yonde etkisinin oldugu belirlenmistir. Teknigin kullanimi
kriteri acisindan deney grubunun basari durumu kontrol grubu basari durumundan
yiksek oldugu belirlendiginden dolay1 teknigin kullanimi1 konusunda kopya ydntemi
ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu saptanmistir. Tasarim ve
kompozisyon kriteri acisindan deney grubunun basart durumu kontrol grubu basari
durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay1r tasarim ve kompozisyon
konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu
saptanmistir. Caligmanin tamamlanmas1 kriteri agisindan deney grubunun basari
durumu kontrol grubu basari durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay:
calismanin tamamlanmas1 konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi yontemi
arasinda fark oldugu saptanmistir. Eseri anlamlandirma ve duyarlilik kriteri agisindan
deney grubunun basari durumu kontrol grubu basar1 durumundan yiiksek oldugu
belirlendiginden dolay1 eseri anlamlandirma ve duyarlilik konusunda kopya yontemi
ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu saptanmistir. Yorumlama becerisi
kriteri acisindan deney grubunun basart durumu kontrol grubu basari durumundan
yliksek oldugu belirlendiginden dolay1 yorumlama becerisi konusunda kopya yontemi
ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu saptanmistir.



Bilim Kodu ;
Anahtar Kelimeler  : Kopya yontemi, Bellek egitimi

Sayfa Adedi 173
Danisman : Dog. Dr. Meliha Yilmaz



A COMPARATIVE EVALUATION IN VISUAL ARTS COURSE "COPY METHOD' AND
"MEMORY TRAINING" OUTCOMES
(Ph.D)

Maryam Hamed ESMAILI
GAZI UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES
Haziran, 2014

ABSTRACT

In this study, we compared the effects of “copy method” and “memory training” on
studying in the field of visual arts. It is a very well established fact that memory training
method increases the accurate memorization of experiences and learned things, and copy
method is a widely used method both in general schools and visual arts education. We used
a qualitative research method, namely experimental method, as our research model. The
study, which evaluates the effects of direct copy method and memory training on studying
in the field of visual arts, was conducted by the author. The study sample includes the
students from a Visual Arts High school in Cankaya, Ankara. The research population
includes Visual Arts High schools from the Central Anatolian Region. We used picture
examination method as our data collection technique. We used the average of ratings given
to the works of students by three experts based on predetermined criteria for data analysis.
We found a significant difference between copy method and memory training since the
success rate of the study sample was higher compared to control group in terms of the
criteria based on the appropriate usage of colors. We found that memory training has
a positive effect on studying. As the success rate of the study sample was higher
compared to control group in terms of technical criteria, we concluded that there is a
difference between the copy method and memory training method in terms of the
usage of the technique. As the success rate of the study sample was higher compared
to control group in terms of design and composition criteria, we concluded that there
is a difference between the copy method and memory training method in terms of the
design and composition. As the success rate of the study sample was higher compared
to control group in terms of the completion criteria, we concluded that there is a
difference between the copy method and memory training method in terms of the
completion. As the success rate of the study sample was higher compared to control
group in terms of the reinterpretation of the work and sensitivity criteria, we
concluded that there is a difference between the copy method and memory training
method in terms of the reinterpretation of the work and sensitivity. As the success
rate of the study sample was higher compared to control group in terms of the
reinterpretation of the interpretation criteria, we concluded that there is a difference
between the copy method and memory training method in terms of the interpretation.

Science Code :

Key Words : Copy Method, Memory Training
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1. GIRIS

Problem

Bilindigi gibi kopya yontemi okullarda ve gorsel sanatlar egitiminde ¢cok kullanilan
bir yontemdir. Baz1 arastirmaci ve sanat egitimcileri bu yontemi onaylarken bazilar ise
kars1 ¢ikmakta ve kopya yontemiyle edinilecek kazanimlara Bellek Egitimi Yontemiyle de
ulagabilecegini savunmaktadirlar. Bdylece 0Ogrencinin dogrudan kopya yonteminin
sakincalariyla hi¢ karsilagmadan Bellek Egitimi Yontemi yoluyla hedeflenen kazanimlara
ulasabilecegini savunmaktadirlar. Sanat egitiminde, tartisilan bu durumdan hareketle bu
caligmada iki yontemin Ogrenci ¢aligmalart lizerindeki etkisine yonelik bir degerlendirme

yapilmaya calisilacaktir.

Berger (1988: 90) fotografa bakisin niteliginde, kisilestirme yoniinde gézlenebilir
bir kip farki yaratmak iizere; “Bir an i¢in vaktiyle fotograftaki atli adama asik oldugunuzu
ve onun artik yok oldugunu diisiiniin” diisiincesini belirtmistir. Fotograflar kendilerine
bakma bicimini belirleme ve giindelik iletisime dail olma konusunda aktif rol
oynamaktadir (Berger, 1988, akt. Depeli, 2010: 26). Berger’in (1995: 8-9) kisi ile goriintii
arasindaki cereyanl etkilesim alanina, iletisimsel dinamigin kendini gergeklestirdigi siirece
dikkat yoneltmesindeki anlam fotograflarla konusma ornegi ile yerli yerine oturdugu
goriilmektedir. Bundan dolay1 fotograflar sadece duvarlara degil, iletisimsel bir birim

olarak dogrudan sosyal hayata eklenmektedirler (Berger, 1995, akt. Depeli, 2010: 27).

Kaya (2001) tarafindan hazirlanmis olan kopya yonteminin etkilerinin arastirildigi
yiiksek lisans tezinde kopya yonteminin resim derslerinde bir arag olarak kullanilabilecegi
sonucuna ulagilmistir. Ayrica bu aragtirma ile kopya yonteminin “sanatsal biling”in
giiclendirmeye yardimci olacagi ve sanat ¢aligmalarinda etkili bir gli¢ kazandirabilecegi

vurgulanmistir (Kaya, 2001: 6).

Egitimciler, kopyanin egitici ve gelistirici boyutlar iizerinde hangi tiir kopyanin
gelistirici olup olmadigini, kopyadan anlamamiz gerekenin ne oldugu yoniinde

aragtirmalarini yogunlastirmiglardir (Kirisoglu, 2005: 15).



Robertson, yapilmis bir aragtirmanin sonucunda, popiiler kaynaklardan kopyanin
yada bagka resim Orneklerinden yararlanmanin ¢izgi gelisiminde etkin rol oynadigini,
cocugun bu kaynaklardan edindigi deneyimi canli modelden c¢alismaya kolaylikla

aktarildigini bildirmistir (Robertson akt. Kirisoglu, 2005: 20).

Dowel (Akt. Kirisoglu, 2005: 20) fotograftan ve baska ¢izgilerden kopyanin gercegi
tam yansitmadan yetersiz kaldigi yanlar olsa bile Ogrenciler icin ¢ok yararli 6grenme
kaynag1 olusturduklar1 canli modelden ¢izimi gorsel bilgi aktarimi yolu ile kolaylastirdig:

yine ayni arastirmanin bulgulari arasinda yer aldigini bildirmektedir.

Fotograflar, sanat¢1 yapitlart ve canli modeller temel alinarak ¢alistirilan {i¢ ayri
grup Ogrencinin teknik becerilerini 6l¢meye yonelik bir baska arastirmada deneklerin
gereken konular1 bu ayri kaynaklara karsin aymi yeterlilikte Ogrendikleri goriilmiistiir
(Kirigoglu, 2005: 197-198).

Cmar (2006: 18)’1n hazirlamis oldugu “ilkégretim 1. Kademe 3.Smif Ogrencilerinin
Sanat (Resim) Egitiminde Kopya Kurami ve Baskin Dogalci Sanat Egitimi Kuraminin
Yaraticiliga Etkisi” konulu tezde elde edilmis bulgular sonucunda “kopya kurami ve baskin
dogalc1 kuramin yaraticiliga etkisinin, dgrencilere gore gesitlilik gosterdigi, ortaya tek bir
sonu¢ c¢itkmadigl, bazi c¢ocuklarin sanatsal gelisimini olumlu yonde etkilerken

bazilarinkinde ise olumsuz etkide bulundugu saptanmistir (Cinar, 2006: 18).

Gokdemir (2006) tarafindan hazirlanmis olan “Ilkdgretim I.Kademe Resim-Is
Derslerinde Kopya Y&nteminin Sanatsal Diizenleme Ogelerinin Ogretilmesine Katkis1”
baslikli ytliksek lisans tezinde kopya yonteminin kullanilmasiyla 6grencilerin bi¢im, renk
ve doku oOzellikleri hakkinda kuramsal bilgilere sahip olabildikleri fakat bu basarinin
uygulamada sonucunda, renk ve dokuda bi¢im kadar yeterlilik gdsteremedikleri sonucuna

ulasilmistr.

Ozyiirek (2009: 1), yapmis oldugu “Okul Oncesi Egitim Kurumuna Devam Eden
Alt1 Yas Grubu Cocuklarin Bellek Gelisimine Bellek Egitiminin Etkisinin Incelenmesi”
baslikli calismada, bellek gelisiminin bellek egitimine etkisi incelenmis ve calisma
sonucunda bellek egitim programinin ¢ocuklarin tim bellek siiregleri ilizerindeki etkisi

anlamli bulundugu belirlenmistir.



Tekin (2011: 4) tarafindan hazirlanmis olan “Ilkdgretim 2. Kademe (6. Sinif)
Gorsel Sanatlar Dersinde Kopya Yoénteminin Ogrencilerin Sanatsal Calismalarina Etkisinin
Incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde ilkdgretim 6. Simif gorsel sanatlar dersinde
kopya yonteminin 6grencilerin sanatsal caligmalar1 iizerinde etkisinin olup olmadigini
aragtirllmis ve kopya yonteminin yaraticilik {izerinde olumlu yada olumsuz ©6nemli

derecede bir etkisini olmadigi sonucuna varildig belirlenmistir.

Karaca (2011: 1) yapmis oldugu “Gorsel Sanatlar Egitiminde Kopya Y Onteminin
[Ikogretim Ogrencilerinin Yaraticiliklarina Etkisi” baslikli calismasinda gorsel sanatlar
egitiminde kopya yonteminin ilkogretim Ogrencilerinin yaraticiliklart tizerindeki etkisi
incelenmis ve sonug olarak, kopya yonteminin, kazanimlar1 ve sinirliliklart dikkate alinarak
kullanilirsa, ilkdgretim Ogrencilerinin goérsel sanatlar egitimindeki yaraticiliklarina katki

saglayabilecegi kabul edilmistir.

Sanat egitiminde, bellek egitimi yontemi konusunda her hangi bir arastirma

yapilmamastir.

Amac

Bu ¢aligma, gorsel sanatlar egitimi alaninda, Bellek Egitimi yontemi ile Dogrudan
Kopya Yonteminin Ogrenci calismalari tizerindeki etkisinin karsilastirmali bir bigimde

degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir.

Alt amaclar

Kopya yontemi ve bellek egitimi yontemi temel alindiginda;

1. Renk degerlerinde zenginlik acisindan hangi yontemin daha etkili oldugunu

2. Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu agisindan hangi yontemin daha etkili

oldugunu

3. Teknigin kullanimi agisindan hangi yontemin daha etkili oldugunu

4. Tasarim ve kompozisyon agisindan hangi yontemin daha etkili oldugunu
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5. Calismanin tamamlanmasi agisindan hangi yontemin daha etkili oldugunu

6. Eseri anlamlandirma ve duyarlilik acgisindan hangi yontemin daha etkili

oldugunu

7. Yorumlama becerisi agisindan hangi yontemin daha etkili oldugunu ortaya

koymaktir.

Onemi

Bellek egitimi yontemi, bireyin tecriibelerini ve dgrendiklerini zihinde tam olarak
tutabilme becerisini artirmaktadir. Bunun yaninda teknik beceriyi saglayan kopya yontemi

bellek egitimine gorsel bilgi aktarimi yolu ile destek saglamaktadir.

Dogrudan kopya yonteminin olumsuz etkileri bakimindan elestirilen bir konu
olmas1 kopya yaptirmak isteyen sanat egitimcilerinin bunun yerine bellek egitimi
yontemini kullanilabileceginin tartisiliyor olmasit ve dogrudan bu konuya yonelik bir
arastirmanin bu giine kadar heniiz yapilmamis olmasi bakimindan aragtirmanin onemli

oldugu diistiniilmektedir.

Bellek bilgileri genel olarak zaman igerisinde tutmak anlamina gelmektedir.
Bilim insanlar1 bellegi farkli simiflandirmalara tabi tutmaktadirlar. Bellek egitimi,
calismalarinda eser bir siire gdsterilip, daha sonra kaldirilmaktadir. Ogrenci eseri
belleginde kaldig1 kadar1 ile resimlemeye calismakta, belirli araliklarla gosterilip,
kaldirilan eseri kopyalamaya calisan 0grencinin bellek imgeleri zenginlestirmedigi
bildirilmistir. Bu konudaki amacimiz, dogru kopya etme ve benzetme becerisinden
cok, kendi yorumunun gelistirilmesi belirtilmistir. Nadir olarak kopya gorsel anlatima
ipuglar1 aramak ig¢in sanat eserleri yada grafiksel kaynaklara yonelme seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz ve digerleri, 2010: 223). Bellek gelisimi, bireyin bilgi
kapasitesindeki artis sonucunda olur ve bu siiregte kavram gelisimi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Yasin artmasiyla birlikte dikkat siliresi uzar ve yasam deneyimleri

artmasi gerekmektedir.

Oldukga eski bir donemi kapsayan kopya, gorsel sanatlar dersinde Ogretmenler
tarafindan bir yontem olarak kullanilmaktadir. Fakat bu yontem bazi egitimcilere ve
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diisiiniirlere goére olumlu ve olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Kimi egitimcilere gore;
hedeflenen amagclara ulasma dogrultusunda 6grenciye pratik kazanimlar saglamak igin
kullanilan bir yontem olarak disiiniilse de kimi egitimciler, kopya yonteminin
olumsuzluklarindan bahsetmektedir. Yolcu’ ya (2004: 102) gore, “kopya, sanat egitiminde
bir amag degil bir ara¢ olarak kullanilirsa; degistirici, gelistirici ve hatta yetenegi olanlarda
gelisimi hizlandirict olabilir. Bunun tersi ise, elbette kopyaya karsi ¢ikanlart hakli yapacak
kadar engelleyici ve koreltici olabilir”. Kirisoglu’na (2005: 200) gore, “kopyanin bigimi
onceden saptanan hedeflere gore secilmelidir. Kili kirk yararcasina bir yapittan kopya,
kisiye daha ¢ok ¢Oziilmiis problemleri ve hazir sonucglari 6gretir, teknik beceriyi
giiclendirir. Konuya 6n bilgiyle yaklagilan kopyalar ise, kisiye sorun ¢ézmede ipuglari
sunar ve bdylece onun yaraticiligina olanak verir”. Buna karsilik Ering (2004: 69) ,
“sanatta kopyalama, birebir, adeta tipki basim gibi olmak durumunda degildir. Ana
hatlariyla ¢akismasi bile, kopyalama sayilmasi i¢in yeterli olabilir. Sanatta kopyalama,
cagimizin, sosyo-ekonomik bir zaafi oldugu kadar, bu zaafin yarattig1 kisilik sorununu da
temsil etmektedir”. ..., ¢agimizda sanatta kopyalamanin s6z konusu bile olmayacagi
hemen soylenebilir. Ciinkii kopyalama, temelinde kisiligi yok eden bir olgu olarak
karsimiza ¢ikiverir. Yani kopyalama, kisiliksiz olmayla esanlama gelir”. Yilmaz’a (2010b:
236) gore, “yalnizca teknik becerinin kazanilmasi adina, yaratici yetiye ket vurulmasi ve
estetik begeninin yanlis yonlendirilmesi gibi, kaybin kazangtan fazla olmasi gibi bir
durumla kars1 karsiya kalinmamalidir. Kaldi ki teknik becerinin kazandirilmasi ve ¢izgi

giiciiniin artiritlmasinda kopya, tek 6gretim yontemi degildir.

Kopya genel anlamda, sanat egitiminde kullanilan pek ¢ok Ogretim yonteminde
teknik becerinin edinilmesinde kopya yerine bellek egitimi yontemi tercih edilebilecegi
onerilebilmektedir. Sanat bilgisi, uygulamasi ve sanat1 insanlara aktarmasi agisindan daha
yararli ve bilingli bireyler yetistirmek icin sanat egitiminde hangi yontemin kullanilmasi

gerektiginin tespiti konusunda biiyiik 6nem arz etmektedir.

Varsayimlar

> Deney ve kontrol grubu ogrencilerinin gorsel sanat dersi agisindan basari

durumlarinin homojen olmasi,



» Deney grubu 6grencilerinin kontrol grubu 6grencilerinden daha iyi diizeyde bir

yaraticiliga sahip olmalari,

» Bellek egitimi yontemi ile egitilen Ogrenciler yaptiklar1 eserlere kendinden

daha ¢ok katkida bulunurlar.

Simirhiliklar

> Bu arastirma Ankara’nin Cankaya Ilgesindeki Giizel Sanatlar Lisesinde

Ogrenim goren 14-15 yas diizeyiyle sinirlandirilmastir.

» 20 kontrol ve 20 deney grubu olmak iizere toplam 40 O6grenci ile

siirlandirilmastir.

» Calismada pastel boya teknigi kullanilmistir.

»  Matis’in musiki isimli eseri ile sinirlandirilmastir

> Bellek egitimi yontemi ve kopya ¢aligsmasi ile ilgili uygulama igin belirlenen
yorum ¢aligmalari konusunda her biri i¢in planlanan ders saati 3 er saatten
toplam 12 saat olarak planlanmis fakat sliremiz okul tarafindan 6 saat ile

siirlandirilmastir.

Tammlar

Gorsel hafiza; Bellek egitiminin 6neminin anlagilmasi i¢in gorsel hafizanin da
tanimlanmas1 gerekmektedir. bellek egitimi ile kopya metodunun uygulanmasindaki temel

Oge bu hafiza tiirtidiir.

Bellek egitimi; Bellek egitimi, amacli olarak bellekte depolanan ve kullanim
icin hazir halde tutulan izlerin, bireyin sanatsal yaraticilifinda kullanilmasini

hedefleyen bir yontem olarak goriilmesidir (Yolcu, 2004: 35).

Pastel Boya; toz boyar maddelerin kati bir hamur olana kadar tebesir ve suyla

karistirllmasiyla olusturulan ¢izim araci olarak tanimlanmaktadir. Ayrica toz haline



getirilmis pigmentin zamk yada regine ile kat1 bir hamur olusana dek karistirilmasi sonucu
elde edilen, tebesire benzer ¢ubuk seklindeki boyalar olarak da goriilmektedir. Yagh ve
kuru pastel boyalar, kutular i¢inde hazir olarak satilmaktadir. Cabuk bozulabilir 6zellikte
olmasina ragmen, c¢alisma rahatligindan dolay1 sevilen bir teknik olmaktadir. Kolay sonug
ve cabuk resim yapma imkani verme gibi Ozelliklere sahip olmasindan dolayr okul
oncesinden ortadgretim sonrasina kadar sanat egitiminde tercih edilen bir boyama teknigi
malzemesi olarak goriilmektedir. Pastelin en giizel 6zelligi kadifemsi bir doku etkisi ortaya

koymasidir (Y1lmaz, 2010a: 46).

Mimesis (Taklit): kelime anlami olarak taklit, benzetme anlamlarina gelmektedir.
Taklit, sanatin esasinin, insanlarin giizel seyleri taklit etmesi oldugunu savunan goriis
olarak tanimlanmaktadir (Ergiin, 2010: 10). Sanatta esasinin taklit oldugunu savunan ilk

diisliniir Aristoteles.



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1.12-16 Yas Arahigindaki Cocuklarn Cizgisel Gelisim Ozellikleri

Bu donem c¢ocuklarinda gercegi yansitma arzusu devam eder. Cizgilerinde
kendilerine has anlatim yollar1 ararlar. Piaget bu donemi bigimsel islemler donemi olarak
tanimlar. Cocuk icin bazi bi¢imsel sorunlarin ¢éziimii 6nemlidir. Kendisi ya da g¢evresi ile
ilgili konularda anlatimsal bir ¢ikis yolu arar. Bunu buldugunda bu davranisini siirdiiriir.
Bu yol bazen kendi kendine buldugu yoldur. Kimi zaman da bazi kaynaklardan
yararlanarak kendine bir yol bulmaya calisir. Bu ikinci yol genellikle 6gretimin yetersiz
kaldig1 durumlarda olusur. Cocugun kendine has anlatimlarina yine kendine has ¢ikis yolu
buldugu durumlara okullarda sik¢a rastlanmaz. Bunlar yetenekli ¢ocuklar olarak bilinirler.
Yansitma becerisine sahip ama sanatsallikta yetersiz kalanlar ikinci grubu olusturur.
Ugilincii grupta ise her iki yondeki ihtiyaglari ydnlendirilmeyi ve doyurulmayr bekleyen
ogrenciler yer alir (Kirigsoglu, 2002: 12).

Gelisimin asamalari, bebeklik, ¢cocukluk, ergenlik, yetiskinlik, yaslilik gibi ¢esitli
donemlerle ifade edilmektedir. Bireyler bu siireci yasarken biitlin donemlerden sira ile
gecgerek olgunlasirlar. Donemlerde bireysel farkliliklar gézlemlense de, agsamalar tiim 1rk ve
kiiltiirler i¢in evrensellik gostermektedir (Aytag, 2000: 41). Sadece bir toplumsallasma
meselesi olmayan kiiltlirel anlamlar1 6grenmek ve kiiltiirel beklentilere uyum gostermek
i¢in i¢ ¢atigsma yasayan ¢ocugun, bedensel, zihinsel, ruhsal zeka, sosyal v.b. gelisimlerine
paralel olarak, sanatsal anlamda da degisim i¢inde oldugu, ¢ocugun eline ilk ¢izici ya da
boyayict maddeyi aldig1 andan itibaren fark edilir. (Yolcu, 2004: 149). Bu konuda yapilan
bilimsel incelemeler, gelisim siireleri iginde ¢ocuklarin nasil degistiklerini gercege en

yakin olarak ¢ocuk resimlerinin igerdigini ortaya koymustur (Artut, 2006: 208).

Okullarimizda genellikle 6grencilerin yansitmaci anlayista resimler yapmalarina
yonelik diisiince hakimdir. Her 6grencinin kendi kisiligi dogrultusunda gelistirilmesi goz
ard1 edilmektedir. Yalmiz teknik beceride de israr edilmemelidir. Bu evrede perspektif
sorunu tam olarak c¢oziilememis, renk iliskileri, mekanin diizenlenmesi, 151k-golge hareketi
tam olarak verebilme basarilamamistir. Bunlarin 6gretilmesinde sanat §gretmeni etkin rol
oynamaktadir. Gerekli sanatsal bilgilendirme ve gorsel kaynaklarin yardimi ile etkin

o0grenme saglanmalidir. Bu evrenin ergenlik ¢agi oldugu unutulmamali, bedenen, ruhen



hizli bir gelisim igine giren ¢ocuklara duyarli davranilmalidir. Bu evrede insan figiirii
biliylik bir ayrintiyla ¢izilir; cinsel 6zelliklerin farkina varan ¢ocuk bunlart resimlerine
yansitir. Natlirmort ¢alismalari i¢in uygun bir evredir. Bu evredeki ¢ocuklar genellikle ilk
algilarim1 kagida yansittiklarindan nesneyi yanlis cizebilirler. Bu olumsuzluk nesneye sik

stk bakmalari 6nerilerek asilmaya ¢aligilir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 144).

Kisiligi hizla gelisen, sosyallesen geng¢ cevresi ile daha yogun bir iletisim igine
girer. Gelisen olaylar1 kendi yorumu ile yansitabilir. Gencin kendi g¢alismalarina ve
baskalarmin caligmalarina kars1 elestirel yaklasim giivensizlikten kaynaklanan bir
yaklagimla yalniz gercegi yansitma becerisine yoOnelmisken, bu yastan sonra giderek
sanatsal degerlere yonelir. Kisisel ve toplumsal degerlere ilgileri artar. Bireysel iligkiler,
duygusal yaklagimlar i¢ine giren gen¢ kendine bazi hedefler belirler. Bu hedefleri
basarmaya c¢alisir. Bu donemde baskin olan davranig bireysel kimligi bulma ve

anlatimlarda 6znelligi yakalamaktir (Kirisoglu, 2002: 15).

Bu donemde resimsel sorunlar dgrenilerek ¢oziiliir. Soyutlama, ¢ok yonlii goriis
kazamlir. Renk iliskileri, ¢izgisel renklilik olusur. Ilkdgretim caginda resimde kaybolan
biitiinliik tekrar kazanilir. Geng, 6grenerek kendini ifade etmede ¢ikis yollarii daha kolay
bulur. Bunun i¢in ona gerekli mekan, malzeme sunulmali, motivasyon ve bilgilendirme
yapilmalidir. Ogrencilere sadece uygulama yaptirilmamali, dgrenciler, sanat tarihi, estetik
konularinda bilgilendirilmeli ve sanat eserlerine elestirel bakis acilar1 da gelistirilmelidir

(Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 135).

Malchiodi “biitiin ¢ocuklarin ¢ocukluklar1 boyunca kendilerinden beklenilen
degisimlerden (Sadece ¢izgisel gelisim donemleri kastedilmektedir), her yas grubuna ait
ozellikleri gostererek™ gectiklerinden ve “sanatsal gelisim evrelerinin evrensel” olduguna

dikkat cekmektedir (Malchiodi akt. Yurtbay, 2005: 101; Bulut, 2007: 13).

Cocuk resimlerinin yapanin ruh halini yansittigini ilk olarak Corrado Ricci fark
etmistir ve onun ilgisini ¢ocuklarin resimlerine ¢eken tesadiiften baska bir Gey degildir.
Italya“nin Bologna kentinde, tren istasyonunda beklerken, Corrado Ricci“nin dikkatini,
istasyonun duvarlarindaki birbirinden hayli farkli ve yapanin resimsel yetenegini yansitan
duvar resimleri ¢eker. Bu resimler Corrado Ricci“yi Oyle etkiler ki, ¢alismalarin1 ¢ocuk

resmi lizerine yogunlastirmasina vesile olur. 1887 yilinda Ricci, “L“Art dei Bambini”



(Cocuklarin Sanati) isimli, 1250 adet ¢ocuk resmi igeren ¢alismasini yayimlar (Anderson-
Baker-Wilson, 1985: 54). Corrado Ricci“nin ¢alismasindan sonra, ¢gocuk resmine olan ilgi
giderek artmis ve arastirmacilar ¢ocuklarin ¢izgisel gelisim evrelerini saptamaya
calismislardir. Cocuk resimlerinin gelisimsel bir siire¢ izledigine dikkat ¢eken ilk kisi olan
Britsch*e gore, ¢cocuk resimlerinde gozlemlenen degisimler organizmanin dogal siirecidir,
kendiliginden gelisir ve 0grenmeyle ilgisi yoktur (Kirisoglu, 2005: 55). Daha sonraki
yillarda arastirmacilar Lowenfeld“in “Creative and Mental Growth” (Yaraticilik ve Zeka
Gelisimi) adli ¢aliGmasimi inceleyerek sanatsal geliGim evrelerini; motor beceriler,
algilama, dil, sembol olusumu, duyusal farkindalik, uzamsal oryantasyon gibi cesitli
alanlarda ortaya ¢ikan yeteneklerin gostergesi olarak kabul etmislerdir (Malchiodi, akt.
Yurtbay, 2005: 45). Lowenfeld ise “sanatsal gelisme evrelerinin sadece kalipsal olacagini
ve bu evrelerin ¢ogu kez birbiriyle Ortlisecegini ileri siirmekte ve biitiin 0grencilerin,
“evrenselden tikele” dogru yani sanatsal yetenegin dogal olarak olusmasi yoniinde bir
gelisim gosterecekleri belirlenmistir. Cocuk resimlerini anlayabilmek, yorumlayabilmek
icin ¢ocuklarin gelisim basamaklarini takip etmek ve degisik yaslarda kendilerini ifade
etme bi¢imlerini bilmek gerekir. Cocuk resimleri ge¢misten gilinlimiize dek hep merak
edilmis ve arastirma konusu olmustur. Farkl: iilkelerde yasayan ¢ocuklarin resimleri bilim
adamlari, sanat egitimcileri, arastirmacilarca toplanilmistir. Arastirmacilar “1800°11 yillarin
sonundan 20. yiizyilin baslarina dek ¢ocuklarin resimsel anlatimlarina ilgi duyduklari i¢in
cocuk resimlerini arastirmis, incelemis ve anlamaya ¢alismislardir. Her yas grubuna gore
ay1rip incelenen resimlerden ¢ocuklarin ¢izgisel gelisim donemleri tespit edilmistir. Bu ilk
caligmada cocuklarin cizgisel gelisim donemlerinin ii¢ genel sanatsal gelisim evresinden
gectigi sonucuna ulasilmistir” (Yurtbay; 2005: 102) Pek ¢ok farkli arastirmaci ¢izgisel
gelisim evrelerini belirlemislerdir. Bu evrelerin isimlendirilmesi birgogunda benzerlik
gosterir. Insanin ¢izgisel gelisim evreleri konusunda, en ¢ok kabul géren yaklagim olan

Lowenfield“in siralamasi sOyledir:

1. Karalama Evresi (2-4 yas arast)

2. Sema Oncesi Evre (4-7 yas aras1)

3. Sematik Evre (7-9 yas arasi)

4. Gergekligin Dogusu (9-11 yas arasti)

5. Mantik Cag1 (11-14 yas aras1)
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6. Gergeklik Evresi (14 yas Otesi)

2.1.1. Karalama Evresi (2-4 yas arasi)

Karalama evresi, 2-4 yas arasi ¢ocuklar1 kapsamakta oldugu belirtilmistir (Yolcu,
2004: 150). Her ¢ocuk ilk resim eylemine karalama ile baslamaktadir (Kehyemuyi, 2006:
15). Piaget“in Devim Duyusal Dénem olarak adlandirdigi bu asamada ¢ocuklar, taklit,
bellek ve diislinceyi kullanmaya baglayarak zamanla ¢evresinde olup bitenlerin farkina
varmaya basladig1 goriilmistiir (Yolcu, 2004: 150). Karalama doneminde bazi ¢ocuklarda
uzun siirer, bazilarinda ise kisa siirede bicimli veya anlaml c¢izgilere doniisiir. Diizenli
cizmeye baglayan cocuk zeka ve el arasinda olusan kontrollii bir ¢izgi evresine girmis
demektir (Kehyemuyi, 2006: 15). Bu donem, Piaget'in Biligsel Gelisim Evrelerinden
“Duyusal-Motor Dénem”in son kisimlar1 ile bir dereceye kadar Operasyon Oncesi

diisinmenin baglangiciyla ortistir. (Kili, 2010: 33).

Bu donemde, ilk baglarda denetimsiz goriilen ¢izgiler ¢ocugun kolunun yaptigi
hareketle kagit iizerinde olusan ¢izimin arasindaki benzerligi kesfetmesi ve bu kesfinden
zevk almasi sonucu giderek kontrol altina alinir ve bir amaca yonelik olarak ritmik bir
karakter goOstermeye baglar (Pieterse ve Treolar, akt. Tekin, 2001: 72). Karalama
doneminde, ¢ocuklarin renkleri sezgileri ile kullanma egilimi icinde olduklari, renklerin
cekici etkisiyle, duygusal davrandiklar1 goriilmektedir (Linderman,1997: 23). Ancak 4-5
yaslarindan sonra rengi bilingli bir sekilde kullanmaya baslamaktadirlar. Rhoda Kellog,
1969 yilinda ¢ocuklarin karalamalar1 konusunda kapsamli bir arastirma yaparak birbirini

takip eden 20 sekil tespit etmistir.
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1. Karalama - Nolkta vuruslar

2. Karalama ' Tek dikey cizgi
3. Karalama S Tek vatay ¢izgi
4 Karalama ~ / Tek saga sola yatay ¢izgi
5. Karalama 7N Tek kavisli ¢izgi
6. Karalama M Cok savida dikey cizgi
ok savi ratay gizgiler
7. Karalama ’ Cok savida yatay gizgil
-k ama ok savz raz gizgiler
8. karal , \ k savida ¢apraz c¢izgil
9 Karalama 2 Cok sayida egri gizgiler
10 Karalama Yarm egrni ¢izgi
11 Karalama /\%’ Egn. biukiik kapal: gizgi
12 Karalama Zig zag veva dalgalh ¢izgi
ANANS
13 Karalama Tek ilmik ¢izgs
g - 2 =
14 Karalama ok sayida ilnuk ¢izgi
o oz C 3 cizg
15 Karalama @ Spiral ¢izgi
16 Karalama o Ust iiste binmis dolgu ¢ember gizgiler
17 Karalama o Ust iiste binmis cember gizgiler
18 Karalama m Avyrik dairesel cizgiler
19 Karalama O Tek kesilmis cember
20 Karalama <O Hatal: gember

Sekil 1. Kellog’un belirledigi karalama o6rnekleri (Artut, 2004: 228).

Dort yas civart ¢ocuklarda goézlemlenen, resimlerini anlatma ihtiyaci,

goriintiileri zihinde canlandirma becerisinin kaniti olarak kabul edilmektedir (Erkan,

2008: 63).

Renk: Cocuk kalemi eline ilk aldig1 yani karalamalar yaptig1 yilarda belirli bir
renk secimi bulunmamaktadir. Renkleri kullanmada son derece 6zgiir davranmaktadir.
Bu donemde c¢ocuklarin ¢izgilerine baktigimizda renklerin parlak ve nesnelerin gergek

renklerinden uzak oldugu gériilmektedir ( Ozsoy, 2005: 16).

Mekan ve Perspektif: Elinin hareketiyle cizgiler arasindaki baglantiy1r heniiz

kesfedememistir. Cizgileri denetleme yetenegi olmadigi gibi Oyle bir kaygisi da
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yoktur. Cizgiler her yone dogru olabilir. KAgidin alanini istedigi gibi kullanir (Ozsoy,
2005: 16).

Oranti: Karalama doéneminde, 2-3 yas c¢ocuklardaki c¢izgiler gelisigiizel
karalamalardan 4 yasina dogru anlami belirgin ¢izgilere doniismeye baslasa da gene
de cizgileri belli bir nesneyi belirleyen ¢izgisel anlatimdan yoksun bulunmaktadir.
Dogal olarak bu yaslardaki ¢ocuklarin resimlerinde oranti kavrami séz konusu

degildir (Ozsoy, 2005: 17).

2-4 yaslarina rastlayan karalama evresindeki gelisimin belirli bir diizen i¢inde

oldugu ve baslangicta kagidin lizerinde kontrolsiiz, gelisigilizel ¢izgiler goriilmektedir.
2.1.2. Sema Oncesi Evre (4-7 Yas Arasi)

Sema Oncesi donem temel bi¢cimlerden olusmaktadir. Sema Oncesi donem,
genellikle 4-7 yas arasini kapsamaktadir. Bu donemde dairesel ve uzunlamasina
cizgilerin bi¢imlenmeye basladigi goriilmektedir. En sevilen ¢izim insan figiiriidiir.
Sema oOncesi donemde iri bas goriinimlii insan sembolleri ¢izilmektedir (Barnes,
1996: 46). Sema Oncesi evrede c¢ocuk, dis diinya ile kurdugu iligkileri giderek
zenginlestirmektedir. Cocuklarin yaptiklar1 resimler, sadece kendileri i¢in degil,
algisal gelisimlerini izlemek agisindan anne, baba ve Ogretmenleri icin de ¢ok
onemlidir. Bu evrede goriis biiyiik 6l¢lide 6zneldir; duygularin, hayallerin yansimasi
olarak goriilmektedir. Cocuklar perspektif endisesi tasimadan, sevdikleri renklerle,
kendilerinde iz birakan olaylarin resimlerini yapmaktadirlar (Buyurgan ve Buyurgan,
2001: 28). Mesela, ¢ocuk maviyi seviyorsa ¢izdigi insanin yiiziinii maviye boyadigi
goriilmektedir (Yavuzer, 2005: 48). Bu 6n operasyonel donemdeki ¢ocukta goriis
biiylik 6l¢iide 6zneldir, duygularin egemenligindedir, hayallerle doludur. Bu goriis
kiiltiirel ve mantiksal kisitlamalarla bigimlendirilmemektedir. Bunun sonucu olarak
insan figiirli ¢izimleri tipik olarak sematiktir ve resmi yapanin temel olarak gdrdiigii
seye indirgenmis olarak goriilmektedir. Ayrica, sematik donemde olan ilkogretimin
ilk simiflarindaki g¢ocuklar, etraflarindaki gorsel etkilenmelerin bolluguna ragmen,
Ozgiirce ve bilingsizce calisirken, sanata kendi kisisel kesifleri olarak bakarlar ve
kendi semalarini olusturmaktadirlar. Sema, cocugun c¢izdigi objenin gercek objeye

benzerliginin bulundugu bir c¢izim olarak goriilmektedir. “Bu donem c¢ocuk,
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resimlerindeki temsili sekilleri objelerle sinirladiginda (‘bu agag¢’, ‘bu bir adam’
seklinde), resminde olduk¢a net bir sema gorebiliyoruz. Bir objenin semasini,

2

¢ocugun sonucta ulastigi kavramla o obje hakkindaki bilgisi temsil etmektedir

(Yavuzer, 2007: 55; Karaca, 2011: 87)

Cizgi: Bir Onceki yaslara gore ayrintinin arttign gorilmektedir. Cocuk,
gordiigli bir nesnenin yapisal bir esdegerini yaratirken dikkatini, her ¢izdigi sema
iizerinden ayr1 ayr1 yogunlastirir. Bir resimde, at, ev, sinek, agac, ¢igek birbirleriyle

iliskisine bakilmaksizin ¢izilmektedir (Artut, 2004: 18).

Renk: Resimler sadece ¢izgilerle kalmaz. Artik ¢izdigi sekillerin igini de
renklerle doldurmaya baslamaktadirlar. Renkler yine canli ve 6zgiir kullanilsa da artik
kendisine yakin olan ve tanidigi nesnelerin renklerini gercege yakin boyamaya
basladig1 goriiliir. Kendisine uzak ve tanimadigi nesneleri ise yine hayal giiciinii

kullanir ve renk tercihinde serbest davranabilir. (Ozsoy, 2005: 18).

Mekan Algis1 Ve Perspektif: Hemen hemen bu donemde tiim ¢izimler 6nden
olup ylizeysel goriiniimdedir. Son donemlerde resimlerde derinlik faktoriini
algilayabilseler bile zihinsel ve beceri gelisim diizeyleri geregi algiladiklarint veya

bildiklerini ¢izememektedirler. (Artut, 2004: 19)

5 yas ¢ocuklarinin ¢ogunlugu bir kafa ve bir gévde ¢izerler. Kafada gozler, bir
burun ve bir agi1z olur. Kollar ve bacaklar ise artik govdeden cikar. Yiizler genellikle
onden goriinimdedir ve ifadesizdir. Bas ve bastan c¢ikan eller parmakli Ya da
parmaksiz olarak gizilebilir. Ilerleyen yaslarda viicut ayrintilarinda ve oranlarda
ilerlemelerin oldugu dikkat ceker Bu yaslarda cocuklar kisilik ve gelisimlerinin
ozelliklerini vurgulayan tiirde resimlerini agiklamaya c¢alismaktadirlar (Yavuzer,
2007: 56). Ayrica bu donem yas cocuklarinda rastlanan tipik bir 6zellikte rontgen
(saydam) resimdir. Cocuklar gergekleri oldugu gibi degil, disiindiikleri gibi ¢izerler.
Imge ile gergeklik arasindaki ayrim heniiz yerine oturmadig1 goriilmiistiir (Yavuzer,

1992: 13; Ozsoy, 2005: 51).
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2.1.3. Sematik Donem (7-9 Yas Aras1 donem)

“Semalar” Lowenfeld'e gore; ¢ocugun cevresiyle ilgili bircok deneyimden sonra
goriilmektedir. Her ne kadar bu yaslarda ¢cocugun ¢izgileri gercek objenin bir simgesi ya da
semasi olarak nitelenirse de ‘“sema” c¢ocugun uzun tekrarlardan sonra elde ettigi bir

kavramdir ve ¢ocugun tamamen kendine 6zgii oldugu belirtilmistir (Kili, 2010: 38).

Bu dénemde ¢ocuk uzun denemeler sonucu bu semalara ulasir. Her ne kadar gergek
bir objenin herhangi bir sekilde ¢izimi, sema ya da sembol olarak nitelendirilse de burada
cocugun ulastigi, siirekli tekrarladigi ve hi¢ kimsenin bu goriisii degistirmesi i¢in

etkileyemedigi “ semadan” bahsedilmektedir (Yavuzer, 2007: 57).

Sematik donemde 7-8 yaslarinda ¢ocugun resimlerinde bir degisim baslamaktadir.
Piaget“in somut islem evresi olarak tanimladigi bu dénemde, ¢ocugun ¢evresiyle etkilesimi
sonucu nesnelere kendince gergeveler kurdugu, onlart olduklarindan farkli bir sekilde kendi
akil siizgecinden gegirerek sekillendirdigi goriilmektedir. Resimlerdeki imgeler tanidik,
bildik seylerdir. Cocuk biiyiidiikge diisiinsel ve duygusal yasami da karmasiklagmaktadir.
(San, 1979: 101). Buyurgan (2007: 62), sema 6ncesi donemi resimlerinde rengi, coskulu ve
ozgiirce kullanan cocugun okul donemi resimlerindeki kuru ve heyecansiz anlatimina
dikkat ceker. Barnes (1996: 105) cocugun, gercekci cizimi denerken basarisiz olmasi
sonucu yasadigi hayal kirikligini, resimlerdeki bu degisimin nedeni olarak gérmektedir. Bu
yaslarda cocugun arastirip elde etmis oldugu 6z ve bicim anlayisinin zenginlik ve giizelligi,
onun egitimine ve Kisiligine baghdir. Cocuk kisisel bir insan semas1 yaratmis, bu semayla
0z viicut ve zihin yapisi arasinda siki sikiya bir baglanti kurmus ve bosluktaki tiim
varliklarin, nesnelerin birbirleriyle ilintili oldugu sonucuna varildigr belirlenmistir
(Kehnemuyi, 2004: 25). Artik daha objektif yargilara varabilen ve kendisinin farkinda olan
cocuk, farkindaligini resminde, kendisini yer ¢izgisinin iistiinde ¢izerek anlatir (Serin,
2003: 130). Bu doneme ait resimlerde yer ¢izgisine karsilik bir de gdok ¢izgisi goriiliir.
Genellikle kagidin iist tarafina gokylizii icin ayr1 bir yatay cizgi cizilir. Bu ¢izgi ile yer
cizgisi arasinda kalan yer, ¢ocuk tarafindan “hava” olarak adlandirilir. Baslangigta bu iki
cizgi arasinda yer alan figiirlerin hemen hepsi ayn1 biyiikliiktedirler. Daha sonraki asamada

mekan belirginlesir, bir ¢esit perspektif dogdugu goriiliir (Yavuzer, 2001: 58).
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Yaklasik 7 yasindan itibaren baglayan ve sekil kavraminin gelistigi bu donemde
bazi ¢ocuklarin semalar1 oldukga gelismisken bazilarin ki ise geri kalmis olabilmektedir.
Bu c¢ocuklar arasindaki kisilik ve kavram farkindan kaynaklandigi belirtilmektedir
(Yavuzer, 2007: 58). Sematik donem, gesitli sanatsal etkinlikler kazanilan bir gergegin
kesin bir tanimidir. Bu donemde ¢ocuk, artik toplumun bir {iyesi oldugunun farkindaligini
yasamaktadir. Bilissel gelismenin hizli oldugu, g¢evresinde (6zellikle okulda) ve birgok
becerilerin kazanildigi bu devrede gocugun motor becerilerinde sosyal iliskilerinde bir
stireklilik ve artis gorilmektedir. Resimlerinde varliklarin  siniflandirilmasina,
karsilastirmasina ve siralanmasina yonelik semalar gelistirmektedirler. Nesneleri bigim,
boyut ve renk agisindan gruplandirabilme becerilerinde gelismeler gériilmektedir (Artut,
2004: 19).

2.1.4. Gergekligin Dogusu Evresi (9-11 Yas Arasi)

Cizgisel gelisimin  gercekeiligin - dogusu evresinde ¢ocuklar bagkalarinin
diisiincelerine, hislerine dikkat etmeye, benmerkezci diisiinme bigiminden uzaklagmaya
baslamislardir. Etrafinda degisen ve gelisen diinyay1 hizla fark etmeye baslayan gocuga
daha 6nce kullandigi sematik temsiller yetmemeye baslamistir (Malciodi, 2005: 133). 9-
11°li yas doneminde, iginde yasadigi toplumun bir pargast oldugundan haberdar olan ve bu
farkindaligin1 resimlerine yer ¢izgisi ile yansitan ¢ocuk, onceki yillarda yaptiklarina gore
¢ok daha ayrintili ve gercekei resimler yapmaya baslarlar (Yavuzer, 2005: 65). Bu donem
cocugunun resminde artik erken yillarin giigsiiz fakat 6zgiir havasi kalkmuis, i¢inde yasadigi
kiiltiir ve toplumun baz1 zevk 6lgiilerine uyma kaygisi egemen olmustur. Anatomiye uygun
bir yapida ve elbiseler giymis olarak ¢izilen insan figiirleri bol ayrintili olarak islenir
(Yavuzer, 2005: 65). Insan figiirlerindeki her parca ¢ocuk i¢in énemli ve anlamlidir. Insan
ve hayvan figiirleri artik devinim halindedir (Keskinok, 2001: 12).

Resimle anlatim i¢in gbrsel semalarin gelismesi olan bu evre, cocugun islem oncesi
doénemin sonlarindaki bilissel becerilerini ve somut islemlerin baslamasini yansitmaktadir.
Bu dénemde cocuklar artik ¢evrelerinin daha ¢ok farkindadirlar ve nesnelerin birbirleriyle
olan iliskileriyle de ilgilenirler. Bu donemde Piaget'e gore cocuklar gevrelerinde diizen
bulmak ve yasamlarindaki davranig ve yapi i¢in kurallar istemektedirler (Malchiodi, akt.

Yurtbay, 2005: 35). Bu donemde g¢ocuk gergekle ilgilenmeye baslar. Gergek denilince
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dogay1 taklit etme anlamina gelmez; ¢linkii cocuk bunu bir goriis anlayis1 olarak ele

almaktadir (Kehnemuyi, 2006: 35).

Realist bir anlayisin gelistigi kat1 geng 0 objelere verdigi duygusal anlam semanin
olusumunu etkilemektedir. Bir objenin semasini, gocugun sonugta ulastigi kavramla o obje
hakkindaki bilgisi temsil etmektedir (Yavuzer, 2007: 65).

Cizgi: gercekligin dogusu evresinde yani 9-12 yaslar1 arasinda, ergenlik Oncesi
déneme giren c¢ocuklarin bilissel gelisimleri halen fiziksel gelisimlerinin Oniindedir.
Geometrik c¢izgilerden uzaklastigi goriilen cocuklar, artik ¢izgilerin Ozgiirlestigi ve
diislincelerinin ifade bigimi olarak geri geldigi bir donemde yasadiklari goriilmektedir

(Ozsoy, 2005: 50)

Renk: Renk kavramlarinin gelistigi, renkleri anlam ve amaglarina uygun olarak

tercih ettikleri goriilmektedir (Artut, 2004: 18).

Mekan Algis1 ve Perspektif: bu donemde mekan algis1 gelismistir. Her seyi
yerine gore, anlam ve amacina uygun olarak yerlestirilmeye 6zen gosterilir (Artut,

2004 18).

Oranti: Arastirmacilarin  gerceklilik donemi diye adlandirdiklari bu yas
donemleri arasindaki c¢ocuklar figiir-nesne-mekén iliskisinde orantilari bilir fakat
bunu kii¢iik kas gelisimlerini tam olarak tamamlayamadiklari i¢in uygulamakta biraz

giicliik ¢ekerler (Ozsoy, 2005: 50).

2.1.5. Mantik Cag: (11-14 Yas Arasi)

Bulug caginda baskin bir sekilde yasanan cinsel gelisme ile ergenin duygularinda
farkliliklar olusmaktadir. Duygulardaki bu karmasiklik gencin davranislarina da yansir.
Dengesiz ve karamsar olma, zaman zaman yalniz kalma istegi ile huzursuzluk duygusu ve

i¢ sikintist ergende goriilebilir (Kulaksizoglu, 1998: 112).

Sanatsal gelisimin bu evresinde somut islemler donemi devam etmektedir ve
cocugun benmerkezci anlayistan giderek uzaklasmakta oldugu goriilmektedir (Malchiodi,

akt. Yurtbay, 2005: 35). Zeka ve mantigin yardimiyla bazi sorunlarimi ¢ozebilecek
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durumda oldugu halde yine cocuklugun dogasi geregi gii¢siiz kaldigi anlar sikca
olabilmektedir. Bedensel ve ruhsal yonden ¢ok 6nemli degiskenliklerinin oldugu oldukga
kritik bir donem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir Olgiide gergekci anlayisin devami
sayilabilir. Yeni diislincelere acgik olup gelecek hakkinda diisiinmeye ve bunlardan olasi
sonuglar ¢ikarabilirler. Baskalarinin goriisleriyle kendi goriislerini kiyaslayabilirler (Artut,

2004: 18).

Cocugun bedensel gelisimindeki hiz genel olarak, 6grenme becerilerini de olumlu
anlamda etkilemekte ve resimlerine yansimakta oldugu goriilmektedir (Giirtuna, 2003: 80).
Ergen bu donemde, yakin c¢evresinde gordiigli objelerin orantilarini, boyutlarini,
derinliklerini ¢izgilerine yansitmaya ¢aligmaktadir. Ayrica insan figiirii ¢izimlerinde cinsel
ozellikleri belirten ayrintilara yer verildigi gozlenmektedir (Yavuzer, 2005: 67). Cocuklarin
12-14 yaslarina kadar ki donemde renkleri ¢cok rahat ve gergekte oldugu gibi kullandiklar1
goriilmektedir. Bu donemde yaraticilik {ist diizeydedir. Bu yaraticilik hem elestirel
bakabilme, hem tasarlama, hem de farkliliklardan yeni bir {iriin ortaya ¢ikarma seklindedir

(Ozsoy, 2005: 51).

Cizgi: bu dénemde ¢izim ve boyama islemlerinde daha dikkatlidirler. Odaklastig
konularda kendi ¢abalariyla basarili olabilmektedirler. Resimlerinde sosyal-etik sorunlarin
yani sira act ve nese gibi soyut kavramlar sembolize edilmektedir. Nesnel ve teorik
algilama, hipotezle muhakeme etme yetileri resimlerinde 6nemli bir degisiklik olarak goze

carpar (Smith,1993: akt: Artut, 2004: 18).

Renk: bu donemde duygusal anlar1 6zel olarak betimleyebilirler. Isik-renk,
gblge ve oran gibi faktorler tizerinde ¢ok dururlar (Artut, 2004: 20).

Mekan Algis1 ve Perspektif: bu donemde resimde dinamik-kinetik-etkiler,
dramatik ve duygusal sahneler goriiliir. Perspektif ve ayrintilara yeterince inebilme
yetisi dikkati ¢eker. Gorsel, bilissel ve duygusal gelisim etkisi goriilmektedir (Artut,
2004: 20).

Oranti: bu donemde dogadaki varliklarin ger¢ek boyut ve goriintiilerinin

betimlenmesinde yogunlastiklar1 gorilmektedir (Artut, 2004: 25).
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2.1.6. Gergekeilik Evresi (14 Yas ve Otesi)

14 yas {istii donemi “Goriiniirde Dogalcilik Donemi” ya da “Gergegi Taklit
Donemi” diye de adlandirilmaktadir. Bu donemde ergenlik sorunlar1 basladigi
belirtilmistir (Giirtuna, 2003: 88). Cocuk resimlerinde yasadigi problemleri, renklerin
birbirleriyle iliskisindeki etkilesimlerini, renk karigimlarini, rengin duygusal ve anlatimsal
etkilerini arastirarak ¢oziimlemeye baglamaktadirlar. Okul ve ilk ergenlik ¢aginda resimde
kaybolan biitiinlik tekrar kazanilir. Geng, Ogrenerek biitiinii kavrar. Bu 6grenme ¢ok

boyutlu bir 6grenmedir (Kirisoglu, 2005: 96).

Bu donemde, kisiligi hizla gelisen ¢ocuk diinyayr ve olaylar1 artik daha farkl
algilamakta ve yorumlamaktadir. Bu degisimin sonucu olarak hem kendi ¢aligmalarina
hem de etrafindaki calismalara daha elestirel bir yaklasimla yaklasmaktadir. Onceleri bu
elestirileri gercegi daha iyi yansitma ¢abasindan kaynaklaniyorken bu donemden sonra
daha sanatsal kaygilar 6n plana ¢ikar. Cocuk artik bu donemde kendi tarzini bulma
gayretindedir (Buyurgan ve Buyurgan, 2001: 30; Kehnemuyi (2006: 35), bir taraftan
gencin bu donemdeki 6zelliklerini aciklarken bir yandan da egitimciye bazi tavsiyelerde
bulunur: “Sanatta gengligin bunalimi, ¢evresini gercekei bir bigimde yansitma egiliminden
dogmaktadir. Zaman ic¢inde “gercek” kavramina nasil farkli agilardan bakildigini cocugun
anlayabilmesi i¢in, degisik donem ve uygarliklarin sanat yapitlar1 ¢ocuga gosterilmelidir.
Egitici, genclige ge¢misteki ve zamanimizdaki sanat yapitlarini gosterip, kisiligin ve
ictenligin yaraticilikta ne denli dnemli bir gili¢ oldugunu agiklamadir. Kompozisyon ve
teknik sorunlarini agiklayarak anlatmak yerine ¢éziimii cocuga birakmak daha fazla yarar

saglar.”

Cizgi: Bu donemde resme daha ¢ok hakimiyetin oldugu goriilmektedir. Hatta
bu donemde bazi ergen yetiskin ressamlarin sanatsal becerilerini de yakalarlar.
Bunun nedeni yalnizca teknik ustalikta degil, ayn1 zamanda belirli konulara agirlik
verip o konular iizerinde daha ¢ok calisildigindan da kaynaklanir (Malchiodi, akt.
Yurtbay, 2005: 35).

Renk: Bu donemde resimsel sorunlar &grenilerek ¢oziiliir. Soyutlama g¢ok
yonli goriis kazanmaktadir. Renk iligkileri ¢izgisel renklilik olusmaktadir
(Malchiodi, akt. Yurtbay, 2005: 36).
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Mekan Algis1 ve Perspektif: Bu donemde ¢ocuk, resimlerinde perspektifi
daha tam ve etkin bir Sekilde kullanabilmektedir (Malchiodi, akt. Yurtbay, 2005:
36).

Oranti: Bu donemde genclerin mekani1 algilayislari, ¢izimleri, rengi
kullanimlar1 kisacasi sanatsal becerileri oldukca gelistigi goriilmiistiir. Bu donemde
nesnelerin hem kendi icinde hem de birbirleriyle olan iliskilerini, oranlarini
yansitmada oldukga basarili olduklar1 belirlenmistir (Malchiodi, akt. Yurtbay, 2005:
36).

2.2. Yaraticihk

Sanat egitiminin temel ilkesi olan yaraticilik, tiim insanlarda var olan ancak kisiden
kisiye farklilik gdsteren bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kesin bir tanim yapmanin
gligliigline kargin yaraticilik, genel ve genis bir tanimlama ile “bilinen seylerden yepyeni
bir sey ¢ikarmak, yeni, 6zgiin bir birlesime varmak bir takim sorunlara yeni ¢6ziim yollari

bulmak” anlamina gelmektedir (San, 2004: 15; Yilmaz, 2010a: 20).

Yaratict insanin 6zgiiveni geligsmistir. Gerektigi zaman 6zelestiri yapabilmektedir.
Degisen durumlara uyum saglar ve risk goze alabilmektedir. Bir konu iizerinde
odaklanarak ilgi ve dikkatini uzun siire tutabilmektedir. Esnek ve ¢abuk diisiinebilme
becerisi bulunmaktadir. Konulara degisik agilardan yaklasabilen sezgi, mizah ve gorsel algi

gliciine sahip goriinmektedir (Artut, 2001: 123; Yilmaz, 2010a: 20).

Gorsel algi, gorsel diinyanin kiiciik bir parcasina ya da goriilen tiim nesnelerin
konumlandiklar1 uzamin gorsel ¢ercevesine gonderme yapabilmektedir. Bu algisal
inceleme sonucunda ortaya ¢ikan diinya dogrudan verili olmamaktadir. Bu diinyanin kimi
hizla, kimileri ise yavas¢a insa edilmektedir: ama hepsi de, siirekli teyid edilmeye, yeniden
degerlendirilmeye,  degistirilmeye, tanimlanmaya, diizeltilmeye ve  anlayisin
derinlestirilmesine tabi olacag: belirtilmektedir. Gorsel alginin, uyarict malzemenin edilgin
bir kaydi olmadigni, aksine etkin bir faaliyeti oldugunu gostermeye c¢alisilmistir. Gorme
duyusu secici olarak is gormektedir. Sekilleri algilamak basitlikleri ve genelliklerinden
dolay1r gorsel kavramlar olarak adlandirilabilmektedir. Algilama, problem ¢6ziimiinii

icermektedir (Arnheim, 2012: 51).
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Yaraticilik tanimlart ¢ok degisiktir. Torrance yaratict diisiinceyi bir sezgi siireci
olarak kabul etmekte ve sdyle tanimlamaktadir: “Bosluklari rahatsiz edici ya da eksik
Ogeleri sezip bunlar hakkinda diisiinii ya da varsayim kurmak, bunlar1 siamak, sonuglari
karsilastirmak ve olasilikla bu varsayimlar1 degistirip yeniden sinamak.” (Torrance, 1972,
akt. San, 1979: 12)

BARLETT ise yaraticiligi, “Ana yoldan ayrilma, deneye ac¢ik olma, kaliplarda
kurtulmak” (Barlett 1971; San, 1979: 12) olarak tanimlamaktadir. Yaraticilik insanlik tarihi
kadar eski olup, Ozellikle son besyiiz yildir sadece giizel sanatlar alanina iliskin bir olgu
olarak benimsenmistir. Oysa yaraticilik sadece sanatsal siireglerde ya da sanat egitimi ve
ogretimine iligkin etkinliklerde rol oynayan bir yetenek olmayip, insan yasaminin ve

insanligmn evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir yetenektir (San, 2003: 50).

Torrance’a gore yaraticilik “Problemlerin veya bilgideki boslugun farkina varma,
fikirler veya varsayimlar kurma, bu varsayimlari deneme ve degistirme ve sonuclari ortaya
koyma”dir. Torrance’in Yaratict Diisiinme Testi’nde yaraticilik: “Sorunlara, bozukluklara,
bilgi eksikligine, kayip Ogelere, uyumsuzluga karst duyarli olma; gii¢liigii tanimlama,
¢Oziim arama, tahminlerde bulunma ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu ortaya
koyma” olarak tanimlanmaktadir (Sungur, 1992: 20). Yaraticilik, hangi alanda olursa olsun
once sorunu hissetme, tanimlama, c¢oziime yonelik diisiinceler liretme, deneme ve
yanilmalarla ¢oziim yollar1 arama ve 0zglin sonucu ortaya koymaktir (Buyurgan ve

Buyurgan, 2012: 25).

Simpson (1922), “Yaratici yetenegi, alisilagelmis diistinme diizenini asarak,
tamamen farkli bir diistinme bi¢imine gegme inisiyatifi” olarak tanimlamaktadir (Torrance,

1965, akt. Oncii 1989: 40).

Stein (1953), Thurstone ve Stewart’in aksine yaraticiligin iginde bulundugu kiiltiire
bagli olarak tanimlanmas1 gerektiginde 1srar eder. Ona gore “yenilik” ya da “ yeni olmak”,
yaratici iiretimin eskisinden farkli bir bi¢im olmasi demektir. Stein, yeni bir isin yaraticisi
olarak kabul edilmis olmasi gerektigine inanmaktadir. Ferren’e gore de (1953), yaratici
iiriin, bilinmeyene dogru basarili bir adim olarak nitelendirilmelidir. Selye de taniminda
temel kesiflerin veya yaratici katkilarin su {i¢ niteligi icermesi gerektigini ileri stirmiistiir.

Dogruluk, genellestirilebilirlik ve sasirticilik. Selye’ye gore, bunlarin sadece gergekler
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olarak dogru olmalar1 yetmez, ayni zamanda yorumlandiklari bi¢cimde de dogru,
genellestirilebilir ve kesfedildikleri zamanda, bilinenlere gore sasirtici (surprising) olmalari

gerekir. (Torrance, 1965, akt. Oncii 1989: 40).

Tiim tanmimlar incelendiginde ortak olarak yer alan husus “yeni bir seyin ortaya
konmast siireci olarak goriilmektedir. Torrance’in “Rewarding Creative ve Behavior” adli
eserinde yer verdigi ornek tanimlardan Thurstone’un nitelendirmesine gore, eger toplum
bir fikri yeni olarak degerlendiriyorsa, herhangi bir ayirim yapilmamaktadir. Thurstone’a
gbre eger bir diisiiniir, ans1zin sonu¢laniveren ve onun i¢in bazi yenilikler ifade eden bir
¢oziime ulagmigsa, bu yaratict bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Thurstone’a
gore fikir sanatsal mekanik ya da kuramsal olmalidir. Eger Orgiitlenmis bir problemi
¢ozliyorsa, uygulanabilir olmalidir. Stewart’ta bu noktada Thurstone gibi diisiinmektedir.
Uretken diisiincenin, en seckin devlet adammin, sanatcinin ya da bilim adammin yani sira,
miitevazi bir is¢i i¢inde varolabilecegine isaret ettigi goriilmiistiir (Torrance, 1965, akt.
Oncii 1989: 39).

Yaraticilik, diisiinebilme, kavramlar, olaylar arasinda iligkiler kurabilme ve bunlarla
ilgili olarak sonuglar ¢ikarma yetenegi olup, insani diger canli varliklardan ayiran en

onemli 6zelligidir (Yildirim, 1998: 50).

Yaraticili@1 engelleyen 6gretmen 6zelliklerini siralayacak olursak (Yilmaz, 2010a:

21);

e Ogrencilerin yaratict gelismelerine imkan saglayacak ortamlarin
yaratamayan, algi gozlem ve diisiincelerini zenginlestirici ¢abalardan
uzak duran,

e Oprencilerin cesaretini kiran,

e Ogrencilerin motivasyonunu bozucu davranislar sergileyen,

e Alan bilgisi zayif,

e Genelde yetersiz,

e Asin elestiren,

e Asiri otoriter ve kuralci,

e llgileri dar kiiltiir diizeyi zay1f

e Siirekli olarak kendi diisiincelerini empoze eden
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e Kendine gilivensiz

e Tutarsiz ve sabirsiz

e Geleneksel egitim anlayisini siirekli bicimde etkili kilmaya ¢alisan
e Alanina iliskin gelisemeleri takip etmeyen, ilgisiz

e Heyecan1 olmayan

e Sinif disinda konusma ve tartisma imkani olmayan

e Ani durumlarda sorun ¢ézemeyen, ¢cabuk karar veremeyen,

seklinde siralanmistir (Sungur, 1992: 46).

2.2.1. Sanat Egitiminde Yaraticihk

Sanat, “duygu ve diisiince arasindaki karsilikli ve i¢ ice geemis baglantiyi
vurgulamaktadir. Sanat egitimi hicbir ¢ocugu sanat¢1 yapmayr amaclamamakta, her cesit
meslek sahibi olacaklarini gozeterek bireyin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi,
ruhsalligi agisindan dengeli bir kisi yaratma g¢abasi igersinde bulunmasini saglamalidir
(Y1lmaz, 2010a: 20).

Sanat egitiminin Onemli islevlerinden biri yaraticiligin gelistirilmesidir. Sanat
egitimi ile yaraticilik kavramlar1 genellikle anilmakla birlikte yaraticilik, sanat egitiminin
0zel bir boliimii degildir. Kirisoglu’nun (2005: 6) ifade ettigi sekilde “...uzun yillar
egitimin her alaninda ve her ders i¢in gegerli olmas1 gereken yaraticilik egitimi, hep gorsel
sanat egitiminin islevi olarak goriilmistir”. Fakat, kuramsal bilginin yaninda uygulamali
caligma imkan1 ve ¢aligma ortaminda 6grenciye 6zgiirliik saglamasi, bu alanin yaraticilig
gelistirme bakimindan farkli bir yere sahip olmasi gerektirdigini diislindiirmektedir.
Yaraticilik ancak 6zgiir bir ortamda gergeklesebilir ve sanat egitimi dersleri de bu tiir
davranis1 ortaya koymada etkili olurlar. Kirisoglu (2005: 6), sanat yoluyla gelistirilen
yaraticiligin ancak planli ve programli bir egitimle gelisecegini belirtir ve “Bir geregten
otekine, bir konudan bir baskasina atlayarak yapilan sanat dersinde ne 6grenme olur, ne de

yaraticilik gelisir” oldugunu belirtmistir (Kirisoglu, 2005: 6)

Pekmezci’ye (2002: 36) gore; sanat egitimi, bireyin ¢evreye karst duyarli, bilime
inanan, duygularimi ve diigiincelerini 6zgiirce ifade edebilen, estetik ¢evre bilincine sahip,

yaratict diislinebilen ve diisiincelerini ortaya koyan, paylasimci bir birey olmasina olanak
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saglamaktadir. Gorsel sanatlar egitimi genel egitimin bir pargasidir. Bireylerin hayal
giiclinilin ve yaraticiliginin gelismesine katkida bulunarak, algilama, diistinme ve uygulama
arasinda bir biitiinliik saglar. Artut’a (2004: 103) gore; giiniimiizdeki c¢agdas sanat egitimi
ile sanatsal etkinliklerin ve yaraticiligin gelistirilmesi, sanatsal becerilerin kazandirilmasi,
gorme, algilama konusunda bireyin gelistirilmesi, arastiran, inceleyen, sorgulayan, ozglr
diisiinceli, katilimei, sorumluluk sahibi, iiretken, sanat yapitlarint inceleyen, sanat tarihi,
estetik ve elestiri konusunda bilgi sahibi bireylerin yetistirilmesi amaglanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda, Senel (2010: 6) sanat egitiminin genel egitimde bilimsel egitimi
destekledigini vurgulamaktadir. Sanat egitimi Orgiin, yar1 orgiin ve orgiin olmayan olarak
iic farkli sekilde gerceklesmektedir (Ugan, 2002: 3). Gegmisteki sanat egitimi
yaklagimlarina bakildiginda, salt bir el ugrast olarak goriildiigii anlasilmaktadir.
Giinlimiizde ise Disipline Dayali Sanat Egitimi (DDSE) anlayisinin benimsenmesiyle ilk ve
ortadgretimlerde estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi ve sanat uygulamalar1 yontemlerine
dayali sanat egitimi verilmektedir. (Aydogan, 2010: 38-44). Sanat egitiminde, ¢ok cesitli
ogretim yontemleri kullanilmaktadir. Sadece konu kisaca anlatilarak ve uygulama
yaptirilarak verilen bir sanat egitimi artik gegmiste kalmig ve giinlimiiz ¢ocuklarini tatmin
edememektedir, ¢iinkii gorsel iletisim araclar1 en az okul kadar etkili olmaktadir. Ogretim
yontemlerinin dersin igerigine ve amaclarima gore secilmesi ve uygun bir sekilde
kullanilmas1 6grenmeyi daha etkili, daha kalic1 kilmaktadir. Sanat egitiminin 6znel yapisi
geregi Ogrencilerin yaparak yasayarak Ogretim yoOntemlerinden yararlanmasinin bir

gereksinim oldugu sdylenebilmektedir (Arikan, 2012: 151).

Sanatin bilinmeyen ama duyusal yanini olusturan, bilimsellige oturtulmakta giicliik
cekilen ve ayrica dogasiyla da bunu reddeden, en ayirict kavramlardan biri yaratma eylemi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi 6ziinde bir¢ok kavrami barindiran sanat, belki de en
temel ve en kiskirtict olan bu 6zelligi ile insan dogasinda ve davranisinda kendini var
kiliyor ve insanlik tarihinde kendi siirecine devam etmektedir. Oziinde duyumlar sezgiyi
yaraticiligl barindiran sanat Platondan bu yana tartisila gelmis bir kavramdir. 17 ve 18. yy
rasyonalistleri de ortacag diisiliniirlerinin goriislerini benimseyerek, duyumlarin araciligini
karmasiklik ve bulaniklikla nitelendirmislerdir. Bu goriis sadece psikolojik alanda egemen
olmamis, resim ve heykel gibi plastik sanatlarin, ortacagin yedi serbest sanati olan
(gramatik, diyalektik, hitabet gibi s6z sanati ile matematige dayali geometrik aritmetik,
astronomi ve miizik) giizel sanatlarin disinda sayilmasma neden olmustur. Resim ve

heykel, el isi ve el sanatlarinin mekanik becerisiyle ilgili bir is olarak kabul edilmistir.
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Matematiksel diizene dayali oldugu saviyla, genglerin egitimi i¢in “Devlet” inde miizik
sanatin1 Oneren ve nesnelerin yanilsamasi goriintiisiine bagimli oldugu gerekgesiyle resim
ve heykel sanatin1 kuskuyla karsilayan Platondan kaynaklanan bu goriis bu giin bile
neredeyse tiim diinyada gecerliligini siirdiirmektedir. Yaratma yetisi 6nemi ve yapisi kendi
icinde gizemli bir biitiinken, insanda dogustan getirilen bir yeti olarak var olmasi, sezgi,
ictepi ve imgelemin yaraticilik kavraminda yer almasi ve zapt edilemez yapisiyla, insanin

us¢u siirlama cabalarina karsin asirlardir varligimi devam ettirmektedir (Tiitiincti, 2006;

40).

Erken yaglardan itibaren sanat egitimi alan birey, yeteneklerini ve yaraticilik
giiclinli gelistirebilecegi gibi, iyiyi, dogruyu, giizeli segme becerisi de kazanir. Erken
yastaki cocuklarin yaraticiliklar: en uygun sanatsal alanlarda gelisir. Sanat egitimi ¢ocugun
cevresini ve olup bitenleri daha iyi algilayip degerlendirmesine katki saglar (Ersoy, 1993:
42).

Cocukta yaraticilik gelisimi, yasaminin ilk yilarinda, 6zellikle oyun etkinliginde
bulundugu dénemlerde kendini gostermeye baslar. Yaraticilik diger alanlara kademeli bir
sekilde yayilir. Cocukluk yillari, ¢ocugun arastirmaya ve kesfetmeye egilim gosterdigi
yillardir. Cevresini anlamaya, tanimaya calisan ¢ocuk, duyu organlarin1 kullanir. Fakat
giinlimiiz cocuklar1 duyularini yeterince kullanamamaktadirlar. Bunun en 6nemli nedeni ise
yasadiklar1 betonlasmis ¢evredir. Boylesi bir ise ¢evre ¢ocuklarin duyusal algilamalarini

sadece gorme ve isitme ile sinirlandirmaktadir (Serpemen, 1998: 97).

Cocugun yaratict olabilmesi i¢in dis uyaricilara agik ve alici, olmakla birlikte
duygu, istek, hayal giicli ve i¢ tepkilerinin de bilincinde olmas1 gerekir. Siiphesiz, algilarin
bilincinde olan ¢ocuk, bunlar1 yansitmakta ve dile getirmekte giicliik cekmez (Ulcay, 1985:
101). Rawlinson’a (1995: 21) gore her insanda yaraticilik yetenegi vardir. Bu yaraticilik
yetenekleri kiiciik yasta cocuklarin kendi baslarina veya arkadaslari ile oynadiklar1 oyunlar
incelendiginde goriilebilir. Ancak cocuk biiyilidiik¢e yaratici yetenekleri disaridan yapilan
etkiler nedeni ile bagka yeteneklerin altinda kalmaya bagslar. Okul hayati, egitime yonelik

siradan davraniglar gerektirdiginden yaraticilik yetenekleri baski altinda kalmaktadir.
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2.2.2. Okulda Yaraticih@: Gelistiren Etkenler

Yaraticilig1 gelistiren etmenlerin basinda, ailenin yaklagimi ile egitim kurumunun
yaklasimi paralellik gostermektedir. Yaraticiligin stirdiiriilebilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in
Ozgiir bir sekilde kullanabilecekleri zengin ara¢ ve gereclerin bulundugu aydinhk ve
havadar bir smif ortaminin saglanmasi gerekmektedir. Ev ortaminda ise, c¢ocuga
sorumlulugun kendinde olacagi bagimsiz bir oda verilmelidir. Cocuklarin kil, hamur gibi
yogurma malzemeleri, saglikli atik malzemeler, kagit karton ve plastik maddelerle
oynamalarina izin verilmeli, ¢esitli derslerle ilgili arag-gere¢ yapiminda ve sanatsal
diizenlemelerde kullanmalar tesvik edilmelidir (Ozsoy, 2003: 140). Cocuklarda mantiga
aykirt olan bazi tutum ve davranislar1 desteklenmelidir (Yildizbas, Camlibel, 2004: 28).
Cocuk baski, siddet, ceza, korku gibi olumsuz durumlarla kars1 karsiya birakilmamalidir.
Odiil veya ceza yaptirimlarinda ¢agdas egitim anlayismin gerekleri yerine getirilmelidir.
Gerekli oldukca ip ucu, geri doniit, diizeltme gibi uyaricilarla neden-sonug arasindaki
iliskiyi kurup, kavrayabilmeleri saglanmalidir (Ozsoy, 2003: 140). Yaratici diisiinceyi
gelistirmede bireysel ¢alismalar, grup c¢alismalari, verilen bir konunun Ogrenciler
tarafindan degisik malzemeler kullanarak farkli anlatim bigimleri ile irdelenmesi ilkesine
dayanan sanat egitimi yontemlerinden mutlaka yararlanilmalidir (Gilirtuna, 2004: 106;

Yilmaz, 2010a: 22).

Yaraticilik ilk olarak, insanlik tarihinin devami adina toplumlarin ihtiya¢ duydugu
en onemli insan Ozelliginin basinda gelmektedir. Bunun en bariz sebebi; toplum, sahip
oldugu yaratict bireylerini, toplumun devamlilifini saglamak i¢in gdrevlendirmis olmasi
durumudur. Yaraticilik kavramina bu agidan bakildigir zaman bu hassas yetinin énemi ve
gerekliligi ortaya ¢ikmakta ve bu yetiyi etkileyen (besleyen ya da korelten) etkenlerin
irdelenmesi birey kendisi ve insanligin gelisimi adina zorunlu hale geldigi belirtilmistir.
Yaratict yetiyi etkileyen faktorleri, insanin karmasik yapisiyla degerlendirilmeye
baslanildig1 vakit karsimiza birbiriyle etkilesim i¢inde olan binlerce madde ortaya
cikmaktadir. Bu maddeler belli temalar altinda toplanildiginda ise kalitim, aile, egitim,
toplum, kiiltiir gibi ana bagliklara ulagilmaktadir. Yaraticihign etkileyen bir diger ana
etkeninde egitim oldugu belirlenmistir. Egitim kavraminin en temel goérevi bireyi toplum
adina bi¢imlendirip, birey ve toplum arasindaki uyumu saglamakken, ¢ocukta yaraticilik
yetisinin kendini ortaya c¢ikarabilmesi i¢in en 6nemli sart, cocugun 6zglr bir alana sahip

olmas1 durumudur. Bu iki kavramin olmazsa olmazlari taban tabana zitken nasil oluyor da
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birbirlerine ihtiyag duyulmaktadir. Bir¢ok aragtirma sonucunda, yaraticiligin formal egitim
(okul) ile iliskisinde ters bir u fonksiyonu ortaya konmaktadir. Egitim diizeyi arttikca,
yaraticilik diizeyi de belli bir noktaya kadar artmakta, egitim diizeyi yiikselmeye devam
ettikce, Ozellikle ilkogretimin son yillari, lise sirasinda ya da yiiksek Ogretime geciste
yaraticiligin gelisme ¢izgisi ilerlemektedir. Eintein, “Aslinda ¢agdas 6gretim yontemleri,
aragtirma merakini bogmadi, bu narin kiiciik cicek, uyarandan yoksun sadece 6zgiirliik
gereksinimi igerisinde... onsuz yok olup gidecek... basarisizliga bile ugramadan” ( Sungur;
1997: 181) sozleriyle, egitim ve yaraticilik iligkisini net bir sekilde ortaya koymaktadir
(Titilinct, 2006: 45).

Tim diinyada egitim sistemlerine yoneltilen en Onemli elestiri yaraticilik
eksikligidir. Rogers’a gore “Egitim, tutucu, kaliplasmis, bagimsiz diisiinen, yaratict ve
Ozgiin olmaktan ¢ok egitimini tamamlamis bireyler yetistirmektedir” (Rogers, 1972 akt.,
Sungur 1992: 35).

Bilgi depolamasina yonelik 6gretmen merkezli egitim yerini, 6grenci merkezli
egitime birakmalidir. Ogretmen, motive etme, yonlendirme, ortam hazirlama ve
gerektiginde bilgilendirme konularinda aktif olmalidir. Ogretmenin siirekli bilgi depoladig
ogrenciler, rutin bir diizeni yasarlar. Cocuklar ¢ogunlukla hata yapmaktan, yanlis cevap
vermekten korkan, cekingen, okumaktan sikilan, kendine giiveni olmayan bir sekilde

yetismektedir. Egitim sistemleri cagin gereklerine gore yenilenmelidir (San, 1985: 50).

Gilinlimiizde siirekli degisen diinyada belli kategori ve siniflamalar i¢inde diislinerek
caga yetisilemeyecegi aciktir. Ciinkii her giin yeni diislince siniflamalar1 ortaya
cikmaktadir. Sayisiz bilgilerin tistesinden gelebilmesi i¢in ¢ocuklarin bu bilgiler arasindaki
etkilesimi gorebilecek bicimde egitilmesi gereklidir. Bagimsiz diisiinebilen, dogru sorular
soran, disiplinler arasi yanitlara ve iraksak diisiinmeye yonelen 6grenciler yetistirilmelidir.
Kazanilmig bilgileri isleyen iki tiir diisiince bi¢cimi yakinsak ve 1raksak diislince
bigimleridir. Yakinsak diisiinme, beklenen, belirlenmis ve olagan cevaplara yoneliktir.
Karsisina ¢oziilmesi i¢in belirlenmis, standartlasmis yontemlerden yararlanabilecek tiirden
sorular ¢ikinca etkinlik kazanir. Yaraticilik konusunda 6zgiin sayilmaz. Iraksak diisiinme
ise Onceden higbir seyin belirlenmemis oldugu, tiirlii dogrultularda ozgiirce yol alan
diisiinmedir. Bu nedenle yaraticiligin asil kaynagi iraksak diistinmedir. Iraksak diisinme,

coziilecek sorunu kesfederek, ¢oziime varmak icin hangi evrelerden gececegini hangi
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adimlar1 atacagini dnceden bilmeden, yeni ve 6zgiin fikri, ¢6ziimii ortaya koyar (San, 1985:

50).

Ligon’a gore (1957) alti-sekiz yas arasindaki ¢ocufun yaratict imgelem giicii,
oyunlarda bile, ayrintilar1 gercegine benzetecek Olciide gercegi arama cabalari igine
girmistir. Bununla birlikte, Torrance’in gézlemlerine gore, pek ¢cok cocuk, birinci ve ikinci
siniflarda tiim fantezilerini bir tarafa atar ve hayal giiclerinde ¢ok fakirlesmeler olur.
Yaptiklar resimler, daha ¢ok temsil edici bir nitelik tagir. Ligon’un goézlemlerine gore ise,
cocuk resimlerinde gergegi yansitmakta, fakat gordiigiinden ¢ok diisiindiigiinii ¢izmektedir.
Eger, okul atmosferi, miicadeleye davet edici ve d&diillendirici ise, ¢ocuk bu evrede
ogrenmeyi sever. Cocuk kisitlanmadigi takdirde, meraki gelismeye devam eder. Cocukta
sekiz-on yaslar1 arasinda gesitli yaratict becerilerin kullanimi artar ve kendi yeteneklerini
yaratict olarak kullanma yollarin1 kesfedebilir, gli¢liikleri yenen kahramanlarla
0zdeslesmekten hoslanir, bu nedenle hayal giiclinii ve diger becerilerini arkadaslarina
yardim etmede kullanmasi tesvik edilebilir. Bu donemde artik ilgi ve ¢aba gerektiren uzun
projeleri iistlenebilir. Cocuga, orijinalligini ve yaraticiligini ifade etmesi i¢in her tiirlii firsat
verilmelidir; yeteneklerin ve yaraticiligin ne denli kullanigh oldugu ¢ocuga hissettirilmeli
ve tesvik edilmelidir. Ligon ve arkadaslarina gére, on-on iki yaslar arasindaki ¢ocuklar,
kesiflerden hoslanirlar. Kiz ¢ocuklari, kitaplarda ve rol oyunlarinda kesifler yapmayi tercih
ederlerken, erkek ¢ocuklari kendi yaptiklari deneyimleri tercih ederler. Bu donemde miizik

yetenegi ve diger sayisal yetenekler ve yaraticilik hizla gelisir.” (Oncii, 1989: 45)

Okullarda yaraticiciligr  gelistirmede, uygun mekan, zaman ve malzeme,
ogrencilerin motive edilmesi, yonlendirme, uygun bilgi verilmesi gibi unsurlar 6nemlidir.
Bunun i¢in en 6nemli faktér 6gretmendir. Bilgi birikimine sahip, arastiran, iireten, yaratici
ogretmenler 6grencilerin yetismesinde 6nemli rol oynar. Buyurgan ve Buyurgan (2012: 65)

yaraticiligr gelistiren 6gretmen 6zelliklerini sOyle siralamigtir:

1. Ogrencileri bir birey olarak kabul etme ve 6yle davranma,
2. Ogrenciyi 6zgiir olmaya 6zendirme,

3. Ogrencilere model olma,

4. Sinifin disinda onlara ¢ok zaman ayirma,

5. Heyecanli olabilme,
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6. Ogrencileri esit kabul edebilme,

7. Ogrencileri dogrudan &diillendirebilme,
8. Ilgili,

9. Siirekli okuyan kisiler olabilme,

10. ikili iliskilerde kolay iletisim kurma,
11. Empati kurabilme,

12. Ogrencilere yanlis yapma ya da basaramama durumlarinda yeniden ¢alisma

istegi kazandirabilme,

13. Yaratic1 diisiinebilme ya da ortaya ¢ikan iiriin koyabilme i¢in gerekli alt
yapiy1 hazirlama (uygun mekan, zaman, malzeme sunma, motive etme, belirli bir bilgi

birikimi kazandirma ve bilgiye ulagma yollarin1 gosterme, diisiindiirme),

14. Ogrenci g¢alismalarini sergileme (6zellikle gorsel sanatlar derslerinde

yapilan ¢alismalar1 sinif panolarinda doniisiimlii olarak sergilemek).
2.2.3. Sanat ve Zeka (Yaraticilik ve Zeka)

Yaraticilik ile zeka birbirlerini ¢agristirir nitelikte olmasina ragmen tanimlanabilir
ve test edilebilir bir iliskiye rastlanmadigr goriilmiistiir. Tanimlamalarda ortak nokta
“yenilik” ozelligi olarak goriilmektedir. Yaraticilik sozctigii yeteneklilik, i¢ gorii, sezgi,
bulusguluk ve hatta zekd anlaminda da kullanilmaktadir. Her durumda yaraticiligin i¢inde
merak, imgelem, bulus, 6zgiinliik gibi 6geler bulunmaktadir. Yaratici birey, sorunlara yeni
¢ozlim yollar1 bulan, karmasik ve yeni diizeyde sentez yapabilen olmasidir. Bir insanin
akic1 diisiinme yetenegine sahip olmasi, o kisinin yaratict oldugunu belirlemektedir.
Akicilik, diisiince zenginligi ve c¢esitlemeleri kapsamaktadir. Diisiliniilerin bol olmasi,
yerinde ve saglikl kararlar1 dogurur. Akicilik kavrami tizerinde duran Guilford sozciiklerle
ilgili akicilik, cagrisimlarda akicilik, diistinsel akicilik, anlatimsal akicilik, seklinde
siniflamalar yapmaktadir. Bes zihinsel islem smifi Guilford’a goére Onemli rol
oynamaktadir. Bunlar; Bilis, bellek, degerlendirme, yakinsak ve iraksak diistinme olarak

siralanmaktadir (Tiitiincti, 2006: 45).

29



Giliniimiiziin hizli degisen sartlarina ayak uyduracak olan insan aktif, ileriyi
gorebilen, 1raksak diisiinebilen, kendini taniyan ve ifade edilebilen, ¢evre olanaklarini ve

teknolojiyi en 1yi sekilde kullanabilen yaratici yapiya sahip 6zelliklerle yetistirilmelidir.

Alan yazinda zeka kavramini somut verilerle ortaya koyma ¢alismalarina ihtiyag
duyulmustur. Zekd kavraminin tanimimna ihtiya¢ duyulan Onemli alanlardan bir de
egitimdir. Egitimcilerin zekdy1 tanimlama caligmalar1 eski ¢aglara kadar uzanmaktadir.
Ancak yine de zeka herkesin iizerinde hemfikir oldugu bir tanimla ifade edilebilir hale
getirilememistir. Tiirk Dil Kurumu (TDK, 1992) sozliigiinde zeka “insanin diisiinme, akil
yiiriitme, objektif gergekleri algilama, yargilama ve sonug ¢ikarma yeteneklerinin tamami”
seklinde tanimlanmistir. Diger bir tanima gore ise “yeni ve sasirtict durumlarda ¢evreye

uyum saglayabilme, soyutlama ve problem ¢6zme giicti”diir (Selguk, 1999: 63).

Sungur (1992: 65) yaraticiligi “sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip
Ogelere, uyumsuzluga karsi duyarli olma; giicliigii tanimlama, ¢6ziim arama, tahminlerde
bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri degistirme ya da
yeniden simama, daha sonra da sonucu ortaya koyma” olarak tanimlamaktadir. San’a
(1979) gore ise kisinin bilgi ve yasantisma dayanan yeni nesneler diigiinceler ortaya
cikarmasina yaraticilik denir. Bu bir tiir sentez yapma giicli ve yetenegidir. Ering’e (2004:
94) gore; yaraticilik, “insan ugraslari icine giren tim islemlerde, her insanin ugrasisi
icinde, az ya da ¢ok, iyi ya da kotii, ama neredeyse mutlaka yer alir. Bagka bir goriise gore
“yaraticilik Onceden kestirmelerin veya sonu¢ ¢ikarmalarin birey i¢in orijinal, hiinerli
zekice ve nadir olmasi manasina gelir. Yaratici diisiince ve muhakemenin iginde yer aldig:
bicimdir” (Arik, 1987: 70). Gorsel sanatlar egitiminin yaraticiliga yaklagimi ise “Girisim
ve deneylerle uyarmak, alisilmamis yollarla, imajlar1 ve fikirleri bir araya getirmek”

bi¢imindedir (Gokaydin, 2004: 50).

Zeka ile yaraticilik sanatsal yaratma soz konusu oldugunda hep ayri davranislar
olarak diistiniilmiistiir. “Bir kisinin yiiksek zekasi olmasa bile 6zel yetenedi” var tiimcesi
sozel ya da sayisal olmayan akil karakteristiklerinin zekadan daha asagida “yetenek” olarak
tanimlandigini gostermektedir (Kirisoglu, 2002: 33).

Insan beyni iiretkendir ve zihinsel enerji ne kadar yogun ise o denli diisiince iiretilir.

Insanin en yetkin zihinsel etkinligi olan diisiinme soyuttur. Somuta doniismesi igin sesle,
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yaziyla ya da bi¢im ve renklerle, hareketlerle anlatilmasi diger bir ifade ile gorsel, isitsel
bir sekle donmesi gerekir. Bu ifade bigimleri, insanin soyut diisiincelerini
somutlastirmaktadir. Ancak bu tiir etkinliklerin sanatsal diizeyde liretilmesi, sanatgilarla
siirlidir. Tiiketilmesi ise birbirinden ayr1 sorunlari igerir. Bunlarin arasinda en dolaysiz ve
anlasilir olan1 yazarak anlatmadir, ¢linkii insan % 75 gorerek 6grenir. Resim de gorsel bir
anlatimdir ancak resmin dili herkes¢e ayni1 somutlukta ve ayni ayrintida anlasilamaz. Diiz
yazinin ustiinliigii, ortak anlasilir olmasidir, yorum ayriliklar1 olsa da ana diisiince herkes

tarafindan yaklasik ayni anlasilir (Etike, 1995: 30).

Yaraticilik, zihinsel ve duygusal etkinligin her tiirlii icinde vardir. Insanin
ozelliklerini timii ile dikkate alan gelistiren bir yontemdir. Ciinkii bu yontem bilincin,
zekanin ve yargilama gli¢lerinin dayali oldugu tiim duygularin egitimidir. Ancak bu
duyurulardir ki, ¢ocuk dis diinyalar ile iliskiler kurar ve i¢inde bulundugu toplumla organik

bir biitiin olusturur (Goékaydin, 2004: 50).

Literatiirde yapilan ¢alismalarda yaraticilik ve zeka iligkisi incelenmistir. Guilford’a
gore “Yaratic1 diisiince siirecinin temelinde 1raksak diisiinme yetenegini gérmekte ve bu
diislince siirecinde sezgi ve imgelerin 6nemini vurgulamaktadir.” (Guilford, 1959 akt.
Yontar, 1993: 19). Getzels ve Jackson’a gore, ergenlik donemindeki 6grencilerle, Wallach
ve Kogan ilkokul doénemindeki Ogrencilerle yaraticilik ve zeka arasindaki iliskiyi
inceleyerek yaraticiligin zekddan bagimsiz oldugu goriisiine varmiglardir (Ulgen, 1995:
47). Yaraticilik icin belirli bir zeka asamasi zorunludur. Ancak ¢ok yiiksek yaraticilik
diizeyi, ¢ok yiiksek bir zeka diizeyine dayanmayabilmektedir. Ayni sekilde yiiksek bir zeka

asamasi da, ayn1 derecede bir yaraticiligl icermeyebilmektedir (San, 1979: 11).

Zekanin yaraticilikta tek basina belirleyici bir degisken olarak diisiinlilmemesine
iliskin goriisiin gecerli oldugu goriilmektedir. Ustiin zekdya sahip kisilerin, yaratici bir
kimlige sahip tistiin yapitlar {iretebilecegi savi veya tam tersinin dogru olmadigini savunan
sanat egitimcileri ve psikologlarin goriislerinde anlamli bir fark yoktur. Burada iistiin
zekaya sahip bireyin yaratici bir kimlige sahip olabilecegi gibi, zekad diizeyi ¢ok yiiksek
olmayan bireylerin de yaratici olabilecegine iliskin 6rnekler oldukca fazladir (Artut, 2001:
127).
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Arastirmacilar yiiksek diizeyde zekanin, yiiksek diizeyde yaraticilifi garanti
etmedigini, yaraticilikla zekad arasinda yiiksek diizeyde bir korelasyon olmadigini, daha
zeki bir bireyin daha yaratici birey anlamina gelmedigini belirtmektedirler. Bu alandaki son
arastirmalar ise yaraticilik i¢cin minimum genel zeka diizeyinin 1Q:125 olmas1 gerektigini

ortaya koymaktadirlar (Sungur, 1992: 13).

Diinya iizerinde bugiine kadar yasanan tiim gelismeler yaratict hayal giiciiniin
eserleridirler. Geg¢miste, hayal lriinii olarak nitelendirilen, bilim kurgu kitaplar1 ve
dergileri, bugiin gergek¢i kabul edilmektedir (Addington, 1999: 50). Yaraticilik hem
diisiinsel, hem duygusal yasami ifade etmektedir. Yaratici bir etkinlik kendiliginden
olugmayan, cesaretlendirme ve yol gosterme araciligi ile yasam bi¢imi halini alan, siirekli

bir yontemdir (Adigiizel, 1993: 40).

Yaraticilik ve zekanin kalitsal oldugunu, yapilan arastirmalar ortaya koymaktadir.
Ancak her ikisinde de énemli bir faktdr olan ¢evre olgusu yaraticiligi zekadan daha ¢ok
ilgilendirmektedir (Riza, 1999: 20). ilk bakista yaraticilik ile zeka arasinda sik1 bir iliskinin
var oldugu goriiliir. Zeki bir kimsenin biiyiik olasilikla yaratici oldugu ya da ozellikle
bunun tam tersi, yaratict olmayan bir kimsenin zeki olmadigi sOylenebilir. Glinlimiizde
»yaratict bir kisinin normal simirin iistiinde bir zekdya sahip olmasindan s6z edilebilir,

ancak; her tistiin zekal kisinin yaratici olmasi s6z konusu degildir* teorisi gecerlidir.

Sanat ¢ogu zaman sezgilerin ve duygularin iriinii olarak kabul edilse de sanatta
zekanin yeri 6nemlidir. Leonardo da Vinci; “Zeka ile elin birlikte ¢alismadigi yerde ne
sanat, ne de sanat¢i vardir” diyerek yasadigi dénemin imkanlar1 dlgiisiinde zeka ile sanat

iliskisine dikkat cekmektedir.

Sanatin zeka ile iliskisi hakkinda Read (1974) sunlar1 soylemektedir:

“Modern sanatin esas egilimi bir zihnilige doniis olmustur. iste bu yiizden sanat
elestirmenlerinin biiyiik bir kisminin beklediginin aksine Kiibizm yasamakta devam etti ve
modern duyarligin en tipik 6rnegi olan Picasso’nun da kullandig1 yol oldu. Fakat zihnilige
doniis ne demektir? Sadece zekay1 sanata bir temel yapma hakki. Zeka (belki buna zihni
tasarlamalar da diyebiliriz) sanatin tek unsuru sayilamaz; ama sanat siibjektif ressamin

diizensiz duygular ile de bitmez. Siirde oldugu gibi resimde de bu kavramlar veya
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duygular sanat eserindeki duyarligin tam bir diizeni i¢in sadece bir ¢ikis noktasidir. Bu
diizen ya isteyerek ya da igten olur; her iki durum da biitiin duyarliimizi kullanmaya

zorlayan karmasik bir biitiindiir”.

Ramachandran ve Blakeslee (2013: 60) “igerideki Hayalet” isimli eserlerinde
insanoglunun heniiz zihin ve beyin konusunda genel birlesik kuramlar formiile edebilecek
diizeyde olmadigini ifade etmektedirler. Diger bir ifade ile insan beyninin heniiz tam olarak
nasil islediginin ortaya konulamadig: ifade edilmektedir. Buradan hareketle yaraticilik ile
zeka arasinda bir iliskinin varligindan s6z etmek icin heniiz tam olarak ¢dziimlenememis

insan beyninin anlagilmasi gerekmektedir.

“Zeka ile yaraticilik arasinda anlamli bir iligkinin olup olmadig1 birgok bilim adami
tarafindan arastirilmistir. Getzels ve Jakson, Torrance, Wallach ve Kagan zeka ile
yaraticilik arasinda dogrudan anlamli bir iliskinin olup olmadigim1 ortaya koymaya
caligmislardir. Wallach ve Kagan ilkokul 6grencileri lizerinde yaptiklart aragtirmada, zeka
ile yaraticilik arasinda 25 gibi ¢ok diisiik bir iligki buldular. Torrance ise zeka diizeyi
120nin stiinde olanlarda bu iliskiyi 20; 120“nin altinda olanlardan ise 50 buldu”
(Sonmez, 1993: 20). Yani yiiksek diizeyde zekanin, yiiksek diizeyde yaraticiligi garanti

etmedigi, daha zeki bir bireyin daha yaratic1 birey anlamina gelmedigi belirtilmektedir.

Hem zeka hem de yaraticilik testlerinden yliksek puan alan c¢ocuklar kendilerine
giivenleri ¢ok yliksek, toplumsal olarak gilivenli, akademik olarak iistiin c¢ocuklardir.
Yiiksek yaraticilik, diisiik zeka puanlar1 alan ¢ocuklar ise dzgiivenleri ve 6zsaygilar diistik,
toplumsal olarak yalitilmis ve smifta diizeni bozan davranislarda bulunmaya daha
egilimlidirler. Yaraticilik testlerinden diisiik, zeka testlerinden yiiksek puan alan ¢ocuklar
simifin beklentilerine daha kolay uyan, akademik gorevlerde basarili olan, fikirlerini

aciklamaktan ya da riske girmekten kaciman ve ¢ok az kaygi gdsteren cocuklardir (Oztiirk
2008: 28).

2.3. Tasarim Elemanlar1 Ve ilkeleri

Amerikal {inlii gorsel sanatlar egitimcilerinden Arthur Wesley Dow, sanat egitimi
ve sanat Ogretimi yoOntemlerinden etkilendigi Tokyo Giizel Sanatlar Akademisindeki

programlara dayanarak Sanatsal Diizenleme (Tasarim) Elemanlar1 ve Ilkelerini igeren
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“Kompozisyon” adli kitabin1 1899 yilinda yayimlamistir. Daha sonra bu 6ge ve ilkeler
sanat egitiminde yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmigtir. Sanatsal diizenleme 6geleri
cizgi, sekil, renk, doku, mekan, deger, ton ve bi¢gim olarak; sanatsal diizenleme ilkeleri ise,
biitlinliik, ritim, oran ve oranti, denge, hareket, zitlik, oriintii ve vurgu olarak siralanabilir.
Sanatsal diizenleme (tasarim) 6geleri ve ilkelerini gorsel sanatlar 0gretmenleri ve/veya
atolye egitimcileri 6grencilerine dogrudan konular olarak verip calistirmamali, 6zellikle
sanat elestirisi, estetik sorgulama, bilgilenme ve basta temel tasarim olmak iizere sanatsal

uygulamalar yapilirken bunlardan yararlanilmalidir (Ozsoy, 2006: 135).

Gorsel sanatlarin hemen hemen tiim alanlarinda tasarim ilkeleri etkin rol
oynamaktadir. Tasarim ilkeleri, diisiincenin gorsellesmesinde kullanilan tiim elemanlarin
diizenlenmesinde yani kompozisyonun kurgusunda yardimci olur ve ayni zamanda etkili
tasarim igin de rehber konumdadir (Oztuna, 2006: 135). Alakus’ a (2002) gore “tasarrm
ilkeleri sanatsal caligmalarin planlanmasina yardim ettigi gibi sanat eserlerinin nasil

diizenlendigini ¢6ziimlemeye de katkida bulunur.”

2.3.1. Tasarim Elemanlari

Tasarim elemanlar1; Sanat eserlerinde plastik elemanlar olarak belirlenen renk,
cizgi, bigim, doku, deger, 151k—golge gibi varlik alanlari bir eserin goriilen, sezilen,
dokunulan, hissedilen somut unsurlaridir. Eserde kompozisyon denilen alan tiim bu

unsurlardan olusan temel deger alani olarak belirtilmistir (Altintas, 2007: 10).

2.3.1.1. Cizgi

Cizgi, noktalarin ayn1 veya degisik yonlerde sinirli veya sinirsiz olarak ard arda
dizilmesinden elde edilen sekildir. Tasarim elemani olarak ¢izgi, tek basina yiizey ve hacim
etkisi gostermeyen, bulundugu yere gore ince, uzun ve belli yollar1 izleyen gorsel
degerlerdir. Cizginin ¢izildigi malzemeye gore eni ve boyu vardir. Ancak en ve boy
arasindaki farkin biiyiik olmasindan dolay1 ¢izgiyi yalniz uzunluk boyutuyla tek boyutlu
olarak algilariz (Balci ve Say, 2003: 10). Gorsel sanatlardaki en temel anlatim araci
cizgidir. Dogaya bakildiginda, en temel gorsel sanat 6gesinin aslinda dogada var olmadig:

goriilmektedir. Dogada yalnizca bigimler ve yiizeyler bulunmaktadir. Bu ylizeylerin
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sinirlar1 bizim tarafimizdan ¢izgi olarak algilanmakta, ¢izgi etkisi yaratmaktadir. Bunun
yaninda varligin1 gorsel olarak “cizgisel” 6zellikte algilanan objeler de vardir ki bunlar,
bahge telleri, agac telleri, aga¢ dallari, iplik vb. 6rnek verilebilmektedir (Selleck: 1974, akt.
Yilmaz, 2010a: 29).

Tasarim eyleminin vazge¢ilmez elemani ¢izgi, yiizeylerin kesigsmesi veya noktalarin
birlesmesiyle olusabilir. En ve derinligi olmayan uzunlugu olan tek boyutlu bir elemandir.
Gorsel algilar1 ve diislinceleri aktarmanin yalin bir yolu olan ¢izgi; hareketi, duraganligi,
hizi dogrudan ifade edebilir. Cok atilan ve tekrarlanan g¢izgiler desenler ve dokular
iiretebilir ve deger/ton yaratabilirken bir bi¢imin dis konturlarin1 da belirleyebilir. Bu
ozellikleri ile tim anlatim unsurlariin temeli olma niteligindedir (Tepecik, 2002: 99).
Cizgi kendi giizelligini yansitir, alan1 bdler veya sinirlar, sembol olusturabilir, konturlar
olusturabilir, yon yaratabilir, ton olusturabilir, diizen veya desen olusturabilir (Gokaydin,
2002: 96) Cizgi, bicimsel, islevsel ve konumsal agidan su sekilde gruplandirilabilir (Ersoy,
2002: 1124).

“Cizgi; diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin
ozelliklere sahip olabilir. ki gdrsel unsur arasma konulacak bir ¢izgi, izleyiciye bunlari
optik olarak ayrilmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karekterlerine ve konularina baglh
olarak bazi mesajlar1 da iletirler: Yatay ¢izgi: Durgunluk, diisey ¢izgi: Sayginlik, diyagonal
cizgi: Canlilik, kivrimli ¢izgi: Zarafet (Becer, 2008: 56).

Birgok c¢izginin birarada bulunugu, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlar ile
degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bicimi olusturan unsurlardir (Becer,
2008: 62).

Bicimsel: Diiz c¢izgi, Egik ¢izgi, Kirik c¢izgi. Diiz ¢izgi duragan bir etki
yaratabilirken, buna karsilik egik ve kirik ¢izgiler canlilik, hareket, hiz etkileri
yaratabilmektedir. Ak’a (1998) gore diiz dikey cizgiler kuvvet inat ve sertligi, yukar: dogru
egik cizgiler iyimserligi, ytlikselisi, asag1 dogru egik cizgiler kotiimserligi, diislisti, dalgalt

cizgiler zarafeti ve istikrari, zig zag ¢izgiler kararsizligi ¢cagristirabilir.

Islevsel: Etken ¢izgi, Edilgen ¢izgi
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Konumsal: Devingen ¢izgi, duragan ¢izgi Gorsel bilgi igindeki duygularin
algilanmasi, basit bir gorsel uyarict acisindan degerlendirilebilir.. Keskin agilara sahip bir
¢izgi, huzursuz edici duygular yaratirken, diizglin egrileri olan bir ¢izgi keyif verici ve
neseli duygular yaratabilir. Yatay bir ¢izgi, siiklinet verici olarak algilanirken, yukardan

asagiya dogru bir ¢izgi hiizlin verici olarak algilanir (Somsaman, 2004: 20).

Olusum bi¢imlerine gore ise ¢izgiyi li¢ grupta toplayabiliriz. Bunlar (Buyurgan ve
Buyurgan, 2012:130);

1.Dik ve Yatay Cizgiler,

2.Kirik Cizgiler,

3.Egik Cizgiler.

Yukarda belirttigimiz ¢izgi gruplarindaki cizgileri farkli incelik ve kalinliklarda
cizerek cizginin etkisini giiclendirmektedir. Bu duruma c¢izgisel renklilik denmektedir.
Cizgi ¢alismalarinda kullanilan ara¢ ve geregler olarak; kursun kalemler, gesitli tiikenmez-
keceli ve dolma kalemler, tarama ugclari, fircalar, pastel boyalar, kibrit ¢opii, kiirdanlar ve

bunlara benzer bir¢ok malzeme bulunmaktadir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012; 131).

2.3.1.2. Renk

Renk, yasamimizin her aninda, dekorasyonda, giyimde, mimaride i¢ i¢ce oldugumuz
bir 6§e durumundadir. Algilanabilmesi ic¢in 15181n varligina ihtiya¢ bulunmaktadir. Isigin
cisimlere ¢carpmasi ile yansiyan 1sinlarin géziimiizde olusturdugu her bir duyuma renk adi
verilmektedir. Renk, fizik biliminin bir dal olmakla birlikte insanda uyandirdig1 sayisiz
etkilerden ve anlam giiciinden dolay1 gorsel sanatlarin da en 6nemli 68esi olmaktadir.
Renkler, duyusal olarak oncelikle algilanirlar. Resimlerdeki vurgular ister igerik, ister
bi¢im olsun sanat¢inin kaygisi da ¢ogu kez rengi olusturmaktadir. Sanatc1 cogu kez konuyu

resimden atip, yalnizca renk tizerinde durdugu belirtilmistir (Y1lmaz, 2010a: 31).

Renk, c¢esitli cisimlerden yansiyarak goze gelen i1smlarin gorsel anlamda
olusturdugu duygu olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Goze gelen 1sinlarin belli degerlerine

kars1 duyarli insan bunlar1 ¢esitli nitelikteki renkler olarak algilar (Gence ve Orhon, 2006:
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47). Isik rengin varligini algilamamizin temelini olusturmaktadir. Is1g1 kisaca yansitan bir

enerji olarak da tanimlanabilmektedir (Gokaydin, 1990: 30).

Renk, bi¢imin asil gorsel yanidir. Renk, 1s181n cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak
gbziimiizde biraktigi etkidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012:137). Renk, insan deneyiminde
onemli bir algisal ve kavramsal yere sahiptir. Gorsel bilinci uyandiran ve tepki verme
durumuna hazir hale getiren bir uyarici olarak isler. Rengin algilanmasi gorsel siirecin tek
basina en giiclii duygusal yan1 oldugundan, gorsel bilgiyi ifade etmek icin kullanilabilecek
cok biiyiik avantaja sahiptir (Puhalla, 2005: 2; Arikan, 2008: 13). Bunun yaninda rengin
“fiziksel algilama” siireci yaninda bir de “6znel algilama” siireci bulunmaktadir. Renk
fiziki olarak algilanir, O6rnegin bayragin kirmizi olarak algilanmasi i¢in mutlaka 151k
gerekmektedir. Ancak karanlik olsa da, 151tk olmasa da kirmizi zihinde oldugu gibi

algilanabilir, bu durum 6znel algilama olarak tanimlanabilir (Kilig,1994: 52).

“Renkler 1sikla birlikte varolurlar ve izleyen iizerinde bir ¢ok degisik duygular
uyandirabilirler. Bunlarin bir bolimi kisisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.
Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi, genellenebilen
duygulara iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Renklere duydugumuz tepkileri yonlendiren bir

baska unsur da dalga boylaridir” (Becer, 2008: 57).

Giines 151811n cam prizmada kirilmasi sonucunda renkli 1sinlarin ayrilmasi ile sirasi
ile, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak kirildig1 goriilmektedir. Giines
1s18inin - prizmadan gegerek kirilmast sonucunda renkli 1siklara ayrilmasi “tayf”
denilmektedir. Beyaz 151k, tayftaki tiim renklerin toplami olarak belirtilmektedir. Siyah ise
15181 yoklugu denmektedir. Tiim cisimlerin aldiklari 1518 tiimiinii ya da bir boliimiini
yansitma Ozelligi bulunmaktadir. Cisim beyaz ise, aldig1 lic ana 151k rengini de
yansitmaktadir. Cisim siyah ise, aldig1 {i¢ ana 151k rengini de emiyor demektir. Bu
durumda, cisim 1s1ksiz, karanlik kalir ve siyah olarak goriinmektedir. Tayf renklerin tiimi,
em 151k renkleri i¢inde, hem de pigment renkleri i¢inde yer almaktadir. Isik alan tiim

cisimlerin rengini belirleyen faktorler;

1. Oz (lokal) renk: Objenin kendi, asil rengi,
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2. Is1ga gore degisen (tonal) renk: Isigin ve gélgenin etkisi sonucu goriilen degismis

renk.

3. Yansima renk: Cevredeki diger objelerden yansiyan renkler (Yilmaz, 2010a: 32).

Fiziksel agidan 151k ile birlikte var olan renk basat bir gorsel tasarim elemani olarak
ele alinabilir. Renk salt olarak mesaj iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere
neden olabilir, davranislar iizerine etki ederek yonlendirme de yapabilir. Renk gozdeki
renge duyarl sinirler tarafindan algilanir. Renge bakildiginda g6z tamamlayici rengi yani
zit rengi arar. Bu durum renk armonisi (uyumu) ile de alakali bir durumdur. Bu 6zellikleri
ile renk kigisel kararlar, tutumlar, satin alma davraniglar1 gibi pek ¢ok durumda etkin bir
faktor olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda 6zellikle grafik tasarim icerik sahasinda renk
Ogesinin bir tasarim elemani olarak grafik tasarimcilar tarafindan dogru sekilde ele
alinmas1 ve degerlendirmesi bir zorunluluk olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tasarimda
kullanilacak zit, sicak, soguk, uyumlu vs. renkler yiizey tizerinde istenen etkinin ve

hiyerarsinin saglanmasinda 6nemli katkilar saglayabilir (Akin, 2006: 63).

Renklerin nasil algilandigi konusunda bazi aciklanamayan bogluklar olmasina
ragmen renk, mesaj — iletisim dongiisii igerisinde gorsel algiya dogrudan etki eden bir
tasarim elemant olarak nitelendirilebilir. Belki sekilde meydana gelebilecek kusurlar kabul
edilebilir ancak, renkte yapilacak yanlislar bu dongiiyii dogrudan olumsuz sekilde
etkileyebilecektir. Renklerin genel algilanisi ile ilgili olarak birbirlerine yakin birgok tarif
ve aciklama mevcuttur. Renklerin anlamlari tam olarak ¢oziilememesine karsin; genel
algilanisina gore bazi renklerin cagrisimlart asagida listelenmistir (Altinkurt, 2003: 35;

Gokaydin, 2002: 96).

KIRMIZI: Gig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa doniik, baskaldiri, en dikkat

¢ekici renk olarak bilinmektedir.

YESIL: Serin, sakin, dogal, anlayis, dinlendirici, nese

MAVI: Serin, sakin, hiiziinlii, saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik

SIYAH: Soguk, prestij, sofistike (¢ogu kiiltirde o6liim ve yasi sembolize
edebilmektedir.)
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BEYAZ: Mikemmellik, temizlik saflik (bazi Uzakdogu kiiltiirlerinde Oliimii
sembol edebiliyor.)

SARI: Liiks, zengin, hastalik
TURUNCUE: Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik

MOR: Asalet, Imparatorluk, keder, melankoli

BEYAZ
SARI

TURUD@\U T ; /'

=

KRMIZI— S8 || B —vesi

MOR

SIYAH

Sekil 2. Renk Kiiresi ve renk cemberi (Puhalla, 2005: 47).

Bilindigi gibi “li¢ ana renk™ sari, kirmiz1 ve mavidir. Turuncu, mor, yesil bu ana
renklerin karigimlari ile elde edilebilmekte ve “ara renkler” olarak tanimlanmaktadir.
Yukarida Sekil 2’de renk ¢emberinde goriildiigii gibi; ana ve ara renkler arasinda yer alan
ve yan yana olan yakin renkler “benzer” “uygun” renkler olarak bilinmektedir. Karsilikli
konumlanan ve birbirlerine zit olan; mavi x turuncu, kirmizi x yesil, sar1 x mor renkler
“tamamlayici / complementary renkler” olarak kabul edilmektedir. Sari, turuncu, kirmizi
ve tonlar1 “sicak renkler”, mavi, yesil, mor ve tonlar1 “soguk renkler” olarak
nitelendirilmektedir. Renk ¢emberinde ana ve ara renklerin olusumlar1 goriilmektedir.
Ayrica bu renklere siyah ve beyaz katilarak elde edilebilecek tonlar da renk kiiresinde

goriilmektedir (Puhalla, 2005: 47).
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Rengin ii¢ esas Ozelliginden birisi olan Valor’iin bu ozellikleri ise, rengin ton,
kroma ve valor degerleridir. Bir rengin matlik, parlaklik siddetini belirlemesine kroma
degeri, rengin en agigindan en koyusuna kadar olan tiim degerlere ise valor degeri denir.
Diger bir sekilde tanimlayacak olursan valor, se¢ilmis bir rengin siyah beyaz gibi notr ve
baska bir¢ok renkle karigimi ile meydana ¢ikan ve ¢ok farkli renk degerlerinden olusan bir

renk yelpazesidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 137).

2.3.1.3. Doku

Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis ylizeyindeki goriintiisii
olarak goriilmektedir. Gorsel sanatlar olarak adlandirilan resim, heykel, seramik, grafik,
tekstil, mimari gibi sanat dallarindaki uygulamalarda etkin bigimde kullanilan dokular,
yapilan caligmalara estetik bir goriintii kazandirmaktadir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012;
132).

Her varligin kendine 6zgii bir yapist bulunmaktadir. Ayrica yiizeyi bir doku tiirii ile
ortiiliidir. Dogada dokusuz yiizey bulunmamaktadir. Elimizle algiladigimiz doku tiirleri,
dokundugumuz yiizeyin niteligini belirlemektedir. Dokunun, sert, yumusak, piiriizli, tiiyli,
kaygan, diiz gibi oOzellikleri bulunmaktadir. Varliklara dokunuldugunda elimizle
algilayabildigimiz dokulara gercek doku denilmektedir. Dokunma duyumuzla hissettigimiz
halde yalnizca goziimiizle algilayabildigimiz dokulara ise, gorsel doku adi verilmektedir.
Bir sanat eserinde gercek ve gorsel dokular ayr1 ayr1 ya da birlikte kullanilmaktadir. Doku,
dogay1 zenginlestirdigi gibi, sanat eserini de zenginlestirdigi, pek ¢ok sanat¢inin kendi
tarzinda vazgecilmez bir eleman oldugu goriilmektedir.ayrica, biiylik cosku ve duyarhilikla

kullanildig1 bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Y1lmaz, 2010a: 35).

Bir yiizey tizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan sozedilebilir. Tasarim ylizeyinde kullanilan dokular optik ya da

fiziksel olarak duygular1 yonlendirici bir 6zellige sahiptir (Becer, 2008: 56).

Uzerinde duracagimiz tasarim elemanlarindan bir olan doku, sanat¢inin estetik
kaygiyla tuval yiizeyinde, bir amit govdesinde yani bicimlendirdigi eserin {izerinde
olusturdugu dokunsal nitelikli alanlardir. Doku sanatcilar tarafindan bazen boyayla, bazen

kolajla yiizeyde olusturdugu katmanlar olarak kendini hissettirir. Doku, tasarlanmis bigim
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tasarlanmig bicim ve formun ylizeyinde olusturulan yeni kiiglik sekillerdir. Bu sekiller
sayesinde sanatc1 eserinde daha giiglii hissedilen, izleyiciyi etkileyen bir “tekstiirel” alan
kurar. Ronesans doneminde doku, resmedilen nesnenin dogal yapisini bire bir hissettirmek
icin de yapiliyordu. Gelenekgi resmin disinda, ¢agdas-modern resim {isliiplarinda doku,
cogu sanatgilarda isluplasti. Maddenin dogal yapisini hissettirmede kullanilan bir arag

olmaktan ¢ikt1; gercek bir eleman oldu (Altintas, 2007: 12).

Insanin gérme ve dokunma duyularma hitap eden doku, dogal ya da yapay yiizey
yapisi, nesnelerin ylizey nitelikleri seklinde tanimlanabilecek bir elemandir. Dogadan gelen
yapisina karsin sanat¢i veya tasarimci suni olarak ta olusturulabilmektedir (Odabasi, 2006:
69). Gergek ve gorsel olmak iizere iki ¢esit doku vardir (Oztuna, 2007: 88). Dogal ve yapay
doku olarak ele alinan kavramlar niteliksel agidan gergek ve gorsel doku olarak
ayristirilabilir. Dokunarak algilanan dokular gercek dokular, gézle algilanan dokular ise
gorsel doku, yapay doku olarak tanimlanabilir. Gokaydin’a (1998) gore bu doku ¢esitlerine
ek olarak goriiniip kaybolan dinamik doku da bir diger doku ¢esididir. Gokyiiziinde bulut

hareketleri, su yiizeyindeki dalgalanmalar bu tiire 6rnek olabilmektedir.

Bir sanat eserinde gercek ve gorsel dokular ayr1 ayr1 ya da birlikte
kullanilabilmektedir. Resim sanatinda gorsel dokularin yani sira kalin boya dokularinin
birakilmasi, kolaj tekniginden yararlanilmas: vb. birgok cesit suret ile dokunmakla

hissedebilecegi gercek dokular da kullanildigi belirtilmistir (Y1lmaz, 2010a: 35).

Dokuyu dogal ve yapay doku olmak iizere iki anabaslikta incelenmistir. Dogal
dokular; bir nesnenin, iizerine dokunarak hissettigimiz ya da goéziimiizle algiladigimiz
yapist olarak goriilmektedir. Yapay dokular; insanlar tarafindan yapilmis olan cam, metal,
hali, perde, plastik esya ve bunlara benzer pek ¢ok nesnenin yiizeylerinde goriilen ya da

algilanan yapr1 olarak belirtilmistir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 132).

Bir nesnenin iizerine dokunarak hissettigimiz ya da goziimiizle algiladigimiz yapiya
dogal doku denir. Insanlar tarafindan yapilan cam, metal vb, bircok yiizeylerinde goriilen

ya da algilanan yap1 ise yapay dokulardir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 134).
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2.3.1.4.Leke

Yiizeyin iizerinde 15181n tesiriyle meydana ¢ikan ton degerlerine leke denir. Ayrica,
yiizey tizerinde 15181n etkisi ile ortaya ¢ikan ton olarak da degerlendirilir. Tonlamalardan
olusmakta olan bu lekeler her hangi bir rengin kendi igerisindeki tonlar1 olabilecegi gibi,
degisik renklerin birbirleriyle olan ton iligkileri seklinde de karsimiza gikabilir (Buyurgan
ve Buyurgan, 2012: 134). Ayrica bir bi¢imin salt leke degeri olabilmesi i¢in, sinirlar1 belli
alan kapsaminda sahip oldugu degerin homojen dagilmasi gerekmektedir. Her renk, bir
leke degerine sahip olmaktadir. Her objeninde bir rengi bulunmaktadir. Bunlar; A¢ik, koyu
ve orta tonlarda olan bu degerler, farkli tonlamalardan olusmaktadir. Cesitli renklere sahip
objelerin leke degerlerinin tespiti i¢in siyah-beyaz fotograflarinin cekilmis oldugunu
diisiinmek gerekmektedir. Bir fotografta tiim renkler sahip olduklari leke degerlerini ele

verecekleri goriilmektedir (Yilmaz, 2010a: 34).

2.3.1.5. Form-Sekil

Form ve sekil kavramlari ¢cogu zaman karistirilan i¢ i¢e gecmis iki kavramdir. Form
daha ziyade tikel bir duruma isaret edebilir ancak sekil tiimel bir durumu (gozle
goriilebilen temel ve genel 6zellikleri) vurgular. Yani, sekil bir seyin genel (tlimel) yapisin
ortaya g¢ikarirken, bi¢im; o seyin igerigi ile baglantilidir (Geng ve Sipahioglu, 1990: 30).
Soyle ki; “kare” bir sekildir, kare sekil 6zelligi ile kitap, TV, pano, tablo gibi degisik
nesneleri anlatabilir. Ama o kare sekle bir igerik yiiklendigi zaman (tikel) TV olarak
tanimlaniyorsa bu da form olarak agiklanabilir. Goz ilk etapta sekli gorerek daha sonra
detaylara inerek bi¢imi fark edebilir. Bi¢im: ¢izgi, renk, tonlardan olusan ylizey olarak
aciklanabilir (Odabasi, 2006: 60). Genelde bir nesneyi tanimak igin ¢izgi, ton, renk, ya da
dokuya bakmak ihtiyac1 duyulur ve bi¢cimleriyle tanimlanir (Hashimoto, 2003: 5). Sekil ise,
¢izgi ya da kenarla vurgulanan kapali iki boyutlu bir yap1 olarak tanimlanabilir (Oztuna,
2007: 135). Form ve sekiller hareketli, simetrik, asimetrik vb yapilarda bulunabilir.
Geometrik formlar ve organik formlar olmak iizere de ikiye ayirabiliriz (Buyurgan ve

Buyurgan, 2012: 134).
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2.3.1.6. Mekan

Konunun daha etkili bir duruma gelebilmesi i¢in, uygulama metotlarinda bosluk-
doluluk 1iligkisinin iyi ayarlanmasi gerekmektedir. Resmin etkisinin az olmamasi igin
caligma yiizeyinin tamami farkli sekillerde araliksiz doldurulmasi gerekir. Resimde,
konunun daha net anlagilabilmesi i¢in gozii dinlendiren bos alanlara da ihtiya¢ duyulur. Bu
sebepten dolayr kompozisyonda bosluk-doluluk iligkisi iyi diisiiniilmelidir. Bunun sebebi
ise, konu ve konuyu g¢evreleyen mekan resmin daha etkili olmasi i¢in 6nemli bir etkendir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 135). Sanatta bosluk mekan olarak da adlandirilmaktadir.
Iki yada ii¢ boyutlu olabilmektedir. Kompozisyonu olusturan ogelerin, {igiincii boyut
yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulmakta, konumlandirilmas: ile mekan etkisi
yaratilabilecegi gibi, soyut sanat agisindan ele alindigi, resimde betilerin iginde
konumlandig bir arka plan niteligi tagimaktadir. Mekan: fon ile objeler arasindaki her tiirlii
iligki olarak degerlendirilebilmektedir (Yilmaz, 2010a: 35). Gorsel alg1 da dogal yapidan
cok daha etkili bir 6gedir. Cisimlerin gorsel etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve
anlasilir olmasinda 6nemli bir faktoér olarak belirtilmektedir (Atalayer, 1994: 209, akt:
Yilmaz, 2010a: 36).

2.3.2.Tasarim ilkeleri
2.3.2.1. Ritim ve Hareket

Ritim, farkli tasarim elemanlarinin farkli sekilde tekrariyla olusur (Artut, 2004: 18;
Hashimoto, 2003: 10). Reardon’ a (2004) gore, ritim, dgelerin veya motiflerin diizenli
tekrarindan olusur ve hareket cagrisimi yapar. Hareket, bir sanat eserindeki nesnelerin
hareket hissi uyandiracak sekilde diizenlenmesidir. Ritim de harekete baghdir ( Yilmaz,
2010:38) Ritmin ii¢ kategorisi vardir: tekrar, ileri gidis, birbirinin yerine ge¢gme. Tekrar,
tekrar eden renk, ¢izim kalibi, desen, ¢izgi, sekil veya bi¢imdir. Bir uyaricinin tekrart ayni
giicteki sabit bir uyaricidan daha kolay algilanir. ilerleyis, renk, ¢izim kalib1, desen, ¢izgi,
sekil veya bicimin biiyliyerek ya da kiiciilerek tekrarlanmasidir. Zihin, ebatlar1 degisse de
bu big¢imleri benzer olarak algilar ve gruplandirir. Yani sanatin tiim unsurlari; nokta, ¢izgi,

bicim, renk, leke ve doku tekrarlari ile ritm saglanabilir (Y1lmaz, 2010:39).
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G0z hareketlerinin ustaca denetlendigi bir tasarim, daima hedefine ulagmaktadir.
Gorsel unsurlarin bigimleri ve boyutlart arasindaki olusturulan tekrarlamalar ve gorsel

hiyerarsi devamlig1 saglamada etkili araglardir (Becer, 2008:70).

Insan gozii tasarimda belli araliklarla tekrarlanan elemanlar1 takip etme
egilimindedir. Esit araliklarla siralanmis ayni kalinlik ve renkteki diisey ¢izgiler monoton
bir ritim olusturmaktadir. Tekrar eden elemanlarin bigcimsel 6zellikleri ve araliklart sistemli
bir sekilde degistigi zaman dinamik ritimler olusturmaktadir. Dinamik bir ritme sahip olan
tasarimlarda gz bir birimden oOtekine gegerken devinim olarak da adlandirilan hareket,

dogal bir akis ve cekicilik olugsmaktadir (Yiicebas, 2006: 126).

Birbirinin yerine ge¢me, ayni ¢izim kalib1 i¢ine farkli ¢izgi, sekil veya bi¢imlerin
serpistirilmesidir. Diizglin sekilde biikiilen cizgiler veya kenarlarin birka¢ degisiklikle

diizenlendigi bir ¢izim kalibin1 temsil eder.

Hareket ve degisim gorsel algi i¢in gereklidir ve kimi zaman nesneden, kimi zaman
ise gdzlemciden kaynaklanir. Tabiatimizda ritim ve hareketle ilgili birgok 6rnek sayabiliriz.
Diinyamizin giinesin etrafinda devamli olarak déonmesi ve buna bagl olarak olusan diizenli
gece-giindiiz ve degisen mevsimlerle bir hareket ve ritmin olustugunu sdyleyebiliriz

(Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 138).

2.3.2.2. Denge

Bazi cisimler diizenlemelerde daha ilgi ¢ekerler. Fakat ilgi alaninin disinda kalan
cisimler de agirlik merkezlerini kendine ¢ekecek giicte olmalidir. Dengenin saglanmasi igin
simetriden yararlanilmistir. Bigimlerin karilikli yerlestirilmesi kesin, kararli, oturmus,
bozulmaz bir etki birakmaktadir. Ancak ilgiyi devam ettirme bakimindan bu tiir denge
monotonluk yaratabilmektedir. Bu nedenle asimetrik dengeyi saglamak daha zor olmakla

beraber i¢indeki degiskenlik tek diizeligi gidermektedir (Gence ve Orhon, 2006: 35).

Denge, doganin bir ilkesi olmakla beraber, goérsel sanatlarda kullanilmasi bir
zorunluluk olan ilkelerden biridir. Iki tiir denge bulunmaktadir. Simetrik ve asimetrik
olarak belirtilmektedir. Simetrik denge, karsilikli denge yani esitlik anlamina gelmektedir

(Y1lmaz, 2010a: 36).
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Dogustan gelen bir yeti olan denge, diizenlemede kullanilan elemanlarin gorsel
agirlig olarak tanimlanabilir. Buyurgan ve Buyurgan’a gore (2012:144) denge, benzer ya
da farkli nesneler arasindaki uyumlu iliskidir. Tiim hareketin sonlandigi bir dagilim
durumu olarak gorsel denge; yiizeyde tasarim elemanlarinin orantili dagilimiyla elde edilen
bir ilke olarak tanimlanabilir. Tasariminda esit orantilarin kullanildig1 diizenleme simetrik
denge olarak adlandirilir. Simetrik olan diizenlemelerde duraganlik etkisi algilanabilir.
Birbirine benzemeyen, esit goriinmeyen farkli tasarim elemanlarin kullanilarak dengenin
saglandig1 tasarimlar asimetrik denge olarak adlandirilir. 20. yy. sanat ve tasarim
akimlarinca benimsenen asimetrik dengenin agirhig1 diizensiz sekilde dagitilir ancak denge
gene de korunur. Algisal baglamda asimetrik denge biraz daha fazla ¢aba gerektirir. Her iki
denge yapisinda da bir merkez veya dayanak noktasi bulunmalidir. Bu merkez veya
dayanak noktas1 asimetrik dengede farkli, simetrik dengede farkli noktalarda konumlanirlar
(Becer, 2005: 70). Baska bir ifade ile simetrik dengede yiizey iki esit pargaya
boliindiigiinde, her iki taraftaki ylizeylerde benzer ve esit nitelikte elemanlar bulunabilir.
Asimetrik dengede ise; ylizeyin her iki parcasinda farkli yapida esit olmayan elemanlar

bulunabilir ancak her iki olusumda da denge bozulmamaktadir.

Zithklar (Kontrast) ¢izgi, bigim, doku, renk, 6l¢ii, yon ve araliklarla saglanir. Diiz
cizgilere karsi yatay cizgiler, serbest bicime karsi geometrik bigimler, rolyefli dokulara
kars1 diiz ylizeyler, biiylik cisimlerin yaninda kiiclik cisimler, bir yerde yogunluktan
seyreklige gecis, koyu rengin yaninda canli renkler kullanilmasi gibi kontrastliklarla

yarattig1 etki diizenlemeye canlilik kazandirmaktadadir (Gence ve Orhon, 2006: 41).

Zitlik, yiizeyde farkli bir eleman yapilanmasiyla odak noktast meydana getirmektir.
Tasarimdaki elemanlarin pozisyonu odak noktasini belirler. Kontast, zitlik ifade eden bir
kavramdir ve ayn1 zamanda dengeleyici bir 6zelligi de vardir (Buyurgan ve Buyurgan,
2012: 134). Herhangi bir tasarim elemani diger elemanlarin genelinden daha uzakta
konumlandirilirsa, dikkat g¢ekiciligi artar ve odak noktasi olusturur. Tasarimda yiizey
iizerinde birden fazla odak noktasi olabilir bu durumda dikkat dagilmas: olusabilir. Bu
durumda gorsel hiyerarsiye dikkat edilmelidir. Gorsel hiyerarsi vurgu alanlarini, odak
noktalarin1 dogru yapilandirmaya yardimci olur. Grafik yiizeyde g6z bu odak noktalarindan
birini ilk etapta algilamalidir ve bu odak noktast en 6nemli ve en dikkat ¢ekmesi istenen
olmalidir. Bu durum ilk 6nemli odaktan belli bir sirayla diger odaklara ulasilacak ve goz

beyin koordinasyonu dogru algilamay1 gergeklestirebilecektir (Hashimoto, 2003: 30).
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2.3.2.3. Vurgu

Vurgu dikkati 6nemli 6lctide etkileyen bir ilke oldugu i¢in 6nemlidir. Vurgu grafik
yiizeyde ifadesel bir derinlik olusturarak dikkati istenen noktaya toplayabilir (Hashimoto,
2003). Vurgu, diizenlemede bir tarafi 6n plana ¢ikarma islemi olarak veya etkin unsur

yaratmak seklinde tanimlanabilir (Buyurgan&Mercin, 2005: 15).

Vurgu sanatcilar tarafindan eserlerinde hakim unsur ve ilgi odagi yaratmak icin
kullanilir. Sanatgilar renk, deger, sekiller veya diger sanatsal unsurlari, baskin unsuru elde
etmek icin vurgulayabilirler. Merkezi bir konumda yerlestirilen biiytlik bir ekil, parlak bir
renk alani, 151k ve golge arasinda keskin bir zitlik, ¢evresindekilere gore ¢ok agir bir
dokuya sahip olan ve belirli bir yere yonlendirilen bir dizi ¢izgi, biitiin bunlar sanat¢inin,
izleyicinin dikkatini elinde tutmak ve ilgisini ¢ekmek i¢in kullandigi araglardan biridir.
Zitliklar araciligiyla da vurgu gerceklestirilir. Baskin 6ge ile tasarlanmis birgok sanat esert,

{istiin bir dSneme sahiptir (Ozsoy, 2006: 18).

Bagka bir tanima gore ise vurgu, calisma yiizeyi lizerindeki herhangi bir parcanin
digerlerine nazaran daha baskin olmasi anlamina gelmektedir (Buyurgan ve Buyurgan,
2012: 142).

Etkili unsur dikkati c¢ekerek hedef kitlenin tasarimi ¢dzliimlemesini saglayabilir.
Grafik tasarim da kullanilan unsurlardan hangi hiyerarsik dizinde daha 6nemli ise dncelikle
o unsura vurgu yapilabilir. Bu baglamda tasarimi yapilacak konunun iyi arastirilmasi ve
nelerin oncelikli olduguna dogru karar verilmesi, ayn1 zamanda oncelikli olan konunun
hangi gorsel unsurla vurgulanacaginin kararlastirilmasi énemlidir. Tasarimer ayn1 zamanda
vurgu unsurunu yiizey tizerinde nerede konumlandiracagina da Kkarar vermek
durumundadir. Etkili bir sekilde mesajin verilmesi i¢in vurgu unsurunun yiizeyin optik
merkezinde yer almasi dogru bir hareket olabilir. Diger bir dikkat edilmesi gereken kural,
tasarim ylizeyinde ¢ok fazla sayida vurgu kullanimi etkiyi azaltabilir bu yiizden fazla
sayida vurgu kullanilmamalidir (Becer, 2005). Vurgu amblem gibi simgesel
anlamlandirmalarda da Onemlidir, tasarimda en Onemli vurgu gorsel sekilde ifade

edilmelidir ki bu hazirlanan amblemin anlamlandirilmasinda kargasayi engelleyebilecektir.
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2.3.2.4. Birlik (Biitiinliik)

Gorsel biitiinliik iyi tasarlanmis bir sanat eserinin en onemli yonlerinden birisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin tamamlanmis ve bitirilmis oldugu hissini uyandiran
birlesik nitelik sunmaktadir. Bir ¢alismada tiim unsurlar birbirine aitmis gibi goriildigi
zaman, sanat¢1 biitiinliige ulasmis demektir. Iyi bir konpozisyon olusturmak igin sanatin
temel O0gelerinin kisisel bir bigimde diizenlenmesi gerekir. Biitiinliik bir takimda oldugu

gibi herseyin birbirine uyumlu olmasidir (Ozsoy, 2006: 15).

Tasarimda gorsel unsurlar biitiinliik olusturulacak sekilde bir araya getirilmis ise
daginik ve pargali yap1 engellenmis olunmaktadir. Gorsel algida etkiyi arttirmak igin,
mesaj1 tastyan gorsel unsur farkli sekilde one c¢ikarilmalidir, bunu i¢in de diger unsurlar
biitiinlik ve uygunluk gostermelidir. Biitlinliikk icinde, benzer bicimlerin tekrari ile
olusabilecek doku ve ritim bulunabilir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 142). Biitlinliik
ilkelerin i¢inde sonucu ortaya c¢ikarmasi baglaminda onemlidir. Bir diizenlemede siireg
“biitiinliik ve uyum” teskil edecek sekilde sonuglandirilmaz ise o tasarimda sorun
olusabilir. Lhote (2000); “Oranlar bilimi anlamima gelen “uyum” séz konusu olmadan,
uzun siireli bir sey ortaya koyabilmek miimkiin degildir” derken “uyum’ ilkesinin énemine
de isaret etmektedir. Biitlinlilk, yapiy1 meydana getiren parcalarin uyumlulugu olarak
degerlendirilebilir. Buyurgan ve Buyurgan (2012: 142)’ye gore ise birlik, ¢alisma yiizeyi
tizerinde tasarim elemanlarinin tamaminin, tasarim ilkeleri dogrultusunda estetik bir

biitiinliik olusturmasi1 durumudur.

Grafik yiizey iizerinde tasarim siirecinde biitlinliik olusturmak i¢in farkli yontem ve
teknikler izlenebilir.Yapilan ¢alisma tizerinde leke degerleri kullanarak biitlinliik
saglanmak istenirse gelisigiizel serpilmesi, lekeler arasinda daginikliga ve kopukluga neden
olacagindan, kullanilan agik ve koyu leke degerlerinin goziimiiziin baglant1 kurabilecegi ve
devamlilig1 saglayabilecegi sekilde yerlestirilmesi biitlinliigli saglayacaktir. (Yilmaz,
2010:36) Bunun yani sira aktif ¢alisma alan1 bordiir veya kontur ¢izgileri ile sinirlanarak,
gerektigi kadar bosluklar veya beyaz bosluklar birakarak, yatay veya dikey eksenler
kullanilarak biitlinliik saglanabilir. Bir diger biitiinliik saglama yontemi de odak noktalari
olusturmaktir. Ug nokta yontemi olarak ta adlandirilan bu yéntemde; tasarim yiizeyinde

farkli konumlarda ii¢ odak bir iiggen olusturacak sekilde secilir ve her odak noktasina
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bagimsiz elemanlar yerlestirilerek baglam saglanir ve biitiinliik yaratilabilir (Buyurgan ve

Buyurgan, 2012: 142).

2.3.2.5. Dereceleme (Koram)

Dereceleme, iki karsit ucu basamaklarla birbirine baglayan kopriinlin yaratilma
durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Derecelenme, kontrast (zitlik) ve ahengin 6zel bir
birlesimidir. Derecelenmede ani gegisler goriinmez, ¢linkii kontrast degerler iki ucta
beklemek ve uyumlu basamaklarla birlesmek zorunda oldugu belirtilmektedir. Sanat
eserlerinde tiim plastik 6gelerle derecelenme olusturmak miimkiin olmaktadir. Resimde
yumusak tonlamalarla 151k golge etkisinin verilmesi yani leke degerinde agiktan koyuya
dogru basamakli gecis de derecelenmenin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Y1lmaz,

2010a: 39).

Zitliklar1 ve degisiklikleri iceren bir tasarim ilkesi olan g¢esitlilik, giinliik
hayatimizda bizleri kimi zaman devamli yapilan yinelemelerle monotonluga siiriikleyebilir.
Ormnegin, her sabah kalkip ise gitmek, siradan bir is giiniinden sonra tekrar eve gelmek ve
ertesi giin ayni sekilde olaylarin yeniden tekrar etmesi, tatil gilinlerinde planladigimiz
aktiviteleri ayni sekilde devam etmesi gibi. Yasanan tim bu siradanlik bir giin bizi
sikintiya gotiirebilir. Hayatimizdaki tekrarlardan olusan bu monotonlugu giderebilmek icin
ise, hafta sonlarimiz1 farkli yer ve mekanlarda gecirebilir, evimizdeki odalarin duvarlarini
farkli renklerle bayabiliriz ve hatta esyalarimizda degisiklik yapabiliriz. Yasantimizi daha
heyecanli ve renkli devam ettirmek i¢in bu ¢esit degisiklikler tercihi yapabiliriz. Nesnelerin
bicimleri, renkleri ve yonlerinde baz1 degisiklikler yaparak tasarimlarimizda da bir araya
getirdigimiz farklh goriintiileri meydana ¢ikartabiliriz. Buna benzer degisik arayislarla daha

etkin ve olumlu sonuglara ulasabiliriz (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 140).

2.3.2.6. Ahenk (Uyum, Armoni)

Ahenk; bir sanat eserinde kullanilan komsu degerlerin tamamini olusturmaktadir.
Elemanlarin benzerligini vurgulamak Ahenk anlamina gelmektedir. Mesela dikey bir ¢izgi,
hafif egik duran bir ¢izgi ile yon bakimindan ahenk olustururken, yatay bir ¢izgi ile yon
kontrast1 teskil etmektedir. Genel anlamda sanatin tiim O6geleri agisindan komsu olan,

benzer olan degerler ahenkli olduklar1 goriilmektedir. Ayrica sanat eserlerinde birligin
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olusturulmasinda benzer degerlerin kullanilmasinin yani ahengin katkisinin biiyiik oldugu

belirtilmektedir (Yilmaz, 2010a: 38).

2.4. Mimesis (Taklit)

Mimesis, en klasik anlamiyla Antik Yunan retoriginde, taklit ve dykiinmeye dayali
temsil anlayisidir. Platon ve Aristoteles diisiincesinde doga ve gercekligi yansitma
goriisiine doniismiistiir. Tiimel bir kavram olan mimesis/mimeisthai i¢in tek bir anlam ya
da ifade kullanmak zorluguna karsilik, herhangi bir olguyu dile getiren, herhangi bir kelime
gibi tarafsiz ilgiyi gostermektedir. Bildirdigi sey basitge, bir sey anlatmak, bir seyi tasvir
etmek ve bu arada taklit etmektir. Tlk olarak Platon’un Devlet adli eserinde, teknik bir
deyim olarak, “san1”, “aldatma” anlamlarinin yiiklendigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Ancak Xenophon ve Aristoteles’in de mimesis’i belli esaslara dayandirip, felsefi bir temele
oturmasini saglamada paylart vardir. Bu anlatim g¢oklugunun sonucu olarak mimesisi
yalniz sanati isaret eden bir motif degil, yiizyillar boyunca antik kiiltiirii belirleyen ana
kategorilerden biri olarak gérmeliyiz (Tunali, 1996, Kiyar ve Karkin, 2013: 83). Platon,
sorgulayici, analitik ve sistematik bir cemberin i¢inde olan mimetik goriis, kaotik durumla
bagetmenin yolunu, agkin olanin igkinliginde, idealar ile fenomenler diinyasinin
nedenselliginde aramaktadir. Nedensellik ise duyusal diinyanin 6tesinde olma anlaminda
goriintigler diinyasina askin olan idealar, kendilerinden pay alan 6rnekler ya da asillarina
benzemeye c¢alisan bireysel kopyalar sayesinde diinyaya ickin hale gelirler (Cevizcei, 2011:

15; Kiyar ve Karkin, 2013: 83).

Mimesis, Poetika’nin en temel kavramlarindan biri oldugu, antik estetigi
karakterize etmektedir. Aristoletes, mimesis dediginde, bir real objenin taklidini degil de,
idealize edici bir faaliyeti kastetmektedir (Aristoletes, 2012: 102). Ayrica, taklit edenler,
eylemde bulunanlar taklit ettiklerine gore, eylemde bulunanlar ya iyi ya da kotiidiirler,
insanlar karater bakimindan ayrildigina gore, biitiin ahlaksal 6zelliklerimiz doniip dolasip

sonunda bu 1y1 kotii karsithigina varmaktadir (Aristoletes, 2012: 13).

Mimesis (taklit), Platon i¢in olumsuz bir durum ihtiva etmektedir. Olumsuzlugunu
sadece taklidin taklidi oldugu icin degil, islevi agisindandir. Bunu bir sonraki boliimde

gorecegiz. Yalniz bu konuyu kapatmadan once sunu belirtmeliyiz ki Platon, mimesisi bir
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anlatim araci olarak goriir ve dogrudan dogruya bir anlatim araci olarak diistinmektedir

(Karaca, 2009; 4).

Platon (M.O. 427-347)’nun eserlerinde ve felsefesinde de, her seyin aslinin idealler
diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu
seklinde bir goriis vardir. Mimesis, Aristoletes ise insanda bir taklit yetenegi ve hazzinin
bulundugunu, sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, fikri taklit ettigini
sOyledigini belirtmistir. Sanatci, adeta tabiatin eksik biraktifi seyleri tamamlamaktadir

(Ergtin, 2010: 10).

Aristoteles de Platon gibi sanati bir mimesis (taklit, benzetme) sayiyor. Ancak bu
gercekligi birebir kopya degil, yeniden kurma, yeniden yaratmadir. Aristoteles insanda bir
taklit yetenegi ve hazzinin bulundugunu, sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali,
temel diisiinceyi taklit ettigini sdyler. Ona gore sanatci, doganin eksik biraktigi seyleri
tamamlar. Sanatc1 yapita kendi 6znelligini, kisiligini de katar. “Bunun i¢in de mimesis,
sanat¢cinin yaratict etkinligidir. Ayn1 zamanda hem taklit, hem de yaratmadir. Mimesis;
yaratilan seye uyan, onunla 6zdeslesen, yasamin akisi i¢inde onunla tek bir sey olan,

yaratma eyleminin kendisidir” (Comert, 1991: 116; Otgiin, 2009: 170).

Resim, heykel gibi baz1 sanatlar1 vasitasi olabilir ama bir¢ok sanatlarda vasita bile
olmamaktadir. Bir¢ok fotografta, plastik ve balmumundan yapilmis gercegi aynen taklit
eden eserlerde bir sanat¢1 ruhu, bir estetik heyecan duyulmamaktadir. Sanat eseri, gercegin
yalin bir taklidinden ¢ok daha farkli bir durumdur (Ergiin, 2010: 10). Mimesis’in inandig1
teoriye gore sanatci, gordiigii nesneleri miimkiin oldugunca eserine aynen yansitmasi
gerekir. Bu anlayis Ronesans sanatgilar1 tarafindan dylesine benimsenmisti ki; Leonardo da
Vinci’nin defterinde “Yaptiginiz resmin konu olarak aldiginiz objelere tam benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz, bir ayna alin ve bu objelerin aynadaki goriintiisii ile
yaptiginiz resimle karsilagtirin™ ifadesi Mimesisin ne derecede benimsendigini gostermesi
acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Oysa Platon bu anlayisla ylizyillar 6nce aynanin da ayni seyi
yapabildigini sdyleyerek alay ediyordu.(Kaplan, 1986: 102; Mutluel, 20111: 22)Ciinkii ona
gore diinyada bulunan nesnelerin aynisin1 yapmak iyi bir sanat degildir. Sanatginin esas
taklit etmesi gereken sey, giizellik ideas: olmalidir. Sanatg1 bu ideaya yaklastigi oranda
deger kazanir. Yine Platon’a gore sanat taklidin taklididir. Aristoteles ise, sanat eserlerinin

ikinci elden taklitleri fikrine karsi ¢ikar. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi o, Platon’un
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idealar fikrine karsidir ve bu fikrinden dolay1 da hocasini tenkit etmis, esyadan ayr1 bir
idea’nin var olamayacagini sdylemistir. Aristoteles bu fikrini sanata da uygulayarak, sanat
eserlerinin ikinci elden taklitleri olmadigini, onlarin orijinal nesnelerin taklitleri oldugunu
sOyler. Ronesans doneminde taklidin boyutlarindan yukarida bahsetmistik. Ronesanstan
sonra da Ozellikle XIX. ve XX. yy da Marksist felsefe i¢inde, toplum gerceklerinin
yansitilmasi seklinde ortaya ¢ikmistir (Kaplan, 1986: 103). Sanati, taklit olarak degil de
orijinal bir calisma ve hatta yeni bir eser yaratma olarak goren anlayisa gore ise,
mikemmellik fikrinden hareket edilir. Buna gore tabiattaki nesnelerde tek baslarina
milkemmellik bulunmaz. Miikkemmelligi sanat¢1 kendi gozlemleri ile olusturur. Yaratmay1
taklitten ayiran en onemli fark bu anlayista yatmaktadir. Taklitte sanat¢1 ihmal edilirken,
yaratmada sanat¢inin duygu ve diisiinceleri 6n planda tutulmustur. Yapilan esere sanat¢inin
gozlemleri, duygu ve diisiinceleri, sanat eserine baktig1 andaki psikolojisi yansidig1 icin, o
eserin aynisinin yapilmasi artitk mimkiin degildir. Ciinkii tabiattaki nesnelerden ayni
duygular1 ikinci defa elde etmek veya sanat nesnesini bagka bir zaman araliginda
bakildiginda aym1 duygulari aym oranda yasamak artik miimkiin degildir. iste yaratma
denilen sey, bu duygu ve diisiincelerin bir kere yasanarak sanat eserinin olusturulmasidir
(Turgut, 1993: 43). Bu goriisiin en 6nemli temsilcisi Benedetto Croce (1866-1952) dur.
Ona gore yaratmada duygu ve sezgi 6n plandadir. Bunu ifade etmenin yolu “dil” ile olur.
Yani sozciik olarak dil, goriintii olarak dil, renk olarak dil, resim ve ses olarak dildir.
Bundan dolay1 Croce, estetik ve sanat1 “dil felsefesi” olarak yorumlar (Cevizci, 1994: 172;
Turgut, 1993: 44). Bu anlayis i¢inde sanat¢inin ilham kaynagi, sezgidir. Sanatla ilgili
gorlislerden birisi de, sanat1 bir oyun olarak degerlendiren goriistiir. Buna gore sanatla oyun
arasinda ortak noktalar vardir. Sanat, tipki oyun gibi, herhangi bir fayda amaci giitmeyen
bir ugrasidir. Hem oyun hem sanat, insan1 giindelik sikint1 ve problemlerinden uzaklastirir
ve ozgiir bir insan haline getirir. Iste bu agidan bakildiginda insan, ancak sanat araciliiyla
tam bir insan olur ve her tiirlii baskidan kurtulur. Bu goriisiin en 6nemli temsilciligini

Schiller (1759-1805) yapmustir (Arslan, 1996: 216; Cevizci, 1994: 173; Mutluel, 2011: 22).

2.5. Sanat Egitiminin Tarihsel Gelisimi

Kopya yodntemi, sanat egitiminde uzun siiredir kullanilan bir yontem olup,
yararlt olup olmadigi konusunda tartisilan bir yontem olmustur. Kopyanin tanimina
bakacak olursak, bir seyin aynisini liretmek, baska bir kaynaktan yararlanmak, fikir

almak, c¢ogaltmak gibi anlamlara geldigi goriilmektedir. Bunlar kopya olarak
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tanimlansa da kopya igerdigi anlamlarda oldugu kadar uygulama bi¢imiyle de yararini
ya da sakincasini beraberinde getirmektedir. Bir nesnenin aynisinin yapilmasi elbette
kopyadir. Ancak zihinsel faktorler bu tiir kopyada s6z konusu olmaz. Bu yolla bazi
ayrintilar ve teknikler 6grenebilinir ama baskasinin izledigi yolu izleyerek sanatsal
yaraticilik agisindan bir yere varilamaz. Bu tiir kopya sanatsal anlamda eser ortadan
kalktiginda 6grenilenler, yeni bir yaratmada kisiye mal olmus davraniglar olarak pek
kullanilmaz. Benzetme c¢ok yiiksek olsa da kisiye kazandirdiklari bu benzetme

basarisi ile dogru orantil1 degildir (Kirisoglu, 2002: 196; Karaca, 2011: 302).

17. ve 18. ylizyilda Avrupa’da hizla gelisen endiistri i¢in tasarim yapilmasi
geregi ortaya c¢ikmistir. Tasarim ig¢in bu ¢agda; c¢abuk, dogru ve planli ¢izim
olusturma aliskanligr kazandirilmasi hedeflenmistir. Yaraticiliktan uzak olan bu
yontem, noktalarla, karelere ayirarak ve dogrudan dogruya nesnelerin kendileri
alinmak suretiyle kopya yontemi gerceklestirilmistir (Artut, 2006: 15). Sanatin ders
olarak okutuldugu yillarda, dogru ¢izme, gordiigiinii dogru yansitma, resim ve ¢izim
derslerinde amacglanan bir davranis olmustur. Sanat egitimi veren kurumlarda,
fotografik benzetme gecerliydi. Bu yetenegi elde etmenin yollarindan biri de kopya
yontemdi. Bu donemde biiylik ustalarin yapitlarindan, fotograflardan, resimli

kartlardan yararlanmanin 6greticiligine inanilmistir (Kirigsoglu, 2002: 197).

19. yiizyilda Avrupa’da kopya yontemine karsi yaklasimlar bdyleyken,
Osmanli Devleti’nde dini otorite sebebiyle gelisme gosterememis olan gorsel sanatlar
Lale Devri ile birlikte Bati’yla olan etkilesimi baslamistir. Bu etkilesim ile birlikte
Batili sanatcilarin iilkeye gelmesi, sanat egitimi veren mekteplerin kurulmasi ile hiz
kazanmistir. Bu donemde Avrupa’ya sanat egitimi amagli 68renci gonderilmistir

(Cinar, 2006: 35).

Sanat egitimi veren kurumlarda kopya yontemi agirliklidir. Giinliik hayattan
kesitler, manzara resimleri, ev i¢i ortam, tarihi mekanlar resimlerin konularini
olusturmaktadir. 1873’de Tiirkiye’de minyatiirden ¢agdas anlamda resim sanatina
gecisteki ilk Onciilerden olan Primitifler olarak adlandirilan Dariilsafakali bir grup
ogrenci de fotograftan yararlanarak resimlerini olusturmuslardir. Resimlerin konulari

genellikle bahgeler, agik alanlar ve manzaradir. Fotograftan birebir yapilan bu
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resimlerin, Tiirk Resim Sanatina sanatsal anlamda bir gelisme sagladigi soylenemez

(Karaca, 2011: 87).

Cumhuriyet donemine kadar, sanat egitiminde ve Ozellikle gorsel sanatlar
derslerinde kopya, kolaydan zora, basitten karmasiga, kolay resim c¢izmeye yonelik
kartpostallardan yaralanma gibi yontemler yer almistir. Bununla birlikte hayali resim
ve ezber resimde goriilmektedir (Kaya, 2001: 18). Bu donemde realizm akimi Tiirk

ressamlar arasinda yayginlagmistir.

Tiirkiye’de sanat egitimi Bati’dan da destek alarak ilerlerken, Bati’da
1920’lerden baglayarak c¢ocuk resimleri 6nem kazanmistir. Franz Cizek tarafindan
cocuk resimlerinin dogalliklari, i¢tenlikleri 6n plana ¢ikmis ve boylece kopyadan soz
etmek zorlagsmigtir. Bu goriisii Gelisimci Egitim kuramiyla John Dewey de
desteklemis ve ¢ocukta dogal gelisimi savunmustur. Bunun diginda sanat egitiminde
cocuk resimlerinin evrenselligini savunanlar, ¢ocuk resimlerindeki kiiltiirel etkiyi ya
da grafik modellerden yararlanmayr reddetmislerdir. Bu dogrultuda c¢ocuk
resimlerinin kiiltiirel izler tasimadigi, her kiiltirde bu resimlerin ayni ozellikleri
sergiledigi goriisii, baska kaynaklardan yararlanmanin gegersizliginin bir kaniti
gibidir. Cocuk biitiin dogallig1 icinde sanatsal olarak da kendiliginden gelismelidir.
Derslerde popiiler orneklere ve kopyaya yonelmek, c¢ocugun dogal gelisimini
engellemektedir. Bu goriis, cocuklarin dogal olarak, kendiliginden gelismelerini esas

aldig1 i¢in “Dogalct Goriis” olarak adlandirilmaktadir (Kirigoglu, 2002: 197).

Kopya yonteminin savunucularindan Brent ve Marjorie Wilson, 1970’lerde
yaptiklart arastirmalar dogrultusunda sanatta en yetenekli ve iiretken olan ¢ocugun
daha Once popliler medya ve illiistrasyonlardan yararlanarak c¢izim yapmis c¢ocuk
oldugunu bulmuslardir. Bu kaynaklardan g¢alismakta olan c¢ocuk, gorsel fikirlerini
sunmak i¢in inanilmaz sekilde gelisir. Objelerin boyutlarini, perspektifi ve hareketi

resmeder (Wilson ve Wilson, 1977den akt. Yilmaz, 2010a: 25).

Gombrich, “diinyada acaba hi¢ kendinden Onceki resimlerden, sanat
yapitlarindan etkilenmemis saf goz ve bakir el varmidir?” diye sorar. “Sanat dogadan

cok kendinden Onceki sanatlara ¢cok sey bor¢ludur” diyen iinlii sanat tarihg¢i, bu
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aciklamasiyla kopyanin sanatin O6gretiminde gerekli bir ara¢ oldugu gorisiini

destekler (Gombrich,1960, Akt. Kirisoglu, 2002: 197)

Kopyayr reddeden egitimcilerin  gerekcelerinde  gorsel  Orneklerin
kullanilmasinin, kitap resimlerinin, resimli kartlarin, ¢izgi romanlarin, ¢oxugu
kaliplasmis imgelere gotiirecegi, onu uyguculuga yoneltecegi (Read, 1963 Akt
Kirigsoglu, 2002: 198), c¢ocukta Ozgir anlattim1 ve yaraticiligt engelleyecegi,
bagimlilig1 arttiracagi (Lowenfeld, 1965 Akt Kirisoglu, 2002. 198) kaygilar1 yatar
(Kirisoglu, 2002: 198).

Tipkt dogaci1 goriisii benimsemis olanlar gibi, algisal goriisii paylasanlar da
kopyaya karsidir. Bu gorilise gore; ¢ocuk bildigini degil, gordiigiinii ¢izer. Goriilen
nesnenin bi¢imsel Ozellikleri, eldeki malzemenin olanaklar1 ve sinirhiliklari, bir de
usun duyusal girdileri diizenleyici yetisi alginin ve anlatimin temelidir. Bu nedenle
poliiler kaynaklardan kopya sagliksiz, taklit¢i bir diisiin bi¢imi yaratacagi icin kabul
edilir bir davranis degildir. (Arnheim, 1978. Akt. Kirisoglu, 2002: 197)

Rousseau’ ya gore; “Cocuk resim sanatint 68renirken gozlerini ve ellerini iyi
kullanmaya alistirilmalidir ve kendisine taklit etmek i¢in bir 68retmenin yaptigi
resimler degil, dogrudan tabiatin kendisi 6rnek olmalidir” (Kiiken, 1996. Akt. Yilmaz,
2010a: 28).

Kopyayr reddeden egitimcilerden, Pekmezci (2002: 20)‘de kopya yodntemin
ozgirligl ve inisiyatifi yok eden yapis1 ve yaraticiligin gelismesini engelleyen veya
yavaglatan etkileri nedeniyle benimsenmez ve bireyi kaliplasmis ifade bigimleriyle

olumsuz yonde etkiledigi i¢in, bu yontemine kars1 ¢ikmistir.

Kopya yontemine karsi ¢ikan egitimci ve arastirmacilardan Yilmaz (2010)’a
gore ise popililer kaynaklardan ya da bagka resim orneklerinden kopya ya da taklit

yerine, dogrudan ve canli modelden caligsmalar tercih edebilir.

Kopya ydntemine kars1 ¢ikan egitimcilerden Ilhan (2003)’a gére bitmis, hazir
iriinleri kullanma anlayis1 miizik ve resim dersleri i¢in 6zellikle gecerlidir. Yaratici

siirece hi¢ yer verilmemekte, temel egitimin ilk basamaginda ¢ocuklarin yaratici

54



yetinin  gelistirilmesi  bakimindan tiimden eksik bir anlayis karsisinda
bulunmaktadirlar. ilkokullarda sanat egitimini olumsuz etkileyen ve grenciyi ezber
bigimlere yonelten etmenlerden biri de ilkokul kitaplarindaki resimlerdir. Ogrenciler
bu resimlerden etkilenip onlar1 kopya etmeye egilim gostermekte, bu etki ortaokul

siralarina dek siirebilmektedir.
2.6. Kopya Yontemleri

Antik ¢agdan itibaren genellikle “gergekligi yansitma” yada “taklit” denildigi
zaman belli bash ii¢ goriisle karsilasilmaktadir. Ilki, goriineni oldugu gibi yansitma,
ikincisi 0zli yada geneli yansitma, Uglincilisii ise ideal olani, olmasi gerekeni
yansitmak anlaminda kullanilmaktadir (Yilmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan, Aykag,
2010: 222). Ering’e gore kopyalama, ¢agimiza kadar iki anlamda kullanilmaktadir.
Birincisi, sanat ederinin tipatip kopyalanmasi, ikincisi ise belli bir sanat¢inin
tekniginin, iislubunun yada 6zgiinliigiiniin aynen benimsenmesi olarak goriilmektedir.
Sanatta kopyalama, Dbirebir, adeta tipkubasim gibi olmak durumunda
goriilmemektedir. Ana hatlar1 ile cakigsmasi bile, kopyalama sayilmasi i¢in yeterli
olabilmektedir. Mesela, bir kahramanlik dykiisii anlatan resimde, s6z gelimi Fransiz
bayragi yerine Tiirk bayragi koymak, Fransiz askeri iiniformasi yerine Tiirk askeri
iniformas1 yapmak onu katiyen 0zgiin resim aline getirmez ve yine de kopya
sayillmaktadir ve kopya olmaktadir. Sanatta 6z ve konudan ¢ok, bi¢cim kopyalamada
esas kistas kabul edilmektedir (Ering, 2004, Akt. Yilmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan,
Aykag, 2010: 222).

17. ve 18. yy. kopya ydtemi birbirine yakin ii¢ anlayis uygulanmakta idi.
Bunlar (Tirkdogan, 1984, akt. Yilmaz, 2010b: 225);

a. Noktalarla kopya yapmak
b. Karelere bdlerek kopya yapmak
. Dogrudan dogruya kopyalama yapmak

18. yy. da ressam yetistiren okul ve akademilerde neler yapilmasi gerekiyorsa,
resim ve ¢izimi gerektiren mesleklerin egitiminde de ayni seyler uygulanmaktadir.
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Baski olarak hazirlanmig birtakim ¢izim ve modeller kopya ettirilir, al¢idan
hazirlanmis kulak, gbz, burun gibi ¢esitli yliz pargalart aynen ¢izdirilmekte idi (San,

2003, akt. Yilmaz, 2010b: 225).

Sanat egitiminde kopya, bir seyin aynisin1 iiretmek anlaminda
kullanilmaktadir. Kopya calismalarda, karelere bolerek, noktalayarak, kopya kagidi
ile aktarma yaparak kompozisyonun bicimsel 6zellikleri aktarildiktan sonra aynen
renklendirme yapilarak gergeklestirilmektedir. Bir seyin aynisini iiretmek anlaminda
diger yontem bakarak c¢alisma durumudur. Eseri, kopya yapan kisinin siirekli
karsisinda goriilmektedir. Bu tiir kopyalarda kopya yapan kisinin Onceki
deneyimlerinin, usdaki bilgilerinin hig¢bir etkisi olmamaktadir. Diger bir uygulama da
ise, yorum yapmak, imge zenginlestirmek ve 6grenmek amaci ile sanatsal 6rneklerden

yararlanma amaci1 goriilmektedir (Yilmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan, Aykag, 2010:

223).

Sanatta kopyanin yeri, sanatin baslangici kadar eskiye dayanmaktadir. Orta
Avrupa’da bir¢ok magarada bulunan hayvan resimlerinde goriilen gercekci 6zellikler
taklit teorisi ile aciklanmaya calisilmaktadir, ilkel insani, dogayr taklit etmeye
yOnelten itici giliciin biitiin insanlarda dogustan var olmasi taklit i¢giidiisii oldugu
iddia edilmektedir. Bu teoriye gore insan taklit icglidiisii ile dogmaktadir ve
ogrenmelerini bu yolla gerceklestirmektedir. Dogal olarak ilkel insan1 bu i¢giidii doga
taklit¢iligine yonlendirmis olmasi gerekmektedir (Sena, 1972, akt. Yilmaz, Yolcu,
Maccorio, Unalan, Aykag, 2010: 223).

Sanat egitiminde, baskin dogalct kuramdan yillar sonra Brent ve Majory
Wilson o6grencilerin  antropolojik acgidan nasil sanat Ogrenecekleri konusunu
arastirmaktadir. 1977 yilinda, Wilsonlar’in ¢ocuklarin kopya yaparak resim yapmayi
ogrendiklerini savunan ikonoklastik goriisleri sanat egitimi diinyasini saskinliga
ugratmaktadir. Bu goriisler, Lowenfeld ve Brittain’in ¢ocuklarin hi¢ bir seyi kopya
etmemeleri ve biiyiiklerin, ¢ocuklarin diislerine higbir sekilde etki yapmamalarini
savunan baskin dogalc1 kurami ile taban tabana zit olarak goriilmektedir. Wilson’lar,

arastirmalarina dayanarak savunduklar1 goriisler;
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e Uc boyutlu nesnelerin iki boyutta akratilmis fotograf, tipkibasim gibi
orneklerinden ¢izmek, ¢ocuklar i¢in daha kolaydir.

e Ogrenciler, yeni bir resim yaparken de ayni1 boyutlu programi
hatirlamakta ve bu programlar1 yeni bir nesne ¢izerken kullanmaktadir.

e lyi bir 6gretmen oOgrencilerini motive etmeli, onlara nasil resim
yapacaklarini kagitlarinin kenarinda gostermeli, onlara kopya yapmalari
ve Ogrenmeleri icin sanat eserlerinden Ornekler gdosterilmelidir.
Wilsonlar’a gore bdyle bir yontem kullanildiginda higbir 6grencinin
resmi Ogretmeninkine benzemeyecek ve hepsi birbirinden farkh
olmasidir (Wilson ve Wilson, 1977, akt. Yilmaz, Yolcu, Maccorio,

Unalan, Aykag, 2010: 233).

Gorsel sanatlar egitimi genel olarak, bireylerde diisiince zenginligi yaratan ve
alg1 gliciinii gelistiren, ¢ocuklar1 pozitif diislinmeye yonelten 6nemli bir ders olarak
goriilmektedir. Gorsel sanatlar  egitimi, sanat egitiminde uygulanan &gretim
yontemlerinden biri olan kopya yonteminden faydalanmaktadir. Sanatin okullarda
ders olarak girdigi yillarda dogru c¢izme, gordiigiinii dogru yansitma resim-¢izim
derslerinde amaglanan bir davramis olarak goriilmekte idi. Sanat egitimi veren
kurumlarda fotografik benzetme gegerliydi. Bu yetiyi elde etmenin yollarindan biri
olarak da kopya wuygulanan bir yontemdi. Biliyiik ustalarin yapitlarindan,
fotograflarindan, resimli kartlardan yararlanmanin Ogreticiligine inanilirdi. 19.
yizyilda endiistrinin gerek duydugu eserler kopya yolu ile ¢ogaltilir ve yayilirdi
(Kirisoglu, 2005: 191).

Birey daha once hakkinda higbir bilgiye sahip olmadigi nesneleri kopya
yontemindeki benzetme basarisi, bilgi sahibi oldugu nesneleri kopya ederkenki
basarisina gore daha fazla oldugu kanitlanmistir. Yani on bilgiler, kopyanin
kusursuzlugunu engellemekte, benzetme basarisin1 diisiirmektedir. Bu kopya yapan
kisinin dogrudan Ornege yogunlasarak baska hicbir sey diislinmemesi, yani
bireyselligin bastirilmasi anlamina gelmektedir. Hicbir 6n bilgiye sahip olmamak ya
da oOn bilgilerin tamamen bastirilmasi, yalnizca kopya yapmis olmak i¢in kopya
yapmak, kopyada kusursuzlugu aramak i¢in olusturulmustur. Dolayisiyla benzetme
basarisinin artirilmasi adina gosterilen caba, yaratici yetinin engellenmesi anlamina

gelecektir. Oysa sorun ¢ozme basarisinin artirilmasi, yaraticiligin harekete gecirilmesi

57



ve kullanilmasi i¢in kopyanin On bilgilerle gerceklestirilmesi esas olmaktadir. Bu
anlamda birebir kopya yapmak ve kopyada kusursuzlugu aramak yerine, bellek
egitimi ve gorsel anlamda yararlanma en dogru seklidir. Kopya bir amag¢ degildir,
ancak bazi sorunlarin ¢oziimiinde ara¢ olarak kullanilabilmektedir (Yilmaz, 2010b:

237).

Kopya sanat egitiminde bir amag¢ olarak degil, bir yol olarak goériilmektedir.
Her ara¢ gibi 6gretmenler elinde yerinde kullanilirsa degistirici, gelistirici ve hatta
yetenegi olanlarda gelisimi hizlandiric1 olabilmektedir. Bunun tersi ise kopyaya kars1
olanlar1 hakli ¢ikartacak kadar engelleyici ve koreltici olur. Amag sanat1 6grenmektir.
Bu amaca giden yolda kopyanin tek yontem degil, yontemlerden ancak bir tanesi
oldugu belirtilmistir (Kirisoglu, 2005: 200).

Sanat egitiminde, taklit ve kopyadan tamamen uzaklasilmis oldugu
sOylenememektedir. Sanat egitimcilerinin tutumu agisindan bakildigi zaman gergekte
ifade edilen ile, uygulanan arasinda ciddi bir ¢eliski oldugu goriilmektedir. Rosario ve
Collazio 6gretmenlerin tutumlarina iliskin iki estetik yaklagimdan tanimlanmaktadir.
Ik yaklasim iiretici kod olarak isimlendirilmektedir. Bu yaklasimda estetik ve
sanatsal deneyimler ¢ocuklarin kisisel ilgilerine gore belirlenmekte, Ogretmen,
cocuklarin kendilerini ifade etmeleri ve yaraticiliklarini sergilemeleri i¢in
kolaylastiric1 ve destek verici kisi konumunda oldugu goriilmektedir. Ikinci yaklasim
olarak, kopyaci kod olarak belirtilmektedir. Bu yaklasimda 6gretmen g¢ocuklarin
deneyimlerine bi¢gim vermekte calismalari kendi kriterlerine gore degerlendirmekte
cocuklarin ¢alismalarin1 6zglinliiklerine gore degilde, model benzerligine gore iyi
veya kotii olarak degerlendirilmektedir. Rosario ve Collazo iki okuldncesi sinifinda
da ogretmenlerin daha c¢ok kopyaci kod yaklasiminda bulunduklarini tespit ettigi
belirtilmistir (Rosario ve Collazio, 1981, Yilmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan, Aykag,
2010: 234).

Kopyay1 savunanlarin, kopyadan en ¢ok yarar bekledikleri alan, ¢izgi 6gretimi
yansitma becerisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yetenek, ¢ogunlukla goérdiigiinii
yansitma becerisi olarak tanimlanmaktadir. Kopya sanat egitimcilere gore, ¢izginin de
teknik bir beceri oldugu ve gordiigii nii yansitma becersinin 6gretiminde ¢esitli

yollardan biri olarak gériilmektedir (Yi1lmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan, Aykag, 2010:

58



235). Kirisoglu’na gore kopya, teknik beceriyi gii¢clendirir, ¢oziilmiis problemleri
ogretmek olarak belirtilmektedir (Kirisoglu, 2005, akt. Yilmaz, Yolcu, Maccorio,
Unalan, Aykag, 2010: 235).

2.7. Gorsel Bellek Egitimi

Insanoglu, duyu organlarindan elde ettikleri verilerle dis diinyay:
tanimaktadirlar. Bu duyulardan biri de gérme duyusu olarak goriilmektedir. Cogu
insan gorme algisina dayali olarak Ogrenir. Gorsel bellek; gorsel deneyimlere ait
duyularin bazi1 o6zelliklerini koruyan, fotograf ve resim gibi objelerin zihinde
saklandig1 bellek bolimidiir. Goriis alaninda bulunan gorsel bilgiler bellege
yerlestirilmekte ve daha sonra bellekten geri cagrilmaktadir (Aral vd.,2000:92;
Arikok, 2001:4; Adler, 2003: 64; Koknel, 2003: 291; Temel vd., 2003: 452; Cakir
[lhan, 2004: 252; Karayagmurlar, 2005: 6; Omeroglu, 2005: 84). Gorsel bellek isitsel
bellekten daha kuvvetlidir ve gorsel nitelikli bilgiler daha kolay islemden gegirilir.
Gelisimsel olarak gorsel bilgilerin onceliginin bulundugu ileri siiriilmektedir

(Iinan,1992; Saygin, 2000: 87; Ugur, 2006: 5).

Bellek gelisimi, bireyin bilgi kapasitesindeki artis sonucunda olur ve bu
siregte kavram gelisimi onemli bir rol oynar. Yasin artmasiyla birlikte dikkat siiresi
uzar ve yasam deneyimleri artmaktadir. Cocuklar yeni bilgilerin bir¢ogunu, olaylarin
nedenlerini ve ayrintilarini daha belirgin olarak hatirlayabilir. Boylece, ge¢misle ilgili
konusmalar1 giderek daha ayrintili hale gelir. Kii¢iik cocuklar, hatirlama ig¢in
kendilerine yardimci olacak daha bilgili ve zihinsel agidan daha yeterli bir yetiskinin
destegine gereksinim duymaktadirlar. Bellegi gelistirmek diislinen, anlayan,
sorgulayan, 6grenmeyi 6grenen, bilgiyi kullanabilen ve sorun ¢ozebilen bireylerin
yetistirilmesinde ilk adimi atmak demektir (Giines, 2002: 8-11).0Okul Oncesi
donemden itibaren ¢ocuklara bellek stratejilerini kullanma becerisini kazandirmayi
amaclayan etkinliklerin uygulanmasi, ¢ocuklarin gelecek egitim yasantilarinda bellek
gelisiminin  olumlu ydnde ilerlemesinde etkili olabilir. Hizli bir 6grenmenin
gerceklestigi yasamin ilk yillarindan itibaren, ¢ocuklara bellek stratejilerini kullanma
becerilerinin kazandirilmasiyla, ¢cocugun diisiinme becerileri gelisimi desteklenebilir.
Gorsel ve sozel materyallerden yararlanarak bellek stratejisi gelistiren ¢cocuk, gelecek

yasantisinda ¢evreye kolay uyum saglayabilir. Ulkemizde yapilan bazi c¢alismalar,
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erken yillardan itibaren verilen bellek egitiminin ¢ocuklarin 6zellikle algi, dikkat ve
kisa siireli belleklerinin gelisimi {izerinde olumlu etkisi oldugunu gostermektedir
(Toker Tiirkmenoglu,1994: 30; Arikdk, 2001: 25; Ozmen, 2004: 18; Unal, 2007: 253:
Ozyiirek, 2012: 29).

Gorsel bellek c¢alisma bellegi sekilde calisan bir hafiza bileseni olarak
tanimlanabilir ve ¢cogu kez Gorsel calisma bellegi adlandirilmistir. Boylece, gorsel bellek
caligma bellegi ile ilgilidir ve kisa stireli bellekte tutulan gorsel bilginin bilissel
manipiilasyon olarak bu tezde tanimlanir (Woodcock, McGrew & Mather, 2001 akt. Eng,,
Chen, Jiang, 2005: 1127). Gorsel bellek kapasitesi, 3-4 nesne oldugu bulunmustur (Vogel
,Woodman ve Luck, 2001, akt. Eng,, Chen, Jiang, 2005: 1127). Ancak bu nesnelerin gorsel
calisma bellekte entegre nesneler olarak bulunur. Diger bir deyisle, nesnenin renk ve
ozellikleri hatirlanir. Bazi1 arastirmacilar gorsel calisma bellek kapasitesi icin dort 6ge
siirtlt oldugunu sorguluyorlar. Onlara gore, gorsel ¢alisma bellek kapasitesi nesnelerin
miktar1 ve nesnelerin karmagsikligi her ikisi tarafindan belirlenir(Alvarez & Cavanagh,
2004, akt. Eng, Chen , Jiang, 2005: 1127). Birc¢ok calisma, gorsel bellegi egitim yoluyla
artirilmast miimkiin oldugunu bulmuslar (Morrison ve Chein, 2011, akt. Eng, Chen, Jiang,
2005: 1128). Chein ve Morrison (2010) tarafindan yapilan bir ¢alismada, katilimcilar,
caligma bellegi dort hafta ile egitildi. Calisma sonunda, iki arastirmaci bu sonucuna
vardilar ki egitim sonunda gorsel bellegi artti. Daha 6nce belirtildigi gibi, gorsel bellek
kapasitesini dort 6ge ile sinirlt oldugu teorize edilmistir (Alvarez & Cavanagh, 2004, akt.
Eng,, Chen, Jiang, 2005: 1128; Cowan, 2001, akt. Eng,, Chen, Jiang,., 2005: 1128). Fakat,
dort tiriin kendi karmasikliklari’la ¢esitlendirilebilir,veya gruplama etkileri ile ilgili olarak
saklanabilir. Bu nedenle, amac1 tek basina 6gelerin sayisini artirmak oldugu zaman, temel
gorsel bellek kapasitesi egitim yoluyla artirilamasi  One siiriilmiistiir. Bunun nedeni,
kapasite, sadece depolanan Ogelerin sayisiyla bagl  degil belki Ogelerin nasil
depolandigiyla ilgilidir. Buna ragmen, egitimin gorsel bellekde bazi yonleriyle bir iyilesme
neden oldugu tespit edilmistir. Gorsel hafiza isitsel hafizadan ve diger daha genel ¢alisan
hafiza ile iliskili olan mekanizmalar’dan egitim alabilir (Schneiders, Opitz, Krick &

Mecklinger, 2011, akt. Eng,, Chen, Jiang,., 2005: 1130).

Jaeggi ve arkadaglar1 (2008), tarafindan yapilan Onceki arastirmalara dayanarak,
Prandl (2012) bir ¢alisan bellek gorevin’den gorsel bellek testi’ne , bir calisma bellegi

bileseni olarak, yakin transfer siireci’ni arastirdi. Deneysel ve aktif kontrol egitim gruplari
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kullandi, ve her iki grubun 6nemli 6l¢iide egitim Oncesi test puanlar1 gore kendi egitim

sonrast Resim Tanima test puanlari tizerindeki performansi gelistirildi.

2004 yilindaki Alvarez ve Canavagh tarafindan vyiiriitiilen g¢alismada, gorsel
hafizanin, basit ve kompleks nesneler i¢in kapasitesi incelenmistir. Bu arastirmada
renklerden, harflerden, Cin alfabesi karakterlerinden, rastgele poligonlardan ve kiiplerden
faydalanilmistir. Bir test goriinlimii sunulmustur ve 500 milisaniye tutulmustur. Bunun
arindan 900 milisaniye ara verilip nesne tekrar gosterilmistir. Deneklerden, ikinci
gosterilenin birebir benzer olup olmadigini bulmalar1 istenmistir. Bu arastirmaya gore
insanlar, renkleri ve kiipleri iki kat daha iyi ezberlemektedirler. Bellek egitimi ile gorsel
zekanin sadece nesnelerin sayisina degil karmasikligina da hassas olabilecegini gosteren bu

caligma, bellek egitiminin gorsel zekayla iliskisini sunmaktadir.

Genel olarak bellek, bireyin tecriibelerinden edindiklerini, 6grendiklerini
giivenilir bir bi¢cimde, tam ve dogru olarak zihinde tutma becerisidir. Bellek
siirecinde, duyu organlariyla kazanilan algilar semalara doniistiiriilerek beynin belirli
bolgelerinde saklanir. Saklanan bu simgeler, daha once algilanmis olan semalarla
birlestirilerek gerektiginde hatirlanir. Bellek giicli ise 6grenilmis olan anlam, kavram
ve davranislar1 zihinde tutma yetenegidir. Bellek siireci zihnin en temel islevlerinden
biridir ve dogumdan oliime kadar devam etmektedir. Bellek zihinsel biiylimenin
gidasi olarak diistiniilebilir (Aral vd., 2000: 101; Koknel, 2003: 279; S6zen, 2005: 73;
Omeroglu, 2005: 75).

2.8. Sanat Egitiminde Bellek Egitimi Yontemi

Bellek; “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskilerini bilingli
olarak zihinde saklama giicii”diir. Cevreyle iliski kuran birey, duyu organlar1 yoluyla
algilarinin bir kismin1 zihninde bilingli olarak saklar ve zamani geldiginde ya da
ihtiyag duydugunda bunlar1 kullanir. Iste, bellek egitimi ydntemi, amagli olarak
bellekte depolanan ve kullanim i¢in hazir halde tutulan izlerin, ¢ocugun sanatsal
yaraticiliginda kullanilmasini hedefleyen bir yontem olarak ortaya atilmistir (Yolcu,

2004 35).
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Bellek bilgileri zaman igerisinde tutmaktir. Bilim insanlar1 bellegi farkli
siniflandirmalara tabi tutmaktadirlar. Ornegin, kisa siireli, uzun siireli, gérsel bellek
ve duyusal bellek. Bu dort bellek tiiri 068renim becerilerinin  temelini
olusturmaktadirlar ve onlarin gelistirmesi 6grenim sorunlarini karsilamak igin,
derslerden ve ders kitaplarindan edinilen fikir, bilgi ve kavramlarin kalict bir sekilde

ogrenilmesi ve hafizada tutulmasi biliyiilk 6nem tasimaktadir (Artut,2002: 18).

Dogrudan dogruya bellek egitimi yontemi ile kopya metodunu inceleyen bir
caligmaya literatiirde heniiz rastlanmamistir. Ancak bu kisimda, bellek egitimi ya da kopya
metodu ile ilgili literatiirdeki diger ¢calismalarin hipotezlerine ve bulgularina deginilecektir.
Harrison ve Tong (2009)’un yaptig1 ¢calismada, bellek egitiminin algilama ile daha yiiksek
biligsel fonksiyonlar arasinda bir iliski sundugu, ve bilginin stimuli kisminda aktif olarak
saklanmasini sagladig belirtilmektedir. Bu arastirma, prefontal, pariyetal, inferotemporal
ve lateral oksipital alanlardaki siirekli aktivitenin, gorsel yonetimi destekledigini ileri
stirmektedir. Bu sekilde calisan bellek 3 — 4 {irlinii tutabilir. Harrison ve Tong, bunun
nedenlerini, yiiksek diizenli alanlarin ilk sensor gorevi goren alanlardan gorsel segicilikte
eksikligi oldugu ve gozlemcilerin 6zel gorsel malzemeleri nasil hatirladigi konusunun

belirsiz oldugu seklinde agiklar.

Ikinci grupta, yani dogrudan kopya yontemini uygulayacak grupta, tez calismasi
kapsaminda miizik kullanilacaktir. Miizigin gorsel hafizaya etkisini inceleyen
aragtirmalardan biri olan Chi-Ho ve digerlerinin (2003) calismasina gore, miizik, ¢ocuk
yastaki bireylerin egitiminde bellek egitimi yontemi igin sozlii hafizada etkili olmakla
beraber gorsel hafizay:1 etkilememektedir. Bu ¢alismanin hipotezi, miizik egitiminin sdzel

zekay gelistirdigi ancak gorsel zekada dnemsenebilecek etkileri olmadig1 yoniindedir.

Bellek egitimi, ¢alismalarinda eser bir siire gosterilip, daha sonra
kaldirilmaktadir. Ogrenci eseri belleginde kaldig1 kadar1 ile resimlemeye ¢aligmakta,
belirli araliklarla gosterilip, kaldirilan eseri kopyalamaya calisan 6grencinin bellek
imgeleri zenginlestirmektedir. Bu konuda amag, dogru kopya etme ve benzetme
becerisinden ¢ok, kendi yorumunun gelistirilmesidir. Nadir olarak kopya gorsel
anlatima ipuglar1 aramak ig¢in sanat eserleri yada grafiksel kaynaklara ydnelme
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz, Yolcu, Maccorio, Unalan, Aykag, 2010:
223).
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Bellek tlizerine yapilan ¢alismalar genellikle bireysel ve toplumsal hatirlama ve
unutma siireclerini inceler. Beyin iizerinde yapilan bilimsel arastirmalar, bireysel
bellegin nasil isledigi iizerinde yogunlagsmistir. Bu arastirmalarin en énemli bulgusu,
hatirlama siirecinin bir muhafaza sistemi veya bir bilgisayar gibi c¢alismadigi
yoniindedir. Birey, hatirlama aninda basit bir sekilde ge¢miste depolanmis bilgiye
ulagsmaz. Bellekteki veri, hatirlama aninin o6zellikleriyle harmanlanarak yeniden

olusturulur (Rose, 2003’den Akt. Neyzi, 2011: 50)

Ogrencilerin  kat1 kurallarla siirlandirilmas1  yerine, bellegini harekete
gecirerek ondan yararlanmasi bu yontemde one siiriilmiistiir. Pestalozzi, “Ogrencinin
cizdigi geometrik sekiller, 6l¢li gibi katiliklardan uzak tutulmas: gerekmektedir.
Ogrencinin yaraticilii, cevreyi tanimasi bu ydnteme bagimlidir ve 6grenci bu yiizden
sevdigi, bildigi deneyim sahibi oldugu, bellegindeki konularla resim yapmalidir”

goriisi ile bellek egitimi yontemini savunmustur (Erbay, 1997: 19).

Leonardo da Vinci bu konuda, bellek tizerine su diisiincesini dile getirir.
“Birgok insanin gormeden baktigini, hissetmeden dokundugunu, dinlemeden
duydugunu ve diisiinmeden konustugunu sdyler”. Buna gore insanlarin bir ressam gibi
gormesi, bir sair gibi konusmas1 ve bir miizisyen gibi dinlemesi gerektigi vurgulanir

(Artut, 2002: 25).
2.8.1.Bellek Yaklasimlari

Bellek bir biitiin olarak degil, bilesenlerine ayrilarak daha iyi agiklanabilir. Bu
aciklamaya gore, unutmaya bellek tiirlerinden biri ya da digerlerindeki veya belegin
bir ya da diger asamasindaki basarisizlik neden olmaktadir. Bellekle ilgili ii¢ yaklagim
vardir. Bu yaklasimlardan biri, kisisel hatiralara karsi genel bilgi gibi farkli bellek
tiirleri postiila ederken; bir bagka yaklasim bellegi kodlama, saklama ve geri getirme
gibi bir takim adimlar dizisine ayirir. Ugiincii yaklasim hatiralarin islenmesindeki

farkliliklara vurgu yapar (Terry, 2011: 961).
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2.8.1.1.Bellegin Bilesenleri Yaklasimi1

Bellegi pargalara ayirarak incelemek konusunda en bilinen yaklagim bellegi
tiirlere ve depolara ayirmaktir. Bu baglamda ilk olarak kisa siireli bellek ve uzun

siireli bellek ayirimi yapilmistir.

2.8.1.2. ki Depo Kurami: Kisa Siireli Belek ve Uzun Siireli Bellek

Kisa siireli ve uzun siireli bellek pek ¢ok kuramda ele alinmis iki bellek
sistemidir. iki depo kuramlar1 bu adla anilmakla beraber, aslinda iigiincii bir bellek
tiirii olan duyusal depoyu da icermektedir. Iki depo modeli “modal model” olarak da
anilmaktadir. Kisa siireli bellek ve uzun siireli bellek farkli 6zelliklere sahip iki ayr1
bellek sistemi olarak kurumsallastirilmistir. Uzun siireli bellekteki hatiralar daha
kalicidir. Kisa siireli bellegin kapasitesi en fazla birkag¢ birimle sinirlidir. Uzun siireli
bellekte unutma kisa siireli bellekte oldugu kadar kolay olmaz. Kisa siireli bellek
bilginin uzun siireli bellege aktarilmasina hizmet eder. Ozellikle tekrarlamak bilginin
uzun siireli bellekte kodlanmasi i¢in kisa siireli bellekte daha uzun siire tutulmasini

saglar (Terry, 2011: 332-333).

2.8.1.3. Uzun Siireli Bellegin Boliimleri: Epizodik ve Semantik

Uzun siireli bellek kisa siireli bellegin aksine gorece bir devamliliga veya
stireklilige sahiptir. Otobiyografik hatiralar, diinya bilgisi, degisik beceri ve
aligkanliklar gibi pek ¢ok farkli tiir bilgi kuramcilarin uzun siireli bellek olarak
adlandirdiklar1 siirekli bellegimizde saklanir. Uzun siireli bellek farkli belek
bilesenlerinden meydana gelmistir. Buna gore, uzun siireli bellek epizodik ve
semantik olmak iizere ikiye ayrilir. Bu iki bellek tiirii arasindaki fark “bellek” ve
“bilgi” olarak da adlandirilabilmektedir. Epizodik bellek kisisel bellek sistemimizdir.
Buradaki bilgiler otobiyografik hatiralarimizdir. Epizodik hatiralar, olaylarin ne
zaman ve nerede meydana geldigi hakkinda zamansal ve baglamsal bilgi igerir.
Epizodik hatiralarin ne zaman ve hangi tarihte meydana geldigini hatirlayabiliriz.
Semantik bellek genel bilgilerimizin deposudur. Bu yoOniiyle, bir sozliige veya
ansiklopediye benzetilebilir. Olaylar1, kelimeleri, dil ve dilbilgisi kurallarini igerir.

Semantik bellegin zaman zaman jenerik bellek veya bilgi olarak da adlandirildig:
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goriilmektedir. Epizodik bellek, biricik ve kisisel hatiralarimizi igerirken, semantik
bellek genel bilgileri igerir. Ancak semantik bellek, epizodik bellekten farkli olarak
bu bilgilerin nasil ve ne zaman 6grenildigine dair hatiralar1 icermez. Bu nedenle
gilinliik hayattaki konusmalarimizda epizodik ve semantik bellek terimleri yerine

“hatirliyorum” ve “biliyorum” terimlerini kullanmayi tercih ederiz (Terry, 2011:339).

2.8.1.4. Uzun Siireli Bellegin Boliimleri: Islemsel Ogrenme ve Hazirlama

Bellegin igerigindekileri hakkindaki dogrudan sorgulamak bir agik bellek
gorevidir. Acik testler onlar1 rapor edebildigimiz veya ifade edebildigimiz icin
epizodik veya semantik bilgiye karsilik gelir. Ortiik gorevler, dnceki bir yasantinin
acikca hatirlanmasint gerektirmeyen bazi gorevlerdeki performansin oSlgiilmesini,
diger bir ifade ile bellegin dolayli degerlendirilmesini gerektirir. Ornegin, bir uyarici
ikinci kez sunuldugunda, ona ilk sunuldugunda oldugundan daha hizli tepki verilir.
S6z konusu bu deneyim, o uyariciyr hatirlayip, hatirlamamamizdan bagimsiz olarak
ortaya c¢ikar. Baska bir ifade ile Ortiilk bellek bilingli hatirlamadan bagimsiz olarak
ortaya ¢ikan bir performanstir. Ortiik ve acik terimleri psikoloji sozliigiinden segilmis
birbirinin zit anlamlis1 iki kelimedir. Ortiik ve acik bellegi ayirt etmek igin buna
benzer birbirinden farkli ve zit anlamli baska terimler de kullanilabilmektedir (Terry,
2011: 339).

Terimler bu sekilde kullanilirken, ortiik ve acik bellegin temelinde birbirinden
bagimsiz sistemler olup olmadigi konusunda nétr bigimde yaklasilir. Buna ragmen,
ortiik bellek tiirleri olan islemsel 6grenme ve acik bellek sistemlerinden farkli noral

sistemlerin aracilik ettigi bilinmektedir.

Islemsel Ogrenme: islemsel 6grenme seyleri nasil yapariz bilgisine ek olarak,
algisal, motor ve biligsel becerileri igeren bilgilerin kazanilmasi demektir. Diger bir
ifade ile, islemsel bilgi “nasil yapilacagin1 bilmek”; epizodik ve semantik bilgi ise
“onu hatirlamak” seklinde tanimlanir. Epizodik ve semantik belekten farkli olarak,
islemsel 6grenmeye dair bir bilgi, bilingli s6zel hatirlamada oldugu gibi sozle ifade

edilemeyebilir (Squire ve Cohen, 1984).
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Tekrar Yoluyla Hazirlama: Hazirlama bellekte dnceden deneyimlenmis ya

da hazir hale getirilmis bir uyariciya tepki gostermenin kolaylagsmasi anlamina gelir.

Gorsel Nesne Hazirlama: Hazirlama resimsel uyaricilar i¢in de yapilabilir.
Ornegin, nesnelere ait cizimler veya goriintiiler gosterilip ardindan pargalanmis

cizimler/resimler yontemi ile test edilir (Terry, 2011: 395).

Hazirlama ve Acik Bellek Ayirimi: Ortiik hazirlama, epizodik ya da semantik
acgik bellek testlerinden farkli bir bellek sistemini temsil eder. Bu iki gérev grubunun
ayristirilabilir oldugunu géstermeye ihtiya¢ vardir. Tulving ve Schacter (1990), ortiik

ve acik bellek ayirimin1 destekleyen bir dizi kaniti asagidaki gibi siralamiglardir:

1. Agik ve oOrtiik testlerdeki performans istatistiksel olarak birbirinden

bagimsizdir. Yani, iki gorev tiirli arasinda iliski yoktur.

2. Belirli deneysel uygulamalar acgik bellegi etkilerken, Ortiilk bellegi
etkilememektedir. Ornegin, hazirlama boyunca sunulan kelimelerin fiziksel konumu
kelime tamamlama gorevinde belli belirsiz bir etki yaratirken, kelimelerin agikca

hatirlanmasini gerektiren gorevlerde biiyiik dlclide etkili olmaktadir (Brooks, 1994).

3. Yas gibi bireysel farkliliklar acik bellegi etkilerken, oOrtiik bellegi
etkilemez. Parkin ve Streete (1988) ¢ocuklar1 ve yaslilar1 ortiikk resim pargasi teshis
etme ve agik resim tanima gorevlerinde test etmislerdir. Sonugta, 3-7 yaslari
arasindaki cocuklar, onceden gosterilen resimleri yasli bireylere gore daha iyi

tanirken, ortlik gorevde yaslilarinkine benzer bir performans gostermislerdir.

4. Norolojik ve psikofarmakolojik uygulamalar acik ve ortiik bellegi farkh
bigimde etkiler. Ornegin, amnezikler agik bellek testlerinde zayif bir hatirlama
performansi sergilerken, hazirlama testlerinde bellek hasari olmayan bireyler kadar

basarili olabilirler (Terry, 2011: 395)

2.8.2. Bellegin Asamalari

Bellegi bir dizi asamaya ayirarak agiklayan ikinci yaklagima gore, 6nce hatira

olusturulur, sonra saklanir ve son olarak da geri getirilir. Bu yaklasima gore bellegin
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asamalar1 kodlama, depolama ve geri getirmedir. Bu asamalardan herhangi birinde
meydana gelen sorunlar unutmaya sebep olabilir. Kodlama, depolama ve geri getirme

asamalarini birbirinden kesin sinirlarla ayirmak miimkiin degildir.
2.8.3.Isleme Yaklasimlar

Islemenin Derinligi: Islemenin derinligi kurami (Craik ve Lockhart, 1972) ilk
olarak kisa siireli ve uzun siireli bellek kuramina alternatif olarak onerilmistir. Kuram
tek bir bellek sistemi Onerirken, bir seyin hatirlanip hatirlanmayacagi konusunda
biligsel isleme diizeylerindeki degisikliklerin belirleyici oldugunu savunur. Kurama
gore hizli unutmanin nedeni Atkinson ve Schiffrin’in dnerdigi gibi bilginin kisa siireli
depodan kaybolmas1 degil, islemenin yiizeysel diizeyde yapilmis olmasidir. Ayrica,
bilginin bir depodan digerine aktarilmasinin nedeni, devamli olarak yapilan tekrarlar
degil, bilginin daha derin diizeyde islenmis olmasidir. Bilginin pasif bir sekilde
defalarca tekrarlanmasina siirekli tekrar denir. Siirekli tekrar yiizeysel islemeye
ornektir. Diger taraftan Oziimseyerek tekrar daha aktif bir isleme bic¢imidir.
Malzemenin anlamsal analizin yapmay1 ve onu kavramayi gerektirir. Bu a¢idan derin
islemeyi temsil eder. Oziimseyerek tekrar, siirekli tekrardan daha uzun siireli bir

kalicilik saglar (Terry, 2011: 396).

Isleme kuramina farkli ¢evrelerden bazi elestiriler gelmistir. Bu elestirilerden
biri, islemenin derinligiyle ilgili dl¢limlerin birbirinden bagimsiz olmadigi ya da
olamayacagidir. Islemenin derinligi deneysel manipiilasyon temelinde bellegin giiglii
ya da zayif oldugunu goéstermekten ziyade, tanimlamaya yonelik bir girisim olarak
kabul edilmelidir. Kurama yonelik ikinci elestiri ise “derinlik” teriminin yeterince net
olmamasi ile ilgilidir. Derinlik bazen bellekteki bir maddenin degerlendirilmesine
karsilik gelirken, bazen de bellekteki ayirt ediciligi daha yiliksek olan temsillere atifta
bulunmak tizere kullanilabilmektedir (Terry, 2011: 396).

Transfere Uygun Isleme: Bellege dair giinliik bilgilerimiz, kodlama
esnasindaki ipucu veya kosullarin hatirlamayr kolaylastirdigini  gdstermektedir.
Transfere uygun isleme kurami bilgiyi bellekten geri getirirken, kodlama agamasinda
kullanilan biligsel islemlerin yeniden kullanilmasina ihtiya¢ oldugunu vurgular. Ortiik

ve acik bellek testleri arasindaki ayirim, transfere uygun bilgi isleme kuraminin ¢ikis
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noktasini olusturur. Kuram, ortiikk ve agik bellegin farkli isleme bi¢imleri oldugunu

savunur (Teryy, 2011: 396).

2.8.3.1. Ogrenme Nedir?

Ogrenme bilginin kazanilmas: demektir. Tipk1 epistemoloji felsefecileri gibi
psikologlar da bilginin dogasi ve kokeni ile ilgilenmektedirler. Buna karsin
psikologlar digerlerinden farkli olarak, O6grenmeyi bilimsel bir yaklasimla
tanimlamaya 6zen gosterirler. Psikologlar 6grenmeyi sadece sozel bilgi olarak degil,
aligkanliklar, beceriler, tutumlar, bilingli farkindalik gibi bilgi ve davraniglar1 da igine
alacak bicimde tanmimlarlar. Kelime olarak bilginin giindelik anlami bilingli
farkindalik ve bildirimsel belekle agiklanabilir, ancak bu haliyle pek ¢ok 6grenme
durumunu temsil etmekten wuzaktir. Bilginin kelime anlami, insan olmayan
hayvanlarda o6grenme gibi bir¢cok Ornegi aciklamaktan uzak iken ayni1 Ornek,
kosullama terimi ile acgiklanabilmektedir. Bu baglamda, farenin bir uyaricinin
anlamini bildigini sOylemek yerine, farenin zil sesine kosullu tepki vermeyi
ogrendigini sdylemek daha uygun olmaktadir. Bu nedenledir ki, 6grenmenin sezgisel
tanimiyla yetinmeyerek, bilimsel arastirmalarin bir geregi olan isevuruk taniminin da
yapilmas: gerekir. Isevuruk tanim sayesinde, 6grenmeye neden olan etkenler
gozlenebilir. Bu sayede, 6grenme c¢alismalarinda isevuruk tanimlar yol gosterici
olabilecegi gibi arastirmacilarin ilgi ve deneyimleri de belirleyici olmaktadir (Terry,

2011:8-9).

Ogrenme teriminin giindelik kullanim1 terimi tiim boyutlariyla tanimlamaya
yetmez. Hillner (1987:1-2) 6grenme psikologlarinin ilgilendikleri ve 6grenme tanimi

i¢ine giren alanlar1 asagidaki gibi siralamistir.

1. Ogrenme insan ve hayvan davranislar ile ilgilidir. Davranis bozukluklarina,
tim organizmalara ya da bilgisayar simiilasyonlar1 gibi cansiz model sistemlerin

adaptif davraniglarina uyarlanabilir.

2. Ogrenme izole edilmis bir kasin segirmesi, sembolik bir kavram, dnyargi ya
da norotik bir belirti gibi ¢ok genis bir yelpazede ele alinabilecek davraniglarin

kazanilmasiyla ilgilidir.
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3. Ogrenme organizmanin hem igsel hem de dissal fizyolojik tepkileri ile

ilgilidir.

4. Ogrenme edinilmis bir bilginin aradan zaman gegse bile hatirlanmasi
(bellek) ve organizmanda daha once varolmayan yeni tepkilerin kazanilmasi lizerinde

olumlu bir etkiye sahiptir.

5. Ogrenme motivasyon, algi, gelisim, kisilik ve sosyo-kiiltiirel faktorler gibi

olgularla iliskilidir.

6. Ogrenme ortalama bir bireyin davranislari ile ilgili oldugu kadar, insanlar

arasindaki bireysel farkliliklarla da ilgilidir.

7. Ogrenme alaninda calismak, gelenegi olan uzun bir egitim ve akademik

deneyimin yani1 sira, pratik uygulamalar1 ve teknoloji kullanimin1 da gerektirir.

8. Ogrenme dil, bilis, bilgi isleme siireci ve organizmanin karar verme

faaliyetleri ile iliskili bir siirectir.

2.8.3.2. Ogrenme ve Bellek

Ogrenme ve bellek kelimeleri birbirleriyle iliskili fakat birbirinden farkli
anlamlara sahiptirler. Ayn1 sekilde bu iki terimin farkliliklar1 psikolojideki teknik
anlamlar1 ig¢inde gegerlidir. Bu nedenledir ki, 6grenme ge¢miste, hayvanlara
uygulanan kosullama ve pekistirme gorevleri ya da tekrarlar sonunda kazanilan
beceriler karsiligi olarak kullanilmistir. Bellek ise insan deneklere once ¢aligsma
malzemesinin sunulmasi ardindan soézel hatirlama gorevlerinin verilmesini igerek
calismalara atifta bulunmak iizere kullanilmistir. Tarihsel olarak bakildiginda,
ogrenme belli davranislarin bilingsiz kosullanmasina agirlik veren davraniscilik
gelenegini; bellek ise Onceki yasantilarin bilingli olarak geri getirilmesine agirlik
veren biligsel yaklasimi temsil etmektedir. Ogrenme ve bellegin teknik ya da yan
anlam1 digerlerinden daha 6nde gelir ve genellikle terimlerin diger anlamlarini da
kapsar. Giiniimiizde yapilmakta olan c¢alismalarda, istisnai durumlar 68renme ile

bellek arasinda kesin bir ayrim yapmaya yetmez (Terry, 2011:19).
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Daha kesin bir ayirimda, 6grenme, bilgi ya da davranisin kazanilmasi karsiligi
olarak kullanilirken; bellek, bilgi ya da davranisin akilda tutulmasi ve gerektiginde
hatirlanmasin1 ifade etmek ic¢in kullanilmaktadir. Kimi 6grenci ve arastirmacilar
ilgilerine bagl olarak, yeni bilginin kazanilmasi ya da kodlanmasiyla ilgilenirken;
kimileri bilgi 6grenildikten sonra bu ¢agrisim, beceri veya olaylarin akilda tutulmasi
ya da geri getirilmesiyle ilgilenirler. Arastirmalarda 6zellikle bu iki asama (kodlama

ve geri getirme) arasindaki ayrimi yapmak 6nemlidir (Terry, 2011:19-20).

2.8.3.3. Ogrenme Tiirleri

Ogrenme tiirlerini; algisal 6grenme, sozel 6grenme, motor beceri 6grenme ve

ortiik 6grenme olarak siralayabiliriz. Asagida bunlara kisaca deginilmistir.

Algisal Ogrenme: Bir uyarana maruz kalmak o uyaranla ilgili daha sonra
gerceklesecek Ogrenmeyi etkileyebilir. Yeni Ogrenme icin tanidik bir uyarani
kullanmak, bilinmeyen bir uyaram1 kullanmaktan daha kolaydir. Ornegin, yeni
karsilasilan bir ylizle bilinen bir ismi eslestirmek bilinmeyen bir ismi eslestirmekten
daha kolaydir. Ogrenmeyle ilgili en genel olgulardan biri daha fazla &grendikge,
ogrenmenin giderek daha kolay hale gelmesidir. Bir uyarani algilamay1 ve tanimayi
ogrendikten sonra onunla ilgili baska seyleri, 6rnegin ismini ve ne ise yaradigini,

o0grenmek daha kolay olur. Buna algisal 6renme denir (Terry, 2011:66).

Sozel Ogrenme: Sozel Ogrenme, kelime listelerinin 6grenilmesi (veya
ezberlenmesi) olarak tanimlanmakta ve 6grenmenin temel ilkelerini aciklama g¢abasi
icinde kelime listelerindeki maddelerin kazanilmasi ve bellekte tutulmasi ile
iliskilendirilmektedir. S6zel 6grenme calismalar1 1880’11 yillarda konuyla ilgilenen
bazi yontemler ortaya koyan Alman psikolog Hermann Ebbinghaus tarafindan
baslatilan bir gelenegi izlemektedir. {1k sézel 6grenme arastirmacilari tekrar sayisi,
tekrar araligr ve bir listede Ogrenilen materyalin diger bir listeye aktarilmasi gibi
degiskenlerin etkilerini incelemislerdir. Bir terim olarak sozel 68renme su anda
modast ge¢mis ve bilissel psikolojide giincel olmayan bir kavram gibi goriinse de
incelenen bu konulara ve degiskenlere hala ¢ok ragbet edilmektedir. Ayrica sozel

ogrenmenin kesinlikle uygulamali bir dogas1 bulunmaktadir (Terry, 2011:270).
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Motor Beceri Ogrenme: Uyarana verilen tepkinin miktar1, yonii ve siiresini
diizenleyen, incelikle ayarlanmis hareketlerin edinilmesine motor beceri 6grenme
denilebilir. Ornegin tenis oynama becerisi anlik olarak degisen uyaran kosullarina
tepki olarak hassas ve dogru hareketlerle tepki vermeyi igerir. Her becerinin algisal,
biligsel ve motor bilesenleri vardir ve bunlarin agirliklar1 beceriye gore degisir.
Ornegin bir zamanlar ¢ok calisilmis olan Mors kodu kullanarak telgraf ¢ekme
becerisinde, biligsel bilesen goreli olarak daha fazladir. E1-g6z koordinasyonu daktilo
yazmada agik¢a Onemlidir ama yazilan seyi onceden okuma becerisinde biligsel

bilesen de dnemlidir (Terry, 2011:576).

Ortiik Ogrenme: Ortilk 6grenme “karmasik bir ¢evrenin yapisi hakkindaki
bilgilerin bu ¢evrenin spesifik bilesenleri lizerine bilingli bir farkindaliktan bagimsiz
olarak edinilmesi siirecidir”. Anadilin 6grenilmesi iyi bir ortiik 6grenme Ornegidir

(Terry, 2011:586).
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3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yiiriitiilmesinde izlenmis olan yontem, arastirmanin
modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi, verilerin analizi olarak

aciklanmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin  modeli, nicel arastirma tekniklerinden deneysel yontem
kullanilmistir. Arastirmada, gorsel sanatlar egitimi alaninda bellek egitimi yontemi ile
dogrudan kopya yoOnetiminin O6grenci c¢alismalar1  arastirmaci  tarafindan
yiiriitiilmiistiir. Ogrencilerden, kagit, pastel boya,onliik malzemelerini temin etmeleri
istendi.Calismada, Matisse musiki isimli eseri se¢ildi. Eser uygulama boyunca
projeksiyon cihazi ile yansitildi.20 6grencinin ¢alismalarinin klasik miizik esliginde
birebir kopyalanmasi saglandi.Kopya ¢alismalar1 tamamlandiktan sonra 6grencilerden
ayni eser ile ilgili bir de yorum calismasi yapmalari istendi. 20 6grencide bellek
egitimi yontemi ¢alismasi yapildi. Bellek egitimi yolu ile kopya yontemi c¢aligmasi
bittikten sonra 6grencilerden eser ile ilgili yorum calismalari istenmistir. Calisma
sonrasinda resimler toplandi. Calismada, kopya yontemi ve bellek egitimi yontemi ile
ogrencilerin sanatsal ¢alismalarina etkisini 6lgmek amacli 6grencilerin ¢alismalar1 {i¢
uzman tarafindan gerceklestirilecek olan resim inceleme yontemi yolu ile

degerlendirme yapilmistir.
3.2. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi

Arastirmanin  evreni, I¢ Anadolu bodlgesi Giizel Sanatlar Liseleri
olusturmaktadir. Arastirmanin orneklemi ise, Ankara Ili Cankaya Giizel Sanatlar

Lisesi 6grencileri olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi
Veri toplama teknigi olarak resim inceleme teknigi kullanilmis olup resim

degerlendirme oOlcegi gelistirilmis ve gelistirilen bu resim degerlendirme olgegi

konusunda uzman olan 3 uzman tarafindan incelemeler yapilmis. Degerlendirme
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kriterleri uzmanlara sunulan secenekler arasinda arastirma konusuna ydnelik

belirlenmistir (Tablo 1).

Ankara ili, Cankaya Giizel Sanatlar Lisesi’nde bir deney bir de kontrol grubu
olusturularak, gruplardan birine bellek egitimi yontemi ile kopya yapmalari; diger
gruba ise dogrudan kopya metodu ile resim yapmalari istenmistir. Daha sonra her iki
gruba da yorum calismasi yapilmistir. Arastirmada veriler, ii¢ uzman tarafindan

gergeklestirilecek olan yontemi yolu ile toplanacaktir.

Deney ve kontrol grubu ¢calismalarina yonelik kriterler

Degerlendirme Kriterleri Degerlendirme
Puam
1 Renk degerlerinde zenginlik 1-5
2 Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu 1-5
3 Teknigin kullanim1 1-5
4 Tasarim ve kompozisyon 1-5
5 Calismanin tamamlanmasi 1-5
6 Eseri anlamlandirma duyarlilik 1-5
7 Yorumlama becerisi 1-5

3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 18.0 paket programi kullanilmistir. Verilerin
analizinde uzmanlarin kriterlere gore Ogrenci ¢aligmalarina verdikleri puanlar
tablolagtirilmistir. Tablodaki puan setleri ii¢ uzmanin tutarli puanlarinin ortalamasi
alinarak olusturulmustur. Bu veriler her bir kriter i¢in tek tek tablolastirilmis,
kriterlere yonelik frekans ve yiizde hesaplar1 kullanilmistir. Verilerin analizinde
o0grenci calismalar1 degerlendirme kriterleri dogrultusunda uzmanlar tarafindan
degerlendirilerek elde edilen veriler frekans dagilimi ve betimleme analiz teknigi ve

parametrik t testi uygulanmistir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Tablo 1. Gruplarin 1. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

1. Kriter: Renk Degerlerinde Zenginlik

Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 4 20 0 0
2 2 10 4 20
3 5 25 7 35
4 4 20 3 15
5 5 25 6 30

“Renk Degerlerinde Zenginlik™ kriterinden;

Alinan puanlar degerlendirildiginde; kontrol grubu ogrencilerinden 4 ve 5 alan
ogrenci yiizdesi toplamda %45’¢e tekabiil etmektedir. Deney grubu 6grencilerinden 4 ve 5
alan Ogrencilerin yiizdesi de toplamda %45’e denk gelmektedir. Dolayistyla kontrol grubu
ogrencileri ile deney grubu Ogrencilerin basarili olanlar1 arasinda esitlik s6z konusu olup

fark goriinmemektedir.

Ancak ayni kriterin basarisizlik durumu dikkate alindiginda 1 ve 2 puan alan
ogrencilerden kontrol grubunda toplamda %30 deney grubunda ise %20 diizeyindedir.

Arada fark goriilmekle birlikte anlamli bir fark s6z konusu degildir.

Bu bulgularin 1s181nda kopya yonteminin ve bellek egitimi yonteminin 68rencinin
caligmalarinda renk degerlerinde zenginlik kriterinde dnemli Olgiide etkisinin olmadigi

gorilmiistiir.
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Tablo 2. Gruplarin 2. Kriterden Aldig1 Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlari

2. Kriter: Renklerin Tasarim ilkelerine Uygunlugu
Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 3 15 0 0
2 5 25 4 20
3 3 15 4 20
4 4 20 7 35
5 5 25 5 25

“Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu” kriterinden;

Calismamizda alinan puanlar degerlendirildiginde; renklerin tasarim ilkelerine
uygunlugu agisindan kontrol grubu 6grencilerinden 4 ve 5 alan 6grenci ylizdesi toplamda
%45, deney grubu Ogrencilerinden 4 ve 5 alan Ogrencilerin yiizdesi de toplamda %60
olarak belirlenmistir. Bu durumda deney grubu 6grencilerinin basar1 durumu kontrol grubu
ogrencilerinin basart durumuna gore yiiksek c¢iktigindan dolayr iki grup arasinda anlaml

bir farklilik oldugu saptanmugtir.

Ayrica renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu agisindan basarisizlik durumu dikkate
alindiginda, kontrol grubu 6grencilerinden 1 ve 2 alan 6grenci yiizdesi toplamda %40,
deney grubu 6grencilerinden 1 ve 2 alan 6grencilerin yilizdesi de toplamda %20 olarak
belirlenmistir. Bu durumda deney grubu 6grencilerinin basarisizlik durumu kontrol grubu
ogrencilerinin bagart durumuna gore yiiksek ¢iktigindan dolay: iki grup arasinda anlaml

bir farklilik oldugu saptanmaistir.

Bu sonuglara gore, bellek egitimi yonteminin, 68rencinin ¢aligmalarinda renklerin

tasarim ilkelerine uygunlugu kriterinde 6nemli dl¢iide etkisinin oldugu goriilmiistiir.
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Tablo 3. Gruplarin 3. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

3. Kriter: Teknigin Kullanim

Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 3 15 0 0
2 5 25 4 20
3 5 25 5 25
4 3 15 4 20
5 4 20 7 35

“Teknigin Kullanimi1” kriterinden;

Calismamizda teknigin  kullanimi  kriterleri  agisindan  aliman  puanlar
degerlendirildiginde; kontrol grubu Ogrencilerinden 4 ve 5 alan Ogrencilerin yiizdesi
toplamda %35 denk gelmekte iken deney grubu Ogrencilerinden 4 ve 5 alan 6grencilerin
yiizdesi de toplamda %55’°e tekabiil etmektedir. Bu durumda deney grubu 6grencilerinin
basart durumu kontrol grubu o6grencilerinin basar1 durumuna gore yiiksek ciktigindan

dolay1 iki grup arasinda anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir.

Ancak ayni kriterin basarisizlik durumu dikkate alindiginda 1 ve 2 puan alan
ogrencilerden kontrol grubunda toplamda %40 deney grubunda ise %20 diizeyinde oldugu

saptanmistir. Arada fark goriilmekle birlikte anlamli bir fark s6z konusudur.

Bulgularin 15181 altinda bellek egitimi yonteminin teknigin kullanimi kriterinde

onemli dl¢lide etkisinin oldugu belirlenmistir.
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Tablo 4. Gruplarin 4. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

4. Kriter: Tasarim ve Kompozisyon

Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 5 25 0 0
2 5 25 1 5
3 5 25 8 40
4 2 10 6 30
5 3 15 5 25

“Tasarim ve Kompozisyon” kriterinden;

Tasarim ve kompozisyon kriterinden alinan puanlar degerlendirildiginde; kontrol
grubu 6grencilerinden 4 ve 5 alan 6grenci ylizdesi toplamda %25°e denk gelirken, deney
grubu Ogrencilerinden 4 ve 5 alan Ogrencilerin ylizdesi de toplamda %355 olarak
belirlenmistir. Bu durumda deney grubu O6grencilerinin basar1 durumu kontrol grubu
ogrencilerinin basart durumuna gore yiiksek c¢iktigindan dolayr iki grup arasinda anlaml
bir farklilik oldugu saptanmistir. Deney grubu o6grencileri lehine olumlu etkisi oldugu

belirlenmistir.

Ayrica ayni kriterin basarisizlik durumu dikkate alindiginda 1 ve 2 puan alan
ogrencilerden kontrol grubunda toplamda %50’ye, deney grubunda ise %5’e denk geldigi
saptanmistir. Elde edilen farklilik sonucunda basarisizlik durumu yoniinden iki grup

arasinda anlamli bir farklilik oldugu belirlenmistir.

Bulgularin sonucuna gore, bellek egitimi yonteminin 6grencinin ¢alismalarinda

kompozisyonda ve tasarim ifadesinde dnemli 6l¢iide etkisinin oldugu goriilmiistiir.
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Tablo 5. Gruplarin 5. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

5. Kriter: Calismanin Tamamlanmasi

Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 4 20 0 0
2 4 20 4 20
3 3 15 3 15
4 2 10 4 20
5 7 35 9 45

“Calismanin Tamamlanmas1” kriterinden;

Alinan puanlar degerlendirildiginde; kontrol grubu o6grencilerinden 4 ve 5 alan
Ogrenci yiizdesi toplamda %45’e, deney grubu 6grencilerinden 4 ve 5 alan 6grencilerin
yiizdesi ise toplamda %65’e denk geldigi saptanmistir. Bu durumda deney grubu
ogrencilerinin basart durumu kontrol grubu 6grencilerinin basart durumuna gore yiiksek

ciktigindan dolayi iki grup arasinda anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir.

Aynt kriterin bagarisizik durumu dikkate alindiginda 1 ve 2 puan alan
ogrencilerden kontrol grubunda toplamda %40°a denk geldigi, deney grubunda ise %20’ye
denk geldigi belirlenmistir. Elde edilen farklilik sonucunda basarisizlik durumu yoniinden

iki grup arasinda anlamli bir farklilik oldugu belirlenmistir.

Bu bulgulara gore, bellek egitimi yonteminin 6grencinin ¢alismalarinda ¢aligmanin

tamamlanmasi kriterinde 6nemli 6l¢iide etkisinin oldugu goriilmektedir.
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Tablo 6. Gruplarin 6. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

6. Kriter: Eseri Anlamlandirma- Duyarhhk

Alman Kontrol Grubu Deney Grubu
Puan
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)
1 9 45 1 5
2 5 25 2 10
3 2 10 6 30
4 1 5 3 15
5 3 15 8 40

Eseri anlamlandirma duyarlilik kriterinden alinan puanlar degerlendirildiginde;
kontrol grubu o6grencilerinden 4 ve 5 alan &grencilerin yilizdesi toplamda %20 denk
gelirken, deney grubu 6grencilerinden 4 ve 5 alan 6grencilerin yiizdesi ise toplamda %55
olarak belirlenmistir. Bu durumda deney grubu 6grencilerinin basart durumu kontrol grubu
ogrencilerinin basart durumuna gore yiiksek c¢iktigindan dolayr iki grup arasinda anlaml

bir farklilik oldugu saptanmistir.

Eseri anlamlandirma duyarlilik kriterinin basarisizlik durumu dikkate alindiginda 1
ve 2 puan alan o6grencilerden kontrol grubunda toplamda %70’e denk geldigi, deney
grubunda ise %]15’e tekabiil ettigi belirlenmistir. Elde edilen farklilik sonucunda

basarisizlik durumu yoniinden iki grup arasinda anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir.

Bu sonuglara gore, bellek egitimi yonteminin 6grencinin eseri anlamlandirma

duyarlhlik kriterinde 6nemli 6l¢iide etkisinin oldugu belirlenmistir.
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Tablo 7. Gruplarin 7. Kriterden Aldigi Puanlara Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

7. Kriter: Yorumlama Becerisi
Alian Kontrol Grubu Deney
Puan Grubu
f(frekans) %(Yiizde) f(frekans) %(Yiizde)

1 8 40 1 5)
2 4 20 2 10
3 4 20 4 20
4 1 5 3 15
5 3 15 10 50

Yorumlama becerisi kriterinden alinan puanlar degerlendirildiginde; kontrol grubu
ogrencilerinden 4 ve 5 alan 6grencilerin yilizdesi toplamda %20’ye denk gelirken, deney
grubu 6grencilerinden 4 ve 5 alan Ogrencilerin yiizdesi ise toplamda %65°e denk geldigi
belirlenmistir. Bu durumda deney grubu o6grencilerinin bagari durumu kontrol grubu
ogrencilerinin basart durumuna gore yiiksek c¢iktigindan dolayr iki grup arasinda anlaml

bir farklilik oldugu saptanmistir.

Yorumlama becerisi kriterinin basarisizlik durumu dikkate alindiginda 1 ve 2 puan
alan ogrencilerden kontrol grubunda toplamda %60’a tekabiil ettigi, deney grubunda ise
%15’e tekabiil ettigi belirlenmistir. Elde edilen farklilik sonucunda basarisizlik durumu

yoniinden iki grup arasinda anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir.

Bulgularin 15181 altinda bellek egitiminin 6grencinin c¢alismalarinda yorumlama

becerisi kriterinde 6nemli dl¢lide olumlu etkisinin oldugu goriilmektedir.
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Tablo 8. Deney ve kontrol gruplar: ewies analizi sonuclar:

Test for Equality of Means Between Series

Date: 07/10/13 Time: 20:15

Sample: 1 20

Method sd Value Probability
t-test 38 2.577861* 0.0139
Satterthwaite-Welch t-test* 32.61753 2.577861 0.0147
Anova F-test (1, 38) 6.645365 0.0139
Welch F-test* (1, 32.6175) 6.645365 0.0147

Included observations: 20

*Test allows for unequal cell variances
HO: pl1 =p2
HI: pl #u2

Calisma (n-1)+(n-1)= 19+19=38 serbestlik derecesine sahiptir. T-testinin tablo degerine
bakacak olursak, t-testinin tablo degeri (SD: 38, 0,025) yaklasik olarak 2.021°dir. Bagka bir
deyisle, 2.577*>2.021 oldugu i¢in ve t-testinin ve diger testlerin p-degeri 0.05’ten kiiciik
oldugu i¢in bos hipotezi reddedilebilir. Deney ve kontrol gruplarinin ortalamalarinin
birbirinden farklt oldugunu 0,05 6nem diizeyinde soyleyebiliriz. (F-test= t-testin karesidir,
p degerleri aymi ¢ikmaktadir. Asagidaki tablo da F-testin nasil elde edildigini
gostermektedir). Asil yorum yapilacak olan yukaridaki tablodur.
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Tablo 9. Deney ve kontrol gruplari varyans analizi dagilimi

Analysis of Variance

Source of Variation df Sum of Sq. Mean Sq.
Between 1 403.2250  403.2250
Within 38 2305.750 60.67763
Total 39 2708.975  69.46090

F-test= 403.2250/60.67763 (Mean Sum ofsquares between/
Mean Sum of squares within) = 6.645365

Category Statistics

Std. Err.
Variable Count Mean Std. Dev. of Mean
DENEY 20 26.15000 6.002412 1.342180
KONTROL R0 19.80000 9.237224 2.065506
All 40 22.97500 8.334320 1.317772

Deney ve Kontrol gruplarinda yirmiser gozlem bulunmaktadir. Ampirik olarak iki
grubun ortalamalarinin farkli oldugu goriilmektedir; bellek grubunun ortalamasi=26,15 ve
kontrol grubunun ortalamasi= 19,80 olarak saptanmistir. Standart sapma deney grubu i¢in
6.0024; kontrol grubu igin 9,237224 degerlerindedir. Standart sapmaya baktigimizda,

bellek grubunun puanlarinin, kontrol grubuna gore daha az dalgalandig1 gorebiliriz.

Sonug olarak, iki grubun ortalamasinin birbirinden istatistiksel olarak farkli oldugu
aciktir. Deney grubunun ortalamasi, kontrol grubunun ortalamasindan daha ytiksektir.
Bellek ve kopya gruplart yorum degerlendirmeleri {izerinden puanlandirildigi icin, bellek
grubunun bu alanda puanlarinin kopya grubunun puanlarindan daha yiiksek oldugunu
sOyleyebiliriz. Bellek egitimi yontemi grubundaki Ogrencilerin yorum ¢aligsmalarinda

kazanimlar1 daha fazladir.
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Tablo 10. Puanlayiclar arasindaki korelasyon

ksl ks2 ks3

r 1 958" 932"
ksl p ,000 ,000

N 20 20

r 1 897"
ks2 p ,000

N 20

r 1
ks3 p

N
**p<.01

Ug farkli puanlayicilarin kontrol grubundaki puanlamalari arasinda yiiksek diizeyde pozitif

anlamli bir iliski oldugu goriilmektedir.

Tablo 11. Renk degerlendirmeye yonelik T-Testi sonuclar:

Grup N X S Sd t p
Deney 20 3,5 1,14 38 122 474
Kontrol 20 3,2 1,46

*p<0.05

Renk degerlendirmeleri deney ve kontrol grubuna gore anlamli bir farklilhik
gostermemektedir, t(38)=0.722 , p>0.05.
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Tablo 12. Renk Tasarimina Yonelik T-Testi sonuclar:

Grup N X S sd t p
Deney 20 3,7000 1,10766 38 1,407 168
Kontrol 20 3,1333 1,41999

*p<.05

Renk tasarimina yonelik deney ve kontrol grubuna goére anlamli bir farklilik

gostermemektedir, t(38)=1,407 , p>.05

Tablo 13. Teknik Kullamima Yonelik T-Testi Sonuclar:

Grup N X S sd t p
Deney 20 3,3333 1,16479 38 674 504
Kontrol 20 3,0500 1,47603

*p<0.05

Teknik kullanima yonelik performanslari deney ve kontrol grubuna gore anlamli bir
farklilik géstermemektedir, t(38)=0,674 , p>0.05

Tablo 14. Tasarim kompozisyona yonelik T-Testi Sonuglari

Grup N X S sd t P
Deney 20 3,9167 ,89099 38 3.544* 001
Kontrol 20 2,6167 1,37766

*p<0.05

Tasarim kompozisyona yonelik performanslari deney ve kontrol grubuna goére anlamli bir

farklilik gostermektedir, t(38)= 3,544, p<.05. Deney grubunun tasarim kompozisyonuna
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yonelik performanslari (X =3.9), kontrol grubuna (X =2.61) gére daha yiiksektir.Bu bulgu
tasarim kompozisyonuna yonelik performanslar ile gruplar arasinda anlamli bir iliskinin

oldugu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 15. Calismanmin tamamlanmasina yonelik T-Testi Sonuclar:

Grup N X S sd t p
Deney 20 3,9333 1,19746 38 3,883* 000
Kontrol 20 2,2333 1,54882

*p<0.05

Calismanin tamamlanmasina yonelik performanslart deney ve kontrol grubuna gore
anlamli bir farklilik gostermektedir, t(38)= 3,883 , p<.05 . Deney grubunun eseri
anlamlandirmaya yonelik performanslari (X =3.93), kontrol grubuna (X =2.23) gore daha
yiiksektir. Bu bulgu eseri anlamlandirmaya yonelik performanslar ile gruplar arasinda

anlaml bir iliskinin oldugu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 16. Eseri Anlamlandirmaya Yonelik T-Testi sonuclari

Grup N X S sd t P
Deney 20 3,8500 1,17715 33 1,584 121
Kontrol 20 3,1500 1,58751

*p<0.05

Eserin tamamlandirmasina yonelik performanslar1 deney ve kontrol grubuna goére anlamli

bir farklilik géstermemektedir, t(38)= 1,584, p>0.05
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Tablo 17. Yorumlama Becerisine Yonelik T-Testi Sonuclar:

Grup N X S sd t P
Deney 20 3,8500 1,21624 38 3.520% 001
Kontrol 20 2,3667 1,43840

*p<0.05

Yorumlama Becerisine yonelik performanslar1 deney ve kontrol grubuna gore anlamli bir
farklilik gostermektedir, t(38)= 3,522, p<.05 . Deney grubunun yorumlama becerisine
yonelik performanslari (X =3,8500), kontrol grubuna (X =2,3667) gore daha yiiksektir.Bu
bulgu yorumlama becerisine yonelik performanslar ile gruplar arasinda anlamli bir iliskinin

oldugu seklinde yorumlanabilir.
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SONUCLAR

Bu boéliimde, bulgular ve bu bulgulara bagli olarak yapilan yorumlarin

1s181nda, arastirmanin sonuglarina yer verilmistir.

Renk degerlerinde zenginlik kriteri agisindan deney grubu ve kontrol grubu
bagar1 durumlar esit ¢iktigindan dolay1 renk degerlerinde zenginlik konusunda kopya

yontemi ile bellek egitimi yontemi arasinda fark bulunmamaktadir.

Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu kriteri agisindan deney grubunun
basart1 durumu kontrol grubu basar1 durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden
dolay1 renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu konusunda kopya yontemi ile bellek
egitimi yontemi arasinda anlamli bir fark oldugu saptanmistir. Bellek egitiminin

ogrenci ¢alismalari lizerinde olumlu yonde etkisinin oldugu belirlenmistir.

Teknigin kullanimi kriteri agisindan deney grubunun basari1 durumu kontrol
grubu basar1t durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay1 teknigin kullanimi
konusunda kopya yoOntemi ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu
saptanmigtir. Bu sonuca gore bellek egitimi yontemi tekniginin 6nemli 6l¢iide olumlu

etkisinin oldugu saptanmistir.

Tasarim ve kompozisyon kriteri acisindan deney grubunun basar1 durumu
kontrol grubu basart durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay1 tasarim ve
kompozisyon konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi yontemi arasinda fark
oldugu saptanmistir. Bellek egitimi yontemi tekniginin tasarim ve kompozisyon

kriteri lizerinde olumlu yonde 6nemli 6l¢iide etkisi oldugu goriilmiistiir.

Calismanin tamamlanmasi kriteri acisindan deney grubunun basar1 durumu
kontrol grubu basart durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay1 ¢alismanin
tamamlanmas1 konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi yOntemi arasinda fark
oldugu saptanmistir. Bu durum bellek egitimi yontemini kullanan 6grencilerin daha

basarili oldugu belirlenmistir.

Eseri anlamlandirma ve duyarlilik kriteri agisindan deney grubunun basari
durumu kontrol grubu basar1 durumundan yiiksek oldugu belirlendiginden dolay eseri
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anlamlandirma ve duyarlilik konusunda kopya yontemi ile bellek egitimi yOntemi
arasinda fark oldugu saptanmistir. Bu durumda bellek egitimi yontemi olumlu yonde

daha etkili oldugu gorilmiistiir.

Yorumlama becerisi kriteri agisindan deney grubunun basart durumu kontrol
grubu bagar1 durumundan ytiksek oldugu belirlendiginden dolayr yorumlama becerisi
konusunda kopya yoOntemi ile bellek egitimi yontemi arasinda fark oldugu
saptanmistir. Bellek egitimi yOntemi kullanan O6grencilerde olumlu yonde etkili

oldugu belirlenmistir.

ONERILER

Tiim veriler ve bulgular goz oniine alindiginda ortaya ¢ikan sonuglar 1s18inda su

Onerilerde bulunulmustur;

1. Kopya yonteminin, égrenci ¢alismalarinda “renk degerlerinde zenginlik” Kriterine
olumlu yada olumsuz &nemli olciide bir etkisi goriilmemistir.  Ogrenci
calisgmalarinda renk degerlerinde zenginlik ifadesinin kazaniminin 6n goraldigi
durumlarda bellek egitimi ve kopya yontemi yerine daha etkili bir yontem

kullanilmasi onerilir.

2. Bellek egitimi yonteminin, ogrenci c¢alismalarinda “tasarim ve kompozisyon”
kriterine  olumlu ydnde onemli olgiide bir etkisi goriilmiistir. Ogrenci
calisgmalarinda tasarim ve kompozisyon Kriteri iizerinde 6n gorildigi durumlarda

bellek egitimi yontemi yerine daha etkili bir yontem kullanilmasi 6nerilir.

3. Bellek egitimi ydnteminin, égrenci ¢ahismalarinda “Renklerin Tasarim ilkelerine
Uygunlugu” kriterine olumlu ydnde bir etkisi goriilmiistiir. Ogrenci ¢calismalarinda
Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu Kriterinde én goriildiigii durumlarda bellek

egitimi yontemi kullanilmasi onerilir.

4. Bellek egitimi yonteminin, 6grenci ¢alismalarinda “Teknigin Kullanimi1” Kriterinde

olumlu yonde onemli odlgiide bir etkisi goriilmiistiir. Ogrenci cahismalarinda
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10.
11.

12.

13.

Teknigin Kullanimi kriterinin 6n gorildigi durumlarda bellek egitimi yontemi

kullanilmasi onerilir.

Bellek egitimi yonteminin, 6grenci ¢alismalarinda “Calismanin Tamamlanmasi”
kriterine olumlu ydnde bir etkisi goriilmiistiir. Ogrenci ¢alismalarinda Calismanin
Tamamlanmas1 Kriterinin  6n gorildigic durumlarda bellek egitimi yontemi

kullanilmasi onerilir.

Bellek egitimi yonteminin, 6grenci ¢alismalarinda “Eseri anlamlandirma duyarlilik”
kriterine olumlu yonde bir etkisi goriilmiistiir. Ogrenci ¢ahsmalarinda Eseri
anlamlandirma duyarlilik Kriterinin 6n gorildigiic durumlarda bellek egitimi

yontemi kullanilmasi 6nerilir.

Sanat egitiminde, bellek egitimi yOntemi tartisilan bu durumdan hareketle bu
caligmada iki yontemin etkilerinin karsilastirilmasina yonelik bir degerlendirme
yapilmaya c¢alisiimistir. Ve bellek egitiminin sanat egitimi c¢alismalarinin
uygulanmasinda daha etkili oldugu, bu durumda sanat egitiminde 6zellikle bellek
egitiminin verilmesi onerilir.

Sanat egitimi ¢aligsmalarinda 6nemli olanin yaratici yetinin gelistirilmesidir.

Bellek egitimi, ¢ocuklarin 6zellikle algi, dikkat ve kisa siireli belleklerinin gelisimi
iizerinde olumlu etkisi oldugundan dolay1 6nerilmektedir.

Bellek egitimi, gorsel zekayla iligkisinin giiglii olmasindan dolay: 6nerilmektedir.
Bellek egitimi, bireyin tecriibelerinde edindigi ve d6grendikleri giivenilir bir bicimde

dogru ve tam olarak zihinde tutma becerisini artirdigindan onerilmektedir.

Ogretim ve 6grenmenin saglanabilmesi i¢in gerekli olan, okullarda gorsel sanatlar:

bir disiplin alan1 olarak gercek yerine oturtulmasi gerektigi onerilir.

Yaraticihigr gelistirmek icin 6gretmenlere biiyiik gérevler diismektedir. Ogrencilerin
yaraticilik yeteneginin kesfedilmesi igin onlara firsat verilmelidir. Ogrencilerin
kendilerini rahatlikla ifade edebilecegi bir sinif ortam1 olusturulmalidir. Geleneksel
egitim anlayisinin kat1 kurallarindan siyrilip, ¢agdas egitim anlayisinin yaraticilig

gelistiren tutumlar1 benimsenmelidir.
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EKLER

EK 1. DENEY GRUBU DERS PLANI

DERS PLANI

Ders : Gorsel Sanatlar
Siif :10-11

Siire - 3 ders saati (120 dk.)

Teknikler : Pastel boya

Yontemler  : Bellek egitimi yontemi yoluyla kopya

A. DERS HAZIRLIGI
1. Ogretmen Hazirhg

- Eser olarak Matis’in Musiki adli eseri bellek egitimi yontemi yoluyla kopya calismasi

yaptirilmak iizere belirlenmistir.

- Ogrencilere dagitmak iizere 50*70 boyutunda 40 adet resim kagidi hazirlanmistir (20
ogrenciden her biri iki tane kagit alacak, birini uygulama, Dbirini yorumlamada

kullanacaktir).
- Ogrencilere dagitilmak iizere pastel boya temin edilmistir.
- Ogrencilere dinletilmek iizere klasik miizik hazirlanmistir.

- Projeksiyon cihazi da ¢alisir vaziyete getirilmistir.

2. Ogrenci Hazirlig

- Resim yapmak i¢in gerekli malzemeler Ogretmen tarafindan hazirlandigi igin

ogrencilerin getirmeleri gereken herhangi bir resim malzemesi bulunmamaktadir.
- Ogrencilerin kiyafetlerini korumalari igin 6nliik temin etmeleri istenmistir.
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B. UYARANLAR (MOTIVASYON)

Ogrencilere Matis’in eserleri hakkinda bilgi sahibi olup olmadiklar1 sorulur. Matis’in hangi

eserlerini bildikleri dgrenilir. Ogrencilere Matisin musiki isimli eseri bilip bilmedikleri

sorulur. Ogrencilerin bellek egitimi ydntemi yolu ile kopya konusundaki diisiinceleri

hakkinda bilgi sahibi olunur. Eseri algilamalar1 i¢in 6grencilere;

Tanimlama Basamagi

© 0 N o g Bk~ w DN PE

10.

Bu eser kime ait?

Bu eserin tiirli nedir?

Bu eserde neler goriiyorsunuz?

Bu eserde neler oluyor?

Bu eserde hangi renkler kullanilmig? Birbirine zit renkler var m1? Varsa nelerdir?
Bu eserde hangi tiir sekiller goriiyorsunuz?

Bu eserde hangi tiir ¢izgiler gorliyorsunuz? Aciklayiniz?

Bu eserde mekan nasil olusturulmus? Aciklayiniz?

Bu eserin dokusu nasil olusturulmus? Doku etkisi yaratilirken nelerden
faydalanilmistir?

Bu eserde hangi leke degerleri nerelerde ve nasil kullanilmigtir?

(Coziimleme Basamagi

© 0o N o g B~ w DN PE
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Eserde en ¢ok hangi cizgiler kullanilmigtir?

Bu eserde en ¢ok hangi renk kullanilmis? Sicak renkler mi soguk renkler mi?
Bu eserde bayanlarin sag¢ renklerini yorumlayiniz?

Bu eserde hangi tiir dokular kullanilmigtir?

Eserde tekrarlanan ¢izgiler varmidir? Nelerdir?

Eserde yesil rengin yogunlastig1 yer neresidir?

Eserde hangi bigimler tekrarlanmistir?

Bu eserde birbirine benzeyen bi¢imler varmidir?

Bu eserde birbirine benzeyen ¢izgiler ne yapiyordur?

. Bu eserde birbirine benzeyen hareketler varmidir? Nelerdir?
. Bu eserde gordiigiiniiz en biiyiik ve en kii¢lik sekiller hangileridir?
. Bu eserde gordiigiiniiz zitliklar nelerdir?

. Bu eserde az kullanilan fakat dikkatinizi ¢eken unsurlar nelerdir?
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Sorular1 sorulmustur. Ve 6grenciler bu sayede eseri incelemis ve ayrintilarini belleklerine

kaydetmiglerdir.
C. BILGIYI PAYLASMA

Bellek egitimi yontemi yoluyla kopyanin bilgiyi paylasma asamasinda projeksiyon
cihazindan Ogrencilere eser 5 dakika boyunca yansitildi. Uygulama calismasi hakkinda
ogrencilere bilgi verildi. Ogrenciler eseri incelerken onlara motivasyon asamasindaki
sorular soruldu. Onlara eseri kisa siireli olarak yeniden gosterilecegi bilgisi verildikten

sonra akillarinda kaldig1 kadariyla kopyalamalar istendi.
D. UYGULAMA

Ogrencilere 50*70 cm 6lgiitlerindeki 2 ser adet resim kagidi verilmistir. Segilen miizik
esliginde o6grenciler, akilda kaldigi kadari ile kopyalama c¢alismasina baglarlar. 20 dakika
boyunca uygulama yapildiktan sonra unuttuklarini hatirlatmak {izere eser yeniden
karsilarina projeksiyon cihazi ile 2 dakika boyunca yansitilir, bu siirede 6grencilere pastel
boyalarini birakmalar1 sdylenir ve eseri incelemeleri istenir. 2 dk. sonra eser kaldirilir ve
bellek egitimi hatirlatmalar1 saglandiktan sonra ogrencilere kaldiklari yerden devam
etmeleri sdylenir. Ogrenciler her 20 dakikada 2 dakika ara verilerek unuttuklarini
hatirlatmak amaci resme bakar bu siirecin tekrar ile toplamda 120 dakika ders tamamlanr.
Bellek egitimi yolu ile kopya yontemi ¢aligmasi bittikten sonra 6grencilerden eser ile ilgili

yorum c¢aligmalari istenmistir.
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E. DEGERLENDIRME

Deney ve kontrol grubuna uygulanan test

Degerlendirme Kriterleri Degerlendirme
Puani
Renk degerlerinde zenginlik )
Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu 5}
Teknigin kullanimi )
Tasarim ve kompozisyon 5
Calismanin tamamlanmasi 5
Eseri anlamlandirma duyarlilik )
Yorumlama becerisi 5
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EK 2. KONTROL GRUBU DERS PLANI

DERS PLANI

Ders : Gorsel Sanatlar

Siif :10-11

Siire : 3 ders saati (120 dk.)

Teknikler : Renkli resim teknikleri, pastel boya
Yontemler  : Kopya Yontemi

A. DERS HAZIRLIGI

1. Ogretmen Hazirhg

- Eser olarak Matis’in Musiki adl1 eseri kopya caligsmasi yaptirmak {izere belirlenmistir.
- Ayn1 eserden 20 adet fotokopi ¢ekilmistir.

- Ogrencilere dagitilmak iizere 50*70 boyutunda 40 adet resim kagidi hazirlanmistir. (20
ogrenciden her biri iki tane kagit alacak, birini uygulama, birini yorumlamada

kullanacaktir).

- Ogrencilere dagitilmak iizere pastel boya temin edilmistir.

- Ogrencilere dinletilmek {izere klasik miizik cd’si getirilmistir.
- Projeksiyon cihazi sinifa monte edilmistir.

2. Ogrenci Hazirlig

- Resim yapmak icin gerekli malzemeler 6gretmen tarafindan hazirlandigi i¢in 6grencilerin

getirmeleri gereken herhangi bir resim malzemesi bulunmamaktadir.
- Siralarin iizerine serilmek tizere ortii vb. hazirlanir.

- Ogrencilerin kiyafetleri kirlenmemesi igin onliik temin etmeleri istenir.
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B. UYARANLAR (MOTIVASYON)

Ogrencilerin motivasyon asamasinda secilen eser hakkinda bilgileri olup olmadigimi sonra,
projeksiyon ve ellerinde bulunan niishalardan yararlanarak resmi aynen kopya etmeleri

istendi.
C. BILGIYI PAYLASMA

Ogrencilere, pastel boya ve kullanimi hakkinda bilgi verilir. Pastel boya ile eseri dikkatli
bir sekilde inceleyerek kagit iizerine aynen aktarmalar1 istenir. Matis’in musiki adindaki
eseri projeksiyon cihazi ile Ogrencilere eser yansitilmakla beraber, ellerinde sahsen
inceleyebilecekleri bir niisha da bulunmaktadir. Eseri dogrudan bakarak resim kagitlart

iizerine birebir kopyalamalari istenir.
D. UYGULAMA
- Secilen miizik esliginde uygulamaya gegilir.

- Eser, uygulama boyunca kars1 tarafa projeksiyon cihazi ile yansitilarak izletilir. Ayrica

ogrencilerde eserin bir niishas1 da bulunmaktadir.

- Calismalarin birebir kopyalanmas1 saglanir.

- Calisma stiresince gereken rehberlik hizmetleri yapilir.
- Calisma sonras1 resimler toplanilarak kaydedilir.

- Kopya ¢aligmalar1 tamamlandiktan sonra dgrencilerden ayni eser ile ilgili bir de yorum

caligmas1 yapmalar istendi.
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E. DEGERLENDIRME
Deney ve kontrol grubuna uygulanan test

Degerlendirme Kriterleri

1 Renk degerlerinde zenginlik

2 Renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu
3 Teknigin kullanimi

4 Tasarim ve kompozisyon

5 Calismanin tamamlanmasi

6 Eseri anlamlandirma duyarlilik

7 Yorumlama becerisi
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1-5

1-5

1-5
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1-5
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EK 3. IZIN BELGELERI
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(35 GAZI UNIVERSITESI :
3¢ A—%‘{ EGITIM BILIMLERT ENSTITUSU
UNIVERSITESI
SAY! : B.30.2.GUN.0.44.72.00 /9685 ANKARA
KONU :lzin 20.12.2012
ANKARA VALILIGi

il Milli Egitim Miidiirliigine

Enstitimilz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah, Mizik Ogretmenligi Bilim Dal
Doktora drencisi Maryam Hamed ESMAEILI, Dog. Dr, Meliha YILMAZ’in damsmanhginda
yiriittigis  “Gérsel Sanatlar Egitiminde Kopya Yontemi Ile Bellek Egitimi Yonteminin
Kazananlarma Yonelik Karsdagtrmale Bir Degerlendirme” isimli tezi ilgili olarak Anadolu
Giizel Sanatlar Okulunda uygulama ve fotograf ,video ¢ekimi yapmak istemektedir.

ligili 8grenciye misaade edilmesi hususunda geregini bilgilerinize saygilarmla arz/rica

Yrj. Dog. Dr. Beyhan ZABUN

Enstitii Miidiir Yardimeis:

ederim,

ASL!I GiBIDIR

EKLER / e, vl ,
|-Di|ck(;c f ’ X, . Y Enstitu Mudur
2- Tez Gnerisi

Tardimurs

Adres : Gazi Universitesi Metkez Kampts Girigi Milas Sokak No:15 Ay 05500 TchwikokulhrMN?(ARA
Tel 0312, 2023772 Faks:0.312,20237 87 Internct Adrest ; www.egthilgaziedutr  E-Posta Adresi : egthil@pszi edu.tr
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TiC.
ANKARA VALILIGI
Milli Egitim Miidiirligi

Sayr : 14588481/605.99/22522 11/01/2013
Konu: Aragtirma Izni
Maryam Hamed Esmacili

CANKAYA ILCE MILLI EGITIM MUDURLUGUNE

ligi: a) MEB Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirlaguniin 2012/13 nolu Genelgesi.
b) Gazi Universitesinin 20/12/2012 tarih ve 9685 sayili yazisi,

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Doktora Orencisi Maryam Hamed
Esmaeili' nin "Gorsel sanatlar egitiminde kopya yontemi ile bellek egitimi yonteminin
kazammlarna yonelik karmilastirmali bir degerlendirme” konulu tez calismas
kapsaminda ilgeniz Giizel Sanatlar ve Spor Lisesinde resim uygulamasi, gozlem, goriisme,
fotograf ve video gekimi yapmasi Midiirliigiimiizee uygun goriilmiistiir.

Uygulama ornekleri (4 sayfadan olusan) aragstirmactya ulagtirilmis olup, uygulama
yapilacak saywda arastirmaci tarafindan gogalularak, aragtirmanin ilgi (a) genelge
gergevesinde, okul ve kurum yoneticileri uygun gordigi takdirde goniilliiliik esasina gore
uygulanmasim rica ederim.

Ithan KOC
Midiir a.
Sube Miidiirii

-~

M Of 20 S
A Ates,
J\;.\,Uf\f._'

Bu belge, 5070 sayilr Elektronik Imzs Kanunumun 5 inci maddesi geregince givenli elektronik imza fle imzalanmighis
Evrak teyidi http://evraksorgimeb.gov.te adresinden al60-c241-3ac0-bbif-b368 kodu ile yapilabilir.

Konya yolu Bagkent Ogretmen Evi arkasi Begevler ANKARA Ayrmnh bilgi igin: Nermin CELENK

Elektronik Ag: www.ankara.meb gov.tr Tel: (0 312) 221 02 17/134-135
c-posta: istatistikO6@meb, gov.tr Faks: (0 312)
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UNIVERSITESI

Yl :B.30. .0.44.72.00/8
SA B.30.2.G0UN.0.44.72.00/8543 ANKARA _
KONU : Tez Izleme Komitesi 14.11.2012

Sayin: Maryam HAMED ESMAILI
Murat mah,
Giizel su sok. No:10/6

Cankaya
ANKARA

Enstitimtiz Yénetim Kurulu 'nun 08.11.2012 tarih Ve 25/25 sayili toplantisinda Enstitiimiz
Lisans(istil Egitim-Ogretim ve Sinav Yénetmelldi'nin 34. maddesi uyannca Tez Izleme Komitesi liyeleriniz
asagidaki sekilde belirlenmistir. Yine Yénetmeligimizin 35. maddesi uyarinca ; Yeterlik Sinav tarihinden
itibaren, en geg 6 ay iginde yapacaginiz aragtirmanin amacini, yéntemini ve Galigma planim kapsayan bir
tez Snerisi hazirlayarak Komite Oyelerinize dagitmaniz gerekmektedir.

Bilgilerinizl rica ederim.

\
Yr:-é;. Dr. Beyhan ZABUN
Enstitd Miidiir Yardimcisi

T loi ites leri
Dog.Dr. Meliha YILMAZ (DANISMAN)
Prof.Dr. Serap BUYURGAN (ASIL)
Yrd.Dog.Dr. Halil DINDAR (ASIL)
Prof.Dr. Adnan TEPECIK (YEDEK)
Dog.Dr. Isa ELIRI (YEDEK)

14.11.2012 11:30:46
Adres : Gazi Universitesi Merkez Kamptis Ginigs Milas Sokak No:[§ 06500 Teknikokullar ANKARA

Tel:0.312.20237 72 Faks: 0312, 202 17 87 Internet Adresi - www.ogthil gaziedutr  E-Posta Adresi - rothil@leasi mio i
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GAZI UNIVERSITESE EGITIM BILIMLERI ENSTOTUSTU MUDURLUGUNE
ANKARA

Enstiitiiniiziin 118121501 nolu dgrencisi olup Resim ls Ogretmenligi Bolimiinde doktora
egitimi  gérmekteyim. Tezimin uygulanabilmesi igin asafida belirtilenlere ihtiyag
duymaktayim.

1)10 adet liseye gidip uygulama dersi yapma izni.
2) Sif iginde fotofiraf ve video ¢ekimi izni.

Gdzlemimin igerigi gdyle olacaktir,

1) Simflardan birine bellek egitimi yontemiyle diger simfa ise kopya yontemi kullanarak
hangi yontemin daha etkili olabilecegini ortaya ¢ikarmak.

2) Yapacafhm anketi 8grencilere uygulamak ve bazi sonuglara varabilmek.

Tez ¢ahsmam gergeklestirebilmek igin yukanda belirttigim geyleri uygulamak istiyorum.
Geregini bilgilerinize arz ederim.

Maryam Hamed Esmaeili
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GAZI ONIVERSITES EGiTIM BILIMLERI ENSTUTOSU MUDURLUGUNE
ANKARA

Enstiitlintizin 118121501 nolu 8grencisi olup Resim Iy Ogretmenligi Boliimiinde doktora
epitimi  gOrmekteyim. Tezimin uygulanabilmesi igin agagida belirtilenlere  ihtiyag
duymaktayim,

1)10 adet liseye gidip uygulama dersi yapma izni.
2) Siif iginde fotogiraf ve video gekimi izni.

Gozlemimin igerigi sdyle olacaktir,

1) Smuflardan birine bellek efitimi yontemiyle diger simfa ise kopya yontemi kullanarak
hangi yontemin daha etkili olabilecegini ortaya gikarmak.

2) Yapacagim anketi 6grencilere uygulamak ve baz sonuglara varabilmek.

Tez galismamu gergeklestirebilmek i¢in yukanda belirttigim seyleri uygulamak istiyorum.
Geregini bilgilerinize arz ederim,

Maryam Hamed Esmaeili
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GAZI UNIVERSITESI EGITIM BILIMLERI ENSTUTUST MUDURLIGUNE

-~

ANKARA

Enstiitintiziin 118121501 nolu grencisi olup Resim ls Ogretmenligi Bolimiinde doktora
efitimi gbrmekteyim. Tezimin uygulanabilmesi i¢in asagida belirtilenlere ihtiyag
duymaktayim.

13Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde uygulama dersi yapma izni,

2) Simf iginde fotograf ve video ¢ekimi izni.

Gozlemimin igerigi gdyle olacakur,

1) Simiflardan birine bellek egitimi yéntemiyle diger siufa ise kopya yéntemi kullanarak
hangi yOntemin daha etkili olabilecegini ortaya gikarmak.

2) Yapacagim anketi dgrencilere uygulamak ve bazi sonuglara varabilmek.

Tez ¢alismamu gerceklestirebilmek igin yukanda belirttigim geyleri uygulamak istiyorum.
Geregini bilgilerinize arz ederim.

Maryam Hamed E.smm;i'l'i;\
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T.C.
(35 " GAZI UNiVER‘SITESl
3 A%i EGITIiM BILIMLERI ENSTITUST
UNIVERSITESI
SAYI  :80287700-399/627 ANKARA
KONU : Maryam HAMED ESMAELI hk. 30.01.2013

ILGILI MAKAMA

Maryam HAMED ESMAELI, Enstitimiiz Glzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal,
Resim-Is Ogretmentigi Bilim Dah Doktora programina 01.02,2011 tarihinde kayit yaptirmstar,
Adi gegen dgrencinin 19.12.2012 tarihinde doktora tez dnerisi kabul edilmistir. Bu belge ilgilinin
talebi tizerine diizenlenmistir.

Bilgilerinizi saygilarimla rica ederim.

m’h—_—

Yrd. Dog. Dr, Hakan SANDIR
Enstitii Miidiir Yardimcis:

ASLT GIBIDIR
./,' y

Aelipl elden aldel Q

Adres : Gazi Universitesi Merkez Kamptis Girigi Milas Sokak No:1§ 06500 Teknikokulla/ ANKARA
Tel:0.312,20237 72 Faks; 0.312. 2023787 Internet Adresi : www.egthil gaziedutr  E-Posta Adresi : cpthil@gazi.edu it Ai
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GAZI UNIVERSITESI EGIiTIM BILIMLERT ENSTUTUSU MUDURLUGUNE

ANKARA

Enstiitiiniiziin 118121501 nolu dgrencisi olup Resim Iy Ogretmenligi Béliimiinde doktora
editimi gormekteyim, Tezimin uygulanabilmesi igin asafida belirtilenlere ihtiyag
duyinaktayim.

1)Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde uygulama dersi yapma izni.

2) Simif iginde fotograf ve video ¢ekimi izni.

Gozlemimin igeridi sovle olacaktir,

1) Siniflardan birine bellek editimi yontemiyle diger simfa ise kopya yéntemi kullanarak
hangi yoéntemin daha etkili olabilecegini ortaya ¢ikarmak.

2) Yapacagim anketi dgrencilere uygulamak ve bazi sonuglara varabilmek.

Tez caligmami gerceklegtirebilmek igin yukanda belirttigim geyleri uygulamak istiyorum.
Geregini bilgilerinize arz ederim.

Maryam Hamed Esmacili
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EK 4. OGRENCILERIN YAPTIKLARI RESIMLER VE YORUMLARI
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B.1 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 3 3 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 4 5 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 4 3 3 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 4 4 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 4 3 3 3
7 Yorumlama Becerisi 3 3 3 3

Calisma, renk cesitliligi ve karisimlart agisindan orta diizeydedir. Soguk
renkler- in hakimiyeti ve renklerin kagit tizerindeki dagilimi basarilidir. Teknigin
kullanim1 orta derecededir. Resim, kompozisyon ve tasarim ilkelerine uygun olarak
tasarlanmistir ayri- ca tamamlanmis bir ¢aligmadir. Eser yorumunda, hayal giicii orta
seviyededir. Eserin orjinaline bagimli kalimmustir. Yorumlama seviyesi ortalama
derecededir.
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B.2 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 2 4 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 3 4 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 4 5 5 5
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 2 3 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 3 4 4 4
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 4 5 5 5

Resimde, renk ¢esitliligi, renk armonileri ve hakimiyeti ortalama diizeydedir.
Tasarimda, nesne-mekan iliskisi yeterli degildir, orta seviyededir. Teknigin kullanimu,
esere katilan 6zgiin bakis acis1 olduk¢a bagarilidir. Tasarim ve kompozisyon agisindan
ortalama bir derecede olan eser, duyarlilik konusunda cok yeterlidir. Neredeyse

tamam- lanmisg bir ¢aligmadir. Yorumlama becerisi de oldukca yeterli bulunmustur.

119



B.3 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 4 5 4
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 4 4 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 4 5 4 4
4 Tasarim Ve Kompozisyon 4 3 5 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 4 4 4
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 4 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 4 5 5 5

Resimde, renk kullanim1 ve renk tasarimi basarilidir. Teknigin kullanimi iyi se-
viyededir. Kompozisyon ve tasarim ilkeleri agisindan yeterli bulunmustur. Tasarim ve

komposizyon agisindan iyidir. Resmin anlatiminda ve yorumlanmasinda 6zgiin bir

ifade olup, ¢ok basarilidir. Verilen siire icerisinde tamamlanmastir.
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B.4 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 3 2
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 3 4 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 2 2 3 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 2 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 4 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 2 2 3 2
7 Yorumlama Becerisi 2 3 3 3

Calismada,renk cesitliligi zayiftir. Renk uyumu ve renk hakimiyeti ortalama
diizeydedir. Tasarimda figiir ve mekan iliskisi yeterli degildir. Teknigin kullanimi ve
du- yarli bir ¢alisma ¢ikarma cabasi yetersiz, tasarim ve kompozisyon ortalama
diizeydedir. Esere katilmaya g¢alisilan yorum da orta derecededir. Tamamlanmis bir
caligsmadir.
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B.5 Resim
Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 3 4 3
(Karisim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 4 5 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 3 3 4 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 4 3 5 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 4 4 4
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 4 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5
Toplam 28

Resim, renk zenginligi acisindan orta bir diizeydedir. Renklerin tasarima

uygun- lugu kullanilan soguk ve sicak renkler agisindan basarili goriinmektedir.
Teknik orta- lama diizeyde bir basar1 ile kullanilmigtir. Tasarim iyi seviyededir ve
verilen siire iyi kullanilmistir. Anlamlandirma, duyarlilik ve yorumlama becerisi

konunsunda degerlendi- rildigin ¢alisma, ¢ok basarili bulunmustur. Tamamlanmis bir is

ortaya
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B.6 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik ) 5 5) 5)
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 5 5 5 5
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5

Calismada renk ¢esitliligi, niianslar, hakimiyet c¢ok basarilidir. Kullanilan
renkler, tasarim kurallarma oldukca uygundur. Ogrenci, teknige ok hakimdir ve
zengin bir ifade bigimi vardir.Tasarimda anlatim dili ve kompozisyon ¢ok basarilidir.
Ozgiindiir ve du- yarlilik icermektedir. Yorumlama becerisi olduk¢a iyidir.

Tamamlanmis bir calismadir.

123



B.7 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 4 4 4
(Karisim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 5 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 3 4 4 4
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 3 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 3 5 3 4
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 2 3 3
7 Yorumlama Becerisi 3 2 3 3
Toplam 25

Resimde, renk armonisi ve renge hakimiyeti basarilidir. Sicak ve soguk renkler
bir denge igerisinde yer almaktadir. Teknige hekimiyeti yeterlidir. Kompozisyon orta-
lama seviyededir. Tasarim ilkelerine uygundur ve bu anlamda yeterlidir. Duyarlilik ve

Ozgiinliik agisindan calisma, ortalama diizeydedir. Neredeyse tamamlanmistir.
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B.8 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik ) 5 5) 5)
(Karisim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 5 5 5 5
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 1 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 1 1
Toplam 26

Calismada, renk cesitliligi, niianslar, renk hakimiyeti olduk¢a yeterlidir. Kul-

lanilan renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu konusunda da ¢alisma ¢ok basarilidir.

Teknik kullaniminda zengin bir ifade bi¢imi vardir. Tasarim ve kompozisyonda yeterli

derecededir. Calisma basarili bir bi¢imde tamamlanmistir ancak eseri anlamlandirma

ve yorumlama becerisi ¢ok zayif kalmistir.
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B.9 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik ) 5 5) 5)
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi ) 5 5) 5)
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 2 5 4
7 Yorumlama Becerisi 5 2 5 4
Toplam 33

Calismadaki renk degerleri olduk¢a basailidir. Resimdeki, denge ve renk
hakimi- yeti ¢ok yeterli bulunmustur. Teknik kullanimi da oldukga iyidir. Tasarim ve
kompozisyon zengin bir dil ile ifade edilmistir. Calisma verilen siire igerisinde
tamamlanmistir.Eseri  anlamlandirma ve yorumlama becerisi yeterli diizeyde

bulunmustur.
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B.10 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 2 3 2
(Karigim, Niianslar)

2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 2 2 2
(Denge, Hakimiyet)

3 Teknigin Kullanimi1 2 1 2 2

4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 2 2 2

5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 2 2

6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 2 2 2 2

7 Yorumlama Becerisi 2 2 3 2

Resimdeki, renk degerleri zayiftir. Denge ve hakimiyet yetersizdir. Teknik kul-
lanim1 ortalamanin altindadir. Caligma, tasarim ve kompozisyon agisindan da zayiftir.
Tam olarak tamamlanamamuistir. Eseri anlamlandirma boyutunda yetersiz kalinmustir.
Yo- rumlama becerisi zayiftir.
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B.11 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 3 3 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 4 3 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 3 2 4 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 4 4 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 3 4 3
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 4 5
7 Yorumlama Becerisi 5 5 4 5
Toplam 26

Calismada, renk karisimlari ve niianslar ortalama diizeydedir. Denge ve resme
olan hakimiyet orta seviyededir. Teknigin kullanimi orta derecededir. Tasarimsal
anlamda calisma yeterlidir. Resme karsi olan duyarlilik olduk¢a basarili olup,
yorumlama bece- risi ¢ok iyi bir sekilde ifade edilmistir. Calisma belirtilen siire

igerisinde orta derecede tamamlanabilmistir.
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B.12 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 2 4 3
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 2 3 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 2 2 4 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 4 3 4 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 4 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 5 5 4
7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5

Resimdeki renk degergesitliligi ortalama diizeydedir. Renklerin tasarim
ilkelerine uygunlugu zayiftir. Teknigin kullanimi orta seviyededir. Tasarim ve
komposizyon basarili kabul edilmistir. Eseri anlamlandirma ve duyarlilik agisindan
yeterlidir. Yorumlama bec- erisi oldukga iyidir. Calisma belirtilen siire zarfinda

tamamlanamamistir.
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B.13 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 3 2
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 1 3 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 2 1 2 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 3 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 3 3 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 3 4 3
7 Yorumlama Becerisi 4 3 4 4

Resim, renk c¢esitliligi, renk armonileri ve tasarim ilkelerine uygunlugu
konusunda zayif bulunmustur. Teknigin kullanim1 yetersizdir. Tasarim, kompozisyon,
anlamlandir- ma ve duyarlilik agisindan ortalama diizeyde olan ¢alisma, yorumlama
becerisi bakimimn- dan ise basarili olarak goriilmiistiir. Eser, belirlenen siire zarrfinda

tamamlanamamistir.
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B.14 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 5 4 5 5
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
3 Teknigin Kullanimi ) 5) 5) 5)
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5

Calisma, renk degerlerindeki zenginlik ve kullanilan renklerin tasarim
ilkele- rine uygunlugu ag¢isindan degerlendirildiginde ¢ok basarili bulunmustur. Ayni
sekilde teknigin kullanimi, tasarim ve kompozisyon konusunda da oldukga yeterlidir.
Eserin an- lamlandirilmasi, duyarlilik katilmas: ve yorumlama becerisi bakimindan
zengin bir ifade bigimi gelitirilebilmistir. Calisma, uygun goriilen zaman zarfinda

tamamlanmustir.
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B.15 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 2 3 2
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 2 2 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 1 2 3 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 4 3 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 3 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 3 3 3
7 Yorumlama Becerisi 4 4 4 4
Toplam 18

Resimde, renk degerlerinin gesitliligi ve tasarim ilkelerine uygunlugu yetersiz
bulunmustur. Calisma teknigin ve malzemenin kullanimi agisindan da zayiftir.
Tasarim, kompozisyon ve eserin anlamlandirilarak bir duyarlilik katilma bakimindan
deger- lendigildiginde ortalama diizeyde olarak goriilmustiir. Farkli bir yorum getirme
konusun- da ¢alisma yeterlidir. Verilen zamanda tamamlanamamustir.
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B.16 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 5) 5) 5)
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 4 5 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 5 5) 4 5)
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 3 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5) 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 2 3 3
7 Yorumlama Becerisi 2 2 3 2

Calismanin renk deger cesidi oldukg¢a yeterli goriilmiis, kullanilan renklerin
tasarim ilkelerine uygunlugu konusunda da calisma basarili bulunmustur. Teknigin
kul- lanim1 agisindan olduk¢a 6zgiin olan eser, tasarim ve kompozisyon bakimindan
deger- lendirildiginde ortalama diizeydedir. Anlamlandirma ve duyarli bir ¢alisma
¢ikarma adi- na da 6grenci orta seviyede kalmistir. Yorumlama becerisi ise zayiftir.

Calisma, verilen zamanda oldukg¢a basarili bir sekilde tamamlanmustir.
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B.17 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 2 4 3
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 4 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 2 4 5 4
4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 3 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5) 5) 5)
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 3 4 3
7 Yorumlama Becerisi 4 5 5 5
Toplam 27

Calisma, renk degerlerindeki zenginlik agisindan degerlendirildiginde ortalama
diizeyde bulunmustur. Kullanilan renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu ve teknigin
kullanim1 konusunda ise basarilidir. Tasarim, kompozisyon, eserin anlamlandirilmasi
ve duyarhlastirilmast orta seviyede gorilmiistiir. Calisma, uygun goriilen siirede

oldukga yeterli sekilde tamamlanmastir.
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B.18 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 3 3 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 3 3 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 2 2 4 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 2 3 3 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 2 4 4 3
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 4 3 4 4
7 Yorumlama Becerisi 3 2 4 3

Resimde yer alan renklerin deger cesitliligi ve tasarim kurallarina uygunlugu
ile teknigin kullanim basaris1 ortalama diizeydedir. Tasarim, kompozisyon ve
yorumlama becerisi agisindan da orta seviyede gortilmistiir. Calisma, anlamlandirma ve
duyarli bir is ¢ikarma bakimindan degerlendirildiginde ise basarili bulunmustur.
Verilen siirede ¢alis- ma, orta derecede tamamlanabilmistir.
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B.19 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3. Uzman

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3
(Karigim, Niianslar)
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Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu
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Renk degerlerindeki zenginlik, kullanilan renklerin

tasarim

ilkelerine

uygunlugu ve teknigin kullanimin daki basari agisindan calisma, yeterli diizeydedir.

Tasarim ve yer- lesim konusunda ise ¢ok basarili bulunmustur. Ayni sekilde
anlamlandirma, duyarlilik ve yorumlama becerisi bakimindan 6grenci oldukga

Ozglindir. Eser, verilen zaman igerisinde orta derecede tamamlanabilmistir.
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B.20 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 5 5 5 5
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 5 5) 5) 5)
4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 5 5
7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5
Toplam 35

Calisma, renk degerlerindeki zenginlik ve kullanilan renklerin tasarim
ilkele- rine uygunlugu agisindan degerlendirildiginde ¢ok basarili bulunmustur. Ayni
sekilde teknigin kullanimi, tasarim ve kompozisyon konusunda da oldukc¢a yeterlidir.
Eserin an- lamlandirilmasi, duyarlilik katilmasi ve yorumlama becerisi bakimindan
zengin bir ifade bicimi gelitirilebilmistir. Calisma, uygun goriilen zaman zarfinda

tamamlanmaistir.
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K.1 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 3 5 4
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 3 4 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 4 3 4 4
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 3 4 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 3 4 3
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 2 4 3
7 Yorumlama Becerisi 3 2 5 3

Toplam 23

Resimde renk zenginligi, ton yelpazesinin ag¢ik tutulusuyla yeterlidir.
Kullanilan bu renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu ve saglanan denge ortalama
diizeydedir. Kay- nak malzeme olarak pastel kullanimi iyi iken tasarim ve kompozisyon
acisindan ¢alisma, yeterli diizeyde denilebilir. Calismanin verilen zamana
sigdirilmasi, anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi orta derece olarak degerlendirilebilir.

Resim, konuya sadik kalarak ta- mamlanmis bir ¢aligma 6rnegidir.
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K.2 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 5 5 5 5
(Karigim, Niianslar)

2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)

3 Teknigin Kullanimi ) 5) 5) 5)

4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5

5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5) 5) 5)

6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 5 5 5

7 Yorumlama Becerisi 5 5 5 5

Calisma, renk ¢esitliligi, karisgim, niianslar ve renk armonilerine hakimiyet
acisin- dan oldukga yeterli bulunmustur. Teknigin kullanimi iist diizeyde ve ¢ok
basarilidir. Calismanin tasarimi ve kompozisyonu zengin bir ifade bi¢imi olusmasini
saglar. Resim, uygun goriilen zamana sigdirilmis, bir hissiyat olusturma agisindan
olduk¢a Ozgiin bulun- mus, yorumlama yetenegi olarak da c¢ok basarili olmustur.

Tamamlanmis bir calismadir.
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K.3 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 4 5 4
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 4 3 5 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 4 2 4 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 4 3 4 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 2 5 5 3
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 1 4 3
7 Yorumlama Becerisi 2 1 5 3

Resim, renk c¢esitliligi, renk armonileri ve tasarim ilkelerine uygunlugu
kosunda yeterli bulunmustur. Teknigin kullanimi ortalama bir diizeydedir. Calisma,
tasarim ve kompozisyon agisindan basarilidir. Esere anlam katmak, duyarlilik ve
yorumlama bece- risi agisindan ortalama bir seviyede sayilabilecek ¢alisma, verilen

siirede yine orta dere- cede tamamlanabilmistir.
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K.4 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 1 1
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 1 1 1
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 1 1 1 1
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 1 1 1
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 1 1 1
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 1 1

Calismada renk degerleri zenginlestirilememis, basarisiz  bulunmustur.
Kullanilan renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu, teknigin kullanimi, tasarim ve
kompozisyon ¢ok zayiftir. Resim verilen siireye sigdirtlamamustir. Eser, anlamlandirma
ve duyarlilik sagla- ma agilarindan da ¢ok yetersiz goriilmistiir. Yorumlama becerisi
bakimindan basarisizdir. Tamamlanmis bir ¢alisma olarak kabul edilmemistir.
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K.5 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3
(Karigim, Niianslar)
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Resim igin, renk degerlerinde saglanilan zenginlik ve kullanilan renklerin

tasarim ilkelerine uygunlugu ile olusturulan denge basarili bulunmustur. Teknigin

kullanimi, tasarim ve kompozisyon konusunda orta diizeyde bir basar1 saglayan eser,

verilen sii- reye sigdirilmistir. Anlamlandirma, his kazandirma ve yorumlama becerisi

acisindan bakildiginda zayif goriilmiistiir. Tamamlanmis bir caligmadi.
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K.6 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 3 3 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 3 2 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 3 3 3 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 3 1 2
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 2 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 2 1
Toplam 14

Calisma, renk degerlerindeki zenginlik ve olusturulan niianslar agisindan
deger- lendirildiginde ortalama diizeyde bulunmustur. Kullanilan renklerin tasarim
ilkelerine uygunlugu, saglanilan denge ve hakimiyet ile figiir mekan iliskisi bakimindan
eser, yeter- sizdir. Teknigin kullanimi orta seviyededir. Tasarim, kompozisyon ve
calisgmanin uygun goriilen siireye sigdirilmast konusunda zayif bulunmustur.
Anlamlandirma, duyarlilk ve yorumlamada yetersiz kalinmistir. Calisma

tamamlanamamustir.
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K.7 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 3 4 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 3 3 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 2 4 3 3
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 3 1 2
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 2 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 1 1
Toplam 15

Calismada, renk c¢esitliligi, olusturulan renk dengesi, renk kullanimina
hakimiyet ve teknigin kullanimi ortalama diizeydedir. Tasarim, kompozisyon ve
belirlenen zamanda tamamlanabilmesi bakimdan ise zayif ve yetersizdir. Esere katilan
anlam, his ve yorum konusunda degerlendirildiginde basarisiz oldugu sonucuna

varilmigtir. Calisma tam an- lamiyla tamamlanmamustir.
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K.8 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 5 5 5 5
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 5 5 5 5
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 3 1 2
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 2 2 1 2
7 Yorumlama Becerisi 1 2 1 1

Toplam 25

Sicak ve soguk renklerin isabetli bir denge igerisinde kullanimiyla olusan renk
degerlerindeki zenginlik ve kullanilan renklerin tasarim ilkelerine uygunlugu cok
basarilidir. Ayn1 zamanda teknigin kullanimi da oldukga yeterli bulunmustur.
Yerlesim, tasarim, anlamlandirma ve duyarlilik katma agisindan ise zayiftir.
Yorumlama becerisi basarisizdir. Eser, verilen siire zarfinda oldukga yeterli bir sekilde

tamamlanmustir.
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K.9 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 2 1
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 2 2 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 1 1 1 1
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 2 1 1
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 1 1 1
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 2 2 2
7 Yorumlama Becerisi 1 3 3 2

Caligmada renk zenginligi c¢ok yetersizdir. Renk uyumu ve hakimiyeti
basarisizdir. Tasarim ilkelerine bagli bir c¢alisma ¢ikarilmas1 konusunda zayif
kalinmistir. Teknigin ve malzemenin kullanimi, tasarim ve kompozisyon basarisizdir.
Calisma, eserin anlam- landirilmast ve duyarli bir is olusturulmasi ag¢isindan
degerlendirildiginde yetersiz bulun- mustur. Yorumlama becerisi olarak da zayif
goriilen caligsma, tamamlanamamustir.
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K.10 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 1 1
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 1 1 1
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 1 1 1 1
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 1 1 1
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 1 1
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 2 1 1
7 Yorumlama Becerisi 2 2 2 2

Resimde, renk degerlerindeki zenginlik ¢ok zayiftir. Kullanilan renklerin
tasarim ilkelerine uygunlugu, teknigin kullanimi, tasarim ve yerlesim basarisizdir.
Eserin anlam- landirilmasi ve duyarli bir ¢alisma olusturulmas agisindan resim, gok
yetersiz bulunmus- tur. Yorumlama becerisi agisindan bakildiginda da zayiftir. Calisma,

tamamlanamamistir.
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K.11 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 1 1 1 1
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 2 1 1
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 1 1 1 1
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 1 1 1
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 1 1
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 2 2 2 2

Renk degerlerinin ¢esitliligi, tasarim ilkelerine uygunlugu ve teknigin kullanimi
acisindan c¢alisma ¢ok yetersizdir. Eser, tasarimi, kKompozisyon, anlamlandirma ve du-
yarlilik konusunda degerlendirildiginde de basarisiz bulunmustur. Yorumlama becerisi

bakimindan zayif kalan ¢alisma, tamamlanamamustir.
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K.12 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 3 4 3
(Karisim, Nianslar)

2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 4 4 4
(Denge, Hakimiyet)

3 Teknigin Kullanimi1 3 3 5) 4

4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 4 3 3

5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5

6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 3 3 1 2

7 Yorumlama Becerisi 3 3 3 3

Calismada renk degerlerindeki zenginlik ortalama diizeydedir. Kullanilan renk-
lerin tasarim kurallarina uygunlugu, olusturulan denge ve teknigin kullanimi
basarilidir. Tasarim ve kompozisyon agisindan orta seviye olarak degerlendirilen
calisma, anlam- landirilma ve duyarlilik konusunda yetersiz bulunmustur. Yorumlama
becerisi ise orta derecededir. Resim, verilen siire zarfinda tamamlanmustir.
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K.13 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 2 2 2
(Karigim, Niianslar)

2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 2 2 2
(Denge, Hakimiyet)

3 Teknigin Kullanimi 2 3 2 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 3 1 2
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 2 2 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 1 1

Toplam 12

Kullanilan renklerin gesitliligi, tasarim ilkelerine uygunlugu ve teknigin
kullanim1 agisindan ¢alisma, yetersiz bulunmustur. Tasarim ve kompozisyon konusunda
da zayiftir. Eserin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi bakimindan basarisiz olan eser
tamamlana- mamisti.
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K.14 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 2 3 3
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 1 3 2 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 2 2 2 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 2 1 1
5 Calismanin Tamamlanmasi 2 4 2 3
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 1 1 1 1
Toplam 13

Calismada renk degerlerindeki cesitlilik orta diizeydedir. Kullanilan renklerin

tasarim ilkelerine uygunlugu, renk dengesi ve teknigin kullanimi ise yetersiz

goriilmiistiir. Tasarim, kompozisyon, anlamlandirma ve duyarlilik agisindan basarisiz

bulunan g¢alisma, yorumlama becerisi bakimindan da ¢ok yetersizdir. Eser, uygun

goriilen siirede ortalama diizeyde tamamlanmistir.
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K.15 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 3 3 3 3
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 3 3 3 3
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 2 2 2 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 3 4 2 3
5 Calismanin Tamamlanmasi 1 3 2 2
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 2 3 1 2
7 Yorumlama Becerisi 3 4 3 3

Resimde renk degerlerinin gesitliligi ve tasarim ilkelerine uygunlugu ortalama
diizeydedir. Teknigin kullanimi agisindan yetersiz goriilen g¢aligma, tasarim ve kom-
pozisyon konusunda degerlenrildiginde orta seviye bir eser olarak goriilmiistiir.
Anlam- landirma ve duyarli bir ¢alisma olusturma bakimindan is, Yetersizdir.
Yorumlama becerisi orta bir derecededir. Calisma, tamamlanamamustir.
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K.16 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik ) 5) 5) 5)
(Karigim, Niianslar)

2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5 5 5 5
(Denge, Hakimiyet)

3 Teknigin Kullanimi1 5 5 5 5

4 Tasarim Ve Kompozisyon 5 5 5 5

5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5

6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 5 4 5 5

7 Yorumlama Becerisi 5 4 5 5

Calisma, renk degerlerinde oldukc¢a yeterli bulunmustur. Kullanilan renklerin
tasarim ilkelerine uygunlugu, teknigin kullanimi, tasarim ve kompozisyon agisindan
cok basarihidir. Eserin anlamlandirilmasi ,duyarli bir c¢alisma olusturulmasi ve
yorumlama becerisi bakimindan resim, oldukea iyi olarak degerlendirilmistir. Uygun

goriilen zaman diliminde tamamlanmustir.
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K.17 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 2 2 2 2
(Karisim, Nianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 2 2 2 2
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi1 2 2 2 2
4 Tasarim Ve Kompozisyon 1 2 2 2
5 Calismanin Tamamlanmasi 2 4 5) 4
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 1 1 1 1
7 Yorumlama Becerisi 2 1 1 1

Eser, renk degerlerindeki zenginlik, kullanilan renklerin tasarim ilkelerine uy-
gunlugu, teknigin kullanimi ve kompozisyon agisindan zayif bulunmustur. Eserin an-
lamlandirilmasi1 ve duyarlilik katilmasi bakimindan degerlendirildiginde de basarisiz
gorilmistiir.  Yorumlama becerisi konusunda cok yetersiz olarak

degerlendirilmistir. Calisma neredeyse tamamlanmustir.
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K.18 Resim

Kriterler 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik )
(Karigim, Niianslar)

5

5

5

N
(6}

Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu
(Denge, Hakimiyet)

Teknigin Kullanimi

Tasarim Ve Kompozisyon

Calismanin Tamamlanmasi

Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik

~N|o|lo W
o1l o1 o1 o1 O1

Yorumlama Becerisi

o1l o) o1 o1 O

o1l o) o1 o1 O

o1l o) o1 o1 O

Calisma, renk cesitliligi, niianslar, tasarim ilkelerine uygunluk ve teknigin kul-

lanim1 agisindan ¢ok basarili bulunmustur. Tasarim, kompozisyon, anlamlandirma ve

duyarli bir galigma bakimindan degerlendirildiginde de oldukga yeterlidir. Yorumlama

konusunda zengin bir ifade bi¢imi basariyla saglanmistir. Eser, uygun goriilen zaman

zarfinda tamamlanmustir.
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K.19 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort
1 Renk Degerlerinde Zenginlik 4 4 4 4
(Karigim, Niianslar)
2 Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 4 5 4 4
(Denge, Hakimiyet)
3 Teknigin Kullanimi 4 4 4 4
4 Tasarim Ve Kompozisyon 4 4 4 4
5 Calismanin Tamamlanmasi 5 5 5 5
6 Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik 4 4 4 4
7 Yorumlama Becerisi 4 4 4 4
Toplam 29
Calismada renk degerlerindeki cesitlilik, kullanilan renklerin tasarim
kurallarmma uygunlugu, teknigin kullanimi ve kompozisyon basarilidir. Eserin

anlamlandirilmasi ve duyarlilik katilmasi agisindan bakildiginda yeterlidir. Yorumlama

becerisi iyidir. Calis- ma, belirtilen siire i¢erisinde tamamlanmistir.
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K.20 Resim

Kriterler 1. Uzman 2.Uzman 3.Uzman Ort

1 Renk Degerlerinde Zenginlik 5
(Karisim, Niianslar)

5

5

5

N

Renklerin Tasarim Ilkelerine Uygunlugu 5
(Denge, Hakimiyet)

Teknigin Kullanimi

Tasarim Ve Kompozisyon

Calismanin Tamamlanmasi

Eseri Anlamlandirma - Duyarlilik

~N|[o|lo| bW
RO | O1

Yorumlama Becerisi

RO WO

R0 =|o

RO WO

Toplam

25

Renk degerlerindeki zenginlik, tasarim ilkelerine bagl kalinarak kullanilan

renk- ler, denge ve teknigin kullanimi agisindan degerlendirildiginde, ¢alisma oldukca
yeter- lidir. Tasarim ve kompozisyon konusunda ortalama diizeyde olan eser,
anlamlandirma ve duyarlilik bakiminda ise basarisiz bulunmustur. Yorumlama becerisi

bakimindan da ¢ok yetersizdir. Calisma uygun goriilen siirede tamamlanmustir.
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