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OZET

_ ULVi CEMAL ERKIiN’IN “NiNNI, IMPROVISATION ve ZEYBEK
TURKUSU” ADLI ESERLERININ KEMAN TEKNIKLERI VE BICIMSEL
YONDEN INCELENMESI

Ogiitcii, Ayca
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog¢. Mehlika Diindar
Ankara-2009

Bu arastirmada, “Ulvi Cemal Erkin’in ‘Ninni, Improvisation ve Zeybek
Tiirkiisii’ Adli Eserlerinin Keman Teknikleri ve Bicimsel Yonden Incelenmesi”
amaclanmis; boylece eserlerin keman egitimi ve 6gretiminde taninarak daha bilingli

calisilmasina katki saglayabilmek hedeflenmistir.

Geleneksel Tiirk miiziginin ritimsel ve ezgisel 6gelerinin yansitildigi Ulvi
Cemal Erkin’in ‘Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii’ adli eserleri bicimsel
yonden incelendiginde, “Ninni” adli eserin genisletilmis bir bolmeli sarki formunda
ve mi hiiseyni makaminda; “Improvisation” adl1 eserin genisletilmis iic bolmeli sarki
formunda ve sol hiiseyni makaminda; “Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserin ise genisletilmis

iki bolmeli sarki formunda ve la hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmiistiir.

Eserler keman teknikleri acisindan incelendiginde ise “Ninni” adl1 eserde, sag
el (yay) teknigi olarak biiyiik Ol¢iide détaché ve kismen legato; sol el teknigi olarak
pozisyon gecisleri, glissando, az sayida fleogelet ses teknigi ve siisleme teknigi
(carpma) oldugu saptanmustir. “Improvisation” adli eserde, sag el (yay) teknigi
olarak az sayida détaché ve biiyiik Ol¢iide legato; sol el teknigi olarak pozisyon
gecisleri, glissando, kismen cift sesler ve oktav teknigi, az sayida fleogelet ses
teknigi ve siisleme teknigi (¢carpma ve trill) oldugu saptanmistir. “Zeybek Tiirkiisii”

adl eserde, sag el teknigi olarak biiyiik 6lciide détaché, az sayida legato ve spiccato;
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sol el teknigi olarak pozisyon gecisleri, glissando, biiyiik olciide cift sesler ve akor
teknigi, az sayida fleogelet ses teknigi, pizzicato ve siisleme teknigi (¢carpma) oldugu

saptanmistir.

Arastirmanin Oneriler boliimiinde, eserlerin calisilma siirecine yardimci

olabilmek amaciyla dizisel boyutta alistirmalar sunulmustur.

Bilim Kodu : Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Anahtar Kelimeler : Ulvi Cemal Erkin, Keman Teknikleri.

Sayfa Adedi : 69

Tez Yoneticisi : Do¢. Mehlika Diindar
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ABSTRACT

ANALYSIS OF ULVI CEMAL ERKIN’S “NIiNNi, IMPROVISATION, and
ZEYBEK TURKUSU” PIECES IN TERMS OF VIOLIN TECHNIQUES AND
FORM

Ogiitcii, Ayca
Graduate Degree, Department of Music Teaching
Thesis Advisor: Associate Professor Mehlika Diindar

Ankara — 2009

The purpose of this research is to analyze the “Ninni, Improvisation, and
Zeybek Tiirkiisii” pieces of Ulvi Cemal Erkin in terms of violin styles and form,
thereby; to contribute to the better usage of these pieces in violin training by

introducing them better.

When we analyze Ulvi Cemal Erkin’s “Ninni, Improvisation, and “Zeybek
Tiirkiisii” pieces which reflects the rhythmic and melodic elements of Traditional
Turkish Music in terms of form we see that the “Ninni” piece is in the form of
extended one partitioned song and is in “mi hiiseyni” mode, “Improvisation” piece is
in the form of extended three partitioned song and is in “sol hiiseyni” mode, “Zeybek
Tiirkiisii” piece is in the form of two partitioned song form and is in “la hiiseyni”

mode.

When we analyze the pieces in terms of violin techniques, we determine that
the piece called “Ninni” significantly uses the detache and partially legato as right
hand (bow) technique. Position transitions, glissando, small numbers of fleogelet
sound technique and figuration method (stroke) are used as left hand techniquein this
piece. The piece called “Improvisation” uses detache in small numbers and mainly

legato as right hand (bow) technique. This piece uses position transitions, glissando,

iv



partially note pairs and octave technique, and fleogelet, figuration methods (stroke
and trill) in small numbers as left hand technique. The piece called “Zeybek
Tiirkiisii” uses mostly detache, small numbers of legato and spiccato as right hand
(bow) technique and position changes, glissando, mostly note pairs and octave
technique with fleogelet sound technique, pizzicato and figuration methods (stroke)

in small numbers.

In the suggestions part of the research, sequential exercises to help practice

pieces have been presented.

Science Code : Fine Arts Training Department

Department of Music Teaching
Keywords : Ulvi Cemal Erkin, Violin Techniques.
Number of Pages : 69

Thesis Manager : Associate Professor Mehlika Diindar
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BOLUM 1

GIRIS

Arastirmada, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano icin besteledigi “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tiirkiisi” adli eserleri, makamsal ve bi¢imsel yonden

coziimlenmekte ve eserlerdeki keman teknikleri incelenmektedir.

Ulvi Cemal Erkin, “Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi’ne yon veren ve “Tiirk
Besleri” olarak adlandirilan, 1904-1910 yillari arasinda dogmus, ilk kusak
bestecilerindendir. Avrupa iilkelerinde egitim gormiis, giiniimiiz miizik yasamina 1s1k
tutmus, “Tiirk Besleri” olarak anilan bu grubun iiyeleri; Cemal Resit Rey (1904-
1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908)’tir. Bu bes bestecinin ortak
yanlari, 1930’lu yillardan itibaren besteci, 6gretmen, orkestra sefi ve sanat
kurumlarinda yonetici olarak uzun yillar onemli gorevlerde bulunmalaridir

(Calgan, 2000, s.14).

Tiirk Besleri’nin amaci, Bati miizigi yapisi icinde Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk
halk miiziginin renklerini kullanarak geleneksel miizikleri, Bat1 yontemleri ile bir

arada islemekti (Mimaroglu, 2006, s.180).

Bu bestecilerin “Tiirk Besleri” adi altinda toplanmalarinin  onemli
nedenlerinden biri de iilkemizi disarida da temsil edebilecek nitelikte yapitlarinin

olmasidir.

Tiirk Besleri’nden biri olan ulusal besteci Ulvi Cemal Erkin’in amaci;
eserlerini, Tiirk folklorunun zengin ritim ve melodilerinden yola ¢ikarak Bati bilim
ve teknigiyle birlestirmek, boylece ulusal miizigimizin gelismesine ve taninmasina

katki saglamakti (Saydam, 1985, s.203).



1.1. Egitim ve Miizik Egitimi

Egitim:
Egitim, insanlarin belli amaglara gore yetismesini; bilgi, beceri, tutum ve

davraniglarin1 gelistirmesini saglar.

“Bireyin davranigsinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak istendik

degisme meydana getirme siirecine egitim denir” (Ertiirk, 1993, s.179).

Miizik Egitimi:

Miizik egitimi, ‘“bireye kendi yasantis1 yoluyla amach olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla amagh
olarak (belirli bicimde) degistirme ya da bireyin miiziksel davramisinda kendi
yasantis1 yoluyla amachl olarak belirli degisiklikler olusturma, bireyin miiziksel
davranmigint kendi yasantist yoluyla amach olarak (belirli bicimde) gelistirme

stirecidir” (Ucan, 1997, s.8).

1.2. Calg1 Egitimi ve Keman Egitimi

Calg1 Egitimi:
Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri olan calgr egitimi ile bireyin
miiziksel davranislar, miiziksel algis1 ve begenisi gelisir. Calgt egitiminde, bireysel

bir egitim uygulanmasi gerekmektedir.

Calg1 egitiminde, daha ©Onceden planlanmig, programlanmis belirli hedef
davranislarin kazanilmasinda etkili 6grenmenin gerceklesmesi icin, 6grencinin belli
bir 6grenme giiciine sahip olmasi, 6grenme siireclerinden bilingli olarak ge¢mesi,
fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak Ogrenmeye hazir olmasi gerekmektedir

(Sendurur, 2001, s.154).



Keman Egitimi:
Calg1 egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilen keman

egitiminde bireysel bir egitim siireci izlenilmelidir.

“Keman egitiminde ogretim sekli 6gretmenle 6grenci arasindaki bireysel olan
bilgi aligverisidir. Bu karsilikl1 diyalog ne kadar anlasilir olursa keman 6gretimi de o
derece saglikli ve verimli olur. Bunun yaninda ara¢ ve ortamla birlikte akil ve dikkat

keman 6gretiminin temel ve 6zel faktorleridir” (Biiyiikaksoy, 1997, s.1).

Keman egitiminin belli ilke ve hedefler dogrultusunda yapilmas1 gereklidir.

Bu sekilde yapilan bir egitim daha dogru ve verimli olacaktir.

Keman egitimi, asagidaki ilkelere bagli kalinarak bi¢cimlendirildiginde daha
saglikli bir yapiya ulasilabilir. Bu ilkeler:
1. Insan dogasina (yapisina) uygunluk,
Kemanin yapisina uygunluk,
Insanin dogast ile kemanin yapisi arasinda uygunluk,
Tiirk miizigine dayalilik,
Evrensel miizige agik olusluk,

Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,

e B

Tiirkiye ’nin somut kosullariyla tutarliliktir (Ucan, 1980, s.8).

1.3. Problem Durumu

Bu calismada, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tirkiisii” adli eserleri makamsal ve bicimsel yonden
coziimlenmis ve eserlerdeki keman calma teknikleri incelenmistir. Eserlerin
makamsal ve bi¢imsel yonden coziimlenmesi ile keman partilerinin daha iyi

anlasilabilmesi ve keman egitiminde daha bilingli olarak kullanilmas1 hedeflenmistir.



Bu aciklamalar dogrultusunda arastirmanin problem cilimlesi su sekilde

tanimlanmaistir:

1. Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano icin besteledigi “Ninni, Improvisation ve
Zeybek Tiirkiisi” adli eserlerinin; keman teknikleri, makamsal etkiler ve miizik

bicimleri yoniinden incelenmesi ve keman dgretimine katkilar1 nelerdir?

Alt Problemler

1. “Ninni” adli eserde kullanilan makamsal, bigimsel yap1 ve keman teknikleri
nasildir?

2. “Improvisation” adli eserde kullanilan makamsal, bi¢imsel yap1 ve keman
teknikleri nasildir?

3. “Zeybek Tirkiisii” adli eserde kullanilan makamsal, bigimsel yap1 ve keman

teknikleri nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi
“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adli eserlerini makamsal ve bicimsel
yonden ¢oziimlemek, kullanilan keman tekniklerini incelemek ve eserlerin keman

egitiminde daha bilingli olarak kullanilmasina katki saglayabilmektir.

1.5. Arastirmanmn Onemi

Cagdas Tiirk Miizigi’nin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Ulvi Cemal
Erkin’in “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adli keman eserleri, keman
egitimi acgisindan degerli birer kaynak niteligi tasimaktadir. Arastirma, eserlerin
incelenerek ¢oziimlenmesi, keman egitimi ve 6gretiminde taninmasi ve daha bilingli
olarak kullanilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica bu arastirma; bundan sonra
yapilacak bu ve buna benzer konulardaki ¢alismalara yol gostermesi acisindan da

onemli goriilmektedir.



1.6. Varsayimlar

Bu arastirmanin dayandigi temel varsayimlar soyledir:

1. Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi “Ninni, Improvisation

ve Zeybek Tirkiisii” adli eserlerinin makamsal ve bi¢imsel yonden
coziimlenmesi, bu eserlerin keman partilerinin incelenmesi, icracinin
yorumlama siirecinde eserleri daha bilingli olarak ele almasina katki

saglayabilmektedir.

2. Eserlerde kullanilan keman tekniklerinin incelenmesi, eserlerin daha 1yi

anlagilabilmesini saglamaktadir.

3. Arastirmada secilen yontemler, arastirmanin konusuna, amacina ve problem

¢cOziimiine uygundur.

4. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, eserlerin incelenilmesinin

baslangic asamasinda goriislerinden yararlanilan alaninda uzman kisiler,

arastirma icin gerekli bilgilere ulasmay1 saglayabilecek niteliktedir.

1.7. Smirhliklar

Bu arastirma;
1.
2.

hazirlanma siirecinde ulasilip taranan kaynaklar ile,

Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi “Ninni, Improvisation
ve Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserlerinin keman ve piyano partileri ile sinirlidir.
Eserler, makamsal, bicimsel yap1 ve keman teknikleri agisindan ele alinmis
olup; piyano teknikleri, besteleme ve cokseslilik (armoni-kontrpuan)
boyutlar1 kapsam disinda tutulmustur.

Eserler i¢in sunulan calisma Onerileri dizisel boyuttaki alistirmalarla

sinirlandirilmastir.



1.8.Tanimlar

Altere : Degistirilmis (Aktiize, 2003, s.18).

Akor : En az iic ya da daha cok sesin bir anda uyum olusturacak tarzda

birlikte duyulmasi (Aktiize, 2003, s.12).

Armoni : Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini aragtiran bilim ve sanat

(Aktiize, 2003, s.30).

Arpej : Sesleri kirik akorlar halinde art arda serpistirerek ¢ikartmak (Aktiize,
2003, s.31).

Basso Ostinato: Basso continuo. Siirekli bas (Aktiize, 2003, s.49).
Bir Bolmeli Sarki Formu: Bir donem, kendi basina yeterli bir biitiin oldugunda, bir
bolmeli sarki formunu olusturur. Bolme tam kararla sona erer, climle sonu ise ¢ok

kez yarim kalir (Cangal, 2004, s.36).

Cadenza : Bir kongerto boliimiiniin ya da aryanin sonunda yorumcunun tiim

ustaligini sergiledigi solo kisim (Aktiize, 2003, s.80).

Ceken : Tonun besinci derecesi.
Dizi : Gam (Aktiize, 2003, s.154).
Durak : Geleneksel Tiirk miiziginde parcayi tonalitenin esas sesinde sona

erdiren Karar notas1 (Aktiize, 2003, s.163).

Eksen : Tonik. Tonun birinci derecesi (Aktiize, 2003, s.168).



Fiig : Kacis kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya da temalarin

birbirinden kacis1 anlamina gelir (Aktiize, 2003, s.207).

Giiclii : Geleneksel Tiirk miiziginde makamin genel olarak seyrinin gectigi

sese verilen isimdir. Eser icra edilirken, en ¢cok bu ses kullanilir.

Improvisation: Dogaclama (Aktiize, 2003, s.250).

iki Bolmeli Sarki Formu: Aralarinda baglilik bulunan ve birbirini tamamlayarak bir

biitiin olan iki donem, iki bolmeli sarki formunu olusturur (Cangal, 2004, s.41).

Kontrpuan : Melodiye kars1 Ozgiirce yiiriitillen birden ¢ok kars1 parti (Aktiize,

2003, 5.299).

Makam : Geleneksel miizikte bir gamin islenis tarzi (Aktiize, 2003, s.333).
Oktav : Bir gamda sekiz sesi iceren aralik (Aktiize, 2003, 5.396).
Pentatonik : Yarim seslerden kaginilan, yalnizca bes sesi temel alan ve altinci

notada oktava ulasan gam (Aktiize, 2003, s.423).

Seyir : Bir dizinin icrasinda melodiler olusurken alt seslerden iist seslere
cikiliyor veya tersi veya her ikisi de uygulaniyor olabilir. Seyir, ¢ikici ya da inici

veya her ikisi de olabilir.

Tampere : Esit ya da 1yl diizenli olus sistemi. Keman gibi sap1 perdesiz
calgilarda 6rn. "mi bemol” ile “fa diyez” aym ses degildir; arada koma ad1 verilen
notalar, ¢eyrek sesler de hassas bir kulakla duyulabilir. Ancak o©nce klavyeli
calgilarda bu durumdan uzaklasilmis; bu iki notanin sesi ayni tusta duyurulmus, yani
Bati miiziginde tampere sistem kurulmustur. Boylece bir gam 12 esit parcaya
boliinerek koma, farkli notalar ve belli sesler bi¢iminde enarmonik (ismi baska sesi

ayni) olarak esitlenmistir (Aktiize, 2003, s.570).



Uc Bolmeli Sarki Formu: Cogunlukla birinci ve iigiincii bolmeleri birbirinin ayn1 ya
da benzeri olan ii¢c donem ii¢ bolmeli sarki formunu olusturur. Genellikle donemler

sekizer ol¢iiliiktiir (Cangal, 2004, s.47).

Yeden : Dizinin yedinci derecesi. Geleneksel Tiirk miiziginde Durak
perdesinden Onceki ses (Aktiize, 2003, s.671).



BOLUM 2
KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, bestecinin biyografisine, biitiin eserlerine, ayrica tarihsel
boyutuyla keman eserlerine ve bu eserlerde kullanilan keman tekniklerine yer

verilmistir.

2.1. Ulvi Cemal Erkin’in Biyografisi

Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906’da Istanbul’da dogmustur. Babas1 Mehmet
Cemal Bey, annesi ise Nesibe Hanim’d1. Nesibe Hanim’1n piyano ¢almasi, kardesleri
Feridun Cemal ve Adnan Cemal’in keman caliyor olmasi, Ulvi Cemal’i de etkilemis
ve ilk piyano derslerini annesinden almistir. Ulvi Cemal ilk ciddi piyano derslerine
ise Fransiz vatandasi olan Mercenier ile baslamistir. Bir siire sonra Bakirkdy
Numune Mektebi’'nde ilkokula baslayan Ulvi Cemal, Istanbul’da taninan bir piyano
ogretmeni olan Italyan asilli Adinolfi ile de piyano egitimini siirdiirmiistiir. Piyano
derslerini aksatmadan, Bakirkoy Numune Mektebi’ni bitiren Ulvi Cemal, daha sonra

Mekteb-i Sultani’ ye (Galatasaray Lisesi) girmistir.

1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle o donemin yetenekli genclerine
yepyeni ufuklar acilmistir. Atatiirk, giizel sanatlarda oncelikle toplumun begenisinde
bir devrim yapmak istemis, bu amagla da 1924 yilinda Muzika-1 Hiimayun
Ankara’ya getirilmis ve Riyaseticumhur Musiki Heyeti adiyla halka agik konserler
verilmeye baglanmistir. 1925 yilinda, Milli Egitim Bakanligi’nin agtigl yarismada
basarili olan yetenekli gengler, giizel sanatlarin c¢esitli dallarinda 6grenim gormek
icin  Avrupa’nin Onemli sehirlerine gonderilmistir. Ulvi Cemal de bu yarismada
basarili olan yetenekli gencglerden biri olarak Paris’te egitim gormeye hak
kazanmustir. Paris Konservatuvari ve Ecole Normale de Musique’de gordiigii egitimi
basariyla tamamladiktan sonra yurda donen Ulvi Cemal, 1930 yilinda miidiirliigiinii
Zeki Ungor’iin - yaptigi Musiki Muallim  Mektebi’nde piyano ve armoni
ogretmenligine atanmustir. Ulvi Cemal, ilk eseri olan, orkestra icin “Iki Dans” ve

yapitlar1 arasinda ikinci sirayr alan keman ve piyano icin “Ninni, Improvisation ve
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Zeybek Tirkiisii” adli eserlerini Paris’te bestelemis fakat “Improvisation” adh
boliimii yurda dondiikten sonra tekrar gézden gecirerek son haline getirmistir. Ayni
zamanda Ulvi Cemal, miizik sanatinin ¢agdaslasmasi hareketini baslatarak bu siirecte

onemli yol almamizi saglayan “Tiirk Besleri” nin de iiyesi olmustur.

Ulvi Cemal, 1932 yilinda piyanist ve ogretmen Ferhunde Remzi (Erkin) ile
evlenmistir. 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi {izerine bu
kurumun piyano boliim bagkanligimi iistlenen Ulvi Cemal Erkin, daha sonraki
yillarda ise besteciligini siirdiirmiis, konservatuvar ve opera orkestralarinin sefligini

yapmis, Ankara Radyosu’nun “Coksesli Miizik” boliimiinii yonetmistir.

Ulvi Cemal Erkin, 1971 yilinda “Devlet Sanatcisi” unvaniyla onurlandirilmas,
sanat yasami siiresince Avrupa iilkelerinden ¢esitli ddiiller almistir. 1950 yilinda,
Fransiz Egitim Bakanligi’nin Palme Academique Nisani’n1; 1959 yilinda, “Sovalye”
derecesindeki Légion d’honneur Nisan1’n1; 1963 yilinda, Italya’nin Ordine Al Merito
della Republicca Italiano Nisani’n1 ve 1970 yilinda, “Officier” derecesindeki Légion
d’honneur Nisani’m1 almistir. Yurt icinde de Erkin, 1971 yilinda Devlet Sanatcisi
unvant ile onurlandirilmigtir. 1971 yilinda emekli olan Erkin, 6grencilerinin
egitimine onem vermesi sebebiyle konservatuvardaki 6gretmenligine devam etmistir.

Erkin, 15 Eyliil 1972°de yasama veda etmistir (Calgan, 2000, s.7).
2.2. Ulvi Cemal Erkin’in Eserleri

Ulvi Cemal Erkin, Opera disinda hemen hemen biitiin formlarda yapitlar
vermistir.
1- 1930: iki Dans ( Biiyiik orkestra icin )
2- 1929-1932: Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii ( Keman ve piyano i¢in )
3- 1931: Bes Damla ( Piyano i¢in )
4- 1932: Biilbiil ve Ayin Ondordii ( Soprano ve kiiciik orkestra i¢in )

5- 1932: Kongertino ( Piyano ve orkestra i¢in)
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6- 1934: Bayram ( Biiyiik orkestra icin )

3

1935-1936: Yayl Calgilar Dértliisii ( Iki keman, viyola ve viyolonsel igin )
8- 1936: Yedi Halk Tiirkiisii ( Basbariton ve piyano i¢in )

9- 1936: iki Sesli Tiirkiiler ( iki sesli korolar icin )

10- 1937: Cocuklar I¢in Yedi Kolay Par¢a ( Piyano icin )

11-1937: Duyuslar ( Piyano i¢in onbir parca )

12- 1940: Karagoz ( Sahne miizigi )

13- 1942: Piyano Kongertosu ( Piyano ve orkestra icin )

14-1943: Kogekee ( Dans Rapsodisi )

15-1943: Piyanolu Besli ( Piyano, iki keman, viyola ve viyolonsel icin )
16- 1945: Yedi Tiirkii ( Karigik koro igin )

17-1944-1946: Birinci Senfoni

18- 1946: Sonat ( Piyano igin )

19- 1946-1947: Keman Kongertosu ( Keman ve orkestra igin )

20- 1948-1958: Ikinci Senfoni

21-1950: Keloglan ( Bale miizigi )

22-1951-1959: Sinfonietta ( Yayl calgilar orkestrasi i¢in )

23-1963: On Tiirkii

24-1967: Alt Preliid ( Piyano i¢in )

25-1936-1939: Yedi Halk Tiirkiisii ( Basbariton ve orkestra igin )

26- 1966: Kongertant Senfoni ( Piyano ve orkestra i¢in )

27-1968-1969: Senfonik Boliim ( Biiyiik orkestra i¢in )
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Eserlerine Genel Bakis

“Ulvi Cemal Erkin’in ii¢ ayr1 kimligi vardi. Yaratici, yorumcu ve egitimci.
Yaraticiliginin en belirgin 6zelligi, halk ezgilerini bagka bir deyisle 6ziimiizii,
soylulugumuzu, uygarligimizi ve tiim bunlarin igerigini ¢cagdas Bat1 teknigiyle
birlestirmis olmasiydi.

Halk Miizigi’ni her yoniiyle 6ziimsemek, ondaki stil, karakter ve tekniklerin
derinliklerine inerek sentezini yapabilmek, ancak ondan sonra bir yapita malzeme
olarak diisiinmek, Ulvi Cemal Erkin’in benimsedigi bir yoldu. Halk Miizigi nin
zengin kaynaklarindan yararlanip, aksak ritimli yapinin arasina ya da iistiine taksim
gibi bir bolme yerlestirerek degisik hava yaratmak Ulvi Cemal Erkin’in hemen her

yapitinda basariyla uyguladigi bir teknikti” (Calgan, 1991, s.176).

Erkin’in eserlerinde agirlikli  olarak geleneksel halk miizigimizin
makamlarina, ezgilerine ve ritimlerine rastlanmaktadir. Bati miizigi ile geleneksel
miizigimizin makamsal ve ritmik Ogelerini birlestirerek, eserlerini ulusal biresime
ulastirmistir. Ses yiiriiylislerindeki bitisik hareketler, arpejlerden ¢ok dizi figiirleri,
dortlii beslilerden olusan akorlar, Karadeniz tartimlarina baglanig, Tiirk miiziginden
gelen dogactan calma (taksim) ve Fransiz izlenimciliginin etkisi, bestelerindeki
ozellikler arasinda yer almaktadir. Bicimsel yonden genellikle klasik diizene bagh
kalmistir. Sonat, senfoni ve koncerto tiirii eserlerinin ilk boliimlerinde genellikle bati
miiziginin etkileri goriilmektedir. Agir boliimleri agit karakterinde, son boliimleri ise
kogekce ya da horon karakterindedir. Opera disinda hemen hemen biitiin formlarda

yapitlar vermistir (Aydin, 2003, 5.94).

“Melodi zenginligi ve ritim canliligi ile Ulvi Cemal Erkin, tiim yapitlar

seslendirilmis tek Tiirk bestecisidir” (Ilyasoglu, 1999, s.282).

2.2.1. Ulvi Cemal Erkin’in Keman-Piyano i¢in Eserleri

e 1929-1932: Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii ( Keman ve piyano i¢in )
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2.2.1.1. “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” 1929-1932

Ulvi Cemal Erkin’in “Ninni ve Zeybek Tiirkiisii” adli eserleri, 7 Kasim
1931’de Cezmi Rifki ile Ulvi Cemal tarafindan, Sivas Orduevi’nde ilk kez
seslendirilmistir. “Ninni ve Zeybek Tirkiisii’ne “Improvisation” adli boliimiin de
eklenmesiyle olusan eserin tamami ise (Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii)
1932’de, Necdet Remzi ile Ulvi Cemal tarafindan Ankara Halkevi’nde ilk kez

seslendirilmistir.

Ulvi Cemal Erkin, “Ninni ve Zeybek Tiirkiisii’nti Paris’te 6grenci oldugu
yillarda yazmistir. Tiirkiye’ye doniisiinden bir siire sonra -1931 yilinin sonunda-
bestelemeye basladigi ve 1932 yilinin basinda bitirdigi “Improvisation (dogactan
calma, dogaclama)” adli bolimii diger boliimlere eklemistir. Boylece keman ve
piyano icin yazdigr bu eserin adi “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii”
olmustur. Eser daha sonra Maarif Vekaleti tarafindan bastirilmistir. Bu sebeple,
“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” bestecinin basilmis ilk eseri olmustur

(Calgan, 2000, s.190).

2.2.1.1.1. “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” Adli Eserlerde Kullanilan

Keman Teknikleri

Sag El ( yay ) Teknikleri:

Détaché : Detase. Ayrilmis, kopuk. Genellikle yayl calgilarda birbirini izleyen
seslerin yayn alt ve iist kisimlarinin degisimiyle bagsiz, tam degerini vererek ¢calma

(Aktiize, 2003, s.146).

Legato : Bir veya birka¢ sesin bir yayda kesintisiz olarak calinmasina ve
degistirildigi belli olmayan yay kullanim sekline denmektedir. Ses kalitesinde higbir
farklilik -aksine bir isaret yoksa- olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya

paylasimlar1 dnemli ¢alinma 6zellikleridir (Biiylikaksoy, 1997, s.40).
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Spiccato : Yumusak darbe,carpma, indirme. Yay havadan tellere diisiiriilir ve her
sesten sonra tellerden ayrilir. Yaymn kullanim yeri orta ile agirlik noktasi arasina

rastlayan boliimdedir. Uzun ya da kisa olabilir (Biiyiikaksoy, 1997, s.51).

Sol El Teknikleri:

Cift Sesler : Iki ayr sesin bir anda birlikte duyulmasi.Parmaklarin iki ayri tele

bastig1 ve yayin bu iki teli ayn1 anda ¢almasiyla duyrulan iki ses.

Fleogelet Ses Teknigi : Kemandan ¢ikarilan 1slikli seslerdir. ki ayr1 sekilde elde
edilirler:

1. Bir parmagin tele dokunmasi ile (dogal flajole),

2. Bir parmagi tele basip, diger parmagin tele dokunmasi ile (yapay flajole).

Dogal (fleogelet) flajole’de parmak tele basmadan, telin gerginligini

hissedecek kadar dokunur. Dogal flajole parmak numarasiyla ya da 6zel nota sekliyle
gosterilir. Yapay flajole’ de ise alt sesteki parmaklarla tele saglam basip , iist sesteki
parmaklar ise tele hafifce temas ettirmek gerekir. Net bir ses icin parmaklar mutlaka
notalarin dogru yerlerine yerlestirilmelidir. Nota yaziminda basilan parmak normal
nota seklinde, dokunan parmak ise 6zel nota sekliyle gosterilir (Biiylikaksoy, 1997,

s.17).

Glissando : El ve kolun birlikte hareketiyle parmagin tel iizerinden kaydirilmas ile

elde edilir (Biiyiikaksoy, 1997, s.18).

Oktav Teknigi : Bir gamda 8 sesi igeren aralik. Oktav tekniginde, kalin ses 1.
parmakla oktavindaki ses ise pozisyona gore 3. ya da 4. parmakla calmnir. Iki sesin

birleserek, tek bir sesmis gibi duyulmasi1 gerekmektedir.

Pozisyon Gecisleri : Pozisyon (konum) gecisleri iki sinifa ayrilir. Tam pozisyon
gecislerinde hem el hem basparmak yeni pozisyona gecer. Yarim pozisyon
gecislerinde bagparmagin kemanin sapiyla temas ettigi nokta degismez. Bu durum

parmaklarin sadece birkac nota i¢in baska pozisyona gecmesi gerektiginde kullanilir.
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Eserde, aym1 ve degisik parmakla yapilan pozisyon gecisleri goriilmektedir.
ayn1 parmakla yapilan pozisyon gecislerinde, hareketten Onceki sesi de konum
degistikten sonraki sesi de ayni parmak c¢alar. Degisik parmakla yapilan pozisyon
gecislerinde ise hareket telin iistiindeki parmakla yapilir, degisimden sonraki sesi de

yeni parmak calar (Biiyiikaksoy, 1997, s.10).

Siisleme Teknigi (Carpma) : Siisleme teknigi; ezgide sesleri siisleyen, siirelerini
bagl olduklar1 asil seslerden alan ses veya ses kiimecikleridir. Carpma’lar, tek sesle
yapilabildigi gibi ikili, licli ses kiimeciklerinden de olusabilir. Calinmast istenen
seslerin parmaklari, kesin bir yay hareketiyle, tele belirgin bir bigcimde diisiiriilerek

elde edilir ve ana sese baglanir (Biiyiikaksoy, 1997, s.14).

Siisleme Teknigi (Trill) : Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses istiindeki
notanin az veya c¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina Ongoriilen siirede
seslendirilmesiyle olusan siisleme teknigidir. Parmak tuseye esit siirelerde
diisiiriilmeli ve tele yakin tutulmalidir. Trill, “tr.” kisaltmasiyla gosterilir

(Biiyiikaksoy, 1997, s.16).

Vibrato : Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif
ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan cok az frekans

farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses (Aktiize, 2003, s.636).

2.3. ilgili Arastirmalar

Tarak¢1 (2001), “Keman Sol El Tekniginin Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi
Icerisinde Yeralan Ulvi Cemal Erkin Keman Kongertosu Cercevesinde
Derinlemesine Incelenmesi” adli sanatta yeterlik eseri calisma raporunda; Ulvi
Cemal Erkin’in Keman Kongertosu’nun calinmasi ve yorumlanmasinda sol el
tekniklerine iligkin kolayliklar ve calisma teknikleri sunmustur. Arastirma, zor
pasajlarin ortaya cikarilarak, bu pasajlarin dogru ve bilincli olarak calisilmasini,

yorumlamaya kolaylik getirerek eserin basarili olarak icra edilmesini amaglamistir.
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Kabakc1 (2003), “Eugéne Ysaye'nin Yasami, Eserleri, 4 Numarali Solo
Keman Sonatinin Keman Calma Teknigi Acisindan Incelenmesi ve Calisma
Onerileri” adl1 sanatta yeterlilik eseri calisma raporunda; Eugéne Ysaye’nin yasami
ve keman ekoliinii incelemis, bestecinin kendinden sonraki bestecilere etkilerini
belirlemistir. Ayrica 4 Numarali Solo Keman Sonati’ni keman calma teknikleri
acisindan inceleyerek, teknik zorluk igeren pasajlar icin caligma Onerileri

sunulmustur.

Kafkasyal: (2005), “Ludwig Van Beethoven’in Ilk Bes Keman Sonatinin
Bilgisayar Destekli Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, Ludwig Van Beethoven’in
Ik Bes Keman Sonati’mi, dizi ve ses sahasi, seyir ve kaliplasmis ezgiler acisindan
incelemistir.  Arastirma; istatistiksel sayim ve Olclimlere dayandirilmastir.

Arastirmada, Beethoven’in hayati, sanati ve eserlerinin tanittmina da yer verilmistir.

Gozalan (2007), “Cemal Resit Rey’in Yaratict Ozelligi ve Keman Yaptlar1”
adl yiiksek lisans tezinde, bestecinin yaratici kimligi; Tiirkiye de cagdas miizigin
baslangici sayilan "Tiirk Besleri’nin Cemal Resit Rey onderliginde Tiirk Cagdas
Miizigi’ne katkilari, hayati, egitimi, yaraticiligina yon verenler, stil 6zellikleri,
Keman Kongertosu gibi basliklar1 islemis ve Keman Koncertosu'na ait boliimlerin

analizini yapmistir.



BOLUM 3

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano icin besteledigi “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adli eserlerinin makamsal, bi¢imsel ve keman
teknikleri yoniinden incelenmesi amaciyla yapilmis betimsel bir ¢alisma olup; temel

diizeyde ve genel tarama modelinde, bir alan yazin arastirmasidir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano igin besteledigi
eserlerin tiimii ele alinmis olup; 6rneklem olarak ele alinan ve incelenen eserlerin iicii
aynt zamanda evrenin tiimiinii de temsil etmektedir. Arastirmada, Ulvi Cemal
Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi bu ii¢ eser olan “Ninni, Improvisation ve

Zeybek Tiirkiisii” ele alinmustir.

3.3. Verileri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada, Ulvi Cemal Erkin’in biitiin eserleri taranmis, bunlar
icerisinden keman ve piyano i¢in mevcut eserlerinin tiimii belirlenmistir. Belge
tarama teknigi ile bu eserlerin notalarina erisilmis, aragtirmanin problem ve alt
problemlerine yonelik, eserler makamsal, bi¢cimsel ve keman teknikleri boyutuyla

incelenmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada belirlenen amag¢, problem durumu ve alt problemler
dogrultusunda elde edilen veriler birbirleriyle iligkilendirilerek agirlikli olarak
betimsel bir sonuca ulasilmistir. Eserlerin makamsal yapi, bigcimsel form ve keman
teknikleri acisindan incelenilmesinin baslangic asamasinda alaninda uzman
kisilerin goriislerinden yararlanilmistir. Eserlerin makamsal yap1 ve bi¢imsel form
acisindan incelenmesi sirasinda kompozisyon alaninda uzman Ogretim
elemanlarindan; keman tekniklerinin belirlenmesi ve incelenmesi sirasinda ise
uzman keman 6gretimi elemanlarindan yardim alinmistir. Eserlerde bulunan keman
tekniklerine iligkin veriler tablolastirilarak sunulmustur. Keman tekniklerinin
kullanim siklig1 i¢in Ol¢ii bazinda frekans-yiizde baglaminda istatistiksel yontem

kullanilmustir.



BOLUM 4

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu béliimde, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adli eserlerinin analizleri, makamsal ve bicimsel
yonden Olcii sirasiyla yapilmis ve keman teknikleri incelenmistir. Eserlerin,
makamsal ve bigcimsel Ozelliklerinin daha iyi anlasilabilmesi amaciyla piyano
esliklerinin de analizleri yapilmstir.

Eserlerde bulunan sag el ve sol el keman tekniklerinin 6l¢ii bazinda, frekans-

yiizde durumu tablolarla gosterilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.1.1.“Ninni” Adh Eserin Makamsal ve Bicimsel Yonden Coziimlemesi

“Ninni” c¢ocuklar1 uyutmak i¢in sdylenen, mirildanan veya calinan sakin,
monoton bir halk ezgisidir. Ninni ile ilgili her iilkede, kendi halk ezgilerini yansitan
bu tiirde ufak, sade melodili sarki ya da enstriimantal parcalar yazilmistir. Genel
karakteristigi, dinlendirici yapida, basso ostinato (siirekli bas) iizerine sunulan agir,
monoton ezgi olmasidir. Bu eserin de “ninni” karakterine uygun Ozellikte

bestelendigi goriilmektedir.
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Tablo 4.1.1.1. “Ninni” Adh Eserin Makamsal ve Bi¢cimsel Yapisi

Eserin Olgiisi 4/4

Eserin Toplam Olgi

Sayisk 19 6leti
Eserin Temposu Larghetto
Eserin Makami ve Mi Hiiseyni
Seyir Ozelligi Cikicy

Eserin Bicimsel Yapis1

Genisletilmis bir boliimll sark: formu

| A |
; K
(10 slgi) (9 slot)

Tablo 4.1.1.1.°de gorildugii gibi genigletilmig bir bolimhi sarki formunda

bestelenmis olan “Ninni”

adli eserde; a' ciimlesi 10 dlgii, a* ciimlesi ise 9 dlgtidir.

Bu nedenie eserde asimetrik bir yapi oldufu goriilmektedir. Eser “hiiseyni”

makaminda bestelenmistir

Hiiseyni makaminin genel

ozellikleri ve makamun dizisi asagida goriilmektedir.

Hiiseyni Makami Genel Ozellikleri

Yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle

meydana gelir.

ﬂ ¥ oy O (4] fé}n
x  §..A o 3 ~ L M O
A P § o i © [4] rey
[ an W | ) - el [4)
e
1Y)
Duragi : Diigah (la)
Giigliisit : Hiiseyni (mi)
Yedeni : Rast (sol)
Seyri : Cilac

(Sager, Albuz, 2008, 5.69)
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Eserin makami olan “mi hiiseyni” makaminin dizisi ise tampere sistemde su sekilde

gosterilmektedir.

Tampere Sistemde “Mi Hiiseyni’ Dizisi

P
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O i ©
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Eserde genel olarak benzer motiflerin tekrar edildigi goriilmektedir. Eserin ilk

dort olciisii asagida goriilmektedir.

1. motif I.motifin tekran
1 2 1 4 !
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Keman partisinin ilk iki 6l¢iideki motifinin, 3. ve 4. dl¢iilerde tekrar edildigi,
piyanonun ilk iki oOl¢iisiinde ise, sag elde kemanin ezgisine istinaden bir ezgi
yazildig1 ve sol elde 2’li ve 5’li araliklardan olusan iki akorun geldigi goriilmektedir.
Yine piyanonun 3. ve 4. dl¢iilerinde kemanin ezgisine istinaden yazilmis olan ezginin
ayni kaldigi, eserin basindan itibaren sol elde goriilen, 2°1i ve 5’li araliklardan olusan

iki akorun, basso ostinato (siirekli bas) teknigi kullanilarak eserin sonuna kadar

islenildigi dikkati cekmektedir.
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Devam eden keman partisinin 5. ve 6. Olgiilerdeki motifi, sonraki iki dl¢iide yine
tekrar edilmektedir. Piyanoda ise 5-8. Ol¢iilerde, kemanin ezgisine istinaden yazilmis
olan sag el ezgisinin, 4’lii ve 2’li araliklardan olusan armonilerin kullanilmasiyla
gelistirildigi, sol el esliginin ise yine ayni sekilde devam ettigi goriilmektedir.

Asagida goriilen a” ciimlesinin son iki Ol¢iisiinde ise;

9 10
{) # I
o I € | I —— 1 T
fos —— e s e s —r—
\JJ s o o o o I 5 b dﬁi & = 1T
. J/I:j—m T <
P A = L rAl - = o [
—6\\—96—9?—!—'—&'—#—&5& e = =
A 1 =
iv.4 =7 I I il > 3 |~ I I ]
D) [ I ' S— | ! ) I I~
hai hgi
I O G
Z = 24 =
X
= = I

kemanda 9. olciide, eserin ilk Olciisiinden farkli olarak la sesiyle 10. ol¢iiye
baglanildig1; piyanoda ise sag el ezgisinin aynm kaldigi, ezginin altinda degisiklikler

yapildigi, sol elde yine bir degisiklik olmadig1 goriilmektedir.

6/4’liikk olan 10. ¢l¢iide kemanin ezgisinde goriilen kromatik inis (sol, fa diyez,
fa, mi), hiiseyni makamindan uzaklasilarak, kiirdi makamina gecis yapilacag: etkisi
yaratmaktadir. Piyano partisinin sonunda goriillen akorun, kemanin ezgisindeki
seslerin iist iiste gelmesiyle olustugu ve bu Olciiyle tekrar eden motif seyirinin

bozuldugu goriilmektedir.
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Yine asagida goriilen ve b’ ciimlesinin baslangici olan

11-14. olciilerde;
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kemanda, a' ciimlesinin aymisinin bir oktav iistten geldigi ve bu nedenle de b’

cimlesine gec¢ildigi anlasilmaktadir. Piyano ise kemanin ezgisini, kanonik bir yapi ile

tekrar etmektedir.

1 .. .. .
b ciimlesinin devaminda ise;

/ =

.. # | :J [— =z
[fan T ul ?ﬁ# 1 =
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i D
Z
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kemanda 15. ve 16 6lgiilerde yine a' ciimlesinin bir oktav iistteki halinin geldigi,
piyanodaki kanonik yapinin ise eserin sonuna kadar devam ettigi goriilmektedir. 17.
ve 18. Olciilerde, 9. ve 10. olgiilerdeki kromatik inisin kullanildigi, son Olciide ise
kemanda fleogelet sesler kullanilirken, piyanoda 10. ol¢iiniin sonundaki akorun

tekrar geldigi ve boylece eserin sonlandig1 goriilmektedir.
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4.1.2.“Ninni” Adl Eserin Keman Teknikleri Acisindan Incelenmesi

Eser “mi hiiseyni” makaminda bestelenmis; ilk motif eserin kaynagi
olmustur. Eserin ninni karakterini tam olarak yansittigi goriilmektedir. Keman
partisinde kullanilan ses araligi, bir annenin bebegini uyuturken soyledigi ninnide
kullanabilecegi ses araligi genisligindedir. Motiflerin tekrar edilisinde ise yine ninni
karakterinin bir 6zelligi olan ve ninni sdylenirken bebegin uyumasi i¢in yapilan rutin

tekrarlarla olusan monotonluk yaratilmak istenmistir.

“Ninni”
4 4 3
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Tablo 4.1.2.1. “Ninni’’ Adhh Eserde Kullanilan Keman Teknikleri

Eserde Kullanilan

Sag El (Yay) Détaché

Teknikleri Legato

Eserde Fleogelet Ses Teknigi
Kullamilan Sol El Glissando
Teknikleri Pozisyon Gegisleri

Siisleme Teknigi (carpma)

Tablo 4.1.2.1°de “Ninni” adl1 eserde kullanilan keman teknikleri goriilmektedir.
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Eserde, détaché ve legato yay teknikleri (sag el) kullanilmigstir. Sol el

tekniginde ise fleogelet ses teknigi, glissando, pozisyon gecisleri ve siisleme teknigi

olarak carpma goriilmektedir. Eserde kullanilan détaché ve legato yay tekniklerinde,

eserin karakterine uygun olarak yay ile teller izerinde baski uygulanmadan, sadece

yayin kendi agirligi kullanilarak eser icra edilmelidir.

Sol el tekniginde vibrato karaktere uygun olarak sakin ve yumusak yapilmali,

pozisyon gecisleri sert olmamalidir. Parmak numaralari, sol telinde ve la telinde

kalarak alindiginda esere uygun kapali ve koyu bir ton elde edilecektir. Sol telinde

kullanilan (1-10. ol¢iiler) parmak numaralarinin degistirilmeden la telinde de (11-18.

oOlciiler) kullanilabilecegi goriilmektedir.
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Tablo 4.1.2.2. “Ninni” Adli Eserde Kullanilan Sag El Teknikleri

Sag El Teknikleri f Y

Détaché 15 57,7
Legato 11 42,3
Toplam 26 100

Tablo 4.1.2.2.de, “Ninni” adl1 eserde bulunan sag el tekniklerinin kullanim siklig1

goriilmektedir.

Tablo 4.1.2.2.1.“Ninni”’ Adli Eserde Kullanmilan Sag El Tekniklerinin Bulundugu
Olciiler

Sag El Teknikleri

Détaché 1,3,5,7,8,9,10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19. dlgiiler

Legato 1,2,3,4,10, 11, 12, 13, 14, 17, 18. dl¢iiler

Tablo 4.1.2.2.1. ‘de “Ninni” adli eserde kullanilan sag el keman tekniklerinin

bulundugu olg¢iiler goriilmektedir.
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Tablo 4.1.2.3. “Ninni”’ Adh Eserde Kullanilan Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri f %0
Fleogelet Ses Teknigi 1 33,3
Siisleme Teknigi

(carpma) 2 66,7
Toplam 3 100

Tablo 4.1.2.3.de, “Ninni” adl1 eserde bulunan sol el tekniklerinin kullanim siklig1
goriilmektedir.(Pozisyon gecisleri ve glissando degisiklik gosterebilecegi icin harig

tutulmustur.)

Tablo 4.1.2.3.1. “Ninni”’ Adli Eserde Kullanilan Sol El Tekniklerinin Bulundugu
Olciiler

Sol El Teknikleri

Fleogelet Ses Teknigi | 19. dlgiiler

Siisleme Teknigi 10, 18. olgiiler
(¢arpma)

Tablo 4.1.2.3.1. ‘de “Ninni” adli eserde kullanilan sol el keman tekniklerinin

bulundugu ol¢iiler goriilmektedir.
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4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.2.1. “Improvisation” Adli Eserin Makamsal ve Bicimsel Yonden

Coziimlenmesi

“Improvisation”, (dogaglama, dogactan c¢alma) adini tasiyan bu eserde,
miizigi hazirliksiz olarak, icten geldigi gibi yaratma ve yorumlama sanati olan
dogaclamanin tiim o6zellikleri goriilmektedir. Eser bicim olarak, Tiirk Miizigi’nde
goriilen taksimler gibi bir cesit taksimle baslayip, canli bir oyun havasiyla devam
ettikten sonra basladigi gibi yine taksimle sonlanmaktadir. Eserde makamsal 6gelerin
yami sira, makam dis1 dizilerin de kullanildig1 ve eserin biiyiik bir boliimiinde
pentatonik  dizi  hakimiyeti oldugu goriilmektedir. Eser, doga¢lamanin

(improvisation) karakterine uygun ozellikte yapilandirilmistir.

Tablo 4.2.1.1. “Improvisation” Adh Eserin Makamsal ve Bicimsel Yapisi

Eserin Olgiisii 2/4
Eserin Toplam Olgii
Sayisi 114 olcii
Eserin Temposu Andante - Allegro - Andante
(A B A
Eserin Makamu ve Sol Hiiseyni
Seyir Ozelligi Cikict
Eserin Bicimsel Genigsletilmis ii¢c boliimlii sarki formu
Yapis1
A B Al
all aé bll bzl bSL a' L
(24 ol¢ii) (24 olcii) (8 oleii) (8 dleii) (9 dlgii) (24 olcii)
Giris Koprii Cadenza Codetta
(5 olgii) (12 ol¢ii)
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Yukarida tablo 4.2.1.1.’de goriildiigii gibi genisletilmis ti¢ boliimlii sarki formunda
bestelenmis olan “Improvisation” adl1 eserde; a! ciimlesi 24 olct, a® ciimlesi 24 olcti,
b! ciimlesi 8 olcti, b? ctimlesi, 8 olcii, b® ciimlesi 9 Olcii, 5 olgiiliik bir kadansa
baglanti, ve a' 24 6lcii, codetta ise 12 olciidiir. Eserde simetrik bir yapi oldugu
goriilmektedir. Eser, sol hiiseyni makaminda bestelenmistir. Asagida tampere sisteme

gore “sol hiiseyni” dizisi goriilmektedir.

Tampere Sistemde “Sol Hiiseyni” Dizisi
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Piyanonun girisi ile baslayan ilk {i¢ 6l¢iide, pedal olarak kullanilan sol sesinin
tizerine kurulan, baslangigtaki kiiciik 2°1i araliklarin kromatik inisiyle olusturulan

gergin atmosferin, yerini 4. Olciide kemanin sol hiiseyni makamindaki temasina
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biraktig1 goriilmektedir. Yine piyanonun girisinde sag elde asag1 dogru, sol elde ise

yukart dogru bir ters hareket goriilmekte ve sol eksenine baglanilmaktadir.

Kemanin ezgisel yapisinda, dogaglama etkisi ve Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin
icerisinde kullamilan tematik Ogeler dikkati ¢ekmektedir. Dogaglama etkisi, ana
temada kemanin ciimlelerinde kullanilan ritmik motiflerin  piyanoda da
tekrarlanmasiyla giiclendirilmistir. Ornegin 8. olciide keman partisinde kullanilan
ticleme, ilerleyen oOl¢iilerde benzer bi¢imlerde piyano partisinde pek cok yerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. 4. Ol¢iiden itibaren baslayan, kemanin 10 o6lgiiliikk girisinin
son iki Ol¢iisiinde (12-13. dlciiler) kullanilan mi bemol ve si naturel sesleri, hiiseyni

13

makamindan uzaklasilarak “sol hicaz” eksenine dogru gidilecegi etkisini

yaratmaktadir.

Asagida goriilen eserin 14-16. dl¢iilerinde;
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piyanoda, eserin girisindeki armonik anlayisin aynist goriilmekte ve 16. oOlgiide
kullanilan gecikme sesleriyle (re bemol re, mi bemol re,) tekrar sol eksenine
gidilmektedir. Devam etmekte olan keman partisinde 12. ve 13. dl¢iilerin 17. ve 18

Olciilerde tekrar gelmesi bu ciimlenin devami niteligini tagimaktadir.
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Yukarida goriilen 17-20. dlgiilerde kemanda sol hicaz makamina gecildigi la bemol
sesi ile anlasilmakta, 21-24. dl¢iilerde piyanoda eserin basindan itibaren kemanda da
goriilen ritmik o6geler ve gecikme sesleri (mi bemol, re) kullanilarak yine sol
eksenine doniildiigii goriilmektedir. Kemanin 4-14. olgiilerdeki temas: 25-32.
Olciilerde yeni ritmik Ogeler de eklenerek (onaltiliklar) daha da genisletilmis ve bu
temada “la hiiseyni” icerisinde altere sesler kullanilmistir. Devam eden 33. ol¢iide

piyano partisinde sag elde kullanilan on altilik motiflerin;
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kemanin 30. Ol¢iisiinde kullanilan seslerden, sol eldeki on altiliklarin ise 31.
Olciisiindeki seslerden olustugu ve ritmik olarak daha kiiciik birimde kullanildig:

goriilmektedir. 35. ve 36. dl¢iilerde piyanoda pentatonik yiiriiyiiglerle birlikte, 37. 38.
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Olciilerde yine sol eksenine gidildigi ve 33-38. Olciilerde piyano ciimlesinin
oncekilere gore daha gelismis olarak karsimiza ¢iktigi fark edilmektedir. 39-47.
Olciilerdeki kemanin ezgisi, do ekseninde gibi baslasa da, devaminda kullanilan
uyumsuz araliklarla, makam etkisi zayiflatilmis ve ezgi ekseni olmayan bir ¢izgiye
dogru yonelmistir. Piyanoda eserin basindan itibaren, list liste gelen akorlarla
ilerleyerek ¢oziime kavusuldugu ve bir eksene baglanildigi, 47. ve 48. Ol¢iilerde ise
2’li, uyumsuz araliklarla ¢oziime gidilmeden akorlar havada birakilarak atonal bir
etki yaratildig1 goriilmektedir. Asagida goriilmekte olan 49. dl¢iiden itibaren Allegro
boliim baslamaktadir.(B)
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Bu boliimde keman ve piyanonun pentatonik yiiriiyiisleri dikkati cekmektedir.
Keman motiflerinde yeni bir ritmik 68e olarak beslemeler, beslemelerin altinda ise
ilk temada kullanilan ritmik 6ge duyurulmakta, kemandaki beslemelere cevap olarak
piyanoda da onlamalar gelmektedir. 53. dl¢iiye kadar aym sekilde devam eden bu
atmosfer, 53. Olciide yerini do eksenine dogru bir gidisin goriildiigii 8/8’lik boliime
birakmaktadir. 53-60. olciilerde pentatonik etkiyle yazilmis do hiiseyni dizisi
goriilmektedir. 53-56. olciilerde kemandaki pentatonik yiiriiylisler altilama olarak
goriilmekte, bu sirada piyano ise temay1 duyurmaktadir. 57-60. dl¢iilerde ayn1 tema
keman partisinde gelmekte, piyano ise Allegro boliimde kullanilan pentatonik dizi

seslerinden olusan akorlar iic oktavlik bir atlamayla duyurarak kemana eslik
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etmektedir. 61-64. dlciilerde keman, 57-60. dlgiilerdeki ritmik 6geleri bir biiyiik 2’li
yukaridan, ezgiyi re ekseninden duyurmakta, piyano ise kemanin ezgisindeki

seslerden olusan akorlarla, {i¢ oktavlik bir atlama yaparak kemana eslik etmektedir.

65. Olciiden itibaren tekrar sol eksenine doniisiin goriildiigii 9/8’lik bolim

baslamaktadir.
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9/8’lik bolimde B boliimiindeki ana tema, yiiksek niiansta (ff), keman ve piyano
tarafindan tutti olarak duyurulmaktadir. Piyanoda sag elde ezgi calinirken, sol elde
eslikte kullanilan armonik yapida, hem A temasinda kullanilan kii¢iik 2’li gergin
gecikme sesleri, hem de B temasinda kullanilan pentatonik dizi seslerinin iistiiste
diziliminden olusan akorlar gelmektedir. Burada kullanilan re bemol ve la bemol
sesleri, armonik gerginligin yani sira dominant (¢eken) etkisi de yaratmakta ve sol
eksenini cagristirmaktadir. 67. ve 68. dl¢iilerde keman, 9/8’lik boliimdeki ana motifi
siirekli tekrarlayarak, sol eksenini daha da gii¢clendirmistir. 69. ve 70. ol¢iilerde
piyanonun sag elinde B temasinin motifi, sol elinde ise sol, do, re sesleri ve
kullanilan ritim, A temasindaki ciimlenin giris motifidir. 71. dl¢iide kullanilan mi
naturel sesi, hiiseyni makaminda olundugunun gostergesidir. 72. dlciiden itibaren sol
elde pedal olarak kullanilan sol sesi, sag elde B temasinin motiflerinde kullanilan
sesler ve ritmik Ogelerle karsilagilmaktadir. Asagida goriilmekte olan, 74-78 olciiler

Cadenza boliimiine bir baglant1 niteligi tasimaktadir.
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74. ve 75. Olgiilerde ritmik Ogeler ayni olmasina ragmen, armonik yapida sol
ekseninden uzaklasilmak istenildigi, si bemol eksenine dogru gidilirken, daha 6nce
duyurulmamis bir armoni kullanilip mi bemol ekseninde karar verilmesinden
anlagilmaktadir. 2/4’liikk boliimde (76,77,78) A temasinda kullanilan armonik
Ogelerin mi bemol ekseninde geldigi ve keman ve piyanonun kanonik bir yapi i¢inde
oldugu dikkati ¢cekmektedir. Burada A temasmin kullaniliginin nedeni ise Cadenza
bolimiinden sonra tekrar gelecek olan A temasinin, sol ekseninde taze olarak

duyurulmak istenmesidir.
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(Cadenza) Kadans boliimiinde, A ve B boliimlerinin temalarinda kullanilan
motifler, farkli, yabanci seslerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu altere sesleri ile kontrast
bir etki yaratilarak, ana temaya doniisteki sol ekseni Ozletilmek istenmektedir.
Armonik yapida ise artik 4’lii ve eksik 5°li araliklar ve akorlar kullanildig
goriilmektedir. Ornegin kadansin ikinci portesinde 29. , 30. , 31. 6lciilerdeki ritmik
ogeler farkli seslerle tekrar kullanilmistir. Kadansin sonunda gelen akorla (79. 6l¢ii)

keman tekrar sol eksenine doniis yapmaktadir. (a')
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Asagida kemanin solosuyla devam eden 82-102. dl¢iilerde;
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A boliimiiniin 1-25. Olgiileri aym sekilde gelmekte, 103. Olgiiden itibaren ise

(Codetta)

kemandaki melodik ¢izginin gelistirilmesiyle A' boliimiine gecildigi

anlasilmaktadir. 109. ol¢iiden itibaren onaltiliklarla iyice sikistirilan armonik yapi,

112. olciideki akorla yerini piyanoya birakmaktadir. Piyanoda, A bdliimiiniin

girisinde kullanilan ii¢ Ol¢iiliik girisin, “Codetta” da tekrarlanmasiyla eserin

sonlandig goriilmektedir.
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4.2.2. ‘.‘improvisation” Adh Eserin Keman Teknikleri A¢isindan
Incelenmesi
“Improvisation” adli eser, “sol hiiseyni” makaminda bestelenmis ve eserde
hazirliksiz olarak, icten geldigi gibi yaratma ve yorumlama anlamina gelen
dogaclamanin (Improvisation) o6zellikleri goriilmektedir. Eser, Tiirk miiziginde
goriilen taksimler gibi bir cesit taksimle baslayip, canli bir oyun havasiyla devam

ettikten sonra, basladigi gibi yine taksimle sonlanmaktadir.

“Improvisation”
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Tablo 4.2.2.1 “Improvisation” Adh Eserde Kullanilan Keman Teknikleri

Eserde Kullanilan
Sag El (Yay) Détaché
Teknikleri Legato

Cift sesler

Eserde Fleogelet Ses Teknigi
Kullamilan Sol El Glissando
Teknikleri Oktav Teknigi

Pozisyon Gegisleri
Siisleme Teknigi (carpma ve trill)

Tablo 4.2.2.1’de “Improvisation” adli eserde kullanilan keman teknikleri
goriilmektedir.

Eserde (sag el) yay teknigi olarak détaché ve legato; sol el teknigi olarak 4’1i
cift sesler, fleogelet ses teknigi, glissando, oktav teknigi, pozisyon gegisleri, siisleme

teknigi olarak ¢arpma ve trill kullanildig1 goriilmektedir.

Benzer yapidaki A ve A' boliimlerinde, piano(p) niians yapilmasi istense de
sol telinde yogun ve koyu bir tonla calmak gerekmektedir. Buradaki yogunlugu
giiclendirmek amaciyla da parmak numaralarini, sol telinde kalarak almak daha
uygun olacaktir. Ayrica vibratonun anlatimi derinlestirmesi i¢in sakin, yumusak ve
orta hizda yapilmas: gerekmektedir. A ve A' bliimlerinde notalar iizerinde gériilen
kiiciik yay baglarin1 kapsayan biiyiik baglar anlatimin bir ¢izgide, bir duyguda olmasi

gerektigini belirtmektedir.

Canli karakterdeki Allegro boliimde, keman motiflerinde pentatonik
yiriiyiisler ve yeni ritmik 68e olarak beslemelerin kullamildigr goriilmektedir.
Beslemelerin altinda ise A boliimiinde kullanilan noktali ritmik 68e (sol,do,re)
duyurulmaktadir. Allegro boliimiin baglandigi Cadenza boliimiinde ise A ve B
boliimlerinde kullanilan motifler, farkli seslerle islenerek karsimiza c¢ikmaktadir.

Burada kullanilan sol el teknikleri, 4’lii araliklardan olusan cift sesler, oktavlar,
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siisleme teknikleridir. Boliimlerin karakterine uygun olarak A ve A' boliimlerinde
daha cok legato yay teknigi, B boliimiinde ise canli karaktere uygun olarak canli ve
dinamik yay kullanimiyla, legato ve détaché yay teknigi goriilmektedir. Kadansin
bitiminde ise eser tekrar ana temaya donmektedir. Son béliimde (A'), baslangictaki
mistik havaya tekrar doniilerek ve improvisation (dogaclama) karakterinin yogun

etkileriyle eser sonlandirilmaktadir.

Tablo 4.2.2.2. “Improvisation” Adl Eserde Kullanilan Sag El Teknikleri

Sag El Teknikleri f Yo
Détaché 18 24,7
Legato 55 75,3
Toplam 73 100

Tablo 4.2.2.2.de, “Improvisation” adl1 eserde bulunan sag el tekniklerinin kullanim
siklig1 goriilmektedir. (Cadenza boliimiinde 6l¢ii sayis1 olmadigi i¢in bu boliim harig

tutulmustur).

Tablo 4.2.2.2.1. “Improvisation” Adh Eserde Kullamlan Sag El Tekniklerinin

Bulundugu Olciiler

Sag El Teknikleri

Détaché 41,43, 44, 45, 46,57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 77, 91,
97. olciiler

Legato 4,5,6,7,8,12,13,17, 18,19, 20, 25, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 39,
40, 41, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 65, 66, 67,
68, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 95, 96, 98, 107, 108, 109,
110, 111, 112. dl¢iiler

Tablo 4.2.2.2.1.°de “Improvisation” adli eserde kullanilan sag el tekniklerinin

bulundugu ol¢iiler goriilmektedir.
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Tablo 4.2.2.3. “Improvisation” Adh Eserde Kullamilan Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri f %o
Cift Sesler 10 37
Fleogelet Ses Teknigi 2 7,4
Oktav Teknigi 11 40,7
Siisleme Teknigi

(carpma) 4 14,9
Toplam 27 100

Tablo 4.2.2.3.’de, “Improvisation” adl1 eserde bulunan sol el tekniklerinin kullanim

sikligr goriilmektedir. (Cadenza boliimiinde Ol¢ii sayist olmadigl i¢in bu boliim;

pozisyonlar ve glissando ise degisiklik gosterebilecegi i¢in hari¢ tutulmustur).

Tablo 4.2.2.3.1. “Improvisation” Adli Eserde Kullanilan Sol El Tekniklerinin
Bulundugu Olgiiler

Sol El Teknikleri

Cift Sesler 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 79, 112 ol¢iiler

Fleogelet Ses Teknigi | 106 108. dlgiiler

Oktav Teknigi

Siisleme Teknigi
(¢arpma)

49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 76, 77, 78. dl¢iiler

31, 32,79, 112. olciiler

Tablo 4.2.2.3.1.’de “Improvisation” adli eserde kullanilan sol el

bulundugu ol¢iiler goriilmektedir.

tekniklerinin
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4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.3.1. “Zeybek Tiirkiisi” Adh

Coziimlenmesi

Eserin Makamsal ve Bicimsel Yonden

Eser, Bati Anadolu yoresine ait bir halk oyunu olan ‘“zeybek” oyununun
karakterine uygun Ozellikte bestelendigi goriilmektedir. Eserin armonik yapisi ve

eserde kullanilan ritmik 6geler de bunu yansitmaktadir.

Tablo 4.3.1.1. “Zeybek Tiirkiisii’’ Adh Eserin Makamsal ve Bicimsel Yapisi

Eserin Olciisii 4/8 - 5/8
Eserin Toplam Olcii

Sayis1 40 olcii
Eserin Temposu Larghetto
Eserin Makam ve La Hiiseyni
Seyir Ozelligi Cikict

Eserin Bicimsel

Genisletilmis iki boliimlii sarki formu.

Yapis1

A B
Il: a a’ a’:ll b! b?
(10 slgin) (6 6lci) (7 6lgii) (86l¢ii) (8 6lcii)
Kopriiciik
(1 dl¢ii)

Tablo 4.3.1.1’de de goriildiigii gibi ilk boliimii tekrarli, genisletilmis iki boliimlii
sarki formunda bestelenmis olan ‘“Zeybek Tiirkiisii” adli eserde, genel olarak la
ekseni baskin bir sekilde karsimiza c¢ikmakta, siirpriz makamsal gecislere ise yer
verilmemistir. Bu nedenle eserin makami “la hiiseyni”dir. Asagida tampere sisteme

gore “la hiiseyni” dizisi goriilmektedir.
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Tampere Sistemde “La Hiiseyni” Dizisi
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4-11. olciilerde, kemanin la hiiseyni makamindaki ezgisine karsi bir ezgi de

piyanoda, kontrpuantik bir etki ile goriilmektedir. Ayrica piyanonun armonik
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yapisinda 4 sesli bir fiig etkisine de rastlanmaktadir. Sag elde 4’1 araliklardan olusan

bir armonik yap1 goriiliirken, sol elde ise kullanilan 5°1i araliklarla 5’11 akorlar dikkati

cekmektedir. Kemandaki temanin re eksenine gitmesiyle, “re hiiseyni” makamina

gecis saglanmistir. Keman, 10. ol¢iide ciimlesine devam edecegi hissiyle ara vermis,

11. dl¢iide yerini piyanoya birakmistir.11. ve 12. dlciilerde piyanoda, eserin girisinde

kullanilan “la hiiseyni” kadans1 ve ritmik 6geler tekrar karsimiza cikarken, kemanin

temasina baglanti saglamak amaciyla re eksenine dogru gidildigi goriilmektedir.

Piyano bu iki Ol¢iisiiyle kemanin ciimleleri arasinda bir baglag gorevi gormektedir.

Ana temanin devami olan 12-17. dl¢iilerde;
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keman “re hiiseyni” makamindan tekrar “la hiiseyni” makamina ge¢cmektedir.

Piyanoda ise sag elde 4’1ii ve 5’1i araliklar ve kromatik inisler goriiliirken, sol elde ise

asagl dogru inen pentatonik, 4’lii armonilerin kullanildigi kontrpuantik bir yap1

goriilmektedir.



48

Kemanda, 18-23. dlciilerde;
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12-17. olciilerdeki tema tekrar edilmektedir. Piyano ise bu temay1 sag elde kemanla
birlikte duyururken, sol elde ise kromatik inisler yapmaktadir. Onceki kontrpuantik
etki burada goriilmemektedir. A boliimiiniin sonuna dogru piyano partisinin, armonik
ve ezgisel anlamda daha yogun ve kalabalik olarak yazildigi goriilmektedir. 23.
Olciide 1. dolaptan basa doniilip A boliimii tekrarlanildiktan sonra 24. dlciide 2.
dolaba gecilerek devam edilmektedir. 25. oOlciiden itibaren “Zeybek” oyununun

karakterini tam anlamiyla yansitan B boliimii baglamaktadir.
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Bu boliimde keman ve piyano, ritmik agidan daha keskin ve koseli, forte
niiansta bir anlatima sahiptir. Piyanoda, zeybegin ritmik oOzelliklerini daha cok
vurgulayan 4’lii armonilerden yararlamilarak motifler yaratilmis ve bu 4°li
armonilerin eserin sonuna kadar devam ettigi goriilmiistiir. Kemanda ise la hiiseyni
makamindaki  ezgi, akorlarla  birlikte  giiclendirilerek, forte  niiansta
duyurulmaktadir.33. ol¢iiye kadar aym sekilde devam eden b' ciimlesi, 33. dlciiden
itibaren keman ve piyanonun 4°lii araliklarla ve aymi ritmik yapiyla karsimiza

cikmast sonucunda yerini b’ ciimlesine birakmaktadir.
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Buradaki yapida, sik olarak la ekseninin vurgulandigi goriilmektedir. Ayrica
kontrpuantik etkinin terk edildigi ve yerini dikey bir armoni yapisina biraktigi
goriilmektedir. Eser keman ve piyanonun “la hiiseyni” makamindaki akoruyla

sonlanmaktadir.
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4.3.2. “Zeybek Tiirkiisii” Isimli Eserin Keman Teknikleri Acisindan
Incelenmesi

Eser, zeybek oyunu karakterini yansitmakta ve “la hiiseyni” makaminda
bestelenmistir. Folklorik tema ve ritimlerimizin yogun olarak esere yansitildig
goriilmektedir. Eserde oOlciiler, 4/8 — 5/8 ‘lik 6lcii birimlerinin arka arkaya birbirine

baglanmasindan olugmaktadir.

“Zeybek Tiirkiisii”
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Tablo 4.3.2.1. “Zeybek Tiirkiisii” Adl Eserde Kullanilan Keman Teknikleri

Eserde Kullanmilan | Détaché
Sag El (Yay) Legato
Teknikleri Spiccato
Akor Teknigi
Eserde Cift sesler
Kullamilan Sol El Fleogelet Ses Teknigi
Teknikleri Glissando
Pizzicato
Pozisyon Gegisleri
Siisleme Teknigi (carpma)

Tablo 4.3.2.1.’de ‘“Zeybek Tiirkiisii” adli eserde kullanilan keman teknikleri

goriilmektedir.

Eserde, sag el teknigi olarak détaché, legato ve spiccato; sol el teknigi olarak
cift sesler, fleogelet ses teknigi, glissando, pizzicato, pozisyon gecisleri ve siisleme
teknigi olarak ¢carpma kullanilmistir. Eserde, genel olarak ayn1 parmak numarasi ile
yapilan pozisyon geg¢islerine rastlanilmaktadir. Pozisyon gecislerini, parmagi
yumusak ve sakin bir sekilde telin iizerinden kaydirarak (glissando) yapmak daha
uygun olacaktir. {1k boliimde, sag elde legato ve baskisiz yay teknigi kullaniimalidir.
Vibratonun ise yavas ve sakin yapilmasi daha uygun olacaktir.

Eserin 1-24. ol¢iiler arasindaki ii¢ climleden olusan (al,alz,a3 ) A boliimiinde
daha ¢ok zeybek dansina bir hazirlik ya da giris olarak goriilebilir. Dansa hazirlik,
giris durumundaki A boliimiinden sonra, 25-32. olciilerde (B boliimii), b! ciimlesinde
kullanilan koseli ritimlerle, akorlarla ve pizzicatolarla zeybek karakteri daha net
yansitilmistir. Akorlar yaym dipten ortaya kadar olan boliimiinde ve forte niiansta
calinmalidir. Akorlar, yayda baski kullanilarak, fakat ¢cok sert duyurulmadan, sadece
giiclii ve karaktere uygun dinamiklikte olmalidir. Sag el teknigi olan pizzicatolar ise

akorlar kadar giiclii duyulmalidir. 33- 40. dl¢iilerdeki b2 ciimlesinin ise 4’1ii ve 5’li
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araliklarla la ve mi telinde gelen ff (fortissimo) niiansta ¢ift ses teknigi kullanildig:
goriilmektedir. Burada zeybek dansinin gosterisli bitis boliimiinii yansitmak amaciyla

kullanilan koseli ritimler ve ff niians, yay baskisi ile de desteklenerek calinmalidir.

Tablo 4.3.2.2. “Zeybek Tiirkiisii”” Adli Eserde Kullamlan Sag El Teknikleri

Sag El Teknikleri f %
Détaché 25 58,1
Legato 12 28
Spiccato 6 13,9
Toplam 43 100

Tablo 4.3.2.2.°de, “Zeybek Tiirkiisi” adli eserde bulunan sag el tekniklerinin

kullanim siklig1 goriilmektedir.

Tablo 4.3.2.2.1. “Zeybek Tiirkiisii’’ Adl Eserde Kullanmilan Sag El Tekniklerinin
Bulundugu Olciiler

Sag El Teknikleri

Détaché 5,7, 14, 15, 16, 17, 20, 21, 22, 23, 25, 26, 27, 28, 29, 30,

31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39. dlciiler

Legato
4,6,8,9,12, 13, 14, 16, 18, 19, 20, 21. dl¢iiler

Spiccato 15,21, 25, 27, 38, 39. dl¢iiler

Tablo 4.3.2.2.1.de ‘“Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserde kullanilan sag el tekniklerinin

bulundugu ol¢iiler goriilmektedir.
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Sol El Teknikleri f %o
Akor Teknigi 8 23,5
Cift Sesler 14 41,2
Fleogelet Ses Teknigi 2 5,9
Pizzicato 2 5,9
Siisleme Teknigi
(carpma) 8 23,5

Toplam 34 100

Tablo 4.3.2.3.de, “Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserde bulunan sol tekniklerinin kullanim

siklig1 goriilmektedir. (Pozisyonlar ve glissando degisiklik gosterebilecegi icin harig

tutulmustur).

Tablo 4.3.2.3.1. “Zeybek Tiirkiisii” Adh Eserde Kullanilan Sol El Tekniklerinin
Bulundugu Olciiler

Sol El Teknikleri

Akor Teknigi 25,26, 27,28, 29, 30, 31, 39. olciiler

Cift Sesler 25,27,29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40. dlciiler
Fleogelet -

Ses Teknigi 14, 20. ol¢iiler

Pizzicato 26, 28. Slgiiler

Siisleme Teknigi 15, 16, 21, 22, 26, 28, 30, 40. dlciiler

(¢arpma)

Tablo 4.3.2.3.1.’de “Zeybek Tiirkiisii” adli eserde kullanilan sol el tekniklerinin

bulundugu ol¢iiler goriilmektedir.



BOLUM 5

SONUC ve ONERILER

Bu boliimde, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano icin besteledigi “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserlerinin makamsal, bigimsel yapilar1 ve
keman tekniklerine iliskin sonuclara yer verilmistir. Oneriler béliimiinde ise eserlerin
makamlarina gore yazilmis dizisel boyuttaki alistirmalarla, Ninni ve Zeybek Tiirkiisii

adl eserler icin farkli parmak numarasi se¢enekleri sunulmustur.

5.1. Sonuclar

Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano i¢in besteledigi “Ninni, Improvisation
ve Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserlerinin geleneksel Tiirk miiziginin ritimsel ve ezgisel
Ogelerini tam olarak yansittifi ve eserlerin ninni, improvisation (dogaclama) ve

zeybek oyununun karakterlerine uygun olarak yapilandirildig: goriilmiistiir.

1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Ninni” adli eserin makamsal, bicimsel ve keman teknikleri agisindan

incelenmesi.

Eserdeki keman tekniklerinin 0©l¢ii bazinda frekans-yiizde baglamindaki
istatisksel sonuclarina bakildiginda; sag el (yay) keman tekniklerinin % 57,7 sini
détaché, % 42,3’linii legato; sol el keman tekniklerinin ise % 33,3’iinii fleogelet
(flajole) ses teknigi, % 66,7’sini siisleme teknigi (carpma) ve degisiklik
gosterebilecegi icin hari¢ tutulan pozisyon gegisleri ile glissandonun olusturdugu

gorilmistiir.

Yani sira “Ninni” adli eser makamsal ve bi¢imsel olarak incelendiginde,

eserin “mi hiiseyni” makaminda, genisletilmis tek boliimlii sarki formunda



56

bestelendigi; benzer motiflerin tekrarlayis1 ve kemanda kullanilan ses araliklariyla
ninni karakterinin 6zelliklerini tam olarak yansittigir goriilmiistiir. Piyano partisinde
goriilen basso ostinato (siirekli bas) esligi ve bu egligin iizerine sunulan agir,

monoton ezgi de ninni karakterini desteklemektedir.

2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Impravisation” adl1 eserin makamsal, bicimsel ve keman teknikleri agisindan

incelenmesi.

Eserdeki keman tekniklerinin 0Ol¢ii bazinda frekans-yiizde baglamindaki
istatisksel sonuclarina bakildiginda, sag el keman tekniklerinin % 24,7 sini détaché,
% 75,3’tinli legato; sol el keman tekniklerinin ise % 37’sini ¢ift sesler, % 7,4’iini
fleogelet ses teknigi, % 41,7’sini oktav teknigi, % 14,8’ini siisleme tekniginin
(carpma) ve Cadenza boliimiindeki trillerin olusturdugu goriilmiistiir. Sol el teknigi
olan pozisyon gecisleri ile glissando yine degisiklik goOsterebilecegi i¢in harig
tutulmustur.

“Impravisation” adl1 eser makamsal ve bi¢imsel olarak incelendiginde ise “sol
hiiseyni” makaminda, genisletilmis {ii¢ boliimli sarki formunda bestelendigi

goriilmiistiir. Eserde dogaclamanin etkisiyle makam dis1 dizilere de rastlanilmistir.

3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Zeybek Tirkiisii” adli eserin makamsal, bicimsel ve keman teknikleri

acisindan incelenmesi.

Eserdeki keman tekniklerinin 0Ol¢ii bazinda frekans-yiizde baglamindaki
istatisksel sonuclarina bakildiginda, sag el keman tekniklerinin % 58’ini détaché, %
28’ini legato, % 14’iinii spiccato; sol el keman tekniklerinin ise % 23,5’ini akor
teknigi, % 41,2’sini cift sesler, % 5,8’ini fleogelet ses teknigi, % 5,8’ini pizzicato, %
23,5’ini siisleme teknigi (¢carpma) ve degisiklik gosterebilecegi icin hari¢ tutulan

pozisyon gegisleri ile glissando’nun olusturdugu goriilmiistiir.
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“Zeybek Tirkiisii” adli eser makamsal ve bicimsel olarak incelendiginde, “la
hiiseyni” makaminda, ilk boliimii tekrarli genisletilmis iki bolimlii sarki formunda
bestelendigi; bir halk oyunumuz olan “Zeybek” oyununun ezgisel ve ritimsel
ozelliklerinin yogun olarak yansitildigr goriilmiistiir. Eser sakin baglayan tekrarli A
boliimiinii ve “Zeybek” oyununun ritimsel 6gelerle yogun bir sekilde vurgulandigi B

boliimiiniin izlemesiyle son bulmaktadir.

4. Birinci, ikinci ve Uciincii Alt Problemlere iliskin Sonuclar

“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserlerin makamsal, bicimsel

ve keman teknikleri acisindan incelenmesi.

Eserlerin makamsal yapilarn incelendiginde, ii¢ eserin de ‘“hiiseyni”
makaminda bestelendigi goriilmiistiir. Bigcimsel form acisindan ise eserler
genisletilmis bir, iki ve ii¢ boliimlii sarki formunda bestelenmistir. “Improvisation”
adli eserin “Ninni” ve “Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserlere gore daha gelismis bir yapiya
sahip oldugu (genisletilmis {i¢ boliimlii sarki formu); ve sadece bu eserde icracinin

solo performansini sergileyebilecegi Cadenza boliimiiniin bulundugu goriilmiistiir.

Eserler keman teknikleri acisindan incelendiginde; ii¢c eserde de ortak olarak
sag el (yay) teknigi olarak legato ve détache’nin kullanildigi, sol el teknigi olarak ise

cogunlukla siisleme teknigi olarak carpmanin kullanildigi goriilmiistiir.

5.2. Oneriler

“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii” adl1 eserleri yorumlamak isteyen
icracilar, bu boliimde yer alan ve eserlerin zor pasajlarina yardimci olacag
diistiniilen eserlerin makamlarina uygun olarak hazirlanmis dizisel boyuttaki
alistirmalart  ve pozisyon c¢alismalarini uygulayabilirler. Dizi ve pozisyon
caligmalarinin icerisinde, eserlerin igerisinde gecen yay tekniklerine uygun
caligmalar da yer almaktadir. Ayrica eserler i¢in kolaylastirilmis parmak numarasi

secenekleri de asagida goriilmektedir.
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1. “Ninni” Adh Eser icin Calisma Onerileri

“Ninni” adli eserde goriilen yiiksek pozisyonlardaki gecisler zorluk
yaratabilecegi icin, eserin sol-re teli (1-10. oOlgiiler) ve la-mi teli (11-18. ol¢iiler)
arasinda gecis yapilarak yorumlanmasinin icraciya kolaylik saglayacagi
diisiiniilmektedir. Fakat mi telinin kullanimi, ses renginin acikligi nedeniyle eserin

(ninni) karakterine ¢cok fazla uymayacagi icin uygun olmayabilir.
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Eserin makami olan “mi hiiseyni” makaminda, tampere sistemde dizi ve arpej
calismalar1 yapmak entonasyon problemlerini azaltacaktir. 1. ve 5. pozisyonlarda dizi
ve arpej calismalari asagidaki alistttma 1 ve 2’de goriilmektedir. Bu dizi
caligmalarini farkli baglarla ve yayi tel {izerinden kaldirmadan, legato yay teknigiyle

yapmak eser icin de yararli olacaktir.
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Ahstirma 1 ve 2

"Mi Hiseyni" Makaminda Tampere Sistemde Dizi Caligmalart
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Alistirma 3, 3a ve 3b’de, “Re” telinde farkli parmak numaralariyla yapilan

pozisyon gegisleriyle mi hiiseyni dizisi ¢alisilabilir.
Alstirma 3, 3a, 3b

"Re" telinde (farklt pozisyon gegisleri ile) dizi ¢aligmalan
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2. “Improvisation” Adh Eser icin Calisma Onerileri

“Improvisation” adl1 eserin makami1 olan “sol hiiseyni” makaminin entonasyon
acisindan iyi anlasilabilmesi icin alisirma 1°de goriillen dizi c¢alismalarinin
yapilmasinin yararli olacagi diisiiniilmektedir. Eserin genelinde sol teli kullanildig:
icin alistirma 2 ve 2a’da goriilen, sol telinde farkli parmak numarasi sekilleriyle dizi
ve arpej ¢alismalar1 yapilmasi yararh olacaktir. Bu dizi ¢alismalari, farkli baglarla ve

eserde kullanilan ritmik 6gelerle de alistirma 1, 2, 2a da goriildiigii gibi yapilabilir.

Ahstirma 1

"Sol Hiiseyni" Makaminda Tampere Sistemde Dizi Caligmalari
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Ahstirma 2, 2a

"Sol" telinde (farkli pozisyon gegisleri ile) dizi ¢aligmalar
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3. “Zeybek Tiirkiisii” Adl Eser icin Cahsma Onerileri

“Zeybek Tiirkiisti” adl1 eserin makami olan “la hiiseyni” makaminda alistirma
1 ve 2‘de goriilen, birinci ve dordiincii pozisyonda dizi ve arpej ¢alismalar1 yapilmasi

yararli olacaktir.

Alistirma 3’te goriilen ve eserin B boliimiinde goriilen akorlar i¢in parmaklari
alttaki tele degdirmeden la ve mi tellerinde c¢ift ses caligmalar1 yapilabilir. La
telindeki parmaklar basarken aymi zamanda mi teli bos tel olarak (parmaklar
basilmadan) calinir. Bu alistirmada, daha cok 4. parmak iizerinde durulmalidir.
Eserin i¢inde C boliimiinde goriilen 4°1ii araliklardan olusan ¢ift sesler ise iki teldeki
parmaklar da basarken, tellerden sadece biri dinlenerek calisilabilir. Asagida eserin

bazi dlciileri i¢in, kolaylastirilmis parmak numaralar1 da goriilmektedir.
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“Zeybek Tiirkiisii”
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Ahstirma 1 ve 2

"La Huseyni" Makaminda Tampere Sistemde Dizi Caligmalar

1. Pozisyonda dizi ve arpej ¢aligsmalari
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4.Pozisyonda dizi ve arpej caligmalari
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Ahstirma 3

Eserin 25 - 40. dlgiileri i¢in ¢ift ses galigmalari
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SON SOZ

Ulvi Cemal Erkin’in “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii ” adli
eserlerinin keman teknikleri ve bicimsel yonden incelenmesi adli bu ¢alisma, aym
zamanda piyano teknikleri, besteleme ve ¢okseslilik acgilarindan da farkli boyutlarda

ele alinarak arastirilip incelenebilir.

Arastirmada ele alman “Ulvi Cemal Erkin’in “Ninni, Improvisation ve
Zeybek Tiirkiisii 7 adli eserleri; tarihsel, iceriksel, bicimsel ve keman teknikleri
yOniiyle ele alinip irdelenmis olunup, eger bu eserler miizik 6gretimi boliimlerinde
kullanilmak istenirse bu boyutlariyla, eserleri seslendirmek isteyen Ogrencilere

kilavuzluk edecegi ve hazir bulunusluklarina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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EKLER



EK-1

incelenen Eserler (“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii”)



ULVI CEMAL

NINNI

Keman ve piyano icin
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KEMAN VE PIYANO ICIN

For Violino and Piano

Devlet Konservatuvar: Yaymlarnt No. 12

Giizel Sanatlar Matbaas:
Ankara — 1958
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