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OZET

Bu tez, Kagcar Hanedanligt dénemi (19. yiizyil) boyunca Batililasmanin Tebriz'deki
geleneksel konutlar iizerindeki etkilerini incelemektedir. Tebriz, iran’in Bat1’ya acilan kapisi
olarak, modernlesme ve Batililasma siireglerinin mimariye yansimalarimin en belirgin
sekilde goriildiigi bir sehir olmustur. Calisma, bu siirecte Tebriz konutlarinda meydana
gelen degisimleri, olumlu ve olumsuz yonleriyle ele almakta; bu yapilarin mimari kimligini
kaybetmeden nasil modernlesebilecegi lizerine 6neriler sunmay1 amacglamaktadir. Aragtirma
sirasinda literatiir taramasi, yerinde incelemeler, donemin yayinlarinin analizi ve gorsel
belgelerden yararlanilmistir. Geleneksel Tebriz konutlarinin plan tipleri, cephe tasarimlari,
yap1 malzemeleri ve i¢ mekan diizenlemeleri detayl1 bir sekilde incelenmistir. Ancak, miize
statiisiinde olan veya 6zel miilkiyette bulunan bir¢ok konut fiziksel olarak erisime kapali
oldugu icin bazi smirliliklar yaganmigtir. Bu durum, arsiv belgeleri, fotograflar ve dnceki
caligmalarin degerlendirilmesiyle asilmistir. Tez, Batililagmanin Tebriz konutlarinda estetik
unsurlardan sosyal yapiya kadar genis bir yelpazede etkili oldugunu ortaya koymustur.
Geleneksel ice doniik mimari anlayisin, Bati’dan alinan agik ve sosyal mimari yaklasimlarla
birleserek yeni bir karakter kazandigi; cephe siislemeleri, yliksek pencereler ve modern
malzemelerin bu degisimde etkili oldugu tespit edilmistir. Ancak, bu siirecte geleneksel
mimari kimlik zayiflamis ve bazi durumlarda kimliksiz bir mimari ortaya ¢ikmistir. Bu
caligma, Tebriz’deki Kagar donemi konutlarinin mimari kimligini degerlendirmekte; bu
yapilarin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir sekilde yeniden yorumlanmasi ic¢in Oneriler
sunmaktadir. Ayrica, iran mimari mirasinin Batililasma siirecindeki déniisiimiinii anlamaya
yonelik literatiire katki saglamay1 hedeflemektedir.

Bilim Kodu : 80109

Anahtar Kelimeler : Kacar konutlar;, geleneksel Iran konutlari, Kacar mimarligs,
batililagma, 19.yy, Tebriz konutlar1
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ABSTRACT

This thesis examines the impact of westernization on traditional Tabriz houses during the
Kagar Dynasty (19th century). Tabriz” , known as Iran’s gateway to the West, is a city where
the architectural reflections of modernization and westernization processes are most
prominently observed. The study addresses the changes observed in traditional Tabriz
houses during this period, evaluating their positive and negative impacts, and proposes
suggestions for how these structures could modernize without losing their architectural
identity. The research utilizes methods such as literature review, on-site examinations,
analysis of period publications, and visual documentation. The architectural features of
traditional Tabriz houses, including their layout, fagade designs, building materials, and
interior arrangements, have been analyzed in detail. However, some limitations were
encountered during the research. Many houses, classified as museums under the Ministry of
Culture or privately owned, were physically inaccessible. These limitations were addressed
by thoroughly evaluating archival documents, photographs, and previous studies. The thesis
finds that westernization influenced not only the aesthetic elements of Tabriz houses but also
their social structure and lifestyle. It identifies that the traditionally introverted, privacy-
oriented layout of these houses was combined with western architectural principles, resulting
in a hybrid character featuring decorative facades, tall windows, wide doors, and modern
materials. However, this process led to a weakening of traditional architectural identity,
especially among the wealthy merchant class, and in some cases, the emergence of
architecture lacking a clear identity. This study evaluates the architectural identity of Kagar-
era Tabriz houses in the light of the positive and negative aspects of westernization, offering
suggestions for their preservation and sustainable reinterpretation today. It also aims to
contribute to the literature by providing insights into the transformation of Iran’s
architectural heritage during the westernization process.
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1. GIRIS

19. Yiizy1l, Iran’da Kagar Hanedanligmin hakim oldugu dénemde, mimarlik ve sehircilik
anlayisinin koklii bir doniistim siirecine girdigi onemli bir zaman dilimini temsil etmektedir.
Bu siirecte, Batililasma ve modernlesme hareketleri, Iran’mn geleneksel mimari yapisinda
belirgin etkiler birakmistir. Ozellikle Tebriz, iran’m Bat’ya agilan kapisi olarak, bu
degisimlerin yogun olarak yasandigi ve hissedildigi bir sehir olmustur. Tebriz’in Kagar
donemi konutlarinda, geleneksel mimari unsurlar ile Bati’dan alinan yeni tsluplarin
harmanlandig1 gozlemlenmistir. Ancak, bu sentez, geleneksel konutlarin mimari kimligini

etkilemisgtir.

Arastirmanin amaci

Bu tezin temel amaci, 19. ylizyillda Kacar Hanedanligi doneminde Batililasmanin Tebriz
konutlar tizerindeki etkilerini incelemek ve bu etkilerin mimari kimlik tizerindeki farkli
yonlerini degerlendirmektir. Calisma, geleneksel Tebriz konutlarinin mimari kimligini nasil
koruyabilecegi ve Batililasma siirecinden nasil faydalanabilecegi lizerine yeni bakis acilari

sunmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, su sorulara yanit aranmaktadir:

o Batililagsma stireci, geleneksel Tebriz konutlarinin mimari kimligini nasil etkilemistir?
e Tebriz’de konut mimarisinde yasanan doniisiimiin temel etkenleri nelerdir?
o Bu doniisiimde Bat1 etkisi hangi tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel kosullar altinda ortaya

cikmistir?

Arastirmanin onemi

Bu ¢alisma, Kagar dénemi Tebriz konutlarim inceleyerek, Iran’in Batililasma siirecinde
geleneksel mimari yapisinin nasil bir doniisiim gegirdigini anlamay1 amaglamaktadir. Tarihi
Tebriz kentinin 19. yiizy1l konut gelenegini arastiran bu calisma, geleneksel degerlerin
gelecege tasinmasi, mimari-kiiltiirel kimligin korunmast baglaminda katki koymayi
hedeflemektedir. Tebriz konutlarinin plan, cephe ve yapt malzemeleri gibi mimari
ozelliklerini incelemek, fran’in kiiltiirel mirasinin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir mimari

kimligin gelistirilmesi agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu tez, ayn1 zamanda Batililasma



stirecinin sadece estetik degil, sosyal ve kiiltiirel boyutlarini da ele alarak, konut mimarisi

tizerindeki etkilerini daha genis bir perspektifte degerlendirmektedir.

Kagar donemi mimarisinde Batililasma etkisini ele alan sinirli sayidaki ¢alismada genellikle
kamusal yapilar veya genel mimari egilimler 6n plana ¢ikmistir (Mirfendereski, 2014;
Maboudi, 2011; Gadaki, 2017). Ebrahimi (2023) ve Mansouri (2018) gibi arastirmacilar ise
Tebriz 6zelinde bu doniisiimiin ipuglarin1 sunmus, ancak konut 6l¢eginde detayli mekansal
analizlere yeterince yer vermemistir. Bu tez, s6z konusu literatiiriin 6tesine gecerek, Kagar
donemi Tebriz konutlarinda Batililagma etkisini dogrudan konut mimarisi baglaminda ele
almakta ve bu etkiyi plan, cephe ve yap1 elemanlari diizeyinde karsilastirmali bigimde ortaya

koymaktadir.

Arastirma yontemi

Bu tez, literatiir taramasi, yerinde inceleme ve 6rnek yapilarin detayli analizine dayali bir
arastirma yontemi benimsemistir. Tebriz’deki Kagar donemi konutlarinin plan tipleri, Cephe
diizeni ve siislemeleri, yap1 malzemeleri ve i¢ mekan diizenlemeleri gibi unsurlar, hem tarihi
belgeler hem de mevcut fiziksel 6rnekler iizerinden incelenmistir. Arastirmada, dénemin
yayinlarindan ve mevcut akademik ¢aligmalardan faydalanilmisg; gorsel belgeler, fotograflar

ve ¢izimler kullanilarak mimari unsurlarin detayl bir analizi yapilmistir.

Arastirmanin sinirliliklar

Arastirma siirecinde bazi smirhiliklar ile karsilasilmistir. Tebriz’deki Kagar donemi
konutlarmin biiyiik bir kismu, iran Kiiltiir Bakanligi’na bagl miize statiisiinde oldugundan,
bu yapilara fiziksel erisim sinirli olmustur. Ayrica, bazi konutlar 6zel miilkiyet altinda
bulundugundan, dogrudan inceleme yapmak miimkiin olmamistir. Ancak, bu kisitlamalar,
farkli kaynaklardan elde edilen fotograflar, ¢izimler ve belgeler ile asilmaya caligilmistir.
Ozellikle, mevcut fiziksel erisim saglanamayan konutlar igin arsiv belgelerine ve dnceki
caligmalara dayali analizler gerceklestirilmistir. Bu sinirlamalara ragmen, arastirmanin

miimkiin olan en kapsamli sekilde yapilmasina 6zen gosterilmistir.



Arastirmanin yapisi

Tez, bes ana boliimden olusmaktadir. ik boliimde, arastirmanin amaci, Snemi, ydntemi ve
sinirhiliklart ele alinmaktadir. Ikinci béliimde, geleneksel konut kavrami ve Iran’da
geleneksel konutlarin tarihsel gelisimi incelenmistir. Uciincii boliimde, Kagar déneminde
Batililasma siirecinin Iran mimarisine ve Tebriz konutlarina olan etkileri detaylandirilmistir.
Dordiincii boliimde, Tebriz evlerinin cografi, tarihi ve sosyokiiltiirel baglami ele alinmis;
besinci boliimde ise, secilen ornek yapilar katalog formatinda analiz edilmistir. Calisma,

degerlendirme ve sonug boliimiiyle tamamlanmastir.






2. GELENEKSEL KONUT KAVRAMI

Konut, insan yasaminin temel gereksinimlerinden biri olarak tarihin her doneminde biiyiik
bir 6neme sahip olmustur. Konut kavrami, bireylerin barinma ihtiyacini karsilamakla sinirli
kalmay1p ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapinin bir yansimasidir. Geleneksel
konut kavrami ise bir toplumun tarihsel ve kiiltiirel dokusunu yansitan, yerel malzemelerle
insa edilen, bolgesel iklim kosullarina ve yasam bicimlerine uygun yapi tiplerini ifade eder.
Konut, barinma ve yasam alan1 sunan fiziksel bir yap1 olmanin &tesinde, ayn1 zamanda
bireylerin kiiltiirel kimliklerini ve sosyal iliskilerini sekillendiren bir unsurdur. Rapoport’a
gore, konut tasarimi yalnizca fiziksel gerekliliklerle degil, ayn1 zamanda insanlarin sosyal
degerleri, inanglar1 ve gelenekleriyle de dogrudan iligkilidir (Rapoport, 1969: 47). Bu
baglamda, konut kavrami sadece mimari bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
iiriin olarak degerlendirilmelidir. Konut, yalnizca bireylerin fiziksel barmma ihtiyacin
kargilamakla kalmayip ayni zamanda kiiltiirel ve sosyal kimligin bir parcasi olarak
degerlendirilmektedir. Iran geleneksel konutlar1, bu toplumun tarihsel birikimini, kiiltiirel
kimligini ve cografi kosullara uyumunu yansitan Ornekler olarak 6nem arz etmektedir.
Geleneksel mimarinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, kiiltiirel mirasin

stirdiiriilebilirligi agisindan biiyiik onem tagimaktadir.

2.1. Geleneksel Konut Kavrami

Geleneksel konutlar, toplumlarin tarih boyunca iklim, malzeme, teknoloji ve Kkiiltiirel
gereksinimlere yanit olarak gelistirdikleri yapi tiplerini ifade eder. Bu konutlar, bulunduklari
cografyanin dogal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak sekillenmistir. Geleneksel konutlarin
en belirgin Ozelliklerinden biri, yerel malzeme kullanimina dayanmalaridir. Genellikle
yapmin bulundugu bdlgenin dogal kaynaklarindan elde edilen malzemeler tercih edilir.
Ornegin, kerpig, tas ve ahsap gibi malzemeler bu yapilarda sik¢a kullanilmistir (Biger, 2009:
78). Iklimsel uyum, geleneksel konutlarin bir diger temel 6zelligidir. Bolgenin iklimine
uygun ¢oziimler sunan bu konutlar, dogal havalandirma ve yalitim gibi sistemlerle ¢evresel
kosullara biitlinlesmis olur. Yaz aylarinda serinlik saglayan ve dogal havalandirma sunan
badgir (riizgar kuleleri) gibi yapisal ¢oziimler bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Foruzanmehr,
2015:112). Sosyokiiltiirel yapiya uygunluk da gelencksel konutlarin 6nemli bir niteligidir.
Bu yapilar, toplumlarin yasam tarzina ve aile yapisina gére bicimlenmistir. Ozellikle

mahremiyeti koruyan plan diizenlemeleri ve farkli yasam alanlarmin organizasyonu,



geleneksel konutlarin sosyokiiltiirel yapiyla olan uyumunu gostermektedir (Kubai, 1988:
213). Geleneksel konutlar, bu ozellikleriyle hem c¢evresel hem de toplumsal

stirdiiriilebilirligi saglayan, gegmisin bir mirasi olarak giinlimiize kadar ulasmistir.

2.2. Geleneksel Iran Konutlar1 ve iran’da Konut Kavramimin Tarihsel Siirecteki
Gelisimi

Giris Iran'in geleneksel konut mimarisi, iklim kosullar, kiiltiirel ve sosyal yap1 unsurlarimin

etkisiyle sekillenmistir. iran cografyasmin farkli bolgelerindeki iklim gesitliligi, konutlarin

mekansal diizeni ve yap1 malzemesi kullaniminda 6nemli rol oynamistir (Pirnia, 2005).

Mekansal Organizasyon iran geleneksel konutlarinda mekan organizasyonu genellikle ice
doniik bir karakter sergiler. Merkezde bulunan avlu, evin sosyal yasaminin ve giinliik
aktivitelerinin odak noktasini olusturur. Avlu g¢evresinde siralanan odalar ve yari agik
alanlar, mahremiyeti saglayan ve iklimsel konforu artiran bir diizen sunmaktadir (Memarian
ve Brown, 2003). Odalar, farkli mevsimlerde kullanim i¢in tasarlanmis, yaz odalar1 ve kig

odalar1 olarak ayrilabilmektedir.

Iklimle Uyum Iran geleneksel konutlarmin tasariminda iklimle uyum 6nemli bir faktordiir.
Ozellikle sicak ve kuru iklime sahip bolgelerde, kalin kerpi¢ duvarlar ve yiiksek tavanl
odalar kullanilarak yapilarin i¢ ortamlar: serin tutulmustur. Ayrica avlularda bulunan havuz
ve bitki Ortlisii sayesinde mikro klima olusturularak, sicak hava kosullarinin etkileri

azaltilmistir (Ghobadian, 2009).

Plan Tipolojisi Iran konutlarinda tek avlulu veya ¢ok avlulu plan tipleri goriilmektedir. Tek
avlulu evler genellikle kiiciik aileler tarafindan tercih edilirken, ¢cok avlulu evler daha genis
aile yapisina hitap eder. Cok avlulu evlerde andaruni (i¢ yasam alani) ve biruni (dis yasam

alani) olarak tanimlanan iki farkli yagsam alan1 bulunmaktadir (Haeri, 2010).

Malzeme Kullanimi Iran geleneksel konutlarinda kullanilan temel yapi malzemeleri
genellikle bolgesel olarak elde edilen kerpig, pismis tugla, tas ve ahsaptir. Bu malzemeler,
stirdiiriilebilir ve ekonomik olmalarinin yaninda, yerel iklim sartlarina uygun termal konfor

saglama 6zelliklerine de sahiptir (Ghobadian, 2009).
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Kiiltirel ve Sosyal Etkenler Iran geleneksel konutlarmin planlama ve tasariminda
mahremiyet kavrami Onemli bir yere sahiptir. Andaruni ve biruni mekanlarinin
olusturulmasi, sosyal yasamin mahremiyet prensiplerine uygun olarak diizenlenmesine
olanak tanir. Ayrica evlerin tasariminda aile yapis1 ve sosyal iliskiler de belirleyici olmustur

(Memarian ve Brown, 2003).

Estetik Ozellikler iran konutlarmin dis cepheleri sade ve yalin tutulurken, i¢ mekanlarinda
zengin siislemeler ve detaylar gdze carpar. Ozellikle ahsap ve alg1 isciligi, geometrik ve
bitkisel motiflerle siislenmis kap1 ve pencereler, geleneksel iran mimarisinin karakteristik

estetik unsurlari arasinda yer alir (Pirnia, 2005).

Sonug Iran geleneksel konutlari, cevresel ve Kkiiltiirel faktorlerin etkisiyle olusmus
strdiiriilebilir ve islevsel mimari Ornekleridir. Bugiin de gegerliligini koruyan tasarim
prensipleriyle, Iran geleneksel konut mimarisi, gelecekteki mimari uygulamalara da ilham

vermeye devam etmektedir.

2.2.1. Tarihsel siirecte iran konutlarinin degisimi

Erken Yerlesim Dénemi (MO 7000 - MO 1000): Iran’da konut kavramu, ilk yerlesik
toplumlarin ortaya cikistyla sekillenmeye baglamistir. Bu donemde konutlar, genellikle
basit, tek mekanla ve temel ihtiyaglara cevap verecek sekilde tasarlanmistir. Malzeme olarak

camur, kerpi¢ ve tas kullamlmustir. Ik yerlesim yerleri, daha ¢ok topluluk yasamina uygun

sekilde organize edilmistir (Kia, 2006: 18-22).

Ahamenis ve Sasani Dénemi (MO 550 - MS 651): Ahamenisler déneminde konutlar, sosyal
siiflar arasinda ayrim gosterir hale gelmistir. Bu donemde tas ve kerpi¢ gibi dayanikli
malzemeler kullanilmis, genis avlular ve ¢ok odal1 yapilar insa edilmistir. Sasani doneminde
ise chahar-taq (dort kemerli) yap1 sistemi yayginlagsmis ve bu donemin konut mimarisi daha

diizenli bir planlama anlayis1 benimsemistir (Gholami, 2015: 40-46).

Islamiyet’in iran’a Girisi ve Orta Cag Donemi (7. - 13. yiizyil): Islam’in Iran’a girisiyle
birlikte konut mimarisinde mahremiyet ve fonksiyonel ayrim 6ne ¢ikmistir. Evlerde enderun

(i¢ mekan) ve birun (dis mekan) ayrimi gelismis, aile yagsami ile misafir kabulii birbirinden



ayrilmigtir. Ayrica, dini degerlerin etkisiyle avlu plant ve su unsuru konutlarda 6nemli bir

rol oynamistir (Ayati, 2008: 56-59).

Selguklu ve Mogol Dénemi (11. - 14. yiizyil): Selguklu doneminde konut mimarisinde daha
karmasik planlamalar ortaya ¢ikmistir. Konutlar, simetrik diizenlemeler ve estetik detaylarla
zenginlestirilmistir. Ayrica bu donemde kerpi¢ ve siva isciligi biiyilk bir gelisme
gostermistir. Mogol istilast sonrasi ise konut mimarisi, daha islevsel bir anlayisa evrilmistir

(Mostafavi, 2003: 63-67).

Safevi Dénemi (16. - 18. yiizyil): Safevi déneminde Iran mimarisi altin cagim yasamustir.
Sehirlesmenin artmastyla birlikte konut mimarisi de daha diizenli ve gorkemli hale gelmistir.
Konutlar, biiyiik avlular, yiiksek tavanlar ve siislemelerle dikkat ceker. Isfahan gibi

sehirlerde bu déneme ait geleneksel konutlar hala korunmaktadir (Jafari, 2011: 70-74).

Kagar Donemi (18. - 20. yilizy1l): Kagar doneminde Bati ile artan etkilesim, konut mimarisine
yenilikler getirmistir. Geleneksel unsurlar korunmakla birlikte, pencereler, balkonlar ve
Batili dekorasyon anlayisi konutlarda kendini gostermeye baslamistir. Avlular kiigtilmiis,

Bati’dan esinlenilen mobilyalar ve tasarimlar evlere girmistir (Kalbasi, 2013: 102-105).

Modern Dénem (20. yiizyil ve sonras1): Modernlesme siireciyle birlikte geleneksel konutlar
yerini apartmanlar ve modern yapilara birakmistir. Ancak, Iran’in bazi bélgelerinde
geleneksel evlerin restorasyonu ve korunmasti i¢in projeler yiiriitiilmektedir. Modern Iran
konutlari, geleneksel mimariyi modern unsurlarla birlestirerek yeni bir sentez olusturma

egilimindedir (Salehi, 2017: 112-115).
2.2.2. Geleneksel iran evlerinde iklim ve cografyanin etkisi

Iran, farkl1 iklim bolgelerine sahiptir ve bu durum, geleneksel konut mimarisini dogrudan

etkilemistir. Ulkenin iklimsel ¢esitliligi su sekilde siniflandirilabilir:

1. Sicak ve Kurak Bolgeler (Merkez ve Giiney): Bu bolgelerde badgir (riizgar kuleleri), kalin
kerpic duvarlar, yeralti su kanallar1 (qanat) gibi ¢O6ziimler konutlarin temel
ozelliklerindendir. Bu tasarimlar, enerji tasarrufu saglayarak sicaklik farklarini dengelemeye

yonelik dogal yontemler sunar (Pirnia, 1994: 112).



2. Soguk ve Daglik Bolgeler (Kuzeybati ve Daglik Alanlar): Tebriz ve gevresi gibi soguk
bolgelerde, tas temelli konutlar ve i¢ avluya agilan kapali mekanlar yaygindir. Cat1 yapilar
genellikle kubbe veya tonoz formundadir. Bu, kis aylarinda kar yiikiinii dengelemek igin

kullanilan bir tekniktir (Habibi, 2007: 89).

3. Illman ve Yagishh Bolgeler (Hazar Denizi Kiyis1): Hazar kiyist boyunca uzanan bu
bolgelerde, yagis miktar1 yliksektir. Geleneksel konutlar genellikle ahsaptan yapilmis olup,
nemli iklimin etkisini azaltmak igin yiikseltilmis zemin tizerinde insa edilmistir. Catilar dik

acilidir ve genis sacaklarla yagmur suyunu yonlendirmeye uygun sekilde tasarlanmistir
(Foroughi, 2003: 76).

4. Sicak ve Nemli Bolgeler (Giiney Kiyilar1): Bu bolgelerdeki geleneksel konutlarda, hava
akisini optimize eden acik planlama ile avlu sistemi yaygindir. Riizgarin sogutucu etkisinden

yararlanmak i¢in biiyiik pencereler ve golgeli alanlar sik¢a kullanilir.
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3. DUNYADA VE IRAN’DA BATILILASMA DONEMI

3.1. Batihlasma Kavram

Batililagsma, Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika'nin ekonomik, politik, bilimsel ve kiiltiirel
degerlerinin diger toplumlar tarafindan benimsenmesi siirecini ifade eder. Bu kavram, 18.
yiizyildan itibaren modernlesme ve sanayilesme siiregleriyle paralel olarak, 6zellikle Dogu
toplumlarinda bir degisim ve doniisim siirecine isaret eder (Keddie, 2006: 42-45).
Batililasma, teknolojik ilerleme ve askeri Ustiinliik gibi alanlarla baglamis, zamanla kiiltiir,

sanat, mimari ve toplumsal yagam bi¢imlerine kadar genislemistir.

Ozellikle Batililasma, modernlesme ile es anlamli olarak algilanmis, ancak bu siirecte
geleneksel degerlerin nasil korunacagi ve Bati etkilerinin sinirlarinin nasil ¢izilecegi her
zaman tartisgma konusu olmustur. Ornegin, Gellner (1981:43-45), Batililasmayi,
modernlesme siireglerinin bir araci olarak tamimlar ve bu siirecin toplumlar iizerinde

teknolojik gelisme ile kiiltiirel degisim arasinda bir denge kurmaya calistigini belirtir.
3.2. Diinyada ve iran’da Batihlasma Siireci Batillasma

Batililasma, farkli toplumlarda farkli sekillerde gelismistir. Genel olarak, bu silire¢ hem

ekonomik hem de kiiltiirel bir modernlesme ¢abasini ifade eder (Amanat, 1997:123-125).

Osmanli Imparatorlugu'nda batililasma

Osmanli Batililasma siireci, 18. ylizyildan itibaren 6zellikle askeri reformlarla baslamas,
ardindan mimari, sanat ve egitim alanlarina yayillmistir. Dolmabahge Sarayr ve
Nuruosmaniye Camii, Bati etkisinin Osmanli mimarisi iizerindeki barok ve rokoko tarzi
yansimalaria ornek olarak gosterilebilir (Kuban, 1987:122-125). Tanzimat Donemi’nde
baslayan reformlarla birlikte Batililasma, yasam bi¢imine kadar niifuz etmistir (Gellner,
1981: 85-87).

Japonya'da batililasma

Meiji Restorasyonu (1868) siirecinde Japonya, Batililasmay1 bir devlet politikas1 haline

getirmistir. Modern teknolojiler ve egitim sistemi benimsenirken, geleneksel Japon
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kiiltiirinli koruma ¢abasi da siirdiiriilmiistiir (Najmabadi, 2005: 56-60). Tokyo’da insa edilen

Bat1 tarzi1 binalar ve tren istasyonlari bu siirecin mimari ornekleridir.

Rusya'da batililasma

Car I. Petro (Deli Petro) doneminde baslayan Batililasma, Rusya’da St. Petersburg gibi
sehirlerin Bati’'nin barok ve klasik mimari etkileriyle insa edilmesiyle belirginlesmistir.
Petro, Batili tarzlar1 yalnizca mimaride degil, giinliik yasam ve giyim kusamda da tesvik

etmistir (Aghaie, 2016: 112-115).

Iran’da batililasma siireci

Batililasma, Iran'da 6zellikle 19. yiizyilda Kagar Dénemi ile baslamis ve Pehlevi Dénemi
boyunca daha da belirgin hale gelmistir. Bu siirecte, Iran’in Batililasmasi, modernlesme ile
es anlamh olarak algilanmistir. Hem kiiltiirel hem de fiziksel doniisiimleri beraberinde

getirmistir (Keddie, 2006: 175-178).

Kacar donemi

Kagar hanedant doneminde, Batililasma daha c¢ok mimaride ve sehirlesmede kendini
gostermistir. Bati’nin etkisiyle Tahran gibi sehirlerde yeni kamu binalar1 ve saraylar insa
edilmistir. Dariilfiinun Universitesi, Iran’da Bat1 tarz1 bir egitim sistemine gegisin en énemli
gostergesidir (Pirnia, 2003: 235-240). Bunun yaninda, Golestan Sarayi, geleneksel Iran

mimarisi ile Bati’nin dekoratif unsurlarinin harmanlandigi bir yap1 olarak dikkat c¢eker.

Pehlevi donemi

Bu donemde Batililasma, daha genis bir kapsamda uygulanmaya baglanmigtir. Modern sehir
planlamasi, yollar, tren istasyonlar1 ve Bat1 tarz1 kamu binalar1 inga edilmistir. Tahran’da
yapilan Bank Melli ve Tahran Tren Istasyonu, Bati mimarisinin iran’daki etkisini gdsteren
onemli yapilardir. Ayrica bu ddénemde, geleneksel Iran evlerinin plan tipleri degismeye

baslamis, Bat1 tarzi agik planli evler tercih edilmistir (Najmabadi, 2005: 85-87).
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3.3. Kagcar Hanedanhgi
3.3.1. Kacarlarin kokeni ve ismi

Kagar Hanedanhigi 18.yiizyilin sonlarindan itibaren Iran’da yonetimi ele gegirmistir.
Kagarlar hanedaninin ismi ve kokeni ile ilgili gesitli rivayetler mevcuttur. Kacarlar’in
Oguzlarin Bayat boyuna mensup olduklar1 bilinmektedir. Kaggarli Mahmud’un “Divanu
Lugati't-Tiirk™? eserinde ve Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin “Cami’iit-Tevarih”?
eserinde ad1 gegen bu hanedanin soyu bir diger yaygin rivayete gore Ilhanli sarayinda
Atabeklik gorevinde olan Sertag Noyan’in oglu Kagar Noyan’dan gelmektedir (Soofizadeh,
2020:47).

Tarihi kaynaklarda Kagarlarin nereden geldigi konusunda da ¢ok sayida bilgiler mevcuttur.
Baz1 kaynaklarda Kagarlarin batidan geldikleri Anadolu’ya giiney Suriye, Irak, Diyarbakir
ve oradan’da Iran bélgesine gog ettiklerinden bahsedilir. Oguzlarin bir kolu olarak kabul
edildiklerine bakilirsa Kagarlarin Anadolu’dan geldikleri ihtimali daha giicliidiir. Kagarlar
kendilerini daima Tiirk his edip Tiirk¢e konusup ve atalarinmn iran’a Hiilagii Han ile birlikte
geldiklerine inanmaktaydilar. Kagarlar 15. asrin sonlarina dogru Akkoyunlular devrinde
Anadolu’dan Iran’a gelmisler ve kuzey Azerbaycan’da yurt tutmuslardir. Anadolu’daki
yurtlar1 ise Bozok (Yozgat) bolgesi idi ve 16. yy da Sam Bayadi, Agcalu ve Agca Koyunlu

adlarinda baslica lic oymaktan olusuyordu.

Bu duruma gore hanedan ii¢ oymaktan birine mensup olacaktir. Kagar ismine gelince bu {i¢
oymagin basinda bulunan ve belki de Kagarlari Anadolu’dan iran’a getiren bir beyden

geldigi one siiriilmektedir (Stimer, 1972: 176).

15. yiizyila kadar Kacgarlarin Hiilakiiler ve Timurlu Hanedanlig: ile askeri iliskilerinden
bahsediliyor. 15. yilizyilin sonlarina yakin Kacarlarin Dogu Anadolu’dan Kuzey Azerbaycan
topraklarina go¢ etmesi goriilmektedir. Go¢ sonrast Gence bdlgesini yurt yapan Oymakakga
(Agca) ve Koyunlu Akgalu boylar1 Kagarlara ait olmustur.15. ylizyilin sonlarinda Kagarlar
Akkoyunlu Devleti’nin bir¢ok olayinda etkin rol oynamistir. Akkoyunlu Devleti yikilinca

L “Divanu Lugati't-Tiirk” eseri 1072-1074 yillar1 arasinda KAsgarli Mahmud tarafindan yazilan Tiirkce-Arapga
bir sozliiktiir.

2 “Cami’iit-Tevarih” eseri 1247-1318 yillar1 arasinda yasamis Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani tarafindan
yazilmistir. Tarihgi ve Tlhanh hiikiimdar1 Gazan Han’1n vezir olan Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani “Cami’iit-
Tevarih” eserini Gazan Han’1n istegi iizerine yazmaya baslamistir.
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Kagarlar Safevi Devleti’nin kurulmasinda da yer almislar. Kagarlarin en 6nemli boylarindan

biri de Ziyadogullart olmustur (Cengizoglu, 2008:210).

Sah 1. Tahmasp’in en giivendigi askerlerden ve Ziyadogullar1 ailesinden olan Kemaleddin
Sahverdi Sultan, Sah I. Tahmasap doneminde Kagar boyundan Gokge Sultan Beyi Estarabad

bolgesinde yonetici olarak atamistir.

Boylelikle bir kismi Estarabad bolgesine yerlesen Kacarlar burada zamanla iki kola

ayrilmislar:

1) Mubarekabad kalesininin kuzeyindeki Kagarlar Yukar1 Bas (Develii/Develi)
2) Mubarakabad kalesindeki giineyindeki Kagarlar ise Asagi Bas (Koyunlu/Kovanli)
(Giiney, 2005).

17. Yiizyilin sonu 18. ylizyilin baslarinda Safevi Devleti siyasi ve ekonomik bakimdan ¢ok
ciddi sarsintilara maruz kaldi. Sah Sultan Hiiseyinin oglu Sah II. Tahmaspin déneminde
oldiiriilen Feth Ali Han Kagarin oglu Muhammed Hasan Han Kagar, 1747 yilinda Nadir Sah
Afsar’in oldiirilmesi ile Estarabad’da siyasi miicadeleye basladi. Afsar Hanedanligi’nin i¢
catigmalarla zayiflamasim firsat bilen Kerim Han Zend de Iran’da yonetimi ele almaya
calistyordu ve Muhammed Hasan Han Kagar’1 safdisi birakmaya calisiyordu (Kurtulus,
2002:25; Stimer, 2001:54-55).

Birgok yasanan savaslar ve olaylar sonucu Iran’da siyasi hakimiyeti ele gegiren Kerim Han
Zend, Muhammed Hasan Han Kagar’in ogullarindan Hiiseyin Kuli Han’1 Damgan valiligini

atadi, diger oglu Aga Muhammed Kagcar’1 ise rehin olarak Siraz’a gotiirdii.
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Mohammad  Fat’h-Ali  Mohammad Naser al-Din  Mozaffar Mohammad Ahmad

Khan Shah Shah Shah ad-Din Shah  Ali Shah Shah
1782-1797  1797-1834  1834-1848  1848-1896  1896-1907  1907-1909  1909-1925

@ 8 5 & ¢ @

Resim 3.1. Kagar Hanedan: padisahlarinin kronolojik sirali portreleri (Raby, 2007: 42)

Kagar Hanedan, Iran tarihinin énemli dénemlerinden biridir ve iki ana devre ayrilabilir:
Birinci Devir (1789-1834) ve ikinci Devir (1834-1925). Bu dénemler, Iran'in siyasi, sosyal

ve kiiltiirel gelisiminde 6nemli degisikliklerin yasandig1 zaman dilimleridir.

Birinci devir (1789-1834)

Kagar Hanedani'nin Birinci Devir'i, Aga Muhammed Han Kagar'm 1789 yilinda Taht'a
gecmesiyle baslar. Bu dénemde, Kagarlar, Iran'in siyasi yapisin1 yeniden sekillendirmis ve
iilke icinde merkezi otoriteyi gliglendirmeye ¢aligmislardir. Aga Muhammed Han, gii¢lii bir
merkezi hiikiimet kurarak, yerel beylerin giiclinii kirmay1 hedeflemistir. Bu donemde,
Osmanli Imparatorlugu ile savaslar ve toprak kayiplar1 gibi zorluklarla karsilasiimistir. Bu

nedenle, i¢ istikrarin saglanmasi 6nemli bir hedef olmustur (Arjomand, 1999).

ikinci devir (1834-1925)

Ikinci Devir, Nasir al-Din Sah'in (1831-1896) tahta ¢ikmasiyla baslar. Bu dénemde, Iran'da
onemli modernlesme hareketleri bagslamis, Bat1 ile olan iliskiler artmistir. Nasir al-Din Sah,

ozellikle egitim, sanayi ve ulasim alaninda reformlar gergeklestirmistir. Ancak, bu donemde,
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icki politikasi, yabanci miidahaleler ve sosyal huzursuzluklar da 6nemli sorunlar olarak
ortaya cikmistir. 1925 yilinda Reza Sah Pehlevi'nin tahta ¢ikmasiyla Kagar Hanedani sona
ermistir (Keddie, 2006).

Nasiri donemi

Nasiri Donemi, Nasir al-Din Sah'mn hiikiimdarlig: siiresince (1831-1896) yasanan olaylari
kapsar. Bu donemde, Iran'mm modernlesme cabalari, egitim reformlari ve siyasi gelismeler 6n
plana ¢ikmistir. Nasir al-Din Sah, Avrupa'daki gelismeleri takip etmis ve tilkesinde benzer
reformlar1 uygulamaya ¢alismistir. Ancak, donemin sonunda, siyasi ve sosyal

huzursuzluklarin artmasi, Nasir al-Din Sah'1 katletmekle sonuc¢lanmistir (Vahdat, 2004).

Cizelge 3.1. Kagar Hanedanlig1 padisahlar1 ve saltanat donemleri

Aga Muhammed sah 1796-1797
Feth Ali sah 1797-1834
Muhammed sah 1834-1848
Nasireddin sah 1848-1896
Muzafferiiddin sah 1896-1907
Muhammed Ali sah 1907-1909
Ahmet sah 1909-1924

Ayrintili bilgi EK.1 de sunulmustur.

3.4. Kacar Doneminde Batilillasma ve Mimariye Etkisi

Batililasmanin temelleri

Batililasma, Iran'da 19. yiizyilin ortalarindan itibaren hiz kazanmus, 6zellikle Nasreddin Sah
doneminde (1848-1896) belirginlesmistir. Bati'nin artan etkisi, diplomatik iligkilerin
giiclenmesi, ekonomik bagimliligin artmasi ve Kkiiltiirel etkilesimlerin yogunlasmasiyla

kendini gostermistir.
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Diplomatik iliskilerin gelisimi

Kagarlar, Avrupa'min biiyiik giicleriyle cesitli antlasmalar imzalamislardir. 1813'teki
Giilistan Antlasmasi ve 1828'deki Tiirkmengay Antlagsmasi, iran'm Rusya ile olan iliskilerini

belirlerken, ayn1 zamanda Bati ile olan iligkilerin de temelini atmustir.

« Giilistan Antlasmasi: Iran, Rusya'ya kars1 toprak kayiplari yasamis, bu durum Bati'nin
Iran iizerindeki etkisini artirmistir.
o Tiirkmencay Antlasmasi: Bu antlasma sonrasinda iran, Bati'min ekonomik ve siyasi

etkisine daha fazla maruz kalmistir (Ghaffari,2021:67-85).

Ekonomik bagimlilik ve ticaret

Batil1 iilkelerle kurulan ticari iliskiler, iran ekonomisinde biiyiik degisimlere yol agmustir.
Ozellikle Ingiltere ve Fransa'min ticari etkisi, yerel ekonomiyi sekillendirmistir. Kacar
hiikiimeti, Batili ilkelerle gesitli ticaret anlagsmalar1 imzalayarak, dig ticareti artirmayi
hedeflemistir. Bu durum, yerel {iretim {izerinde baski yaratmis ve ekonomik bagimlilig
derinlestirmistir. Ayrica Modern tarim tekniklerinin uygulanmasi ve sanayinin gelismesi,

yerel ekonominin doniisiimiinii saglamistir (Najmabadi, 2005).

Askeri reformlar ve modernizasyon

Kagar Dénemi, askeri alanda énemli reformlarin yapildig: bir dénemdir. Iran, Bat1'nin askeri
modernizasyonunu Ornek alarak, ordusunu yeniden yapilandirmistir. Kacar hiikiimeti,
Bati'dan gelen askeri danismanlart iilkeye davet etmis, bu danigsmanlar sayesinde modern
askeri egitim ve teknikler uygulanmaya baslanmustir. Fransiz ve Ingiliz askeri uzmanlari,
[ran ordusunun modernizasyonuna katki saglamislardir. Bu siireg, yeni askeri taktiklerin ve
disiplinin benimsenmesine yol agmistir (Rastegar, 2015:537-558). Ayrica Askeri okullarin
acilmasi, subaylarin modern askeri egitim almasini saglamistir. Bu okullar, modern savas
tekniklerinin ve stratejilerinin 6gretilmesi agisindan kritik bir rol oynamustir. Tahran'da
kurulan askeri akademiler, subaylarin Batili standartlarda egitim almasini saglamistir

(Amini, 2019:44-67).
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Egitim reformlar1 ve modernlesme

Egitim alanindaki reformlar, modernlesme silirecinin 6nemli bir par¢asini olusturmustur.
Kagarlar, egitim sistemini Batili standartlara gore yeniden diizenlemeye calismiglardir.
19.ylizyilin ortalarinda, ilk modern okullar ag¢ilmig, Batili bilim ve teknolojilerin
ogretilmesine yonelik egitim programlari gelistirilmistir. Modern okullarda matematik, fen
bilimleri, yabanci diller ve miihendislik gibi alanlarda egitim verilmistir. Bu durum,

Bati'daki bilimsel diisiincenin Iran'a girmesine yardime1 olmustur (Homa, 2007:11-31).

Kadinlarin egitimi

Kagar Donemi, kadinlarin egitimine de 6nem verilen bir donem olmustur. Kadinlarin sosyal
hayatta daha aktif rol almasi icin gesitli egitim kurumlar1 agilmistir. Bu donemde, ilk kadin
okullar1 acilmis, kadinlarin egitim almasi tesvik edilmistir. Kadinlarin toplumsal hayatta
daha fazla yer almasi, Batililagmanin 6nemli bir parcasi olmustur (Keshavarz, 2016:236-

255).

Sosval ve kiiltiirel degisim

Batililagma, toplumsal normlar ve kiiltiirel degerler lizerinde derin etkiler yaratmistir. Bu
siireg, Iran toplumunda 6nemli sosyal degisimlere yol agmistir. Batili sanat akimlari,
Iran'daki sanatcilar iizerinde etkili olmus, Bat1 tarz1 resim ve edebiyat eserleri iiretilmeye
baglanmigtir. Bu dénemde, resim sanatinda Bati etkisi goriilmiis; klasik Iran minyatiir

sanatinin yani sira, portre ve manzara resimleri 6n plana ¢ikmistir (Diba, 2003).

Geleneksel ve modern hayat

Batili yasam tarzinin benimsenmesi, toplumsal normlari degistirmistir. Geleneksel Iran
yasam tarzi, Batili etkilerle degismeye baslamis, bu da toplumsal catigmalara neden
olmustur. Bat1 kiiltiirlinlin benimsenmesi, geleneksel aile yapisin1 ve sosyal normlari

zorlamis, toplumda kutuplasmalara yol agmistir (Najmabadi,2005).

Kacar Donemi'nde gercgeklestirilen modernlesme c¢abalari, toplumsal huzursuzluklar1 da

beraberinde getirmistir. Reform hareketleri, halk arasinda daha fazla o6zgiirlik ve
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modernlesme taleplerini giindeme getirmistir. 1906'daki Iran Anayasa Devrimi, bu taleplerin

bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Anayasa devrimi

[ran Anayasa Devrimi, Kacar hiikiimetinin otoritesine kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
halkin siyasi katilimini artirmayi amaglamigtir. Anayasa ile birlikte, modern bir devlet
yapisinin temelleri atilmistir. Anayasa Devrimi, ¢esitli sosyal gruplarin ve aydinlarin
destegiyle gergeklesmis, bu siirecte halkin talepleri daha goriiniir hale gelmistir (Keddie,
2006).

Kacar doneminde modern iran'in temelleri

Kagar Dénemi, iran'in modernlesme siirecinin baslangicini temsil etmektedir. Bu dénemde
gerceklestirilen reformlar, iran'in siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisinda koklii degisimlere yol
acmistir. Ancak, bu reformlarin basarili olup olmadigr ve halkin tepkileri, sonraki
donemlerdeki olaylarin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Kagar Donemi, Iran'daki
modernlesme ¢abalarinin yani sira, toplumsal doniisim ve c¢atismalarin da zeminini
hazirlamistir. Kagar Donemi'nde atilan adimlar, daha sonraki donemlerde gerceklesen
olaylarin ve devrimlerin temelini olusturmustur. Anayasa Devrimi sonrasinda Iran, farkl bir
siyasi ve sosyal yapiya kavusmus, bu siiregte toplumsal dinamikler de degismistir (Amin,
2020:367-387).

Cizelge 3.2. Batililasma ve modernlesme siirecinde degisim alanlar1 ve etkileri

Degisim alani

Batililasma ve
modernlesme unsurlari

Sosyokiiltiirel etkiler

Siyasi sonuglar

Egitim

Dartilfiinun gibi bati tarz1
okullar kuruldu

Bati egitim sisteminin
yayginlagmasi, bilimsel ve
teknik bilgiye ilgi artt1

Aydin bir siif olustu,
reform talepleri giiclendi

Askeri reform

Avrupa askeri teknikleri ve
iniformalarina gecis

Geleneksel ordu yapisi
zayifladi, batiya kars1
direnigler gelisti

Ordunun gii¢glenmesi
iktidarin gliglenmesine
katki sagladi

Teknoloji

Telgraf, matbaa ve
demiryollar1 gibi Bati’dan
gelen teknolojiler

[letisim hizlands,
gazetecilik ve
bilgilendirme gelisti

Devletin merkezi giicii artti,
yabanci girketlerin etkisi
biiylidii

Giyim ve moda

Bati tarz1 giysilerin
kullanimi

Geleneksel kiyafetler ve
modern bat1 tarzi arasinda
catigmalar yasandi

Toplumun elit kesimi Bat1
tarzin1 benimseyerek
ayricalikl hale geldi

Siyasi reformlar

Batili kurumlar ve
Anayasal diizenlemeler

Mesrutiyet hareketi,
Anayasa talepleri artt1

Anayasal devrim (1905-
1911), parlamenter monarsi
girisimleri
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Batililasmanin mimarive etkisi

Diinyada mimariye etkisi: Batililagma stireci, 18. yiizyildan itibaren Avrupa’nin siyasi,
ekonomik ve teknolojik istiinliigiinii artirmasiyla birlikte, yalnizca kiltiirel degil, ayni
zamanda mekansal ve yapisal dontistimlerin de onciisii olmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan
Barok, Rokoko ve Neoklasik gibi mimari akimlar, Bati merkezli bir estetik ve planlama
anlayisinin  kiiresel Olgekte yayillmasina zemin hazirlamistir. Bu etkiler, Bat1 dist
cografyalarda hem bir modernlesme ideali hem de bir mesruiyet gostergesi olarak
algilanmis, boylece mimari yapilarin goriiniimiinde, islevselliginde ve yapim tekniklerinde

kokli degisikliklere yol agmustir (Blair ve Bloom, 2009, s. 312-319).

Barok iislubun gii¢lii anlatim dili ve dramatik etki yaratma arzusu, Avrupa'da kilise ve saray
mimarisinde oldugu kadar, Osmanl Imparatorlugu nun son dénem yapilarinda da yanki
bulmustur. Ozellikle Istanbul’daki Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylarinda bu etkinin
stisleme yogunlugu ve simetri anlayisi ile birebir benimsendigi gézlemlenir. Benzer sekilde,
Neoklasik iislubun rasyonel, sade ve simetrik yapisi, 19. yiizyilda Japonya'nin Bati’ya
acildig1 Meiji Restorasyonu siirecinde Tokyo’daki kamu binalarinda 6ne ¢ikmistir. Tokyo
Tren Istasyonu, bu baglamda yalnizca mimari bir yap1 degil, Batililasmanin simgesel bir

goOstergesi olarak insa edilmistir (Coaldrake, 1996, s. 88-91).

Rusya'da ise Kislik Saray ve Saint Petersburg’daki diger imparatorluk yapilari, Bati’nin
barok ve neoklasik geleneklerinin yerel kosullara uyarlanarak giiclii bir bicimde temsil
edildigi orneklerdir. Bu yapilar, yalnizca estetik begeniyle degil, aynm1 zamanda siyasi

iktidarin modernlik iddiasiyla da iligskilendirilmistir (Cracraft, 2003, s. 217-222).

Batili mimari tsluplarin baska cografyalarda kabul gérmesinin temelinde, yalnizca bigimsel
cazibe degil, ayn1 zamanda yeni yapim teknolojileri, gelismis miihendislik sistemleri ve
cagdas yasam ihtiyaglarina cevap verebilen fonksiyonel ¢oziimler yer almaktadir. Siitun,
kemer ve kubbe gibi geleneksel 6gelerin Bati’da yeniden yorumlanmasi, betonarme ve ¢elik
gibi yeni malzemelerle birlikte, Dogu toplumlarinda da dikkatle izlenen bir yapim kiiltiiri
yaratmistir. Bu sayede geleneksel mimari, sadece yiizeysel bi¢cim degisiklikleriyle degil, ayn1

zamanda yapisal olarak da doniisiime ugramistir (Frampton, 1992, s. 158-165).
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Iran’da mimariye etkisi: Iran’da Batililasmanin mimariye yansimasi, 19. yiizyilda Kacar
hanedanlig1 doneminde baslamis ve 6zellikle biiyiik sehirlerde, geleneksel mimari formlarla
Avrupa kokenli yap1 anlayislarinin i¢ ige gegtigi hibrit bir mimari dilin olugsmasina neden
olmustur. Bu siire¢, yalnizca dis cephelerdeki siislemelerle sinirli kalmamis; mekéansal
organizasyon, yapt malzemeleri ve islevsel diizenlemeler gibi bir¢ok diizlemde etkisini
gostermistir. Geleneksel Iran mimarisinin mahremiyet, ice doniikliik ve avlu merkezli
planlama ilkeleri, zamanla Bati’dan gelen agiklik, simetri, cepheye vurgu ve gosteris

ogeleriyle yeniden yorumlanmistir (Kiani, 1999, s. 113-119).

Kagar Donemi, Batililasmanin iran mimarisine entegre edilmeye baslandig ilk evredir. Bu
donemde oOzellikle saraylar, kamu yapilar1 ve yiiksek gelir grubuna ait konutlarda Avrupa
mimarisinden etkilenilmis; yapilar geleneksel Islami plan semasi iginde yeni siisleme
unsurlari, cephe simetrisi ve hacimsel farkliliklarla zenginlestirilmistir. Golestan Saray1 bu
anlamda o6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Sarayin bazi boliimlerinde goriilen siitunlu
girisler, Fransiz ve Italyan saray mimarisinden etkilenerek yeniden yorumlanmus; dis
cephede kullanilan renkli ciniler, geleneksel Iran sanatmin Bati'dan gelen kompozisyon

anlayistyla biitiinlestirilmistir (Amanat, 1997, s. 203-205).

Pehlevi Donemi ile birlikte Batililagsma, mimari {iretimin merkezinde yer alan belirleyici
unsur haline gelmis, 6zellikle modernist mimari anlayis ¢ergevesinde Bati'nin yap1 formlari
dogrudan benimsenmistir. Bu donemde mimari tasarimlarda geleneksel unsurlar tamamen
arka plana itilmis; betonarme, ¢elik ve cam gibi modern malzemelerin yogun kullanimiyla,
Batili sehirlerdeki yap1 orneklerine benzer yeni tipolojiler iiretilmistir. Bank Melli binasi,
islevselligi esas alan tasarimi, cephedeki yatay-diisey ritim ve siisleme yoksunluguyla bu

yaklagimin 6nemli bir gostergesidir (Ebrahimi, 2023, s. 140).

Bati etkisinin Iran konut mimarisindeki en belirgin yansimasi, avlulu ev tipolojisinin
doniistimiinde gozlemlenir. Geleneksel evlerde mahremiyeti saglayan i¢ avlu (hayat)
cevresindeki mekanlar, Bati’dan gelen seffaflik ve agiklik ideali dogrultusunda disa agilan
pencereler, revaklar ve cephe diizenlemeleriyle yeniden sekillenmistir. Bu degisim, evin
yalnizca fiziksel bi¢ciminde degil, ayn1 zamanda yasama kiiltiiriinde de doniisiime neden

olmustur (Kuban, 1987, s. 305-307).
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Ote yandan, Batililasmanin en hizli hissedildigi alanlardan biri de kamu yapilar1 ve saray
mimarisi olmustur. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, hiikiimet konaklar1, askeri yapilar,
egitim binalar1 ve saraylarda, Avrupa’dan getirilen mimar ve miihendislerin katkilariyla
klasik Avrupa plan semalar1 ve cephe anlayislar1 uygulanmaya baslamistir. Bu durum,
yalnizca bir bi¢im degisikligi degil; ayn1 zamanda devletin modernlesme ideolojisini mekan

tizerinden ifade etme bigimi olarak da degerlendirilebilir (Mirfendereski, 2014, s. 281-284).

Sonu¢ olarak, Iran mimarisindeki Batililasma siireci iki asamali bir doniisim seklinde
okunabilir: Kacar déoneminde “uyarlama” ve “sentez” bi¢iminde ortaya c¢ikan bu siireg,
Pehlevi doneminde “dogrudan benimseme” seklinde gelismis ve lilke mimarisinde koklii bir

paradigma degisikligine neden olmustur.

Batililasmanin Tebriz mimarisine etkileri: 19.Yiizyillda Kagar yonetimi altinda bulunan
Tebriz, Osmanli Imparatorlugu ve Rusya ile olan cografi yakinligi, ayni zamanda
uluslararast ticaret yollarinin kesisim noktasinda yer almasi nedeniyle Batili etkilere en erken
maruz kalan Iran sehirlerinden biri olmustur. Sehrin 6zellikle Rusya ve Osmanli ile kurdugu
yogun ticari ve diplomatik iliskiler, Batili fikirlerin, estetik anlayislarin ve teknolojik
gelismelerin Tebriz’e hizli bir bigimde tasinmasina zemin hazirlamistir. Bu siirecte
Batililagsma, yalnizca konut mimarisiyle sinirli kalmamis; cami, medrese, hamam, ¢ars1 ve
saray gibi ¢esitli kamusal yapilarda da agik¢a gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda egitim, bilim,
iletisim ve sehircilik gibi alanlarda da etkisini gdstermistir. Tebriz’deki mimari anlayis,
Avrupa’daki neoklasik ve romantik akimlardan etkilenerek geleneksel Iran-Tiirk
mimarisinin formlarin1 daha simetrik, acikliklar i¢eren ve siislemeleri zenginlestirilmis bir

yapiya doniistiirmiistiir.

Bu doniistimiin temelleri, Kagar hiikiimdar1 Feth Ali Sah doneminde atilmis; Bati’dan gelen
diistinsel ve teknolojik etkiler, Nasreddin Sah’in uzun hiikiimdarlik siiresi boyunca daha da
goriiniir hale gelmistir. Nasreddin Sah, Avrupa ile olan iligkileri gii¢glendirmek amaciyla
Batili miihendis, mimar ve sanatgilar1 iran’a davet etmis; bu gelismeler sonucunda Tebriz
gibi biiyiik sehirlerde modern okullar, matbaalar, kiglalar, hastaneler ve saraylar insa
edilmistir. Bu yapilar, yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda estetik agidan da Bat1 mimari

anlayisini yansitan 6zgiin 6rnekler olarak 6ne ¢ikmistir (Ebrahimi, 2023).
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Tebriz’in yonetsel merkezi konumundaki Darii’l-hiikiimet bolgesinde insa edilen yapilar,
Kagar yonetiminin modernlesme hedeflerinin somut karsilig1 olarak degerlendirilmistir. Bu
bolgede yer alan mimari O6rneklerde, geleneksel saray diizeninden farkli olarak simetrik
planlamalar, revakli yiiksek girisler, diizenli ritimli pencere agikliklar1 ve cephesi One
¢ikarilmis yapisal organizasyonlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda Ali Qapu Saray1, Safevi
doneminden miras kalan geleneksel saray tipolojisinin Kacar donemi modernlesme
hamleleri dogrultusunda yeniden islenmis bir versiyonu olarak dikkat ¢eker. Cephesindeki
kemerli agikliklar, siitunlu diizenlemeler ve yiikseltilmis kiitlesel oranlar, Avrupa neoklasik
mimarisinden alinan etkilerin iran mimarisine nasil entegre edildigini gostermektedir (Blair

ve Bloom, 2009).

Ote yandan, bu donemde Bat1’dan ithal edilen yeni yap: malzemeleri (6rnegin tugla, dokme
demir, modern cam) ve tasarim yaklasimlari, Tebriz’deki geleneksel konut ve kamusal
yapilarin formunu degistirmeye baslamistir. Ozellikle bazi mahallelerde Bati sehircilik
anlayisina uygun olarak genis bulvarlar, simetrik sokak dokulari, parkli alanlar ve biiyiik
meydanlar insa edilmistir. Bu uygulamalar, yalnizca fiziksel ¢evreyi degil, ayn1 zamanda
kentsel yasam Kiiltiiriinii ve toplumsal iliskileri de déniistiirmiis, Tebriz’i Iran’daki ilk

modernlesmis sehir 6rneklerinden biri haline getirmistir (Motiei ve Mahdipour, 2024).

Tebriz’deki 6nemli mimarlar ve yapilar: 1.Hact Veli Tebrizi, Avrupa’da aldigi egitimin
ardindan, Bat1i’daki modern mimari akimlar1 Tebriz’e tasimis onemli bir figiirdiir. Mesrutiyet
evi basta olmak iizere, geleneksel avlulu planlari Batili cephe diizenlemeleriyle
birlestirmistir. Balkonlu cepheler, Korint baslikli siitunlar ve renkli vitraylar, onun

eserlerinde agikga goriilmektedir (Motiei ve Mahdipour, 2024).

2.Emir Nezam Hasan Ali Han, hem devlet adam1 hem de Mimarlik faaliyetlerini tesvik eden
bir devlet adami olarak Tebriz’de 6nemli yapilar insa ettirmistir. Emir Nezam evi, Batili
cephe diizeni, gdrkemli merdivenleri ve balkonlariyla dikkat cekerken, i¢ mekanda Iran’a

0zgli ahsap siislemelerle geleneksel kimligini de korumaktadir (Yaris, 2024).

Usta Hiiseyin Mimar, Usta Hasan Tebrizi ve Usta Ali Ekber Benna gibi donemin yerel
ustalart da Bati’dan gelen mimari anlayisla etkilesim kurarak 0zglin sentezler

olusturmuslardir. Bu mimarlar, simetri, cephesi vurgulu mekéanlar, siitun kullanimi1 ve
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diizenli pencere acikliklar gibi Batr’ya 6zgii unsurlari Iran mimarisiyle biitiinlestirmistir

(Blair ve Bloom, 2009).

Geleneksel kamusal yapilarda batililasma ve doniistim: Carsilar ve Ticaret Yapilari: Tebriz
Carsis1 igindeki Timge-1 Muzafferiyye gibi yapilar, daha simetrik planlamalari, aydinlatmali
tavan agikliklari ve Avrupai slislemeleriyle dikkat ¢ceker. Cam kubbeler ve modern tugla 6rgii

teknikleri, ticari mekanlarin Batililagmasinda 6nemli rol oynamistir (Agdashloo, 2000).

Medreseler: Medrese-i Talebiyye, klasik dort eyvanli plan diizenini korurken, cephesindeki
sadelik, genis pencere agikliklar1 ve simetrik yilizey diizeniyle Avrupa akademik mimarisinin
etkilerini yansitmaktadir. Bu yapida islevsellige verilen 6nem, Batili egitim yapilariin

mimari anlayistyla dogrudan iligkilidir (Mirfendereski, 2014).

Hamamlar: Hamam-1 Nober, modern hijyen anlayisina gore tasarlanmus; sirkiilasyon diizeni,
dogal 151k kullanim1 ve mekansal aciklik gibi unsurlar, Bati’daki saglik normlarinin etkisini

yansitmaktadir (Kiani, 1999).

Camiler: Mescid-i Miictehid, Mescid-i Sigatiil-islam ve Mescid-i Molla Bas1 gibi yapilar,
tag siitunlar, yiiksek tavanlar ve genis pencere acikliklariyla Bati’daki dini mimariden
etkilenmistir. Bu yapilarda kullanilan yiiksek kaliteli tag ve sade siislemeler, neoklasik Bat1

mimarisinin yansimalaridir (Blair ve Bloom, 2009).

Yeni fonksiyonlu bat1 kokenli yapilar: Darii’l-Hiikiimet ve Saray kompleksi: Tebriz’deki
Darii’l-Hiikiimet yapisi, Kacar donemi boyunca sehrin idari merkezi olarak islev gormiis ve
cesitli donemlerde yeniden insa edilmistir. Bu yapinin yer aldigir Darii’l-Hiikiimet bdlgesi,
yalnizca bir yonetim alan1 degil, ayn1 zamanda askeri kislalar, saray yapilar1 ve biirokratik
birimleri iceren biiyiik 6lgekli bir devlet kompleksi olarak planlanmistir. Bu tiir “hiikiimet
siteleri”, 19. yiizyi1lda merkezi devlet otoritesinin mekansal temsili olarak ortaya ¢ikmis;
benzer &rnekler ayn1 dsnemde Osmanli imparatorlugu’nda da gériilmiistiir. Boylece mimari
diizen, yalnizca islevsel degil, siyasi bir goriiniirliigii ve otoriteyi temsil eden bir ifade

aracia doniigsmiistiir.
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Resim 3.2. Tebriz Darii’l-Hiikiimet binas1 (Ghasemi, 2021)

Yapilar, genellikle merkezi avlulu bir plana sahip olmakla birlikte, cephe diizenlerinde Bati
etkileri agik¢a gozlemlenmektedir. Simetrik cephe kurgusu, alinliklar, yliksek kat oranlari
ve Avrupa tarzi kemerli revaklar bu etkinin baslica yansimalaridir (Sultanzadeh, 1985: 112).
I¢ mekanlarda ise vitray pencere uygulamalari, bilyiik aynalar, Avrupa tarzi samdanlar ve
klasik Bati tislubunu yansitan alg1 siislemeler yer almakta; bu detaylar Kagar yonetici elitinin
Bati’ya yonelik sembolik yaklasimini ortaya koymaktadir. Ayrica giris bolimlerindeki
kiitlesel kompozisyon, Avrupa askeri yapilarinda goriilen anitsal mimari anlayistan izler

tasimaktadir (iran Tiirklerinin Eski Tarihi,2002: 221-222).

Resim 3.3. Tebriz Darii’l-Hiikiimet binasi ve Kagar donemi yoneticileri (Ghasemi, 2021)
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Resim 3.4. Tebriz Darii’l-Hiikiimet binasi ve Kagar dénemi yoneticileri (Ghasemi, 2021)

Semsu’l1-Emare (Tebriz versiyonu)

Tahran’da yer alan Semsii’l-Emare yapisinin etkisiyle, Tebriz’deki Darii’l-Hiikiimet
kompleksi i¢cinde merkezinde yiikselen bir kuleye sahip olan yapi insa edilmistir. Bu yapu,
donemin mimarisinde gelenekselden sapma anlamma gelen ilk dikey gelisen yap1
tipolojilerindendir. Yapinin mimarisinde simetrik cephe diizeni, yiiksek katli gozetleme
yapisi, metal destekli striiktiir sistemleri ve geleneksel ¢ini ile Avrupa vitraylarinin birlikte
kullanim1 gibi unsurlar dikkat ¢eker. Bu yap1, hem sehir manzarasina hakim olmak hem de

hiikiimetin “modern” yiiziinii gdstermek amaciyla insa edilmistir (Kiani, 1996: 90).

Resim 3.5. Tebriz Semsii’l-Emare (East Azerbaijan Governance Palace, 2025)

I¢ mekan siislemeleri, klasik Iran bezeme repertuarinin yani sira Bat1 tarz1 geometrik tavan

stislemeleri ve trompe 1’oeil (goz yamilsamasi teknigi, illiizyonist resim ) teknikleriyle yapilmis
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duvar boyamalar ile dikkat ¢eker. Bu detaylar, Kagar saray mimarisinde “modernligin”

temsil bi¢imi olarak algilanmaktadir (Grigor, 2009: 55).

Ftezadiyye Sarayi

Etizadiyye Konagi, Tebriz’in glineydogusunda yer alan ve tarihsel 6nemiyle 6ne ¢ikan
Bagsomal (veya “Bag-1 Sazde”) bolgesinde, Kacar doneminde insa edilmis 6nemli kamusal
yapilardan biridir. Yaklagik 1906-1907 yillarinda, Muzaffereddin Mirza’nin veliahtlik
doneminde inga edilen bu yapi, dénemin énemli devlet adamlarindan biri olan itizadu’d-
Devle ile iliskilendirilmistir. Konagin mimari, Muzaffereddin Sah’in Fransiz saray mimari
Monsieur Bourgeois olarak kaydedilmistir. Yapi, hem mimari hem de islevsel olarak Bati

etkilerinin yogun sekilde gézlemlendigi 6rneklerdendir.

Resim 3.6. Tebriz Etezadiyye Saray1 (Ghasemi, 2021)

“Iran Tiirklerinin Eski Tarihi” adli kaynakta belirtildigi iizere Etizadiyye Konag, yalmzca
bir ikametgah degil, ayn1 zamanda valilik konutu, diplomatik goriigmeler ve protokol
kabulleri gibi yiiksek diizeyli yonetimsel islevleri yerine getiren ¢ok yonlii bir merkez olarak
kullanilmistir (fran Tiirklerinin Eski Tarihi,2002: 223). Ahmed Kasravi’nin “Tarikh-i

Mashriiteh” adl1 eserinde aktarildigina gore ise Mesrutiyet Hareketi sirasinda yapi, hiikiimet
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kuvvetleri tarafindan askeri {is olarak kullanilmis; ancak devrimcilerin saldirist sonrasi tahrip
olmustur. Bu durum, konagin yalnizca mimari degil, siyasi tarihte de kayda deger bir rol

iistlendigini gostermektedir.
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Resim 3.7. Tebriz Etezadiyye Saray1 (Ghasemi, 2021)

Yapnin planlama semast, geleneksel iran konut mimarisinden izler tasisa da, 6zellikle cephe
diizeni ve i¢ mekan kurgusunda belirgin Bati etkileri goze ¢arpmaktadir. Konagin resepsiyon
salonlarinda Avrupa tarzi mermer dosemeler, algipan siislemelerde Barok ve Rokoko etkileri
ile Fransiz mobilya diizenlemeleri hakimdir (Sultanzadeh, 1985: 117; Grigor, 2009: 61).
Ayrica i¢ mekanlardaki duvar panellerinde yer alan Avrupai manzara resimleri, ayna
kaplamalar1 ve alg1 tavan kabartmalari, yapinin yalnizca fonksiyonel degil, ayn1 zamanda
estetik olarak da Batili degerlerle sekillendigini ortaya koymaktadir. Mimari uygulamalarda
gorev alan kisilere dair dogrudan bir kayit bulunmamakla birlikte, donemin Tebriz’inde bu
tir yapilarda siklikla Ermeni kokenli ustalarin ya da Avrupa'da egitim goérmiis yerli

miihendislerin gorev aldig1 bilinmektedir (Babaie, 2003: 109).
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Resim 3.8. Tebriz Etezadiyye Saray1 (Ghasemi, 2021)

Etizadiyye Konagi’nin insa edildigi Bagsomal bolgesi, Safevi ve Kagar hanedanliklari
doneminde yazlik saraylar ve protokol bahgelerine ev sahipligi yapmis bir bolge olarak
Tebriz’in énemli yesil alanlarindan biri olmustur. Ozellikle Abbas Mirza déneminde bu
bolgede yogun bir insa faaliyeti gerceklesmis, halk arasinda “Bag-1 Sazde” (Sehzade

Bahgesi) olarak anilmaya baslanmistir.

Ancak Kacar sonrasi donemde yeterince korunamayan Etizadiyye Konagi, zamanla harap
olmus ve 1929 yilinda Pehlevi yonetimi sirasinda tamamen yikilmistir. Aym yil bahge,
Tebriz Belediyesi’ne devredilmis; ancak gerekli koruma onlemleri alinmadigi icin alan
yapilagsmaya acilmistir. Giiniimiizde konagin bulundugu alanda Takhti Stadyumu, askeri
yapilar, konutlar ve ticari binalar yer almaktadir. Béylece Tebriz’in 6nemli tarihi ve mimari
miraslarindan biri olan Etizadiyye Konagi, fiziksel olarak tamamen ortadan kalkmus;

yalnizca tarihsel kaynaklardaki kayitlar ve anlatilar araciliiyla glinlimiize ulasabilmistir.

Tebriz Saat Kulesi (Belediye Binas1)

Tebriz Saat Kulesi ya da Belediye Binasi, Iran’m modern kamu yapilarinin en erken
orneklerinden biri olup, 1934 yilinda insa edilmistir. Her ne kadar insa tarihi teknik olarak
Kacar doneminden sonra, Pehlevi doneminin ilk yillarina denk gelse de, yap1 hem fiziksel
olarak Kagar yonetim merkezinin bulundugu Darii’l-hiikiimet bolgesinde konumlanmig
olmasi, hem de mimari karakteriyle Kagar doneminde baslayan Batililagma siirecinin devami
niteliginde goriilmektedir. Bu sebeple, Tebriz kent tarihinin siirekliligi i¢inde, yapinin

Batililagsma etkilerini analiz etmek mimari dontisiimii anlamak acisindan olduk¢a énemlidir.



30

Fropaie -0 il 4 patf a8
f -,

Resim 3.9. Tebriz Saat Kulesi (Belediye Binasi) (Khanlou, 1985)

Yapmin insa siireci, Pehlevi yonetiminin sehircilik ve kamu diizenini merkezilestirme
politikalarinin bir parcas1 olarak baslamistir. Oncelikli amag, halkla dogrudan temas
halindeki kamu hizmetlerini modern bir yapida toplamakti. Bu baglamda bina, yalnizca idari
bir merkez olarak degil, ayn1 zamanda modern sehir yasaminin simgesi olarak tasarlanmaistir.
Belediye binasinin plani ve dis goriiniisii, 6zellikle 19. ylizyil sonu ve 20. yiizy1l baslarinda

Avrupa’da yayginlasan Belediye Sarayi tipolojilerinden etkilenmistir.
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Sekil 3.1. Tebriz Saat Kulesi (Belediye Binasi) 6n ve arka cephe ¢izimi (Url-1)

Tebriz Saat Kulesi, yapmnin en ayirt edici dgesidir. Bu kule, klasik Iran mimarisinde
bulunmayan bir 6ge olup dogrudan Avrupa kent mimarisinden esinlenilmistir. Saat kuleleri,
19. ylizy1l boyunca Avrupa’da modernlesme, zamanin denetlenmesi ve diizenli kamusal
yasamin sembolii haline gelmistir. Bu kavram, Pehlevi doneminde de Iran sehirlerine
tasinmis ve bu yapida da bu anlayis agikca yansitilmigtir. Saat Kulesi'nin yapinin tam
merkezine yerlestirilmesi ve dort cephesine saat panosu yerlestirilmesi, Bati’daki benzer

yapilarla olan paralelligi daha da belirginlestirmektedir.

Resim 3.10. Tebriz Saat Kulesi (Belediye Binas1) (Khanlou, 1985)

Yapinin mimar1 kesin olarak belgelenmemistir; ancak bazi kaynaklarda yapinin tasariminda,
Iran'da egitim gormiis yerli miihendislerin yani sira yabanci mimar ve ustalarin da gérev
aldig1 ifade edilmektedir (Kiani, 1996: 137). Dénemin Tebriz mimarisinde yogun sekilde

yer alan yabanci mimarlar, 6zellikle tag ve tugla cephe is¢iligi, tonoz sistemleri ve al¢1



32

stislemelerinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, bazi mimari yorumcular, yapinin genel

goriiniimiinde Alman ekoliine 6zgii anitsal ve simetri anlayigin1 gormektedirler.

Resim 3.11. Tebriz Saat Kulesi (Url-2)

Tebriz Belediye Binasi, dis cephede tugla kullanimi, sivri kemerli pencereleri ve tas
kornisleri ile Iran’a 6zgii malzeme ve teknikleri Avrupa formuyla birlestirmistir. Bu acidan
yap1, bir melez mimari kimlik sergiler. I¢ mekéanlarda kullanilan dokme demir destek
elemanlar1 ve Avrupa tarzi doseme taslari, teknolojik olarak da Batililasma siirecinin

stirdiigiinii gosterir.
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Sekil 3.2. Tebriz Saat Kulesi (Belediye Binasi) plan (Url-3)

Sonug olarak Tebriz Saat Kulesi ve Belediye Binasi, Kagar doneminde baslatilan mimari
modernlesmenin bir devami ve Pehlevi doneminde kurumsallasan Bati1 tarzi kamu

yonetiminin fiziksel bir temsili olarak degerlendirilmelidir. Hem mimari bigimlenisi, hem
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planlama anlayisi, hem de sehirdeki konumu itibartyla bu yapi, modern Iran sehircilik

tarihinin doniim noktalarindan biri kabul edilir.

Resim 3.12. Tebriz Saat Kulesi (Url-4)
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4. TEBRIZ EVLERININ GELISIMINE ETKi EDEN UNSURLAR

4.1. Tebriz’in Cografi Konumu

Tebriz Sehri Iran isliam Cumbhuriyeti sinirlar icerisinde ve bu iilkenin kuzey batisinda,
bugiinkii Iran Devleti’nin idari yapilanmasina gére Dogu Azerbaycan eyaletinde yer
almaktadir. Bulundugu yer Iran Azerbaycan’i veya Giiney Azerbaycan olarak da
tanimlanmaktadir. Azerbaycan cografyasinin Tiirklesmesi, milattan onceki yillardan
baslamistir. Selguklular, Ilhanlilari, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Sefeviler, Afsarlar,
Hanliklar ve Kacarlar donemi ile birlikte bugiinkii Iran’in giiney ve dogu bélgelerine kadar
biiyiik bir cografya Tiirklesmistir. Bolgedeki Tiirkler Oguz boylarindan gelmektedir. Tebriz,
tarihte 13.yy’da Mogollar (Ilhanli Devleti) ve 16.yy’da Safeviler zamaninda baskent
olmustur. Tebriz’in bugiin niifusu 2,5 milyondur ve bu niifusun neredeyse tamami Azeri

Tiirkiidiir (Aydogmusoglu,2007).

Il Tebriz Kenti J
Dogu Azerbaycan Eyaleti : J

Harita 4.1. Tebriz kenti ve Dogu Azerbaycan eyaletinin Iran’da yerlesimi (Url-5)

Tebriz sehrinin kurulus tarihi, ilk yeri ve mevkii simdiye kadar tetkik edilmemistir.
Kaynaklarda ve bilimsel eserlerde Tebriz sehri hakkinda cesitli fikirlere rastlanmaktadir.

Tebriz’in temelinin Abbasi Halifesi Harun er-Resid’in hanimi1 Ziibeyde Hatun tarafindan
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atilmasi fikri birgok orta asir miiellifleri tarafindan kabul gérmesine ragmen, sehrin kurulusu
hakkinda tam bir goriis ayriliginin oldugu gorilmektedir (Unullahi,1982:33). Sehirde
yapilan arkeolojik kazilara gore Tebriz’in 5 bin yillik bir ge¢misi oldugu tahmin
edilmektedir. Cesitli kaynaklar III. yy’ da sehrin varligindan s6z ederler
(Aydogmusoglu,2007) . Tebriz kentinin ad1 gectigi en eski belge, Asur krali, II. Sargon’un
(MO 722-705) kitabelerindedir. Ayrica milattan sonra 1536. Yilinda Nasuh Efendi eliyle

¢izilmis olan Tebriz minyatiirii, Tebriz’in ok eski haritalarindan sayilir. Minyatiir, istanbul

Topkap1 Sarayinda sergilenmektedir (Sattarzadeh ve Balilan Asl, 2013).

Resim 4.1. On altinct ylizyillarda Matrakgt Nasuh’un ¢izdigi Tebriz minyatiirii
(Sattarzadeh, 2013)

4.2. Tebriz Tarihi ve Sosyokiiltiirel Yapisi

Tebriz soziiniin mensei

“Tebriz” soziiniin etimolojisi (kok bilgisi) bugiine kadar aydinlatilamamstir. Iran ve
Azerbaycan’in bir¢ok sehir ve kentlerinin adlari hakkinda uzun yillar aragtirma yapan
Azerbaycan tarihgisi Seyid Ahmed Kesrevi “Tebriz” soziiniin etimolojisi hakkinda bir

neticeye ulasamamaistir.
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Sarden bu konuda sunlar1 yazmaktadir. “Ben 0yle bir sehir tanimiyorum ki, onun adi Tebriz
kadar miinakasaya sebep olsun” (Unullahi,1982;38). Abbaskulu Atakutsi Bakihanov,
Giilistan-i irem adli eserinde meshur oldugu iizere Harun-u Resid’in hanim1 Ziibeyde Hatun
uzun siire devam eden bir atesli hastaliga yakalanmisti. Ziibeyde Hatun havasinin giizelligi
ile meshur olan Tebriz’de sihhat buldu. Buna gore, h.175 (M.792) yilinda, bu sehri yeniden
inga ettirip adin1 da Tebriz koydu. Bu hikayeye gore Tebriz kelimesinin Fars¢ada iki kelime
(“teb” =ates , “riz”= distiriicii) den olustugu bilinmektedir (Bakihanov, 1951: 60). Birgok
arastirmaciya gore, bu fikir ilk defa, Hamdullah Kazvini “Nuzhet-ul Kulib” adli eserinde
kaydetmistir. Lakin XII. ylizyilda Azerbaycan’in meshur sairi Hakani Sirvani siirlerinden
birinde bu fikrin uydurma oldugunu vurgulamistir. Tebriz soziinii “glines acan” manasinda
izah eden aragtirmacilar ise, bu ismin ¢ok eski tarihlerde Atesperestler tarafindan
kullanildigin1 kaydederler. Muhammed Hiiseyn ibni Helef Tebrizi Burhan (XVII: yiizy1l)
Tebriz de insa edilmis atesgede ile ilgili Tebriz’in geg¢miste “Azerabadegan” (yani
“odu=atesi koruyan) adini aldigini ileri siirmiistiir. Sarden, Tebriz’de oldugu tarihlerde
sehrin maliye idaresinde hazinedar olarak ¢alisan Mirza Tahir’e istinaden Tebriz soziinii
ategperestlikle iliskilendirerek (“teb” =151k , “riz”= sagan) manasinda (1s1k sagan) olarak izah
etmigtir. Said Nefisi de “Tebriz” soziiniin ilk seklinin “tab” veya “tef” oldugunu belirterek,
bu adin ge¢miste Sehend daglarindan ates piiskiiren volkanlarla alakali oldugunu

yazmaktadir (Unullahi, 1982: 39).

Tebriz bugiin Iran’in en énemli ticaret, endiistri ve egitim merkezlerinden biridir. Sehir,
kuzeyinde Karacadag’in, glineyinde volkanik Sahand daginin (3547m) yiikseldigi, batida
Urmu goliine dogru egimli bir ovada yer alir. Acigay’in soldan aldigi kol, Meydan Cay1
sehirden gecer. Sehirde ayrica kuzey ve giiney semtlerini baglayan bazi eski kopriiler de
vardir. Deprem kusaginda yer alan Tebriz’in ¢evresinde c¢ok sayida kaplica vardir.

Tebrizkenti kuzey, gliney ve dogudan daglarla ¢evrilidir (Aydogmusoglu,2007).
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Harita 4.2. Tebriz kentinin topografik konumu (Url-6)

Tebriz’in yiizolgiimii 2167 km2 dir, deniz seviyesinden yiiksekligi 1350 metredir. Kentin
kuzeyinde, 1800 metre yiiksekliginde olan “Eynali” dagi yer alir. Tebriz ve ¢evresi verimli
topraga sahiptir. Tebriz’in Komgu iilkeleri, Tiirkiye, Azerbaycan, Nahcivan Ozerk
Cumbhuriyeti, Ermenistan ve Irak’tir (Soltanzadeh,2010:12). Ipek Yolu iizerinde olmasindan
dolay1 tarih boyunca Avrupa ve Orta Asyay1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agilardan birbirine

baglamis ve dnemli bir rolii olmustur (Karamnezhad ve Meimanatnezhad, 2011)

Kagar Hanedanhigi doénemi ve oncesinde Ipek Yolu iizerinde en ©Onemli ticaret
merkezlerinden biri olan Tebriz, modernlesme siireciyle birlikte ticari faaliyetlerine ek
olarak Iran’m ve bolgenin en nemli sanayi merkezlerinden biri haline gelmistir. Bu gelisme,
kentin Iran’in kuzeybatisinda cazip bir go¢ merkezi haline gelmesine sebep olmustur ve

Tebriz bu siirecte dnemli bir niifus artis1 yasamistir.

Tebriz: Ilklerin sehri — Kacar doneminde batililasma ve modernlesmenin baslangic noktasi

Kacar déneminde Tebriz, yalnizca Iran’in kuzeybatisinda yer alan bir vilayet merkezi
olmanin 6tesinde, iilke ¢apinda birgok sosyal, kiiltiirel, kurumsal ve fiziksel doniisiimiin ilk
defa yasandigi sehir olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Samad Sardarinia’nin “Tebriz, Sehre-
i Evvelinha” (Tebriz, ilklerin sehri) adl1 calismasinda da vurgulandigi iizere, Tebriz iran’da
modernlesme siirecinin Onciisii olmus; bu nedenle siklikla “ilklerin sehri” olarak anilmistir

(Sardarinia, 2011: 15-18).
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Bu onciiliigiin temelinde, 19. yiizyilin kosullar ile Tebriz’in stratejik konumu birleserek
etkili olmustur. Yiizyilin basindan itibaren iran, hem Osmanli hem Rusya ile yogun
diplomatik ve askerf iliskiler kurmak zorunda kalmis, Avrupa ile olan bu temas modernlesme
ihtiyacin1 giindeme getirmistir. Ozellikle Abbas Mirza gibi yenilik¢i Kacar yoneticileri, bu
stireci Tebriz merkezli baslatmis; askeri, egitsel ve idari reformlarin ilk uygulamalar1 bu
sehirde denenmistir (Amanat, 1997: 276-282). Ayrica Tebriz, ipek Yolu iizerinde yer almasi
sayesinde tarih boyunca ticaretin ve kiiltiirel etkilesimin canli oldugu bir merkez olmus; bu
da Bat1’dan gelen fikirlerin ve teknolojilerin Iran’a ilk giris yaptig1 sehirlerden biri olmasini

saglamistir (Keddie, 2003: 139).

Tebriz’de gerceklesen “ilk”ler

Tebriz’de Kacar doneminde gergeklesen birgok kurumsal ve kiiltiirel “ilk”, bu kentin modern
Iran tarihinde oncii bir konuma sahip olmasma neden olmustur. Samad Sardarinia’nin

kitabinda yer verdigi baslica 6rnekler sunlardir (Sardarinia, 2011: 21-42).

Iran’da ilk matbaa, Tebriz’de kuruldu (1816).

o Ik modern gazete olan Azerbaycan burada yayimland.

 Ilk modern egitim kurumu olan Riisdiye Mektebi (Mirza Hasan Riisdiye tarafindan)
burada acildi.

o Ilk belediye yapis1 (Sura-yi Belediye), Tebriz’de kuruldu.

o Ik sokak lambalar ve ilk gaz aydinlatmasi burada kullanildi.

o Ik telgraf hatti, Tahran yerine énce Tebriz’e gekildi.

o Iran’dailk tiyatro gosterisi, yine Tebriz’de yapildi.

o Ilk modern hastane, ilk batil1 mimari 6rnekleri, ilk anayasacilik faaliyetleri ve ilk anayasal

mitingler bu sehirde vuku buldu.

Bu yenilikler, sadece teknik veya fiziksel doniistimlerle sinirli kalmayip, Tebriz’i ayni

zamanda bir diislinsel ve siyasal donilisiim merkezi haline getirmistir.

Kent dlgeginde de birgok yenilik gerceklestirilmistir. Tebriz, iran’da ilk sokak lambalarinin
kuruldugu, ilk tas doseli yollarin yapildigi ve ilk kanalizasyon sisteminin tasarlandigi
sehirlerden biri olmustur. Bu reformlar, klasik Iran sehir yapismin 6tesine gegen modern bir

kent diizeninin ilk adimlar1 olarak degerlendirilebilir (Sardarinia, 2011: 60).
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Siyasal ve dustinsel donustimiin besigi

Tebriz ayn1 zamanda siyasal reformlarin ve diisiinsel degisimin de merkezlerinden biri
olmustur. Settar Han ve Bagir Han gibi Mesrutiyet Devrimi’nin simgelesmis onderleri bu
sehirden ¢ikmistir. Kacar yonetimine karsi anayasal diizen talepleri ilk kez bu sehirde
organize edilmis, halk mitingleri, basin faaliyetleri ve egitim seferberlikleri burada
baglamigtir. Sardarinia, Tebrizli aydinlarin bu siireci yalnizca izlemekle kalmayip

yonlendirdigini de vurgular (Sardarinia, 2011: 73-75).

Kacar doneminde Tebriz, yalnizca bir vilayet merkezi degil, Iran’da Batililasmanin ve
modernlesmenin besigi olmustur. 19. ylizyilin diplomatik, teknolojik ve diigiinsel baskilarina
ilk yanit veren sehir olarak, hem fiziksel mekani hem de toplumsal yapisiyla doniisiimiin
onciisii haline gelmistir. Gerek mimari agidan Bati etkilerinin yogunlastig1 yapilariyla,
gerekse kurumlar ve diisiinsel alanlardaki reformlariyla Tebriz, modern Iran’in sekillendigi

temel mekanlardan biri olmus ve hakli olarak “ilklerin sehri” unvanini almistir.
4.3. Tebriz’in iklimsel Ozellikleri

Tebriz daglik bolgede yer aldig1 i¢in, kig mevsimi asir1 soguk ve uzundur, aylarca, yerler kar
ve buzla kaphdir. Kis mevsiminde, hava sicakligi genelde sifir altinda oldugundan, yags,
kar bicimindedir. Tebriz’de, kisa bir ilkbahar, yaz ile kis mevsimini birbirinden ayirir. Yari
kurak iklime sahip olan Tebriz, yilin belli giinlerinde c¢ok sicak ve kuru giinlerde

yasamaktadir (Sattarzadeh ve Balilan Asl, 2013).

Tebriz’de yillik yagis tutar1 ortalama 450 mm dir. Yagislar genellikle bahar ve kis aylarinda
yogunlasir, yaz aylarinda ise daha az yagis goriiliir. Bu nedenle, yerel tarim ve su kaynaklari

yonetimi agisindan yillik yagis miktari 6nemli bir rol oynamaktadir (Aydogmusoglu,2007).

Tebriz'deki geleneksel yerlesim, kapali ve siirekli bir yapiya sahiptir. Kentin ulasim
sebekesi, tarihsel, toplumsal ve cevresel nedenlerle organik ve geometrik olmayan bir
diizenle sekillenmistir. Ana caddeleri daha genis iken, ikinci derecedeki caddeler ve sokaklar

daha dar bir yapiya sahiptir (Soltanzadeh, 2010).

Tebriz, Alborz ve Zagros daglar1 arasinda yer alir ve bu konumu nedeniyle aktif fay hatlar

lizerinde bulunmaktadir ve bu sebeple sik sik depremlere maruz kalmaktadir. Ve elbette ki
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tarih boyunca yikici depremlere tanik olmustur. Bu depremler; sehirdeki yapilarin tamamen
veya kismen yikilmasina sebep olmustur. 1780 yilindaki depremde ise neredeyse kentin
tamami yikilmistir. Kapali Cars1, Ali Sah Erki (Kalesi), Gok Camisi, Ustad Sagird Camisi,
Behnam Konutu gibi az sayida bina ayakta kalmistir (Aydogmusolglu, 2007)

Resim 4.3. Gok Camii (Blair ve Bloom, 1995)

Tebriz gordiigii zarardan dolay1r zayif diismiistiir, ancak kisa siire i¢inde tekrar insa
edilmistir. Tebriz’de, 1273, 1640-1,1664, 1721, 1727, 1755, 1780,1819, 1843, 1851, 1854,
1856, 1862, 1867, 1870, 1874, 1879, 1881, 1883, 1917 yillarinda da siddetli depremler
meydana gelmistir. Tebriz’in tarihini karanlik yapan etkenlerden biri, bu depremlerdir
(Soltanzadeh, 2010).
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4.4. Tebriz Geleneksel Mimarisi

Tebriz’de Cuma Camisi ve Tebriz Kapali Carsisi, geleneksel kent yapisinin merkezini
olusturmaktadir. Geleneksel doku; mahalleler, mahalle merkezleri, ¢arsilar, gecitler
(sokaklar, caddeler vb.), komsuluk iliskileri ve konutlar gibi kentsel unsurlar
barindirmaktadir. Tarihsel agidan sehir yapisi, form, boyut ve kullanilan malzemeler
acisindan; insan olgegine, iklime, giines 151gina ve topografyaya dayali olarak zamanla

birlesik ve homojen bir kent dokusu olusturmustur. (Esmaeili, Sangari ve Omrani, 2014)

1. Sur, 2. Kapali Cars1, 3. Harem Hane, 4. Ali Sah Erki (Kalesi), 5. Gok Camisi

Harita 4.3. Tebriz kentsel ve ticari alanlarinin haritasi (19. yy) (Soltanzadeh, 2010)

Tebriz’in geleneksel kent dokusu asir1 soguk ikliminden dolay1r ¢ok sikisik ve i¢ igedir.
Konutlarin bitisik nizamli yapilmasi ile soguga maruz kalan konutun yiizeyleri en aza
indirgenmistir. Dar ve i¢ i¢e sokaklar, soguk havanin kolayca kent dokusuna girmesini ve

kent i¢inde dolagmasini engellemektedir (Soltanzadeh, 2010)



Resim 4.4. Geleneksel Tebriz’in kent dokusu (Soltanzadeh, 2010)
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5. KATALOG

5.1. Sharbat Oghli (Serbetoglu) Evi

Yapinin tanimi

Serbetoglu evi, iran’mn Dogu Azerbaycan Eyaleti’nde, Tebriz kentinin tarihi Sorkhab
Mahallesi’nde yer alan ve 19. ylizyilin son ¢eyreginde insa edildigi bilinen bir Kagar donemi
konut yapisidir. “Sirhap Kapisi” olarak bilinen geleneksel bir sokakta, kent dokusuna
uyumlu sekilde konumlanmis olan bu yap1, donemin énemli hali tiiccarlarindan Haci1 Mecid
Serbet oglu tarafindan aile konutu olarak yaptirilmistir. Yapinin insa edildigi donem ile
sahibi olan kisinin toplumsal konumu ve yapinin iglevsel diizeni arasinda dogrudan bir iligki
vardir; ¢linkii bu yapt hem bir konut (konak) hem de misafir kabulii gibi sosyal amaglara

hizmet eden bir mekan olarak kullanilmastir.

Yapi, yaklasik 1500 m? arsa iizerinde 1300 m? civarinda bir kullanim alanina sahiptir.
Yapinin bugiinkii fonksiyonu da onun tarihsel siirekliligi agisindan énemlidir. 1990 yilinda
Tebriz Belediyesi tarafindan kamulagtirilan ev, Kiiltiir Miras1 Kurumu tarafindan restore
edilerek “Tebriz Kiiltiir Merkezine doniistiirilmiis; sonrasinda ise “Tarihi Belgeler Miizesi”
olarak hizmete acilmistir. Bu slireg, yapimnin kamusal bellekteki de§erinin korunmasi

acisindan olumlu bir doniisiim 6rnegidir.

Yapmin genel konumlanist ve yerlesim bigimi, geleneksel iran konutlarinda sik¢a gériilen
“sokaktan ige kapaniklik” ilkesine uygun olarak kurgulanmigtir. Ana giris, yapinin kuzey
cephesinde, sokaktan dogrudan algilanan cephede yer almakta olup, sade bir dis cephe
diizeni ile kamusal diinyaya mesafeli durmaktadir. Ancak i¢c mekéana dogru gecildik¢e yap1
giderek zenginlesen bir mekansal ve siisleme diizenine sahiptir (Yahya Zoka Arastirmalar

Merkezi arsivinden).
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Resim 5.1. Serbetoglu evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Ancak burada dikkat ¢ekici olan, Batililagma etkilerinin yalnizca yapinin i¢ mekan diizeni
ve cephe tasariminda degil, ayn1 zamanda yapinin {istlendigi islev ve temsil bi¢iminde de
kendini gostermesidir. evin biiylik salonu (Tenebi), siitunlu eyvani ve simetrik cephe diizeni,

Bati’da 19. yiizyilda yiikselen “villa” anlayisina belirli dl¢iilerde yaklagsmaktadir.

Plan ozellikleri

Serbetoglu evi, Kagar donemi Tebriz konut mimarisinde sikga rastlanan iki avlulu (Birun ve
Enderun) plan tipinin 6zgiin 6rneklerinden biridir. Kuzey ve giiney yonlerde konumlanan iki
ayr1 avlu etrafinda sekillenen yap1 diizeni, hem mahremiyet ilkesine hem de islevsel
ayrigmaya gore kurgulanmistir. Ancak bu geleneksel anlayis, oglu evi’'nde 19. yiizyilin son
ceyreginde etkisini artiran Batililagsma siireciyle i¢ ice gecmis; 6zellikle mekan diizeni ve

dolasim semasinda yeni bir bigim kazanmistir.

Kagar doneminde 6zellikle kentli segkin sinifin tercih ettigi ¢ift avlulu konut anlayis1 bu
yapida da goriilmektedir. i¢ avlu (Enderun) 6zel yasama, dis avlu (Birun) ise misafir
kabuliine ayrilmistir (Sekil 5.1). Bu ayrim, yalnizca mahremiyetin degil, ayni zamanda

kamusal ve 6zel hayatin mekansal diizlemde birbirinden ayrilmasinin da bir ifadesidir.

Yapinin ana girisi kuzey cephesinden, sokak kotunun altinda kalan avluya agilan bir Hesti
iizerinden saglanir. Bu noktadan birka¢ basamakla zemin kat seviyesine inilir. Kuzeydeki

dis avlu, daha ¢ok misafirlerin agirlandig1 ve kamusal islevlerin yiiriitiildiigii alandir. Avluya
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acilan odalar dogrudan birbirine gegisli sekilde siralanir. Bu boliimde yer alan genis Tenebi,
misafir kabulii ve 6zel térenlerde kullanilan mekandir. Tenebi’nin biiyiikligii, yiiksekligi ve

konumu, onu hem gorsel hem islevsel olarak yapinin odak noktasi1 haline getirmistir.
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Sekil 5.1. Serbetoglu evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Giineydeki i¢ avlu ise, ev halkinin 6zel yasamina ait daha sakin bir boliim olarak
diizenlenmistir. Bu avluya, tonozlu bir ge¢it olan dalan {izerinden ulasilir. Gegidin sonunda
kiiciik bir Hesti ve alc1 siislemeli tugla Serder bulunur. Bu esik, evin i¢ diinyasina ge¢isi hem
fiziksel hem de simgesel anlamda vurgular. Dalanin kullanimi, bu donemde kentli {ist siif

evlerinde karsilagilan ve Bati’daki portiko ya da giris galerisiyle Benzer nitelikler bir tasarim

anlayisina isaret eder.

Serbetoglu evi’nin merkezinde, iki avlu arasinda konumlanan ana kiitle, bodrum, zemin ve
tist kat olmak tizere ti¢ kathdir (Sekil 5.2). Zemin katta avlu seviyesinde yer alan, birbirine
acilan odalar kullanim diizenine gore siralanmistir. Mekanlar arasi gegisler genis ahsap
kapilarla saglanir. Mahremiyet ve aciklik arasindaki denge, gegislerin nasil kurgulandigiyla
iligkilidir. Odalarin ¢ogu avluya yoneliktir; bu sayede hem giin 15181 hem de dogal hava
sirkiilasyonu igeri alinmistir. Bu yaklasim, geleneksel plan anlayisini siirdiiriirken

Batililagmanin getirdigi dogal aydinlatma ve havalandirma arayisini da yansitir.
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Sekil 5.2. Serbetoglu evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Bodrum kat, kuzey avlusundan iki ayr1 merdivenle ulasilan, tugla tonozlarla ortiilii koridorlar
ve serin hacimlerden olusan bir alt kat sistemidir. Bu boliim, gecmiste depo, yiyecek saklama
ve havuzhane olarak kullanilmistir. Ozellikle tugla tonozlu havuzhane, hem serinletici islevi
hem de estetik yapisiyla dikkat ¢eker. Bu tiir mekanlar, Osmanli kdsklerindeki “serinlik

odalar1” ya da Avrupa’daki “summer room”larla benzer islevler tasir.

Ust kata, zemin katin ortasinda yer alan ana merdivenle ¢ikilir. Bu merdivenin konumu ve
yapisi, Bati konutlarinda sikca rastlanan salon-merdiven iligkisini hatirlatir ve i¢ mekanda
bir hiyerarsi olusturur (Resim 5.2). Ust katta bulunan ana salon ve ona bagh odalar, giiney
avluya yonelmis sekilde yerlestirilmistir. Eyvanl gecis diizeni sayesinde i¢ ve dis mekan
arasinda gorsel bir siireklilik saglanmistir. Bu diizenleme, sadece fonksiyonel degil, ayni

zamanda gorsel anlamda da Batililasmanin etkilerini yansitir.
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Resim 5.2. Serbetoglu evi i¢ mekan pencere ve merdiven detayr (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)

Yapinin bat1 cephesine bitisik olan ve “T” formuna yaklasan iki katli yan kanat ise planin
biitiinligiinii destekler niteliktedir (Sekil 5.2). Bu kanadin merkezinde bir merdiven yer
almakta, iki yandaki odalara buradan ulasilmaktadir. Bu diizenleme, hem mekéansal ¢esitlilik
saglar hem de yapinin genel semasiyla biitiinliik i¢inde kalir. Genel olarak bakildiginda, yap1
geleneksel plan anlayisim1 korumakla birlikte Bati’daki fonksiyonel ayrisma ve simetrik

yerlesim etkilerini agik bigimde i¢ginde barindirir.

Resim 5.3. Serbetoglu evi i¢ mekan (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Cephe ozellikleri

Serbetoglu evi’nin cephe tasarimi, geleneksel Kagar konut mimarisine 6zgii ige doniikliik ve
estetik sadelik anlayisim1  korumakla birlikte, Ozellikle temsil mekanlarinda Bati
mimarisinden aktarilan big¢imsel ilkeleri agik bi¢gimde benimseyen bir diizen sergiler.
Yapinin kuzey cephesi, dis ¢cevreyle kurulan iligkiyi sinirlandirmak amaciyla daha kapali ve
sade bir yaklasimla tasarlanmistir. Bu cephede yer alan tugla 6rgii bezemeler, ince isgilikle
olusturulmus geometrik motifler icerir ve siislemeye asiriya kagmadan, geleneksel
zanaatkarligin zarafetini yansitir. Kullanilan desenler, yapinin sahip oldugu iist smif
kimligini dogrudan ilan etmektense, kontrollii bir gosteris tizerinden ifade eder. Sinirli sayida
pencere agiklig1 ve sade yiizeylere ragmen, giris kapisinin gevresinde goriilen alg1 gergeveler
ve simetrik yerlesim, Bati’daki merkezi aks vurgusunun yerel yorumu olarak

degerlendirilebilir.

Yapinin i¢ avluya bakan giiney cephesi ise daha temsili, gosterisli ve Bat1 etkilerinin agik¢a
hissedildigi bir diizenle insa edilmistir. Giiney avlusunu sinirlayan bu cephe, mimari agidan
yapinin en etkileyici yiizeyidir. Bu cephede yer alan siitunlu revak, hem islevsel hem estetik
anlamda o6ne ¢ikar. Revakta yer alan 12 adet diizgilin kesme tastan yapilmis yiiksek siitun,
yalnizca yapisal bir tastyict degil, ayn1 zamanda cepheye ritmik ve anitsal bir karakter
kazandiran 6gelerdir. Bu slitunlar, yarim daire kemerlerle birbirine baglanarak yatayda
diizenli bir ritim olusturur. Siitun basliklarinda kullanilan siislemeler, korint basliklarini
andiran kivrimli formlara sahiptir ve bu durum, klasik Batt mimarisinden alinan bigimsel
referanslarin agik bir yansimasidir (Resim 5.4). Revak boyunca uzanan alg1 kusak ise,

kemerlerin {ist hattinda cepheyi tanimlayan zarif bir sinir islevi gortir.
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Resim 5.5. Serbetoglu evi revak goriintiisii (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Revak, iist katta yer alan ana salon (Tenebi) ve yan odalarin 6niinde bir eyvan islevi goérerek
hem i¢ mekanlar arasinda gecis saglar hem de giines 15181 filtreleyen golgelik bir alan
olusturur. Bu tiir diizenleme, geleneksel Iran evlerindeki eyvan kullanimina bagli kalmakla
birlikte, revak boyunca olusturulan simetrik kurgu ve aciklik ritmi agisindan Bati’daki klasik
cephe anlayisiyla da benzerlik gosterir. Eyvanin cepheye kattig1 agiklik, derinlik ve temsil
giicii, geleneksel Kacar mimarisinden farkli olarak yapinin toplumsal konumunu daha agik

bigimde sergileyen bir temsiliyet olusturur.
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RSEe

Resim 5.6. Serbetoglu evi revak ve avlu (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe boyunca yer alan biiyiik agikliklara sahip ahsap cerceveli siirme pencereler, iran
mimarisine 6zgii pencere gelenegini siirdiirlir. Ancak bu pencerelerin st kisimlarinda yer
alan renkli vitray camlar, dogrudan Bati’dan ithal edilen malzeme ve estetik anlayisin yerel
mimariye uyarlanmig bir o6rnegidir. Is181 i¢ mekana siizerek aktaran bu pencereler, hem
islevsel hem de dekoratif olarak cepheye hareket kazandirir. Ayrica pencere ve kapi

agikliklarinin simetrik yerlesimi, cepheye gorsel bir denge ve biitiinliikk saglar (Resim 5.8).

Gliney avlusunun dogu cephesinde, esit araliklarla dizilmis tugla kemerlerden olusan arkad
(tag-nema) diizeni yer alir. Bu agikliklar, hem yar1 agik bir gegis alan1 sunar hem de cepheye
dikey dogrultuda hareketlilik kazandirir. Bu tiir diizenleme, Bati mimarisinde sik¢a goriilen

stitunath cepheler ve galeri sistemleriyle benzerlik gosterir.

Resim 5.7. Serbetoglu evi giliney avlusundaki dogu cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014)
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Genel olarak degerlendirildiginde, Serbetoglu evi’nin cephe kompozisyonu, simetri,
merkezilik ve oran gibi Batili ilkelerin iran geleneksel yapim diliyle harmanlandig1 bir 6rnek
sunar. Orta aks tlizerinde vurgulanan giris ve Tenebi cephesi, yanlara simetrik sekilde
yerlestirilen pencere ve kapi agikliklariyla dengelenmistir. Bu bigimsel kurguda, yalnizca
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda Bati’daki rasyonel plan anlayiginin cephe tasarimina

yanstyan etkisi de hissedilmektedir.

Sonug olarak, Serbetoglu evi’nin cephe diizeni; geleneksel Iran konut mimarisinin i¢e déniik,
sade ve mahremiyete dayali ¢izgilerini korurken, temsil niteligi tasityan mekanlarda Bati’dan
alinan oranti, aciklik, slisleme ve aksiyel simetri anlayisint bagarili bir bicimde biinyesine

katmig eklektik ve gecis niteliginde bir mimari 6rnek olarak degerlendirilmelidir.

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Serbet oglu evi’nin insasinda kullanilan teknikler ve malzemeler, hem geleneksel Tebriz
konut mimarisinin iklimsel ve yapisal zorunluluklarina hem de Kagar doneminde Bati’dan
ithal edilen yapim aligkanliklarinin ve siisleme anlayisinin etkilerine dayanmaktadir.
Yapinin tagtyict sisteminden dekoratif elemanlarina kadar bir¢ok unsur, bu ¢ift yonlii etkiyi

net bir bigimde ortaya koymaktadir.

Yapinin temel tasiyict sistemi, kalin yigma tugla duvarlardan olusmaktadir. Bu tuglalar,
yoresel liretim olup, kare kesitli formda ve agik kahverengi tonlarindadir. Duvarlar, hem
yapisal ytik tasiyict olarak hem de iklimsel izolasyon saglamak amaciyla kalin tutulmustur.
Bu uygulama, Tebriz’in kislar1 sert, yazlari sicak olan iklim kosullar1 disiiniildiigiinde
geleneksel konut ingaatinda yaygin bir yaklagimdir. Ancak Serbet oglu evi’nde bu geleneksel
malzeme kullanimi, 6zellikle cephelerde ve i¢ mekanlarda Bati’dan etkilenmis detaylarla

tamamlanarak daha gosterisli bir hale getirilmistir.

Yapmin bodrum kati, tonoz Ortiilii tugla dehlizler ve serin odalardan olusmakta olup,
buradaki tonoz yapilar Osmanli ve Avrupa mimarisinde oldugu gibi genis agikliklar: tagiyan
geleneksel kemer sistemleriyle insa edilmistir. Bu yapi sistemi, {ist katlarin agirligini alt kata
aktarmakta ve ayni zamanda zemin alt1 serinliginden yararlanarak yazin yasam alanlarina
destek olmaktadir. Ozellikle bodrum katindaki havuzhane, yalnizca iklimsel rahatlik degil,

ayn1 zamanda estetik ve sosyal bir islev tasimaktadir. Ortasinda yer alan fiskiyeli havuz,
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suyun sesi ve buharlagsmasi ile serinlik saglamakta, kadinlara ait sosyal bir oturma alani
sunmaktadir. Bu tiir mekanlar, Bati'da gelisen "conservatory”, "grotto" ya da "summer

parlor" gibi yazlik salonlara benzer islevlerle kullanilmaktaydi.

Ust katlarda ve avluya agilan revak béliimlerinde ahsap tasiyici sistemler 6n plana ¢ikar.
Ahsap siitunlar, iist kattaki eyvanin ve ¢at1 sagaklarinin yiikiinii tagimakta olup, bu stitunlarin
tabaninda tas soveler, basliklarinda ise algidan yapilmis klasik Bat1 tarz1 bezemeler yer alir.
Bu tiir siitun basliklari, yerel el is¢iligiyle sekillendirilmis olmakla birlikte, bi¢imsel olarak
korint ve kompozit slitun diizenlerini andiran stilize detaylara sahiptir. Bu durum, Bati’nin

klasik mimarlik mirasinin yerel konutlarda sembolik olarak kullanildigin1 gostermektedir.

Tavanlarda kullanilan ahsap kiris sistemleri, hem yapisal hem de estetik islev yiiklenmistir.
Genis Tenebi salonunun tavani, yedi metreyi asan agikligi gecebilecek sekilde ahsap
makaslarla desteklenmis; bu yap: sistemi ayni zamanda geleneksel Iran catilarinda
gozlemlenen aciklik gegme tekniklerinin Bati c¢ati striktiirleriyle harmanlandigin
gostermektedir. Tavanlarda yer alan kalem isleri, al¢1 kabartmalar ve aynal1 yiizeyler, 15181n
ic mekanda cogalmasini saglamis ve Kagar doneminde Bati i¢c mekan estetiginin bir

yansimasi olarak kabul edilmistir.

Pencerelerde kullanilan ahsap Orosi cerceveler, yerel marangozluk sanatinin 6zenli
orneklerinden olup, i¢lerine yerlestirilen ¢ok renkli vitray camlar, Bati'dan ithal edilen
malzemelerin konutlara entegre edildigi en belirgin unsurlar arasindadir. Bu pencereler,
yalnizca 1s1k gecirgenligi agisindan degil, ayni zamanda estetik simgesellik agisindan da Bati
etkisini yansitir. Pencere ve kapi kanatlari, geleneksel Kendekari teknigiyle islenmis olup,

donemin tist sinif yapilarinda yaygin olan gorkemli i¢ mimari anlayisa hizmet eder.

Zemin dosemelerinde ve avlu ¢evresinde dogal tas kaplama tercih edilmistir. Tas ylizeyler
hem dayaniklilik hem de yaz aylarinda serin tutma 6zelligiyle tercih edilmis, 6zellikle havuz
cevresindeki tas dosemeler, Batili peyzaj ve bahge tasarimi unsurlarina benzer bir gorsellik
olusturmustur. Ayrica, ahsap malzeme ile tas yiizeylerin birlikte kullanilmasi, hem islevsel

biitiinliik hem de malzeme kontrast1 yoluyla estetik zenginlik saglamistir.

Sonug olarak, Serbetoglu evi’nin yapim teknikleri ve malzeme segimleri, geleneksel Tebriz

konut mimarisine ait yerel uygulamalarin Bati’dan gelen yapisal ve siisleme etkileriyle
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harmanlandig1 6zgiin bir drnek sunar. Bu sentez, hem genel mimari biitlinlikte hem de
detaylarda kendini gostererek yapinin estetik ve teknik degerini artirmakta ve onu 19. yiizyil

sonu Iran konut mimarisinin seckin drneklerinden biri haline getirmektedir.

5.2. Sorkhei (Sorhei) Evi

Yapimin tanimi

Sorkhehi evi, Tebriz’in tarihi Sirhdb Mabhallesi’nde, Eski Sirhab Kapisi’na yakin bir
konumda yer alan ve Kacar doneminin ikinci yarisinda insa edilen bir konuttur. Yapinin
miilkiyeti, Azerbaycan valisi Muzaffereddin Sah’in damadi Mirza Mehdi Farrasbasi’na ait
olup, hem konut hem de temsil mekani iglevi iistlenmistir. Yaklasik 1400 m?’lik genis bir
alana yayilan yapi, ¢ift katli yapisi, stislemeli cepheleri, i¢ ve dis avlulu plan diizeniyle
donemin {ist stmf konut anlayisini yansitmaktadir. Yapi, 1979 yilinda iran Ulusal Anitlar
Listesi’'ne alinmis ve daha sonra restorasyon gecirerek Ozel sektore devredilmistir.

Glintimiizde Sorkhehi Butik Otel ve kiiltlirel mekan olarak islevini siirdiirmektedir.

Resim 5.8. Sorkhehi evi Serder (Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin mimari karakteri, geleneksel iran konut kiiltiiriiniin belirgin 6zelliklerini korumakla
birlikte, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Kagar mimarisinde belirginlesen Batililagma
etkilerini ¢ok katmanli bicimde yansitmaktadir. Bu etkiler yalnizca dekoratif unsurlarda
degil, ayn1 zamanda yapmin temsiliyet anlayisinda, mekéanlarin dlgeklendirilmesinde ve

cephe kompozisyonunda da izlenmektedir.



56

Sorkhehi evi’'nin disa doniik karakteri sinirli tutulmus; bu yoniiyle geleneksel olarak
sokaktan ice kapanik, mahremiyete dayali bir anlayis1 korumaktadir. Ancak i¢ mekana adim
atildiginda, 6zellikle Tenebi (temsil salonu), siitunlu eyvan, yliksek Birun pencereler ve
simetrik cephe diizeni gibi unsurlarin kullanimi, yapmin yalnizca islevsel degil, ayni
zamanda gorsel temsile dayali, Bati etkisi tasiyan bir mimari dile sahip oldugunu
gostermektedir. Ozellikle giiney cephedeki genis siitunlu eyvan ve bu eyvanin tasidig diizen,
geleneksel iran mimarisindeki acik eyvanlardan farkli olarak daha simetrik ve neoklasik

oranlara sahiptir.

Bu yapi, sadece dekorasyon degil, ayn1 zamanda mekansal kavrayis diizeyinde de
Batililagmanin etkisinde kalmis bir tipolojiye Ornektir. Kagar dénemi konutlarinda sikca
gozlemlenen kamusal ve 6zel hayatin kesin hatlarla ayrimi burada da stirdiiriilmekle birlikte,
Tenebi gibi yiiksek tavanli, genis agiklikli ve simetrik yerlesimli temsil mekanlarinin evin
merkezinde vurgulanmasi, 19. yiizyil Bat1 konut mimarisindeki salon kiiltiiriine yaklagimin

bir gostergesidir.

Resim 5.9. Sorkhehi evi birun ve cephe (Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin i¢ mekaninda yer alan al¢1 siislemeler, aynali duvar panolari ve ahsap dogramalarda
gozlemlenen detay iscilik, yalnizca yerel zanaatkarlik bilgisini degil, ayn1 zamanda Avrupa
barok ve neoklasik bezeme anlayislarinin yerel dildeki yorumlarini da tasimaktadir. Bu

baglamda, Sorkhehi evi, gelencksel ile modern arasinda sikisan degil, her iki etkiden
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beslenerek 6zgiinlesen bir Kagar donemi konut 6rnegi olarak ele alinmalidir (Yahya Zoka

Arasgtirmalar Merkezi arsivinden).

Plan ozellikleri

Sorkhehi evi, geleneksel Iran konut mimarisinin dziinii tastyan ¢ift avlulu plan tipolojisiyle
sekillendirilmistir. Bu avlu diizeni, konutun hem sosyal hem 6zel yasantisini islevsel bicimde
boliimlendirmekte; glineydeki dis (Birun) avlu sosyal karsilamalara, kuzeydeki i¢ (Enderun)
avlu ise aile yasamina ayrilmistir. Bu boliinme, klasik Iran konutlarinda gériilen mahremiyet
ilkesine uygunluk gosterir (Sekil 5.3). Ancak bu yapidaki avlu organizasyonu ve i¢ mekan
kurgusu, sadece geleneksel kaliplarla sinirli kalmayip, Batililasmanin etkileriyle yeniden

yorumlanmustir.

Sekil 5.3. Sorkhei evi bodrum kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yapiya giliney cephesinden girildiginde, dar ve sade bir giris mekani olan Hesti araciligiyla
once dis avluya, oradan da i¢ avluya gecis saglanir. Bu dolagim hatt1 geleneksel kurguyla
paralellik gosterse de, ana yasam mekanlarinin —ozellikle Tenebi salonunun— avlulara
acilimi ve simetrik yerlesimi, Bat1 konut mimarisinde goriilen merkezi salon ve yan oda

diizenine yakin bir anlayisla sekillendirilmistir.
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Resim 5.10. Sorkhehi evi (Kisisel arsiv, 2025)

I¢ avlu, yaklasik 25 x 14.5 m boyutlarinda dikdortgene yakin planlidir ve dort tarafi konut
birimleriyle gevrilidir (Sekil 5.4). Sorkhei evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar
Merkezi arsivinden. Bu ¢evreleme, klasik “4 tarafi yapilarla sarili i¢ avlu” tipolojisinin
devamidir. Ancak burada, avlu ile yapr arasinda kurulan gorsel ve fiziksel agiklik, yani
biiylik Orosi pencerelerin ve siitunlu eyvanlarin dogrudan avluya agilmasi, mahremiyeti
korumaktan ¢ok temsiliyet sunmay1 amaglamaktadir. Bu durum, iran konut kiiltiiriiniin
geleneksel kapali ice doniik yapisindan farkli olarak, 19. yiizyil Bati salon mimarilerindeki

seffaflik ve gegislilik ilkesine isaret eder.

Sekil 5.4. Sorkhei evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yapimin merkezinde yer alan ve ana yasam mekani olarak islev goren Tenebi salonu,
yaklagik 9.5 x 5 m 6l¢iilerinde olup, hem i¢ hem dis avluyla baglanti kuran bir mekan olarak
planlanmistir. Tenebi’nin iki yaninda simetrik bigimde yerlestirilmis gusvar (kellei) odalari,

yapiya hem gorsel hem islevsel denge kazandirmaktadir. Bu yan odalarin varligi, salon
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tipolojisinin Bati’daki “salon + yan oturma odalar1” diizenine benzerligini ortaya koyar.
Ayrica Tenebi’nin 6niinde yer alan genis eyvan, avluyla biitiinlesik bir ge¢is mekan1 olarak

hem dis hem i¢ mekéan arasinda esik olusturmaktadir.

Resim 5.11. Sorkhehi evi sederi odas1 (Url-8)

Binanin zemin katinda yer alan mekanlar daha ¢ok giinliik yasam islevlerine hizmet ederken,
iist kat ise 0zel alanlar1 ve misafir agirlama birimlerini barindirmaktadir. Bu katmanlilik,
geleneksel Iran evlerinde de bulunan “yazlik—kislik” ayriminin modernize edilmis bir
yorumu gibidir. Ayn1 zamanda bu diizen, Bati'da 19. yiizyilda yayginlasan sosyal mekéan

hiyerarsisi anlayisiyla da ortiismektedir.

Yapinin dogu cephesinde konumlanan 6zel hamam, yalnizca aile fertlerinin kullanimina
yonelik tasarlanmis olup, ana yap1 ile dogrudan baglantilidir. Bu tiir bireysel kullanim
mekanlarinin plan biitiinliigii icinde degerlendirilmesi, geleneksel Iran evlerinden farkli

olarak Batil1 bireysel yasam anlayisina yakin bir mimari tavra igaret etmektedir.

Resim 5.12. Sorkhehi evi hamam (Kisisel arsiv, 2025)
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Ayrica tiim yapimin altinda yer alan bodrum kati, yalnizca islevsel bir alt hacim degil;
havuzhane, serin odalar ve gec¢is mekanlariyla birlikte plan biitiinliigiiniin vazgecilmez bir
pargast olarak kurgulanmistir (Resim 5.13) . Ortasinda fiskiyeli bir havuz bulunan bu hacim,

hem yazlik kullanim hem de mimari estetik agisindan Osmanli kosklerindeki serinlik

mekanlarina benzer bir etki yaratir.

Resim 5.13. Sorkhehi evi bodrum kat (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.14. Sorkhei evi bodrum kat1 (Kisisel arsiv, 2025)

Sonug olarak, Sorkhehi evi'nin plan diizeni geleneksel Iran avlulu ev tipolojisinden

tiiretilmis olmakla birlikte; merkezi salon yerlesimi, gorsel aciklik, mekansal simetri ve
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sosyal alanlarin katmanli bigimde ayrilmasi gibi 6zellikleriyle Bat1 etkisiyle harmanlanmis

0zglin bir plan anlayig1 sunmaktadir.

Resim 5.15. Sorkhei evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Cephe ozellikleri

Sorkhehi evi’nin cephe organizasyonu, geleneksel Iran konut mimarisinin ige doniik
karakterini muhafaza ederken, 6zellikle i¢ avluya bakan yiizeylerde Bati mimarisinden
etkilenmis simetri, agiklik ve siisleme prensiplerini barindirmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Yapmin dis cepheleri olduk¢a sade, koruyucu ve kapaliliga yonelikken; i¢ cepheleri,
temsiliyet islevi ve gorsel estetik ile one ¢ikmakta ve Kacar déneminin eklektik mimari

anlayisin1 somut bigimde ortaya koymaktadir.

Resim 5.16. Sorkhehi evi revak, siitun basliklar1 ve stislemeler (Kisisel arsiv, 2025)
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Giiney cephesi, yapinin en karakteristik ve temsili yiizeyidir. Bu cepheye hakim olan siitunlu
eyvan, mimari anlamda yalnizca bir gecis mekani degil, ayni zamanda yapinin sosyal
statiisiinii disa yansitan bir 6gedir. Eyvanin tasiyicilari siitunlarin basliklari, bicimsel agidan
donemsel bezeme egilimlerini yansitmaktadir; ancak bu basliklarin Bati mimarisindeki
klasik stitun diizenleriyle dogrudan iliskilendirilmesi, yapinin mimari baglamini 2 boyutlu
hale getiren oryantalist bir yorum olarak degerlendirilmelidir (Resim 5.17). Eyvanin bu
diizeni, geleneksel Iran mimarisindeki sade eyvan anlayisindan farkli olarak, donemin

estetik arayislarini yansitan bir tasarim olarak one ¢ikar.

Sekil 5.5. Sorkhei evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden)
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Resim 5.17. Sorkhehi evi biruniden Tenebi penceresinin goriintiisii (Kisisel arsiv, 2025)

Eyvanin hemen arkasinda yer alan ve i¢ mekana acilan bat1 tarzi biiylik Orosi pencereler,
yalnizca 151k gecirgenlikleriyle degil, ayni zamanda cam isciligi ve kafesli ahsap
dogramalariyla da dikkat ¢eker (Resim 5.18). Bu pencerelerin ¢evresini saran geometrik ve
bitkisel formlardaki alci siislemeler, yerel bezeme repertuarini yansitirken ayni zamanda Bati
kokenli barok ve rokoko etkili stilize motiflere de referans verir. Ozellikle alinlik, pencere

kenarlar1 ve siitun basliklarinda bu siisleme anlayiginin belirgin izleri goriiliir.
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Resim 5.18. Sorkhehi evi revak alanindan Tenebi ve orosi camlarin goriintiisii (Kisisel arsiv,
2025)

Kuzey cephesi ise, gliney cephesine kiyasla daha sade bigimde diizenlenmis olup, i¢ avlunun
sakinligini destekleyen bir mimari tavir sergiler (Sekil 5.6). Ancak burada da simetrik
pencere dizilisi, acikliklarin oranlar1 ve kullanilan ahsap dogramalar geleneksel iislubu
stirdiirirken, Batililagmanin etkisiyle gelisen orantisal biitiinliikk ve cephe ritmi acisindan

kayda degerdir. Bu cephenin sadeligi, giiney cephenin temsil edici yogunlugunu
dengelemektedir.
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Sekil 5.6. Sorkhei evi kuzey cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.19. Sorkhehi evi enderun (Url-9)

Tugla iscilik, tiim cephelerde belirleyici bir unsurdur. Ozellikle tugla ¢ergevelemeli pencere
acikliklari, kavisli kemerler ve tas sove destekli pencereler, yapi yiizeyine derinlik
kazandiran geleneksel detaylardir. Ancak bu unsurlarin geometrik simetri icinde
diizenlenmis olmasi ve cephenin merkezine Tenebi ve eyvan gibi temsili mekanlarin
yerlestirilmis olmasi, cephe tasariminda Bati'daki merkeziyet¢i cephe kompozisyonu

anlayisi ile paralellik gostermektedir (Sekil 5.6).

Resim 5.20. Sorkhei evi enderun (Url-10)

Sonug olarak, Sorkhehi evi’nin cephe diizeni; disaridan korunakli, ige doniik ama igeriye
adim atildiginda temsiliyet ve Bati etkisiyle zenginlesmis bir mimari dili ortaya
koymaktadir. Eyvan diizeni, pencerelerin oranlari, simetrik kompozisyon ve bezeme

repertuar, bu yapmin Kagar déneminde geleneksel iran cephe diizeninin Batililasma
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etkileriyle nasil doniisiime ugradigini gostermesi acisindan 6zgiin ve dikkat g¢ekici bir

Ornektir.

Resim 5.21. Sorkhei evi cephe (Kisisel arsiv, 2025)

Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Sorkhehi evi, 19. yiizy1l Tebriz konut mimarisinin hem geleneksel yap1 tekniklerini hem de
Batililagma siireciyle birlikte gelisen siisleme anlayislarint bir arada barindiran 6zgiin bir
ornektir. Yapi tasiyici sistem acisindan klasik Iran yigma yapi gelenegini siirdiirse de,
kullanilan malzemeler, ortili sistemleri ve i¢ dekorasyon detaylarinda Bati etkilerinin segici

bir bigimde entegre edildigi gozlemlenir (Resim 5.21).

Yapinin tasiyici sistemi, pismis tugladan Oriilmiis kalin yigma duvarlardan olugsmaktadir.
Temel sistemi tas ile giiglendirilmis, zemin ile temas noktalarinda nem kontrolii agisindan
kire¢ harci kullanilmistir. Duvar kalinliklari, hem yapisal dayanim hem de iklimsel yalitim
amaciyla oldukca genis tutulmus; bu da geleneksel konut mimarisine 6zgii bir karardir.
Ancak, bu sistemin {ist katlarda daha hafif ahsap elemanlarla desteklenmesi, deprem bdlgesi
olan Tebriz’in yapim kiiltiirline uyumlu olmakla birlikte, ayn1 zamanda Bati’daki tag-ahsap

hibrit yap1 modeline yaklasan bir yorum olarak degerlendirilebilir.
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Resim 5.22. Sorkhei evi cam ve korkuluk detay1 (Kisisel arsiv, 2025)

Zemin kat dosemeleri ve tavan sistemlerinde masif ahsap kirisler kullanilmis; bu kirisler
genellikle dekoratif olarak da agikta birakilarak mekansal sicaklik saglamistir. Bu kullanim,
[ran’in kuzeybatisindaki geleneksel konutlarda yaygin olsa da, tavan siislemelerinde
kullanilan al¢1 kabartmalar, kalem isleri ve tavan gobeklerinde yer alan aynalar, Kagar

doneminde Avrupa i¢ mekan siisleme tekniklerinden etkilenildigini agik¢a gostermektedir.

Bodrum katta yer alan havuzhane mekani, tugla orme kemer ve tonoz sistemleriyle
ortillmistiir (Resim 5.22). Bu geleneksel ortii sistemi hem yapisal yiik dagilimini saglamis
hem de serin tutulan i¢ mekanlar olusturarak iklimle uyumlu bir yasam ortami yaratmistir.
Havuzhane tasarimi, Osmanli konutlarindaki “serinlik odalar1” ve Bati'daki “summer room”
(yaz odalar) islevine benzer bi¢cimde, hem estetik hem de iklimsel islevsellige sahiptir.
I¢inde yer alan fiskiyeli havuz, yalnizca nem dengesini saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda i¢

mekanda suyun gorsel ve isitsel etkisini artirarak mekansal zenginlik yaratir.
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Resim 5.23. Sorkhei evi birundan ana yasam katina giris merdiveni (Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin cephe ve i¢ mekan kaplamalarinda al¢1 (geg¢) kullanimi, yalnizca geleneksel degil,
ayn1 zamanda donemin Batililagan elit zevkine hitap edecek bigimde detaylandirilmistir.
Ozellikle Tenebi salonunun duvarlarinda ve eyvan tavaninda kullanilan ayna siislemeleri
(ayne-kari) ve alg1 kabartmalar, 19. yiizy1l Avrupa’sinda yayginlasan barok ve rokoko

stisleme anlayislarinin yerel yorumu olarak ele alinabilir (Resim 5.23).

Ahsap dogramalar, 6zellikle pencere ¢ergevelerinde ve Orosi pencerelerinde one ¢ikar. Orosi
pencerelerin kafesli yapisi, geleneksel Iran estetik anlayisim korurken, iglerine yerlestirilen
renkli vitray camlar, Bati’dan ithal edilen malzemelerle donemin yerli iiretiminin birlestigi
bir noktayr temsil eder. Bu renkli camlar, i¢ mekanin 1sik oyunlariyla canlanmasini
saglarken, ayn1 zamanda cepheye simgesel zenginlik kazandiran bir estetik unsur haline gelir

(Resim 5.24).

Kapilar, masif ahsaptan ¢ift kanath olarak tasarlanmis; lizerlerinde yer yer geometrik oyma
sislemeler ve alg1 kusaklarla biitiinlesen paneller bulunur. Bu kapi tipolojisi, Kagar
konutlarinda goriilen geleneksel formlarla uyumlu olmakla birlikte, O6zellikle biiyiik
salonlara agilan girislerde gbzlenen anitsal oranlar ve simetrik konumlandirmalar, Bati’daki

salon kapilarinin islevsel ve gorsel etkisini ¢cagristirmaktadir.
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Resim 5.24. (a) Sorkhei evi giiney cephe revak siitun basliklar1 ve siisleme detaylar1 (Url-
11); (b) Sorkhei evi i¢ mekan siisleme detaylar1 (Url-12)

Sonug olarak, Sorkhehi evi’nin yapim teknigi, bir yandan geleneksel Iran yap1 sistemlerini
ve yoresel malzeme kullanimini siirdiiriirken, diger yandan Bati’dan gelen malzeme, bezeme
ve yapim teknigi etkilerini segici ve estetik agidan uyumlu sekilde yap biitiiniine entegre
etmistir. Bu baglamda yapi, yalnizca mimari degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir gecisin somut

mekéansal ifadesidir.

5.3. Khatayi (Hatai) Evi

Yapiin tanimi

Khatayi evi, Iran’in kuzeybatisinda yer alan Tebriz sehrinin Bag-1 Somal bolgesindeki Sadr
Sokagi’na agilan bir ¢ikmazda konumlanan, yaklasik 150 yillik ge¢mise sahip, Kagar
donemine ait 6zgilin bir konut yapisidir. Bu yapi, Tebriz’in 6nde gelen zengin ve tiiccar
ailelerinden olan Khatayi ailesine ait olup, yalnizca mimari acgidan degil, ayn1 zamanda
kentin sosyal ve politik tarthinde de 06zel bir yere sahiptir. Nitekim 1330 Hicri
Muharrem’inde (1912), Rus birliklerinin Tebriz’e saldiris1 sirasinda, evin bodrum kat1 aile
iiyeleri i¢in bir siginak olarak kullanilmis, ancak yasanan trajik olayda birgok aile ferdi
burada hayatin1 kaybetmistir. Bu olay, yapinin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda kolektif

hafizada yer eden sosyo-kiiltiirel bir belge niteligi tasimasina neden olmustur.

Khatayi evi, yaklasik 700 m?’lik bir arsa {izerine kurulu olup, distan i¢e kademelenen bir
yerlesim diizeniyle planlanmistir. Dis avlu (Birun) ve i¢ avlu (Enderun) olmak {izere iki ana

acik alan etrafinda organize edilen yap1, yiiksek duvarlarla ¢evrili ve disa kapali geleneksel
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Iran konut mimarisi anlayisin biiyiik 6l¢iide siirdiirmektedir. Ancak yapr icerisinde yer alan
bazi planlama kararlar1 ve temsili unsurlar, Kagar doneminin sonlarinda goézlemlenen

Batililagma siirecinin konut mimarisine olan etkisini agik¢a yansitmaktadir.

Yapinin giris cephesi oldukga sade tutulmus, ice doniikliik prensibine uygun bigimde distan
algis1 sinirlanmistir. Kiiglik, miitevazi ahsap giris kapisi bu anlayigin somut gostergesidir.
Ancak bu sadelik, avluya girildigi anda gozle goriiliir bicimde degismekte; ortasinda kiiglik
bir siis havuzu bulunan dis avlu, genis oranli cephe acikliklari, siitunlu eyvan, renkli caml
pencereler ve zengin alg1 siislemeler ile karsilasilmaktadir. Bu gecis, yalnizca fiziksel degil,
ayn1 zamanda Bati’nin temsil mekanlarina 6zgli gorsel etki arzusunun geleneksel bir ev

icerisinde nasil viicut bulduguna dair bir gostergedir.

Resim 5.25. Hatayi evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Khatayi evi, 2003 yilinda Iran Kiiltiire] Miras Kurumu tarafindan 9410 envanter numarasi
ile tescillenmis, ardindan restore edilerek 2010 yilinda “Tebriz Sanatgilar evi” olarak
kamuya a¢ilmistir. Bu yeni islevi, yapinin sadece mimari bir miras degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sanatsal bir kamusal alan olarak yeniden yorumlanmasina imkéan tanimistir. Bu
islevsel doniisiim, yapmin orijinal temsiliyet amacinin, giiniimiizde ¢ok daha genis bir

izleyici kitlesine hitap edecek bi¢cimde siirdiiriilmesini saglamistir.

Sonug olarak Khatayi evi, hem geleneksel Iran konut mimarisinin 6zgiinliigiinii koruyan,
hem de Bati’dan gelen temsil, agiklik ve siisleme estetigiyle yeniden sekillenmis bir mimari
ifadenin somut 6rnegidir. Gegirdigi trajik tarihsel siireclerle kolektif bellekte de yer edinmis
olan yapi, bu ¢ok katmanli kimligiyle hem fiziksel hem de sembolik diizeyde onem

tasimaktadir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden).
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Plan ozellikleri

Hatayi evi, biri giineyde yer alan Biruni avlu, digeri kuzeyde konumlanan Enderuni avlu
olmak tizere iki ayr1 avlu etrafinda sekillenmis ¢ift avlulu bir plana sahiptir (Sekil 5.7).
Yapiin ana yerlesim omurgasi, merkezde konumlanan dikdortgen planli genis bir Tenebi
etrafinda kuruludur. Tenebinin her iki yaninda simetrik bicimde yerlestirilmis birer koridor
ve ona bitisik iki oda bulunmaktadir. Bu diizen, Tenebinin merkezi konumunu vurgularken,

mekanlar arasi hiyerarsiyi belirginlestiren simetrik bir plan semasi olusturur.

Sekil 5.7. Khatayi evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Tenebinin kuzeyinde, yapimnin iki yan koridorunu birbirine baglayan enlemesine bir gecis
koridoru yer alir. Bu mimari ¢6ziim, yapi i¢indeki dolagimi yatay diizlemde kolaylastirirken,
ayni zamanda avlularla Tenebi arasindaki gecisi dengeleyen bir yap1 kurgusu sunar. Yapiya
giineydeki Biruni avludan, her iki yanda yer alan ikiser kollu merdivenlerle ulasilir. Bu

merdivenler, dogrudan yan koridorlara baglanarak i¢ mekana gecisi saglar.



Resim 5.26. Hatayi evi Tenebi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Dogu kanadinda, Enderuni avluya yonelen dort adet oda siralanmistir. Bu odalar, diger
yasam alanlarindan daha geri planda yer almakta ve daha 6zel kullanimlara ayrilmistir.
Yapinin zemin katindaki yan koridorlarin istiine yerlestirilen iki kiiciik oda ise, Tenebinin
yliksek tavanl kiitlesinden faydalanilarak olusturulmustur (Sekil 5.8). Bu odalarin varligi,

yapinin diiseyde de islevsel olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Sekil 5.8. Khatayi evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Tenebi, yapinin mimari biitiinliigii iginde en dikkat ¢ekici unsurdur. iki kat yiiksekligindeki
bu biiyiik salon, yalnizca mekansal merkezi degil, ayn1 zamanda sosyal temsiliyetin de
odagidir (Resim 5.27). Salonun giiney yoniinde agildig1 siitunlu eyvan, hem ig-dis mekan

iliskisinin estetik bir esigini olusturmakta hem de yapiya gorkemli bir yiiz kazandirmaktadir.



73

Bu temsil mekani, aile i¢i toplantilar, dini merasimler ve 6zel davetler i¢in kullanilmis olup,
mekansal organizasyonu itibariyla Bati’da 19. ylizyilda gelisen “temsil salonu + galeri”
anlayisina yakin bir diizenlemeyi ¢agristirmaktadir. Eyvanin agiklik oranlar1 ve pencere

diizeni, geleneksel Iran konut mimarisinin siirlarmi zorlayan bir tasarim arayisinin izlerini

tasir.

Resim 5.27. Hatayi evi tenebi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Bodrum kat, merkezde yer alan ¢elipa bi¢imli bir ana mekan ¢evresinde sekillenmistir. Ana
mekanin iki yaninda yer alan koridorlara agilan iki oda ve dogu cephesinde konumlanan {i¢
ek mekan ile bodrum, yalnizca servis islevli degil, ayn1 zamanda yasanabilir niteliktedir.
Ozellikle celipa planli orta mekéan, bodrum katin yapimin geneliyle biitiinlesen bir yasama

alani olarak tasarlandigini ortaya koyar.
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Sekil 5.9. Khatayi evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Plan kurgusuna yerlesmis bu mimari detaylar, Hatayi evi’nin ge¢ déonem Safavi kokenine
ragmen Kacar doneminde gecirdigi doniisiimlerle Batililagsma etkilerini barindirdigini ve bu

etkilerin mekansal diizlemde agik bi¢imde gézlemlenebildigini gostermektedir.

Resim 5.28. Hatayi evi bodrum kat yer tandir1 odasi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Cephe ozellikleri

Khatayi evi’nin cephe tasarimi, donemin Kagar konut mimarisine ait geleneksel bilesenleri
biiyiik olgiide korumakla birlikte, 6zellikle i¢ avluya bakan yiizeylerinde Batili siisleme
anlayisinin etkilerini agikca sergileyen 6zgiin bir kompozisyona sahiptir. Dis cephe sade, ige
doniik ve korunakli bir anlayisla sekillendirilmisken; i¢ avluya agilan cephe ise gerek
oranlar1 gerekse siisleme detaylar1 agisindan 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Iran’a giren

Bat1 mimarisi etkileriyle zenginlesmis durumdadir.

Giineydeki dis avludan bakildiginda, yapinin ana cephe organizasyonu oldukca dikkat
cekicidir. Iki kat yiikseklige ulasan cephenin merkezinde yer alan gérkemli eyvan, mimari
anlamda sadece gecis veya oturma mekani degil, ayn1 zamanda yapinin toplumsal statiisiinii
disa yansitan bir sahne islevi goriir. Eyvani tasiyan ahsap siitunlar yaklagik 7-8 metre
yiiksekliginde olup, bu &lgiileriyle Iran konut mimarisi i¢in alisitlmisin disinda bir dlgek
sunar. Siitun basliklarinda kullanilan kalem isi siislemeler, barok ve rokoko etkili kivrimli
detaylarla bezenmis olup, klasik diizenlerdeki korint ve kompozit basliklara Oykiinen
bicimsel oOzellikler tasir. Bu durum, yapinin cephe kompozisyonunda Batili bigimsel

anlayigin yerel yorumlarla harmanlandigini gosterir (Resim 5.29).

Resim 5.29. Hatayi evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Eyvanin arkasinda yer alan biiyiik Orosi pencereler, cephenin gorsel agirlik merkezini
olusturur. Bu pencereler, geleneksel kafesli ahsap cercevelere sahiptir; ancak (ist
kisimlarinda kullanilan ¢ok renkli vitray camlar, Iran’a 19. yiizyilin ortalarinda Avrupa’dan
ithal edilen yeni malzemeler ve estetik anlayislarla iligkilidir. Vitray camlar yalnizca 15181

kirarak mekanda renkli golgeler olusturmaz, aynm1 zamanda Bati’daki gotik ve neogotik
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mimaride vitray kullaniminin sadelestirilmis bir karsiligi olarak yorumlanabilir (Resim

5.30).

Cephede dikkat ¢eken bir diger unsur da, pencere iistii alinliklar ve pencere altlarindaki alg1
cergeve siislemeleridir. Bu siislemeler geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmis olup, hem
yerel estetik anlayis1 hem de Avrupa’dan gelen stilize siisleme formlarini bir arada sunar.
Ozellikle alinlik ¢izgilerinde gézlemlenen yumusak kivrimlar ve katmanlilik, 19. yiizyiln
son ¢eyreginde Iran’da etkisini gdstermeye baslayan eklektik mimari iisluplarin konut

mimarisine nasil sirayet ettigini gosterir.
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Resim 5.30. Hatayi evi oda pencere detayr (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Eyvan kemerlerinde goriilen kemerler sade bir estetik yaklasimi temsil eder (Resim 5.30).
Gerek kemerlerin oranlari, gerekse tasiyici—tasinan iligkisinde gozlemlenen simetri ve
kompozisyon dengesi, Bati’daki ronesans ve neoklasik cephe anlayislarinin yerel diizlemde
yorumlandigini ortaya koyar. Bu anlamda Khatayi evi’nin i¢ avluya bakan cephesi, yalnizca
[ran mimarisinin geleneksel kodlarini degil, ayn1 zamanda Kagar dénemi mimarlarinin Batili

referanslarla olusturdugu melez bir mimari dili temsil eder.

Yapmin dis cephesi ise ¢ok daha sade tutulmus, genel olarak tugla siva ile kaplanmig
yiizeylerden olusmaktadir. Bu cephede pencere agikliklar: kiiciiktlir ve oran agisindan i¢
cepheyle karsilastirildiginda olduk¢a korunaklidir. Bu durum geleneksel Iran konut
mimarisinin disa kapalilik ilkesini korumakta; ancak i¢e doniik cephelerde Batili temsil
mekanlarina 6zgii agiklik, ritmik pencere dizimi ve siisleme zenginligiyle oldukca farkli bir

mimari karakter ortaya koymaktadir.
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Sonug olarak, Khatayi evi’nin cephe ozellikleri, Kacar doneminde gelisen ve geleneksel
mimariyle Bat1 estetik anlayisini bir araya getiren eklektik mimari egilimlerin segkin bir
ornedi olarak degerlendirilebilir. Cephe kompozisyonu, oran, agiklik ve bezeme agisindan
Bat1 etkilerinin yap1 biitiinliigii icinde uyumlu bi¢cimde entegre edildigi, ancak 6zgiin

kimligini koruyarak yerellestirildigi bir yaklasima sahiptir.

Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Khatayi evi, yapim teknikleri ve malzeme tercihleri agisindan Kagar déonemi Tebriz konut
mimarisinin geleneksel unsurlarini siirdiirmekle birlikte, i¢ mekan donatis1 ve bazi yapim
detaylarinda Bat1 etkilerinin segici ve sembolik bicimde entegre edildigi 6zgiin bir konut
ornegidir. Yapinin tasiyict sistemi, temel yap1 malzemeleri ve i¢ mekan bitirme elemanlari,

hem yerel malzeme kullanimina hem de doneminin estetik anlayisina 11k tutmaktadir.

Yapi, tas temel iizerine oturtulmus yigma tugla duvarlardan olusmaktadir. Kullanilan
tuglalar, kare formda ve yerel {iretimdir; bu form, hem yapisal biitiinlik saglar hem de
ozellikle cephe kaplamalarinda estetik bir yiizey olusturur. Tugla duvarlar, i¢ mekanda alg1
stva ile kaplanmis, yer yer boya ile renklenmis ve kalem isleri ile bezemeler yapilmistir. Bu
uygulamalar, Iran mimarisinde geleneksel olarak var olan teknikler olmakla birlikte, Kacar

doneminde Bati’dan gelen bezeme anlayisiyla ¢esitlenmistir.

Doseme ve tavan sistemlerinde ahsap kirisler kullanilmistir. Ahsap, hem malzeme hafifligi
hem de depreme kars1 esnekligi nedeniyle Tebriz gibi sismik bolgelerde tercih edilen bir
yapt elemanidir. Ancak Khatayi evi’'nde bu kirigler yalnizca tasiyici degil, ayn1 zamanda
dekoratif bir unsur olarak da degerlendirilmistir. Ozellikle biiyiik salon (Tenebi) ve gusvar
odalarinin tavanlarinda goriilen kalem is1i bezemeler, Avrupa’daki barok ve rokoko

tavandaki gobek siislemelerine benzer sekilde, yerel yorumlarla zenginlestirilmistir.

Yapinin alt katinda yer alan bodrum mekanlari, serinlik saglayan iglevsel alanlar olup tonoz
orttilerle kapatilmistir. Bu tonoz sistemleri geleneksel tekniklerle oriilmiis tugladan insa
edilmistir. Bodrum katinda yer alan havuzhane, i¢ mekanin iklimlendirilmesine katk1
sagladig1 gibi, ayn1 zamanda sosyal yagsamin bir pargasi olarak estetik ve iglevsel bir 6ge
sunar. Havuzun ¢evresinde oturma alanlarinin bulunmasi, Osmanli'daki sofa ve Avrupa’daki

“serin oda”/summer room isleviyle ortiismektedir. Bu alan, 6zellikle kadinlara ayrilmis bir
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sosyal kullanim mekani olarak planlanmis ve su sesi ile dogal serinlik saglayan bir dinlenme

ortami1 yaratmistir.

Birun tarz1 pencerelerde kullanilan ahsap dogramalar, hem yapi tasiyicis1t hem de i¢ mekan
estetigini belirleyen temel bilesenlerden biridir. Bu dogramalar, ahsap kafesleme ve
geleneksel kiindekari teknigi ile islenmis olup, i¢lerine yerlestirilen ¢ok renkli vitray camlar,
19. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati’dan ithal edilen malzemelerle yapilmais, yerel liretimle
harmanlanmistir. Vitray cam kullanimi, 15181n i¢ mekana filtrelenerek siliziilmesini sagladigi
gibi, Batr’daki gotik ve neogotik mimaride goriilen estetik anlayisin Iranli zanaatkarlar

tarafindan yeniden yorumlandigini1 gostermektedir.

Alg1 (gach) siislemeler, yapinin hem tavanlarinda hem de duvarlarinda dekoratif amagla
yogun olarak kullanilmistir. Bu siislemelerde yer alan kivrimli formlar, kabartmalar, nis i¢i
bezemeler ve 6zellikle Tenebi salonunun tavan gébeginde kullanilan ayna yerlestirmeleri
(ayna-kari), Kagar doneminde Bati’dan gelen gorsel etkilerin yerel tekniklerle
sentezlenmesinin tipik bir drnegidir. Bu bezemelerde yer alan formlar kimi zaman Avrupa
barogunun sadelestirilmis versiyonlarmi andirmakta; ancak geleneksel Iran motifleri ile ic

ice gegirilerek kimlik kaybina ugramadan yorumlanmustir.

Kapilar, masif ahsaptan yapilmis olup, iist panellerde yer alan al¢1 kemer detaylar1 ve ahsap
oyma bordiirler, Kagar estetigini barindirmakla birlikte, Bati’da gelisen i¢ mekan
gecislerinin anitsallik vurgusuna benzer sekilde kurgulanmistir. Bu durum, yalnizca gorsel
zenginlik yaratmak amaciyla degil, ayn1 zamanda sosyal statii ifadesi olarak da mimariye

yansitilmigtir.

Sonug olarak, Khatayi evi’nin yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri; geleneksel Iran mimari
tekniklerinin Kacar donemi igerisinde Bati estetik ve malzeme anlayisiyla harmanlandigi,
yerel ile evrensel arasinda Ozgiin bir denge kuran mimari uygulamalarin nadide
orneklerinden birini sunmaktadir. Bu yap1, yalnizca bir konut degil, ayn1 zamanda 19. yiizyil

Iran’mdaki kiiltiirel doniisiimiin maddi temsili olarak da degerlendirilmelidir.
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5.4. Heidarzadeh (Heyderzade) Evi

Yapiin tanimi

Haydarzadeh evi, Tebriz’in tarihi Sirhab Mahallesi’nde, Mesrutiyet Caddesi tizerinde yer
almakta olup, Kagar doneminin ikinci yarisinda insa edilmis, yaklasik 900 m?’lik bir alana
yayilan ¢ift katli geleneksel bir konuttur. Yapi, donemin &nemli tiiccar ailelerinden
Haydarzadeh ailesine ait olup, sosyal ve kiiltiirel bakimdan segkin bir yasam tarzini
yansitmaktadir. Ev, giiniimiizde Iran Kiiltiirel Miraslar Kurumu tarafindan tescillenmis,

2000’11 yillarin basinda restore edilerek halka agik kiiltiirel ve turistik mekan olarak

islevlendirilmistir.

Resim 5.31. Heyderzade evi sokak girisi (Kisisel arsiv, 2025)

Haydarzadeh evi, avlu merkezli plan diizeni, i¢e doniik kurgusu ve tag-tugla karisimi cephe
dokusuyla geleneksel Tebriz konut tipolojisine uygun sekilde tasarlanmis olmakla birlikte;
ic mimari unsurlarinda, cephe siislemelerinde ve mekéansal kompozisyonunda Batililasma
etkisinin belirgin 6rneklerini barindirmaktadir. Giris cephesi, sade yapisiyla kamusal alanla
olan iligkisini kontrollii tutarken, i¢c mekanlarda yiiksek hacimli salonlar, renkli vitrayh
pencereler, simetrik diizenlemeler ve alg1 bezemeli eyvanlar, donemin Avrupa kaynakli
estetik anlayisini yansitir bicimde yorumlanmistir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi

arsivinden).
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Plan 6zellikleri

Haydarzadeh evi, geleneksel Iran konut mimarisinin ¢ift avlulu yerlesim semasina benzer
sekilde bir ana avlu etrafinda kurgulanmis; ancak bu avlu diizeni, Batili planlamaya 6zgii
simetrik ve eksenel organizasyon ile yeniden yorumlanmustir. evin giris cephesinden gegilen
Hesti, tas zeminli bir gecis mekani olup, dogrudan avluya agilmaktadir. Bu Hesti yapisi, hem

gegici bekleme mekani hem de dis ile i¢ arasindaki mahremiyet siniridir (Sekil 5.10).

Resim 5.32. Heyderzade evi iki avlu aras1 gegis koridoru (Kisisel arsiv, 2025)

Avlu, yaklasik olarak dikdortgen planli olup, merkezde yer alan sekizgen formdaki su
havuzu ¢evresinde yasam mekéanlari siralanmistir. Havuzun avlu ortasinda yer almasi ve
cevresindeki zemin dosemelerinin geometrik tas desenleriyle diizenlenmis olmasi, Bati1’daki

peyzaj ve bahge tasarimiyla estetik benzerlik kuran bir yaklagimin gostergesidir.
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Resim 5.33. Heyderzade evi iki avlu (Kisisel arsiv, 2025)

Zemin katta odalar, kiigiik oturma birimleri ve mutfak benzeri servis alanlar1 bulunurken,
birinci kata ¢ikis avlunun kuzey ucunda yer alan ana merdiven araciligiyla saglanir. Bu
merdiven, klasik Kacar evlerinde goriilen kivrimli degil; Batili evlerde oldugu gibi

dogrudan, genis basamaklarla ve toren havasinda yukari ¢ikar (Resim 5.34).

Resim 5.34. Heyderzade evi zemin kat koridor (Kisisel arsiv, 2025)
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Sekil 5.10. Heyderzade evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.35. Heyderzade evi ana yasam katina ¢ikan merkezi merdiven (Kisisel arsiv, 2025)

Ust katta yer alan genis salon (Tenebi), yapinin ana temsil mekani olarak planlanmis;
salonun iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis gusvar odalar1 ile mekansal biitiinliik
saglanmistir. Bu diizenleme, Bati’daki “salon + kanat oda” semasinin yerel mimariye
uyarlanmig bir Ornegidir. Tenebi'nin giiney cephesine acgilan biiyiik pencereler, 15181
dogrudan salona alinmasini saglar ve bu yoniiyle Bati'daki i¢ mekanda giin 15181 kullanim1

prensibiyle ortiisiir (Resim 5.36).
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Resim 5.36. Heyderzade evi Tenebi odasi giris kapisi (Kisisel arsiv, 2025)

L ]

Sekil 5.11. Heyderzade evi zemin kat plani1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.37. Heyderzade evi Tenebi odas1 (Kisisel arsiv, 2025)
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Salonun tavan yiiksek, kubbe etkisi yaratan ahsap konstriiksiyonla ortiilmiis, i¢ ylizeyinde
kalem isi ve alg1 kabartmalarla stislenmistir (Resim 5.38). Odalar aras1 gegislerde ahsap
kanatli kapilar ve duvar i¢i nisler plan dengesini bozmadan yerlestirilmistir. Bodrum katta
ise depo, erzak odalar1 ve eski firin mekanlari yer almakta; bu bdliimde yer alan su kanallari

ve kii¢iik su havuzu, yaz aylarinda serinlik saglayan bir sistem olarak iglev gérmiistiir.

Resim 5.38. (a) Heyderzade evi ana yasam kati koridoru (b) Heyderzade evi ana yasam kat1
koridoru (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.39. (a) Heyderzade evi ana yasam kati (b) Heyderzade evi merdivenin arka
kismindaki sederi odas1 (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.40. Heyderzade evi oda (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.41. Heyderzade evi ana yasam kat1 odalar aras1 baglantilar (Kisisel arsiv, 2025)

Cephe ozellikleri

Haydarzadeh evi’nin cephe tasariminda geleneksel ve Batili anlayis bir arada islenmistir.
D1s cephesi, Tebriz’in sivil mimarisinde yaygin olarak goriilen tugla o6rgii yiizeylerle sade
ve kontrollii bir gorsellik sunmakta; pencereler kiiciik ve disa kapali bir diizen i¢indedir.
Ancak i¢ avluya bakan cepheler, ozellikle giiney ve bati yoniindeki yiizeylerde, Kagar
doneminde Batili temsil mekanlarina 6zgii simetri,agiklik ve stisleme zenginligiyle dikkat

ceker.

Resim 5.42. Heyderzade evi cephe ve balkon (Kisisel arsiv, 2025)

Avluya bakan ana cephede yer alan ii¢ gozlii eyvan, Kagar konutlarinda yaygin bir diizen
olmakla birlikte, bu evde yiiksek oranli siitunlar, genis acikliklar ve al¢1 basliklarla

donatilarak daha anitsal bir karakter kazanmistir. Siitun bagliklarinda kullanilan siislemeler,
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korint ve kompozit tarzin1 andiran kivrimli formlar igerir. Bu durum, Bat1 etkilerinin cephe

estetiginde sembolik diizeyde de olsa kabul gordiigiinii gostermektedir.

Sekil 5.12. Heyderzade evi cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Resim 5.43. Heyderzade evi cephe ve revak (Kisisel arsiv, 2025)

Pencere agikliklar1 Birun tarzinda diizenlenmis, renkli vitraylarla donatilmistir. Bu vitray
camlar, i¢ mekanda renkli 151k oyunlar1 yaratmakla kalmayip ayn1 zamanda cepheye ritmik
bir etki kazandirir. Birun diizeni, geleneksel iran konut mimarisine 6zgii bir pencere tipi
olmakla birlikte, burada uygulanan formda vitray ve slisleme detaylarinin Batili mimarideki
pencerelere benzer bigcimde islenmis olmasi, Kacar mimarisinde gozlemlenen eklektik

siisleme anlayisinin bir uzantisidir.
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Sekil 5.13. Heyderzade evi cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Resim 5.44. Heyderzade evi avluya gegis kapisi (Kisisel arsiv, 2025)

Eyvan alinhigit ve tavami kalem isleri, aynali siislemeler ve siva kabartmalarla
zenginlestirilmistir. Bu cephe detaylari, yalnizca zanaatkarlik degil, ayn1 zamanda donemin
elit konut mimarisinde Bati'daki gorsel temsil degerlerinin ne dlgiide benimsendigini ortaya

koyar.

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Haydarzadeh evi’nin yapiminda kullanilan teknikler, geleneksel yapim aligkanliklarini
sirdiirmekle birlikte, 6zellikle i¢ mekan ve cephe detaylarinda Bati’dan ithal edilen siisleme

teknikleri ve striiktiirel oranlara basvurulmus 6zgiin bir sentez sunar.
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Resim 5.45. Heyderzade evi orosi cam detay (Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin ana tasiyict sistemi, yigma tugla duvarlardan olusmaktadir. Duvar kalinliklar:
yaklagik 60—70 cm olup, yapisal dayanikliligin yani sira iklimsel yalitimi da saglamaktadir.
Ozellikle kuzey ve dogu cephelerinde yer alan duvarlar, Tebriz’in sert kis kosullarina karst
koruyucu kalkan islevi Ustlenmistir. Temellerde tas kullanimi gozlemlenmekte, yer yer

hatillarla desteklenmis duvar orgilisli yapinin rijitligini artirmaktadir.

Zemin ve tavan dosemelerinde ahsap kiris sistemleri kullanilmis; tavanlar al¢1 slislemeler,
ayna isleri ve kalem isi bezemelerle igslenmistir. Salon tavaninda yer alan siislemeler, yerel
el sanatlari ile Bati’daki barok ve rokoko siisleme tekniklerinin i¢ ice gegtigi kompozisyonlar

sunar.
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Resim 5.46. Heyderzade evi pencere detay: (Kisisel arsiv, 2025)
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Kap1 ve pencere dogramalari tamamen ahsap malzemeden tretilmis olup, Orosi teknigi ile
islenmis ve iglerine renkli camlar yerlestirilmistir. Orosi pencerelerde kullanilan camlarin
bazilarinin Avrupa’dan ithal edildigi belgelenmis; bu da malzeme diizeyinde Bati

teknolojisinin Iran konut mimarisine s1izdigin1 gostermektedir.

Resim 5.47. Heyderzade evi revak siitun basliklar1 detayi (Kisisel arsiv, 2025)

Zemin kaplamalari, i¢ mekéanlarda dogal tas doseme, avlularda ise tugla ve mozaik
karigimidir. Eyvan tavani ve siitunlar, hem tasiyict hem de estetik islev iistlenmekte olup;
siitun kaideleri ve bagliklarinda kullanilan siisleme dili, geleneksel motiflerle Bat1 klasik

mimarisinden esinlenen detaylar1 bir araya getirir.
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Resim 5.48. Heyderzade evi orosi cam detayi (Kisisel arsiv, 2025)

Sonug olarak Haydarzadeh evi, hem yapim teknikleri hem de siisleme anlayis1 bakimindan
geleneksel Tebriz konut mimarisinin temel ilkelerini korurken, ayn1 zamanda Kagar donemi
Batililasma etkilerini gii¢lii bicimde i¢sellestirmis, yerel ve kiiresel mimari dilin bulustugu

anlamli bir temsil yapis1 olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

5.5. Hariri Evi

Yapin tanimi

Hariri evi, Iran’m Dogu Azerbaycan Eyaleti’ne bagl Tebriz kentinde, kentin ticaret ve kiiltiir
yasaminin odak noktalarindan biri olan Tarbiyat Caddesi lizerinde konumlanmistir. Yaklasik
2500 metrekarelik bir alan iizerine insa edilen bu amitsal konut, Kacar hanedanliginin
baslangic doneminde, 19. yiizyilin ilk yarisinda zengin hali ve kumas tiiccarlarindan
Muhammed Aga Hariri tarafindan yaptirilmistir. Sahibi olan Hariri ailesi, yalnizca
ekonomik agidan degil, Mesrutiyet hareketi ve toplumsal modernlesme girisimlerinde de

aktif bir rol oynamis, bu da konutun sosyal hafizadaki yerini giiclendirmistir.
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Resim 5.49. Hariri evi serder (Kisisel arsiv, 2025)

Yapi, mimari Olgegi, islevsel diizenlemesi ve siisleme repertuvart agisindan yalnizca
geleneksel Tebriz konut mimarisinin degil, ayn1 zamanda Bat1 etkileriyle doniisen Kacar
donemi estetik anlayisinin da 6nemli bir temsilcisidir. “Resimli Ev” olarak anilmasi, i¢
mekan duvarlarinda ve tavanlarinda kullanilan yogun fresk teknikli figiiratif bezemelerden
kaynaklanmaktadir. Bu durum, Kacar doneminde Bati’dan etkilenerek gelisen figiiratif

anlatimm Iran konut mimarisinde ne derece benimsendigini gostermektedir.

Resim 5.50. (a) Hariri evi serderden biruniye giris koridoru; (b) Hariri evi serderden
biruniye giris (Kisisel arsiv, 2025)

Yapi, 1999 yilinda 2242 envanter numarasiyla Iran Kiiltiirel Miraslar Kurumu tarafindan
koruma altina alinmis, restorasyonun ardindan kisa siireligine “Tebriz Sanat Galerisi” olarak
kullanilmis, giiniimiizde ise Tebriz Basin Miizesi olarak islev gérmektedir (Yahya Zoka

Arastirmalar Merkezi arsivinden).
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Resim 5.51. Hariri evi biruni ve giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Plan 6zellikleri

Hariri evi, geleneksel Tebriz konut mimarisine uygun bi¢imde Birun ve Enderuni olmak
iizere iki ana bolimden olusmaktadir. Her iki boliimiin ayr1 girisleri olmasi, ailenin
mahremiyet anlayisin1 yansitan onemli bir planlama unsurudur. Birun boliime Tarbiyat
Caddesi’nden, Enderuni boliime ise Medrese-i Perviz ¢ikmazi yoniindeki ikinci bir girisle

ulasilmaktadir.

Sekil 5.14. Hariri evi bodrum kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.52. (a) Hariri evi avludan bodrum katina inis; (b) Hariri evi bodrum kati girisi
(Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin Birun boliimii zemin ve iist kattan olusur. Zemin katta yaz mevsimine uygun

serinletici islevi olan sekizgen formda bir havuzhane ve depo alanlar1 bulunur.

Resim 5.53. (a) Hariri evi bodrum kat1 Havuzhane; (b) Hariri evi bodrum kat1 depo (Kisisel
arsiv, 2025)

Sekil 5.15. Hariri evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Ust katta ise gorkemli Tenebi (ana salon), Gusvar odalar1 ve uzun koridorlarla cevrili misafir
kabul alanlar1 yer almaktadir. Tenebi, hagvari planiyla dikkat ¢ekerken, dort yone dogru
acilan nisler ve yiiksek tavaniyla anmitsal bir temsil mekam o6zelligi tasir. Bu salon,
Batililasma etkisini en giiclii bigimde hissettiren alanlardan biridir: Duvarlarinda Yusuf ile
Ziileyha hikayesi, Avrupa tarzi manzaralar, mitolojik figiirler ve portreler yer almakta; iist

béliimde ise dogal hava dolasimini saglayan bir Badgir® (hava bacas1) bulunmaktadir.

Resim 5.54. (a) Hariri evi avludan ana yasim katina ¢ikis; (b) Hariri evi ana yasam katinda
iki avluyu birbirine baglayan koridor (Kisisel arsiv, 2025)

Enderuni kismu iki kath olup, daha sade ve islevsel mekanlari igermektedir. Yasam alanlari,
yemek odalar1 ve yatak odalar1 bu boliimde yer almakta; tavan ve duvarlarda ise algi
siislemeler ve aynali bezemeler dikkat cekmektedir. I¢ avlu, iki boliimii birbirine baglayan
bir gegis alan1 olup, avlu etrafindaki gecisler Bati’daki “atrium” benzeri bir mekansal etkiyi

ortaya koymaktadir.

% Badgir (riizgar kulesi), sicak ve kuru iklime sahip bdlgelerde i¢ mekanlarin dogal yollarla serinletilmesi
amactyla kullanilan, yapilarin tist kismina yerlestirilen dikey hava kanallaridir. Havanin hareketiyle serin
havayui igeri, sicak havay1 disar1 tagiyarak dogal havalandirma saglar.
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Sekil 5.16. Hariri evi birinci kat planm1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.55. (a) Hariri evi ana yasam katindan kelle odas1 katina ¢ikig; (b) Hariri evi Tenebi
odasi kapis1 (Kisisel arsiv, 2025)

Salonlar ve odalar aras1 gegislerde enfilad diizende tasarlanmis acikliklar, yani ardisik kap1
dizileri yer almakta olup bu da dogrudan Fransiz saray mimarisinden esinlenmis bir
planlama diizenidir. Bodrum katta yer alan havuzhane, serinligi artiran islevi ile Osmanli ve

Bat1 saray mimarisinde goriilen serin odalarla benzerlik gostermektedir (Resim 5.56).
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Resim 5.57. Hariri evi Tenebi odas1 (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.58. (a) Hariri evi ana yasam katindan enderun avlusuna ge¢is koridoru; (b) Hariri
evi enderun (Kisisel arsiv, 2025)



97

Resim 5.59. Hariri evi enderun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)

Cephe ozellikleri

Hariri evi’nin cephe diizeni, hem geleneksel Iran estetigini hem de Bati etkilerini biinyesinde
barindiran 6zgiin bir kurguya sahiptir. Birun boliimiin avluya bakan cephesinde genis
kemerli agikliklar, yiiksek oranli pencereler ve alinlik kompozisyonlar: dikkat ceker.
Cephede kullanilan renkli vitrayli Birun pencereler, i¢ mekana dogal 1s1k aktarimi saglarken,

cepheye estetik bir ritim kazandirmaktadir.

Resim 5.60. Hariri evi birun avlusu ve giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.61. Hariri evi giiney cephesi siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025)

Ozellikle Tenebi salonunun cephesine denk gelen kisimda, iiggen alinlik altinda figiiratif ¢ini
panolar ve sirli tuglalar yer almakta; bu panolarda Kagar donemine ait mitolojik sahneler,
saray figlirleri ve doga tasvirleri goriilmektedir. Bu tiir figiiratif panolar, Bati resim

sanatindan etkilenen Kagar gorsel kiiltiiriiniin bir uzantisidir (Resim 5.62).

Resim 5.62. Hariri evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)
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Sekil 5.17. Hariri evi cephe (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Enderuni cephesi, Birunye kiyasla daha sade olmakla birlikte, pencerelerde yer alan alg1
pervazlar ve igeri agilan Birun kanatlar, ice doniik yasam anlayisini siirdiirmektedir. Tugla
yiizey, yap1 genelinde korunmus; alg1, ayna ve ¢ini gibi dekoratif malzemeler sadece cephede

degil, pencere alt1 panellerinde ve siitun basliklarinda da kullanilmistir.

Resim 5.63. (a) Hariri evi enderun cephesi; (b) Hariri evi enderun yapim detaylar1 (Kisisel
arsiv, 2025)

Tarbiyat Caddesi’ne bakan giris cephesinde ise Safavi donemi ¢icek ve geometrik motiflerini
andiran, fresko tekniginde duvar resimleri bulunmus, ancak bu resimlerin bir kism1 zamanla
tahrip olmustur. Bu durum, cephe siislemesinde dahi resim sanati kullaniminin Bat1 etkisiyle

nasil ¢esitlendigini gostermektedir (Resim 5.64).
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Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Hariri evi’nin ana tasiyici sistemi kagir (yigma) tugla duvarlardan olusmakta, yer yer kerpic
dolgu ve ahsap hatillar ile desteklenmektedir. Tugla kemerler ve tonoz ortiiler, 6zellikle

Birun kisimda genis agikliklar1 orterek i¢c mekanin striiktiirel siirekliligini saglamaktadir.

Resim 5.64. (a) Hariri evi bodrum kat1 tavan yapisi; (b) Hariri evi bodrum kat1 duvar yapisi
(Kisisel arsiv, 2025)

Bodrum kat ve havuzhane tonoz ortiiliidiir; bu kat, yaz aylarinda serin kalmas1 nedeniyle

sosyal yasamin bir pargasi haline gelmistir.

Resim 5.65. Hariri evi bodrum havuzhane (Kisisel arsiv, 2025)
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Yapimin iist katinda ise diiz tavanli ve ahsap kirigli sistem hakimdir. Tavanlarda ve
duvarlarda fresk teknigiyle yapilmis sahneler yer almakta, bu resimlerde hem geleneksel

temalar hem de Avrupa kartpostallarindan ve yagl boya tablolarindan esinlenilmis figiirler

gozlenmektedir.

Resim 5.66. Hariri evi Tenebi odasi tavan siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025)

Duvar siislemeleri arasinda al¢1 mukarnaslar, kalem isleri ve aynali ylizeyler yogun olarak
yer almaktadir. Ozellikle Enderun boliimiindeki tavanlarda ayna kaplamalar, 15131 mekana
yayilmasimi saglamakta; bu kullanim, Bati’daki Barok ve Rokoko salonlariin yansitici

tavanlaria benzer bir atmosfer yaratmaktadir.
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Resim 5.67. (a) Hariri evi Tenebi odasi siisleme detaylari; (b) Hariri evi Tenebi odas1 orosi
pencere ve tavan siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025)

Kap1 ve pencere dogramalari Kendekari teknigiyle islenmis olup, i¢lerine renkli camlar
yerlestirilmistir. Bu camlarin bir kismi ithal edilmistir ve bu da Bati malzeme ve

teknolojisinin Iran konut mimarisine etkisini somut bicimde ortaya koymaktadir.

Resim 5.68. (a) Hariri evi Tenebi odasi siisleme detaylari; (b) Hariri evi Tenebi odasi
stislemeler ve resimler (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.69. Hariri evi aynali siisleme detaylar1 (Kisisel arsiv, 2025)

Yapimin restorasyonunda, tim bu el is¢iligi, malzeme kullanim1 ve dekoratif unsurlar
titizlikle korunmus; Hariri evi, giiniimiizde hem Kagar donemi mimari zenginligini hem de
Batililasma etkileriyle bicimlenen mimari doniisiimii yansitan miistesna bir kiiltiirel miras

olarak varligin1 siirdiirmektedir.
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Resim 5.70. Tenebi odasi siisleme ve resim detaylar (Kisisel arsiv, 2025)

5.6. Amir Nezam (Emir Nizam) Evi

Yapiin tanimi

Emir Nezam Grousi evi, Tebriz’in tarihi Sesgilan Mahallesi’nde, ilhanlilar déneminden bu

yana Darii’l-Hiikiimet bolgesi olarak bilinen alanda konumlanmig, Kacar doneminin en
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anitsal yapilarindan biridir. Yaklasik 3000 m?’lik bir alan {izerine kurulu olan yapi, 1500

m?’lik bir oturum alanina sahiptir ve Kagar mimarisinin hem yonetsel hem de konutsal

boyutunu barindiran nadide 6rneklerindendir.

Resim 5.71. Emir Nizam evi (Url-13)

Yapinin kokeni, Abbas Mirza’nin veliahtligi donemine kadar uzanmakta olup, 19. yiizyilin
ortalarinda donemin 6nemli devlet adamlarindan Emir Nezam Hossein Ali Khan Grousi
tarafindan yeniden diizenlenerek valilik konagi olarak kullanilmaya baslanmistir. Yap,
yalnizca bir konut olarak degil, ayn1 zamanda protokol, misafir kabulii ve toplantilar i¢in de
islevsel bir merkez olarak kurgulanmistir. 1999 yilinda 1749 envanter numarasi ile fran Milli
Anitlar listesine alinan yapi, 2006 yilinda miizeye doniistiiriilerek “Kagar Miizesi” adiyla

ziyarete agilmistir.

Resim 5.72. Emir Nizam evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)
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Emir Nezam evi, hem konumlandigi bdlgenin tarihsel prestiji hem de mimari bezemeleri,
hacimsel diizeni ve teknik donanimiyla “Kagar Mimarisinin Tebriz’deki Saheseri” olarak

anilmaktadir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.73. Emir Nizam evi giiney cephesi (Url-14)

Plan 6zellikleri

Emir Nezam Konag, geleneksel fran ev mimarisinin ¢ift avlulu plan semasina sahiptir. Yapr;
Birun (dis) ve Enderuni (i¢) olmak iizere iki ana boliimden olusmaktadir. Ana bina, U
seklinde yerlesimiyle bu iki avlunun ortasinda konumlanmis olup, hem fonksiyonel hem de

simgesel olarak merkezi bir yer teskil eder (Resim 5.74).
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Resim 5.74. Emir Nizam evi enderun avlusundan kuzey cephesi (Url-15)

On (Birun) avluda dikddrtgen biiyiik bir siis havuzu ve ¢igek tarhlar1 yer alir. Bu avlu, konuk
kargilama ve resmi etkinliklerin gergeklestirildigi agik mekan olarak islev gormiistiir. Arka
(Enderun) avlu ise ev halkinin 6zel yasamina ayrilmistir ve daha kiiciik boyutlu bir havuz ile

cevresinde mahremiyeti saglayacak bicimde konumlandirilmis odalardan olusmaktadir.

Sekil 5.18. Amirnezam evi kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.75. Emir Nizam evi birundan ana yasam katina giris holii (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.76. Emir Nizam evi ana yasam kati1 koridor (Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin en karakteristik plan unsurlarindan biri, ana kiitlenin 6n cephesinde yer alan
revaktir. Bu revak, 6nde 16 adet silindirik siitun tarafindan taginmakta olup, iist kata gegisi
saglayan iki kollu anitsal bir merdiven ile birlesmektedir. Bu merdiven sadece islevsel degil
ayn1 zamanda simgesel bir rol de listlenmis, yapmnin ihtisamini yansitan mimari bir unsur

haline gelmistir.

Resim 5.77. Emir Nizam evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)
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Ust katta avluya bakan cephede konumlanan biiyiik kabul salonu (talar), Kagar mimarisinde

3

‘agir oda” olarak anilan ve resmi protokol etkinliklerinin gerceklestirildigi mekandir.

Resim 5.78. (a) Emir Nizam evi Tenebi odas1 kapisi; (b) Emir Nizam evi ana yasam kati
Tenebi odasinin arkasindaki koridor (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.79. Emir Nizam evi Tenebi odasi1 (Kisisel arsiv, 2025)

Salonun her iki yaninda Gusvar (kellei) odalar1 ve servis hacimleri yer almakta, ayrica ayna
salonu, miizik odasi, haremlik gibi adlarla amilan farkli tematik odalar iist katta

bulunmaktadir.

GR e

Resim 5.80. Emir Nizam evi Tenebi odasi (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.81. Emir Nizam evi Tenebi odas1 orosi pencere (Kisisel arsiv, 2025)

Bodrum kat ise fonksiyonelligin 6ne ¢iktig1 mekéanlar barindirir: sekizgen planli havuzhane,

depo, mutfak ve kiler gibi alanlar burada yer almaktadir.

Resim 5.82. (a) Emir Nizam evi alt zemin (Bodrum) kata avludan giris; (b) Emir Nizam evi
bodrum kat (Kisisel arsiv, 2025)

Havuzhane kismi1 6zellikle dikkat c¢ekici olup, dort yone agilan kemerli galeriler ve Azeri
mimaride “kilil” olarak bilinen kubbe Ortli sistemiyle Ortiilmiistiir. Genel olarak plan
organizasyonu; havuz, eyvan, salon ekseni lizerine kurgulanmis olup, simetri, merkeziyet ve

aksiyel kurgu, yapinin mekansal tasariminda belirleyici olmustur.
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Resim 5.83. (a) Emir Nizam evi bordum kata inis merdiveni; (b) Emir Nizam evi bodrum
kat merdiveninden bodrum kat1 gésteren pencere (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.84. (a) Emir Nizam evi bordum kati; (b) Emir Nizam evi bodrum kat tavani (Kisisel
arsiv, 2025)

Cephe ozellikleri

Emir Nezam evi’nin cephe tasarimi, hem geleneksel Iran estetigini hem de Batililasma
siirecinde gelisen neo-klasik ve rokoko etkilerini biinyesinde barindirir. Ozellikle Birun

cephe, yapinin en gérkemli yliziinii olugturmaktadir.
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Resim 5.85. (a) Emir Nizam evi Tenebi odasinin penceresi ve giiney cephesi ¢at1 detayi
(Senturi); (b) Emir Nizam evi pencere (Kisisel arsiv, 2025)

On cephedeki alinlik, simetrik bir kompozisyonla yerlestirilmis ve {icgen bir pediment
(senturi) ile vurgulanmistir. Bu detay, dogrudan Bati klasik mimarisinden alinmis olup,
dénemin Iran mimarisinde sikg¢a rastlanan eklektik iislubun bir gostergesidir. Alinlik altinda
yer alan kemerli agikliklar ve pencere silmeleri, renkli sirli tugla siislemeler ve kabartmali

figlirlerle zenginlestirilmistir.

Resim 5.86. (a) Emir Nizam evi giiney cephesi ¢ati detay1 (Senturi); (b) Emir Nizam evi
stitun bashigi ve cephe siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.87. (a) Emir Nizam evi Tenebi odas1 penceresi (Senturi); (b) Emir Nizam evi doderi
oda penceresi (Kisisel arsiv, 2025)

Birinci kat pencereleri ise daha dikdortgen ve yiiksek oranlidir. Ahsap dograma ile yapilmis
bu Birun pencerelerde renkli camlar kullanilmig, cepheye hem 151k oyunlari hem de renk

katkist saglanmugtir.

Resim 5.88. (a) Emir Nizam evi ana yasam katina ¢ikan merdiven ve cephe arasindaki
bolim (Url-16); (b) Emir Nizam evi merdiven (Url-17)

Revakta yer alan 16 siitun, beyaz sivali silindirik formda olup, basliklar1 akantus yapraklar

ve kivrimli dal motifleriyle siislenmistir. Bu bezemeler, Avrupa neoklasisizminin Iran
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mimarisine etkisinin agik bir 6rnegidir. Enderuni cephede daha sade bir cephe diizeni goriilse

de, burada da kiigiik bir eyvan ve Birun pencereler ile geleneksel estetik korunmustur.

Resim 5.89. (a) Emir Nizam evi ana yasam katina ¢ikan merdiven ve cephe arasindaki
boliim; (b) Emir Nizam evi merdiven (Kisisel arsiv, 2025)

Cephede kullanilan siisleme malzemeleri arasinda sirli ¢iniler, al¢1 rolyefler, tag soveler ve
demir dokiim elemanlar dikkat ¢eker. Ozellikle alinlik bélgesinde yer alan Kacar hanedan:
armasi ve antik Iran mitolojisinden sahneler, yap1 cephelerinin yalmzca estetik degil, tarihsel

bir anlatim araci olarak da kurgulandigini gostermektedir.

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Emir Nezam evi, insa edildigi dénemin hem geleneksel Iran yapim tekniklerini hem de
modern Batili malzeme kullanimini bir arada sunan 6zgiin bir 6rnektir. Yapinin ana tasiyict
sistemi, yigma tugla duvarlardan olugmakta olup, zemin kat seviyesinde ve temel

kisimlarinda kesme tas takviyelere yer verilmistir.
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Resim 5.90. Emir Nizam evi bordum kat1 havuzhane (Kisisel arsiv, 2025)

Revaklarin doseme sisteminde, geleneksel ahsap kirislerin yerine demir profillerin
kullanildig1 gériiliir. Bu malzeme kullanimi, 19. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren Iran
mimarisinde goriilen sanayi tiretimli yap1 elemanlarinin benimsenmeye basladigini ortaya

koymaktadir.

Demir putreller, 6zellikle genis agikliklarin gecilmesinde tercih edilmis; bu da Bati ingaat

teknolojisinin Kagar mimarisine olan etkisinin dogrudan bir sonucudur.

Resim 5.91. Emir Nizam evi enderun avlusuna bakan cephenin eyvani (Kisisel arsiv, 2025)

Ic mekanlarda kullanilan malzeme ve iscilik ise oldukca zengindir: Ayna isleri, alg1
mukarnaslar, altin varakli kabartmalar, lake boyali ahsap tavan kaplamalari bu zenginligi

yansitir.
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Resim 5.92. (a) Emir Nizam evi orosi pencere detay1; (b) Emir Nizam evi somine (Kisisel
arsiv, 2025)

Ozellikle talar ve ayna salonunda Avrupa saray mimarilerinde goriilen yaldizli bezemeler,
kalem isi ¢igek motifleri ve simetrik duvar panolar1 dikkat ¢eker. Bu bezemeler, yalnizca

estetik degil, ayn1 zamanda mekanin sosyal statiisiinii yansitan gostergelerdir.

Resim 5.93. Emir Nizam evi Tenebi odasi1 (Kisisel arsiv, 2025)

Kapilarda ve pencere kafeslerinde dokme demir, tavanlarda ahsap ¢ita ve siislemeli gobek

panolar1 yer almakta; zeminde ise geleneksel iran halilari serilidir.

Havuzhane kisminda tugla kubbe ortii sistemi kullanilmis, tuglalarin yiizeyinde ise sirli ve

sirsiz orme teknikleri ile dekoratif motifler olusturulmustur.
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Resim 5.94. (a) Emir Nizam evi bodrum kati ve havuzhane; (b) Emir Nizam bodrum kati
tavan yapisi (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.95. (a) Emir Nizam evi bodrum kati yap1 sistemi; (b) Emir Nizam bodrum kati
(Kisisel arsiv, 2025)

Sonug olarak Emir Nezam Grousi evi, Kagar doneminin hem geleneksel konut mirasint hem
de Batililagma stireciyle etkilesen mimari anlayisini ¢ok katmanl bigimde yansitan bir yap1
olup; giiniimiizde de bu estetik ve yapisal sentezin en ¢arpict 6rneklerinden biri olarak

Onemini korumaktadir.
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Resim 5.96. Emir Nizam evi bodrum kati tavan yap1 sistemi (Kisisel arsiv, 2025)

5.7. Mojtahedi (Miictehidi) Evi

Yapinin tanimi

Mojtahedi evi, Iran’in Tebriz kentinde, Cumhuriyet Caddesi iizerinde yer alan, bir kismi
Kagar donemine, bir kismi ise erken Pehlevi donemine tarihlenen ¢ok katmanli bir konuttur.
Yapi, adin1 son sahibi olan Mojtahedi ailesinden alir ve 6zellikle 19. yiizyil sonlar1 ile 20.
yiizyll baslarina tarihlenen boliimleriyle dikkat ¢eker. Mojtahedi ailesi Tebriz’in ileri
gelenlerinden olup, yapimin Kagar donemine ait giiney blogunun sosyal toplantilar ve
resmikabuller i¢in, Pehlevi doneminde insa edilen kuzey blogunun ise 6zel konut veya
hizmet mekanlari olarak kullanildig: diisiinilmektedir. Mojtahedi evi'nin mimari 6zgiinligii,

farkli donemlerde yapilan insalarla ¢ok katmanli bir yap1 karakteri sergilemesiyle one ¢ikar.

W DR R

Resim 5.97. Miictehidi evi serder (Url-18)
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2002 yilinda 7536 envanter numarastyla ran Ulusal Anitlar Listesi’ne kaydedilen yap1, uzun
siire Dogu Azerbaycan Posta Idaresi'nin miilkiyetinde kalmis, ardindan restorasyon siirecine
almarak gilinlimiizde kiiltiirel kullanim ic¢in diizenlenmistir. Yapinin restorasyonu

tamamlandiginda “Posta Miizesi” olarak islev gormesi planlanmaktadir (Yahya Zoka

Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.98. Miictehidi evi gliney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Plan 6zellikleri

Yapi, kuzey-giiney ekseninde yer alan iki ana bloktan olusmaktadir. Giineydeki Birun kisim,
Kacar donemine ait klasik bir konak diizenine sahiptir. Bu boliimde merkezi eksende
konumlanan hag planli tonoz ortiilii bir Tenebi salon yer alir. Tenebi salonunun dort yaninda
yarim ¢ikintilar ile mekansal genislik saglanmis, dogu ve bat1 yonlerinde uzun koridorlar
(dehlizler), kuzey ve giiney yonlerinde ise Gusvar odalari (kellei) konumlandirilmigtir. Bu
plan kurgusu, Kagar konut mimarisinde temsil giicii yiiksek mekanlara atfedilen

merkeziyet¢i diizenin bir yansimasidir (Sekil 5.19).

Sekil 5.19. Miictehidi evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Resim 5.99. Miictehidi evi sederi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Kuzey blogu ise daha sonraki doneme ait olup, arka avlu etrafinda siralanan iki kath
odalardan olusur. Bu boliimdeki planlama, daha fonksiyonel ve modern mimari anlayisi
yansitir. Ug kapili merkezi odalar (sederi), bu odaya baglanan yan koridorlar ve koridorlara
acilan 6zel yagsam birimleri planin karakteristik unsurlaridir. Kuzey blok, ayrica bati
yoniinden bagimsiz bir girise sahip olup, bu giris dogrudan bodrum katina ve buradan da her
iki avluya ge¢is saglayan koridorlara baglanir. Bu gegis alanlari, hem mekansal biitiinliik

hem de 6zel-kamusal alan ayriminin kontrollii bicimde yonetilmesine olanak saglar.

Resim 5.100. Miictehidi evi zemin kat odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Plan organizasyonu i¢inde Birun ve Enderun ayrimi net olarak korunmustur. Mahremiyet
prensibi, gecisleri saglayan ortiilii gecitler ve bagimsiz girislerle gii¢lendirilmistir.Bodrum
kati, giiney blogun altina yerlestirilmis olup burada havuzhane, soguk hava deposu ve

mutfak gibi servis alanlari yer alir. Bu yap1 bi¢imi, Tebriz’in iklimsel kosullarina yanit
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vermekle birlikte, sosyal yasamin yazlik ve kislik mekanlara gore diizenlenmesini de

mimkin kilar.

Sekil 5.20. Miictehidi evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yapidaki bu katmanli mekansal kurgunun, Batililasma siirecinde gelisen konfor ve

fonksiyon odakli modern planlamayla harmanlandig1 goriilmektedir.

Resim 5.101. (a) Miictehidi evi bodrum kat (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014); (b)
Mictehidi evi bodrum kat havuzhane (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Resim 5.102. Miictehidi evi bodrum kat (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Mojtahedi evi’nin giiney blogu, gelencksel Kagar donemi mimarisine uygun olarak tugla
orgii cephelerle insa edilmistir. Bu boliimdeki cephe diizeninde yiiksek kemerli agikliklar,
kafesli Birun pencereler, ¢ikmalar ve alc1 siislemeler dikkat ¢eker. Ozellikle Tenebi salonuna
bakan cephe, Kacar islubuna 6zgii simetrik bir kurguya sahiptir ve cephede ahsap detaylar,
kemer alinliklar ve kalem isi bezemeler goze carpar. Kagar estetik anlayisinda oldugu gibi
burada da cephe, avluya acilarak i¢e doniik bir mahremiyet diizeni kurar. Giiney cephenin
ana girisi lizerinde yer alan geometrik ve bitkisel motifli freskler, Safavi tislubunun Kacar

donemi tizerindeki etkisini gosterir (Resim 5.103).

Resim 5.103. Miictehidi evi cephe (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Sekil 5.21. Miictehidi evi ikinci bina giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi
arsivinden)

Kuzey blogun cephe diizeni ise belirgin bicimde farklidir. Tugla yiizeyler siva ile
kaplanmadan birakilmis, pencere agikliklart biiytitiilerek daha fazla 1s1k alimi saglanmistir.
Bu boliimde yer alan siitunlu revak giris, yuvarlak kemerlerle tanimlanmis olup, sade mimari
anlayisiyla erken Pehlevi mimarisine yakin bir durus sergiler. Tugla frizlerle boliinmiis
cephe yiizeyleri, yatay hareket kazandirilarak Avrupa mimarisinden etkilenmis modern

tasarim anlayisina yonelimi ortaya koyar.

Sekil 5.22. Miictehidi evi birinci bina kuzey cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi
arsivinden)

Mojtahedi evi'nin cephe karakteri, gecirdigi iki farkli donemin mimari anlayislarini agikca
yansitir. Kacar donemine ait gliney cephede geleneksel slisleme yogunlugu, ahsap Birun

pencereler, nis ve kemerler goriiliirken; Pehlevi donemine ait kuzey cephede Batililasma
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etkili sade formlar, genis acikliklar ve islevsellige dayali cephe kompozisyonu hakimdir. Bu
farklilagsma, yapmin zaman iginde ge¢irdigi estetik evrimi somut bigcimde ortaya

koymaktadir.

Resim 5.106. Miictehidi evi birun avlusu (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Sekil 5.23. Miictehidi evi a-a kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Mojtahedi evi, tasiyici sistem olarak geleneksel Kagar yapilarinda oldugu gibi yigma tugla
teknigiyle insa edilmistir. Giliney blogun yapiminda el yapimi pismis tuglalar, al¢1 harg,
ahsap hatillar ve kemer sistemleri kullanilmistir. Ozellikle Tenebi salonunun &rtiisiinde dort
yone agilan eyvanlari tasiyabilmek adina icten tugla kemer ve pandantif gecisleri ile yapisal
biitiinliik saglanmistir. Kagar donemine ait bu bdliimde, ahsap oymali dolaplar, renkli
camlarla siislenmis Birun pencereler ve kalem isi freskler gibi siisleme unsurlar1 zengin bir

malzeme paleti sunar.

Kuzey blok ise erken 20. yiizyll mimarisinin getirdigi yeni yap: tekniklerine sahiptir.
Firinlanmis standart tuglalar, ¢imento harci, betonarme kirisler ve muhtemelen metal
profiller ile insa edilmistir. Kuzey giris revakinda kullanilan tugla siitunlarin i¢inde tasiyici
metal iskeletlerin bulunabilecegi dngdriilmektedir. Bu da yapinin ge¢ donemde endiistriyel

yapim teknikleriyle tanigtigin1 gostermektedir.

Sekil 5.24. Miictehidi evi dogu cephesinden siisleme detayr (Yahya Zoka Arastirmalar
Merkezi arsivinden)
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Bodrum katlarda, moloz tag 6rgiilii duvarlar ve tonoz ortii sistemleri yer alir. Bu boliimlerde,
ozellikle havuzhane ve depo gibi fonksiyonlara hizmet eden hacimler yer almakta olup yazin
serinlik, kisin ise yalitim saglayan mekanlar olarak islev goriirler. Malzeme kullanimi, giiney
blogun estetik odakli el isciligine dayali zanaat iirlinleriyle sekillenmisken, kuzey blogun
teknik ve fonksiyonel yonii agir basar. Yapinin farkli donemlerdeki insa teknikleri,
batililasma siirecinin sadece siisleme ve bi¢cim degil, yap1 teknolojisi alaninda da etkili

oldugunu gostermektedir.

5.8. Company (Kompani) Evi

Yapinin tanimi

Kompani evi, Tebriz’in tarihi Eherab (Sorkhab) Mahallesi’nde, Kagar doneminin sonlarinda
insa edilmis ve erken Pehlevi yillarinda bazi eklentilerle genisletilmis 6nemli bir konut
yapisidir. Giiniimiizde Iranoloji Kurumu’nun Dogu Azerbaycan Subesi olarak hizmet veren
bu konut, 6 Mart 2001 tarihinde 3222 envanter numarastyla Iran Ulusal Anitlar Listesi’ne

kaydedilmistir. Yapinin bulundugu parsel, yaklasik 1500 m? biiyiikliiglinde olup, konutun

toplam kullanim alan1 yaklagik 1000 m?’dir.

Resim 5.107. Kompani evi serder (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapi, Tebriz’in 6nde gelen hali tiiccarlarindan Haci Mecid Serbetoglu tarafindan
yaptirilmistir ve yerel halk arasinda “Kompani evi” olarak anilmaktadir. Aile, ticaret
faaliyetleri ve sosyal statiisii ile bolgenin onde gelenlerinden olmus; bu yapi, hem aile

yasamina hem de dini ve sosyal tdrenlere ev sahipligi yapmustir. Ozellikle Muharrem
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aylarinda, dis avlunun halkin kullanimina agildigi ve matem torenlerinin burada

gerceklestigi bilinmektedir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.108. Kompani evi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Plan 6zellikleri

Kompani evi, geleneksel Tebriz konut mimarisine 6zgii bicimde ¢ift avlulu bir plan diizenine
sahiptir. Gliney ve kuzeyde olmak iizere iki ana avlu etrafinda sekillenen bu diizen, hem
islevsel hem de mahremiyet ilkesine uygun bir mekansal organizasyon sunar. Giineydeki dig
avlu, yiiksek duvarlarla ¢evrilidir ve kivrimli bir hasti (giris holii) ile sokaga baglanir. Hasti,

prensibine gore tasarlanmis olup dogrudan goriisii engelleyerek mahremiyeti artirir.

Resim 5.109. Kompani evi hestiden avluya giris alan1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Di1s avlunun o6lgiileri yaklasik 9.6 x 21.6 m olup, merkezinde dikdortgen tas bir havuz ve
etrafinda simetrik bahgeler yer alir. Avlunun kuzeyinde, ana yap1 konumlanmistir. Ana

yapinin zemin katina, dis avludan yiikselen genis bir merkezi merdiven araciligiyla ulasilir.
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Zemin katta birbirine gegisli odalar bulunurken, birinci katta yap1 planinin merkezinde yer
alan Tenebi (sahnisin) salon yer alir. Tenebi, dogu ve bat1 yonlerinde yer alan koridorlar ve
Gugvar odalarla g¢evrilidir. Bu alanlar, gerektiginde kapilar agilarak tek bir biitiin haline
getirilebilecek sekilde tasarlanmistir; bu 6zellik, yapinin diigiin ve dini téren gibi kalabalik

etkinlikler i¢in kullanildigin1 géstermektedir.

Sekil 5.25. Kompani evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Bat1 cephesinde, erken Pehlevi doneminde eklenmis olan iki katli bir kanat yapisi
bulunmaktadir. Bu boliim, ana yapiyla birlikte bir arada ancak bagimsiz dort konut birimi
olusturacak sekilde diizenlenmis ve genis aile yasamina olanak tanimistir. Yapinin i¢
avlusunda daha kiiciik 6l¢ekte bir havuz ve yesil alan mevcuttur. Ayrica bodrum katta, tugla
tonozlarla ortiilmiis depolar, su sarnici ve kilerler yer alir. Bu bodrum alana hem kuzey hem
de giiney yonlerden giris saglanmakta, boylece yapi icinde giivenlik ve islevsellik bir arada

sunulmaktadir.

Plan semasi genel olarak simetrik ve eksenel diizende olup kuzey-giiney ve dogu-bat1 yonlii
dogal hava akislar1 dikkate alinarak tasarlanmistir. Bu yonelimin hem iklimsel konfor hem

de enerji verimliligi agisindan 6nemli oldugu anlasilmaktadir (Sekil 5.26).
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Sekil 5.26. Kompani evi bodrum kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.110. Kompani evi birun avlusundan bodrum kata inen merdiven (Omrani ve
Esmaili Sangari, 2014)
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Resim 5.111. Kompani evi giiney cephe merdiven ve pencere detaylari (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Kompani evi’nin giiney cephesi, donemin Batililasma siirecinin yerel mimariyle
kaynastirildig1 6zgiin bir 6rnek olarak dne ¢ikar. Bu cephede herhangi bir revak ya da siitunlu
aciklik bulunmamakta; onun yerine yapi, yari dairesel ¢ikmalar, anitsal oranli pencereler ve

simetrik kompozisyonuyla kendini géstermektedir.

Sekil 5.27. Kompani evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.112. (a) Kompani evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014); (b)
Kompani evi birun avlusu (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephedeki en dikkat ¢ekici unsur, ortadaki hafif ¢ikint1 yapan yuvarlak formlu kiitledir. Bu
boliim, biiyiik pencereleri ve iist kottaki al¢1 kornisleriyle cepheye hem hareket hem de odak
kazandirir. Cephedeki pencere agikliklari, dikey dogrultuda uzanmakta ve birbirini takip
eden ritmik bir diizen iginde yerlestirilmistir. Her pencere, yukarida kemerli, asagida
dikdortgen formludur; ¢ift katli oranlara sahip bu agikliklar, yapinin i¢c mekan yiiksekligini
de disaridan okunabilir kilar (Resim 5.132).

Resim 5.113. Kompani evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Pencerelerin ¢evresi, ince alg1 cercevelerle belirginlestirilmis ve bu g¢ergeveler iizerindeki
dikey cizgiler, cepheye klasik Bat1 mimarisini andiran bir goriiniim kazandirmistir. Tastyict
olmayan bu siisleme elemanlari, cepheyi diizenli parcalara ayirarak simetrik bir goriiniim
sunar. Catinin hemen altinda yer alan yatay alg1 seritler ise cepheye tistten bir sinir ¢izerek

gorsel bir denge olusturur.
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Cepheye ulasimi saglayan iki yandaki kavisli merdivenler ise simetrik bir hareket sunar. Bu
merdivenlerin ug¢ noktalart digsar1 dogru yay yapacak bicimde tasarlanmis, bdylece avlu ile
yap1 arasinda akici bir gecis saglanmistir. Bu giris kurgusu, 6zellikle temsil islevi tasiyan

mekanlar i¢in tasarlanmis yapilarda goriilen Batili protokol mekan anlayisini hatirlatir.

Yiizey malzemesi olarak acgik renk siva ve tag detaylar tercih edilmistir. Bu sayede cephe,
hem giines 151811 yansitarak avluyu aydinlik kilar hem de bahgeyle gorsel bir biitiinlik
saglar. Pencerelerin iist kismindaki kiigiik kemerli vitray boliimler, 15181n igeri stiziilerek

girmesini saglarken cepheye renkli bir zenginlik katmaktadir.

Kuzey cephesi daha sade ve i¢e doniik bir anlayisla diizenlenmistir. Bu cephede herhangi bir
sisleme unsuru bulunmamakta; cephe, sade sivali ylizeylerle ve minimal pencere
acikliklariyla tanimlanmistir. Dis avludan girilen hasti (giris holii) bu cephede yer almakta
ve basik bir kemer agikligiyla cepheye acilmaktadir. Buradaki duvar yiizeyleri diiz, pencere
ve kapilar ahsap cergeveli ve islevsel Olciilere sahiptir. Bu yoniiyle kuzey cephesi, yapinin

mahrem

iyetini koruma islevini {stlenmis ve herhangi bir temsil kaygis1 tasimamistir.
Dogu cephesi, i¢ avluya bakan ylizeyde yer almakta ve 6zellikle zemin kat girigleriyle 6ne
cikmaktadir. Diiz sivali yiizeyin ortasinda, yarim daire formlu ii¢ basamakli bir girig
platformu bulunur. Bu béliimde yer alan pencereler, tek kanath ve dikdortgen formludur.
Tugla cergevelemelerle belirginlestirilen pencere ve kapilar sade olmakla birlikte yapinin
genel cephe dilini korur. Cephe iizerinde fazla derinlik olusturulmamis, yilizeyler sade

birakilmustir.



133

BEoEE o oo o e o e e L o o o o e o e o o oo oo Enat!

1]

Resim 5.114. Kompani evi dogu cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Bat1 cephesi ise erken Pehlevi doneminde eklenen iki katli kanatla tanimlanir. Bu boliim,
tugla malzemenin yogun olarak kullanildigi ve klasik pencere acikliklariyla
zenginlestirildigi bir cephe karakterine sahiptir. Ozellikle iist katta yer alan kemerli yiiksek
pencereler ve alttaki simetrik kapilar, avluya doniik yasam alanlarinin aydinlatilmasini
saglamaktadir. Yiizeyde yer alan kademeli silmeler, tugla isciliginin estetik potansiyelini
ortaya koyar. Bu cephe, hem donemsel ekleme olmasi hem de detayli tugla is¢iligiyle diger

cephelerden ayrilir.



Resim 5.115. Kompani evi bat1 cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Kompani evi, tastyici sistem olarak kalin yigma tugla duvarlar iizerine kurulmus olup, zemin
kat ve temel seviyelerinde yerel tas malzeme ile giiglendirme yapilmistir. Tugla Orgiisii,
Kagar donemi Tebriz mimarisine 6zgii bicimde dikkatli bir iscilikle gerceklestirilmis;

ozellikle kemerlerde ve cephe elemanlarinda dekoratif uygulamalara yer verilmistir.

i

Sekil 5.29. Kompani evi boyuna kesit (Yahya Zoka Aragtirmalar Merkezi arsivinden)

N

Resim 5.116. Kompani evi alt zemin kat yapis1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Cat1 ve doseme sisteminde geleneksel ahsap kirisleme kullanilmistir. Genis agikliklar, ahsap
hatillarla desteklenerek Tenebi gibi biiylik mekanlarin tizeri hafif ve dayanikli bir sistemle
Ortiilmiistiir. Eyvanlarda yer alan siitunlar, tugla govde iizerine al¢1 kaplama teknigiyle
sekillendirilmistir. Bu siitunlar, hem tasiyict islev goriir hem de estetik bir unsur olarak

cephede belirginlesir.
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Resim 5.117. (a) Kompani evi tavan siislemeleri (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014); (b)
Kompani evi giiney cephesi siislemeleri (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Bodrum katinda tonozlu depo mekénlar1 ve havuzhane yer almakta olup, burada besik tonoz
ve yuvarlak tonoz ortii sistemleri dikkat cekmektedir. Ozellikle havuzhanede gizli
havalandirma agikliklar1 ve nem kontroliine yonelik yapisal detaylar, donemin miihendislik

bilgisi ile iklimsel ihtiya¢larin sentezini ortaya koymaktadir.
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Sekil 5.31. Kompani evi enine kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Ic mekan siislemeleri arasinda alg1 siislemeler, kalem isi boyamalar ve geleneksel ahsap
dogramalar yer alir. Pencerelerde kullanilan vitrayli camlar, i¢ mekanlarda renkli 1s1k

oyunlar1 yaratirken; kapi ve dolaplarda kullanilan ahsap oyma is¢iligi, yapinin zanaatkarlik

diizeyini gozler Oniine serer.

Resim 5.118. Kompani evi giiney cephesi pencere detay1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapmin ingasinda Batililagma doneminde yayginlasan demir ya da c¢elik gibi modern
malzemeler sinirlt 6l¢tide kullanilmig, ancak mimari kompozisyon ve cephe diizeninde Bati
etkili estetik O6geler hakim olmustur. Kompani evi, bu yoniiyle, geleneksel yapim
tekniklerinin korundugu ancak plan ve cephe anlayisinda Batili etkilerin belirgin bigimde

hissedildigi bir mimari sentez 6rnegi sunmaktadir.



137

5.9. Kalkatachi (Kelketegi) Evi

Yapinin tanimi

Kalkatechi evi, Tebriz sehir merkezinde Rastekuce Mahallesi, Sehit Motahhari Caddesi
yakinlarinda yer almakta olup, Kacar doneminin sonu ile I. Pehlevi donemi baslarinda insa
edilmistir. evin adi, Hindistan’in Kalkiita sehri ile yogun ticari iliskiler kurmus olan
Kalkatechi ailesinden gelmektedir. Bu aile, yalnizca gay ticaretiyle degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve hayirsever faaliyetleriyle de taninmakta, sehirde kiitiiphane ve cami gibi eserlerin
yapimina Onciiliik etmistir. Bu tarihi konut, s6z konusu aile mirasini mimari diliyle yansitan

ve Tebriz'in ¢ok katmanl kiiltiirel yapisin1 temsil eden nitelikte dnemli bir sivil mimari

ornegidir.

Resim 5.119. Kelketegi evi serder (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapi, yaklasik 730 metrekarelik bir parsel iizerine insa edilmistir ve iki kath bir kiitleye ek
olarak tam oturan bir bodrum kata sahiptir. Yaklagik bir asirlik ge¢mise sahip olan
Kalkatechi evi, 2005 yilinda 11980 envanter numarasiyla Iran Ulusal Mimarlik Mirasi
listesine dahil edilmistir. Mimari agidan, ge¢ donem Kagar estetigi ile modernlesme
donemine 6zgii planlama ve cephe diizenlemelerini ayni biinyede bir araya getirmesi
bakimimdan dikkat ¢eker. Bu gecis donemine ait dzellikleri sayesinde yapi, iran konut

mimarisinde gelenekselden moderne gegisin somut bir 6rnegi niteligindedir.

Uzun yillar boyunca bakimsiz kalan yapi, yakin donemde restorasyon programina alinmis;

bu siiregte 6zgiin malzeme ve tekniklerinin korunmasina 6zen gosterilerek yapinin kimligi
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yasatilmaya calisilmistir. Kalkatechi evi, hem ailevi bellekte hem de Tebriz’in mimari
hafizasinda giiclii bir yer edinmis, bu sayede hem sosyal hem de fiziksel baglamda kiiltiirel

mirasin bir tagiyicisi olmustur (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Plan ozellikleri

Kalkatechi evi, kent merkezindeki yogun doku icerisinde yer almasi nedeniyle, klasik cift
avlulu Tebriz konutlarindan farkli olarak, daha kompakt ve islevsel bir plan semasina
sahiptir. Yapinin genel plan diizeni, tek avlu etrafinda gelisen ve tiim mekanlarin bu avluya
yonlendigi merkezi bir kurguya dayanmaktadir. Giris, dar bir sokaktan saglanan miitevazi
bir kapi ile baglar ve kiiglik bir gecit (hashti) araciligiyla dogrudan i¢ avluya ulasilir. Bu
gecis, mahremiyet ilkesine uygun sekilde dolaylidir ve dogrudan i¢ mekéanlara bakisi

engelleyecek bicimde tasarlanmistir.

Sekil 5.32. Kelketegi evi vaziyet planm1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Avlunun kuzeyinde yer aldig1 diisiiniilen ana yasam blogu, giineye bakan cepheye sahip olup
151k ve hava acisindan avantajli konumdadir. Bu blokta yer alan Tenebi, yapinin hem
mekansal hem de simgesel merkezidir. Tenebinin iki yaninda simetrik olarak konumlanan
Gugvar odalar, hem giindelik yasamda hem de misafir agirlama islevinde kullanilabilecek

esnek mekanlardir.
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Sekil 5.33. Kelketegi evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.120. (a) Kelketegi evi Tenebi odas1 orosi pencereler (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014); (b) Kelketegi evi Tenebi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Zemin kat seviyesinin, bodrumdan yaklasik 90 cm yiikseltilmis olmas1 ise hem rutubet

kontrolii hem de hava sirkiilasyonu agisindan islevsel bir ¢oziimdiir.
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Sekil 5.34. Kelketegi evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yapmin plan organizasyonunda dikkat ¢eken bir diger unsur ise Batililasma etkileriyle
ortaya ¢ikan yeni mekansal anlayislardir. Geleneksel Tebriz evlerinde sik¢a rastlanan oda-
oda gegisli plan diizeni yerine, Kalkatechi evi’nde hol ve koridor sistemine dayali bir dagilim
kurgulanmistir. Bu durum, Avrupa menseili konut planlarinin etkisinin Kagar sonu ve
Pehlevi baginda Tebriz’de hissedilmeye baslandigini gostermektedir (Resim 5.140).
Ozellikle odalar arasinda mahremiyeti artiran dagitici mekanlar, mekanlar aras1 gegisin

denetimli ve fonksiyonel bigimde kurgulandigini ortaya koyar.
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Resim 5.121. (a) Kelketegi evi zemin kattan ana yasam katina ¢ikan merdiven (Omrani ve
Esmaili Sangari, 2014); (b) Kelkete¢i evi merdiven (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)
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Resim 5.122. (a) Kelketeci evi oda (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014); (b) Kelketeci evi
sederi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapinin bodrum kati, tam yapr izdiisiimiinde yer almakta olup yaklasik 2.4 metre derinlige
sahiptir. Bu kat, kiler, erzak deposu ve muhtemelen bir havuzhane gibi serinlik saglayan

alanlara ev sahipligi yapmaktadir.

Sekil 5.35. Kelketegi evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Ust kat planlamasi hakkinda ayrintili bilgi bulunmamakla birlikte, ana salonun iistiinde
Gugvar odalar1 ya da balkonlu bir galeri diizeni oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica bazi
kaynaklarda yapinin iist katinda iki siitunlu bir balkon (eyvan) oldugu ve bu béliimiin avluya

acildig1 belirtilmistir.
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Resim 5.123. (a) Kelketegi evi bodrum kata inis merdiveni (Url-19); (b) Kelketeci evi sederi
odas1 (Url-20)

Kalkatechi evi’'nin plan ozellikleri, geleneksel Tebriz konut gelenegini siirdiiriirken,
modernlesme etkisiyle sekillenen i¢ mekan dagilimi ve dolasim semasiyla 6ne ¢ikar. Bu
durum, yapinin hem fonksiyonel gereksinimlere hem de dénemin estetik beklentilerine yanit

veren ¢ok katmanli bir plan kurgusuna sahip oldugunu gosterir.

Resim 5.124. Kelketegi evi bodrum kati1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Kalkatechi evi’nin cephe diizeni, ge¢ Kagar doneminin siislemeci tislubuyla erken Pehlevi
doneminin sade modernist egilimlerini bir araya getiren eklektik bir kompozisyon sunar.
Yapinin ana cephelerinde baskin olan malzeme tugladir ve 6zellikle 6n (giiney) cephede
estetik kaygilarla sekillendirilmis detaylar dikkat ¢eker. Tugla orgii teknigi, pencere
cevrelerinde, alinliklarda ve yiizey siislemelerinde diizenli motiflerle 6riilmiis; bu da cepheye

hem ritmik hem de dekoratif bir zenginlik katmigtir.
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Resim 5.125. Kelketegi evi kuzey cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Sekil 5.36. Kelketeci evi kuzey cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

On cephede iki adet siitunlu balkon ya da eyvan oldugu belirtilmektedir. Bu eyvanlar, yarim
stitunlarla desteklenmis ve siitun bagliklar klasik Avrupa mimarligina géndermede bulunan
profilli al¢1 kabartmalarla bezenmistir. Bu 6geler, Bati etkisini dogrudan yansitan mimari
detaylardir. Siitunlarin istiinde yer alan frizlerde ise bitkisel desenli alg1 siislemeler ve ince
bordiir hatlar1 dikkat ¢eker. Eyvanlarin cepheye verdigi plastik etki ve perspektif derinligi,
geleneksel diiz cephe anlayisindan ayrilan bir ii¢ boyutlu kurguya isaret eder (Resim 5.145).
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Resim 5.126. Kelketegi evi kuzey cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Pencereler, dikddrtgen formlu ve biiyiik agikliklara sahiptir. Uzerlerinde kemer biciminde
tugla alinliklar ya da al¢1 lento silmeleri bulunmakta; bu da hem yiik tasima hem de bezeme
islevi gormektedir. Pencerelerin c¢ogu, geleneksel ahsap dogramali, sebekeli ve bazi
orneklerde renkli camlidir (Orosi tipi). Bu tip pencereler, i¢ mekanin isikla iliskisini

zenginlestirirken, ayn1 zamanda dénemin geleneksel iscilik becerilerini de sergiler.

Resim 5.127. Kelketegi evi cephe (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Giris kapisi, yapinin simetrik orta aksina yerlestirilmis olup, yuvarlak kemerli bir acikliktan
olusmaktadir. Bu kapinin etrafi tugla orgiiler ve kabartmali al¢1 panolarla ¢ergevelenmistir.
Kapi iistiinde yer alan alinlik panosu, bazen bir kitabe, bazen de yalnizca dekoratif bir 6ge
olarak kullanilmistir. Bu o6zellik, yapinin kamusal/yar1 kamusal algisin1 destekler

niteliktedir.
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Resim 5.128. Kelketegi evi avlu (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapmin cephe diizeninde genel olarak simetriye onem verilmis, bu da Batililagsmanin
getirdigi klasik oran ve &l¢ii anlayisini yansitir. Ozellikle 6n cephedeki pencere ve kapi
diziliminde merkezi aks vurgusu, iki yana dengeli dagilim ve siisleme ile tagiyic1 6gelerin

biitiinliigli, yapinin tasariminda estetik oranlar gozetildigini gostermektedir.

Resim 5.129. Kelketegi evi Sederi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Kalkatechi evi’nin cepheleri, geleneksel Tebriz evlerinden farkli olarak disa doniik bir ifade
tagir. Avluya kapanan, ige doniik cepheler yerine dis sokaklara ve acik alana hitap eden
anitsal yiizeyler olusturulmustur. Bu da yapinin sadece bir konut degil, ayn1 zamanda temsili
bir yap1 olarak da algilandigin1 gostermektedir. Kisacasi Kalkatechi evi cepheleri, geleneksel
Iran malzemeleriyle iiretilmis olmasma ragmen Avrupa neoklasik etkilerini ustalikla

yorumlayan bir 6zglinliik sunar.
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Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Kalkatechi evi, hem geleneksel Kagar donemi yapim tekniklerini hem de erken Pehlevi
doneminin modernlesen insaat anlayisini bir arada barindiran 6zgiin bir yapi sistemine
sahiptir. Yapinin tastyici sistemi biiyiik 6l¢lide yigma tugla duvarlardan olusur. Bu duvarlar
kalinliklartyla striiktiirel yiikii tagimakta; ayni1 zamanda 1s1 yalitimi ve i¢ mekan konforu
saglamaktadir. Harg olarak kireg¢ bazli geleneksel horasan harci kullanilmis, 6zellikle nemli
zeminlerde suya dayamikli sivalarla desteklenmistir. Bu baglamda zemin kotunun
bodrumdan yaklasik 90 cm yukarida insa edilmis olmasi, nem ve rutubetten korunma

amaciyla alinmis geleneksel bir dnlemdir.
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Sekil 5.37. Kelketegi evi b-b kesiti (Yahya Zoka Aragtirmalar Merkezi arsivinden)

Zemin kat dosemelerinde biiyiik olasilikla ahsap kiris sistemi kullanilmistir. Ancak yapinin
I. Pehlevi donemine denk gelen insa tarihi géz oniinde bulunduruldugunda, belirli alanlarda
demir putrel ya da I profil takviyelere basvurulmus olabilecegi diisiintilmektedir. Bu teknik,
ozellikle genis acikliklarin gectigi salon ve eyvan gibi mekanlarda statik denge saglamak
amaciyla kullanilmaktaydi. Bodrum katta ise tugladan 6riilmiis tonoz ortiiler mevcuttur. Bu
tonozlar, geleneksel yapim bilgisinin bir iirlinii olup, hem estetik hem de deprem dayanimi

acisindan tercih edilen sistemlerdir.
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Sekil 5.38. Kelketegi evi a-a kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Cephe malzemesi olarak kullanilan tuglalar, hem tastyici hem de siisleyici isleve sahiptir.
Tugla orgililerde kullanilan farkli dizilim teknikleri sayesinde cephelerde kabarti etkisi
verilmis, pencere kemerleri, sagak alt1 bordiirleri ve alinlik yiizeylerinde bezeme islevi
istlenmistir. Tuglalarin iistii ¢ogu zaman ince al¢1 siva ile kaplanmis, bu sivalar iizerine
geometrik veya bitkisel desenli kabartmalar yapilmistir. Ozellikle alinlik ve friz bolgelerinde

yer alan bu kabartmalar, yapidaki estetik zenginligi arttiran unsurlardir.

Pencerelerde ve kapilarda yiiksek nitelikli ahsap isciligi goze ¢arpar. Mese veya ceviz gibi
dayanikli agaclardan yapilan dogramalar, sebekeli ve bazen renkli camli (Orosi tipi) olarak
tasarlanmistir. Pencerelerin iist boliimlerinde yer alan yarim daire kemerli alinliklar, hem
mimari hareketlilik yaratmakta hem de i¢ mekéna 15181 yayilmasini saglamaktadir. Kap1
tokmaklari, menteseler ve pencere kollar1 gibi donati elemanlarinda dokme demir ya da

piring kullanilmis; bu da yapidaki malzeme cesitliligine katki sunmustur.

Cat1 Ortlisti muhtemelen egimli kiremit cat1 ya da geleneksel diiz dam (kahgil) sistemine
dayalidir. Ancak bazi kaynaklarda Avrupa’dan ithal edilen Marsilya tipi kiremitlerin bu yap1
doneminde kullanilmaya baslandigi belirtilmektedir. Cati altindaki ahsap kirigli sistem,
tasiyici karkas olarak gorev yapmis, yer yer metal baglant1 elemanlariyla desteklenmistir.
Ayrica bodrum katlarda gdzlenen bazi acgikliklarin (menfezlerin), dogal havalandirma
amaciyla yapildigi; bunun da donemin pasif iklimlendirme tekniklerinden biri oldugu

diistiniilmektedir.
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Sekil 5.39. Kelketeci c-c kesiti (Yahya Zoka Aragtirmalar Merkezi arsivinden)

I¢c mekan siislemelerinde alg1 isleri onemli yer tutar. Tavan gobeklerinde yer alan kabartma
desenler, nis i¢i bordiirler ve pencere istii alinliklar bu teknikle yapilmistir. Ayrica bazi
boliimlerde kiigiik ayna pargalariyla bezenmis ayna isciligi (ayine-kari) de goriilmektedir ki

bu, Kacar saray mimarisinin ev dlgegine yansimis seklidir. Bu siisleme bigimi, i¢ mekanlara

1s1lt1 ve gorsel derinlik katmaktadir.

Resim 5.130. (a) Kelketegi evi bodrum kat tavan siislemeri (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014); (b) Kelketegi evi yap1 malzemeleri (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Sonug olarak Kalkatechi evi, donemin yapim teknolojisi ile siisleme zenginligini birlestiren,
dayaniklilig1 ve estetik boyutu bir arada barindiran bir mimari 6rnek teskil eder. Geleneksel
yap1 tekniklerinin yami sira, donemin Batililasma etkisiyle ortaya cikan miihendislik
cOzlimlerine yer verilmesi, bu yapiyr gecis donemi mimarisinin nadide orneklerinden biri

haline getirmistir.



149

5.10. Kalantari (Kelanteri) Evi

Yapinin tanimi

Kalantari evi, Tebriz’in giineybatisindaki Bilyank{ih semtinde, Abbasi Caddesi ile Nur
Hasemi Sokagi’nin kesisiminde yer alan, genis bir bahge igerisinde konumlanmis gosterisli
bir konaktir. Kacar Sultan1 Nasireddin Sah doneminde, 1311 Hicri Kameri yilinda (1893)
inga edilen yapi, Tahran Meclisi’nde Tebriz’i temsil etmis olan ve ayn1 zamanda kentin
ficiincii belediye bagkanligini yiiriitmiis ibrahim Han Serefii’d-Devle Kalantari tarafindan

yaptirilmustir.
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Resim 5.131. Kelanteri evi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

evin bulundugu 6550 metrekarelik arsa, yapinin “bahge i¢i kosk™ tipolojisine uygun bigimde
degerlendirilmis; cevresi agaclikli alanlarla kusatilarak Avrupa’daki sehir dis1 sayfiye
villalarin1 andiran bir atmosfer yaratilmistir. Yaklasik 1040 metrekarelik kapali alana sahip
olan yapi, iki katli ve bodrumludur. Geleneksel avlu-merkezli yapi anlayisindan farkli
olarak, disa acilan peyzaj vurgusuyla Kacar sonrasi Batililagma etkilerini yansitan 6zel bir

konak niteligindedir.
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Sekil 5.40. Kelanteri evi vaziyet plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

1930’1u yillardan 1980’lere kadar ilkokul olarak kullanilan yap1, bu iglevi sayesinde 6zgiin
plan diizenini biiyiik dlgiide koruyarak giiniimiize ulasabilmistir. 2003 yilinda Iran Ulusal
Mimari Miras1 Listesi’ne dahil edilen Kalantari evi, giinimiizde yeniden islevlendirme
caligmalar1 gercevesinde koruma altina alinmis durumdadir (Yahya Zoka Arastirmalar

Merkezi arsivinden).

Resim 5.132. Kelanteri evi cephe (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Plan 6zellikleri

Kalantari evi, klasik Tebriz evlerinden farkli olarak i¢e doniik avlulu bir diizen yerine genis

bir bahge i¢inde bagimsiz bir yap1 olarak planlanmistir. Bu agidan, Avrupa sehir villalarina
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benzer bir mekansal kurguya sahiptir. iki katli ve bodrumlu olan yapida, simetrik bir
yerlesim diizeni hakimdir. Zemin katta, kalin siitunlarla tanimlanmis bir giris eyvani yer
almakta olup bu boliim, Avrupa konaklarindaki portikolar1 andiracak bigimde tasarlanmistir.
Giris boliimiinden igeri girildiginde, ortada genis bir hol veya sofa, bu sofaya acilan {i¢lii oda
diizeninde odalar bulunmaktadir. Oda diizeni enfiladi baglantilarla saglanmakta, bdylece
klasik dort eyvanli saray planina dykiinen bir sema olusturulmaktadir. Zemin katta ayrica
mutfak ve servis alanlari, ana yasam mekanlarindan ayr1 bir béliimde veya yap1 eklentisinde

¢Ozlilmiistiir.

Sekil 5.41. Kelanteri evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Ust katta ise, merkezde yer alan genis talar (biiyiik salon), yapmin ana toren mekani olup
cevresinde kose odalart ve gesitli islevlere sahip mekanlar (caligma odasi, misafir salonu,
yemek odas1 gibi) bulunmaktadir. Bu mekanlarin her biri dis cepheye a¢ilmakta, dort yonden
giin 15181 almakta ve dis manzaraya yonelerek Batili konut anlayisinin etkilerini

yansitmaktadir (Sekil 5.42).
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Sekil 5.42. Kelanteri evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Resim 5.133. Kelanteri evi eyvan (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Yapinin i¢ dolagimi i¢ mekana yerlestirilmis anitsal bir merdivenle saglanmakta, bu sayede
bodrumdan ¢atiya kadar eksensel bir akis olusturulmaktadir. Bodrum katta erzak depolari,
kilerler, muhtemel bir su sarnict ve bazi kaynaklarda kislik yasam mekani olarak
degerlendirilen boliimler yer almaktadir. Plan diizeninde dikkat ¢eken bir baska unsur, her
mekanin belirli bir islevle 6zellestirilmis olmasidir. Geleneksel Iran evlerinde ortak kullanim
alanlariin agirligina karsilik, Kalantari evi’nde her odanin 6zel bir kullanima sahip olmasi

modernlesme siirecinin mimariye yansiyan bir gostergesidir.
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Cephe ozellikleri

Kalantari evi’nin giliney cephesi, iki kat yiiksekligindeki silindirik stitunlar ve kemerli
portikosuyla dikkat ¢eker. Zemin kattaki kalin siitunlar al¢1 basliklarla, {ist kattaki ince
pilastrlar ise mavi-beyaz ¢icek motifli ¢ini frizlerle tamamlanmistir. Bu cephe, Avrupa

mengeli eklektik islubun yerel malzeme ve motiflerle yorumlandigi zarif bir 6rnektir.

Sekil 5.43. Kelanteri evi bat1 cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Pencereler, iki kat boyunca simetrik olarak diizenlenmis ve olduk¢a genis tutulmustur.
Ahsap kepenkli ve kafesli olan bu pencereler, alt katta yere kadar uzanarak cumbali bir
gdriiniim sunar. Ust kattaki pencerelerin ¢evresinde kabartma al¢1 kartuslar ve siitungeler yer

almaktadir. Giris cephesinin tepe kisminda sagak silmesi bulunmakta, bu silme, ahsap

konsollarla desteklenerek cepheye yatayda giiclii bir vurgulama saglamaktadir.

Resim 5.134. (a) Kelanteri evi cephe kemer v siitun basliklar1 siislemeleri (Keynejad ve
Shirazi, 2011); (b) Kelanteri evi cephe ve siitunlar (Keynejad ve Shirazi, 2011)
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Yan cephelerde sade bir diizen hakimdir; yalnizca pencere agikliklart ve kemerli nislerle
zenginlestirilmistir. Bat1 cephesinde, bahgeye bakan tarafta ferforje korkuluklarla gevrili bir
teras bulundugu belgelenmistir. Genel cephe diizeni, neo-klasik, barok ve yerel Iran
motiflerinin bir sentezini sunar (Resim 5.135). Bu cephe kurgusu, geleneksel konut

mimarisine Batililagma etkilerinin gorsel diizeyde en giiglii bicimde niifuz ettigi ornekler

arasinda degerlendirilebilir.

Resim 5.135. Kelanteri evi giiney cephesi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Kalantari evi, 19. yiizyilin son ¢eyreginde uygulanmaya baglayan karma teknikler ve yiiksek
is¢ilik kalitesiyle inga edilmistir. Temellerde kesme tas ve kire¢ harct kullanilmis, {izerine
diizgiin Aras nehri tuglalar ile 6riilmiis kalin tasiyict duvarlar yiikseltilmistir. Bu duvarlar
yaklagik 80—100 cm kalinligindadir ve kdse doniislerinde tugla hatillarla giiglendirilmistir.
Dosemelerde geleneksel ahsap kirigli sistem tercih edilmis olup salon gibi genis agiklikli
mekanlarda uzun ardi¢ veya mese kirislerle desteklenmistir. Tavanlarda bagdadi siva alti

kullanilmis, tasiyici sistem goz Oniine alinmadan estetik biitiinliik saglanmistir.
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Resim 5.136. Kelanteri evi ¢ift siitun (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Cat1 sistemi dort yone egimli kirma ¢at1 biciminde diizenlenmis, yiizey Marsilya tipi kiremit
ile kaplanmistir. Bu kiremitler, 20. yiizy1l baslarinda iran’da yayginlasan Avrupa menseli
yap1 malzemelerindendir. Cephelerde yiiksek kalite pigsmis tuglalar kullanilmis olup, derz
dolgular diizgiin ¢cekilmistir. Ana giristeki siitunlar kagir olarak insa edilmis, {izeri al¢1 siva
ile kaplanarak tag goriiniimii verilmistir. Kalip dokiim alg1 pargalar, baslik ve pencere {istii
silmeler gibi bezemelerde tercih edilmistir. Stislemeli sacak silmesi ahsap iskelet {izerine
alciyla kaplanmistir. Pencere cerceveleri ceviz agacindan yapilmis olup iizerinde oyma

isciligiyle bezenmis inci taneli profil ve kiiglik yaprak motifleri bulunmaktadir.

Sekil 5.44. Kelanteri evi kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Kalantari evi’'nde demir putrel ve ¢elik ¢iviler gibi modern yap1 elemanlarinin kullanildig
da belirtilmektedir. Ornegin, zemin kat ddsemesinde demir profillerin kullanilmas:
sayesinde bodrum Kkat siitun gereksinimi azaltilmistir. I¢ mekan siislemelerinde alg1
kabartmalar, kalem isi duvar resimleri ve ayna pargalariyla yapilmis dekoratif diizenlemeler
Oone c¢ikmaktadir. Bu o6geler, yapmin donemin mimari estetigini teknik ustalikla
birlestirdigini gostermektedir. Kalantari evi, yapim teknikleri ve malzeme kullanimi
bakimindan hem geleneksel Iran konut mimarisi hem de Batili yap: sistemleriyle insa

edilmis 6ncii 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

5.11. Alavi Evi

Yapinin tanimi

Alavi evi, Tebriz’in Sems-i Tebrizi Caddesi ile Sarraflar Sokak kesisiminde yer alan, Kagar
doneminin sonu ile Pehlevi doneminin baslarina tarihlendirilen 6nemli bir konuttur. Yapi,
ilk olarak Seraflar ailesi tarafindan 19. yiizyilin sonlarinda insa edilmis olup, ilerleyen
yillarda Necati ve Ekremi ailelerinin kullanimma gec¢mis, son olarak Alavi ailesinin
miilkiyetine girmistir. Giiniimiizde “Saraflar evi” adiyla da anilan bu yapi, 17 Mart 2003

tarihinde 7802 envanter numarasiyla Iran’in milli kiiltiirel miras listesine dahil edilmistir.

Resim 5.137. Alavi evi giris (Keynejad ve Shirazi, 2011)
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1995 yilinda Dogu Azerbaycan Valiligi tarafindan kamulastirilarak restore edilen yapi,
giiniimiizde “Tebriz Sehir Miizesi — Comlekgilik Miizesi (Miize-yi Sofal)” olarak hizmet
vermektedir. Konutun 6zgiin tasarimi, hem Kagar donemi konutlarinin geleneksel mekansal
ilkelerini hem de erken Pehlevi doneminde go6zlemlenen modernlesme etkilerini
yansitmaktadir. Plan kurgusu, mimari detaylar1 ve cephe diizeniyle donemin gecis
mimarisini temsil eden 6rneklerdendir. Alavi evi’nin saglam yapisi ve estetik ozellikleri,
bir¢ok tarihi konutun yikima ugradigi bir donemde onun giinlimiize ulagmasini saglamas;
yapilan kapsamli restorasyonla hem miize islevi kazanmis hem de geleneksel konut

kiiltiiriinii yasatan 6nemli bir mimari miras 6rnegi olmustur (Yahya Zoka Arastirmalar

Merkezi arsivinden).

Resim 5.138. Alavi evi giiney cephesi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Plan 6zellikleri

Alavi evi’nin plan diizeni, “ortada avlu — ¢evresinde odalar” prensibine dayanan klasik Kagar
donemi yerlesim semast ile sekillenmistir. Yapi, biitiinlesik dikdortgen bir kiitle halinde
tasarlanmis olup, bu kiitlenin tam ortasinda dikdortgen formda bir i¢ avlu yer almaktadir.
S6z konusu avlu, yapinin hem mekansal organizasyonunu hem de dogal aydinlatma ve
havalandirmasini saglayan merkez1i bir unsurdur. Geleneksel Tebriz evlerinden farkl olarak,
bu yapida kuzeyde yer alan ikinci avlu gecmiste miilkiyet boliinmesi sebebiyle kaybedilmis
ve glinlimiizde yalnizca giineydeki avlu korunmustur. Giiniimiizde goriilebilen plan semast,

bu giiney avlu etrafinda sekillenen 6zgiin bir i¢ mekan orgilitlenmesini temsil etmektedir.
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Sekil 5.45. Alavi evi zemin kat planm1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.139. Alavi evi giris holii (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Avlunun kuzey cephesinde ana yasam alanlar1 yer almakta olup, bu kisimda iki kat
yiikseklige sahip biiyiik bir Tenebi konumlanmistir. Tenebi mekaninin iki yaninda, alt katta
gecitler ve ikiser oda; iist katta ise bu salona baglanan Gusvar odalar bulunmaktadir. Bu
odalar gerektiginde salonla birlestirilerek genis bir davet alami olusturabilecek sekilde
tasarlanmistir (Resim 5.140). Dogu ve bati kanatlarinda ise simetrik bir sekilde yerlestirilmis
koridorlar ve daha kiigiik dl¢ekli odalar yer almaktadir. Bu odalar, islevsel agidan yardimci

mekanlar (doderi) olarak degerlendirilmekte, 6zel yasam ve hizmet amagli kullanilmaktadir.
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Resim 5.140. (a) Alavi evi Tenebi odas1 (Keynejad ve Shirazi, 2011), (b) Alavi evi Tenebi
odas1 (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Giiney cephede bulunan genis eyvan, iki kat yiiksekligindedir ve alt katta yer alan Tenebi
salonunun oniinde yar1 agik bir gegis alani olusturmaktadir. Eyvan, ayn1 zamanda gilines
1s1gindan korunma ve yaz aylarinda golgelik saglama islevi gormektedir. Yapinin avlusu ise,
ortasinda kiigiik bir tas havuz bulunan ve bitki diizenlemeleriyle ¢evrili, geleneksel konut
estetigini yansitan sakin bir agik alan sunmaktadir. Avluya bakan pencereler olduk¢a genis
ve yere kadar uzanmakta olup i¢ mekanla dis mekan arasinda gorsel bir biitlinliik

saglamaktadir.

Resim 5.141. (a) Alavi evi Tenebi odasi (Keynejad ve Shirazi, 2011), (b) Alavi evi Tenebi
odas1 (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Bodrum katinda ise iist kat planina paralel bir diizen goriilmektedir. Bu katta yer alan
havuzhane, yaz mevsiminde serin oturma alani olarak kullanilmis; ayrica gida deposu, kiler
gibi yardimc1 mekanlara da yer verilmistir (Resim 5.141). Alavi evi’nin plan organizasyonu,
klasik Kacar donemi geleneklerini siirdiirmekle birlikte, tiim yagam mekanlarinin tek bir
kiitlede toplanmasit ve koridor baglantilar1 ile mekanlar arasi gecislerin saglanmasi
bakimindan, erken 20. yiizyilin modern konut anlayisina yaklagsmaktadir. Bu durum,

Batililasma etkilerinin plan diizleminde hissedildigi noktalar1 olusturur.
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Sekil 5.46. Alavi evi bodrum kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Resim 5.142. (a) Alavi evi bodrum kat1 (Keynejad ve Shirazi, 2011); (b) Alavi evi bodrum
kat1 tavan1 (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Cephe ozellikleri

Alavi evi’nin cephe diizenlemesi, Kagar donemi geleneksel konut estetigini Bati etkili neo-
klasik O0gelerle harmanlayan 6zgilin bir kompozisyona sahiptir. Ana cephe, giiney yoniinde
konumlanmus olup iki kat yiiksekliginde dort siitunlu gérkemli bir portiko ile tanimlanmustir.
Bu siitunlar, zemin kattan yarim kat yukarida konumlanan bir kaide {izerine oturtulmus, {istte
ise genis bir sacak cikintisi ile sonlanmistir. Stitun basliklar1 voliitlii ve yaprak motifli alg1
siislemelerle bezeli olup, aralarindaki friz bolgesinde kabartma rozetler ve ince islenmis alg1
panolar yer almaktadir. Stitunlarin arkasindaki cephe diizleminde, her iki katta da dikdortgen

formlu pencereler siralanmis, cephe boyunca giiglii bir ritim saglanmistir (Resim 5.143).
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Sekil 5.47. Alavi evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Alt katta, Tenebi salonunun 6n yiiziinde konumlanan ii¢ biiyiik Orosi pencere, yere kadar
acilan kanatli yapisiyla cepheye hakimdir. Bu pencereler, ahsap kafesli ¢ergeveler igine

yerlestirilmis, vitray camlarla bezenmis olup hem giin 15181n1 i¢ mekana tagir hem de estetik

bir goriintii sunar.

Resim 5.143. Alavi evi giiney cephesi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Ust katta, alt kattaki pencere dizilimine paralel olarak ii¢ pencere daha yer almakta, bunlarin
iki yaninda ise ikiser kiiglik pencereyle cephe dengelenmektedir. Bu cephe organizasyonu,

geleneksel Iran evlerinde de rastlanan simetri arayisin1 Batili orant1 anlayisiyla bulusturur.
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Resim 5.144. Alavi evi birun avlusundan giiney cephesi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Cephe yiizeylerinde al¢1 ve tugla birlikte kullanilmustir. Ozellikle siitunlar arasi diizlemlerde
ince profilli al¢1 ¢ergeveler, pencere iistlerinde diiz lentolar ve al¢1 siisleme bordiirleri 6ne
cikmaktadir. Giiney cephedeki bu gosterigli diizenin aksine, dogu ve bati1 cepheleri olduk¢a
sadedir; yalnizca bazi kii¢iik pencereler ve diizgiin tugla 6rgii ile tanimlanir. Kuzey cephede

ise hizmet alanlarina ait kiigiik agikliklar ve havalandirma pencereleri bulunur.

— ')

Sekil 5.48. Alavi evi boyuna kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.145. Alavi evi ana yasam kati odas1 ve Kellei odasi pencereleri (Keynejad ve
Shirazi, 2011)

Ozellikle siitun kullanimi, cephedeki merkezi simetri ve ritmik pencere dizilimleri, Alavi
evi'nde Batililasma etkilerinin en yogun goriildiigii alani olusturmaktadir. Siitunlarin
oranlari, baglik bigcimleri ve sagak detaylar1 neo-klasik portiko anlayisina acik bir gonderme
tasirken; kullanilan malzeme, teknik ve siisleme Ogeleri yerel el is¢iliginin izlerini
korumaktadir. Bu cephe kompozisyonu, iran sivil mimarisinde gelenekselle modernin
uyumlu bir 6rnegini sunmakta; ge¢ donem Kacar mimarisinin estetik diizeyini basaril

sekilde yansitmaktadir.

Resim 5.146. Alavi evi giiney cephesi kemerler ve siitun basliklar1 ve gati siislemeleri
(Keynejad ve Shirazi, 2011)
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Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Alavi evi, yigma kagir teknikle insa edilmis, ana yap1 malzemesi olarak pismis tugla, ahsap
ve al¢t kullanilmistir. Tasiyici duvarlar hem bodrumda hem f{ist katlarda olduk¢a kalin
tutulmus, o6zellikle bodrum kat duvarlarinin yaklasik 100 cm kalinhiginda oldugu rapor
edilmistir. Temellerde moloz tas ve horasan harci kullanilmis; bu da yapinin 6zellikle

deprem riskine kars1 dayanimini artiran geleneksel bir uygulamadir.

Zemin katta tasiyici sistem, alttan yukariya ahsap hatillarla giiclendirilmis olup désemelerde
ardic veya mese gibi sert agaglardan yapilmis kirisler kullanmilmistir. Déseme kirigleri
yaklasik 40-50 cm araliklarla dizilmis, bunlar duvarlara kenetlenen hatillar araciligiyla
baglanmistir. Tavan ortiisiinde bagdadi sistem {lizerine alg1 siva uygulanmis; 6zellikle Tenebi
salonu gibi biiyiikk mekanlarda tavan gobegi olarak betimlenen merkezi al¢1 dekorasyonlar

yer almistir.

Yapmin catist diiz teras ¢atidir. Uzeri sikistirilmis toprak (kahgil) ile kapatilms, kenarlarda
su tahliyesi icin seramik kiinkler yerlestirilmistir. Cati kenarlarinda ahsap sagak alti
elemanlar1 ve bu sacaklarin altinda konsol bi¢iminde detaylandirilmis al¢1 dekoratif unsurlar

goze carpmaktadir.
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Sekil 5.49. Alavi evi enine kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Bodrum katta tonozlu odalar yer almakta, bu mekanlar yaz aylarinda serinlik saglayan
havuzhane gibi islevler iistlenmistir. Tonozlarin insasinda tugla kullanilmis; hagvari veya

aynal1 tonoz gibi geleneksel ortii sistemleri tercih edilmistir. Bu boliimdeki serinlik ihtiyact
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icin havalandirma agikliklar1 birakilmistir. Ust katta ise salonun tavani ayni1 zamanda yan

odalarin tabanini olusturacak sekilde ¢ozlilmiis, bdylece yapisal verimlilik saglanmigtir.
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Resim 5.147. Alavi evi bodrum kat1 (Url-21)

I¢c mekan siislemelerinde alg1 kabartmalar, kalem isi boyamalar ve sinirli miktarda ayna
kakmalari (6zellikle Tenebi ve havuzhanede) kullanilmistir. Orosi pencereler ve kapilar i¢in
ceviz gibi sert ve dayanikli ahsap tercih edilmis, bu ahsap ylizeylerde geometrik motiflerle
islenmis zarif kafes diizenleri yer almistir. Vitray camlarin, ddneminin yerli iiretim atdlyeleri
olan Sisehane-i Humayun’dan temin edildigi ve kirmizi, mavi, sar1 tonlarinda tiretildigi rapor
edilmistir. Pencere tokmaklar1 ve mentese gibi donatilar dokiim demirden yapilmus, yer yer

pirin¢ kaplama uygulanmaistir.

Alavi evi’nin yapim siirecinde geleneksel teknikler ve yerel malzeme kullanimi esas alinmus,
ancak Kacar donemi sonlarinda Bati’dan ithal edilen baz1 malzeme ve estetik yaklasimlar
detaylarda entegre edilmistir. Bu sentez yaklasimi, hem dayanikli hem de estetik agidan
zengin bir yapi ortaya koymustur. Yapi, glinlimiizde restorasyonla bu 6zgiin karakterini
koruyacak sekilde yeniden islevlendirilmis, kullanilan geleneksel malzemeler 6zenle
yenilenmistir. Alavi evi boylelikle hem mimari hem de kiiltiirel miras degeri tasiyan nadir

orneklerden biri olmayi siirdiirmektedir.
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5.12. Bolourchian (Bulurg¢iyan) Evi

Yapiin tanimi

Bolourchiyan evi, Tebriz’in Sorkhab Mahallesi, Giiney Ordu Caddesi tizerindeki Sadr
Sokagi’nda konumlanan, Kagar doneminin sonlarina tarihlenen ve mimari biitiinliglini
giiniimiize kadar bliylik dl¢iide korumus olan 6nemli bir konuttur. Yaklagik 1250 Semsi
yilina (1871) tarihlenen yap1, donemin zengin tliccarlarindan Haci Hiiseyin Bolourchiyan’a
aittir. Ailenin "Bolour" yani kristal cam iiretimi ve ticaretiyle ugrasmasi, soyadina ve
konutun mimari ihtisamina da yansimistir. 1200 m?'lik bir parsel {izerine insa edilen yap, iki
katli ve tam bodrumludur. Ev, yillarca aile konutu olarak kullanilmis; yakin donemde
kamulastirilarak kapsamli bir restorasyon siirecinden ge¢cmis ve Etnografya Miizesi olarak
kullanilmaya baglanmigtir. 2000 yilinda 3113 envanter numarasiyla Iran Ulusal Mimari
Mirast listesine dahil edilmistir. Yapi, 6zellikle giris bolimii, Orosi pencereleri, simetrik
plan diizeni ve siisleme repertuar1 bakimindan sanatsal deger tasiyan bir “konut biitiinligii”
sergilemektedir. Bolourchiyan evi, sadece zengin bir yasam alani degil; ayn1 zamanda
donemin kiiltiirel ve estetik zevkini yansitan bir yapi1 olarak Tebriz’in geleneksel konut

miras1 i¢inde 6zel bir yere sahiptir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.148. Bulurgiyan evi serder (Url-22)

Plan ozellikleri

Bolourchiyan evi’nin plani, Kagar donemine 6zgii i¢e doniikk ve avlu merkezli bir
organizasyona sahiptir. Yapi, giineyde bir dis avlu (Birun) ve kuzeyde daha kiiciik bir i¢ avlu
(andaruni) olmak iizere iki avlu c¢evresinde sekillenmis ¢ift avlulu bir diizene sahiptir. Ana

yap1 kiitlesi, avlunun kuzey cephesine yerlestirilmistir. Bu kanat, giiney yoniine bakan ve



167

avluya agilan siitunlu bir eyvan ile 6ne ¢ikar. Eyvanin gerisinde yer alan genis ve yiiksek

tavanli Tenebi odasi, evin merkezini olusturur.

Sekil 5.50. Bulurgiyan evi zemin kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Tenebi’nin iki yaninda gusvar olarak adlandirilan yan odalar yer almakta, bu odalar hem
Tenebi ile hem de eyvanla gorsel ve islevsel biitiinliik i¢erisindedir. Avlunun dogu ve bati
kanatlarinda uzanan ek yapilar, simetrik diizende siralanan odalardan olusur. Dogu kanat
mutfak ve servis alanlarini barindirirken, bat1 kanat misafir odalar1 olarak diizenlenmistir.
Ana yapmin altinda yer alan bodrum kat, Tenebi salonunun altina denk gelecek sekilde

planlanmis olup yaz aylarinda serinlik saglayan havuzhane ve oturma alanlar1 barindirir

(Sekil 5.51).

Bodrum katin diger boliimleri kiler ve depolama alanlari olarak islev gdrmiistiir. Iki aviuyu
birbirine baglayan gecit, bat1 kanatta konumlanmis olup yapinin dolagimini kolaylastiran bir
unsurdur. Planin genelinde mitkemmel bir simetri gozetilmistir; merkezi eksende yer alan
Tenebi ve eyvan yapinin gorsel ve yapisal odagini olusturur. Bu diizenleme hem estetik
acidan hem de striiktiirel denge agisindan 6nemlidir. Bolourchiyan evi’nin plan kurgusu,
geleneksel Tebriz konut planlarinin en gelismis ve idealize edilmis 6rneklerinden biri olarak

kabul edilmektedir.
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Sekil 5.51. Bulurgiyan evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.150. Bulurgiyan evi i¢ mekan siislemeleri (Url-24)
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Cephe ozellikleri

Bolourchiyan evi’nin cephe mimarisi, Kagar doneminin geleneksel estetigini tasimasinin
yaninda, yer yer Batililagsma etkilerini de barindirir. Yapimin giiney cephesi, ziyaret¢iyi
karsilayan ana yiizey olarak oldukga gosterisli bir diizenlemeye sahiptir. Bu cephede, ortada
yer alan genis bir eyvan ve onu tagtyan iki adet yuvarlak kesitli tas siitun dikkat ¢eker. Siitun
basliklari, geleneksel Iran mimarisine 6zgii mukarnash (stalaktit bicimli) al¢1 siislemelerle

bezenmistir.

Sekil 5.52. Bulurgiyan evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden)

Eyvanin gerisinde yer alan Tenebi cephesinde, ii¢ biiyiik Orosi pencere siralanmistir. Bu
pencerelerde renkli cam ve ahsap kafes isciligi 6ne cikar; 15181 i¢ mekana yumusak gecisi
saglanarak mekan atmosferi zenginlestirilmistir. Gusvar odalarinin cephelerinde ise daha

kiiclik Orosi pencereler yer alir.

Cephe yiizeyinde zengin tugla is¢iligi ve farkli renkli sirh tuglalarla olusturulmus geometrik
desenler dikkat ¢eker. Alg1 kabartmalar, pencere alinliklar1 ve sagak alti bordiirlerde
yogunlasmakta; bu bezemeler cepheyi estetik bir biitiin haline getirmektedir. En carpici
unsurlardan biri, dig avlu duvarinda yer alan gosterisli giris kapisidir. Sivri kemerli ve yiiksek
aciklikli bu portal, ¢ini, kufi yazilar ve ince tugla motifleriyle bezeli olup, misafirin eve
girmeden Once yapinin sanatsal niteligini fark etmesini saglar. Eyvan tavani ahsap konsollar
ve geometrik desenlerle siislenmis, sacak altlarinda ise ince kalem isi Ornekleri yer

almaktadir.
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Dogu ve bati cepheler sade birakilmis, yalnizca birkag¢ kii¢iik pencereyle agiklik
saglanmistir. Arka cephe ise yapinin i¢ce doniikliigiinii yansitan kor cephe karakterindedir.
Cephe diizeninde simetri agik¢a hakimdir; bu diizenleme hem geleneksel Iran estetigi hem
de Bati etkisiyle gelen kompozisyon anlayisinin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Genel
itibartyla Bolourchiyan evi cepheleri, geleneksel bezeme unsurlart ve orantili mimari

kompozisyonlariyla dikkat ¢ekerken, donemin Batililagma etkilerini 6l¢iilii bigimde yansitan

bir yap1 6rnegidir.

Resim 5.151. Bulurgiyan evi arka cephe (Url-25)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Bolourchiyan evi’nin yapiminda, Kagar donemi Tebriz konutlarinin geleneksel insa
teknikleri kullanilmistir. Yapi, yigma tugla sistemine sahiptir. Temeller iri moloz tas ve kireg
harciyla oriilmis; Ozellikle yiik tasiyici siitun altlarina genis someller yerlestirilerek
striiktiirel giivenlik artirilmistir. Duvarlar, biliylik boy kerpi¢ tuglalarla oriilmiis olup yatay
hatillarla desteklenmistir (Resim 5.151).

Sekil 5.53. bulurgiyan evi a-a kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden)
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Ahsap hatillar hem katlar aras1 gegislerde kullanilmis hem de deprem dayaniklilig1 agisindan
yapt biitiinligiinii saglamistir. Dosemelerde, biiyiikliige gore degisen kesitlerde ahsap
kirisler tercih edilmis, tavanlar kamigs orgii tizerine bagdadi siva ile diizlestirilmis ve iizerine
geleneksel kalem isi siislemeler uygulanmistir. Bodrum katin havuzhane boliimiiniin tavani,
karbandi olarak adlandirilan tugla kubbe sistemiyle Ortiilmiistiir; kubbenin ortasinda 1g1k ve

havalandirma saglayan bir aciklik mevcuttur.

Resim 5.152. Bulurgiyan evi pencere detaylar1 (Url-26)

Diiz dam ortiisii, geleneksel su yalitimi yontemi olan sikistirilmis toprak ve balgik katmanlari
ile olusturulmus, suyun tahliyesi i¢in tas oluklar eklenmistir. Yapinin cephe ve duvar
malzemesi olarak firinlanmis kirmiz1 tugla kullanilmis; baz1 bezemelerde sirli yesil ve mavi
tuglalar tercih edilmistir. Har¢ malzemesi olarak kire¢ harci one g¢ikmaktadir. Ahsap
elemanlar, pencere, kapi, konsol ve siitunlarda yogun bicimde kullanilmis; 6zellikle ceviz
agacindan yapilan Orosi pencereler ve kapilar, ince iscilikleriyle dikkat ¢ceker. Bu pencereler,
ahsap kafes isciligiyle renkli camlarin birlesmesiyle olusturulmus olup, mekanlara hem

gorsel zenginlik hem de 151k oyunlar1 kazandirir.

Sekil 5.54. Bulurgiyan evi b-b kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Ic mekanda yer alan bazi odalarda, duvar kagitlar1 iizerine yapilmis iran minyatiir tarzi
resimlerin izleri tespit edilmistir. Metal kullaniminda ise dovme demir mentese, kapi
tokmagi ve pencere parmakliklart gibi simirli ama islevsel uygulamalar gozlemlenir.
Restorasyon siirecinde, yapidaki 6zgiin malzemelerin ¢ogu korunmus; eksik olan boliimler
ise geleneksel yontemlerle tamamlanmistir. Sonu¢ olarak, Bolourchiyan evi, yapim
teknikleri ve malzeme se¢imi agisindan hem estetik hem de miihendislik yoniiyle Kagar

donemi konut mimarisinin en seckin 6rneklerinden biridir.

Resim 5.153. Bulurgiyan evi sokak cephesi (Url-27)

5.13. Nikdel Evi

Yapinin tanimi

Nikdel evi, Tebriz’in Magsudiyye Mahallesi’nde, imam Humeyni Caddesi ile Maksudiye
Sokagi’nin kesisiminde, 7 numarali parselde yer almaktadir. Kagar donemine tarihlenen
yapi, hem mimari ihtisami hem de bezeme zenginligiyle Tebriz’in en goérkemli
konutlarindan biri olarak kabul edilir. Ug katl1 olarak insa edilen yap1; bodrum, zemin ve
birinci kat olmak iizere li¢ diizlemde ele alinmigtir. Konutun erken donem miilkiyeti
Karabagi ailesine aitken, daha sonra 20. ylizyil baslarinda Japonya’dan dikis makineleri ithal
eden modern tiiccar Seyyid Ibrahim Nikdel tarafindan satin alimmistir. Bu miilkiyet degisimi,

yapinin hem geleneksel hem de modern nitelikleri ayn1 anda tasimasina zemin hazirlamistir.
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Resim 5.154. Nikdel evi giris (Kisisel arsiv, 2025)

Nikdel evi, 2003 yilinda Iran’in ulusal eserler listesine dahil edilmistir. Gegirdigi kapsamli
restorasyonun ardindan belirli dénemlerde kiiltiirel etkinliklere ev sahipligi yapmaya
baslamistir. Disaridan bakildiginda klasik bir Tebriz konag: izlenimi veren yapi, i¢ mekan
organizasyonu, cephe kompozisyonu ve bezeme detaylariyla déneminin sosyal ve kiiltiirel
katmanlarin1 yansitmaktadir. Giiney cephesindeki siitunlu biiylik eyvan, yapinin simgesel
ogelerinden biridir. Ozellikle Tenebi salonun biiyiikliigii, gusvar odalari, aynali tezyinatlar
ve i¢ mekan aydinlatmasinda kullanilan vitrayli Orosi pencereler gibi detaylar, bu yapinin
sadece konut olarak degil ayn1 zamanda bir prestij simgesi olarak da degerlendirildigini

gostermektedir.

Resim 5.155. Nikdel evi birun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)

Nikdel evi, sadece geleneksel Tebriz mimarisinin izlerini tasimakla kalmaz; ayn1 zamanda

modernlesme siirecinin ve batililasma etkilerinin mekansal karsiliklarini da barindirir.
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Zengin cephe siislemeleri, yiiksek hacimli i¢ mekanlar ve uluslararasi malzeme kullanimi bu

etkinin belirgin gostergelerindendir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.156. Nikdel evi birun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)

Plan 6zellikleri

Nikdel evi, ¢ift avlulu plan organizasyonuna sahip olup, geleneksel Tebriz konut
planlamasinit modern yorumlarla zenginlestirmistir. Giineyde yer alan daha kiigiik dlcekli i¢
avlu (Enderun) ile kuzeydeki genis dis avlu (Birun), yap1 i¢inde sosyal alan ayrimini
belirginlestiren temel unsurlardir. Sokaktan giriste ilk olarak yiiksek duvarlarla ¢evrili i¢
avluya ulasilir. Bu avlunun giineyinde yapinin ana kiitlesi yer alirken, dogu cephesinde
tonozlu kiiciik bir salon ve dort oda, bati cephesinde ise yiiksek duvarlarla sinirli bosluklar

yer almaktadir (Sekil 5.55).

Resim 5.157. Nikdel evi enderun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)

Ana yasam alani, i¢ avluya bakan giiney cephede konumlanan dikdértgen planl, ytliksek

tavanli ve ¢ift yiikseklikte bir Tenebi salon etrafinda sekillenmistir.
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Resim 5.158. Nikdel evi enderun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)

Bu salonun dogu ve bat1 yonlerinde ge¢it koridorlar1 ve her bir koridorun sonunda ikiser adet
gusvar odasi bulunmaktadir. Salonun giliney cephesi boyunca uzanan ii¢ biiyiikk Orosi

pencere, i¢ avluya agilmakta ve dogal 151¢1n mekana niifuz etmesini saglamaktadir.

Salonun oOniinde konumlanan siitunlu eyvan ise hem i¢-dis mekan iliskisini

kuvvetlendirmekte hem de yaz aylarinda golgelik alan islevi gdrmektedir.

Sekil 5.55. Nikdel evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Resim 5.159. (a) Nikdel evi Tenebi odas1 (Kisisel arsiv, 2025); (b) Nikdel evi Tenebi odas1
(Kisisel arsiv, 2025)

Tenebi salonun iist katinda, alt kattaki koridorlarin hizasinda yer alan gusvar odalari, yapinin
simetrik plan anlayisin1 pekistirmektedir. Bu odalar gerektiginde agilarak salonla
biitiinlesebilmekte ve biiyiikk davetlerde mekanin genisletilmesine olanak tanimaktadir.
Eksenel simetri, 6zellikle gliney kanatta belirgin sekilde korunmus, diger boliimlerde ise arsa

kosullarina gore kismi uyarlamalar yapilmistir.

Resim 5.160. (a) Nikdel evi Tenebi odasi (Kisisel arsiv, 2025); (b) Nikdel evi sahnesin odas1
(Kisisel arsiv, 2025)

Yapinin kuzeyine yerlestirilen dis avlu, daha genis boyutlara sahip olup sosyal kabuller ve
misafir agirlama gibi islevlere hizmet etmektedir. Bu avlu, ortasinda iki tas havuz ve
cevresinde tas dosemeli yiiriiyiis yollar1 ile diizenlenmistir. I¢ avlu ile dis avlu arasindaki
baglanti, ana yapinin bati1 cephesinde yer alan bir ge¢it aracilifiyla saglanmaktadir. Dig
avlunun kuzey kenarinda, caddeye agilan dis kap1 yer almakta; bu da dis diinyayla olan gecisi

miimkiin kilmaktadir (Resim 5.160).
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Sekil 5.56. Nikdel evi bodrum kat plani1 kot £0:00 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi
arsivinden)
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Resim 5.161. Nikdel evi sahnesin odas1 (Url-28)

Bodrum kat, ana yapiin tamammin altinda yer almakta olup merkezinde kubbeli bir
havuzhane, dogu ve bat1 yonlerinde ise yan odalar konumlandirilmistir. Bu kat, geleneksel
konut planlarinda goriilen serinlik saglayic1 ve servis islevli birimler barindirir. Mermer
havuz, fiskiyeli diizeni ve simetrik yerlesimiyle iist katin Tenebi salonuna karsilik gelecek

bi¢gimde planlanmistir (Resim 5.162).
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Sekil 5.57. Nikdel evi bodrum kat plani kot -2.60 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi
arsivinden)

Resim 5.162. Nikdel evi bodrum kat1 ve orosi pencere (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.163. Nikdel evi bodrum kat1 havuzhane (Kisisel arsiv, 2025)

Yan odalar ise kiler, mahzen ve mutfak gibi yardimci mekanlar olarak kullanilmistir. Plan
biitiiniinde, geleneksel Iran konut mimarisinin mekansal diizeni ile modern islevselligin

basariyla sentezlendigi goriilmektedir.

Resim 5.164. Nikdel evi bodrum kat1 havuzhane (Kisisel arsiv, 2025)

Cephe ozellikleri

Nikdel evi’nin en ¢arpict yonlerinden biri, i¢ avluya bakan giiney cephesidir. Bu cephe, iki

kat boyunca uzanan diizenli ve simetrik bir kompozisyona sahiptir. Alt katta ti¢ kemerli
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acikliga sahip biiyiik bir eyvan yer almakta, eyvanin Oniinde {i¢ ¢ift ahsap siitun tasiyici
olarak kullanilmaktadir. Bu siitunlar, al¢iyla kaplanarak beyaz renge boyanmis ve basliklari
kompozit islupta, iyonik voliitler ile akanthus yapraklarinin birlesiminden olusan
kabartmalarla siislenmistir. Eyvanin arkasinda, Tenebi salonun i¢ mekanina 151k saglayan
genis Orosi pencereler siralanmistir. Bu pencere dizisi, i¢ ve dig mekan arasinda giiglii bir

gorsel ve islevsel bag kurar.
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Resim 5.165. Nikdel evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Ust katta, alt kat siitunlarmin hizasinda ahsap dikmeler ve balkon ¢ikmalar1 yer alir. Ust kat
pencereleri, alt kattakilerle simetrik dizilim gosterir ve cephe boyunca diizenin siirekliligini

saglar. Pencerelerin iist kisimlarinda tiggen alinliklar yer almakta, bu alinliklar alg1 kabartma
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bitkisel motiflerle bezenmistir. Ayrica, cephede kose odalara ait daha kiigiik pencereler de
ayni ritmi takip edecek sekilde konumlandirilmistir. Bu pencere sistemleri, renkli cam

vitraylar ve ahsap kepenklerle zenginlestirilmis, giines 1s1ginin farkli renklerde i¢ mekana

yansimasi saglanmistir.

Resim 5.166. Nikdel evi Tenebi penceresi ve altindaki Bodrum (alt zemin) kat1 penceresi
(Kisisel arsiv, 2025)

Eyvan tavaninda yer alan ahsap geometrik yildiz motifli siislemeler, geleneksel el is¢iliginin
orneklerinden biridir. Siitunlar aras1 panolar, pencere alinliklari, kornis altindaki palmet frizi
gibi al¢1 kabartma detaylar, cepheyi hem yatay hem de dikey olarak hareketlendirmektedir.
D1s cephede tugla isciligi sinirli tutulmus, daha ¢ok siva iizeri boya ve alg1 bezemeler tercih

edilmistir.

Resim 5.167. Nikdel evi avludan ana yasam katina giden merdiven (Kisisel arsiv, 2025)
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Cephe kompozisyonuna hakim olan simetri ve diizen anlayisi, Batililasma etkisini agikca
yansitmaktadir. Ozellikle siitun kullanimi, kat silmeleri ve pencere agikliklarmin diizeni,
Avrupa mimarisinin etkisini tasirken; bezeme repertuvari ve malzeme tercihleri Iranli sanat
anlayigini stiirdiirmektedir. Tiim bu 6zellikler, Nikdel evi’ni sadece bir konut degil, adeta bir
sanat galerisi goriinimiine biiriindiirmekte; bu nedenle yapi, donemin seckin konaklari

arasinda ozel bir yer edinmektedir.

Resim 5.168. Nikdel evi revak (Kisisel arsiv, 2025)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Nikdel evi, geleneksel yigma yapi teknigi ile insa edilmis olup, yapiminda tugla, ahsap, al¢1
ve smirli oranda demir gibi malzemeler kullanilmistir. Yapimin tasiyict sistemi ¢ift sira
pismis tugladan Oriilmiig, bu duvarlarin i¢ine ahsap hatillar yerlestirilerek yatay kuvvetlere
kars1 dayaniklilik artirilmistir. Zemin kat dosemesi, alt kattaki tonoz sistemiyle birlikte
caligmakta; iist kat ise ahsap kirislerle tasinmaktadir. Cat1 diiz dam formundadir ancak

yagmur suyu tahliyesi i¢in hafif egimle tasarlanmis ve su gecirmez har¢la kaplanmistir.

Bodrum katinda yer alan havuzhane, merkezi bir kubbeyle Ortiilmiis; bu boliimiin tastyici
sisteminde kemer ve tonozlar birlikte kullanilarak hem estetik hem de statik a¢idan gii¢lii bir
yap1 elde edilmistir. Havuzhanede yer alan mermer havuz ve fiskiye sistemi, yapinin i¢

serinligini saglamakla kalmayip, mekana gorsel zenginlik de katmaktadir.
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Ahsap malzeme, siitunlar, pencere kepenkleri, tavan kaplamalar1 ve kap1 kanatlarinda yogun
olarak kullamlmstir. Ozellikle siitunlar kalin agag kiitiiklerinden yontularak olusturulmus,
iizerleri algiyla sivanarak boyanmistir. Pencerelerde ve kapilarda kullanilan ahsap tiirti
genellikle mese ve cevizdir; bu malzemeler, hem dayaniklilifi hem de ince iscilige

uygunlugu ile tercih edilmistir.

Yapinin siislemelerinde alg1 kabartmalar 6nemli bir yer tutar. Siitun basliklari, pencere
alinliklari, i¢ mekan nisleri gibi alanlarda al¢g1 malzeme hem kalipla dokiilerek hem de elle
sekillendirilerek kullanilmustir. i¢ mekan siislemelerinde yer alan ayna parcalar1 Belgika’dan
ithal edilmis, boyalar ve vernikler ise Istanbul’dan getirtilmistir. Bu durum, yapinmn
ingasinda yalnizca yerel degil, ayn1 zamanda uluslararasi malzeme ve kaynaklardan da
yararlanildigini gostermekte; bu da modernlesme siirecinin dogrudan bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Nikdel evi’nde dikkate deger bir miithendislik uygulamasi, yiiksek tavanli Tenebi salonun
cat1 sistemidir. Salonun ortasinda herhangi bir tasiyici eleman yer almamakta, bu da ahsap
gergi sistemleriyle saglanan ileri diizeyde bir miithendislik ¢oziimiine isaret etmektedir. Bu

uygulama, genis acikliklarin gecilmesini miimkiin kilarak, mekansal ferahlig1 artirmistir.

Yapinin restorasyon siirecinde, 6zgiin malzemelere sadik kalinarak yenilemeler yapilmis,
yeni malzeme kullanimi1 minimumda tutulmustur. Geleneksel yapim tekniklerinin ustalikla

uygulandigi Nikdel evi, giiniimiizde halen biiyiik oranda 6zgiinliigiinii korumakta ve Kagar

donemi konut mimarisinin zenginligini 6rneklemeye devam etmektedir.

Resim 5.169. (a) Nikdel evi ahsap kapr siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025); (b) Nikdel evi i¢
mekan aydinlatma ve siisleme 6rnegi (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.170. (a) Nikdel evi duvar kagit1 6rnegi (Kisisel arsiv, 2025); (b) Nikdel evi nig
(Kisisel arsiv, 2025)

5.14. Naghshineh (Naksine) Evi

Yapinin tanimi

Naksineh evi, Tebriz’in tarihi Dort Minare semtinde, Darayi Caddesi ile Moctahedi Sokagi
kesisiminde yer alan ve Kacar donemine tarihlenen iki katli bir konuttur. Mimari yapisiyla
geleneksel Iran konut mimarisinin karakteristik dzelliklerini tastyan bu yapi, ice doniik avlu

diizenlemesi, tugla cephe isciligi ve ahsap detaylariyla dikkat ¢eker.

Resim 5.171. Naksine evi giris kapis1 (Kisisel arsiv, 2025)

Konutun girisi, siislemeli siitunlarla bezeli genis bir eyvan ile tanimlanir. Ev, ayrica yaz
aylarinda dinlenme amaciyla kullanilan bir teras (mehtabi) icermektedir. Yap1, 7 Ekim 2002

tarihinde 6218 envanter numarasi ile Iran Ulusal Miras Listesi’ne kaydedilmis ve halen 6zel
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miilkiyette olup bir boliimii konut olarak kullanilmaya devam etmektedir. Ayn1 zamanda
“Mostashar Evleri” olarak bilinen ve ayni aileye ait konut grubunun bir pargasi olan
Naksineh evi, Kagar donemi sivil mimarisinin bdlgesel yorumu olarak miitevazi ancak

0zglin bir 6rnek teskil eder (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.172. Naksine evi birun avlusu (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Plan 6zellikleri

Yapmin plan organizasyonu, i¢ (Enderun) ve dis (Birun) olmak iizere iki avlu etrafinda
sekillendirilmistir. Sokaktan girildiginde, yiiksek avlu duvarlariyla ¢evrili bir gegit (dehliz)
iizerinden i¢ avluya ulagilmaktadir. Avlu etrafinda konumlanan mekéanlar klasik Kagar
konutlarma &zgii bir simetri ve islevsellik sergiler. I¢ avlunun giiney cephesinde iki kat
boyunca yiikselen ahsap siitunlarla desteklenen bir eyvan yer almakta, bu eyvanin gerisinde
ise evin ana yagsam alani olan biiyiik bir salon (Tenebi) bulunmaktadir (Sekil 5.59).
Tenebi’nin hem kuzeydeki i¢ avluya hem de gilineydeki dis avluya acilan biiylik Orosi
pencerelerle donatildigr ve i¢ mekan ile dis mekan arasinda gorsel biitlinliik sagladigi dikkat

ceker.
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Sekil 5.59. Naksine evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Salonun dogu ve bat1 taraflarinda, her iki katta da odalar ve gegitler yer almakta, bu mekanlar
arasinda yazlik kullanima uygun olarak tasarlanmis teras baglantilari da bulunmaktadir.

Bodrum kat, hizmet ve depo islevi tasiyan mekanlarla birlikte, ortasinda bir havuz bulunan

havuzhane boliimiinii igerir.

%

Resim 5.173. (a) Naksine evi Tenebi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014), (b) Naksine
evi Tenebi odas1 (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Bu planlamayla ev, hem yaz hem kis kullanimina uygun sekilde diizenlenmis; i¢ avlu aile

yasantisina, dis avlu ise misafir kabuliine ayrilmistir.



187

Resim 5.174. Naksine evi Tenebi odasi ve yan iist kisimda bulunan Kellei odasinin
penceresi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Naksineh evi’'nin plan semasi, L bigimli kiitle kompozisyonu ile geleneksel Tebriz
konutlarinin devami niteligindedir. Batililasma etkisi plan diizleminde belirgin degildir;
mekanlar dogrudan avluya acilmakta, dolasim koridor yerine eyvan ve gegcitlerle

saglanmaktadir.

Sekil 5.60. Naksine evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Resim 5.175. Naksine evi Tenebi odas1 ve sag list kisimda bulunan Kellei odasinin penceresi
(Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Naksineh evi’nin dis cephesi, gelencksel Tebriz evlerine uygun olarak disa kapalidir ve
yiiksek avlu duvarlan ile gevrilidir. Yapimin cephe estetigi esas olarak i¢ avluya bakan
yiizeylerde yogunlagsmistir. Giiney cephede yer alan ¢ift kat yiliksekligindeki eyvan, cepheye
gorkemli bir karakter kazandirir. Ahsap siitunlarla tasinan eyvanin sade basliklar1 ve ahsap
kirisleri yapinin geleneksel iislubuna isaret eder. Cephede, tugla cerceveli Orosi pencereler
yer almakta; bu pencereler renkli camlar: ve ince isgiligiyle i¢ mekana hem 1s1k hem de
estetik katki saglamaktadir. Pencerelerin lizerinde yer alan kemerli alinliklar ve yalin kornis

cizgileri, cephe tasariminin en karakteristik 6gelerindendir (Resim 5.175).



189

Sekil 5.61. Naksine evi a-a cephe-kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Cephe yiizeyleri cogunlukla kireg siva ile kaplanmais olup, siislemeler pencere ¢evresinde ve
eyvan siitunlarinda yogunlasir. Dig cephenin gosterissizligi ile i¢ cephedeki detayl: iscilik,
evin mahremiyet odakli tasarim felsefesini yansitir. Batililasma etkisi cephe tasariminda
gbzle goriiliir bigimde yer almamakta, ancak renkli cam ve biiyiik agikliklarin kullanima,

Kacar donemi sonlarindaki modernlesme siirecinin sinirli izlerini yansitir.

Resim 5.176. Naksine evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Resim 5.177. Naksine evi dogu cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Naksineh evi, geleneksel yigma yapi sistemi ile inga edilmistir. Temellerde moloz tas
kullanilmis, tasiyict duvarlar ise yerel pismis tugla ile Oriilmistiir. Bu duvarlar kerpig
harciyla sivanarak kire¢ badana ile kaplanmistir. Dosemelerde ahsap kirisler kullanilmas;
kiris altlarinda kamis orgii lizerine algi-saman karisimi siva uygulanmistir. Tavan ve dam
ortlisii, geleneksel diiz dam seklindedir ve toprak ile samanin sikistirilmasi ile su yalitimi

saglanmistir (Resim 5.177).

Ahsap, yapidaki ana elemanlardan biridir: Orosi pencerelerin gerceveleri, kap1 kanatlart ve
eyvan siitunlar1 tamamen masif ahsaptan yapilmis; mentese ve tokmak gibi demir aksamlar
el is¢iligiyle tiretilmistir. Orosi pencerelerde kullanilan renkli camlar, hem i¢ mekéanin gorsel
zenginligini artirmisg hem de 15181in yumusatilmasini saglamistir. Tugla cephe siislemeleri ise
sadece pencere ve kemer ¢evresinde belirginlesmekte; genis yiizeylerde yalinlik

korunmaktadir.
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Sekil 5.62. Naksine evi b-b cephe-kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Restorasyon siirecinde, 6zgiin malzemelere sadik kalinarak tas duvarlar onarilmis, zarar
goren ahsap boliimler yenilenmistir. Bu uygulamalar, yapinin tarihi dokusunu bozmadan
korunmasini miimkiin kilmistir. Genel olarak Naksineh evi, malzeme se¢imi ve yapim
teknigi bakimindan geleneksel iran mimarisine sadik kalmakta; gdsteristen uzak, islevsellige

ve mahremiyete dayali bir konut estetigini yansitmaktadir.
5.15. Nematzadeh (Nimetzade) Evi

Yapin tanimi

Nemat Zadeh evi, Tebriz’in Maqsudiyye Mahallesi’nde, imam Caddesi, Maksudiye Caddesi
ve Nimatzade Cikmazi’nin kesisiminde, 42 numarali parselde yer almaktadir. Kagar
donemine ait olan bu yap1, geleneksel plan semasi, siislemeleri ve simetrik cephe diizeniyle
donemin sivil mimarisinin 6zgiin 6rneklerinden biridir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda insa
edilen yapu, iki katli (zemin ve birinci kat) olarak tasarlanmis olup, ayni1 zamanda bir bodrum
kat1 da barindirmaktadir. Giris kisminda yer alan Hesti (giris holii), yapidaki geleneksel ice

doniik mahrem mimari anlayisinin bir uzantisi olarak, avluya dolayl bir ge¢is saglamaktadir.

Konut, 2 Ekim 2004 tarihinde 11170 envanter numarasiyla Iran’m ulusal eser listesine
kaydedilmistir. Giiniimiizde 6zel miilkiyette olan yap1, zaman zaman kiiltiirel etkinliklere ev
sahipligi yapmakta ve sinirli ziyaretlere acik tutulmaktadir. Nemat Zadeh evi, Kagar
donemine Ozgii ayrintili siislemeleri, yiiksek tavanli yasam mekanlar1 ve geleneksel-
moderne gegisi yansitan plan kurgusuyla dikkat ¢eker. Avluya bakan i¢ cephelerdeki
gosterisli diizenleme, yapinin yalnizca bir konut degil, ayn1 zamanda sosyal kabul ve temsil

amaciyla da tasarlandigin1 gdstermektedir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).
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Plan 6zellikleri

Nemat Zadeh evi’nin plan semasi, L formunda diizenlenmis iki ana kanattan olusur. Yapinin
kuzey ve dogu kanatlari, ortada yer alan dikdortgen avlu etrafina yerlestirilmis olup, her iki
kat bu avluyu ¢evreleyecek sekilde kurgulanmistir. Dogu kanadin zemin katinda, dis kapidan
girilen Hesti yer almakta; bu boliim, hem avluya hem de dogrudan yapi i¢ine gegisi
saglamaktadir (Sekil 5.63). Bu kat ayn1 zamanda iki oda ve {ist kata ulagimi saglayan bir
merdiven barindirir. Kuzey kanatta ise zemin katta yapinin merkezi mekani olan tonoz ortiilii
genis Tenebi salon yer almaktadir. Tenebi salonun dogu ve batisinda (Kellei) odalar

konumlandirilmistir.

Sekil 5.63. Nimetzade evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.178. Nimetzade evi birun avlusuna sokaktan giris (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014)
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Birinci katta, dogu kanatta avluya bakan dort oda yer almakta; kuzey kanatta ise iist kata
hem Tenebiden hem de dogu kanattaki merdivenden ulasilmaktadir. Bu katta ortada genis
bir sofa/koridor, iki kdsede gusvar odalar1 ve merkezi konumda ikinci bir Tenebi salon
bulunmaktadir. Mekansal organizasyonda belirgin bir hiyerarsi vardir: Giristen itibaren 6zel
alanlara dogru bir gegcis kurgusu hakimdir. Zemin kat genellikle giindelik yasam ve hizmet

islevlerine ayrilmisken, birinci kat daha ¢ok misafir kabulii ve temsil amac¢h kullanilmistir.

P>

Sekil 5.64. Nimetzade evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yapinin plan 6zelliklerinde batililagmanin etkileri sinirli olmakla birlikte gozlemlenebilir.
Birinci kattaki genis sofa ve odalar arasi koridor baglantilari, Avrupa konut tipolojisindeki
dolagim alanlarina benzer bir islev gormektedir. Ancak genel olarak yapi, avlu merkezli
geleneksel Iran evlerinin tipik diizenini korur. Tenebi salonun iist katla birlikte ¢ift

yiikseklikte planlanmis olmasi, mekanin hem islevsel hem de goérsel 6nemini artirir.
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Resim 5.179. Nimetzade evi orosi pencere (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Nemat Zadeh evi’nin i¢ avluya bakan cepheleri, Kagar donemi konut mimarisinin zarif ve
ol¢iili tislubunu yansitir. En dikkat ¢ekici cephe, kuzey kanatta yer alan Tenebi salonun
cephesidir. Bu cephe, yedi aciklikli diizeniyle dikkat ¢eker: ortada ti¢lii genis Orosi pencere
grubu, yanlarda ise ikiser kii¢iik pencere siralanmistir. Giiney cephede, ¢ift siitunlu biiyiik
bir eyvan yer almakta; bu eyvan, alth Ustlii iki kat yliksekliginde olup, oniinde ikiser adet
yuvarlak kesitli ahsap siitunla taginmaktadir. Siitunlarin bagliklari, algidan yapilmis ve

bitkisel motiflerle bezenmistir.
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Sekil 5.65. Nimetzade evi a-a cephe-kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Birinci katta yer alan Orosi pencereler, renkli camlarla donatilmig ve ince ahsap sebekelerle
zenginlestirilmistir. Bu pencereler, mavi, yesil ve kirmizi tonlardaki camlartyla 15181 i¢
mekana renkli bir bi¢imde yansitarak hem aydinlatma hem de siisleme islevi iistlenir. Zemin
katta yer alan kemerli ahsap kapilar, eyvanin simetrik diizenine katki saglar. Cephede yer
alan tugla siislemeler, girih tarzi geometrik desenlerle olusturulmus bordiirlerle cephe

yiizeyine hareket kazandirir.
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Sekil 5.66. Nimetzade evi b-b cephe-kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Cephe diizenlemesinde yatay ve diisey eksenlerde belirgin bir simetri gdzetilmis olup, bu
durum batililasmanin estetik etkileri arasinda sayilabilir. Eyvanin iki katli olarak
tasarlanmasi, klasik Avrupa konak mimarilerinde goriilen monumental giris boliimlerine
benzemektedir. Ayni sekilde, siitun basliklarindaki al¢1 bezemelerde kullanilan kompozit
tarz ogeler, bat1 etkisinin bir bagka yansimasidir. Bununla birlikte, pencere ¢ercevelerindeki
ahsap oyma motifler ve kullanilan renkli camlar iran’a 6zgii sanat anlayisini yansitir.
Yapinin dis cephesi ise oldukca sade birakilmis; yliksek avlu duvart ve gosterigsiz bir giris
kapistyla mahremiyet korunmustur. Bu ikilik, Kagar donemi konutlarinda sikga karsilasilan

bir estetik tercihtir.
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Resim 5.180. Nimetzade evi giiney cephesi (Url-29)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Nemat Zadeh evi’nin yapiminda donemin geleneksel yigma yapi teknikleri kullanilmistir.
Duvarlar, pismis toprak tuglalarla 6riilmiis, derzlerde kire¢ bazli har¢ kullanilmistir. Zemin
katta duvar kalinliklar1 80-90 cm arasinda degismekte olup, bu kalinliklar {ist katlarda
incelerek yap1 hem dayanikli hem de iklim kosullarina uygun hale getirilmistir. Temellerde

moloz tas ve harg sistemi kullanilmis, bodrum seviyesi tas temeller {izerine inga edilmistir.

Sekil 5.67. Nimetzade evi c-c cephe-kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Kat dosemeleri, ahsap kirisleme sistemiyle insa edilmistir. Ahsap kirisler, duvarlara
yerlestirilen tugla hatillara oturtularak tavan sistemi olusturulmus; kirislerin alt1 ise kamig
serme ve al¢1 siva ile kapatilmistir. Biiyiik salonun tavaninda merkezi al¢1 siislemeli bir
gdbek yer alirken, kenarlarda ahsap citali bezemeler bulunmaktadir. Ust kattaki Tenebi

salonunda ise orta boliimde alg1 bezemeli bir 1s1klik feneri yer almakta; bu fener dort ahsap
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stitunla ¢evrilerek dekoratif bir odak noktasi olusturulmustur. Cati, geleneksel diiz dam

formundadir ve su gecirmezlik i¢in sikistirilmis toprak ve saman karigimi ile kaplanmistir.

Kap1 ve pencere dogramalari tamamen ahsap olup, genellikle ceviz gibi sert agaglar tercih
edilmistir. Ust kattaki Orosi pencereler, siirme mekanizmasina sahip olup yukar1 dogru
acilabilmektedir. Bu pencerelerde kullanilan renkli vitray camlar, estetik degerinin yani sira
mekanin 151k kalitesine katki sunmaktadir. Orosi ¢ergevelerinde ve kapilarda rumi ve hatai
motiflerle islenmis ahsap oymalar yer alir. Salon kapilarinda iist 1s1klik olarak camli panolar

bulunmakta, bu sayede mekanlar aras1 gorsel gegis saglanmaktadir.

I¢c mekan siislemelerinde, al¢1 kabartmalar, altin yaldizl1 boya detaylar1 ve ayna kaplamalar
yer almaktadir. Tavan kdseliklerinde ve salon kemerlerinde ayna mozaik teknigi kullanilmas,
bu uygulama 6zellikle 15181n mekan icinde yansimasini saglayarak hacmi daha etkileyici
kilmistir. Zemin kaplamalar1 orijinalde ahsap olup, bazi béliimlerde daha sonra karo
seramiklerle yenilenmistir. Eyvan ve merdivenlerde mermer déseme ve yekpare tas

basamaklar kullanilmistir.

Nemat Zadeh evi, insasinda kullanilan malzeme cesitliligi ve iscilik kalitesiyle Kagar
donemi Tebriz konut mimarisinin seckin drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Tugla, ahsap, tas, alg1 ve camin ustaca birlesimiyle olusturulan yapi, geleneksel ingaat
tekniklerini batili malzeme ve detay anlayisiyla biitiinlestirerek donemin modernlesme

siirecine 151k tutmaktadir.

5.16. Maboudi (Mabudi) Evi

Yapiin tanimi

Maboudi evi, Tebriz’in tarihi Monajim Caddesi lizerinde, Sehit Salmanpur Sokagi’nda,
Kaligilar Camii’nin hemen yaninda, 9 numarali parselde yer almaktadir. Yerlesim konumu
hem merkezi hem de mahremiyet odaklidir. Konut, ge¢ Kagar donemine tarihlenmekte olup,
19. yiizy1l sonu mimari 6zelliklerini tasimaktadir. 1k olarak tiiccar Ahmed Cavan tarafindan
insa ettirilen yapi, 1940’l1 yillarda Haci Riza Sadri tarafindan satin alinarak Hiiseyniye
isleviyle toplumsal bir mekana doniistiiriilmiistiir. Bu nedenle yap1 uzun siire “Sadri

Hiiseyniyesi” veya “Maboudi Hiiseyniyesi” adiyla anilmigtir. 2003 yilinda 9471 envanter
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numarastyla ulusal miras listesine dahil edilen konut, 1980°1i yillarda Mehdi Maboudi

tarafindan restore edilerek miize ve an1 evi olarak yeniden islevlendirilmistir.

[ |

Sekil 5.68. Mabudi evi vaziyet plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Yaklasik 950 m*’lik ana parsel ve buna ek olarak iki yan parsel ile birlikte toplamda 1350
m? civarindaki alana yayilan yapi, mimari sadeligin ardinda sakladig islevsel ¢ok yonliilikk
ve donemsel doniisiim izleriyle dikkat ¢eker. Maboudi evi, 6zgiin islevinin tesine gegerek,
zaman i¢inde dini, kiiltiirel ve kamusal kullanimlara da hizmet eden ¢ok katmanli bir yap:
kimligi kazanmistir. Zengin i¢ dekorasyonu, genis avlulu plan semas: ve donemin sosyal
yapisiyla kurdugu iliski, bu evi yalnizca bir konut olmaktan g¢ikararak, sivil mimaride

simgesel bir konuma tagimaktadir (Yahya Zoka Aragtirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.181. Mabudi evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Plan 6zellikleri

Maboudi evi, genis avlu etrafinda orgiitlenmis ¢ok mekanli bir diizene sahiptir. Plan
organizasyonu, geleneksel Tebriz ev tipolojisinin temel ilkelerini tagisa da, yap1 dlgegi ve
islevsel zenginligiyle bu diizenin kapsamini genisletmistir. Dikdortgen bicimli biiytlik bir i¢
avlunun ¢evresinde kuzey, gliney ve bat1 yonlerinde yapi kiitleleri yer almakta; dogu kanatta
ise hem birlestirici yan koridor hem de gec¢is mekanlart bulunmaktadir. Giiney kanadi
yapinin ana kabul ve temsil birimlerini icermektedir: yliksek tavanli genis bir Sahnisin ve
ona bagl biliyiik toplanti salonu bu cephede konumlanmistir. Sadri ailesi déneminde

Hiiseyniye olarak kullanilan bu salon, yapidaki yar1 kamusal islevin merkezidir.

Sekil 5.69. Mabudi evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Kuzey kanat daha 6zel birimler barindirir: alt katta giinliik kullanim odalar1 ve hizmet
birimleri, iist katta ise yatak odalar1 ve misafir odalar1 yer almaktadir. Bu katlar arasindaki
gecis hem dogu kanattaki merdiven hem de avludan saglanmaktadir. Avlunun dort kenarina
yayilan siitunlu revaklar, mimari siirekliligi ve dolasim konforunu saglamaktadir. Revaklarin
arkasinda siralanan odalar, mekansal simetri gozetilerek planlanmistir. Bat1 kanatta, birkag
basamakla ¢ikilan bir teras ve bunun gerisinde mutfak, depo gibi servis alanlar1 mevcuttur.

Bu servis kiitlesi, ana yagam alanlarindan iglevsel olarak ayrilmistir.
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Sekil 5.70. Mabudi evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden)

Bodrum kat yapinin 6zgiin unsurlarindandir. Bodrumda yer alan tiinel bigimindeki gegitlerle
iki yan parsele gecis saglanmakta, bu alanlar ge¢miste hizmet avlusu olarak kullanilmigtir.
Ayrica bodrumda serinletici islevi olan havuzlu oda (Havuzhane) ve kiler boliimleri
bulunmaktadir. Yapi1 planinda batililagma etkisi dogrudan goriilmez; ancak ¢ok islevli
kullanim, mekanlarin temsil ve mahremiyet iliskisine gore ayrilmasi gibi diizenlemeler, 19.
yiizy1l sonu Iran toplumundaki sosyo-kiiltiirel doniisiimiin mekansal karsiligi olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle biiyiik salon ve yan servis mekanlariyla Maboudi evi,
geleneksel konut formunun 6tesine gecgerek toplumsal islevler tasiyan bir merkez niteligi

kazanmustir.

Resim 5.182. Mabudi evi restorasyon sonrasi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014)
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Cephe ozellikleri

Maboudi evi’nin cephe diizenlemesi, i¢ avluya doniik simetrik bir kompozisyon iizerine insa
edilmistir. Giiney cephesi, iki katli yapist ve ritmik agikliklar1 ile yapidaki ana cephe
konumundadir. Zemin katta bes biiyiik kemerli agiklik ve bunlarin iistiinde, birinci katta
hizal1 bes adet ahsap cergeveli pencere yer almaktadir. Revakli eyvan yapinin karakteristik
elemanidir; kemerler kalin yuvarlak tas stitunlara oturtulmus, kemer yiizeyleri tugla ile
oriilerek alg1 bordiirlerle siislenmistir. Siitun bagliklar1, Bat1 neoklasik etkileri tasiyan zarif

detaylarla bi¢imlendirilmis, kemer kilit noktalarinda rozet motifleri yerlestirilmistir.

Birinci kattaki pencereler, renkli vitray camlarla donatilmis olup, 6zellikle merkezdeki
Sahnisin odasinin penceresi yarim daire alinlikli vitrayli tasarimiyla one ¢ikar. Cephe
boyunca uzanan al¢1 silmeler, yatay hareketi gii¢lendirirken pencere kenarlarinda yer alan
siitunce benzeri kabartmalar dikey aksi1 vurgular. Kuzey kanat cepheleri, giiney kanada
kiyasla daha sade diizenlenmistir; bu cephede zemin katta revak devam etmekte, iist katta

ise daha kiiciik 6lgekli pencereler yer almaktadir (Resim 5.182).

Sokak cephesi ise Iran konut gelenegine uygun olarak oldukga sade birakilmus, yiiksek
kerpic duvarlar ve gosterissiz bir giris kapisiyla kamusal alanla olan iliski sinirlandirilmistir.
Bu durumda yapinin tiim mimari enerjisinin ve siisleme anlayisinin i¢ avluya yonlendirildigi
goriilmektedir. Batililasma etkileri cephe tasariminda dogrudan degil ama detaylarda
sezilmektedir: siitun basliklarindaki Iyonik etkiler, vitray kullanimi ve genis pencere
acikliklar1 bu etkinin Orneklerindendir. Ancak yapimin genel cephe kurgusu, ige doniik
yerlesim ve revak sistemleriyle Iranli mimari kimligi korumaktadir. Ayrica i¢ mekandaki
figtiratif resimli panolarin cepheye denk gelen boliimlerinde izlerine rastlanmasi, Avrupa

etkili i¢ dekorasyon anlayisinin dis ylizeyde de ipuglarini vermektedir.
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Resim 5.183. Mabudi evi restorasyon sonrasi birun avlusu ve giiney cephesi (Omrani ve
Esmaili Sangari, 2014)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Maboudi evi, geleneksel yigma yapi sistemiyle insa edilmistir. Yapinin temelleri ve alt duvar
kisimlari iri kesme tas bloklarla gli¢lendirilmis, {ist yapida ise tugla ve kerpig karisimi duvar
orgiisii tercih edilmistir. Ozellikle avlu ¢evresindeki revaklarin tas siitunlari, yapiya anitsal
bir nitelik kazandirmakta; {ist katlarda ise kemer ve tonoz sistemleri ile hafifletilmis tasiyict
cozlimler uygulanmistir. Biiyiik salonun tavani, dort kdseden pandantif gecisli bir kubbe ile
ortiilmiis; bu kubbenin i¢i algtyla kaplanmis, dis1 ise kursun levhalarla ortiilerek dis etkilere

kars1 korunmustur.

Sekil 5.71. Mabudi evi boyuna kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi argivinden)

Kat dosemeleri, ahsap kirislerle tasinmakta; ahsap kirisler duvar igine oturtulmus ve tlizerleri

kamig serme siva ile kaplanmigtir. Tavanlarda hem ahsap kaplama hem de alg1 siislemeler
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birlikte kullanilmistir. Bazi salonlarda ahsap tavanlar, geometrik desenli oyma panellerle
dekore edilmistir. Siitun basliklari, kemer kilit taslar1 ve pencere alinliklarinda kullanilan
alg1 slislemeler boyali detaylarla zenginlestirilmistir. Zemin désemelerinde tas plaklar ve

mermer kullanilmis, baz1 i¢ mekanlarda ise pigsmis toprak karolar tespit edilmistir.

1

Sekil 5.72. Mabudi evi enine kesit (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Kap1 ve pencere dogramalar: sert agaclardan, 6zellikle cevizden iiretilmistir. Pencerelerde
Avrupa menseli orijinal vitray camlar kullanilmis, bu camlar geleneksel ahsap sebekelerle
uyumlu olarak yerlestirilmistir. D1s cephelerde dovme demir pencere parmakliklart ve
havalandirma 1zgaralar1 bulunmaktadir. Biiylik salon gibi yiiksek hacimli alanlarda sesin esit
dagilmasi i¢in i¢biikey nisler yerlestirilmis; bu uygulama yapinin akustik agidan da incelikle

tasarlandigini gostermektedir.

Isitma sistemi olarak geleneksel kiineler (yer ocaklari) ve gdmme somineler kullanilmis; bu
ocaklar alg1 ve tugla ile inga edilip baca sistemleriyle g¢atiya baglanmistir. Giindiiz
aydinlatmasi genis pencereler ve tavan feneri ile saglanirken, gece kullanimi i¢in tavan
kirislerine gaz lambasi askilar1 yerlestirilmistir. Su ihtiyaci, avludaki merkezi havuz ve
sarni¢c sistemiyle karsilanmistir. 20.ylizy1l sonlarinda yapilan restorasyonlar sirasinda
yapinin catist yenilenmis, ¢liriyen ahsap elemanlar Ozgilinlerine sadik kalinarak
degistirilmistir. Maboudi evi, giiniimiizde hem ani evi hem de miize olarak hizmet vermekte;
mimari, teknik ve estetik unsurlariin biitiinliigiinii koruyarak Kagar doneminin ge¢ déonem

konut mimarisine dair degerli bir belge niteligi tasimaktadir.
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5.17. Mashroote (Mesrutiyet) Evi

Yapinin tanimi

Mesrutiyet evi, Tebriz’in Rasta Kuge semtinde, Biiyilk Carsi’nin bati ucuna yakin bir
konumda yer alan tarihi bir konuttur. Yapi, 1868 yilinda dénemin taninmis mimarlarindan
Hacit Veli Memar Tebrizi tarafindan, donemin varlikli tiiccarlarindan ve Mesrutiyet
hareketinin onciilerinden Hact Mehdi Kuzeh-Kanaani i¢in insa edilmistir. Kagar doneminin
sonlarinda insa edilen bu yapi, 1908-1909 Tebriz Kusatmasi sirasinda Mesrutiyet
Devrimi’nin karargahi olarak kullanilmis; Settar Han, Bagir Han, Seqgatii’l-islam gibi

onemli devrimciler burada toplanarak kararlar almistir.

= H HHE FTH TP e FIE@E

T

[T ]

=
=
=gl

W

Resim 5.184. Mesrute evi serder (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

1975 yilinda iran Milli Eserler listesine 1171 envanter numarasiyla kaydedilmis, 1996
yilinda miize olarak diizenlenmistir. Yaklagik 1300 m?’lik alana yayilan bu konak, sadece
mimari &zellikleriyle degil, tasidigi tarihi anlamla da dne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde Iran
Mesrutiyet Devrimi’ne dair belge ve objelerin sergilendigi bir miize olarak islevini

siirdiirmektedir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).
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Resim 5.185. Mesrute evi giiney cephesi (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Plan 6zellikleri

Iki katl1 olan Mesrutiyet evi, geleneksel Tebriz konut planlamasina uygun sekilde, merkezi
bir i¢ avlu etrafinda rgiitlenmistir. Yapi, Birun ve Enderuni olarak iki boliime ayrilabilecek
mekansal bir kurguya sahiptir. Alt katta li¢ cephe boyunca toplam alt1 oda, iist katta ise yine
alt1 oda ve merkezi bir Tenebi salonu bulunmaktadir. Bu salon, 6x9 metre boyutlariyla ikinci
katin en genis mekanidir ve etrafindaki Gugvar planl odalarla birlikte bir biitlinliik arz eder.
Ust katin kuzey cephesinde, i¢ avluya bakan uzunlamasina bir sofa yer almakta olup, toplant
zamanlarinda salonun agik bir uzantisi gibi kullanilmaktadir. Ayrica st katta, yapinin

giineyine bitisik olarak yer alan kii¢iik bir kolah farangi (seyir koskii) kosketigt dikkat ceker.

ekil 5.73. Mesrute evi bodrum kat plani (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
p Yy
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)
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Avlunun ortasinda siis havuzu ve ¢igek tarhlar1 yer almakta, glineydeki ana cephede ise iki
katli siitunlu bir eyvan bulunmaktadir. Eyvan, alt ve iist katta revak olusturan tiger siitunlu
dizilimle, hem mimari hem de islevsel bir merkez konumundadir. Bu plan diizeni sayesinde
yap1, hem sosyal toplantilara hem de 6zel yasama olanak tanimaktadir. Batililagsma etkisi,
ozellikle mekanlarin ayriminda ve dolasim sisteminde hissedilir; genis sofa ve Tenebi gibi
unsurlar, Avrupa konutlarindaki balo salonlar1 ve galerilere benzer bir iglevsellik sunar
(Resim 5.185). Ancak avlu etrafinda sekillenen ¢ekirdek plan semasi, yapmin geleneksel

Iran mimarisiyle uyumunu korumaktadir.

Sekil 5.74. Mesrute evi zemin kat plani1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.186. Mesrute evi koridordan odalara gegis (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)
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Resim 5.187. Mesrute evi zemin kat ve ana yasam katini birbirine baglayan merdiven
(Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Cephe ozellikleri

Mesrutiyet evi’nin en gosterisli cephesi, i¢ avluya bakan giiney yoniidiir. Bu cephe, simetrik
diizeni, iki katli eyvani ve zengin siislemeleriyle dikkat ¢ceker. Alt katta {i¢, iist katta ii¢ olmak
lizere toplam alt1 adet tas siitun, eyvani tagimakta; bu siitunlar {izerinde yiikselen kemerler
alg1 kabartmalar ve santel motiflerle siislenmistir. Ust katta yer alan yedi kanatli Orosi
pencere dizisi, cephe boyunca uzanarak hem i¢ mekani aydinlatmakta hem de cepheye gorsel
zenginlik katmaktadir. Bu pencerelerin iist kisminda yer alan yarim daire formlu vitray
alinliklar, kirmizi, yesil ve beyaz renkli camlariyla giines 15181n1 i¢ mekéana renkli oyunlarla

yansitir (Resim 5.187).

—
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Sekil 5.75. Mesrute evi cephe (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.188. Mesrute evi giiney cephesi revak, eyvan ve Tenebi odasi (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)

Tugla malzemenin estetik kullanimi, cephe yiizeylerinde dekoratif panolar, rozetler ve
pilastr stituncuklar araciligiyla kendini gosterir. Birinci kat seviyesinde yer alan sofa, ahsap
oymali korkuluklarla ¢evrilidir ve i¢ mekanla cephe arasinda gorsel bir koprii kurar. Eyvanin
arka duvarinda, iist katta biiyiik kemerli agiklik ve altinda giris kapisi1 yer alir. Yapinin kuzey
cephesi ise nispeten sadedir; tas soveli ve kemerli bir tagkapi girise isaret ederken, geri kalan

kisimlar kii¢iik menfez ve sade duvarlarla gecilmistir.

uuuuuu

Sekil 5.76. Mesrute evi cephe (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.189. Mesrute evi avludan bodrum katina inis merdiveni (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)

Batililasma etkileri, cephe mimarisinde belirgin bicimde gozlemlenir. Ozellikle kolah
farangi ad1 verilen sekizgen kdsk, Avrupa tarzi Belvedere mimarisini ¢agristirmakta; siitun
basliklarinda yer alan Akantus yapraklari, kemerlerdeki rozet motifleri ve vitray camlar ise
Avrupa neoklasik mimari dilinin iran geleneksel estetigiyle sentezlendigini gdstermektedir.
Cephe tasarimi, bu yoniiyle Kagar donemi mimarisinde dogu-bati sentezinin bir simgesi

niteligindedir.

Resim 5.190. (a) Mesrute evi eyvan (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014); (b) Mesrute evi
revak (Omrani ve Esmaili Sangari, 2014)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Mesrutiyet evi, geleneksel tugla yigma teknikle insa edilmistir. Duvarlarda, yerel {iretim
pismis tuglalar kullanilmis; derzlerde kire¢ harci uygulanmistir. Zemin kat duvarlarinin alt
boliimlerinde kaba yonu tas kullanilarak rutubete karsi 6nlem alinmus; iist kat duvarlarinda

ise ahsap hatillarla giiclendirme saglanmistir. Tasiyict sistemde ahsap, sadece yapisal degil,
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ayn1 zamanda dekoratif unsur olarak da 6nemli yer tutar. Tenebi salonunun tavani, dort ahsap
direkle desteklenmis olup, bu direkler ayni zamanda mekanda gorsel bir ¢ardak etkisi

olusturur.

Sekil 5.77. Mesrute evi tavan detay1 (Yahya Zoka Aragtirmalar Merkezi arsivinden)

Catida, merkezi salonun iizerine yerlestirilen 1s1klik feneri, hem dogal aydinlatmay1 hem de
havalandirmay1 saglamaktadir. Bu yap1 elemani, cam kaplamali ahsap iskelet sistemiyle
olusturulmus olup Avrupa mimarisindeki benzer 6rneklerle ortiismektedir. Yapinin zemin
dosemelerinde avluda dogal tas plakalar, i¢ mekanlarda ise ahsap ve seramik karo
uygulamalar1 dikkat ¢eker. Merdiven basamaklar1 ve siitunlar, mermer ve tas karisimi

malzemeden yontularak yapilmistir.

Tavan ylizeylerinde motifli kaliplarla olusturulmus alci1 siislemeler goriilmektedir. Bu
siislemelerde yer yer boya uygulamalariyla altin yaldiz ve mavi tonlar kullanilmis; 6zellikle
tavan gobeklerinde tezhip benzeri desenlerle geleneksel iislup korunmustur. Ahsap
malzeme, kap1 ve pencere dogramalarinda, korkuluklarda, tavan kirislerinde ve dekoratif
panolarda yogun sekilde kullanilmistir. Kullanilan agag tiirleri genellikle mese ve ceviz olup,

bu malzemeler hem dayaniklilik hem de isleme elverisliligi agisindan tercih edilmistir.

Pencerelerde kullanilan vitray camlar, Avrupa’dan ithal edilmis renkli ve dokulu camlardir.
Bu camlar, giines 151811 kirarak i¢ mekanda biiyiileyici atmosfer yaratmakta ve yapidaki

gorsel zenginligi artirmaktadir. Isitma sistemi olarak geleneksel ocaklar ve bacali somineler
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kullanilmistir. Ocak dumanlari, duvar i¢i baca sistemleriyle catilara iletilmistir. Elektrik

Oncesi aydinlatma i¢in tavanlarda gaz lambasi aski aparatlari ve nigler yer almaktadir.

Resim 5.191. Mesrute evi revak ve Tenebi odasi pencereleri (Omrani ve Esmaili Sangari,
2014)

Yapi, 1996 yilinda miizeye doniistiiriilmesi sirasinda kapsamli bir restorasyondan ge¢mis;
bu siirecte 6zgiin malzemelere sadik kalinmis, ¢iiriiyen ahsap elemanlar degistirilmis ve alg1
siislemeler onarilmistir. Catida ise geleneksel goriiniimlii fakat daha ytiksek yalitim saglayan
modern bir sistem kullanilmistir. Yapim kalitesi, se¢ilen malzemelerin niteligi ve teknik
detaylarin ustalikli uygulanisi sayesinde Mesrutiyet evi, hem tarihi hem de mimari kimligini
giiniimiize tasimay1 basarmis, Kacar donemi mimarliginin seckin drneklerinden biri olarak

Onemini korumaktadir.

5.18. Behnam Evi

Yapinin tanimi

Behnam evi, Tebriz’in Magsudiye Mahallesi’nde yer alan ve ge¢ Zendiye ile erken Kagar
donemine tarihlenen, gorkemli bir tarihi konuttur. Yapmin ilk insasinin 18. yiizyil
sonlarinda, Zend Hanedan1 déneminde gergeklestigi, ancak Kacar Sultan1 Nasireddin Sah
devrinde onemli yenilemelerle bugiinkii halini aldig1 bilinmektedir. Yapi, 1997 yilinda
Kadki ve Gencei Evleri ile birlikte Iran Milli Eserleri Listesi’ne alinmis ve 1850 sicil

numarastyla tescillenmistir.
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Resim 5.192. Behnam evi avlu (Kisisel arsiv, 2025)

Behnam evi, tarihsel siiregte Behnam, Kadki veya Genceli evi isimleriyle anilmigtir. Konak
daha sonra Mesrutiyet hareketi sirasinda bazi politik faaliyetlere de sahne olmug, bu nedenle
sosyal tarihte de 6nemli bir yere sahiptir. Giiniimiizde Tebriz Islam Sanatlar1 Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi idari birimleri bu yapida yer almakta ve hem egitim hem de aragtirma
faaliyetlerine ev sahipligi yapmaktadir. Konak, duvar resimleri, freskler, ayna siislemeleri
ve geleneksel bezemeleriyle Kacar donemi aristokratik yasantisinin  zenginligini

yansitmaktadir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Plan 6zellikleri

Behnam evi, geleneksel Iran konut plan semasmi benimsemekle birlikte, islevselligi
artirtlmisg simetrik ve mevsimsel kullanim esasina gore tasarlanmis bir yapidir. Yapi
bilinyesinde biri i¢ (Enderuni), digeri dig (Birun) olmak iizere iki ana avlu bulunmaktadir.

Girig, dogu cephesinden yiiksek kemerli bir tackapiyla saglanir (Sekil 5.78).

Resim 5.193. Behnam evi birun avlusu (Kisisel arsiv, 2025)
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Bir gegitten gegilerek once dis avluya, ardindan ana konutun yer aldigi i¢ avluya ulagilir.
Avlunun giineyinde yer alan ana kiitle, U planl olarak diizenlenmis ve merkezine Tenebi
yerlestirilmistir (Resim 5.192). Bu salon, dogu-bat1 ekseninde konumlanmis ve her iki yone
de cephe vermektedir. Salonun her iki yaninda Gusvar odalar1 bulunmakta; gerektiginde bu

odalar salonla birlestirilerek alan genisletilebilmektedir (Resim 5.193).

Sekil 5.78. Behnam evi bodrum kat plant (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Tenebi salonunun kuzey cephesinde iki katl bir sofa, gliney cephesinde ise dort siitunla
taginan yiiksek eyvan yer almaktadir. Eyvanin arkasinda seyir koseleri yer alirken, sofa alt

katta giris holi, iist katta ise balkonlu galeri seklinde diizenlenmistir.

Resim 5.194. Behnam evi Tenebi odas1 (Url-30)

Dogu ve bat1 yonlerinde uzanan yapilarda ise mutfak, kiler, misafir yemek odas1 ve kahve

ocagi gibi islevsel mekanlar alt katta; yatak odalari, bas odalar ve haremlik boliimleri ist
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katta konumlanmistir. D1g avluda ise tek katl kiiciik bir yazlik yap1 bulunmaktadir. Behnam
evi planinda, giineye bakan kislik boliimler ve serin kuzey yoniinde konumlanan yazlik

alanlar, mevsimsel kullanima uygunluk gdstermektedir.

a
\\ J‘

Sekil 5.79. Behnam evi zemin kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.195. Behnam evi Tenebi odas1 ve iist kisimda bulunan Kellei odasinin pencereleri
(Url-31)

Genis salonlar, sofalar ve hizmet koridorlariyla birlikte diizenlenen bu plan organizasyonu,
hem toplumsal ihtiyaclara hem de konfor arayisina cevap vermektedir. Batililagsma etkisi,
plan kurgusunun simetrik yapisinda ve biiylik salon-misafirlik alanlarinin vurgulanmasinda
hissedilirken; cekirdek planin avlu merkezli ve boliimlere ayrilmis geleneksel Iran evi

yapisini korudugu goriilmektedir.
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Sekil 5.80. Behnam evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Resim 5.196. Behnam evi Tenebi odas1 (Url-32)
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Resim 5.198. Behnam evi enderun avlusu (Url-33)

Cephe ozellikleri

Behnam evi’nin i¢ avluya bakan cepheleri, Kagar donemi mimarisinin zarafetini ve siisleme
zenginligini yansitirken, dis cepheleri sadelikle dikkat ¢eker. Giliney cephede yer alan ana
cephe, yapinin en gorkemli yliziinii olusturmaktadir. Bu cephede, alt katta bes, iist katta bes
olmak {izere toplam on adet ince uzun siitun yer almakta; bu siitunlar, Korint tarz1 akantus

yaprakli al¢1 basliklarla taglandirilmistir.
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Resim 5.199. Behnam evi avlu ve giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Eyvan tavanlar1 ve kemer altlar1 mukarnas dolgularla bezenmistir. Eyvanin arkasinda yer
alan Tenebi salonunun cephesi, yedi kanatli Orosi pencerelerle donatilmis ve bu pencereler

renkli camlarla zenginlestirilmistir.

Sekil 5.81. Behnam evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.200. Behnam evi giiney cephesi Revak ve Tenebi odas1 (Kisisel arsiv, 2025)

Ust katta pencere hizasinda cephe boyunca devam eden ahsap balkon (sofa), ince iscilikli
korkuluklariyla dikkat ceker. Al¢1 silmeler, bitkisel frizler ve geometrik panolar, cepheye
estetik bir biitlinliikk kazandirmaktadir.

Sekil 5.82. Behnam evi cephe (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Ic cephede ayrica ayna siislemeli panolar bulunmaktadir. Bu panolar, igerideki ayna
yiizeylerinin 151811 yansitir; 6zellikle glines 15181nda cepheye parilti katar. Cephedeki renkli
camlardan siiziilen 151k, i¢ mekanlarda goz alici renk oyunlart olusturur. Dis cephelerde ise
yiiksek duvarlar, kiiciik pencere acgikliklar1 ve sade tag kapilar 6n plana ¢ikar. Bu durum,

geleneksel Iran konut mimarisindeki mahremiyet ilkesini yansitir.
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Sekil 5.83. Behnam evi cephe (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Batililasma etkileri, cephe diizeninde net bir sekilde goriilmektedir. Siitun basliklarindaki
klasik motifler, frizlerdeki bezemeler ve pencere oranlari, Avrupa neoklasik mimarisinin
Kacgar estetigiyle yorumlanmis halidir. Duvar fresklerinde Avrupa bahge ve manzara
sahneleri yer almakta; bu da Bati etkisinin yalnizca yapisal degil, gorsel dekorasyon
iizerinden de benimsendigini gostermektedir. Buna karsin, Orosi pencereler, mukarnas ve
alg1 isciligi gibi 6geler Iran mimarisine ait geleneksel gizgileri siirdiirmektedir. Behnam

evi’nin cephe kompozisyonu, bu iki estetik anlayisin uyumlu bir sentezini sunar.



Resim 5.202. Behnam evi cephe kemer, siitunlar ve orosi pencereleri siislemeleri (Kisisel
arsiv, 2025)

Resim 5.204. Behnam evi revak (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.207. Behnam evi alt zemin kat penceresi (Kisisel arsiv, 2025)
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Yapim teknigi ve malzeme Ozellikleri

Behnam evi’nin insasinda geleneksel yigma kagir yapi sistemi kullanilmistir. Temel ve
duvar sistemleri, kalin tugla ve tas bloklarla 6riilmiis; duvar aralarina yerlestirilen ahsap
hatillarla yap1 hem esneklik hem de deprem dayanimi kazanmistir. Duvar kalinliklari alt
katlarda yaklasik 80-90 cm olup, iist katlarda bu kalinlik azaltilarak agirlik dengesi
saglanmigtir. Temellerde iri kesme taglar ve kayrak taglar tercih edilmis; cati Ortiisii
geleneksel toprak dam teknigiyle yapilmis ve sikistirilmis kil tabakasiyla su yalitimi

saglanmustir.

Sekil 5.84. Behnam evi b-b kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Ahsap, yapmin hem tasiyict hem dekoratif unsurudur. Désemeler, ahsap kirigli sistemle

gerceklestirilmis; tavanlarda ¢itali ahsap kaplamalar ve kalem isi nakigh gobek siislemeleri

uygulanmistir.

Resim 5.208. Behnam evi mukarnaslh tavan bezemesi (Kisisel arsiv, 2025)
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Orosi pencerelerin ceviz agacindan kafesleri ve detayli oyma isleri, yiiksek diizeyde

marangozluk becerisinin gostergesidir.

Resim 5.209. Behnam evi penceresi (Url-34)

Salon ve odalarin duvarlarinda alg1 siislemeler, ayna panolar ve freskler yogun bigimde yer
almakta; bu freskler, tugla zemin iizerine kire¢ tabanli astarla hazirlanarak dogal
pigmentlerle boyanmustir. Ozellikle Rénesans etkisiyle yapilmis bahge ve mimari

betimlemeler, Bat1 resim sanatinin yapiya kazandirdigi 6nemli degerler arasindadir.

Resim 5.210. (a) Behnam evi duvar siislemeleri (Kisisel arsiv, 2025); (b) Behnam evi
mukarnas ve siislemeler (Kisisel arsiv, 2025)

Metal malzemeler sinirl ancak segici bigimde kullanilmistir. Pencere parmakliklart dokme

demirden, kap1 tokmaklar1 ve menteseler ise piring dokiimdendir. Avlu zemininde dogal tas



224

plakalar, giris merdivenlerinde yekpare tas basamaklar, yazlik yap1 boliimlerinde ise havuz

ve drenaj sistemleri bulunmaktadir.

Resim 5.211. Behnam evi revak (Kisisel arsiv, 2025)

Ayrica avludaki yagmur suyu tahliyesi icin tas altindan kanal sistemi dosenmistir. I¢
dekorasyonda kullanilan aynalar ve camlar, dénemin Avrupa’sindan ithal edilmis ve Iran

estetigiyle uyumlu bicimde mekana entegre edilmistir.

Resim 5.212. Behnam evi avluda bulunan mukarnas detay1 (Kisisel arsiv, 2025)

Behnam evi, yapim teknikleri agisindan geleneksel ile yenilik¢i uygulamalarin bir araya
getirildigi bir yap1 6rnegidir. Hem striiktiirel saglamlik hem estetik zenginlik agisindan
Kacar konut mimarisinin zirvesini temsil eden bu yap1, hem mimari hem de kiiltiirel agidan

korunmaya deger bir miras niteligindedir.
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Resim 5.213. Behnam evi avlu (Kisisel arsiv, 2025)

5.19. Gadaki Evi

Yapinin tanimi

Kadki evi, Tebriz’in Maqsudiyye Mahallesi’nde yer almakta ve hem mimari hem de tarihsel
ozellikleriyle sehrin 6dnemli kiiltiirel yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Yaklagik
240 yillik gegmise sahip olan bu yapi, Zend Hanedani’nin son donemleri ile Kagar
déneminin baslarma tarihlendirilmektedir. Ilk olarak 1790°Ii yillarda Tebriz valisi
Itimadii’d-Devle tarafindan yaptirilan yapi, 19. yiizyilin baslarinda konut olarak

kullanilmaya baglanmis ve ilerleyen siiregte Behnam ailesinin miilkiyetine ge¢mistir.

Resim 5.214. Gadeki evi hestiye giris alan1 (Kisisel arsiv, 2025)

Kadki evi, Behnam evi ile bitisik olup, zamanla bu iki yap1 birlikte bir konaklar kompleksi
haline gelmistir. Ozellikle Mesrutiyet Devrimi sirasinda, 1908—1909 yillarinda devrimciler

tarafindan silah deposu (¢arhane) olarak kullanilmasi, yapinin tarihi 6nemini artirmistir.
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Resim 5.215. (a) Gadeki evi hesti; (b) Gadeki evi hestiden avluya gegi koridoru (Kisisel
arsiv, 2025)

1997 yilinda Behnam ve Gencei Evleri ile birlikte Iran Milli Eserler listesine alman Kadki
evi, giiniimiizde Tebriz Islam Sanatlari Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nin bir pargasi
olarak kullanilmaktadir. Konut, mimari anlamda hem islevsellik hem de estetik bakimindan
0zglin degerler tagimakta; i¢c mekanlarinda yer alan fresk tarzi duvar resimleri ve siislemeler,
ozellikle Bat1 sanat etkisinin Iran i¢ mekan dekorasyonuna nasil yansidigin1 gostermesi

acisindan 6nem arz etmektedir (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden).

Resim 5.216. Gadeki evi avlu (Kisisel arsiv, 2025)

Plan ozellikleri

Kadki evi, geleneksel Iran konut mimarisinin en karakteristik 6zelliklerini yansitan ¢ift
avlulu bir plan diizenine sahiptir. Yapmnin ana girisi Kadki Sokagi lizerindedir. Giristen
itibaren bir Hesti araciligiyla Birun (dis) avluya gecis saglanir. Bu dis avlu, hem Behnam evi

ile ortak kullanilmis hem de yap1 kompleksinin genel giris organizasyonuna hizmet etmistir.
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Asil yasam birimlerinin yer aldig1 i¢ avluya ise bir duvar ya da ahsap kafesle ayrilmis bir

gegit lizerinden ulagilmaktadir.

Resim 5.217. Gadeki evi avlu (Kisisel arsiv, 2025)

I¢ avlu etrafinda yer alan yapilar, tam tesekkiillii bir konut plan1 sunar. Kuzey cephede,
yapinin en anitsal boliimlerinden biri olan Tenebi salonu konumlanmistir. Bu salon, hem i¢

avluya hem de arka bahgeye agilan renkli camli Orosi pencerelerle ¢evrilidir.

Resim 5.218. (a) Gadeki evi avludan i¢ mekana giris ve merdiven; (b) Gadeki evi i¢ mekan
kapis1 (Kisisel arsiv, 2025)

Salonun dogu ve bat1 uglarinda gusvar odalar1 yer alir; bu odalar gerektiginde ana salonla
birlestirilerek misafir agirlama alan1 genisletilebilmektedir. Tenebi salonunun giiney
cephesine bitisik, yiiksek siitunlu bir eyvan uzanir. Bu eyvan, iki kat yiiksekliginde
tasarlanmig ve iki ahsap siitunla tasinmistir. Eyvanin tavani, alg1 kabartma siislemelerle

zenginlestirilmistir.
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Sekil 5.85. Gadaki evi zemin kat planm1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

a

Resim 5.219. (a) Gadeki evi avludan i¢ mekana giris ve merdiven; (b) Gadeki evi i¢ mekan
tavan (Kisisel arsiv, 2025)

Ust kat planu, alt katla biiyiik dl¢iide benzerlik gosterir. Ust katta, Tenebi salonunun iizerinde
bir bas oda (Sahnesin) yer almakta; bu oda, ahsap konsollarla desteklenmis ¢ikma seklinde
planlanmis ve her {i¢ cephesinde pencerelere yer verilmistir. Bu ¢ikma, kiiglik dlgekli bir

kolah farangi kosk¢iigii gortinlimiindedir.
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Resim 5.220. Gadeki evi giiniimiizde mimarlik fakultesi tasarim atolyesi olarak kullanilan
penceri odasi (Kisisel arsiv, 2025)

Ust katta yer alan diger odalar, alt kattakilerin iizerinde konumlandirilmistir ve revak iistiine
yerlestirilmis bir balkonlu koridorla birbirine baglanmistir. Yapinin dogu kanadinda,
Behnam evi’yle ortak duvar boyunca uzanan koridor ve odalar siralanmakta; bu bolimler

geemiste hizmetkarlara ve depolama birimlerine tahsis edilmistir.

Sekil 5.86. Gadaki evi birinci kat plan1 (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir)

Avluda ayrica yaz gecelerinde serinlemek icin kullanilan mehtabi (agik tavanli, ti¢ tarafi

kapal1 oturma alani) yer almaktadir. Alt katta bulunan havuzhane ise, yaz aylarinda serinlik
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saglamak iizere tasarlanmigtir. Bu mekan, havuza bakan odalarla birlikte yazlik yagsam alani
islevi gormiistiir. Salonun iki yone bakan pencereleri ve i¢ avlu ile revak arasinda kurulan

gecisler, Batili konut mimarisindeki biiyiik salon—balkon iliskisini andirmaktadir.

Genel olarak Kadki evi’nin plani, geleneksel iran konut mimarisi ile Bat1 etkisinin uyumlu

bir sekilde harmanlandigi zengin ve ¢ok islevli bir organizasyona sahiptir.

Resim 5.221. Gadeki evi bodrum kat1 (Kisisel arsiv, 2025)
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Resim 5.222. Gadeki evi Tenebi odasi (Kisisel arsiv, 2025)

Cephe Ozellikleri

Kadki evi'nin cephe diizeni, hem geleneksel Iran estetigini hem de Bati mimari unsurlarini
biinyesinde barmndirmaktadir. I¢ avluya bakan cephe, yapmin en dikkat gekici yiiziinii
olusturur. Bu cephede yer alan yiiksek eyvan, iki ahsap siitunla tasinmakta; siitun
basliklarinda klasik akantus yaprakli motiflere yer verilmistir. Eyvanin tavaninda yer alan

alc1 kabartma siislemeler ve fresk izleri, yapinin ge¢misteki sanatsal zenginligini yansitir.
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Eyvan kemeri altindaki “Ya Hiiseyin” yazisi, Sadri ailesi doneminde yapinin dini amaglarla

da kullanildigin1 gostermektedir.

Sekil 5.87. Gadaki evi kuzey cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Resim 5.223. Gadeki evi kuzey cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Eyvanin arkasinda yer alan Tenebi salonunun cephesi, tamamen Orosi pencerelerle kaplidir.
Bu pencereler, renkli camlar1 ve ahsap sebekeleriyle cepheye gorsel bir dinamizm kazandirir.
Pencere iistlerinde yer alan alinliklar, bitkisel motifli al¢1 bezemelerle siislenmistir. Pencere
kanatlarinin arasindaki dikey ahsap payandalar iizerinde kiiciik siituncuklar ve kemercikler

bulunmakta; bu diizenleme cepheye katmanli ve golgelik etkisi kazandirmaktadir.
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Resim 5.224. Gadeki evi kuzey cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Ust katta yer alan ¢tkmali oda (Sahnesin ¢ikmasi), ii¢ cepheli bir kiigiik koskgiik formunda
tasarlanmig ve alti ahsap konsollarla taginmistir. Bu ¢ikma, hem i¢ mekanda 6zel alan
yaratmakta hem de cepheye hacimsel zenginlik katmaktadir. Kiiciik pencereleri ve iistiinde
yer alan ¢ok yiizlii kubbecigi ile geleneksel kolah farangi tipolojisini ¢agristiran bu 6ge, ayn

zamanda Avrupa etkili belvedere anlayisina da gondermede bulunmaktadir.

SOUTH ELEVATION

0 1 2 3 1 5

Sekil 5.88. Gadaki evi giiney cephesi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)
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Resim 5.225. Gadeki evi giiney cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Resim 5.226. Gadeki evi giiney cephesi, revak (Kisisel arsiv, 2025)

Bat1 cephesi, ii¢ kemer aciklikli revak ve sade tugla duvarlarla karakterize olmaktadir. Bu
cephe, islevsellik esasina gore tasarlanmis olup, daha sade tutulmustur. Dis sokak cephesi
ise kerpig sivali, gosterissiz bir duvardan ibarettir. Bu cephede yalnizca sivri kemerli, tugla
cergeveli ana giris kapisi dikkat ¢ceker. Kap1 tizerinde yer alan basit bir kitabe, inga y1l1 olarak

H. 1215 (M. 1800) tarihini isaret etmektedir.

Cephelerde kullanilan renkli camlar ve ayna pargalari, 6zellikle glines 151ginda disariya
yansiyan pariltilarla cepheye canlilik kazandirmaktadir. Tugla siislemeler, 6zellikle pencere
altlarinda baliksirt1 ve ¢apraz orgii gibi motiflerle zenginlestirilmistir. Korniglerde ve siitun
kenarlarinda yer alan dikey tugla siralari, cephenin ritmini artirirken; alt kisimda bulunan tag
Sove kusagi ise yapiya hem gorsel agidan saglam bir temel, hem de yapisal bir destek hissi

vermektedir.
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Resim 5.227. Gadeki evi giiney cephesi orosi pencereleri, kemer siislemeleri ve siitun
basliklar1 (Kisisel arsiv, 2025)

Batililagma etkileri, 6zellikle cephe kompozisyonundaki simetri, siitun—eyvan iliskisi,
klasiklesmis alinliklar ve fresklerdeki perspektifli manzara resimlerinde agikca
hissedilmektedir (Resim 5.227). Bu resimlerin Avrupa iislubunda oldugu ve revak i¢

yiizeylerinde av sahneleri, kirsal peyzajlar gibi tasvirlerin yer aldigi rapor edilmistir.

Resim 5.228. (a) Gadeki evi giliney cephesi; (b) gadeki evi gliney cephesi eyvan (Kisisel
arsiv, 2025)

Yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri

Kadki evi, geleneksel yigma yap1 teknigi ile insa edilmistir. Yapinin tasiyict duvarlari,
sarimtirak Tebriz tuglasi ve kismen kerpi¢ bloklarla oriilmiis olup, temellerde ve zemin

seviyelerinde iri tas bloklarla takviye edilmistir. Duvar kalinliklari, zemin katta ortalama 80
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cm civarindadir. Duvardaki yatay ahsap hatillar, deprem yliklerine karsi striiktiirel

giiclendirme iglevi gormiistiir.
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Sekil 5.89. Gadaki evi b-b kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Kat dosemeleri ve tavanlar ahsap kirisleme sistemiyle yapilmistir. Tenebi gibi genis agiklikli
mekanlarda, tavan kirigleri ahsap siitunlarla desteklenmistir. Catida ise geleneksel toprak
dam sistemi uygulanmis; sikistirilmig toprak ve saman karisimiyla olusturulan su

gecirmezlik sistemi, dogal iklime uygun ¢ézlimler sunmustur.

Resim 5.229. Gadeki evi kuzey cephesi (Kisisel arsiv, 2025)

Malzeme kullanimi zengin ve ustaliklidir. Tugla, hem tasiyict hem de dekoratif amaglarla
kullanilmis; 6zellikle revak kemerlerinde motifli dizilislere yer verilmistir. Ahsap, yapidaki
en onemli dekoratif malzeme olup, Orosi pencerelerde, kap1 ve pencere dogramalarinda,
tavan kirislerinde ve slisleme panolarinda yogun sekilde kullanilmistir. Ceviz ve mese gibi
sert agaclar tercih edilmistir. Al¢i1 siislemeler, hem yapisal hem dekoratif olarak kullanilmas;

tavanlarda ve pencere alinliklarinda kalipla ya da elde kabartma teknikleriyle islenmistir.
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Sekil 5.90. Gadaki evi a-a kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Resim 5.230. (a) Gadeki evi bodrum kat; (b) Gadeki evi bodrum kat, havuzhane (Kisisel
arsiv, 2025)

Duvar resimleri, fresk teknigiyle tugla ylizey lizerine uygulanmigstir. Yas siva iizerine dogal
pigmentlerle yapilan bu resimler, ayna isciligiyle birlikte i¢ mekanlara biiyiik bir estetik
zenginlik katmaktadir. Ayna siislemeleri, al¢1 altliga kiiciik parcalar halinde yerlestirilmis,
cok ylizeyli yansimalar saglayan kompozisyonlar olusturulmustur. Metal malzemeler
(demir, bronz, piring), pencere parmakliklari, kap1 tokmaklar1 ve tavan askilar1 gibi

detaylarda kullanilmistir.
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Sekil 5.91. Gadaki evi a-a kesiti (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi arsivinden)

Kadki evi’nde ¢ift pencere sistemi, yeralti su tahliye kanallar1 ve gizli ahsap destek sistemleri
gibi teknik yenilikler de uygulanmistir. Restorasyon siirecinde, yapimin orijinal
malzemelerine uygun malzeme ve tekniklerle miidahaleler gergeklestirilmistir. Tugla ve
taglar eski ocaklardan temin edilmis; sivalar geleneksel harg tariflerine gore yenilenmistir.

Duvar resimleri uzmanlarca konservasyondan gegirilerek korunmustur.

Resim 5.231. Gadeki evi bodrum kattan avluya ¢ikis merdiveni (Kisisel arsiv, 2025)

Kadki evi, hem yap1 teknigi hem de malzeme zenginligi bakimindan 18. yiizyil sonu ile 19.
ylizyil bas1 Tebriz konut mimarisinin sec¢kin 6rneklerinden biri olarak deger tasimaktadir.
Geleneksel tekniklerin ustalikla uygulanmasi, Batili dekoratif unsurlarin yerel estetikle
harmanlanmasi, bu yaptyr hem mimari miras hem de sanat tarihi agisindan benzersiz bir

ornek haline getirmistir.
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6. DEGERLENDIRME

Bu bolimde Kacar donemi Tebriz konutlarinda Batililasma etkilerine iliskin
degerlendirmelere ge¢meden Once, geleneksel konut tipolojisinde siklikla karsilasilan
mekansal Ogelerin tanimlanmasi, ¢aligmanin kavramsal biitiinligii ve alt basliklarda
yapilacak analizlerin anlagilabilirligi agisindan gerekli goriilmiistir. Bu dogrultuda,
geleneksel Tebriz evlerine 6zgii temel mekansal bilesenler, islevleriyle birlikte asagida

sunulmaktadir.

Kacar 6ncesi Iran konut mimarisine bir bakis

Kagar donemi konut mimarisinde gézlemlenen bigimsel, mekansal ve estetik degisimlerin
saglikl1 bir sekilde analiz edilebilmesi i¢in, bu siirecin 6ncesine, yani Safevi, Zand ve erken
Kagar doneminde hakim olan geleneksel konut tipolojisinin incelenmesi gereklidir. Bu
donemlerde, ozellikle Tebriz, Isfahan ve Kasan gibi kentlerde gelismis olan konutlar, ige
doniikliik, mahremiyet ve iklimsel uyum gibi temel ilkeler etrafinda sekillenmistir. Avlu
merkezli bir yerlesim anlayisina sahip bu konutlarda, dis diinyadan miimkiin oldugunca
kopuk bir yasam kurgulanmus; yiiksek duvarlar, dis cephede sinirli pencere agikliklar: ve i¢
avlu etrafina dizilmis yasam mekanlar ile giivenlik, mahremiyet ve iklim konforu bir arada

saglanmistir (Pirnia, 1994: 68; Ardalan ve Bakhtiar, 1973: 61).

Geleneksel Iran konutlarinda yapmin disa kapali karakteri, dzellikle pencere kullaniminda
kendini gostermekteydi. Blair ve Bloom (1995: 212), 1250-1800 yillar1 arasinda Iran’da
gelisen Islam mimarisine dair yaptiklar1 kapsamli analizde, konutlarin dis cephelerinde
pencere kullaniminin son derece sinirlt oldugunu, 15181n ise ¢cogunlukla avluya agilan kiigiik
acikliklardan saglandigini belirtmektedirler. Orost olarak bilinen ahgap kafesli pencereler,
bu donemde var olmakla birlikte, cogunlukla dar acikliklara sahip olup hem i¢ mekéanda
konumlandirilmis hem de daha c¢ok estetik siisleme 6gesi olarak degerlendirilmistir (Kiani,

1980: 36-38).

Sardarinia (2011: 101), Tebriz’in geleneksel mahalle yapisina dair yaptigi analizlerde,
evlerin dis cephede neredeyse hicbir agiklik igermedigini ve orost pencerelerin yalnizca i¢
avluya bakan eyvanlarda kullanildigini belirtmektedir. Bu donemde pencereler yalnizca bir

aydinlatma elemanm1 degil, aynm1 zamanda mahremiyet saglayan bir filtre gorevi de
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gormekteydi. Dolayisiyla, pencere boyutlart kiigiiktii ve ¢ogu zaman renkli tas veya camsiz
ahsap parmakliklarla kaplanirdi. Ragette (2003: 91-94) ise, bu dénem konutlarinda yap1
malzemesi olarak pismis tugla, kerpi¢ ve kire¢ harci gibi yerel kaynaklarin kullanildigina;
yigma duvar sisteminin 6zellikle termal denge ve dayaniklilik agisindan tercih edildigini

vurgular.

Kacar donemine kadar siireklilik gosteren bu geleneksel anlayis, 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren, 6zellikle Nasiriiddin Sah doneminde hiz kazanan Batililasma hareketleriyle birlikte
dontlisime ugramaya baglamistir. Bu doniistim, Tebriz gibi Bat1 ile dogrudan temas ig¢inde
olan sehirlerde daha erken ve yogun hissedilmistir. Diba (2004: 92-93), bu doénemde
mimaride goriilen degisimi, Avrupa estetik anlayisinin yerel mimariye entegre edilmesi
olarak tanimlar. Kagar 6ncesi donemde i¢ mekanda sinirli kullanim alanina sahip olan orost
pencereler, artik biiylik acikliklara kavusmus ve yapinin ana cephelerinde, hatta sokakla
dogrudan iliskili yiizeylerde goriiniir hale gelmistir. Grigor (2009: 131-135), bu doniisiimiin
sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda sosyal bir temsiliyeti de beraberinde getirdigini ifade

eder.

Gharipour (2013: 116-117), Kacar doneminde konutlarin ikinci katinda yer alan genis
salonlarin, Bati’daki "salon kiiltiirii"nii andiran bir temsiliyet islevi kazandigini, biiytik
pencerelerle dis mekana agilan bu alanlarin hem 151k alma kapasitesinin arttigin1 hem de
sosyal statiiniin disavurumu haline geldigini ifade etmektedir. Geleneksel evlerde genellikle
zemin katta yogunlasan yasam alani, Kagar doneminde iist katlara tasinmis; bu degisim

mimari diizenin yani sira yasam aliskanliklarinda da kirilma yaratmistir.

Ebrahimi (2023: 212), modernlesme siireci icerisinde mimari mekanlarin sadece fiziksel
degil, ayn1 zamanda kavramsal olarak da doniisiim gecirdigini; pencerenin bir hava ve 151k
gecisi saglayan islevinden ¢ikarak, modern toplumun gorsel temsiline katki sunan bir arag
héline geldigini vurgulamaktadir. Bu donemde cepheler, klasik Bati mimarisinden esinlenen
stitunlu diizenlemeler, alinliklar ve simetrik kompozisyonlarla donatilmis; estetik kaygilar

yapinin iglevselligi kadar belirleyici bir unsur olmustur.

Sonug olarak, Kacar dénemi konut mimarisinde gozlenen degisimlerin salt bir bigimsel
doniistim degil, cok katmanli bir modernlesme siirecinin yansimasi oldugu agiktir. Bu

dontlistimiin analiz edilebilmesi ise, geleneksel mimari diizenin, 6zellikle Safevi ve Zand
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donemlerinde kurumsallasan yap1 anlayisinin detaylica degerlendirilmesini zorunlu kilar.
Mahremiyeti 6n planda tutan ige doniik planlama anlayisi, Batililagsmanin etkisiyle zamanla
disa acgilan, temsiliyeti ve gorselligi 6n plana ¢ikaran yeni bir konut anlayisina evrilmistir.
Bu baglamda orost pencerelerin biiyiimesi, iist katlarin ana yasam alan1 haline gelmesi ve
cephelerin Batili siisleme unsurlariyla zenginlestirilmesi gibi degisimler, bu kirilmanin

somut Ornekleri olarak degerlendirilmelidir.

Geleneksel Tebriz evinin ana 6geleri

Geleneksel Tebriz evlerinin mekansal diizeninde bulunan unsurlar, sokagin i¢ mekana dogru

asagidaki sekilde siralanmaktadir:

e Serder (Giris)

e Hesti (Avlu Giris Holii)

¢ Dalan (Avlu Giris Koridoru)

e Hayat (Avlu-Heyat)

e Eyvan ve Revak

e Dehliz (Bina Giris Holii)

e Rahro (odalar arasi koridor)

e Tenebi (biiylik oda, ana yasama odasi ve misafir kabul odasi)
e Kellei (Tenebinin yan iist odasi)

e Otag (Oda)

e Hozhane (Havuzhane-Havuzlu mekan)
e Zirzemin (Bodrum katr)

e Hamam

e Mutfak (Aspezhane, Matbah)

o Ahir

e Dam ve balahane

Serder (Giris): Iran evlerinin kagir dis duvarlari sadedir ve sadece Serder veya Dergah’ta
stislemeler bulunmaktadir. Genelde giris i¢e dogru girintili sekildedir; bu oran, girisin eninin
yaris1 kadardir. Girisin iki tarafinda Pahore (Ayagin degecegi yer) isimli oturulabilen
basamaklar bulunmaktadir. Bu mekéan hem giris islevi goriir, hem de evin i¢ine girmeyen

yabancilar veya hane halkinin bekleme mekanidir (Pirnia, 2001).
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Resim 6.2. Tebriz Serbetoglu evinden kii¢iik hayata giris 6rnegi (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)
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Resim 6.3. Tebriz Serbetoglu evi’nden biiyiikk hayat’in serder 6rnegi (Omrani ve Esmaili
Sangari, 2014)

Hesti (Avlu Giris Holii): Serder veya giris alanindan sonra yer alan mekan, Hest, Hesti veya
Keryas olarak adlandirilmaktadir. Isminden de anlasilacag iizere, genellikle sekizgen bir
forma sahip olan bu mekanin, altigen, dikdortgen ve kare seklinde tasarlanmis 6rnekleri de
bulunmaktadir. Hesti, evin dis diinya ile baglantisini saglayan bir alan olup, duraklama islevi
gormektedir; ayrica giristen sonraki mekanlarin dagilimini da diizenlemektedir. Bazen bu
alan, birden fazla komsu ev i¢in gegis ve dagilim islevi iistlenmektedir. evin giris mekani
yalnizca gecisi saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda digaridan iceriye hareketin uzatilmasi ve

kontrol altina alinmasini da temin etmektedir (Soltanzadeh, 2010).
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Resim 6.4. Hesti’nin birden fazla eve ge¢is sagladigi 6zelliginin 6rnegi (Kisisel arsiv, 2025)
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Sekil 6.1. Hesti’nin birden fazla eve gegis sagladigi 6zelliginin 6rnegi (Naderi Azad, 2001)

Hesti, i¢ mekanda hem aydinlatma elemanlart hem de oturma alani olarak tasarlanmig
basamaklar barindirir. Ayrica, {ist katlarda bulunan "fervar'a" adli odaya ulasimi saglayan
merdivenler de burada yer alir. Hesti, i¢ mekanlara ag¢ilmakta, Dalan ise avluya ve ayan
konaklarindaki ahira gecisi saglamaktadir. Kapici ya da ahir gérevlisinin ikamet ettigi mekan

ise genellikle Hesti'nin iist katinda veya hemen yani1 baginda konumlanmistir (Naderi Azad,
2001).
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Dalan (Avlu Giris Koridoru): Dalan, Hesti'den sonra hem bahg¢eye hem de i¢ mekanlara
baglant1 saglayan bir gegis alani olarak islev goriir. Ev sakinleri disaridan geldiklerinde
Hesti'yi kullanarak i¢ mekéanlara ulasabilirken, misafirler genellikle Hesti'den Dalan'a
yonlendirilerek Avlu'ya gotiiriiliir. Dalan’in yonii, mahremiyeti korumak amaciyla giris
yoniinden farkli bir sekilde tasarlanmistir. Boylece, Hesti'nin kapisi agik olsa dahi disaridan

gecenlerin evin i¢ mekanimi dogrudan gormeleri engellenir (Soltanzadeh, 2010) .
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Sekil 6.2. Tebriz, Gadeki evinden ortak dalan ve hesti kullanim 6rnegi (Yahya Zoka
Arastirmalar Merkezi)

Hayat (Avlu-Heyat): Hayat, iran evlerinin ayrilmaz bir pargasidir. Dehhuda Sézliigii'nde
Hayat kelimesi “etrafi duvarlar ile sarili alan” olarak tanimlanir. Sahet, Sehn, Miyansera,
Sehn Sera gibi sozciikler de bu anlamda kullanilmaktadir. Hayat, evin geometrik olarak
merkezidir ve ayni zamanda Tebriz evlerinde simgesel bir role de sahiptir. Hayat, bir miilkiin
harimi olarak kabul edilen, yabancilarin girmesinin yasak oldugu sinirlar1 belirleyen bir
alandir. evin gesitli unsurlarini bir araya getirirken, i¢ ve dis mekanlar arasinda baglanti
saglar. Neseli, yesil ve huzurlu bir ortam yaratmanin yani sira temiz hava sirkiilasyonunu
destekler. Ayrica, farkli mekanlar1 organize eden 6nemli bir unsurdur ve aile huzuru ile
giivenligini saglayan bir siir islevi goriir. Tebriz evlerinde ise Hayat, giinliik faaliyetlerin

yiiriitiildiigli bir alan olarak kullanilir; camasir asma, bulasik yikama, yemek pisirme, hali
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yikama, meyve ve sebze yetistirme, havuz etrafinda dinlenme gibi igler burada yapilir.
Tebriz'in biiylik 6lcekli evlerinde Hayat, iki sekilde karsimiza ¢ikar. Birincisi, hane halkina
0zel olan Enderun veya i¢ hayat, kiiciik 6l¢ekli evlerin giindelik sebzesini karsilayacak
sekilde ekilmis bir bahgedir. ikincisi ise, evin disina Hesti ile baglanan Biruni veya dis hayat
olarak bilinen biiyiik 6l¢ekli 6n bahgedir. Mutfak, kiler, tuvalet ve hamam gibi servis alanlari
avlu etrafinda konumlanirken, Hayat’in zemini genellikle Tebriz'in yerel tas1 olan Sparahon
tast ile dosenir. Iki veya dort bahgeye sahip olabilen Hayat’in merkezinde ise ¢ogunlukla

kii¢iik bir havuz bulunur (Pirnia, 2001).

Eyvan ve Revak: Eyvan veya Revak, evin 6zel ve yar1t kamusal alanlari arasinda ¢ok islevli
bir gecis alan1 olup, ayn1 zamanda ev halkinin giinliik yasaminda yemek hazirlama ve yeme
gibi aktivitelerin gergeklestirildigi bir mekan olarak tanimlanmistir. Tarihi kaynaklarda
"toren ve kabul salonu, kasir veya saray" anlamlarina gelen Eyvan, genellikle {i¢ tarafi kapali
ve Ustill tonozla Ortiilii bir yapiya sahiptir ve evin merkezinde, avluya bakan bir konumda yer
alir. Geleneksel mimaride Eyvan; evler, kervansaraylar, camiler ve medreselerde yazlik
oturma veya ders alani olarak kullanilirken, hastanelerde ise yazlik teshis ve tedavi alani
islevi gormiistiir. Eyvan, ana yasam alan1 ve odalar arasinda gecis saglayan bir mekan
olmasinin yani sira, asir1 sicak ve soguktan korunmak i¢in iklimsel denge saglayici bir unsur
olarak da islev gormektedir. Ayrica, binanin cephesinde estetik bir odak noktasi olarak kabul

edilir ve mukarnas gibi Islami siislemelerin yogun oldugu bir alandir.

[ran evlerinin en genis agik alan1 Hayat'tir, bunu takip eden agik ve yari agik alanlar ise Hayat
seviyesinden baslaylp c¢atiya kadar yiikselen ara mekanlar seklinde siralanmaktadir.
Hayat’tan sonra gelen bu ara mekanlar sirasiyla Eyvan veya sofa, bir iist katta Sarmi, ve ayn1
kotta ya da bir iist katta bulunan, ii¢ tarafi kapali ve {istii acik olan, yazin ¢atida serinleyerek
uyuma alan1 olarak kullanilan “Mehtabi”dir. Soguk iklime sahip Tebriz gibi bolgelerde, yari
acik gecis alanlar1 olarak Eyvan ve Revak tercih edilmistir. Eyvan’in, Kacar donemi
oncesinde daha yaygin kullanildig1 diistiniilmekteyken, Revak ise geleneksel evlerin son
donemlerinde ve modern kamu binalarimin erken orneklerinde one c¢ikmistir. Tebriz
evlerinde, yar1 agik gecis mekanlart hem iran’n merkezindeki tonozlu Eyvan seklinde hem
de sira siitunlar ve aralar1 kemerlerle birlestirilmis Revak tarzinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ustii kapali ve &n cephede uzanti seklinde olan Revak, Tebriz’de iki farkli bi¢imde

uygulanmistir: Birincisinde, Revak Hayat ile ayn1 seviyede bulunurken, ikincisinde Hayat
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seviyesinden daha yiiksekte, ana yasam alaninin dniinde teras iglevi gormektedir (Mansouri,
2018).

Resim 6.6. Tebriz, Savceblagi evi eyvan 6rnegi (Url-36)

Dehliz (Bina Giris Holii): Hayat veya Eyvan’dan binaya girildiginde karsilasilan ilk kapali
alan Dehliz’dir. Dehliz, ana yasam alani ile diger odalar arasindaki baglantiy1 saglayan bir
gecis mekani olarak islev goriir ve mekanlar arasi sirkiilasyonu diizenler. Dis mekanla
dogrudan irtibatli oldugundan dolay1 genellikle doseme kaplamasi yapilmaz; ayakkabi
cikarma ve odalara gecis alan1 olarak da kullanilir. Eyvan bulunmayan ev tiplerinde Dehliz
daha genis boyutludur. Sadegi evi Orneginde oldugu gibi, yaz aylarinda kapilar1 agik

birakilarak oturma, dinlenme ve ¢ay igme mekani olarak da islev gormektedir (Pirnia, 2001).
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Resim 6.7. Tebriz, Alavi evi dehliz 6rnegi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Tenebi (biiyiikk oda, ana yasama odasi ve misafir kabul odas1): Tenebi, Tebriz evlerinde
sosyal yasamin merkezi olan en biiyiik oda olup, misafir agirlama odas1 olarak da "Gonag
otagl" adiyla bilinmektedir. Geleneksel evlerin erken donemlerinde, bina kiitlesinin
ortasinda ve Hayat’in simetri aksinda yer alacak sekilde konumlandirilmistir. Genellikle
yiiksek tavanli ve biiyiik, renkli camlarla donatilmis pencerelere sahiptir. Ozellikle Kacar
donemi ve oncesinde, en dnemli sosyal alan olarak kullanilan bu oda, binanin cephesinde de

vurgulanmistir (Pirnia, 2001).

Resim 6.8. EmirNizam evinden Tenebi 6rnegi (Keynejad ve Shirazi, 2011)

Tenebi genellikle giris katinda yer alir, bodrum katinda bulunmaz. Revakli evlerde,
cogunlukla Tenebi’nin giiney tarafinda, giines alan cepheye bakan bir konumda yer alir. Baz1
orneklerde ise, ikinci bir Hayat’a bakan arka cephede Revak bulunur. Tenebi'nin plani

genellikle dortgen seklindedir ve genis cephesinde Orsi pencereleri yer alir, boylece odaya
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bol miktarda giines 15181 girmesi saglanir. Baz1 6rneklerde, ana yagam alani1 T seklinde olup,
bu alanin kuzey kdselerinde kiler ve dolap olarak kullanilan bolmeler bulunmaktadir. Bu iki
bolmenin arasinda ise, "Sah Nesin" olarak adlandirilan ve en 6nemli kisinin oturma alani
olarak bilinen yer bulunur. Farsgada bu T seklindeki Tenebi’ye "Sekem Deride" yani
"karntyarik" denmektedir (Pirnia, 2001).

Sekil 6.3. Tebriz Behnam evi Tenebi 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi)

Kellei (Tenebinin yan iist odasi): iki katli Tenebi’lerde, Tenebi'yi gorebilecek bir konuma
sahip olan yan odaya Kellei denir. Kellei, hane halkinin mahremiyetini koruyarak misafir
odasini izlemelerine olanak saglar ve genellikle Kagar donemi dncesi evlerde Tenebi nin iki
yaninda simetrik olarak yer alir. Giris katindan {ist kata ge¢is ise merdivenlerle saglanir ve
bu merdivenler Kellei’ye ulagimi miimkiin kilar. Ancak, daha sonraki donemlerde
Tenebi’nin yiiksekligi iki katli olmadigi i¢in Kellei islevini yitirmistir. Revakli baz1 evlerde,
Kellei Revak icinde yer alabilir. Behnam evi 6rneginde, Tenebi’nin iki yaninda bulunan

Kellei’lerin 6niinde Hayat’a bakan kiiciik balkonlar da bulunmaktadir (Pirnia, 2001).

Sekil 6.4. Tebriz, Behnam evi kesit ¢iziminden Kellei 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar
Merkezi)
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Otag (Oda): Iran evlerinin odalar1 belirli bir 6l¢ii sistemine bagl olarak tasarlanmustir. Bu
ol¢ii, bir kap1 genisligi olup, odalar genellikle cephelerinde bulunan aciklik sayisina gore
adlandirilir. Bu agikliklar, cogunlukla pencere sayisina isaret eder ve su sekilde kategorize

edilir;

e Yekderi (tek kapili)
e Doderi (gift kapili)

o Sederi (li¢ kapil)

o Pencderi (bes kapil)

Odalarin islevi ve karakteri biyiiklikklerine gore farklilik gosterir. Tebriz evleri de bu
gelenege sadiktir ve odalar belli oranlarla yapilir. Kiigiikten biiyiige dogru siralamak

gerekirse:

Balaca Otag veya Sandikhane

Otag
El Otag1

Gonag Otag1

Sandikhane, evin en kii¢lik odas1 olup, genellikle diger odalardan giris saglanir ve komsu
biiylik odaya hizmet eden bir alan olarak kullanilir. Genellikle yatak, yorgan gibi esyalarin
saklandig1 bir depolama alanidir. Kiiciik evlerde sadece kiler islevi goren bu oda, bazi biiyiik

evlerde dinlenme veya hizmet odasi olarak da kullanilabilir (Pirnia, 2001).

Sekil 6.5. Tebriz, Savocbolagi evi sandikhane 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi)
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Doderi, Iran evlerinde bahceye bakan iki pencereye sahip odadir ve genellikle biiyiik anne
ve biiyiik babalarin yasadigi alan olarak bilinir. Tebriz evlerinde ise "Otag" ya da orta 6lgekli

yatak odasi olarak bilinen bu oda, temel yasam alani olarak hizmet verir.
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Sekil 6.6. Tebriz, Sorheyi evi otag 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi)

El Otagi, yatak odasi olarak kullanilir ve tasariminda altin oran ilkelerine uyulur. Bu oranlar
(6rnegin 3,44 ya da 1,22) odanin ideal 151k almasini saglar. Iran’m diger bolgelerinde
"Sederi" olarak bilinen El Otagi, ismini bahgeye bakan ii¢ penceresinden alir. Ilging bir
sekilde, sicak ve nemli bolgeler hari¢, Sederi’nin dogrudan disaridan girisi bulunmaz;
girigler odanin yanindaki koridor iizerinden yapilir. Bu oda, Tebriz’de halk arasinda "El
Otag1" olarak bilinir ve evin gilinliikk yasaminin merkezi olarak, dinlenme, yeme-igme ve

uyuma iglevlerine hizmet eder (Pirnia, 2001).

Farsca’da Pencderi, halk arasinda ise El Otag1 olarak bilinen oturma odasi, genellikle kiiciik
evlerde misafir agirlama odasi olarak kullanilir. Bu oda, evin en siislii ve 6zenli diizenlenen
alamidir. En giizel halilar burada sergilenir ve odanin baskodsesinde misafirlerin rahat

oturmast i¢in islemeli battaniyeler serilir, biiylik yastiklar yerlestirilir. Kagar doneminin
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ikinci yarisinda Barok ve Rokoko tarzindaki siislemelerle bezenmis duvar ve tavan resimleri

bu odalarda siklikla goriiliir (Pirnia, 2001).

Hamam: Hamam, evin 1slak alani olup, her evde bulunmaz. Daha biiyiik evlerde ve yiiksek
gelirli ailelerin evlerinde yer alan bir mekandir. Evlerinde hamam bulunmayan aileler,
mahalledeki genel hamamlardan ya da bahgede isitilmis suyla yikanarak temizliklerini
yaparlar. Hamamlar, genellikle bodrum katinda yer alir ve su Hayat’in altindaki depolardan
hamama yonlendirilir. Hamam girisine, Hayat’tan bodrum katina inen merdivenlerle ulasilir;

koridorun sonunda 6nce soyunma odasi, ardindan yikanma odasi gelir (Pirnia, 2001).

Zirzemin (Bodrum kati): Bodrum kat1 Farscada Zirzemin ve Azericede Zerzemi olarak
adlandirilmaktadir. Bodrum katinda genellikle mutfak, banyo, hovzhane ve depo alanlari
konumlanmaktadir. Biiylik evlerin bahcelerinde bulunan su depolarindan yaz sicagindan
korunmak ve 1limli bir mikro Bodrum kati, Farscada "Zirzemin", Azericede "Zerzemi"
olarak adlandirilir ve burada genellikle mutfak, banyo, hovzhane ve depo alanlar1 bulunur.
Biiyiik evlerdeki su depolari, sicak yaz aylarinda soguk bir mikro iklim saglamak amaciyla

kullanilir ve Tenebi'nin ya da Gonag Otaginin altindaki kiigiik havuzlara su temin edilir.

Hozhane (Havuzlu mekén): Hovzhane, bodrum katinda Tenebi ile ayn1 6l¢iilerde bir mekan
olup, iistii tonozla ortiilii, duvarlar1 kalin bir sosyal alan olarak hizmet eder. Havuz, mekanin
merkezindedir ve etrafindaki ahsap sedirlerde oturma alanlari olusturulur. Yaz aylarinda bu
serin mekan, dinlenme ve serinleme yeri olarak kullanilir; havuzda meyveler sogutulur ve

fiskiyenin su sesi mekana huzur katar.
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Sekil 6.7. Tebriz, Kelketeci evi Hovzhane 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi).

Mutfak (Aspezhane, Matbah): Arapca’da "Matbah", Fars¢a’da "Aspezhane", Azerice ve
Tiirk¢e’de "Mutfak" olarak adlandirilan mekan, evin yemek pisirme yeridir. Mutfak, Tebriz
evlerinin biiylik olanlarinda bodrum ya da yar1 bodrum katinda yer alir ve arka bahgeye ya
da Hayat’a bakar. i¢inde tandir ve ocak bulunan bu alan, kiiciik 6lcekli evlerde daha sade ve

kii¢iik olup, bazen giris holiindeki nis seklinde de karsimiza ¢ikar (Pirnia, 2001).

6.1. Yerlesim ve Sokak Dokusu

Kacar donemi Tebriz konutlarinda yerlesim diizeni, mahremiyet, iklim kosullari, topografya

ve sosyal yap1 dogrultusunda sekillenmistir. Sehrin sert karasal iklimi, hem sokak hem de



254

yap1 Olgeginde korunakli ¢oziimleri gerekli kilmis; buna bagl olarak disa kapali, ige doniik
bir tasarim anlayigi benimsenmistir. Bu dogrultuda planlanan evler, ¢ogunlukla diiz
topografyaya sahip parseller lizerinde insa edilmis; yapilar genellikle ii¢ ya da dort cephesi
komsu binalarla ¢evrili olacak sekilde konumlandirilmis, yalnizca bir cephesi sokaga ya da
gecide acilmistir. Bu yapilagma, enerji verimliligi ile mahremiyetin birlikte saglanmasina

katki sunmustur (Keynezhad ve Shirazi, 2010).

Resim 6.10. Tebriz, Sehnaz caddesinden 1901' de geleneksel komsuluk ve sokak iliski
ornegi (Ceditiilislam arsivi)

Tebriz Kagar donemi geleneksel konutlari, biliyiik oranda sehrin tarihi merkezinde, 6zellikle
sur i¢i bolgelerde ve ¢evresindeki eski mahalle dokularinda konumlanmistir. Bu bolge,
gecmisten giinlimiize Tebriz'in 6nemli ticari, sosyal ve kiiltiirel merkezlerini barindirmasi
acisindan, geleneksel konutlarin da yogunlastig1 ana alani olusturmustur. Kagar doneminde
insa edilen bir¢cok konut, ¢cars1 bolgesi ve civarinda sekillenen mahallelerin dar ve dolambagli

sokak dokusu iginde konumlanmistir (Hanachi ve Moradi Masihi, 2001: 112-113).

Tebriz, tarih boyunca stratejik bir konumda olup, dnemli ticaret yollarnin kesistigi bir
noktada yer almistir. Ozellikle ipek Yolu giizergahi iizerinde bulunan sehir, hem ekonomik
hem de kiiltiirel etkilesim agisindan Iran'm 6nde gelen merkezlerinden biri haline gelmistir.
Bu durum, sehir merkezinde bulunan geleneksel carsilarin ¢evresinde yasayan tiiccar ve
esnaf sinifinin yerlesim yerlerinin olusmasini1 saglamistir. Kacar doneminde insa edilen
konutlarin biiyiik boliimii, ekonomik agidan giiclii olan tiiccar, aristokrat ve yonetici sinifin

tiyelerine aittir (Pirnia, 2005: 150-152).

Tebriz’in Kacar donemi konutlarinin yogunlastig1 alanlar arasinda Sesgilan, Magsudiye,

Cereandab ve Surhab gibi mahalleler 6ne ¢cikmaktadir. Bu mahalleler, tarihi dokulari, dar ve
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dolambagli sokaklari, yiiksek duvarlarla ¢evrili ige doniik konutlar1 ve ¢ok sayidaki tarihi
yapilari ile bilinmektedir (Hanachi ve Moradi Masihi, 2001: 114). Ozellikle bu mahallelerde
yer alan konutlarin yap1 tipolojisi, iran’in genelinde oldugu gibi i¢ avlulu ve i¢e doniik plan
semasina sahip olup, disaridan miimkiin oldugunca mahremiyetin korunmasina odaklidir.
Evlerin sokaga bakan yiizleri sade tutulurken, yasam alanlar1 i¢ avlunun g¢evresine
yerlestirilmig, sosyal yasam bu i¢ mekanlarda yogunlasmistir. Mahalle dokularinin
bi¢cimlenmesinde etkili olan faktorlerden biri, iklimsel kosullardir. Tebriz’in sert karasal
iklimi, ice doniik planlamay1 ve dar sokak yapisini zorunlu kilmistir (Pirnia, 2005: 151-152;
Soltanzadeh, 2006: 65).

Bu alanlardaki sokak dokusu da sehrin tarihi savunma ve sosyal yapisinin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmistir. Dar sokaklar ve labirentimsi bir diizen, disaridan gelecek tehditlere
kars1 savunma avantaj1 saglarken, ayn1 zamanda sosyal iligkilerin mahalle 6l¢eginde kontrol
edilmesine ve mahremiyetin saglanmasina olanak tanimistir. Bu dokunun sosyal boyutu,
Tebriz'de ailelerin ve mahalle sakinlerinin sosyal dayanigsmasi ve kontrol mekanizmasi

acisindan da 6nemli islevler tistlenmistir (Habibi, 2008: 230-231).

Bu calismada incelenen Serbetoglu, Hariri, Heyderzade ve Hatayi evlerinde oldugu gibi,
geleneksel yerlesim kurgusu avlu merkezli plan anlayisiyla sekillenmistir. Bu evlerde bitisik
yapilasma icinde yiiksek duvarlarla dis ¢evreden ayrilmis avlulara yonelen mekéanlar ile disa
doniik gorsel iliski minimuma indirilmistir. Mahremiyetin mimariye yansiyan bu yapisi,

yalnizca geleneksel degerlerle degil, ayn1 zamanda iklimsel gerekliliklerle de iliskilidir.

Evlerin sokaga bakan cepheleri genellikle yiiksek duvarlarla oriilmiis, pencere gibi
acikliklara ¢ok nadiren yer verilmistir. Serder olarak adlandirilan giris boliimii, yap ile
sokak arasindaki mekansal bagi kuran tek 68e olarak 6nemli bir rol iistlenmektedir. Emir
Nizam, Bulurgiyan ve Miictehidi evlerinde gozlemlendigi lizere, Serder’in iki yaninda yer
alan Pahore ad1 verilen oturma basamaklari, hem ziyaretcileri karsilayan bir esik hem de
iceriye gecisi diizenleyen bir tampon bolgedir. Serder’den sonra, dogrudan i¢ mekana
ulasilmaz; gecis Hesti ve dalan gibi ara mekanlarla yonlendirilir. Bu mimari diizenleme,
ozellikle Maboudi ve Alavi evlerinde, evin i¢ yasamina dogrudan ulasimi engelleyerek

mahremiyetin mekansal diizeyde korunmasina katki sunar.
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Resim 6.11. Serder ve hesti ev halkinin mahremiyetini saglama 6zelligine sahiptir (Naderi
Azad, 2001)

Tebriz’in geleneksel sokak dokusu yalnizca ulagimi saglayan bir ag degil; ayni1 zamanda
sosyal etkilesim zeminidir. Organik bi¢cimde gelisen dar ve ¢ogunlukla ¢ikmaz sokaklar,
komsuluk iliskilerini pekistirici niteliktedir. Kelanteri ve Nimetzade evlerinin bulundugu
bolgelerde yapilan gézlemler, bu sokaklarin mahalle i¢i sosyal hayatin da parcasi oldugunu
gostermektedir. Bu tiir sokaklar, giines 1s18in1 kontrollii alma ve hava dolagimini
yonlendirme gibi iklimsel avantajlar da sunar (Mirfendereski, 2014). Ayrica bu ¢ikmaz
sokaklar, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda simgesel bir sinir gorevi gorerek ev halkinin

mahremiyetini korumaya yonelik kurgulanmigtir (Mansouri, 2018).

Resim 6.12. Tebriz kent dokusu ve yerlesim 6rnegi (Soltanzadeh, 2010)

Bazi evlerde dort cephesinin de komsu yapilara bitisik olmasi, giris diizenlemelerinde ortak
kullanim alanlarmin olusmasma yol agmustir. Ozellikle Gadeki evi gibi orneklerde, iki
komsu parselin ortak Hesti ve Dalan vasitasiyla i¢ avluya ulasim sagladigi goriilmektedir.
Ayrica, baz1 biiyilik 6lcekli evlerde Biruni (dis) ve Enderuni (i¢) olmak {izere ¢ift avlulu

sistem uygulanmistir. Sorheyi, Kompani ve Behnam evlerinde gozlemlenen bu
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diizenlemede, Biruni avlular misafir kabulii gibi daha kamusal islevlere hizmet ederken;
Enderuni avlular ev halkinin 6zel yasam alani olarak planlanmigtir. Bu ayrim yalnizca

fiziksel degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin da bir yansimasidir.

Giris kurgusunun da mahremiyet anlayis1 dogrultusunda sekillendigi gézlemlenir. Nikdel,
Naksine ve Kelkate¢i evlerinde girig kapilar1 dogrudan sokaga agilmakla birlikte, i¢ mekana
gecis kivrimli gecitler ve Hesti gibi tampon alanlarla saglanmis; bdylece i¢ mekanin
disaridan dogrudan algilanmasi engellenmistir. Bu ge¢is modeli yalnizca mahremiyet
acisindan degil, ayn1 zamanda estetik ve Kkiiltiirel biitlinliik acgisindan da Onemlidir.
Pencerelerin yiiksek yerlestirilmesi ve disariya kapali olacak bigimde diizenlenmesi,

mahremiyeti pekistiren bir bagka mimari tercihtir (Kiani, 2006).

Resim 6.13. Tebriz hac seyh evinin sokak ve ¢ikmaz sokak iliskisi (Url-37)

Bazi yapilarda Batililasmanin etkisiyle cephe diizeninde ve planlamada sinirl degisiklikler
meydana gelmistir. Kompani, Kelkateci ve Behnam evlerinde, simetrik yerlesim anlayisi ve
siislemeli tag giris elemanlar1 6ne ¢ikmakta; avluya gecis oncesinde daha temsili bir dig
mekan deneyimi olusturulmaktadir. Bu diizenlemeler, modernlesmenin estetik etkilerinin
yerel mimariyle bulustugu 6rneklerdir (Grigor, 2009). Benzer bigimde, Mesrutiyet evi, genis
pencereleri, yiiksek tavanli salonlar1 ve cephe diizenlemesiyle donemin modernlesme

etkilerini agik¢a yansitan bir bagka ornektir.
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Kelantari, Alavi, Bulur¢iyan ve Nikdel evlerinde ise daha sade bir dis kurgu tercih edilmis
ve geleneksel yerlesim semasi korunmustur. Naksine ve Nimetzade evlerinde ikinci kat
diizeyinde devam eden sofa benzeri agikliklar dikkat ¢ekerken, Maboudi evi'nde yapi kitlesi

ve avluyla kurulan iliski kompakt bir yerlesim anlayisiyla ¢oztilmiistiir.

Miictehidi ve Gadeki evlerinde ise kot farki kullanimi1 ve bodrum kat organizasyonu 6n plana
¢ikmaktadir. Ozellikle Miictehidi evi'nde avlunun zemin seviyesinden asagida planlanmasi
mahremiyet ve giines 15181 kontrolii agisindan 6nemli avantajlar saglamistir. Bu tiir ¢6ziimler,
yerel iklime uyum ve yapinin ¢ok islevli kullanimina olanak tanimaktadir (Khatibi, 2019:
66—68). Bodrum katlarin yasanabilir ve ¢ok amagli mekanlar olarak degerlendirilmesinin bu

donemde yayginlastigi vurgulanabilir.

Sonug olarak, Tebriz Kacar donemi geleneksel konutlarinin sehrin merkezindeki tarihi
mahallelerde yogunlagsmasiin temel sebepleri arasinda tarihi ticaret yollar1 {izerindeki
stratejik konum, ticari hayatin merkeziligi, sosyal ve ekonomik iist sinifin yerlesim tercihleri,
mahremiyet odakli kiiltiirel yapi ile iklim kosullarinin etkileri bulunmaktadir. Bu doneme ait
evlerin yerlesim ve sokak dokusu, yalnizca geleneksel degerleri degil; ayni zamanda
modernlesmenin etkilerini de iceren, iklimsel ve sosyal faktorlerin sekillendirdigi ¢ok
katmanli bir yap1y1 ortaya koymaktadir. Gliniimiizde halen varligini stirdiiren Tebriz’in tarihi
merkezi, Kagar donemi konutlar1 araciligiyla sehrin kiiltiirel ve mimari kimligini belirleyen
en Oonemli unsurlar1 barindirmaktadir. Bu baglamda incelenen Serbetoglu, Hariri, Emir
Nizam, Gadeki, Miictehidi, Behnam, Mesrutiyet, Kompani, Kelkate¢i, Hatayi, Alavi,
Kelanteri, Nikdel, Maboudi, Naksine, Nimetzade, Sorheyi ve Bulurgiyan evleri; ¢ok yonlii

mimari iligkilerin farkli bigimlerde somutlasti§i 6nemli 6rnekler olarak dikkat cekmektedir.

6.2. Plan Ozellikleri

Kagar donemi Tebriz konutlarinin plan 6zellikleri, geleneksel Iran konut mimarisine 6zgii
ice doniikliik ve mahremiyet ilkelerini temel alirken, 19. yiizyildan itibaren artan Batililasma
etkisiyle mekansal organizasyonda belirli doniisiimler gecirmistir. Bu evlerde ana yerlesim
omurgasini genellikle i¢ avlu (Hayat) etrafinda sekillenen bir plan semasi olusturur. Hayat,
yalnizca geometrik bir ¢cekirdek degil, ayn1 zamanda sosyal yagamin, iklimsel dengelemenin

ve mimari temsiliyetin odak noktasidir (Kiani, 1999: 122-124).
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Resim 6.14. 1920’lerde geleneksel Tebriz evlerinde mahremiyet ve ige doniikliik 6rnegi
(Ceditiilislam Arsivi)

Tebriz’in geleneksel yerlesim kurgusunda, avlu etrafina yerlestirilen mekanlarin
mahremiyet diizeylerine gore smiflandigr goriilmektedir. Yapilan incelemelerde, salon
(Tenebi) ve misafir odalarinin daha ulagilabilir ve kamusal alanlara yakin konumlandirildigs;
buna karsin yatak odalar1 gibi daha 6zel mekanlarin yapi icerisinde daha geri planda yer
aldig1 anlagilmaktadir. Bu yerlesim, yalnizca fiziksel bir dagilim degil, ayn1 zamanda sosyal

statli ve mahremiyetin mekansal karsilig1 olarak yorumlanabilir.

Revaklar, dehlizler ve koridorlar gibi gegcis alanlarinin ise, bu mekanlar arasinda gorsel ve
fiziksel bir filtre islevi gordiigli anlagilmaktadir. Giriglerin ¢ogunlukla yapi eksenine
dogrudan yerlestirilmemesi, bunun yerine Hesti adi verilen gecis mekaniyla i¢ alanlara
ulagimin dolayli kilinmasi, geleneksel mahremiyet anlayisinin bilingli bir tasarim tercihiyle
desteklendigini gostermektedir. Bu yaklasim, Pirnia (2001) ile Keynezhad ve Shirazi’nin
(2010) geleneksel iran konut mimarisine iliskin genel degerlendirmeleriyle de paralellik

gostermektedir.

Zemin ve birinci kat organizasyonunda, mekanlarin konumlanisi mevsimsel kullanim,
mahremiyet diizeyleri ve sosyal statiiye gore farklilik gostermektedir. Bodrum katlarin ise
yalnizca servis isleviyle simirli kalmadigi, kimi 6rneklerde yaz aylarinda kullanilan serin
yasam alanlarina doniistiigii anlasilmaktadir. Ozellikle Nikdel ve Hatayi evlerinde bodrum
katlarin hem depolama hem de yazlik oturma mekani olarak kullanilmasi, bu ¢ok islevli
yaklagimin somut 6rneklerindendir. (Bkz. Resim 5.164 - 5.28) Bu durum, geleneksel konut
mimarisinde kat kullanimiyla ilgili esneklige isaret eden genel tespitlerle Ortiismektedir

(Keynezhad, 2011).
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Soehryi, Hariri, Emir Nizam, Miictehidi ve Gadeki evlerinde yapilan incelemeler, i¢ aviu
etrafinda sekillenen ana yasam birimlerinin sosyal temsil, giindelik yasam ve mahremiyet
ilkelerine gore mekansal olarak ayristigini ortaya koymaktadir. Bu yapilarda, simetri ve
orant1 prensiplerinin eksenel yerlesimle desteklendigi; ana eksen lizerinde salon (Tenebi),
havuzhane ve revak gibi mekanlarin konumlandirildigi gozlemlenmistir. Bu planlama
anlayisi, Kacar donemi konut mimarisinde geleneksel diizenin —siirdiiriildiglini
disiindiirmektedir ve bu durum, Mansouri’nin (2018) mimari siireklilige iliskin

degerlendirmeleriyle uyum igindedir (Bkz. Resim 5.20 —5.19 — 5.59 ).

Kompani, Mesrutiyet ve Kelketeci evlerinde, salonlarin planin merkezine alinmasi, simetrik
yerlesim kurgusu ve cepheye agilan biiytik acikliklar, Avrupa etkisinin mekansal diizlemde
daha belirgin bigimde hissedildigini ortaya koymaktadir. Bu yapilarda salonlara entegre
edilen somineler, yiiksek tavanli oturma odalar1 ve Bati tarz1 koltuk yerlesimleri, geleneksel
yer oturma aligkanliginin yerini giderek farkli bir yasam bi¢imine biraktigini gostermektedir.
Bu durum, Moosavi’nin (2013: 89-91) Kacar donemi konutlarinda i¢ mekana dair yasamsal

doniisiimlere dair gézlemleriyle benzer bir dogrultuda degerlendirilebilir.

Heyderzade, Hatayi, Bulurgiyan, Kelanteri, Sorheyi, Alavi ve Nikdel evlerinde yapilan
gozlemler, plan kurgusunun biiyiik oranda geleneksel kaliplar1 korudugunu gostermektedir.
Bununla birlikte, baz1 kat diizenlemeleri ve cephe bilesenlerinde dikkat ¢eken kiigiik
degisiklikler, Bat1 etkisinin bu yapilarda siirli fakat secici bicimde kendini gosterdigini
ortaya koymaktadir. Ozellikle baz1 6rneklerde merdivenlerin, geleneksel konutlarda oldugu
gibi arka planda degil, yapmin ana eksenine yakin ve daha goriiniir sekilde yerlestirilmis
olmasi, i¢ mekandaki hiyerarsik yapinin degismeye basladigini diisiindiirmektedir. Bu tiir
mekansal miidahaleler, Keynezhad ve Shirazi’nin (2010) Kacar donemi konutlarinda
modernlesmenin ¢ogu zaman geleneksel sema i¢inde kismi doniisiimlerle gerceklestigi

yoniindeki tespitleriyle de ortiismektedir (Bkz. Resim 5.23 — 5.113).

Geleneksel Tebriz evleri, yalnizca yatayda degil, diiseyde de farklilasan mekansal
orgilitlenmelere sahiptir. Bu yapilarin zamanla genisleyebilme kapasitesi, ¢ekirdek ailenin
genislemesine uygun olarak ek mekanlar inga edilmesini miimkiin kilmigtir. Revaklar bu tiir
biliylimeleri destekleyen gecis mekanlari olarak kritik bir rol oynamistir. Bu baglamda, Kacar
donemi evleri yalnizca bir mimari tip degil; ayn1 zamanda sosyal yapinin ve aile iliskilerinin

mekansal karsiligidir.
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Sonug olarak, bu boliimde Kagar donemi Tebriz evlerinin plan semasi ¢ok yonlii bicimde ele
alinmakta; yapilarin zemin, birinci ve bodrum kat diizlemlerindeki islevsel dagilimlari, ana
yasam katinin avluyla iligkisi, oda yerlesimi, eyvan ve sofa gibi geleneksel mekan
birimlerinin kullanimi ile merdiven organizasyonlar1 detayli bigimde degerlendirilmektedir.
Ayrica, bu mekansal unsurlarin Batililasma etkisiyle ge¢irdigi bigimsel ve islevsel

doniisiimler, donemsel ve yapiya 6zgii 6rneklerle agiklanmaktadir.

Cizelge 6.1. Tebriz Kagar donemi konutlar1 plan tipine gore degerlendirilmesi

Ev Adi U tipi plan L tipi plan Kare plan T tipi plan

Serbetoglu

Sorheyi

Hatayi
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Cizelge 6.1. (devam) Tebriz Kagar donemi konutlari plan tipine gére degerlendirilmesi

Ev Adi U tipi plan L tipi plan Kare plan T tipi plan

Heyderzade

Hariri

Emir Nizam
Grousi

Miictehidi

Kompani




Cizelge 6.1. (devam) Tebriz Kagar donemi konutlari plan tipine gére degerlendirilmesi
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Ev Adi

U tipi plan

L tipi plan

Kare plan

T tipi plan

Kelketeci

Kelanteri

Alavi

Bulurciyan

Nikdel

Naksineh

Nimetzade
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Cizelge 6.1. (devam) Tebriz Kagar donemi konutlari plan tipine gére degerlendirilmesi

Ev Adi U tipi plan L tipi plan Kare plan T tipi plan

Maboudi

Mesrutiyet

Behnam

Gadeki

6.2.1. Geleneksel plan tipleri ve revak kurgusu

Yapilan incelemede, Kacar donemi Tebriz evlerinin plan tiplerinin biiylik oranda i¢ avlu
(Hayat) etrafinda sekillendigi ve bu plan anlayisinin 6zellikle Revak varligina gore
siiflandirilabilecegi tespit edilmistir. Revakli ve Revaksiz olmak iizere iki ana grup altinda
toplanan bu planlar, Revaklarin konumuna ve kullanim bigimlerine gore ¢esitlilik

gostermektedir (Pirnia, 2001: 118).
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Revakli plan tiplerinin birinci tliriinde, Revak Hayat seviyesinde ve yapinin ana gegis aksi
tizerinde konumlandirilmistir. Bu kurguda Revak, hem golgeli bir oturma alan1 hem de
sosyal temsiliyetin bir mekani olarak islev goriir. Serbetoglu ve Sorheyi evlerinde bu plan
tipi agikga gozlemlenmektedir. Ozellikle Sorheyi evi'nde Hayatin giiney cephesine
yerlestirilen genis Revak, yazlik yasama yonelik oldugu kadar, misafir kabulii ve torensel

kullanimlara da hizmet etmektedir.

Sekil 6.8. Tip 1 revakli plan tipi, Sorkhei evi 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar Merkezi).

Ikinci tiir Revakli plan tipinde, Revak yine Hayat kotunda yer almakta ancak yapinin ana
aksina paralel sekilde, yan cephelerde konumlandirilmaktadir. Bu tiir kurgular, avlunun
simetrik olmayan planlamasinda mahremiyeti korumaya yonelik stratejiler sunar. Gadeki ve
Maboudi evlerinde goriilen bu diizenleme, giindelik kullanim1 sinirlt ve gegici gegis alan

olarak islev géren Revak yapilariyla tanimlanir.
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Sekil 6.9. Tip 2 revaksiz plan tipi, Nasehzade evi Orne8i (Yahya Zoka Arastirmalar
Merkezi)

Uciincii tiirde ise Revak, birinci kat seviyesine yerlestirilmis ve balkon benzeri bir islev
kazanmistir. Bu tiir yapilanmalarda Revak, i¢ avluyu yukaridan goren, temsil degeri yliksek
mekanlara eslik eden bir mimari unsur haline gelir. Emir Nizam ve Mesrutiyet evlerinde
goriilen bu st kat Revaklari, i¢ mekanla dis mekan arasinda goérsel ve sosyal bir bag
kurarken, Bat1 tarz1 balkon mimarisine yakin bir yap1 sunar. Bu tiir balkonlu revaklar, sadece

mahremiyet degil, ayn1 zamanda simgesel bir temsiliyet islevi de tistlenmistir.

| ) | __ !

Sekil 6.10. Tip 3 revaksiz ve balkonlu plan tipi, Lalei evi 6rnegi (Yahya Zoka Arastirmalar
Merkezi)
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Revaksiz plan tiplerinde, avluyla kurulan iligskinin daha dogrudan oldugu ve yart agik
mekanlara daha az yer verildigi gézlemlenmektedir. Heyderzade ve Kelanteri evlerinde bu
kurgu belirgin sekilde hissedilmekte; yapilar, avluya a¢ilan odalar aracilifiyla dogrudan bir
mekansal iliski kuracak sekilde planlanmistir. Bu yapilarda, revak yerine ¢ikmalar ya da
golgelikli dar gegis alanlarinin tercih edilmesi, hem iklimsel dengeyi saglamakta hem de
daha kompakt bir yasam Orgilisii sunmaktadir. Ayrica, mevsimsel degiskenlik dikkate
almarak avluyla kurulan iligkinin hem yazlik hem de kiglik yonelimler acisindan yeniden
kurgulandigi anlasilmaktadir. Bu durum, Keynezhad ve Shirazi’nin (2010) geleneksel plan
tiplerinin iklimsel adaptasyon yetenegine vurgu yapan degerlendirmelerini de

cagristirmaktadir.

Cizelge 6.2. Tebriz geleneksel konutlari revak kurgusuna gore degerlendirilmesi

Ev Adi Revaksiz plan tipi Revak avlu kotunda Revak ana yagam kotunda

Serbetoglu

Sorheyi

;;;;;;

Hatayi
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Cizelge 6.2. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 revak kurgusuna gore degerlendirilmesi

Ev Ad1

Revaksiz plan tipi

Revak avlu kotunda

Revak ana yasam kotunda

Heyderzade

Hariri

Emir Nizam Grousi

Miictehidi

Kompani

Kelketeci

5
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Cizelge 6.2. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 revak kurgusuna gore degerlendirilmesi

Ev Ad1

Revaksiz plan tipi

Revak avlu kotunda

Revak ana yasam kotunda

Kelanteri

Alavi

Bulurgiyan

Nikdel

Naksineh
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Cizelge 6.2. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 revak kurgusuna gore degerlendirilmesi

Ev Adt Revaksiz plan tipi Revak avlu kotunda Revak ana yasam kotunda
o
Nimetzade
b
Maboudi

Mesrutiyet
Behnam
[yl
Gadeki

Batililagsma etkisinin belirgin sekilde hissedildigi Kompani ve Mesrutiyet evlerinde, revaklar
yalnizca gecis mekani olmanin Otesine gecerek, cephe kompozisyonunun simetrik ve

bicimsel acidan vurgulanan ogeleri héline gelmistir. Bu yapilarda tas siitunlar, alci
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stislemeler ve yiiksek kemerli agikliklarla zenginlestirilen revaklar, geleneksel plan tiplerinin
temsili gliciinii artiran mimari unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Revaklarin bu bi¢imde
yorumlanisi, Avrupa’daki balkon ve portik yapilarla kurdugu bicimsel benzerlik iizerinden
degerlendirildiginde, donemin modernlik arayisinin mekana nasil aktarildigina dair 6nemli
bir ipucu sunmaktadir. Bu yaklagim, Pirnia (2001) ile Kiani’nin (1999: 128) Kacar donemi

mimarisinde goriilen bigimsel doniisiimleri ele alan degerlendirmeleriyle de ortiisen bir

perspektif icermektedir.

Resim 6.15. 3 plan tipi 6rnegi; revaksiz plan tipi, revak avlu kotunda, revak ana yagam
kotunda

Tebriz evlerinde Revaklarin yalnizca estetik ve sosyal bir 6ge degil, ayn1 zamanda iklimsel
uyum araci olarak da kullanildigr unutulmamalidir. Golgelik saglamalari, yaz aylarinda
avlunun serin tutulmasi, yagmurdan korunma gibi islevleriyle Revaklar, islevsel biitiinliiglin
onemli bir pargasidir. Ayrica, bazi1 biiyiik dlgekli konutlarda hem alt katta hem {ist katta
Revak kullanimina rastlanmakta; bu da mekanlarin mevsimsel degiskenlige gore esnek

olarak diizenlendigini gostermektedir.

Sonug olarak, incelenen Serbetoglu, Sorheyi, Emir Nizam, Mesrutiyet, Kompani, Maboudi,
Gadeki, Heyderzade ve Kelanteri evleri iizerinden degerlendirildiginde; Revak kullanimi
hem geleneksel plan kurgusunun vazgecilmez bir bileseni hem de Batililasma etkisinin
bi¢gimsel yansimalarini tagiyan dinamik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢esitlilik,
Kagar donemi Tebriz evlerinin plan tipolojisinde geleneksel miras ile modern temsiliyet

arasinda kurulan dengeyi gozler 6niine sermektedir.

6.2.2. Bodrum kat diizeni ve fonksiyonu

Yapilan incelemelerde, Kacar donemi Tebriz evlerinin énemli bir bolimiinde bodrum

katlarin yalnizca servis amagl degil, ayn1 zamanda iklimsel konforu destekleyen yasanabilir
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sosyal alanlar olarak da kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu katlarin genellikle yapinin kuzey
cephesine dogru gdmiilii bicimde planlandigi; kalin duvar yapist ve tonozlu oOrtii sistemi
sayesinde yaz aylarinda serin, kis aylarinda ise daha iliman bir i¢ ortam sundugu
gbozlemlenmistir (Khatibi, 2019: 66—68). Ayrica bodrum katlariin yonelimi de iklimsel
stratejiye gore belirlenmis; kuzey yonli bolimlerin yazlik kullanima uygun serin alanlar
sundugu, giiney cephede konumlanan bazi alanlarin ise kislik kullanimlar i¢in planlandigi
dikkat ¢cekmektedir. Bu durum, Keynezhad’in (2011) konut 6l¢eginde iklimle uyumlu

mekansal ¢oziimlere dair vurgulariyla ortiik bir uyum sergilemektedir.

Miictehidi, Khatayi, Behnam ve Kalantari evleri, bodrum kat kullaniminin bu ¢ok islevli
yapisini net bigimde yansitan 6rneklerdendir. Bu yapilarda bodrum katta yer alan havuzhane,
yalnizca bir su unsuru degil; ayn1 zamanda serinleme, dinlenme ve hatta konuk agirlama
amaciyla diizenlenmis temsili bir alan olarak degerlendirilmistir. Miictehidi, Hatayi,
Behnam ve Kelanteri evlerinde bodrum mekanlar, giin 1181 alan 1sikliklarla desteklenmis
ve zemin istii yasama entegre edilmistir. Bu tasarim anlayisi, yalnizca geleneksel iklimsel
coziimlerin degil; ayni zamanda modern konfor arayisinin da dikkate alindigin1 gostermekte,
bodrum katlarin pasif kalmak yerine aktif yasama alanlar1 olarak degerlendirildigini ortaya

koymaktadir. (Bkz. Resim 5.14 - 5.28 - 5.65 - 5.124 — 5.163 ).

Serbetoglu ve Hatayi evlerinde bodrum katlar hem depo hem de ikincil yasam alani olarak
kullanilmis, 6zellikle kalin duvarlar ve tonoz ortiiler sayesinde yil boyu dengeli sicaklik
saglanmistir. Bu yapilar, bodrum mekanlarinin sadece ikincil degil, ayn1 zamanda sosyal
kullanima acik mekanlara doniisme siirecinde 6nemli 6rneklerdir. Ayrica bu katlarda kuru
gida, bakliyat ve konserve gibi malzemelerin saklanmasi amaciyla nisler veya 6zel boliimler

olusturulmus; boylece uzun omiirlii gida muhafazasina da olanak taninmustir.

Kompani ve Mesrutiyet evlerinde ise bodrum katlar, yapinin genel temsiliyet kurgusuna
entegre edilmis, vitrayli (Orosi) pencere acikliklari, tag kaplamalar ve havalandirma
bosluklariyla modernlesmis bir i¢ atmosfer yaratilmistir (Resim 5.162 ). Bu orneklerde
Batililasma yalnizca cephe ve iist katlarda degil, yap1 alt kotlarinda da mekéansal

organizasyon ve estetik diizenlemelere etki etmistir.

Emir Nizam evi’nde bodrum mekanlar temsili salonlarla gorsel biitiinliik olusturacak sekilde

konumlandirilmig, bu diizeyde siisleme detaylarina da yer verilmistir (Resim 5.94 ). Naksine
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ve Nimetzade evlerinde ise bodrum mekanlar daha ¢ok kiglik kullanim i¢in tasarlanmus,
isikliklarla desteklenerek yari acik nitelige kavusturulmustur. Bu durum, bodrumlarin
yalnizca islevsel degil; ayn1 zamanda sosyal statiiyli ifade eden mekanlara da evrildigini

gostermektedir.

Daha sade planlanan Kelanteri, Bulurgiyan ve Alavi evlerinde bodrum katlar ¢ogunlukla
mutfak, kiler, tahil ambari veya depo gibi giindelik islevlere ayrilmistir. Bu yapilar
Batililagsma etkisinden daha az etkilenmis, geleneksel mekansal hiyerarsiyi koruyan dérnekler

olarak degerlendirilmistir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinin bodrum katlari, yalnizca geleneksel mimarinin
iklimsel ¢oztimleri olarak degil, ayn1 zamanda Batililasma siirecinin alt kotlara yansiyan
mekansal ve kiiltiirel izdiisiimleri olarak dnem kazanmaktadir. Incelenen Miictehidi, Hatayi,
Serbetoglu, Mesrutiyet, Kompani, Emir Nizam, Naksine, Nimetzade, Kelanteri, Bulurgiyan

ve Alavi evleri bu doniisiimiin farkli katmanlarini yansitan 6rnekler olarak dne ¢ikmaktadir.

6.2.3. Zemin kat kullanimi

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz evlerinin zemin kat diizleminin yalnizca teknik
ve servis alanlarini icermedigi; ayn1 zamanda yapilarin sosyal temsil, glindelik yasam ve
mimari ifade acisindan 6nemli bir diizlem olusturdugu anlagilmaktadir. Kiani’ye (1999: 124)
gore, bu donemin konut mimarisinde zemin katlar, hem mahremiyet hem de islevsellik
acisindan ¢ok katmanli bir organizasyon sunar. Zemin katin mekansal organizasyonu; evin

statiisiine, plan tipine ve donemin kiiltiirel beklentilerine gore farklilik gostermektedir.

Serbetoglu, Sorheyi, Alavi ve Hatayi evlerinde zemin kat daha ¢ok giindelik yasama yonelik
alanlar1 ve servis birimlerini barindirmaktadir. Bu yapilarda zemin kat, avluya agilan hol,
mutfak, kiler, depo ve hizmetlilere ayrilmis kiiclik odalardan olugmakta; dogrudan avluyla
iliskilendirilmis olmasi sayesinde hem fonksiyonel siirekliligi hem de geleneksel
mahremiyet anlayisin1 desteklemektedir. Ozellikle Serbetoglu evi’nde mutfak ve depo gibi
alanlarin avlunun nispeten daha 6zel bir boliimiinde konumlanmis olmasi, sosyal hiyerarsiye

uygun mekansal bir ayrismay1 yansitmaktadir.
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Batililagma etkisinin daha belirgin hissedildigi Miictehidi, Mesrutiyet ve Kompani
evlerinde, zemin katlar yalnizca yardimci islevlerle sinirli kalmamis; ayn1 zamanda temsil
giicli yliksek ana salonlara ev sahipligi yapacak bi¢imde tasarlanmistir. Bu mekanlar, hem
islevsellik hem de gosteris ilizerinden kurgulanarak, ev sahibinin sosyal konumunu ve
modernlesme egilimini mimari diizeyde yansitan alanlar haline gelmistir. Miictehidi evi’nin
zemin katinda yer alan genis agiklikli salon ve oturma boliimleri, girisle simetrik bir diizende
yerlestirilerek bu temsiliyetin mekansal altyapisini olusturmustur. Kompani evi’nde, yliksek
tavanli ana salonun giris cephesine simetrik bigimde yerlestirilmesi, bu alanin kiiltiirel
modernlik ve sosyal kimlik agisindan one ¢ikan bir temsil mekani olarak kurgulandigini
gostermektedir. Mesrutiyet evi’nde ise revakl girisle baglantili zemin kat salonlari, sadece
islevsel degil, ayn1 zamanda estetik acidan da 6zenle bicimlendirilmistir. Bu yapidaki genis
aciklikli pencere diizenlemeleri, Bati’dan gelen ferah i¢ mekan anlayisinin yerel mimariyle
nasil harmanlandigini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu tiir mekansal yorumlar, Ebrahimi’nin
(2023: 141-143) Kagar konutlarinda modernlesmenin mekansal temsiline dair vurgulariyla

ortiismektedir.

Nikdel, Naksine ve Kelanteri evlerinde zemin kat daha geleneksel bir yaklagimla ele alinmais;
yar1 0zel mekanlar ile servis alanlar1 arasindaki ayrim net bigimde korunmustur. Bu
yapilarda zemin kat, list kata cikisi saglayan gecis holleri ve merdiven alanlariyla
desteklenmis, asil yasam alan1 olan birinci kat ise yapinin mekansal hiyerarsisinde on plana
cikarilmigtir. Sosyal yasamin Ust katlara tasinmasina yonelik bu egilim, Kiani’nin (1999:
126) Kagar donemi konutlarinda gozlemledigi genel yapisal diizenlemelerle de uyumlu bir

yonelim sergilemektedir.

Behnam, Gadeki, Bulur¢iyan ve Maboudi evlerinde de benzer bicimde, zemin katin sade ve
islevsel nitelikleri korunmustur. Bu yapilarda avluyla iliskilendirilen odalar kiigiik
pencerelerle donatilmig, mahremiyet esas alinmistir. Bu durum, geleneksel kullanim

aligkanliklarinin Batililasmaya kars1 daha direncli kaldig1 yapilarda daha belirgindir.

Ayrica birgok geleneksel evde zemin kata giris dogrudan degil, Hesti, dehliz veya koridor
gibi gecis mekanlar1 aracilifiyla saglanmakta; bu diizenleme, hem gorsel mahremiyetin
korunmasina hem de i¢ mekan hiyerarsisinin yonetilmesine olanak tanimaktadir. Bu gegis
zonlari, yap1 i¢indeki sosyal statii farklarin1 diizenleyen ve kamusal ile 6zel alanlar arasinda

fiziksel bir tampon islevi géren mimari unsurlar olarak degerlendirilmistir.
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Sonug¢ olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinin zemin kat diizlemi hem geleneksel ige
dontikliik anlayigini stirdiirmiis hem de Batililasma etkisiyle temsiliyetin 6ne ¢iktig1 bir alan
haline gelmistir. Yapilan analizlere gore Serbetoglu, Sorheyi, Alavi, Hatayi, Miictehidi,
Mesrutiyet, Kompani, Nikdel, Kelanteri, Naksine, Behnam, Gadeki, Bulur¢iyan ve Maboudi

evleri, bu doniisiimiin farkli boyutlarini yansitan 6rnekler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

6.2.4. Birinci kat organizasyonu

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz evlerinde birinci katin genellikle yapinin ana
yasam diizlemi olarak kurgulandigi, bu katin mekénsal organizasyonunun hem mahremiyet
hem de sosyal temsil islevleri agisindan 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Kiani’ye (1999:
124-125) gore, birinci kat ¢ogu zaman ailenin 6zel yasam alani oldugu kadar, konuklarin
agirlandig1 ve ev sahibinin kiiltiirel statiisiinii yansittig1 mekanlar1 da barindiran en énemli
kat diizlemidir. Aym1 zamanda, geleneksel inangta birinci kat “onurlu” ve erisilmesi daha
ayricalikli bir kat olarak algilanmig; bu durum, mekansal organizasyona hiyerarsik bir boyut

kazandirmistir (Mokhtarzadeh, 2013).

Serbetoglu, Hariri ve Sorheyi evlerinde birinci kat, avluyla dogrudan iligkili bigcimde Tenebi,
Gugvar ve ozel odalardan olusan geleneksel bir yerlesim diizeniyle tasarlanmigtir (Resim
5.23). Bu yapilarda ana salon genellikle giineye yonlendirilmis, genis acikliklarla avluya
acilarak hem mahremiyet hem de mevsimsel konfor saglanmistir. Ozellikle Hariri evi’nde,
Gugvarlarla c¢evrelenen Tenebi’nin konumu, avlunun simetrik yerlesimiyle ortiismekte ve
geleneksel mekansal hiyerarsiyi basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu evlerde pencerelerin
biiyiik kisminin dis cephe yerine i¢ avluya yonlendirilmis olmasi, hem dogal 15181n kontrollii
bi¢cimde iceri alinmasini hem de gorsel mahremiyetin korunmasini miimkiin kilmistir. Bu
yaklagim, Kiani’nin (2006) ice doniik plan anlayisina dair degerlendirmeleriyle de Grtiisen

bir tasarim egilimine isaret etmektedir.

Heyderzade, Behnam ve Hatayi evlerinde de benzer bi¢cimde birinci kat, yapinin ana yasam
alan1 olarak kurgulanmis; bu diizlemde yer alan odalar sosyal statii ve kullanim amacina gore
konumlandirilmistir (Bkz. Resim 5.38 ). Behnam evi’nde birinci kat odalarinin yiiksek
tavanli ve siislemeli yapisi, i¢ mekanda artan temsiliyet arayisini yansitmakta; bu durum,
Batililagma  etkisiyle gelisen estetik beklentilerin mimariye yansimasi olarak

degerlendirilebilir (Ebrahimi, 2023: 140) (Bkz. Resim 5.208 ).. Ayrica kadinlara ayrilan
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mahrem alanlarin genellikle avluya yonlendirilmis olmasi, doga ile gorsel temasin
kurulmasini saglarken ayn1 zamanda ev i¢i konforu destekleyen bir diizenleme sunmustur.
Bu yaklagim, Sadr’in (1991) mahremiyet ile konfor arasindaki dengeye iliskin ifadeleriyle

ortuistr.

Kompani ve Mesrutiyet evlerinde ise Bati etkisi ¢ok daha belirgindir. Yapilan incelemede,
birinci katin simetrik diizende kurgulanmis salonlarla donatildigi, genis pencerelerle disa
ac1ldig1 ve mekanlarin merkezi eksende yerlestirildigi goriilmektedir. Mesrutiyet evi’nde ana
salonun hem avluya hem de cepheye hakim bi¢cimde yer almasi, bu kat diizleminin yalnizca

yasam degil ayn1 zamanda gosteri mekani olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.

Miictehidi ve Gadeki evlerinde birinci katin daha sade planlandigi, ancak yine de Tenebi ve
ona bagli Gusvar odalarin dikkatli bi¢imde konumlandirildigi goézlemlenmektedir. Bu
yapilarin planlamasinda, geleneksel mahremiyet ilkeleri korunurken; pencere agikliklari,
oda boyutlari ve siisleme detaylarinda Bati tarzi etkiler kismen hissedilmektedir. Bu da yerel

ve disa agik kiiltiirel etkilerin ayn1 diizlemde bulustugu bir ara form yaratmaktadir.

Resim 6.16. Tenebi odasi, geleneksel yerde oturma kiiltiiriiniin ~ korunmast  ve
batililasmismanin getirdigi somine drnegi (Riza Serabi Egdem Arsivinden)
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Resim 6.17. Tenebi odasi, yerde oturma kiiltiiriiniin yerini bati tarzi koltuklarin almasi (Riza
Serabi Egdem Arsivinden)

Nikdel, Kelanteri ve Naksine evlerinde ise birinci kat daha ¢ok ailenin 6zel yasamina
ayrilmis, temsil islevi ikinci planda kalmistir. Bu yapilarda odalar daha miitevazi dlgekte,
kiigiik agiklikli ve sade cephe diizenlemeleriyle ele alinmis; boylece geleneksel ice doniikliik

ve iklimsel uygunluk oncelikli tutulmustur (Bkz. Resim 5.160 — 5.133 — 5.175).

Maboudi ve Bulurgiyan ve evlerinde birinci katin kullanim: daha kompakt ve fonksiyonel
bir nitelik tasimaktadir. Ozellikle Maboudi evi’nde Tenebi ve ona bagl Gusvarlarin merkezi
konumlanisi, evin sinirlt plan alanina ragmen i¢ yasamin verimli sekilde ¢6ziimlendigini
gostermektedir. Yapilan analizlerde bu tiir kompakt ¢oziimlerin, hem ekonomik hem de

yapim teknigi agisindan rasyonel tercihlere dayandigi goriilmektedir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde birinci kat, geleneksel mahremiyet ilkeleriyle
Batililagmanin  getirdigi temsiliyet arayis1 arasinda mekansal bir denge noktasi
olusturmustur. Incelenen Serbetoglu, Hariri, Sorheyi, Heyderzade, Behnam, Hatayi,
Kompani, Mesrutiyet, Miictehidi, Gadeki, Nikdel, Kelanteri, Naksine, Maboudi ve
Bulurciyan evleri, bu kat diizleminin farkli sosyal, kiiltiirel ve estetik amaclarla nasil

bi¢imlendirildigini gostermektedir.

6.2.5. Ana yasam kat1 ve avlu iliskisi

Kacar donemi Tebriz konutlarinda ana yasam katinin i¢ avluyla kurdugu mekansal iliski,
sadece fiziksel bir diizenleme degil; ayn1 zamanda sosyal hiyerarsi, iklim kosullar1 ve

kiiltiirel degerlerin yansimasidir (Bkz. Resim 5.20). Ayrica avlu mekani, yalnizca sosyal



278

yagamin degil; ayni zamanda mikroiklim kontroliiniin de merkezi olarak islev gormiis;
ozellikle yaz aylarinda serinlik saglayan havuz, goélgelik ve bitkilendirme unsurlariyla i¢

mekan konforunu artirmistir (Neshat, 2010).

Serbetoglu, Hariri ve Nikdel evlerinde ana yasam kati mekanlarinin avluya dogrudan
acilmasi, bu iliskinin mimari kurgudaki karsiligini ortaya koymaktadir (Bkz. Resim 5.157).
Bu yapilarda Tenebi, Gusvarlar ve oturma odalari, avluya agilan genis agikliklarla mekansal
stirekliligi desteklemis; mekanlarin avluya doniik konumlanmasi, yaz aylarinda etkili hava
sirkiilasyonu saglarken, kis aylarinda giines 1s1gindan azami diizeyde yararlanmay1 miimkiin
kilmistir. Hatayi, Kelanteri ve Naksine evlerinde ise bu kurgu daha sade ama islevsel bir
bigcimde Hayata gecirilmistir. Ozellikle Hatayi evi’nde birinci kattaki yasam alanlarmin
avlunun i¢e doniik yapisiyla biitiinlesmesi, hem mahremiyetin korunmasini hem de i¢—dis

mekan gecisinin kontrollii sekilde saglanmasint miimkiin kilmistir.

Geleneksel olarak kadinlara ayrilan yasam alanlarinin avluya doniik bi¢imde planlanmast,
onlarin dogayla temasin1 mahremiyet icinde kurmasina imkéan tanimistir (Sadr, 1991). Bu
kullanim bi¢imi, Tebriz evlerinde sosyal yap1 ile mimari planlama arasinda giiclii bir bag
kuruldugunu gdstermektedir. Baz1 yapilarda avlunun merkezine yerlestirilen kiigtik havuzlar
ve cevresindeki bitkisel peyzaj, hem gorsel zenginlik yaratmis hem de i¢g—dis mekan

gecislerini yumusatan bir estetik atmosfer sunmustur.

Mesrutiyet ve Kompani evlerinde, avlu ile yasam kati1 arasindaki iliski Batililagsma etkisiyle
farkli bir anlam kazanmistir (Bkz. Resim 5.190 ). Yapilan analizler, bu evlerde avlunun
yalnizca bir i¢ bosluk olarak degil, merkezi salonlarin 6n uzantisi olarak kurgulandigini; hem
gorsel hem de islevsel bir eksen olusturacak sekilde planlandigini gostermektedir. Ebrahimi
(2023: 141-142), bu tiir diizenlemelerin Avrupa’daki sehir konaklarinda goriilen temsiliyet

anlayisiyla benzerlik tasidigini ifade etmektedir.

Behnam ve Miictehidi evlerinde ise ana yasam mekéanlarmin avluya agilan Revak veya
eyvanlarla desteklenmesi, kullaniciya hem ige doniikliigii siirdiiren hem de dogayla iliski
kuran yar1 agik alanlar sunmustur. Bu yapilarin planlamasinda, Batililasma etkisi dogrudan
formda degil; acikliklar, Orosi pencereler veya cephe ritminde dolayli bigimde

hissedilmektedir.
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Sorheyi, Maboudi ve Gadeki evlerinde ise daha miitevazi bir kurgu dikkat ¢eker. Bu
yapilarda yasam mekanlar1 genellikle avlu g¢evresine asimetrik sekilde yerlestirilmis;
avlunun sosyal ve iklimsel merkeziyetine ragmen, cephe agikliklar1 daha sinirli tutulmustur.
Bu diizenleme, Kiani’nin (1999: 132) de belirttigi gibi, gelencksel yapi sahiplerinin disa

kars1 temkinli tutumuyla agiklanabilir.

Emir Nizam ve Bulurgiyan evlerinde ise ana yasam kati ile avlu arasinda kurulan iliski,
yapinin biiyiikliigii ve sahip oldugu sosyal statiiyle dogrudan iliskilidir. Emir Nizam evi’nde
genis Revakli diizenleme, avlu mekanini sadece ice doniik bir kullanim alanmi degil, ayn1

zamanda yapinin temsiliyet kurgusunun ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinde avlu ve ana yasam kat1 arasindaki iligki,
geleneksel ice doniikliik ilkesinin mekansal bir yansimasi olmanin 6tesinde, Batililagmanin
getirdigi temsiliyet, agiklik ve estetik degisimlerin de izini tasimaktadir. Incelenen
Serbetoglu, Hariri, Nikdel, Hatayi, Kelanteri, Naksine, Mesrutiyet, Kompani, Behnam,
Miictehidi, Sorheyi, Maboudi, Gadeki, Emir Nizam ve Bulur¢iyan evleri bu iligkinin ¢ok

katmanli yapisini1 6rnekleyen degerli temsillerdir.

Cizelge 6.3. Kagar donemi Tebriz evlerinde kat organizasyonu ve ana yagsam katinin

konumu
Sira Ev Adi Bodrum Kat Zemin Kat Ust Kat Ana Yasam Kat1
1 Serbetoglu Var Var Yok Zemin Kat
2 Sorheyi Yok Var Yok Zemin Kat
3 Hatayi Var Var Yok Zemin Kat
4 Heyderzade Yok Var Yok Zemin Kat
5 Hariri Yok Var Yok Zemin Kat
6 Emir nizam Yok Var Var Ust Kat
7 Miictehidi Var Var Yok Zemin Kat
8 Kompani Yok Var Var Ust Kat
9 Kelketeci Yok Var Yok Zemin Kat
10 Kelanteri Var Var Var Ust Kat
11 Alavi Yok Var Yok Zemin Kat
12 Buluurgiyan Var Var Yok Zemin Kat
13 Nikdel Yok Var Yok Zemin Kat
14 Naksine Yok Var Var Ust Kat
15 Nimetzade Yok Var Yok Zemin Kat
16 Maboudi Yok Var Yok Zemin Kat
17 Mesrutiyet Var Var Yok Zemin Kat
18 Behnam Var Var Yok Zemin Kat
19 Gadeki Yok Var Yok Zemin Kat
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6.2.6. Odalar

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz konutlarinda odalarin  mekansal
organizasyonunun; mahremiyet, mevsimsel kosullara uyum, sosyal statii ve iklimsel
gereklilikler dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Geleneksel Iran ev mimarisinde
odalar genellikle avlu etrafinda konumlanmis olup, yazlik ve kiglik kullanima gore kuzey—
giiney yonelimli yerlesim tercih edilmistir. Kiani’ye (1999: 130) gore, bu yonelim hem

giines 15181indan faydalanmay1 hem de termal konforu saglamak adina planlanmistir.

Serbetoglu, Sorheyi, Hariri ve Nikdel evlerinde odalar kuzey ve giiney aksina yerlestirilmis,
bdylece yil boyunca degisen hava kosullarina gére kullanimi optimize edilmistir. Ozellikle
Hariri evi’nde, gliney cephede yer alan odalarin yazin serin, kuzeydeki odalarin ise kigin
sicak tutulmasi planlamaya iklimsel duyarlilik kazandirmistir (Bkz Resim 5.11-5.39-5.99).
Bu yapilar ayn1 zamanda Gugvar ve Tenebi gibi mekanlar etrafinda sekillenmis geleneksel
oda organizasyonunu korumaktadir. Odalarin pencereleri ¢ogunlukla avluya yonlendirilmis;
boylece hem dogal 151k saglanmigs hem de disaridan i¢ mekana dogrudan bakis

engellenmistir.

Hatayi, Behnam ve Heyderzade evlerinde ana oturma odalar1 olan Tenebi’ler, yiiksek
tavanli, genis aciklikli ve siislemeli bigimde tasarlanmistir. Bu temsili odalarda Batililasma
etkisi Ozellikle tavan siislemeleri, biiyiik pencereler ve simetrik cephe diizenlemeleriyle
belirginlesmistir. Mokhtarzadeh (2013), geleneksel anlayista odalarin tavan yiiksekligi,
biiyiikliigii ve siisleme diizeyinin ev halkinin sosyal statiisiiyle dogrudan iliskilendirildigini;
bu durumun 6zellikle Tenebi gibi mekanlara mimari olarak yansidigini belirtmektedir (Bkz
Resim 5.140 — 5.18 — 5.26 — 5.79).

Miictehidi, Naksine ve Maboudi evlerinde odalarin yerlesimi daha sade fakat islevseldir. Bu
evlerde Gusvarlar genellikle ana salonun iki yanina konumlandirilmig, hem mahrem alan
hem de gecis birimi olarak gorev iistlenmistir. Yapilan analizlerde, Miictehidi evi’nde bu
mekanlarin Bat1 tarz1 dosemelerle donatilmis olmasi, geleneksel mekan tipolojisine cagdas
dekoratif 6gelerin entegre edildigini gostermektedir. Geleneksel Tebriz evlerinde ¢ocuklara
ait bagimsiz odalar genellikle bulunmaz; aile bireylerinin ortak alanlarda birlikte yasamasi,
donemin kolektif yasam anlayisinin bir yansimasidir. Modern etkilerle bu durum zamanla

degismistir (Sadr, 1991).



281

Kompani ve Mesrutiyet evlerinde oda diizeni, temsil islevi 6n planda tutularak simetrik
diizende planlanmistir. Ozellikle Mesrutiyet evi’'nde salon ve cevresindeki odalar, hem
cepheye hem de avluya yonlendirilmis acikliklarla tasarlanmis; bu sayede ice doniikliik

ilkesi ile Bat1 tarz1 agiklik anlayis1 arasinda bir denge kurulmustur.

Gadeki ve Kelanteri evlerinde ise odalar daha ¢ok islevsel amaglarla planlanmis, mahremiyet
ve kullanim hiyerarsisine gore sade bir sekilde diizenlenmistir. Bu tiir yapilarda odalarin
biiyiik 6l¢tide ice doniik ve kii¢lik acgiklikli olmasi, mimarinin kiiltiirel bir koruma refleksi

tagidigin1 gostermektedir.

Alavi, Bulurgiyan ve Nimetzade evlerinde yer alan odalar genellikle avlunun daha az
goriiniir boliimlerinde konumlanmus; kiiglik pencereler ve kalin duvarlar sayesinde hem 1s1
yalitimi hem de mahremiyet saglanmistir. Bu yapilar, Bati etkilerinin sinirh diizeyde

hissedildigi, geleneksel oda tipolojisinin siirdiigii 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda oda organizasyonu, sadece mekansal degil;
aynt zamanda sosyal, iklimsel ve Kkiiltiirel anlamlar tasiyan bir tasarim stratejisine
dayanmaktadir. Incelenen Serbetoglu, Sorheyi, Hariri, Nikdel, Hatayi, Behnam,
Heyderzade, Miictehidi, Naksine, Maboudi, Kompani, Mesrutiyet, Gadeki, Kelanteri, Alavi,

Bulur¢iyan ve Nimetzade evleri, bu katmanli planlamanin farkli 6rneklerini sunmaktadir.

Cizelge 6.4. Tebriz geleneksel konutlart avlu sayisina gore degerlendirilmesi

Ev Adi Cift Avlu Tek Avlu Avlusuz

Serbetoglu

Sorheyi
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Cizelge 6.4. (devam) Tebriz geleneksel konutlart avlu sayisina gore degerlendirilmesi

Ev Ad Cift Avlu Tek Avlu Avlusuz

Hatayi

Heyderzade

Hariri

Emir Nizam Grousi

Miictehidi




Cizelge 6.4. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 avlu sayisina gore degerlendirilmesi
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Ev Adi Cift Avlu Tek Avlu Avlusuz

Kompani

<
Kelketegi A 4

JEL
Kelanteri
Alavi
Bulurgiyan

Nikdel
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Cizelge 6.4. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 avlu sayisina gore degerlendirilmesi

Ev Ad Cift Avlu Tek Avlu Avlusuz

s & +

Naksineh

A
Nimetzade
A
4
|
Maboudi
Megrutiyet

—a—

Behnam
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Cizelge 6.4. (devam) Tebriz geleneksel konutlar1 avlu sayisina gore degerlendirilmesi

Ev Adi Cift Avlu Tek Avlu Avlusuz

Gadeki

6.2.7. Plan ozellikleri baglaminda eyvan

Yapilan incelemelerde, Kacar donemi Tebriz evlerinde eyvan, yalnizca bir ge¢is mekan
degil; ayn1 zamanda mevsimsel kullanim, sosyal temsiliyet ve plan organizasyonunda
yonlendirici rol iistlenen 6nemli bir mimari bilesen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiani’ye
(1999: 128) gore, eyvanlar 6zellikle sicak iklim kosullarina uyum saglayan, yari agik yasam

alanlar1 olarak geleneksel Iran ev mimarisinde belirleyici bir isleve sahiptir.

Serbetoglu, Sorheyi ve Hariri evlerinde ana salonun 6niinde yer alan eyvanlar, yazlik oturma
alani ve toren mekani olarak kurgulanmistir (Bkz Resim 5.91- 5.133-5.188-5.228 - 6.6).
Yapilan incelemede bu yapilarda eyvanlar, genellikle giiney cephede, avluyla dogrudan
iligki icinde ve simetrik diizende yer almakta; i¢ yasamla dis mekan arasinda gorsel ve
islevsel siireklilik saglamaktadir. Hariri evi’nde mermer siitunlu eyvan, yalnizca iklimsel
degil, ayn1 zamanda estetik bir unsur olarak da on plana ¢ikmaktadir. Ayrica bazi yapilarda
eyvanlar yalnizca yazlik yasam alan1 degil, ayn1 zamanda ev sahibinin sosyal statiistinii

simgeleyen kamusal yiiz olarak da degerlendirilmistir.

Emir Nizam, Kompani ve Mesrutiyet evlerinde eyvan, geleneksel gecis mekani olmanin
Otesine gecerek Batililasma etkisiyle temsiliyet odakli bir kimlik kazanmistir. Bu tiir
yapilarda eyvan, yalnizca i¢ yasamla dis mekani baglamakla kalmamis; ayni zamanda
yapinin prestijini ve sahibinin toplumsal konumunu disa yansitan bir mimari sahneye
doniismiistiir. Ozellikle Kompani evi’nde yer alan tas siitunlu ve simetrik diizenli eyvan, bu

doniisiimiin en belirgin 6rneklerinden biri olarak dikkat cekmektedir.
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Naksine ve Nikdel evlerinde ise eyvanlar daha miitevazi 6l¢ekte olup, genellikle oturma
odalartyla baglantili, sade malzeme kullanimiyla planlanmis mekéanlardir. Bu yapilar
eyvanin mahremiyet ve mevsimsellik temelli geleneksel islevini siirdlirdiigii 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Naksine evi’nde eyvan, Tenebi’nin 6niinde konumlanmis ve yazlik

yasam alani olarak kullanilmistir.

Geleneksel konutlarda eyvan, 6zellikle kadinlarin doga ile mahremiyet iginde etkilesim
kurabildigi yar1 acik bir ge¢is mekani olarak da islev gormistiir. Bu 6zelligiyle eyvan, ev
halkinin hem sosyal yasamla hem de c¢evresel konforla dengeli bir iligki kurmasina olanak

tanimaistir.

Miictehidi, Kelanteri ve Bulurgiyan evlerinde eyvan, daha ¢ok giinliik kullanim odakli
birimler arasinda konumlandirilmis, ge¢is mekan olarak hizmet etmistir. Bu yapilarda
eyvanin plan i¢indeki konumu genellikle avluya bakan yiizeyde, ¢ogu zaman merdiven
baglant1 noktasiyla iliskilendirilmis ve sade bir mimari anlayigla sekillendirilmistir.
Eyvanlarin bazi yapilarda merdivenle dogrudan iliskilendirilerek katlar arasi gegisi yonettigi

ve dikey sirkiilasyonun kontrollii bigimde saglandigi gézlemlenmistir.

Behnam, Hatayi ve Maboudi evlerinde yer alan eyvanlar ise hem yazlik oturma alani hem
de Gugvarlarla iliskili gecis alani olarak ele alinmistir. Bu yapilarda eyvanlar, avluyla
yapinin ana salonu arasinda bir tampon mekan islevi gorerek hem mahremiyet korumasini
hem de sosyal etkilesimi dengelemistir. Ozellikle Behnam evi’nde, ana salonun &niindeki
genis eyvan, ailenin konuklarini karsiladig1 ve sosyal torenlerin gergeklestigi temsili bir alan

olarak planlanmustir.

Heyderzade, Alavi ve Gadeki evlerinde eyvanlar, genellikle siisleme acisindan sade
tutulmus; buna karsin i¢ ve dis mekan arasinda kurduklar1 dengeleyici rolle énemli bir
mimari unsur olarak degerlendirilmistir. Ozellikle Gadeki evi’nde eyvan, Tenebi’nin &niinde
konumlanarak hava sirkiilasyonuna katki saglamig, ayn1 zamanda Gusvarlarla kurdugu

baglant1 sayesinde mekansal gecisleri yumusatici bir ara alan islevi tistlenmistir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinde eyvanlar, yalnizca iklimsel konforun degil;
ayn1 zamanda sosyal temsil, mahremiyet ve estetik degerlerin plan diizeyinde ifadesi olarak

onemli bir rol oynamistir. incelenen Serbetoglu, Sorheyi, Hariri, Emir Nizam, Kompani,
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Mesrutiyet, Naksine, Nikdel, Miictehidi, Kelanteri, Bulurgiyan, Behnam, Hatayi, Maboudi,
Heyderzade, Alavi ve Gadeki evleri, bu ¢ok katmanli islevselligin farkli 6rneklerini

sunmaktadir.

6.2.8. Merdiven

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz konutlarinda merdivenlerin yalnizca katlar
aras1 gecisi saglayan yapisal unsurlar degil; ayn1 zamanda mekéansal organizasyonun
mahremiyet, temsiliyet ve estetik boyutlarini belirleyen 6nemli bilesenler oldugu tespit
edilmistir. Geleneksel Tebriz ev mimarisinde merdivenlerin konumu ve bi¢imi, sosyal
hiyerarsi ve mahremiyet ilkeleriyle dogrudan iliskilidir. Ozellikle kadinlarin kullandig: {ist
katlara gegiste, merdivenin dogrudan gériiniir olmamasi, Islami mahremiyet anlayismin

mekana yansimasi olarak degerlendirilmistir (Sadr, 1991).

Serbetoglu, Nikdel ve Naksine evlerinde merdivenler genellikle evin daha arka ve az goriiniir
boliimlerinde konumlandirilmis; kapali alanlarda ¢oziimlenerek mahremiyetin korunmasi
onceliklendirilmistir. Bu yapilarda zemin kat ile birinci kat arasindaki gegis, koridor veya
Gugvar arkasinda yer alan dar merdiven holleriyle saglanmakta, dolayisiyla disaridan
erisimin dogrudan i¢ mekana ulagmasin1 engellemektedir. Bu diizenleme aym1 zamanda

kadin yasam alanlarinin korunmasina yonelik geleneksel anlayisin bir devamai niteligindedir.

Gadeki ve Bulurgiyan evlerinde ise merdivenler daha kompakt planlanmis ve avlu kdselerine
yerlestirilmistir (Resim 5.218). Pirnia’nin (2001) belirttigi gibi, bu yaklasim geleneksel Iran
konutlarinda “gériinmeden gecis” ilkesinin mekana uygulanig bicimidir. Ozellikle Gadeki
evi’nde merdivenler hem islevsel hem de sade mimari anlayisla sekillendirilmis; katlar arasi
baglanti mekansal sirkiilasyonun dogal bir parcasi haline getirilmistir. Merdivenlerin avlu
ile iliskilendirilmesine ragmen, bakis agisinin disardan i¢ mekana ulagsamayacak sekilde

tasarlanmasi, mahremiyetin mekansal kontroliine dair bilingli bir tercihtir (Bkz Resim 5.23—
5.206—5.218).

Hatayi, Hariri ve Alavi evlerinde merdivenlerin ahsap ya da tas malzemeden yapilmis
olmasi, el isciliginin yapidaki estetik anlayigla biitiinleserek mimariyi gorsel acidan

zenginlestirdigini gostermektedir. Hariri evi’'nde ahsap korkuluklarla donatilmig geleneksel
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bir merdiven, Gusvarlar arkasinda sonlanarak hem gorsel siireklilik hem de yapisal zarafet

saglamaktadir (Bkz Resim 5.121; Sekil 6.4).

Buna karsin, Kompani, Mesrutiyet ve Emir Nizam evlerinde merdivenler yalnizca bir ulagim
eleman1 olarak degil, ayn1 zamanda temsiliyet araci olarak kurgulanmistir. Bu evlerde
merdivenler, simetrik plan anlayis1 dogrultusunda tasarlanmis; cogu zaman genis agiklikls,
merkezi hol ya da revak gibi temsili mekéanlara entegre edilmistir. Ozellikle Mesrutiyet
evi’'nde yer alan ¢ift kollu ahsap merdiven, hem islevsel hem de estetik agidan yapinin
mimari kompozisyonunda belirleyici bir rol iistlenmektedir (Resim 5.187). Geleneksel konut
yapilarinda ise merdivenin bi¢imi ve konumu, ev halkinin sosyal hiyerarsisine gore
belirlenmis; kamusal alanlara ¢ikan merdivenler daha gosterisli, 6zel alanlara yonelenler ise

daha gizli ve sade birakilmistir.

Behnam, Miictehidi ve Sorheyi evlerinde merdivenlerin tasarimi ise yart agik hollerle
iliskilendirilmis; birinci kata ge¢is, avluya bakan dolayli rotalarla ¢oziilmiistiir (Resim 5.20).
Bu durum, geleneksel i¢e doniikliik anlayisini korurken, ayni zamanda Batililagma siirecinde

degisen sirkiilasyon semalarinin yapiya entegrasyonunu gostermektedir.

Heyderzade, Kelanteri ve Maboudi evlerinde merdivenler yapi kitlesinin disina tagsmadan, i¢
mekan simirlart icinde kalarak ¢oziilmustiir. Bu yapilar, geleneksel konutlarda merdivenin

miitevazi ama iglevsel kurgusunun halen siirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinde merdivenler yalnizca birer gegis araci degil;
ayn1 zamanda yapinin sosyal orgiisii, estetik dili ve Batililasma etkileriyle olan iligkisini
ifade eden 6nemli yapisal unsurlardir. Incelenen Serbetoglu, Nikdel, Naksine, Gadeki,
Bulurgiyan, Hatayi, Hariri, Alavi, Kompani, Mesrutiyet, Emir Nizam, Behnam, Miictehidi,
Sorheyi, Heyderzade, Kelanteri ve Maboudi evleri, bu ¢ok yonlii kullanim bigimlerinin farkl

Orneklerini sunmaktadir.

6.2.9. Diger plan 6geleri ve batihlasma baglaminda genel degerlendirme

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz evlerinin plan organizasyonunda sofa, Gugvar,
revak, Serder (giris), mutfak, hamam, depo ve benzeri hizmet birimlerinin yalnizca islevsel

degil; ayn1 zamanda mahremiyet, sosyal hiyerarsi ve modernlesme taleplerine yanit veren
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bir mekansal kurguyla ele alindigi anlasilmaktadir. Bu o&geler, geleneksel kullanim

bicimlerini korurken, Batililagsmanin etkisiyle yeni anlamlar ve diizenlemeler kazanmustir.

Sofa genellikle Tenebi’nin 6niinde ya da yapinin merkezinde konumlanarak odalar arasinda
gecisi saglayan bir ara mekan olarak kullanilmistir. Serbetoglu, Sorheyi, Heyderzade ve
Hariri evlerinde sofa, i¢ mekana ait geleneksel bir cekirdek gibi degerlendirilmis;
cevresindeki odalarla kurdugu acik baglanti sayesinde mekansal siireklilik olusturmustur.
Sofa, 6zellikle kadinlarin ev i¢i dolasiminda agik ve rahat hareket imkani sunan, sosyal
etkilesimi destekleyen bir gecis mekani olarak da degerlendirilmistir. Buna karsilik Kompani
ve Mesrutiyet evlerinde sofa, merkezi simetri anlayisi dogrultusunda daha vurgulu bir
sekilde tasarlanmig, Avrupa’daki salon-merkezli plan tipolojilerinin etkisini yansitan bir

yaptya blirlinmiistiir.

Gugvar, genellikle Tenebi'nin iki yanina simetrik yerlestirilen kiiclik odalardir. Kelanteri,
Naksine, Behnam ve Nikdel evlerinde Gusvarlarin hem 6zel hem de yar1 kamusal kullanim
icin diizenlendigi, plan i¢inde mahrem alanlara geciste bir tampon islevi gordiigi
saptanmistir. Bu diizenleme geleneksel mahremiyet algisinin mimariye yansiyan bir

sonucudur (Resim 5.145 - Resim 5.174).

Revaklar, avlu ile yapinin ana mekénlar arasinda hava ve 151k gecisini dengeleyen, ayni
zamanda i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir baglanti kuran yar1 agik gecis alanlaridir.
Serbetoglu, Sorheyi, Khatayi, Miictehidi ve Bolourchiyan evlerinde bu 6ge daha sade ve
islevsel bir bigimde ele alinirken; Emir Nizam, Kompani, Mesrutiyet, Kalantari, Naksineh,
Behnam ve Gadeki evlerinde ise tas veya tugla siitunlar, kemerli agikliklar, simetrik
yerlesimler ve siisleme detaylariyla revaklar, Batililasma etkisinin gozle goriiliir bigimde

yansidig1 mimari unsurlar haline gelmistir.

Serder (giris mekani), yapr ile sokak arasindaki gorsel ve fiziksel gegisi saglayan tampon
alan olarak degerlendirilmistir (Resim 5.184). Nikdel, Alavi ve Naksine evlerinde Serder’in
yap1 ekseninden sapmali yerlesimi, i¢ mekana dogrudan bakist engelleyecek sekilde
kurgulanmistir. Serder, yalnizca bir giris mekani degil; aym1 zamanda kadinlarin ve ev
halkinin mahrem yasaminin disaridan dogrudan gézlemlenmesini engelleyen geleneksel bir

ara alan islevi gormiistiir. Buna karsin, Mesrutiyet ve Kompani evlerinde Serder’in daha
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vurgulu, tas iscilikli ve gosterisli bicimde planlanmasi, Batililagmanin kamusal temsiliyet

anlayisini i¢ mekana dahil ettigini gostermektedir.

Resim 6.18. Kagar donemi i¢ mekéanlarda otruma alani (Riza Serbai Egdem arsivinden)

Mutfak, hamam, depo ve hizmet birimleri, ¢ogunlukla yapinin daha mahrem bdlgelerine
yerlestirilmis, Ozellikle zemin veya bodrum katlara alinarak esas yasam alanlarindan
ayristirillmistir. Gadeki, Maboudi, Alavi ve Mesrutiyet evlerinde bu alanlar islevsel
biitiinliige sahip olacak bigimde konumlandirilmis; Kompani ve Emir Nizam evlerinde ise
bu boliimler daha gelismis hijyen anlayisina uygun sekilde, mekansal ayrismayla ve daha
modern donanimlarla tasarlanmistir. Kompani ve Emir Nizam evlerinde mutfak ve
hamamlarin ayr1 servis holleriyle baglantilandirilmasi, Bati’dan ithal edilen hijyen,

mekansal izolasyon ve saglik normlarinin konut mimarisine yansimasidir.

Kagar donemi Tebriz konutlarinda tuvalet (abdesthane) mekanlari, genellikle yapinin
mahrem bdlgelerinde ve ana yasam alanlarindan uzak konumlandirilmistir. Bu yerlesim
tercihi, hem mahremiyetin korunmasi hem de temizlik ve koku kontrolii agisindan dénemin
mimari anlayisini yansitmaktadir. Tuvaletler cogunlukla bodrum katlarda, avlu koselerinde
veya mutfak gibi hizmet birimlerine yakin bdlgelerde planlanmis; dogrudan oturma
odalarima ya da Tenebi gibi temsili alanlara agilmayacak sekilde, bir gecis mekani
araciligiyla yapi biitiiniine entegre edilmistir (Kiani, 1999; Habibi, 2008). iklimsel etkenler
de dikkate alinarak, tuvaletlerin serin ve golgede kalan kisimlara yerlestirilmesi, geleneksel

yapim bilgisinin bir pargasi olarak degerlendirilmistir (Zandieh ve Ghobadian, 2015).

Bu calismada incelenen yapilardan Miictehidi, Kalantari, Mesrutiyet, Gadeki, Behnam,

Bolourchiyan ve Heyderzadeh evlerinde tuvaletlerin bodrum kat veya i¢ avlunun daha arka,
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gozden uzak boliimlerinde konumlandigi goriilmektedir. Alavi, Sharbatoglu, Sorheyi ve
Nikdel evlerinde ise tuvaletler, mutfak ve depo gibi servis birimlerine yakin sekilde
tasarlanmis; ancak dogrudan yasam alanlarina ag¢ilmayacak bigimde sinirlandirilmistir. Emir
Nizam ve Kompani evlerinde ise Bat1 etkisinin daha diizenli ve simetrik planlama ilkeleriyle
birlestigi goriilmekte; tuvalet ve benzeri hizmet mekanlar1 ana simetrik kurgunun disinda,

arka cephede ve daha gizli alanlarda planlanmaktadir.

Sonug olarak, Kacar déonemi Tebriz evlerinin plan semalarinda yer alan bu ikincil 6geler,
yalnizca geleneksel islevselligin uzantis1 degil; ayn1 zamanda Batililagsma siirecinin plan
diizlemine nasil sizdigin1 gdsteren mekansal gostergeler olarak da degerlendirilmelidir.
Incelenen Serbetoglu, Sorheyi, Heyderzade, Hariri, Kompani, Mesrutiyet, Behnam,
Miictehidi, Emir Nizam, Kelanteri, Naksine, Nikdel, Alavi, Gadeki, Maboudi ve Bulur¢iyan

evleri bu doniisiimiin ¢esitli yonlerini yansitmaktadir.

6.2.10. Batihlasma baglaminda genel degerlendirme

Kacar donemi Tebriz konutlarinda Batililagma etkisi, koklii bir plan degisikliginden ziyade,
geleneksel yerlesim anlayisina eklenen bicimsel ve islevsel yeniliklerle ortaya ¢ikmustir.
Hayat etrafinda sekillenen ice doniik plan semasi korunmus; ancak salonlarin simetrik
yerlesimi, sofalarin daha merkezi konumlandirilmasi, i¢ avlunun temsili bir mekana
dontismesi gibi diizenlemelerle Avrupa konut mimarisinin baz1 6zellikleri plana dahil

edilmistir.

Kompani, Mesrutiyet ve Emir Nizam evlerinde simetri, aciklik, merkezi salon ve hizmet
alanlarinin ayristirilmasi gibi unsurlar 6ne cikarken; Serbetoglu, Hariri ve Behnam gibi
evlerde geleneksel yap: diizeni daha baskin kalmustir. Ozellikle mutfak, hamam ve tuvalet
gibi mekanlarin plan i¢inde ayristirilmasi, Bati’dan gelen hijyen ve saglik anlayisinin konut

planlamasina etkisini gostermektedir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinin plan organizasyonunda Batililagma, geleneksel
yapinin temelini bozmadan yapilan sinirli ama anlamli miidahalelerle hissedilmistir. Bu
durum, dénemin mimari anlayisinin modernlesme ile kiiltiirel siireklilik arasinda bir denge

kurmaya calistigin1 gostermektedir.
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6.3. Cephe Ozellikleri

Kacar donemi Tebriz konutlarinda cephe diizeni, yalnizca yapinin dig kabugunu tanimlayan
bir unsur degil; ayn1 zamanda mahremiyetin, sosyal statiiniin ve modernlesme arzusunun
mimari yansimasidir. Geleneksel konutlarda, 6zellikle sokaga bakan cepheler son derece
sade, yliksek duvarlarla gevrili ve neredeyse ifadesiz bir karakterdedir. Bu diizenleme, gorsel
temasin siirlandirilmas1 ve mahremiyetin korunmasi amaciyla benimsenmistir. Sokaktan
evin i¢ mekanma dogrudan bakisa izin vermeyen bu sistem, ayni zamanda toplumsal

normlarin mekana yansimasi olarak degerlendirilebilir .

Yapilarin disa kapali durusu, avluya bakan i¢ cephelerde belirgin bi¢imde degismekte; bu
yiizeylerde daha estetik ve temsili bir mimari dile gecildigi gozlemlenmektedir. Avlu
cephelerinde tercih edilen simetrik diizen, revaklar, kemerli agikliklar, siislemeli pencere
sistemleri ve alinlik detaylari, yapinin hem islevsel hem de gorsel temsilini iistlenen mimari
unsurlar hiline gelmistir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu egilim daha da
giiclenmis; geleneksel sadeligin yerini, Avrupa mimarisinden esinlenen siislemeci ve diizenli
cephe kompozisyonlar1 almaya baslamistir. Bu gézlemler, Ebrahimi’nin (2023: 140-143) ve
Diba’nin  (2023: 146-150) Kacar donemi konut mimarisine iligkin benzer

degerlendirmeleriyle de ortiismektedir.

Tebriz'deki bazi konutlarda gozlemlenen bu doniisiim, yalnizca gorsel estetikle sinirh
kalmamuis; yap1 6l¢eginde sosyal statii ifadesi, kiiltiirel kimlik ve modernlik gdstergesi olarak
da islev gormiistiir. Bu baglamda cephe, geleneksel bir sinirdan ¢ok, anlam yiiklii bir temsil

yiizeyine doniismiistiir.
6.3.1. Cephe diizeni ve giris

Yapilan incelemede, Kacar dénemi Tebriz evlerinin cephe diizeninin, geleneksel Iran
mimarisinin mahremiyet odakli ige doniik kurgusunu biiyiik 6l¢iide korudugu, ancak 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Batililagma stireciyle birlikte bazi 6rneklerde disa doniik
ve simetrik diizenlemelerin de goriilmeye baslandigi anlasiimaktadir. Ozellikle sokaga
bakan cephelerde sadelik ve kapalilik esas alinmis; yliksek duvarlar ve ifadesiz ylizeylerle
yapilarin digartyla gorsel iligkisi sinirlandirilmistir. Bu yaklagim, Serbetoglu, Bulurgiyan,

Naksine ve Kelanteri evlerinde agik sekilde izlenmektedir. Bu yapilarda dis cephe sade bir
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yiizey olarak tasarlanmis; yalnizca giris mekani olan Serder mimari bir vurgu unsuru haline

gelmistir.

Serder genellikle nis seklinde iceri ¢ekilerek tasarlanmis, baz1 6rneklerde her iki yaninda
“Pahore” adi1 verilen oturma sekileriyle tamamlanmistir. Bu alan, dis sokakla i¢ mekan
arasinda hem gecis hem de bekleme fonksiyonu iistlenerek mahremiyetin ilk sinirini
olusturmustur. Girisin hemen ardinda yer alan Hesti mekani ise yapiya dogrudan giris yerine
yonlendirme saglayan ve Hayat’a gecisi kontrollii bicimde sunan i¢ mimari birim olarak
cepheyle dolayl1 bir iliski kurar. Bu iki unsurun bi¢imsel kurgusu, 6zellikle sokakla temasin

en azda tutuldugu yapilarda oldukga islevseldir.

Ancak i¢ avluya bakan cephelerde bu kapalilik ¢6ziilmekte, yapinin sosyal temsiliyeti ile
birlikte daha zengin bir estetik dil 6ne ¢ikmaktadir. Emir Nizam, Kompani, Mesrutiyet ve
Miictehidi evlerinde, i¢ avlu cephesinde yer alan Tenebi mekanlarinin simetrik olarak
merkeze yerlestirildigi ve iki yanda Gusvar odalarimin pencereleriyle cephe
kompozisyonunun dengelendigi belirlenmistir. Bu kurguda Avrupa mimarisinden uyarlanan

aksiyel planlama ilkeleri etkili olmustur.

Hariri, Heyderzade, Sorheyi ve Hatayi evlerinde ise simetrik diizen daha yumusak ve
geleneksel planlamayla biitiinlesmis bi¢imde uygulanmis; siitunlu revaklar, kemerli
acikliklar ve golgelikli gecis alanlar1 gibi geleneksel elemanlar korunmus, fakat bezeme

detaylarinda Bat1 etkisine agik gondermeler yapilmistir.

Nikdel ve Alavi Maboudi evlerinde ise giris diizeninin islevsellik ekseninde daha sade
tutuldugu; Serder boliimiiniin ige ¢ekilerek yalin tas veya tugla orgiiyle bigimlendirildigi ve
sislemeden kagmildigr goriilmektedir. Ancak bu yapilarda da zaman zaman pencere

bi¢imlerinde ya da kemer oranlarinda Batililagmanin kismi etkileri hissedilebilmektedir.

Bununla birlikte, geleneksel Tebriz konutlarinin sokakla kurdugu fiziksel iliski de cephe
diizenini etkileyen onemli bir faktordiir. Dar ve kivrimli ¢ikmaz sokaklar, yapinin
gorlintirliigiinii sinirlandirarak mahremiyet ilkesini desteklerken, girisin disaridan dogrudan
algilanmasini engellemistir. Bu nedenle bazi yapilarda cephe diizeni, yalnizca icerideki
Hayat’a acilan yiizeylerle anlam kazanmakta; sokak cephesi ise tamamen koruyucu bir

kabuk islevi iistlenmektedir.
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Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda cephe diizeni ve giris organizasyonu, hem
geleneksel mimari anlayisin mahremiyeti esas alan i¢e doniikliiglinii hem de Batililasma
etkisiyle gelisen sosyal goriiniirliik ve simetri arzusunu yansitan ikili bir yaklagima sahiptir.
Emir Nizam, Kompani, Mesrutiyet, Serbetoglu, Hariri, Nikdel, Maboudi ve Sorheyi gibi
yapilarda gozlemlenen farkli uygulamalar, bu doniisiim siirecinin ¢ok katmanli ve yapiya

Ozgii gelistigini ortaya koymaktadir.

6.3.2. Merdiven ve korkuluklar

Kacgar donemi Tebriz evlerinde merdivenler yalnizca katlar arasinda fiziksel gecisi saglayan
yapisal elemanlar olarak degil, ayn1 zamanda mekénsal organizasyonun, mahremiyet
kurgusunun ve cephe kompozisyonunun bir bileseni olarak degerlendirilmistir. Geleneksel
yapilarda merdivenler ¢ogunlukla arka boliimlere, Gugvar arkasina veya zemin katin daha
az gorliniir kdselerine yerlestirilmis; bu diizenleme sayesinde mahremiyet korunmus ve disa
kapal1 yap1 anlayis1 siirdiiriilmiistiir. Bu yaklagim, Nikdel, Kelanteri ve Bulur¢iyan evlerinde
acik bicimde goriilmektedir. Bu yapilarda merdivenler sade, islevsel ve genellikle tugla ya

da tas basamaklarla insa edilmistir.

19. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren Batililasma etkisinin artmasiyla birlikte,
merdivenlerin yapinin i¢ mekan kurgusundaki konumu degismeye baslamis; bazi 6rneklerde
bu unsur yalmzca islevsel degil, ayn1 zamanda temsili bir 6ge olarak 6ne ¢ikmustir. Ozellikle
Kompani, Emir Nizam ve Mesrutiyet evlerinde merdivenler, avluya bakan i¢ cepheye
yerlestirilmis; kivrimli formlar, genis sahanliklar ve oyma ahsap korkuluklarla birlikte
mimari temsiliyetin 6nemli bir pargast haline gelmistir. Bu yapilarda merdivenler, sadece
dolasim1 saglayan bir yap1 elemani degil, ayn1 zamanda estetik degeri yliksek ve sosyal
statiiyli ifade eden bir tasarim bileseni olarak ele alinmistir. Mesrutiyet evi’nde avludan st
kata ¢ikan doner formdaki ahsap korkuluklu merdiven, bu anlayisin ¢arpict bir 6rnegini
sunmaktadir. Bu gozlem, Ebrahimi’nin (2023: 142) Kagar donemi konutlarinda merdivenin

temsil giicline iliskin degerlendirmeleriyle de ortiismektedir.

Bu degisimin bir yansimasi olarak, Kacar doneminin sonlarina dogru merdiven gibi 6nemsiz
sayilan yap1 unsurlarimin dahi binanin ana aksinda goriiniir hale geldigi ve kompozisyonun

merkezine alindig1 gézlemlenmistir. Bu durum, Batililagsma ile gelen simetrik ve aksiyel
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planlama anlayisinin, i¢ mekan organizasyonuna dogrudan etkide bulundugunu ortaya

koymaktadir.

Serbetoglu, Miictehidi ve Hariri evlerinde ise i¢ mekéana agilan tas veya ahsap merdivenlerin
daha yonlendirici bir islev tstlendigi ve genellikle Gusvar ya da Tenebi ¢evresine
yerlestirilerek mekanlar arasi gecisi hem fiziksel hem de gorsel olarak organize ettigi

belirlenmistir.

Sorheyi, Gadeki, Alavi ve Naksine evlerinde ise merdivenler daha kiigiik 6l¢ekli ve sade
tasarlanmig olmakla birlikte, bu yap1 elemanlarinin i¢ cepheye acik bicimde
konumlandirilmast dikkat ¢ekicidir. Bu yerlesim, merdivenin yalnizca kat gegisini saglayan
bir eleman degil, ayn1 zamanda cephe mimarisini sekillendiren estetik bir unsur olarak da

degerlendirildigini gdstermektedir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde merdiven ve korkuluklar, yap1 6l¢egi, sosyal
temsil arzusu ve Batililasma etkisi dogrultusunda farkli bigimlerde ele alinmistir. Mesrutiyet,
Kompani, Emir Nizam, Nikdel, Hariri, Serbetoglu ve Miictehidi evlerinde yapilan
gozlemler, bu yap1 elemanlarinin hem geleneksel islevini slirdiirdiigiinii hem de dénemin

modernlesme dinamikleri dogrultusunda yeni anlamlar kazandigin1 gostermektedir.

6.3.3. Kemer ve siitunlar

Yapilan incelemede, Kacar donemi Tebriz konutlarinda kemer ve siitunlarin yalnizca tasiyici
elemanlar degil; ayn1 zamanda mimari estetigin, sosyal temsiliyetin ve Batililasma etkisiyle
gelisen yeni ifade bigimlerinin tasiyicist oldugu anlasilmaktadir. Geleneksel yapilarda bu
elemanlar genellikle sade, yapinin genel kurgusuna uyumlu ve islevsel olarak kullanilmigtir.
Serbetoglu, Hatayi, Sorheyi, Bulurgiyan, Kelanteri ve Naksine evlerinde kemerler
cogunlukla basik, yatay etkili ve avluya agilan gegislerde konumlandirilmis; siitunlar ise
tugla veya kesme tag gibi yerel malzemelerden, sade ve basliksiz veya yalin basliklarla

tasarlanmustir.

Bu yapilarda kemer kavsi basit ve yatay etkili formda olup, tasiyici islevin 6tesine gegmeyen
bir estetik anlayisa sahiptir. Ancak bazi1 6rneklerde bu sadeligin, sinirli Bati etkileriyle

zenginlestirildigi goriilmektedir. Hariri, Maboudi, Gadeki ve Nimetzade evlerinde kemer
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kavsina uygulanan siislemeli tugla orgiiler ya da kemer alinliklarina eklenen basit motiflerle

Bati etkisinin cepheye sinirli ama fark edilebilir bicimde yansidig1 gézlemlenmistir.

Buna karsin, Batililasma etkisinin daha yogun hissedildigi Kompani, Emir Nizam,
Mesrutiyet ve Miictehidi evlerinde siitun ve kemer sisteminin, sadece tasiyici degil, estetik
ve temsili bir 6ge olarak yeniden bi¢imlendirildigi anlagilmaktadir. Bu yapilarda siitunlar
genellikle mermer veya ince kesme tastan iiretilmis; basliklar Avrupa klasik mimarisinden
alinan kompozit, korint ya da iyonik etkiler tasiyan detaylarla siislenmistir. Kompani evi’nde
siral1 stitunlar ve yuvarlak kemerlerden olusan ritmik diizen, Bati’daki revak anlayisini
cagristirirken; Emir Nizam evi’nde siitun basliklarinda mukarnas bezemeleri ve rozet

motifleri dikkat gekmektedir.

Behnam, Mesrutiyet ve Nikdel evlerinde ise kemer acikliklar1 daha genis tutulmus; yuvarlak
kemer formlariyla hem i¢ mekanla dis mekan arasinda yumusak bir ge¢is saglanmis hem de
gorsel derinlik kazandirilmistir. Bu kemerlerin gevresi tas siislemeler ve dekoratif tugla
desenleri ile islenerek estetik bir biitiinliik olusturulmustur. Ozellikle Mesrutiyet evi’nde, i¢
avluyu g¢evreleyen revakta kullanilan stitun-kemer sistemi, cephe mimarisine hareket ve

gorsel zenginlik katan bir bilesen olarak 6ne ¢ikar.

Ayrica bazi yapilarda, 6zellikle sade karakterli konutlarda ahsap siitun kullanimina da
rastlanmakta; bu siitunlar islevsel olmanin yani sira, el is¢iligi ile zenginlestirilmis baslik ve
govde siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, yerel malzeme bilgisinin ve

zanaatkarligin geleneksel mimari i¢inde siirdiiriildiigilinii géstermektedir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde kemer ve siitunlar, yap1 6lgegi, sosyal statii ve
Batililasma etkisine bagl olarak farkli bigimlerde yorumlanmistir. Ozellikle i¢ avluya bakan
cephelerde, Avrupa mimarisinden esinlenen oransal, simetrik ve siislemeli yaklasimlarin
geleneksel tipolojiye adapte edildigi gozlemlenmistir. Kompani, Mesrutiyet, Emir Nizam,
Nikdel, Behnam, Miictehidi, Hatayi ve Sorheyi evlerinde yapilan analizler, bu doniisiimiin

mimari estetik diizlemde nasil tezahiir ettigini ortaya koymaktadir.
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6.3.4. Cephe ozellikleri baglaminda eyvan

Kacar donemi Tebriz konutlarinda eyvanlar, yalnizca yar1 agik gecis alanlart degil; ayni
zamanda cephe kompozisyonunun ana belirleyicisi olan mimari unsurlar olarak
degerlendirilmistir. Genellikle i¢ avlulara bakan cephelerde konumlandirilan eyvanlar,
yapinin mekansal ve estetik merkezine yerlestirilmis; bu sayede i¢—dis mekan arasinda hem
fiziksel hem simgesel bir gegis alani olusturmustur. Eyvanlar, yalnizca hava ve 151k gegisini
saglayan birimler degil; ayn1 zamanda mahremiyetin korundugu, ancak sosyal temsiliyetin

de goriiniir kilindig1 yar1 kamusal alanlardir.

Miictehidi, Emir Nizam, Mesrutiyet, Kompani ve Kelanteri evlerinde eyvanlar, cephe
diizeninin simetrisini tanimlayan ana aks ilizerinde konumlandirilmis; ti¢ agiklikli kemer
kurgusuyla yapiya ritmik ve dengeli bir goriinim kazandirilmistir. Bu yapilarda tasiyic
elemanlar olarak cogunlukla kesme tas ya da mermer siitunlar tercih edilmis; siitun
basliklarinda yer alan bitkisel motifler, mukarnash gegisler ve alinlik detaylari ise klasik Iran
siisleme repertuarinin yani sira Bati1 kokenli estetik anlayisin da izlerini tasimaktadir. Bu
degerlendirme, Kiani’nin (1999: 130) Kacar dénemi cephe diizenlemelerinde geleneksel ve

Batili 6gelerin bir arada kullanildigina dair gozlemleriyle ortiismektedir.

Mesrutiyet ve Kompani evlerinde yapilan incelemelerde, eyvan cephesi alinliklarla
vurgulanmisg, kornislerle tamamlanmis ve silitun araliklari derin gdlge—sik kontrastlar
olusturacak bi¢cimde yerlestirilmistir. Bu kompozisyon, Avrupa klasisizmine ait alinlik

mimarisi ile fran mimarisindeki agiklik-6rtii uyumunun harmanlandigini gostermektedir.

Buna karsilik Serbetoglu, Bulurciyan, Nikdel ve Naksine evlerinde eyvanlar daha sade
formlarda karsimiza ¢ikmakta; ¢ogu zaman yalnizca tek aciklikli kemerle tanimlanmis ve
yapinin genel sadelik anlayisiyla uyumlu birakilmistir. Ancak bu yapilarda dahi eyvanin
avluya agilan yonelimi, zemin kotuyla kurdugu mekansal siireklilik ve Gusvar odalarla
kurdugu simetrik iliskiler 6zenle korunmustur. Ozellikle Serbetoglu evi’nde, eyvanin iki
yaninda yer alan Gugvar odalarla olusturdugu aksiyel yerlesim bu diizenin tipik

orneklerinden biridir.

Heyderzade ve Hatayi evlerinde ise eyvanlar yalnizca ge¢is mekani degil; ayn1 zamanda

temsill bir mimari unsur olarak degerlendirilmis; tonoz Ortiilii bu birimlerin i¢ yiizeyleri
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kalem isi bezemeler, mukarnaslar ve renkli tas siislemelerle zenginlestirilmistir. Bazi
yapilarda eyvanlarin iist boéliimlerinde Orosi pencere bantlarinin kullanilmasi, Bat1 etkisinin

Mimariye yalnizca form degil; 151k araciligiyla da niifuz ettigini géstermektedir.

Eyvanin yapidaki konumu, sadece cephe estetigine katki saglamakla kalmamis; ayni
zamanda mekansal organizasyon, gorsel yonlenme ve sosyal hiyerarsi acisindan da
belirleyici olmustur. Eyvan, ¢ogu zaman Tenebi ve revak birimleriyle birlikte diisiiniilmiis;
i¢ avluya acilan bu ylizey, konutun hem mimari hem toplumsal merkezini tanimlamistir.
Maboudi ve Gadeki evlerinde daha sade bi¢imlerde gozlemlenen eyvanlar bile, avluya
yonlenen cepheyi tamimlama ve mekanlar arasinda gegisi diizenleme islevini

surdirmektedir.

Geleneksel konut planlamasinda daha genis ve cok aciklikli revak sistemleri yayginken,
Kacgar doneminin sonlarina dogru bu sistemlerin daha sade ve bireysel formlardaki eyvanlara
doniistiigii gozlemlenmistir. Bu doniisiim, hem yap1 6l¢eginin degismesi hem de Bati’dan

gelen estetik anlayisin geleneksel diizeni yeniden yorumlamasiyla iliskilidir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde eyvanlar, cephe mimarisinin yalnizca bir
uzantist degil; sosyal statii, Batililasma arzusu ve geleneksel yapr kiiltlirliniin kesisim
noktasinda yer alan bir mimari ifadedir. Eyvan, i¢ avlulara bakan cephelerde hem temsili
hem de islevsel bir katman olusturarak, donemin mimari kimligini hem igeriden hem

disaridan goriiniir kilmistir.

6.3.5. Pencereler

Kacar donemi Tebriz konutlarinda pencere tasarimi, yalnizca 1s1k ve hava akisini saglayan
bir islevsel unsur degil; ayn1 zamanda mahremiyet, temsil, sosyal statii ve Batililasma
etkisinin mekansal karsilig1 olarak 6ne cikan estetik bir bilesen haline gelmistir. Ozellikle
dis cephelerde pencere agikliklar1 sinirli tutulmus; sokaga bakan ylizeylerde ya hi¢ pencere
acilmamis ya da yiiksek kotta mazgal benzeri kiigiik acikliklarla yetinilmistir. Bu durum,

mahremiyet anlayisinin mimariye yansimasi olarak degerlendirilmistir (Kiani, 1999: 124).

Buna karsin, i¢ avluya bakan cephelerde pencere kullanimi daha yaygindir. Emir Nezam,

Miictehidi, Mesrutiyet, Heyderzade ve Behnam evlerinde avlu cephelerinde yer alan Orosi
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tipi pencereler, yalnizca aydinlatma degil; i¢ mekan atmosferini renklendirme, mahremiyeti
koruma ve gorsel temsil saglama agisindan dikkat ¢ekmektedir (Resim 5.43). Ahsap
cerceveli bu pencerelerde kullanilan renkli camlar ve geometrik orgiiler, Islami mimaride

15181n sembolik anlamini tasimakta ve i¢ mekanda ruhsal bir atmosfer olusturmaktadir.

Orosi pencerelerinin kdkenine iliskin bazi tartismalarda, kelimenin Rusya’dan tiiredigi 6ne
stirilmiigse de, Pirnia gibi aragtirmacilar bu goriise katilmamakta; terimin Farsga “Orosi”
kokiinden geldigini ve Iran’a 6zgii bir mimari 6ge oldugunu savunmaktadir (Pirnia, 2001).
Bu tartisma, pencere mimarisinin yalnizca bigcimsel degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir kimlik

gostergesi oldugunu da ortaya koymaktadir (Bkz Resim 5.18 - Resim 5.37 ve Resim 5.92).

Ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru, Batililasmanin etkisiyle pencere diizeninde belirli
doniisiimler yasanmistir. Geleneksel siirgiilii Orosi sistemlerinde kullanilan cam oram
azalmig; Orgiiler sadelesmis ve yer yer tam boy seffaf pencereler tercih edilmistir. Bu
degisim, dzellikle temsil mekanlarinda —Tenebi ve salon cephelerinde— daha belirginlesmis;
ic mekanlara ferahlik kazandiran genis acikliklar mimari ifade araci haline gelmistir.
Mesrutiyet ve Kompani evlerinde bu egilim agik¢a gozlemlenmekte; zemin ve birinci kat
cephelerinde yer alan tam boy dikdodrtgen pencereler, Bati’dan aktarilan temsil mekani

anlayisini yansitmaktadir.

Heyderzade evi’nde cephe boyunca siralanan tam boy Orosi dizileri, geleneksel formun
biiyliyerek Batililagan bir anlatima evrildigini gostermektedir. Ayni sekilde Behnam, Emir
Nezam ve Miictehidi evlerinde de, avlu cephelerinde Orosi pencerelerin sosyal statiiyii

temsil eden mimari bir ara¢ haline geldigi gézlemlenmektedir.

Buna karsin Serbetoglu, Nikdel, Naksine, Kalantari ve Bolourchiyan evlerinde geleneksel
pencere diizeni biiylik 6l¢iide korunmustur. Bu yapilarda pencereler genellikle odalarin iist
kotlarina yakin, kiiciik kemerli ve ahsap dogramali formlarda tasarlanmis; Batililasma etkisi
yalnizca detaylarda, 6rnegin g¢erceve bicimi ya da siislemeli cam yerlesiminde sinirh
kalmistir. Nikdel evi’nde bu denge dikkat ¢ekici bigimde korunmus; g¢erceveler sade

kalirken, renkli camlarla i¢ mekan atmosferi zenginlestirilmistir.

Maboudi ve Gadeki evlerinde ise kiiciik boyutlu Orosi paneller avluya yonlendirilmis; sade

ahsap dogramalarla ¢evrelenen bu acikliklar, geleneksel estetik ile Bati form anlayisinin
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birlikte kullanildigimi gostermektedir. Ozellikle Gadeki evi’nde pencere boyutlar1 sinirl
olmasina ragmen cephede simetrik yerlesim saglanmig; bu da Bati’dan aktarilan diizen

fikrinin yapiya niifuz ettigini gostermektedir.

Alavi ve Sorheyi evlerinde ise pencere yerlesimi mevsimsel kullanima gore kurgulanmas;
kuzey cephede soguk havaya karsi dar acikliklar tercih edilirken, giiney cephede genis
pencerelerle 151k ve 1s1 kazanci hedeflenmistir. Bu uygulama, geleneksel yapilarin iklimsel

uyumla kurdugu iliskiyi de gozler 6niine sermektedir.

Sonug olarak, Kacar dénemi Tebriz evlerinde pencere organizasyonu yalnizca fiziksel bir
aciklik degil; mahremiyetin, temsiliyetin, estetik anlayisin ve Bati etkisinin birlestigi bir
mimari ifadedir. Emir Nezam, Miictehidi, Mesrutiyet, Heyderzade, Behnam, Kompani,
Nikdel, Serbetoglu, Naksine, Kalantari, Gadeki, Maboudi, Alavi, Sorheyi ve Bolourchiyan
evleri iizerinden yapilan analizler, pencere mimarisinin geleneksel ile modern arasindaki

gegciste nasil bir kopri islevi gordiigiinii acik bi¢imde ortaya koymaktadir.

6.3.6. Cat1 formu

Kagar donemi Tebriz evlerinin cat1 sistemleri, hem geleneksel mimari anlayis1 hem de
Batililagma siireciyle gelen yeni bigimsel etkileri biinyesinde barindiran hibrit bir karakter
sergilemektedir. Geleneksel konutlarda uzun siire tercih edilen diiz dam sistemi, iklimsel
uygunluk, ekonomik yapim kolayligi ve yerel malzeme bilgisi nedeniyle hakim ¢6ziim
olmustur. Buna karsilik, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Bati etkisiyle gelisen egimli
cat1 ve sacak diizenlemeleri, 6zellikle temsiliyet arzusu tasiyan konutlarda belirgin bigimde

ortaya ¢ikmistir (Kiani, 1999: 128).

Geleneksel diiz dam sistemi, Serbetoglu, Sorkhei, Heyderzadeh, Bolourchiyan, Kalantari,
Naksineh, Nikdel ve Alavi evlerinde acik bicimde gézlemlenmektedir. Bu yapilarda damlar
genellikle sikistirilmig toprakla ortiilmiis, parapet duvarlarla sinirlandirilmis sade bir yiizey
olarak diizenlenmistir. Yiirlinebilir nitelikte olan bu damlar, yaz aylarinda {iriin kurutma,
dinlenme, gokylizii izleme gibi giindelik islevler iistlenmis; boylece yalnizca ortii degil, ayni
zamanda bir yasam platformu islevi de gormiistiir. Ozellikle Heyderzadeh evi’'nde damm

giinliik kullanima uygun bi¢imde tasarlandig1 belirlenmistir.
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Bu sistemin su yalitimi ise yerel tekniklerle saglanmigtir. Dam yiizeyine uygulanan ve
“Suvak” ad1 verilen kil tabakasi, hem 1s1 yalitim1 hem de su gecirmezlik saglamis; ¢atilarin
mevsim gegislerinde (ilkbahar—sonbahar) temizlenmesi ve ylizeyin diizeltilmesi, kiiltiirel bir

bakim pratigi olarak siirdiiriilmiistiir (Samiei, 2011).

Buna karsilik, Miictehidi, Behnam, Mesrutiyet, Kompani ve Emir Nezam evlerinde
geleneksel dam sistemine ek olarak egimli sacakli ¢at1 bigimlerine de yer verilmistir. Bu
yapilarda, alinliklarla vurgulanan ¢at1 bitisleri, genis sagak ¢ikmalar1 ve tag kornisler gibi

unsurlar, Bat1 klasik mimarisinden dogrudan etkilenmis ve yerel yapilarla sentezlenmistir.

Tebriz’de 6zellikle Kagar doneminde goriilen tiggen alinlikli “Senturi” cephe formu, antik
Yunan ve Roma mimarisinden uyarlanarak Neoklasik etkilerle Iran konut mimarisine dhil
olmustur (Hakimian, 1998). Baslangicta resmi yapilar ve saraylarda goriilen bu form,
zamanla Mesrutiyet, Emir Nezam, Sorkhei ve Alavi gibi konutlarda da kullanilmistir. Giris
eyvanlarii Ortmek, yagmur suyunu yonlendirmek gibi islevleri olmasmin yani sira,
modernlesme ve Bati’ya yonelisin sembolik bir ifadesi olarak da degerlendirilmistir (Resim

5.86).

Mesrutiyet evi’nde ¢ati, cephe boyunca uzanan alinlik ve korniglerle hem estetik hem de
islevsel bir sonlanma elemani haline gelirken; Kompani evi’nde sagak altindaki tas kornisler
ve kiremit ortiiler, Avrupa konut mimarisinin yerel yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Miictehidi evi’nde ise birun ve enderun avlularina bakan cephelerde ¢ati formlarinin
farklilagtirildigr; 6zellikle birun béliimiinde ¢ikintili alinliklar ve gélgelik sacaklarin tercih

edildigi gézlemlenmistir.

Behnam evi’'nde diiz dam ve egimli cati sisteminin ayni yapi biinyesinde birlikte
kullanilmasi, yapimnin farkli cephelerinde islevsel ve estetik ¢oziimler sunma amaciyla

gelistirilmis melez bir yaklagimi temsil etmektedir.

Daha sade karakterli yapilarda—o0rnegin Maboudi, Gadeki, Kalantari ve Bolourchiyan
evlerinde—geleneksel diiz dam sistemine bagli kalinmakla birlikte, sacak alti tugla
dislemeleri, sade alinlik motifleri veya nis diizenlemeleriyle cepheye gorsel hareketlilik
kazandirilmigtir. Bu 6rneklerde Bat1 etkisi daha ¢ok bicimsel diizeyde ve sinirl Slgekte

kalmistir.
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Sonug olarak, Kacar déonemi Tebriz evlerinde ¢ati formu, geleneksel diiz dam sisteminin
stirdiiriilmesinin yani sira, Bati etkisiyle gelisen egimli ¢atilar, alinliklar, kornisler ve sacak
diizenlemelerinin entegre edilmesiyle zenginlesmistir. Mesrutiyet, Emir Nezam, Kompani,
Miictehidi ve Behnam evlerinde bu doniisiim en belirgin bigimde izlenebilirken; daha sade
evlerde ise geleneksel ¢ati formuna sadik kalinmis, Batili etkiler yalnizca sinirli bezeme

diizeyinde cepheye yansitilmistir.

6.3.7. Bezemeler

Yapilan incelemelerde, Kagar donemi Tebriz evlerinde bezeme anlayisinin yalnizca estetik
bir unsur degil; ayn1 zamanda sosyal temsilin, kiiltiirel yonelimin ve Batililagma siirecinin
mekansal bir yansimasi oldugu anlagilmaktadir. Bezemeler, hem i¢ hem de dig mekanlarda
yapinin prestijini, ev sahibinin sosyal konumunu ve estetik tercihlerini ifade eden gorsel

anlat1 araclar1 olarak degerlendirilmistir.

Ic mekan bezemeleri, 6zellikle ana salon (Tenebi), Gusvar ve giris holleri gibi temsili
alanlarda yogunlagsmistir. Mesrutiyet, Heyderzade, Miictehidi ve Emir Nizam evlerinde
tavan yiizeylerinde yer alan kalem isi siislemeler, donemin Batililagma etkisini en net
bigimde yansitan 6rneklerdendir (Resim 5.69). Bu siislemelerde natiirmortlar, Avrupa tarzi
perspektifli manzaralar, figiiratif betimlemeler ve Bat1 klasik motifleri i¢ ice kullanilmistir.
Ozellikle Heyderzade evi’'nde goriilen kadmn portreleri ve Avrupa bahge tasvirleri,

modernlesme egilimlerinin gorsel dile nasil entegre edildigini gostermektedir.

Duvar bezemeleri Hariri, Alavi, Nikdel ve Naksine evlerinde dikkat ¢eker. Bu yapilarin i¢
mekanlarinda stilize ¢igcek motifleri, meyve desenleri, kuslar ve bordiirlerle ¢evrelenen
geometrik kompozisyonlara sik¢a yer verilmistir. Hariri evi’nde geleneksel Iran cigekleriyle
bezeli panolarin Bati’dan gelen natiiralist anlayisla detaylandirildigs; ayrica kuslar, vazolar

ve perspektifli i¢ mekan ¢izimlerinin bir arada kullanildig: belirlenmistir.

Ahsap is¢iligi, Kompani, Emir Nizam, Behnam ve Nikdel evlerinde kapi gerceveleri,
pencere pervazlari ve tavan kusaklarinda estetik bir bezeme unsuru olarak 6ne ¢ikar. Oyma
teknigiyle olusturulan geometrik ve bitkisel motifler, geleneksel Iran bezeme repertuarinin
Batil1 siisleme bigimleriyle birlestigi bir sentezi yansitir (Resim 5.117). Emir Nizam evi’nde

yer alan stilize korint basliklari, Bat1 klasik mimarisinin dogrudan yansimasidir.
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Bezeme anlayisinin 6nemli bir unsuru olan Orosi pencereler, Serbetoglu, Nikdel, Naksine,
Mesrutiyet ve Emir Nizam evlerinde yalnizca 151k gecisini saglamakla kalmamis; i¢c mekana
estetik bir atmosfer kazandiran nitelikli 6geler olarak 6ne ¢ikmistir. Ahsap Orgiiler igine
yerlestirilen renkli camlar, mekanda dinamik 1s1k oyunlar1 olustururken, disaridan bakislar
sinirlayarak mahremiyetin korunmasina katki saglamis ve zanaatkarlik diizeyinde yiiksek
gorsel deger tiretmistir (Resim 5.194). Bu doneme ait 6rneklerde Orosi desenlerinin daha
geometrik formlara doniistiigii, renk paletinin zenginlestigi ve Bati estetik anlayisiyla
bi¢imsel bir uyum yakaladig1 gézlemlenmektedir. Bu tespitler, Khatibi’nin (2019: 68—69)

Kagar donemi pencere tasarimlarina dair degerlendirmeleriyle biiyiik dl¢iide ortiismektedir.

Di1s cephe bezemeleri ise genellikle i¢ avluya bakan cephelerde yogunlagmakta; 6zellikle
Revaklar, kemer alinliklar1 ve siitun basliklarinda ortaya ¢ikmaktadir. Behnam, Kompani,
Miictehidi ve Mesrutiyet evlerinde tugla dizileri, alinlik i¢i panolar, kabartma tas siislemeler
ve sacak alti kornis detaylar1 dikkat ¢eker. Kompani evi’nde iiggen alinlik igerisine
yerlestirilen kabartmalar ve Avrupa saray mimarisini ¢agristiran kornis motifleri, bu siirecin

dis cepheye yansiyan gorsel karsiliklaridir.

Alg1 kabartma teknikleri Emir Nizam, Naksine, Behnam ve Mesrutiyet evlerinde yaygin
bigimde kullanilmistir. Salon tavanlarinda, pencere {istlerinde ve duvar kusaklarinda
uygulanan bu teknikle giil, lale, siimbiil gibi geleneksel Iran ¢iceklerinin yani sira, nar, iiziim
ve kus figiirleri gibi Bati’ya 6zgii semboller de yer bulmus ve figiiratif sahneler de

islenmistir.

Bezeme unsurlar1 yalnizca mimari yiizeylerde degil, i¢ avlu ve pencere Onii alanlarinda
yerlestirilen bitkilerle de desteklenmistir. Ilk metinde belirtildigi iizere, ¢igekli bitkiler ve i¢
avlu siislemeleri, estetik islevin yani sira, yasam alaninda huzurlu ve dogal bir atmosfer
yaratmak amaciyla da degerlendirilmistir. Ozellikle pencere onleri ve eyvanlarda yer alan
bu bitki diizenlemeleri, geleneksel siisleme kiiltiirliniin dogal uzantilar1 olarak karsimiza

cikar.

Ayrica, mahalle yerlesiminde farkli sosyal siniflarin bir arada yasamasina ragmen, evlerdeki
stisleme yogunlugunun ve niteliginin, ev sahibinin ekonomik ve kiiltiirel diizeyini yansittig
gozlemlenmistir. Bu anlamda siislemeler yalnizca mimari detay degil, toplumsal aidiyetin

Ve bireysel temsilin de bir aracidir.
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Sonu¢ olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde bezemeler yalnizca dekoratif yiizey
uygulamalar1 degil; sosyal statii, kiiltiirel kimlik ve modernlesme egilimlerinin somut
mimari gostergeleri olarak degerlendirilmelidir. Serbetoglu, Mesrutiyet, Heyderzade, Hariri,
Miictehidi, Behnam, Emir Nizam, Kompani, Nikdel, Naksine, Alavi, Bulurgiyan, Kelanteri
ve Maboudi evlerinde yapilan analizler, bu siislemelerin geleneksel degerlerle Batili etkilerin

sentezlendigi cok katmanli bir estetik dil ortaya koydugunu gostermektedir.

6.4. Yapim Teknigi ve Malzeme Ozellikleri

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda yapi teknigi ve malzeme kullanimi, hem geleneksel insa
anlayisinin devamliligini hem de Batililagma siireciyle yasanan doniisiimleri yansitan 6zgiin
ornekler sunmaktadir. Sert karasal iklim kosullari, yerel malzeme kaynaklar1 ve sosyal yap1
gereklilikleri dogrultusunda sekillenen bu mimari, yerel ustaligin izlerini tasirken, dénemin

modernlesme ¢abalarinin da mekéana nasil yansidigini gozler 6niine sermektedir.

Geleneksel yapim sisteminde ana tasiyict unsur olarak yigma duvarlar tercih edilmistir. Bu
duvarlar, tas, kerpi¢ ve pismis tugla gibi yerel malzemelerle insa edilmis; bu sayede hem
yapisal dayaniklilik hem de 1s1 yalitim1 saglanmistir (Samiei, 2011). Yapinin zeminle temas
eden alt boliimlerinde, daha biiyiik ve saglam taslar kullanilarak temel kismi giiglendirilmis,
boylece yap1 genelinde statik giivenlik artirilmistir. Yatay dayanimin artirilmasi amaciyla
ise ahsap kiris ve siitunlar, 6zellikle kat dosemeleri ile duvar birlesim yerlerinde stratejik
olarak kullanilmistir. Bu teknik, yapinin deprem gibi dis kuvvetlere kars1 daha esnek ve

dayanikli olmasini saglamistir.

Kat dosemeleri genellikle ahsap kirislerin tizerine yerlestirilen tahta plakalarla olusturulmus,
dam ortiilerinde ise yerel tekniklerle hasir veya tahta malzeme kullanilarak tizerine “Suvak”
ad1 verilen kalin bir kil tabakas1 serilmistir. Bu uygulama, hem su yalitimi saglamis hem de
enerji verimliligini artiran dogal bir izolasyon katmani olusturmustur. Damlarin mevsimsel
olarak, dzellikle bahar ve sonbahar aylarinda bakima ihtiya¢ duymasi, bu yap1 tekniginin

stireklilik gerektiren bir sistem oldugunu gostermektedir (Samiet, 2011).

Geleneksel yap1 karakteristigi i¢inde ahsap yalnizca tasiyict unsur olarak degil, aym
zamanda dekoratif eleman olarak da 6nemli bir rol oynamistir. Tavan kirigleri, pencere

dogramalari, kapilar ve i¢ mekan siislemelerinde o6zenle islenmis ahsap oOrneklerine
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rastlanmaktadir. Bu durum, ustalik geleneginin sadece yapisal degil, estetik diizeyde de

strdirildiigiinii géstermektedir.

Batililasma etkisiyle birlikte, yap1 tekniklerinde ve detay c¢oziimlemelerinde belirgin
doniisimler yasanmstir. Ozellikle cephe mimarisi, kap1 ve pencere tasarimi, tavan
stislemeleri ve duvar ylizey diizenlemelerinde Avrupa kokenli iislup ve teknikler
gozlemlenmektedir. Kompani, Mesrutiyet ve Miictehidi evleri gibi Orneklerde, demir
dogramalar, genis agiklikli camlar, simetrik cephe diizenlemeleri ve Bati’dan ithal edilen

yapim detaylar1 dikkat ¢ekici sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Bu doénemde i¢ mekanlara yonelik yalitim stratejileri de goz ardi edilmemistir. Kalin ¢ift
cidarli duvarlar, dolgu malzemeleri ve kii¢lik agikliklara sahip pencere diizenlemeleriyle
hem yazin serin, hem de kisin sicak kalan yasam alanlar1 yaratilmistir. Tiim bu 6zellikler,
Kacar doneminde insa edilen Tebriz evlerinin yalnizca birer konut degil; ayn1 zamanda
donemin kiiltiirel, teknolojik ve estetik anlayisini yansitan biitiinciil mekanlar oldugunu

ortaya koymaktadir.

6.4.1. Giris nisi (Serder) ve ana dis kapilar

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda giris nisi, yani Serder, yalnizca yapiya fiziksel erisimi
saglayan bir unsur degil; ayn1 zamanda mahremiyetin korunmasi, toplumsal temsilin disa
yansitilmasi ve giivenlik ihtiyacinin kargilanmasi agisindan mimarinin temel 6gelerinden biri
olarak degerlendirilmistir (Resim 5.49). Genellikle yiiksek dis avlu duvarlari iizerinde
konumlanan Serderler, ice dogru girintili sekilde tasarlanarak hem disaridan dogrudan bakisi
engellemis hem de i¢ mekinin goriiniirliigiinii ortadan kaldirmistir. Bu yap1 kurgusu,
geleneksel Iran konut mimarisinde hakim olan mahremiyet ve ice déniikliik ilkelerinin

mimari bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar (Kiani, 1999: 130).
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Resim 6.19. Kagar donemi kadin ve erkek ¢alma tokmasi ayr1 olan kap1 6rnegi (Riza Serbai
Egdem arsivinden)

Serderler, kimi zaman kii¢iik revaklar veya sagakli ortiilerle zenginlestirilmis; bu sayede dis
mekan ile yap1 arasindaki gegis alani, yar1 kamusal bir karsilama mekanina doniismiistiir.
Nikdel, Kelanteri ve Heyderzade evlerinde bu tiir bekleme alanlari, mimari bellek ve sosyal
ritliellerin bulusma noktalar1 olarak islev kazanmistir. Bazi 6rneklerde, bu nisin yan

yiizeylerinde tugla ya da tasla oriilmiis payandalar, kemerli gegislerle birlikte hem tasiyict

hem de estetik bir 6ge olarak kullanilmigtir.

Ana giris kapilar1 genellikle masif ahsaptan ¢ift kanatli olarak insa edilmis; tizerinde yer alan
dovme demirden yapilmis tokmaklar, mentese plakalar1 ve geometrik ya da bitkisel
bezemeler, hem zanaatkarlik geleneginin izlerini tasimis hem de yapinin sanatsal niteligini
giiclendirmistir. Bu kapilarin orta kisminda yer alan kiiciik boyutlu “darbazeh-i khodi”
olarak adlandirilan yaya gecitleri, giinliik kullanimda pratiklik saglarken, biiyiik kanatlarin
yalnizca 6zel veya toren amagli durumlarda agilmasina imkan tanimistir (Ebrahimi, 2023:

139-140). Emir Nezam, Miictehidi ve Serbetoglu evlerinin dis kapilari, bu anlayisin en

karakteristik 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Kap1 sisteminin bu ¢ok katmanli yapisi, Batililasma siireciyle birlikte tislup ve detay
acisindan belirgin bir doniisiime ugramistir. Ozellikle Bat1 menseli mentese tipleri, simetrik

kap1 diizenlemeleri ve daha rafine ahsap is¢iligi 6rnekleri, Avrupa etkilerinin giris 6Zelerine
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nasil yansidigini1 gostermektedir. Bu noktada, Batililasmanin sadece cephelerde degil, giris

mekani gibi simgesel alanlarda da kendini gostermesi dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinde giris sistemi, yalnizca mimari bir gegis 6gesi
degil; ayn1 zamanda toplumsal kimligin ve kiiltiirel doniisiimiin disa yansidig1 bir ifade
aracidir. Giris nisleri ve dis kapilar, hem mahremiyeti koruyan bir esik, hem de ev sahibinin

estetik ve sosyal degerlerini yansitan 6nemli bir mimari bilesen olarak islev gdrmiistiir.

6.4.2. i¢ kapilar ve pencereler

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda i¢ kapilar ve pencereler, yalnizca yapilar arasi fiziksel
gecisi saglayan unsurlar degil; ayn1 zamanda estetik, sosyal temsil ve iklimsel konforun bir
arada diistiniildiigi 6nemli mimari bilesenlerdir. Bu 6geler, hem geleneksel anlayisi hem de

Bati etkisiyle yasanan doniisiimii yansitan tasiyici dgelerdir.

I¢ kapilar genellikle masif ahsap malzemeden, iki kanatl olarak tasarlanmis ve dzellikle ana
salon (Tenebi) gibi temsili alanlarda oymali, genis agiklikli ve yiiksek oranli 6rnekleriyle
dikkat cekmistir. Bu kapilar, evin misafir agirlama kiiltiiriiniin mekansal bir yansimasi
olarak, gorkemli bir atmosfer olusturmustur (Resim 5.10). Alavi, Hariri ve Mesrute evlerinde
goriilen detayli oyma isciligine sahip ¢ift kanatli kapilar, donemin el is¢iligi gelenegini giiclii
bi¢cimde yansitmaktadir (Resim 5.75). Alt boliimleri daha saglam kalaslarla gii¢lendirilmis,
ist boliimler ise daha hafif ve siislemeli panellerle donatilmistir. Bulurgiyan ve Nikdel
evlerinde, i¢ mekanlar aras1 baglantiyr saglayan bu tiir kapilar hem dayamiklilik hem de

estetik katki agisindan 6ne ¢ikmaktadir.

Pencereler, yalnizca islevsel acikliklar degil; ayni zamanda mahremiyetin saglanmasi, 15181n
kontrolii ve iklimsel dengenin korunmasi agisindan da énemli mimari bilesenlerdir. Ozellikle
i¢ avluya bakan cephelerde kullanilan Orosi tipi pencereler, geleneksel Tebriz evlerinin en
karakteristik unsurlarindan biri olarak one ¢ikar. Ahsap oOrgiilii yapisi, renkli camlar1 ve
yiiksek oranli panel diizeniyle bu pencereler, 15181 silizerek igeri alirken ayni zamanda
disaridan bakiglar1 sinirlamis ve mahremiyet saglamistir. Bunun yaninda i¢ mekani serin
tutarak yaz aylarinda 1s1 birikimini engellemis, kis aylarinda ise 1s1 kaybinmi azaltarak pasif

bir iklim dengeleyici gorevi listlenmistir (Sattari, 2009; Samiei, 2011). Miictehidi, Behnam
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ve Naksine evlerinde bu pencere tipi, 6zellikle Tenebi gibi ana yasam mekanlarinin ayirt

edici bir unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir.

Resim 6.20. Enderun (i¢ Avlu) kadinlarin mahrem alani ve giinliik yasam (Riza Serbai
Egdem arsivinden)

Gorsel mahremiyeti artirmak amaciyla, evin sokaga bakan Biruni cephelerinde ise daha
kiigiik ve mazgal formunda pencerelere rastlanir. Bu tiir acikliklar, hem savunma islevi

gbrmiis hem de dis mekanla sinirl bir gorsel iliski kurarak evin i¢ diinyasini korumustur.

Batililasma etkisi, 6zellikle pencere formlarinda belirgin bir sekilde kendini gostermeye
baslamistir. Kompani ve Gadeki evlerinde goriildiigii lizere, baz1 yapilarda geleneksel Orosi
sisteminin yerini dikdortgen formlu, genis agiklikli ve vitray camli pencereler almistir. Bu
tasarim anlayisi, manzara ile dogrudan gorsel temas kurulmasini ve daha aydinlik i¢
mekanlarin olusturulmasin1 amacglamig; boylece oOrtiili ve golgeli geleneksel pencere

kurgusu, modernlesen bir mimari dil ile yer degistirmistir.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz evlerinde i¢ kapilar ve pencereler yalnizca gecis 6gesi
olarak degil; toplumsal yasamin mekansal karsiligi, estetik kimligin tasiyicist ve Bati
etkisine verilen mimari yanit olarak degerlendirilmelidir (Resim 5.169). Bu 6geler,
konutlarin hem gorsel biitiinliigiinii hem de islevsel verimliligini saglamada kritik rol

oynamistir.
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6.4.3. Revak, eyvan ve siitun yapilari

Kacar donemi Tebriz konutlarinda revak, eyvan ve siitun yapilari, yalnizca mekansal gecisi
saglayan mimari 0geler degil; ayn1 zamanda toplumsal temsiliyetin, estetik anlayisin ve
iklimsel uyumun somut ifadesi olarak one c¢ikmaktadir. Ozellikle avlu cevresine
konumlandirilan bu elemanlar, 6zel ve yar1 kamusal alanlar arasinda kontrollii bir esik
olusturmus; geleneksel ige doniik plan anlayisini destekleyen bir mimari kurgu

gelistirilmistir.

Revaklar, ¢ogunlukla i¢ avluyu cevreleyen yar1 acik galeriler bigiminde diizenlenmis; yaz
aylarinda serin bir oturma alani sunarken, ayn1 zamanda ev halkinin giinliik yasam ile
misafir kabulii arasinda bir tampon alan islevi gormiistiir. Bu ge¢is mekani, mahremiyet
ilkesini korurken sosyal etkilesimi de sinirli bir ¢er¢evede miimkiin kilmistir. Eyvanlar ise
genellikle {i¢ tarafi kapali, avluya bakan cephesi acik yar1 i¢ mekanlar olarak diizenlenmis
ve konutlarin en temsili mimari 6gelerinden biri haline gelmistir. Serbetoglu, Khatayi ve
Sorheyi evlerinde yer alan genis eyvanlar, bu anlayisin basarili Grnekleri olarak
degerlendirilebilir (Resim 5.47).

Eyvanlarin cephelerinde yer alan siitunlar, yalnizca tastyici sistemin bir pargast degil; ayni
zamanda yapiya diizen, ritim ve estetik zenginlik kazandiran 6nemli 6gelerdir. Tugla, tas
veya al¢1 kullanilarak insa edilen bu siitunlar, simetrik dizilimleriyle revak ve eyvan
mekanlarma derinlik ve hiyerarsik diizen kazandirmistir. Emir Nezam, Heyderzade ve
Miictehidi evlerinde goriilen siitun yapilari, bezemeli basliklari, mukarnas dolgular1 ve
ayrintili iscilikleriyle dikkat c¢ekerken, ayni zamanda yapmnin estetik omurgasini da

tanimlamaktadir (Resim 5.72).

Bazi evlerde siitun baslhiklarinda geleneksel formlar tercih edilmisken, 6zellikle
Batililagmanin etkili oldugu Kompani ve Mesrutiyet evlerinde Avrupa kokenli kompozit ve
korint bagliklar, frizli alinliklar ve dekoratif kornisler gibi detaylar kullanilmaya
baslanmistir. Bu durum, Bati klasik mimarisine 6zgii motiflerin yerel mimariyle nasil

sentezlendigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bulurciyan, Kelanteri ve Behnam evlerinde ise avlunun kuzey cephesine yerlestirilen

revaklar, hem klasik Iran simetri anlayisini siirdiirmiis hem de Batili tasarim ilkeleriyle i¢
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ice gecmis karma bir mimari dil iretmistir. Siitunlar aras1 oranlar, aciklik-yiikseklik dengesi
ve bezeme tercihleri, geleneksel ve modernin ayni yapida nasil bir araya geldigini gosteren

carpici 6rnekler sunmustur.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda revak, eyvan ve siitun yapilari, yalnizca
yapisal ve iklimsel islevler degil; ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsinin, kiiltiirel temsiliyetin
ve estetik ifadenin tastyicisi olarak degerlendirilmelidir. Batililasma siireciyle birlikte bu
ogeler, geleneksel formlarin disina tasarak yeni bigim ve slisleme anlayislariyla biitiinlesmis;

boylece mekanda hem yerel kimlik hem de modernlesme arzusu ayn1 anda varlik bulmustur.

6.4.4. Merdivenler ve korkuluklar

Kacar donemi Tebriz konutlarinda merdivenler, yalnizca farkli kotlardaki mekanlari
birbirine baglayan yapisal elemanlar degil; ayn1 zamanda mekansal organizasyonun, estetik
anlayisin ve toplumsal temsilin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Yapilarin
topografik farkliliklara uyum saglama zorunlulugu, bodrum ve birinci kat baglantilari ile i¢
ve dis avlu kurgusu gibi unsurlar, merdivenleri mimarinin vazge¢ilmez bir bileseni haline

getirmistir (Kiani, 1999: 127).

Dis avluya acilan cephelerde yer alan ana merdivenler, genellikle genis agiklikli tas
basamaklarla tasarlanmis, hem dayaniklilik hem de gorsel zarafet sunmustur. Serbetoglu,
Hariri ve Behnam evlerinde bu tiir anitsal merdiven ornekleri agik bigimde gozlemlenmekte;
tas malzemenin agirbagh goriinlimii, giris mekanlarina statii belirten bir gecis 6gesi olarak
hizmet etmistir (Resim 5.88). Bu merdivenler, ev sahibinin sosyal konumunu yansitan

mimari gostergelerdendir.

I¢ mekanlarda merdivenler, genellikle daha sinirl alanlarda yer aldiklari igin ahsap gibi hafif
malzemelerle, dar ve dik formlarda tasarlanmistir. Miictehidi ve Sorheyi evlerinde goriilen
i¢c merdivenler, alan kullanimini en verimli sekilde saglamak amaciyla kdselere ya da
dehlizlerin yanina konumlandirilmistir. Ge¢ Kagar doneminden itibaren bu i¢ mekan
merdivenlerinde ferforje (dokme demir) ya da oyma ahsap korkuluklarin kullaniminin
yayginlagmasi, Batililasma etkisinin i¢ mekanda estetik tercihler iizerinden kendini

gostermeye basladig siirecin erken drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Resim
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5.23). Bu tespit, Ebrahimi’nin (2023: 144) i¢ mekan doniisiimiine iliskin gbzlemleriyle

ortiismektedir.

Korkuluk tasarimlari, merdivenlerin yalnizca giivenlik unsurunu degil; ayni zamanda
stisleme islevini de listlenmesini saglamistir. Nikdel, Gadeki ve Mesrute evlerinde ana yasam
alanlarina ¢ikan merdivenlerde yer alan dékme demir is¢iligi, kivrimli geometrik desenler
ve zarif oyma detaylar, hem zanaatkarlik gelenegini hem de Avrupa menseli siisleme
etkilerini barindirmaktadir. Ozellikle barok ya da rokoko iisluplarmi andiran korkuluk
ornekleri, Bati etkisinin estetik formlar iizerinden mimariye nasil dahil oldugunu

gostermektedir.

Kelanteri ve Alavi evlerinde goriilen dis merdiven diizenlemeleri ise, daha biiyiik ve genis
basamaklarla tasarlanarak anitsal bir etki yaratmistir. Bu merdivenler, yalnizca fiziksel bir
gecis degil; mimari kompozisyonun gorsel agirlik noktasi olarak ele alinmis,

korkuluklardaki detayl: siislemelerle birlikte yapinin estetik dili gliglendirilmistir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz evlerinde merdiven ve korkuluk sistemleri, yapinin
islevsel gereksinimlerinin ¢ok Otesinde bir anlam tagimaktadir. Bu elemanlar, geleneksel
mimari diizenin i¢inde estetik bir zenginlik, toplumsal temsilin bir araci1 ve Batililasma
etkilerinin somutlagtifi mekansal bilesenler olarak 6ne ¢ikmistir. Béylece, mimari sadece
tasiyict ve baglanti kurucu degil; ayn1 zamanda kiiltiirel doniisiimiin tasiyicis1 bir ifade

alanina doniigsmiistiir.

6.4.5. Tavanlar ve doseme sistemleri

Kacar donemi Tebriz konutlarinda tavan ve doseme sistemleri, yalnizca yapinin tasiyici
omurgasini olusturan teknik elemanlar degil; ayni zamanda iklimsel konfor, kullanim
kolaylig1 ve estetik biitiinliiglin saglandig1i mimari bilesenlerdir. Bu sistemler, mekanin
islevine, konumuna ve sosyal temsil giiciine gore farklilik gostermekte; yap1 fizigi ile

zanaatkarlik gelenegini bir araya getiren ¢oziimler sunmaktadir (Kiani, 1999: 126-127).

Tavan sistemleri, genellikle ahsap kirigli diiz ortii biciminde tasarlanmis olup, bu uygulama
daha sade ve kii¢iik hacimli mekanlarda tercih edilmistir. Ahsap kirisler arasinda saz, toprak

ve saman dolgular kullanilarak 1s1 ve nem yaliimi saglanmig; bdylece yapi, soguk kis
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aylarinda sicak, yaz aylarinda ise serin kalacak sekilde diizenlenmistir. Hariri, Bulurgiyan
ve Mesrute evlerinde bu geleneksel diiz tavan sistemi korunmus olarak izlenmektedir. Ahsap
tavanlar, yalnizca islevsel degil; ayn1 zamanda oyma, kalem isi ve geometrik desenlerle

stislenerek yapinin estetik zenginligine katki saglamistir (Resim 5.67).

Daha genis agikliklara sahip mekanlarda, 6zellikle Tenebi ve kabul salonlarinda basik
tonozlar, kemerli ortiiler ve kubbeler tercih edilmistir. Bu Ortii sistemleri, yalnizca yapinin
tagiyicihigimi giiclendirmekle kalmamis; ayni zamanda yiiksek i¢ hacim ve etkileyici bir
mekansal deneyim yaratmistir. Behnam, Miictehidi ve Heyderzade evlerinde goriilen bu tiir
kubbe ve tonoz sistemleri, hem gelencksel yapi teknikleri hem de mimari temsiliyet
acisindan dikkat ¢ekici 6rnekler sunar. Kubbe gecislerinde tromp ve pandantif gibi klasik
mimari elemanlarin kullanilmasi, mekansal biitlinliigli saglamakta ve mimaride siireklilik
duygusunu pekistirmektedir. Bu goézlemler, Ebrahimi’nin (2023: 140-141) orti

sistemlerinin mimari anlamdaki temsil giiciine dair yorumlariyla da ortiismektedir.

Doseme sistemleri ise kat seviyelerine gore farklilik gostermektedir. Zemin katlarda yaygin
olarak pismis tugla, kesme tas ve sikistirilmis toprak malzemeleri kullamlmustir. Ozellikle
avlu zeminlerinde tas plakalar, hem sert iklim kosullarina dayaniklilik saglamak hem de su
birikintisini 6nlemek i¢in tercih edilmistir. Serbetoglu, Sorheyi ve Kompani evlerinde, tas
dosemelerin merkezi havuz ¢evresindeki geometrik yerlesimi, bu alanlarin ritmik, simetrik

ve dolasimi kolaylastiran bir anlayisla tasarlandigini géstermektedir.

Batililagma siireciyle birlikte doseme sistemlerinde kullanilan malzemelerde niteliksel bir
doniisiim yasanmustir. Ozellikle sosyal prestiji yiiksek yapilarda, drnegin Emir Nezam
evi’'nde, geleneksel désemelerin yerini mermer, tas karo veya ithal seramik gibi daha rafine
malzemeler almistir. Bu yeni malzemeler yalnizca gorsel etki yaratmakla kalmamis; aym

zamanda Bat1 estetiginin i¢ mekanlara niifuz ettiginin somut gostergesi haline gelmistir.

Tebriz’in sert karasal iklimi diisiiniildiigiinde, bu tavan ve déseme sistemlerinin yalnizca
estetik degil; ayn1 zamanda 1s1 yalitimi, hava dolasimi ve yap1 6mrii agisindan kritik islevler
istlendigi soylenebilir. Geleneksel tekniklerle modern etkilerin i¢ ice gegtigi bu sistemler,
Kacar donemi konut mimarisinin teknik olgunluk ve sanatsal incelik dengesini ortaya

koymaktadir.
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6.4.6. Yiikliikler, dolap nisleri ve saklama alanlari

Kagar donemi Tebriz konutlarinda i¢ mekan tasariminda verimlilik, sadelik ve diizen ilkeleri
dogrultusunda gelistirilen yiikliikler, dolap nisleri ve c¢esitli saklama alanlari, yalnizca
islevsel degil; aym1 zamanda estetik biitlinliigii destekleyen mimari oOgeler olarak
degerlendirilmistir. Bu elemanlar, duvarlarin bir pargasi olarak tasarlanmis; sabit mobilya

niteligi tagiyan, yapiya entegre ¢ézlimler sunmustur.

Yiikliikler, 6zellikle yatak ve oturma odalarinda duvar i¢ine yerlestirilmis, genellikle ahsap
kapakli dolaplar bi¢gimindedir. Bu dolaplar; yatak takimi, hali, yorgan, giysi gibi giinliik
esyalarin diizenli bigimde saklanmasini saglamig, odalarin sade ve kullanighh kalmasina
olanak tanimistir. Heyderzade, Alavi ve Mesrute evlerinde yer alan genis yiikliik sistemleri,
bu anlayisin somut 6rnekleri arasinda yer alir. Baz1 yiikliik kapaklarinda oyma siislemeler
ve geleneksel motifler, bazilarinda ise sade paneller kullanilarak, mekéna gore farkli estetik

tercihler uygulanmustir.

Dolap nisleri, daha ¢ok sofa ve salon gibi giindelik yasam alanlarinda konumlandirilmistir.
Bu kii¢lik nisler, kandil, kitap, ¢ay takimi gibi sik kullanilan esyalarin kolay erisilebilir
bicimde muhafaza edilmesine imkan tanimistir. Serbetoglu ve Sorheyi evlerinde, ana salon
duvarlarinda simetrik olarak yerlestirilen dolap nisleri, hem islevsel hem de gorsel anlamda

dengeleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir (Bkz Resim 5.26- 5.40 ).

Bazi biiyiik 6lgekli konutlarda ise, gizlilik ve giivenlik ihtiyaclarina yonelik olarak daha
gelismis saklama ¢ozlimleri tasarlanmistir. Miictehidi ve Nikdel evlerinde gdzlemlenen
doner panelli yiikliik sistemleri, duvar arkasina gizlenmis kiigiik saklama odalar1 ve zemin
alt1 depolama bolmeleri, bu evlerin sosyal statiisii ve korunmasi gereken degerli esyalarin
miktariyla iliskilendirilmistir. Bu tiir sistemler, mimaride giivenlige verilen 6nemin yani sira

yaraticilik ve teknik ustaligi da yansitir.

Bu alanlarda kullanilan kapaklar ve ahsap paneller, genellikle evin diger ahsap 6geleriyle
malzeme ve is¢ilik acisindan tutarlilik gostermektedir. Oyma desenler, yerel motifler ve
zaman zaman kullanilan renkli boyamalar, bu kapaklar1 yalnizca bir 6rtii 68esi degil; ayn1

zamanda duvarin dekoratif devami haline getirmistir.
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Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda yiikliikler, dolap nisleri ve saklama
alanlari, yalnizca esya saklama amaciyla degil; ayni zamanda i¢ mekanin estetik, fonksiyonel
ve diizenleyici karakterini destekleyen yapisal ¢6ziimler olarak degerlendirilmelidir (Resim
5.170). Bu elemanlar, geleneksel Iran i¢ mekan diizenleme kiiltiiriinii yansitirken, donemin
yasam bi¢imi, sosyal yapt ve giivenlik anlayisina da uyum saglayacak sekilde

bicimlendirilmistir.

6.4.7. Cat1 yapisi ve su yalitimi teknikleri

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda ¢at1 sistemleri, bélgenin sert karasal iklim kosullari, yap1
topografyast ve sosyal kullanimlar dikkate alinarak sekillendirilmistir. Bu baglamda,
genellikle diiz damli gat1 sistemi tercih edilmis; hem islevsel hem de iklimsel avantajlari
nedeniyle yaygin bi¢imde kullanilmistir. Catilar, yapinin iist ortiisii olmanin 6tesinde, ayni
zamanda giindelik kullanim alan1 olarak degerlendirilen mimari bilesenlerdir (Kiani, 1999:

126-127).

Geleneksel sistemde, ¢at1 tastyicist olarak ahsap kirisler kullanilmis, kirislerin iizerine saz,
toprak, saman karigimi dolgu yerlestirilmis ve bunun {istii sikistirilmig kil veya kiil katkilt
har¢ tabakasi ile oOrtiilmiistiir. Bu teknik hem 1s1 yalittmi saglamis hem de damin su
gecirmezligini artirmistir. Serbetoglu, Behnam ve Kelanteri evlerinde bu sistemin basarili
uygulamalari izlenmektedir. Ahsap kirisler dogrudan tasiyict duvarlara oturtulmus; tizerine
yerlestirilen sikistirilmis toprak tabakasi, kis aylarinda ekstra toprak serilerek daha yiiksek

yalitim etkisi yaratmustir.

Cat1 yiizeyleri, sadece Ortii amaciyla degil; ayn1 zamanda giinliik yasam aktiviteleri, kurutma
isleri, gece serinliginde oturma gibi islevlerle de kullanilmistir. Béylece diiz damlar, hem
iklimsel ¢oziim hem de sosyal mekan olarak degerlendirilen ¢ok islevli bir mimari bilesen

héline gelmistir.

Batililasmanin etkisiyle birlikte bazi yapilarda ¢ati bi¢cimi ve kaplama malzemelerinde
doniisiim gozlemlenmistir. Ozellikle prestijli konutlarda hafif egimli ¢atilar insa edilmis, bu
catilarda kiremit kaplamalar kullanilarak suyun hizl tahliyesi saglanmistir. Kompani, Emir
Nezam ve Miictehidi evlerinde goriilen bu uygulamalar, Bati mimarisine ait formlarin yerel

mimariyle kontrollii sekilde sentezlendigini gostermektedir.
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Yagmur ve kar sularini tahliye etmek i¢in bazi yapilarda “navdan™ adi verilen tas veya
seramikten yapilmis kanallar kullanilmistir. Bu navdanlar genellikle ¢ati parapetlerine
yerlestirilir; biriken su buradan i¢ avlunun zeminine veya sokaga agilan kanal sistemine
yonlendirilir. Nikdel ve Alavi evlerinde ise bu navdanlar, ¢catinin drenajini kontrol altina alan

yerel miithendislik ¢6ziimleri olarak dikkat ¢eker (Bkz. Resim 5.205-5.212).

Ayrica, gegici ¢adir ortiileri ya da mevsimsel izolasyon amagh ilave toprak uygulamalari,
ozellikle kis aylarinda sicakligin korunmasina yonelik olarak benimsenmis geleneksel
pratiklerdir. Bu uygulamalar, konut sahiplerinin iklimle bas etme yOntemlerinin ve yerel

bilgi birikiminin énemli yansimalaridir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda cat1 sistemleri ve su yalitimi teknikleri,
geleneksel yap1 bilgisinin yerel malzemelerle ustalikla uygulanmasiyla sekillenmis;
Batililasma etkisiyle birlikte egimli formlar ve modern kaplama malzemeleri de mimariye
dahil edilmistir. Bu yap1 Ogeleri, yalnizca iklimsel ¢oziimler sunmakla kalmamis; ayni
zamanda kiiltiirel temsiliyet, estetik doniisiim ve teknik gelisimin mekansal karsilig1 olarak

islev gérmiistir.

6.4.8. Duvar yapim teknikleri ve malzeme kullanim

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda duvar yapim teknikleri, yerel iklim kosullari, yap1 fizigi
ithtiyaglar1 ve malzeme temin imkénlar1 dogrultusunda sekillenen geleneksel inga kiiltiiriiniin
onemli bir yansimasidir. Ana tasiyici sistemde genellikle kerpi¢ ve pismis tugla kullanilmis,
baz1 durumlarda ise bu malzemelere tas ilave edilerek yap1 gilivenligi ve iklimsel konfor
artirtlmigtir. Bu malzeme kombinasyonu, hem ekonomik, hem de 1s1 ve nem yalitimi

acisindan islevsel ¢oziimler sunmustur (Kiani, 1999: 124-125).

Dis duvarlarda c¢ogunlukla pismis tugla tercih edilirken, i¢ dolgu katmanlarinda kerpig
kullanimi1 yaygindir. Bu sistem, dis yiizeyin neme ve asindirict hava kosullarina kars1 daha
diren¢li olmasini, i¢ mekanlarin ise daha istikrarli sicakliklarda kalmasini saglamistir.
Serbetoglu, Hariri ve Bulurgiyan evlerinde bu yontemin geleneksel 6rnekleri korunmustur.
I¢ mekan duvarlar1 genellikle kireg harcla stvanmus, diiz yiizeylerde ise kalem isi, boya veya

al¢1 siislemelerle mekana sanatsal nitelik kazandirilmistir (Resim 5.148).
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Batililagma siireci, duvar yapim tekniklerinde ve 6zellikle cephe diizenlemelerinde belirgin
bir doniisiime yol agmistir. Emir Nezam ve Miictehidi evlerinde gozlemlenen simetrik,
diizgilin oriilmiis tugla 6rgii sistemleri, yalnizca bir teknik gelisim degil; ayn1 zamanda Bat1
klasik mimarisinden esinlenen estetik anlayisin mimariye yansimasidir. Bu diizenli
siralanmis tuglalar, cephede bir ritim ve oran anlayist olusturarak mimari yiizeylerin

ifadesini dontistirmiistiir.

Prestijli yapilarda, 6zellikle Kompani ve Mesrutiyet evlerinde, alt katlarda tas, tist katlarda
ise pismis tugla tercih edilerek hem statik denge saglanmis hem de yap1 hiyerarsisi mekansal
olarak ifade edilmistir. Bu uygulama, Kacar doneminde yap1 teknolojisinin rasyonellestigini

ve estetik ile iglevsellik arasinda bilingli bir iliski kuruldugunu gostermektedir.

Duvar kalinliklar1 genellikle 70 ila 100 cm arasinda degismekte olup, bu oran mekanin
islevine gore sekillenmistir. Ozellikle bodrum katlarinda kullanilan kalin tas duvarlar —
Behnam ve Sorheyi evlerinde oldugu gibi — tasiyiciligr artirirken, ayn1 zamanda dogal

serinlik saglayarak i¢ iklim kontroliine katki sunmustur (Resim 5.64).

Bazi yapilarda i¢ duvar yiizeyleri, geleneksel diiz siva ile sinirl kalmamas; al¢1 kabartmalar,
nisler ve kalem isi slislemeler ile zenginlestirilmistir. Naksine ve Gadeki evlerinde goriilen
bu tiir dekoratif ylizey uygulamalari, hem zanaatkarlik becerisini hem de estetik yonelimi

sergilemektedir.

Sonu¢ olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda duvar yapim teknikleri, yerel yapi
geleneginin siirdiirtilebilirligi ile Bati’dan gelen yeni teknik ve estetik yaklasimlarin dengeli
bir bicimde sentezlendigi yapi sistemlerini ortaya koymaktadir . Duvarlar yalnizca tasiyici
ya da ayirici elemanlar degil; ayni zamanda dénemin mimari doniisiimiinii, toplumsal
temsiliyetini ve Batililagsma stirecindeki geg¢isin mekansal izlerini barindiran 6nemli mimari

yiizeylerdir.

6.4.9. Havuzhane ve su mekanlarimin yapim o6zellikleri

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda havuzhane ve diger su mekanlari, yalnizca iklimsel denge
saglamakla siirli olmayan; ayn1 zamanda estetik degerlerin, sosyal yasantinin ve mekansal

diizenin 6nemli bilesenleri olarak islev gérmiistiir. Sicak yaz aylarinda serinleme, hava
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sirkiilasyonunu artirma ve psikolojik rahatlik saglama amaciyla tasarlanan bu mekéanlar,
konut planlamasinda merkezi bir rol tistlenmis; ayn1 zamanda i¢ mimaride ritmik ve simetrik

bir organizasyonun temelini olusturmustur (Kiani, 1999: 126).

Gelencksel olarak, havuzlar genellikle i¢ avlunun tam merkezine yerlestirilmis, dikdortgen
veya sekizgen formlarda tasarlanmistir. Bu diizenleme, hem avlu mekaninin geometrisini
dengelemis hem de sosyal hayatin odaklandig1 bir bulugsma noktasi islevi gormiistiir. Havuz
cevresi genellikle tas dosemelerle kaplanmis, bazi orneklerde ¢icek tarhlari ve oturma
elemanlariyla biitiinlestirilerek mekansal zenginlik saglanmistir. Serbetoglu, Sorheyi ve
Kelanteri evlerinde bu diizenleme, geleneksel kullanimin ve simetri arayiginin somut bir

gostergesi olarak one ¢ikar (Resim 5.90).

Bazi yapilarda ise havuzhaneler yalnizca agik avlularda degil, bodrum kat gibi i¢c mekanlara
da entegre edilmistir. Ozellikle Behnam ve Nikdel evlerinde goriilen bodrum havuzhaneleri,
yaz aylarinda serin i¢ ortamlar yaratmak amaciyla tasarlanmis; tonoz ortiilii tavanlar, kii¢iik

cesmeler ve tag kaplamali zeminlerle desteklenmistir.

Havuzhane ve su mekanlarinin insasinda tas, pismis tugla ve kire¢ harci gibi yerel ve dogal
malzemeler kullanilmistir. Havuz i¢ yiizeyleri genellikle su gecirmezlik saglamak amaciyla
stvanmig, bazi prestijli konutlarda ise mozaik dosemeler, renkli taslar ve ince iscilikle
yapilmis kenar diizenlemeleriyle zenginlestirilmistir. Emir Nezam ve Miictehidi evlerinde
bu tiir estetik uygulamalar, su mekanlarinin sadece islevsel degil, ayn1 zamanda gorsel bir

merkez olarak da kurgulandigini gostermektedir (Resim 5.65).

Batililagma etkisi, bu yap1 6gelerinde de belirgin bir sekilde hissedilmistir. Kompani ve
Mesrutiyet evlerinde, havuz c¢evresindeki diizenlemeler daha belirgin geometrik
kompozisyonlarla, simetrik yollar, galeri revaklari ve bahgce diizenlemeleriyle
biitiinlestirilmistir. Bu yaklasim, Avrupa’nin klasik bahge tasarimi anlayisiyla paralellik
tasimakta olup, suyun artik yalnizca serinletici bir unsur degil, ayn1 zamanda estetik ve

kiiltiirel bir merkez olarak yeniden anlamlandirildigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda yer alan havuzhane ve su mekéanlari,
geleneksel Iran mimarisinin gevresel duyarliligini, Bati’nin diizen ve estetik anlayisiyla

birlestiren 6zglin mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bu su 6geleri, yalnizca konfor ve
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hijyen saglayan iglevsel sistemler degil; ayn1 zamanda sosyal etkilesimin, temsiliyetin ve

modernlesmenin mimarideki mekansal yansimasidir.

6.4.10. Bezemeler ve siisleme teknikleri

Kagar donemi Tebriz konutlarinda bezeme ve siisleme teknikleri, geleneksel Iran el
sanatlarinin estetik mirasi ile Bati’dan ithal edilen tisluplarin bir araya geldigi zengin ve ¢ok
katmanli bir mimari dilin temsilcisidir. Siisleme, bu donemde yalnizca mekanlar estetik
olarak zenginlestiren bir unsur degil; ayni zamanda ev sahibinin toplumsal statiisiinii,
kiiltiirel birikimini ve Bati'ya acikligini temsil eden sembolik bir ifade araci olarak da

degerlendirilmistir (Resim 5.69).

Ic mekanlarda en yaygin siisleme teknigi olarak kalem isi one cikmaktadir. Bu teknik
Ozellikle Tenebi ve ana salon gibi temsili alanlarin tavan gobeklerinde ve cergeve
bordiirlerinde yogun bi¢cimde kullanilmistir. Bitkisel motifler, geometrik orgiiler ve zaman
zaman natiiralist sahnelerle olusturulan bu bezemeler, yapinin simgesel karakterini
pekistiren sanatsal bir unsur haline gelmistir (Resim 5.10). Miictehidi, Hariri ve Naksine
evlerinde goriilen kalem isi 6rnekleri, donemin gorsel sembollerinin mimariye nasil entegre
edildigini ortaya koymaktadir. Bu goézlemler, Ebrahimi’nin (2023: 144) Kacar donemi

siisleme anlayisina dair degerlendirmeleriyle ortiismektedir.

Algt siislemeleri, giris nisleri (Serder), pencere alinliklar1 ve revak kemerlerinde yaygin
bigimde kullanilmistir. Bu uygulamalarda Mukarnas dolgular, arabesk kivrimlar ve stilize
cicek motifleri ile geleneksel iran bezeme repertuar: zengin bir yiizey diizenlemesi
sunmustur. Emir Nezam ve Bulurcgiyan evlerinde goriilen al¢1 is¢iligi, yalnizca siisleme
degil; ayn1 zamanda tas ve tugla yapim teknikleriyle uyum iginde ¢alisan bir mimari ylizey

dili gelistirmistir.

Ahsap isciligi, 6zellikle kap1 ve pencere kanatlarinda éne ¢ikmaktadir. Ince oyma detaylar,
geometrik orgiiler ve geleneksel motiflerle bezeli kapt panelleri; gorselligi oldugu kadar
zanaatkarlik diizeyini de yansitir. En dikkat ¢ekici drneklerden biri Orosi pencerelerdir.
Ahsap kafes sistemine entegre edilen renkli camlar, hem mahremiyet hem de 151k oyunlar1

acisindan mekéana estetik ve islevsel deger kazandirmistir. Serbetoglu, Sorheyi ve Behnam
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evlerinde bu pencere tiirii, hem gorsel kompozisyonun hem de i¢ mekan atmosferinin

belirleyicisi konumundadir.

Batililasmanin etkisi, 6zellikle salon tavanlarinda ve duvar yiizeylerinde daha belirgin hale
gelmistir. Mesrutiyet ve Kompani evlerinde Avrupa kokenli simetrik geometrik panolar,
dogal motifli duvar resimleri ve ithal duvar kagitlari, Bat1 tarzi1 siisleme anlayisinin ig
mekana girigini simgelemektedir. Bu uygulamalar, geleneksel dekoratif sistemin disina

tagarak, yapiya yeni bir gorsel kimlik ve temsil diizeyi kazandirmistir.

D1s cephe siislemelerinde, genellikle tugla malzeme ile yapilan bezemeler 6ne ¢ikar. Nikdel
ve Gadeki evlerinde oldugu gibi, farkli renk ve boyutlardaki tuglalarin diizenlenmesiyle
olusturulan ritmik cephe kompozisyonlari, yapinin hem estetik oranini hem de yap1 teknigini

vurgulayan ¢oziimler sunmustur.

Sonug olarak, Kagar donemi Tebriz konutlarinda kullanilan bezeme ve siisleme teknikleri,
yerel zanaatkarlik gelenegi ile Batili iisluplarin harmanlandigi, donemsel kimligin hem
mekansal hem de gorsel olarak ifadesini saglayan cok katmanli bir yapi sunar. Bu
slislemeler, mimarinin yalnizca dissal giizelligini degil; ayn1 zamanda toplumsal temsiliyet,
kiiltiirel kimlik ve modernlesme arayislarint da gorlinlir kilan anlatilar olarak

degerlendirilmelidir.

6.4.11. Isitma, havalandirma ve 1s1klandirma sistemleri

Kagar donemi Tebriz konutlarinda 1sitma, havalandirma ve 1siklandirma sistemleri, sert
karasal iklime uyum saglamak amaciyla gelistirilmis, geleneksel bilgi birikimiyle
sekillenmis ve zamanla Bati’dan gelen teknik ve estetik etkilerle zenginlesmistir. Bu
sistemler yalnizca konfor kosullarini saglamakla kalmamis; aym1 zamanda mekansal

organizasyonu, kullanim aliskanliklarin1 ve mimari dili dogrudan etkilemistir.

Isitma sistemleri

Isitma amaciyla en yaygin kullanilan geleneksel yontem, zemin altina yerlestirilen tandir
(tandir) ocaklaridi (Resim 5.28). Bu sistem, yerden yayilan 1siyla odanin tabanini 1sitarak
homojen sicaklik saglamistir. Ocaklarin tizeri genellikle korsi ad1 verilen ortii sistemleriyle

kapatilmig, ev halki bu alan etrafinda toplanarak kis aylarimi daha sicak gecirmistir.
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Serbetoglu, Nikdel ve Sorheyi evlerinde bu sistemlerin 6zgiin 6rnekleri korunmustur (Kiani,

1999: 126).

Batililagma siireciyle birlikte 6zellikle prestijli yapilarda somine kullanim1 yayginlagmistir.
Emir Nezam ve Miictehidi evlerinde goriilen duvar i¢ine gomiilii, tas ya da alc1 ¢erceveli
somineler, hem 1sinma aract hem de i¢ mekanin Bati tarzi estetik kimligini gii¢lendiren
ogeler olarak degerlendirilmistir. Bu durum, 1sitma sistemlerinin yalnizca islevsel degil; ayn1

zamanda temsili ve estetik bir role biirlindiigiinii gostermektedir (Ebrahimi, 2023: 140).

Havalandirma sistemleri

Dogal havalandirma, Kacar déneminde oldukga islevsel bicimde planlanmistir. Ust kotlarda
yer alan kiigiik pencere agikliklart (Orosi) ve tavan agikliklari, sicak havanin yiikselerek
disar1 atilmasin1 saglamis; boylece i¢ mekanda hava sirkiilasyonu yaratilmistir. Behnam ve
Heyderzade evlerinde bu sistemler, i¢ mekan serinligi ve hava kalitesi agisindan dikkat
cekici sonuglar dogurmustur. Bodrum katlarda bulunan havalandirma bacalari, 6zellikle

kiler, havuzhane ve erzak odalar1 gibi nemli alanlarin kuru tutulmasina hizmet etmistir.

Isiklandirma sistemleri

Kagar donemi Tebriz evlerinde giin 1518min i¢ mekana alinmasi, genellikle avluya bakan
cephelerde yer alan genis Orosi pencereler araciligiyla saglanmistir. Bu pencere sistemleri,
hem mahremiyeti korumus hem de renkli camlariyla mekana yumusak ve dagilmis bir 151k
atmosferi kazandirmigtir. Bulurgiyan, Kelanteri ve Alavi evlerinde bu estetik ve islevsel

birlikteligin basarili 6rnekleri izlenmektedir.

Bati etkisinin en belirgin goriildiigli alanlardan biri de 1siklandirmadir. Mesrutiyet ve
Kompani evlerinde, geleneksel pencere anlayisinin disina ¢ikarak, biiyilik aciklikli, vitraylh
pencereler ve yiiksek tavan araliklari ile i¢ mekan daha fazla 151k alacak bigimde yeniden
diizenlenmistir. Bu yaklasim, 15181n yalnizca bir aydinlatma araci degil; ayn1 zamanda mekan
organizasyonunun ydnlendirici ve estetik belirleyicisi héline geldigini gostermektedir (Bkz
Resim 5.67- 5.81- 5.203).
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Bunlara ek olarak, i¢ mekanlarda kandil, gaz lambasi ya da duvar nislerine yerlestirilen
kiigiik 151k kaynaklar1 kullanilmis; bu aydinlatma elemanlari duvar dekorasyonunun bir

parcasi olarak diisliniilmiis, siisleme ile islevsellik arasindaki iliskiyi giiclendirmistir.

Sonu¢ olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda isitma, havalandirma ve 1siklandirma
sistemleri, yalnizca iklimsel ihtiyaglara yonelik ¢oziimler iretmekle kalmamis; ayni
zamanda Batililagma siirecinin teknik ve estetik etkilerini mekansal olarak yansitan 6nemli
gostergeler haline gelmistir. Bu sistemler, geleneksel yap1 bilgisinin Bati'dan gelen modern
unsurlarla nasil uyum iginde biitiinlestirildigini ve bu sayede hem konfor hem de mimari

temsil agisindan 6zgiin ¢oziimler iiretildigini agik¢a ortaya koymaktadir.

6.4.12. Avlu dosemeleri ve bahge diizenlemeleri

Kacgar donemi Tebriz konutlarinda avlular, i¢ce doniik konut tipolojisinin mekansal ve sosyal
merkezini olusturan yasamsal bosluklardir. Bu konut yapilarinda avlu, yalnizca bir agik alan
degil; ayn1 zamanda gilinliik yasamin, mevsimsel gegislerin, sosyal etkilesimin ve mekansal
organizasyonun en yogunlastigi bolgedir. Bu islevsel yogunluk dogrultusunda, avlu
dosemeleri ve bahge diizenlemeleri de hem iklimsel konfor hem de estetik degerler

gozetilerek 6zenle kurgulanmistir (Kiani, 1999: 126).

Avlu dosemelerinde, kullanim yogunluguna ve iklim kosullarina dayanikli dogal tas
plakalar, pismis tuglalar ve sikistirilmis toprak ylizeyler tercih edilmistir. Serbetoglu,
Sorheyi ve Behnam evlerinde, avlunun merkezine yerlestirilmis havuz gevresindeki tas
dosemeler, yalnizca dolasim akslarin1 degil; ayn1 zamanda gorsel odagi da belirleyen bir
mimari eleman olarak degerlendirilmistir. Bu dosemeler, yiiriiyiis yollarini tanimlarken aym

zamanda kullaniciya ritmik ve yonlendirici bir zemin deneyimi sunmustur.

Farkli boyut ve bicimlerdeki tas plakalar, baz1 yapilarda rastlantisal yerlestirme ile ylizey
hareketliligi yaratirken; digerlerinde diizenli, geometrik desenlerle kompozisyon
olusturulmustur. Mekanin kullanimina goére yapilan boliimlendirmeler, yiirliyiis yollar ile

yesil alanlar arasinda belirgin sinirlar olusturmus; boylece fonksiyonel ayrigsma saglanmistir.

Bahge diizenlemeleri, genellikle avlu kenarlarinda ve havuz g¢evresinde planlanmistir.

Nikdel, Kelanteri ve Gadeki evlerinde, revak onlerinde veya avlu ¢evresinde dikilmis nar,
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dut ve selvi gibi yerel aga¢ tiirleri, hem mikroiklim kontrolii saglamis hem de gorsel bir
kompozisyon yaratmistir. Bu bitkisel diizenlemeler, yaz aylarinda golgeleme islevi
gorlirken; kis aylarinda yaprak dokerek i¢ mekanlarin giines 1s18indan maksimum fayda

saglamasina olanak tanimuistir.

Daha biiyiik 6lgekli yapilarda, avlular geometrik olarak ikiye veya dorde boliinmiis,
merkezde biiyiik bir havuz, c¢evresinde ise diizenli yiirliylis yollar1 ve ¢i¢ek tarhlart yer
almistir (Bkz Resim 5.201- 5.71-5.10). Miictehidi ve Bulur¢iyan evleri bu kurgunun tipik
orneklerindendir. Boylece avlu, bosluk degil; sosyal etkilesim, dinlenme ve gecisin merkezi

mekani haline gelmistir.

Batililasmanin etkisi, bahce diizenlemelerinde de kendini gdstermistir. Ozellikle Kompani
ve Mesrutiyet evlerinde, Avrupa peyzaj mimarligina 6zgii simetrik parter diizenlemeleri,
citlerle cevrili ¢igek tarhlari, kii¢lik anitsal havuzlar ve siis bitkileriyle ¢evrili yliriiyiis yollar:
tasarlanmistir. Bu anlayis, avluyu yalnizca islevsel bir mekan degil; ayn1 zamanda estetik bir

vitrin, Bat1 etkisinin mekansal sembolii haline getirmistir.

Sonug¢ olarak, Kacar donemi Tebriz konutlarinda avlu dosemeleri ve bahge diizenlemeleri,
yerel iklim kosullari, geleneksel yasam kiiltiirli ve sosyal organizasyonla uyumlu bi¢imde
sekillendirilmis; Batililagsma siireciyle birlikte daha simetrik, diizenli ve dekoratif 6zellikler
kazanmistir. Bu diizenlemeler, ice doniik ev planlamasi i¢inde dis diinya ile kurulan en

estetik ve simgesel mekansal baglanti olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu tez calismasi, Iran'da 19. yiizyilda hiikiim siiren Kacar Hanedanligi déneminde ivme
kazanan Batililagsma siirecinin, Tebriz kentinde yer alan geleneksel konut mimarisi
tizerindeki etkilerini ¢ok yonlii bir yaklagimla ele alarak degerlendirmeyi amaglamistir.
Mimarlik disiplini ¢ergevesinde yalnizca bi¢imsel dontlistimler degil, ayni zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve sembolik yapilar da dikkate alinarak, s6z konusu mimari degisimin
kapsami, yonii ve etkileri derinlemesine analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda, hem
mimari tipolojiler hem de bu tipolojilerin doniisiimiinde rol oynayan tarihsel kosullar
incelenmis; Batililasma olgusunun mekana nasil yansidigi, yerel gelenekle nasil etkilesime
gectigi ve bu etkilesimin ortaya c¢ikardigi hibrit mimari Oriintiiler ¢ok boyutlu olarak

tartisilmastir.

Tebriz sehri, cografi konumu, tarihsel 6nemi ve siyasal siire¢lerdeki merkezi rolii sayesinde
[ran'm Bat1 ile etkilesiminde her zaman 6ncii bir konumda yer almistir. Dogudan gelen
geleneksel mimari anlayis ile Bati’dan tasinan estetik ve teknik unsurlarin kesigim
noktasinda konumlanan bu kent, Iran’da modernlesme siirecinin ilk izlerinin gériildiigii
yerlerden biri olmasi nedeniyle, mimari tarih agisindan 6zel bir dneme sahiptir. "Ilklerin
sehri" olarak anilan Tebriz, yalnizca matbaanin veya modern okul sistemlerinin degil, ayn1
zamanda yeni yasam tarzlarinin, kamusal alan anlayislarinin ve mimari bigimlenmelerin de
deney alani haline gelmistir. Bu baglamda Tebriz'de sekillenen konut mimarisi, Kagar
doneminde yasanan modernlesme siirecinin fiziksel tezahiirii olarak degerlendirilmis, hem
geleneksel plan semalarinin siirdiiriilmeye ¢alisildigi hem de Bati menseli siisleme 6geleri

ve yap1 malzemelerinin yapi biitiinliigiine dahil edildigi gézlemlenmistir.

Bu doniisiim siirecinde, Ozellikle cephe kompozisyonlari, eyvan ve revak gibi gecis
mekanlari, kat dagilimi ve plan kurgular iizerinden onemli degisiklikler yasanmistir.
Gelencksel konutlarda mahremiyet, iklimsel denge ve islevsellik temel ilkeler olarak
gozetilirken, Batililagmanin etkisiyle bu ilkelerin yerini gorsellik, gosteris ve kamusal
aidiyet vurgusu almistir. Ozellikle disa déniik cephelerde simetri, yiiksek pencere diizenleri,
alinliklar, siitunlar, ticgen tepelikler gibi Avrupa kdkenli mimari unsurlarin uygulanmasi,
sadece estetik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda sosyal bir statii gostergesi olarak da

degerlendirilmistir. Bu siisleme anlayisinda Bati'nin oryantalist bakis acisiyla sekillenen
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figiiratif detaylar, al¢1 is¢iliginde, kap1 ve pencere gercevelerinde ve cephe siislemelerinde

belirgin bir bigimde gozlemlenmistir.

Ancak bu degisim her zaman mimari biitiinligli saglayamamis; baz1 yapilarda geleneksel
plan diizenleri ile Batil1 bigimsel unsurlarin uyumsuz bir sekilde bir araya getirildigi ve bu
nedenle mimari kimligin parcalandigi o6rneklere rastlanmistir. Bu durum, Batililagmanin
yerel mimari iizerinde olusturdugu ylizeysel ve bicimsel etkiyi ortaya koyarken, ayni
zamanda modernligin yalnizca teknik ya da yapisal degil, kiiltlirel kodlarla i¢ ige gecmis bir
donlisim siireci oldugunu da gostermektedir. Geleneksel konutlarda goézlemlenen bu
doniistim, salt bicimsel bir degisiklik degil, ayn1 zamanda gilindelik yasam pratiklerinin,
sosyal iliskilerin ve kiiltiirel temsillerin de yeniden kurgulandigi ¢ok katmanli bir yapi

doniisiimiine isaret etmektedir.

Tiim bu baglamda degerlendirildiginde, Kagar donemi Tebriz konutlari, Batililasma siireci
ile birlikte melez ve karmasik bir mimari kimlik gelistirmistir. Bu kimlik bir yandan
geleneksel yapi sistemlerini ve plan tiplerini stirdiirmeye ¢aligirken, diger yandan Bati’ya ait
olan bicimsel 6geleri estetik birer unsur olarak biinyesine katmistir. Bu durum, hem bir
uyarlama hem de sentez siireci olarak degerlendirilebilir. Ne var ki bu sentezin her zaman
saglikli bir mimari biitiinliik olusturdugu sdylenemez; zira bazi yapilarda bu birlesimin
yiizeysel ve eklektik kaldigi, yalnizca donemin “modern goriinme” arzusu g¢ergevesinde

sekillendigi, mimari niteligin ise geri planda birakildig: anlasilmaktadir.

Arastirma stlirecinde karsilasilan temel smirliliklardan biri, pek ¢ok geleneksel konutun
giiniimiizde ya Iran Kiiltiir Miras1 Kurumu’na bagl miize statiisiinde olmasi ya da 6zel
miilkiyet kapsaminda bulunmasi nedeniyle fiziksel olarak erisime kapali olmasidir. Bu
durum, dogrudan gozleme dayali saha ¢alismalarinin kapsamini belirli 6l¢tide sinirlamis ve
mimari unsurlarin detayli yerinde incelenmesini engellemistir. Ancak bu eksiklik, arsiv
belgeleri, mevcut plan ¢izimleri, nitelikli akademik yayinlar ve tarihi fotograflar gibi dolaylh
veri kaynaklariyla biiyiik ol¢iide telafi edilmis, yapilarin genel kompozisyonlar1 ve detay
coziimleri hakkinda bilimsel degerlendirme yapilmasina olanak saglanmistir. Bununla
birlikte, ileride yapilacak benzer ¢alismalarda erisim izinlerinin kolaylastirilmasi ve alan
caligmasi siireglerinin giiclendirilmesi, elde edilecek bulgularin kapsamini genisletecek ve

mekansal analizlerin derinligini artiracaktir.
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Bu tezin literatiire katkisi, geleneksel Iran konut mimarisinin yalnizca statik ve gegmise ait
bir miras olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel siire¢ igerisinde degisime agik, etkilesime
duyarl ve ¢ok katmanli bir yap1 olarak ele alinabilecegini gostermesidir. Calisma, 6zellikle
yerel ve geleneksel olan ile dissal ve modern olanin kesisiminde olusan hibrit mimari
kimliklerin nasil dogdugunu, bu kimliklerin nasil siirdiiriildiigiinii ve zamanla nasil
doniistimlere ugradigini mimarlik tarihine 6zgili bir perspektifle degerlendirmistir. Ayrica,
[ran'da modernlesme siirecinin yalnizca kamusal yapilarda degil, konut dlgeginde de
okunabilir oldugu; bu baglamda konut mimarisinin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda

sosyal ve kiiltiirel bir gosterge olarak da ele alinmasi gerektigi ortaya konmustur.

Bu noktada, s6z konusu yapilarin korunmasi yalnizca birer fiziki varlik olarak degil, ayni
zamanda kentsel bellegin, kiiltiirel kimligin ve tarihsel siirekliligin tasiyicilar1 olarak
degerlendirilmelidir. Konutlar, sahip olduklar1 mimari karakterin Otesinde, iginde
barindirdiklart yasam pratikleri, mekansal iligkiler ve kiiltiirel semboller araciligiyla bir
toplumun deger diinyasini yansitan yapilardir. Bu nedenle, koruma politikalarinin sadece
striiktiirel biitlinliige degil, ayn1 zamanda kiiltiirel siireklilige de odaklanmasi1 gerekmektedir.
Giliniimiizde geleneksel konutlara yonelik tehditlerin artmasi, bu yapilar {izerinde
yiiriitiilecek restorasyon, yeniden islevlendirme ve koruma projelerinin biitiinciil bir

yaklagimla ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.

Bu dogrultuda asagidaki oneriler gelistirilmistir:

o Geleneksel konutlara yonelik restorasyon c¢alismalari, yalnizca yapilarin fiziksel
dayanikliligin1 saglamaya yonelik degil; plan semasi, mekansal iliskiler, siisleme
repertuvar1 ve malzeme karakteristigini koruyacak sekilde bilimsel restorasyon ilkeleri
dogrultusunda yiiritiilmelidir.

e Mimarlik fakiiltelerinde verilen egitimlerde, geleneksel Iran mimarisi ile modern Bati
mimarisi arasindaki etkilesim sistematik bicimde ele alinmali; bu konudaki kuramsal ve
uygulamali ¢aligmalar artirilmalidir.

e Yeni konut projelerinde, geleneksel konut mimarisinin plan anlayisindan, mekan
kurgusundan ve yap1 malzemesi kullanimindan ilham alinarak cagdas yasama uygun
Ozgiin tasarimlar gelistirilmeli; geleneksel mimari anlayis ¢agdas tasarim diliyle yeniden

yorumlanmalidir.
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e Koruma bilincinin artirilmast i¢in yerel yonetimler, iiniversiteler ve sivil toplum
kuruluslar1 arasinda is birligi gelistirilmeli; kamuoyunun geleneksel mimari mirasin
onemi hakkinda bilgilendirilmesi saglanmali; bu amacgla kamusal etkinlikler, sergiler,
yayinlar ve egitim programlari diizenlenmelidir.

o Konut mimarisi 6zelinde Batililagma siireci iizerine yapilacak ileri diizey arastirmalar i¢in
disiplinler aras1 bir ydontem benimsenmeli; sosyoloji, antropoloji, sanat tarihi ve sehircilik

gibi alanlarla is birligi gelistirilerek daha biitiinciil analizler yapilmalidir.

Sonug olarak, bu tez c¢alismasi, 19. yiizyi1l Tebriz’inde geleneksel konut mimarisinin
Batililasma siireciyle gecirdigi doniisiimii ortaya koyarak, Iran mimarliginda
modernlesmenin konut dlgegindeki izlerini goriinlir kilmay1 hedeflemistir. Bati etkisinin
yalnizca teknik ve estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir doniisiim araci
oldugunu ortaya koyan bu calisma, geleneksel ile modern arasinda gerilim ve etkilesim
ekseninde gelisen mimari iiretim bicimlerinin, yalnizca iran baglaminda degil, daha genis
bir cografi ve tarihsel ¢ercevede de incelenmesi gerektigini gostermektedir. Tebriz’in sahip
oldugu tarihi rol ve mimari miras, bu tiir aragtirmalar icin giiglii bir 6rnek teskil etmektedir.
Bu dogrultuda yapilacak her yeni ¢alisma, yalnizca mimari bellegin korunmasina degil, ayni
zamanda modernlesme siirecine dair elestirel ve yapici bir bakis agisinin gelistirilmesine de

katki saglayacaktir.
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EK-1. Kagar Dénemi Tebriz Evleri Mimari Terimleri S6zIugii
A

Ayna isi (Ayine-Kari) (Fars¢a: s _\S4, @yine-kari) — I¢ mekanlar siislemek icin duvar veya
tavanlara kiigiik ayna pargalarinin geometrik veya ¢igeksi motiflerle kakma seklinde
yerlestirildigi ayna mozaik teknigidir. Kagar doneminde yaygin olan bu siisleme, mekanlara
ihtisaml1 bir 1s1lt1 katar. Ozellikle Tebriz’deki Behnam evi gibi konaklarin tavan ve
duvarlarinda ayine-kari 6rnekleri goriiliir. Bu teknik, 15181 yansimasiyla mekanda goz alici

bir parlaklik ve hareketli desenler olusturur. Ingilizce: mirror mosaic decoration

Birun (Farsca: 5%, biruni) — Geleneksel konutlarda evin dis kismini olusturan, misafirlerin
agirlandigi ve erkeklere ayrilan bolimiidiir. Osmanli’daki selam/lik boliimiine benzer. Birun,
genellikle girise yakin konumlanir ve ana avluya agilan biiyiik salonlar (heft-deri veya penj-
deri odalar) ile misafir odalarini igerir. Bu boliimde aile mahremiyeti gézetilerek disardan
gelenler agirlanir; giinliik is goriismeleri, torenler ve misafir kabulli burada gergeklesir.
Ornegin Mesrutiyet evi’nde Birun kismi, devrim liderlerinin toplandig1 toplant: salonlarini

barindirmustir. Ingilizce: exterior (public quarter)

Enderun (Farsga: s, andariini) — Geleneksel Iran konut mimarisinde evin i¢ kismini
olusturan, aile liyeleri (6zellikle kadinlar) icin ayrilmis 6zel yasam alanidir. Yabancilarin
girmedigi, yiiksek duvarlarla ¢evrili bu boliim, Osmanli mimarisindeki haremlik kavramina
benzer sekilde mahremiyeti saglar. Enderun genellikle avlunun bir tarafinda konumlanir ve
bir koridor veya gecis ile Birun kismimdan ayrilir. Ornegin Tebriz’deki tarihi konaklarda,
Enderun bolimii kadin ve ¢ocuklarin rahat¢a yasadigi, misafirlerin ise kabul edilmedigi

odalan

Eyvan (Farsga: O)s, eyvan) — Ug tarafi duvarla cevrili, bir tarafi tamamen acik ve iistii
tonozla ortiilii yar1 acik mekan tiiridiir. Genellikle avluya bakan genis kemerli aciklik
biciminde olur. Geleneksel Tebriz evlerinde yazlik yasam alani olarak islev géren eyvan,

yazin serin oturma mekani saglar ve avlu ile oda arasinda gegis sunar. Ornegin Behnam
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evi’'nin giiney cephesindeki yazlik eyvan, plaster mukarnas siislemeler ve kemerleriyle
dikkat ¢cekmektedir. Eyvanlar Sel¢uklu ve Kagar mimarisinde hem konutlarda hem de

medrese, kervansaray gibi yapilarda sik¢a goriiliir. /ngilizce: iwan (vaulted open porch)
G

Giisvare Oda (Goshvareh) (Farsca: o) s& X, giisvare) — “Kiipe odas1” olarak adlandirilan bu
mekanlar, biiyiik salonlarin iki yaninda simetrik olarak yer alan kii¢iik yan odalardir. Ana
salona bitisik konumlariyla, tipki bir kiipenin yana takilmasi gibi durduklarindan bu ismi
alirlar. Ozellikle heft-deri veya penj-deri biiyiik salonlarn kenarlarmda bulunan giisvare
odalar, hizmet alan1 veya yan oturma odasi islevi goriir. Ornegin Behnam evi’nin yedi kapili
ana salonunun iki yaninda yer alan giisvare odalar alg¢1 siislemeler ve ahsap raf detaylariyla

ana mekanin estetigini tamamlar. [ngilizce: wing room (ear-shaped room)

Heft-deri (Farsca: s, heft-dari) — Yedi kapili oda anlamina gelen, bir cephesi avluya
bakan yedi adet kapi/penceresi bulunan genis salon tipidir. Genellikle ii¢ kap1 6n cephede,
iki+iki yan cephelerde olmak iizere toplam yedi agikliga sahip bu mekanlar, konutun en
biiyiikk ve siislii odas1 olarak kullanilir. Tebriz’deki Behnam evi’nde bir heft-deri salon
bulunur; renkli vitrayli yedi kapis1 avluya agilan bu salon, duvar resimleri ve sémineleriyle
evin bastaci niteligindedir Heft-deri odalar genellikle 6nemli misafirlerin agirlandigi, toren

ve toplantilarin yapildigi ana mekanlardi. Ingilizce: seven-door hall

Hesti (Farsga: i, hasti) — Geleneksel konutlarin girisinde, sar-dar (dis kapi) arkasinda yer
alan, genellikle sekizgen bicimli giris eyvan1 veya holdiir. “Hest” (sekiz) kelimesinden
tireyen adi, sikca sekizgen planli olmasindan gelir. Misafirlerin karsilandigi, evin i¢
mahremine girmeden dnce bekletilip agirlandigi bir ara mekan gorevi goriir. Zengin evlerde
Hesti, sedir seklinde oturma sekileri ve siislemelerle donatilarak kiiciik bir kabul salonu
islevi gdrmiistiir. Hestiden dar bir koridor (rahro) ile avluya gegilir. Ornegin Tebriz’deki bazi
konaklarin girisinde, dis kapidan girince ilk karsilasilan bolme Hesti olup, icerinin dogrudan

goriinmesini engeller ve misafiri yonlendirir. Ingilizce: vestibule (entry foyer)
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Havuz (Hoz) (Farsga: u=s>, hawz) — Avlu ortasina yerlestirilen, genellikle dikdortgen veya
sekizgen planli siis havuzudur. iran konut geleneginde havuz, avlu bahgesinin odak noktasi
olup etrafinda agaclar ve gigeklerle birlikte serinlik ve estetik saglar. Tebriz evlerinde de
iklim daha serin olsa da kiiciik havuzlar avluya hayat verir; glinesli giinlerde serinletici etki
yapar, yanstyan 151k ve su sesiyle huzurlu bir atmosfer olusturur. Ornegin Mesrutiyet evi’nin
avlusundaki havuz, renkli camli eyvanin yansimalarini ig¢ine alarak mekana canlilik katar.

Ingilizce: courtyard pool, basin

Havuzhane (Hozkhane) (Farsca: <5 = s>, hawz-haneh) — Biiylik konaklarda, 6zellikle sicak
yaz giinlerinde serinlemek i¢in kullanilan i¢ mekan havuzlu oda veya bodrum kat salonudur.
Genellikle evin zemin alt1 katinda bulunur, ortasinda kiiciik bir havuz (hoz) ve ¢evresinde
oturma sekileri veya nisler vardir. Kubbe veya tonozla ortiilii tavant ve kalin duvarlar
sayesinde dogal olarak serin kalan bu mekan adeta bir siginak islevi goriirdii. Behnam
evi’nde ana salonun altinda yer alan hozkhane, tugla oyma raflar ve merkezi tas havuzuyla
donemin yaz sicaklarindan kagis noktasiydi. Hozkhaneh, aile iiyelerinin giindiiz sicaginda
dinlendigi, geceleri serinliginden faydalandig: bir yasam alaniydi. Ingilizce: cool water room

(basement pool chamber)

Hayat (Avlu) (Farsga: kb, hayat) — Geleneksel konutun merkezinde bulunan agik aviu
alanina verilen ad. evin etrafinda sekillendigi, etrafina odalarin dizildigi hayat, konutun kalbi
niteligindedir. Hayat; etrafindaki eyvan, revak ve odalar arasindaki iliskiyi kurar, bu
mekanlara 151k ve hava saglayarak onlar birlestirir. Kagar donemi Tebriz evleri soguk iklim
dolayisiyla disa kapali ancak i¢ avluya acik bir diizene sahiptir; hayat, ice doniik bu tasarimin
ana Ogesidir. Genellikle ortasinda havuz ve etrafinda bahge diizenlemesi bulunur, bdylece
kiigiik bir cennet bahgesi atmosferi yaratilir. Ornegin Nematzadeh evi’nin genis hayati,
cevresindeki odalara hem 1s1k sunar hem de mahrem bir agik hava mekani olusturur.

Ingilizce: central courtyard
K

Kerpi¢ (Khisht) (Farsga: <éa, xist) — Geleneksel yapilarda kullanilan, balgik (kil) ve saman

karisiminin kaliplarda sekillendirilip giineste kurutulmasiyla elde edilen pismemis tugla
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malzemedir. Kerpi¢ duvarlar, kalinlig1 sayesinde yazin serin, kigin sicak tutarak dogal
yalitim saglar. Deprem riski olan Tebriz’de kerpi¢ duvarlar ahsap hatillarla desteklenerek
esneklik kazandirilmistir. Kagar doneminde birgok Tebriz evi temel yapim malzemesi olarak
kerpi¢ kullanmustir; iizeri kahgil (samanli ¢amur siva) ile sivanarak korunurdu. Ingilizce:

adobe brick

Mukarnas (Farsga: u«iss, mogarnas) — Islam mimarisine dzgii, kubbe, tonoz veya eyvan
altlarinda goriilen sarkit bicimli hiicreli siisleme dgesidir. Ug boyutlu kiiciik nislerin katmanli
olarak st iiste bindirilmesiyle olusur. Dekoratif bir gecis elemani olup, mekanin duvarindan
kubbeye gecisini yumusatir ve 1s1k-golge oyunlariyla zengin bir gorsellik sunar. Tebriz
konut mimarisinde o6zellikle eyvan alinliklarinda ve siitun basliklarinda al¢t mukarnas
bezemeler kullamlmistir. Ornegin Behnam evi’nin yazlik eyvaninda plaster mukarnaslar

tavana yakin kisimda dikkat ceker. Ingilizce: mugarnas (stalactite vaulting)

Nis (Taqge) (Farsga: 433Us, fagce) — Duvar kalinhigi i¢ine oyulmus kiigiik gobmme raf veya
hiicre seklindeki mimari unsurdur. Genellikle kemerli (yuvarlak veya sivri) list kisma sahip
olup duvarda dekoratif bir girinti olusturur. Egya, kitap, lamba koymak veya sergileme
amacl kullanilir. Kagar donemi evlerinde nisler, duvarlar1 hareketlendiren estetik 6gelerdir;
stva siislemeli kenarlariyla dekorasyona katki sunar. Tebriz’deki tarihi evlerde odalarin
duvarlarinda simetrik diizenlenmis nisler gdrmek miimkiindiir. Ornegin Behnam evi’nin ana
salonunda duvarlara gémiilii nisler, vazolarin ve ¢ini siislerin sergilendigi yerler olarak

kullanilmistir. Ingilizce: wall niche

o)

Orosi (Farsga: ~_), orsi) — Ahsap kafes karkas i¢ine kii¢iik renkli cam pargalarin geometrik
desenle takilmasiyla olusturulan, dikey siirme mekanizmali geleneksel pencere tiiriidiir. Civi
veya tutkal kullanilmadan, gegme teknigiyle yapilan oroSiler, hem estetik vitray etkisi yaratir
hem de 15181 siizerek mekana alir. Glindiizleri dogrudan giines 15181 filtreleyip renkli bir

atmosfer olustururken ayn1 zamanda iceriyi digsaridan goriinmez kilar. Kagar donemi Tebriz
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evlerinde oroshi pencereler yaygindir. Ornegin Mesrutiyet evi’nin koridor ve odalarinda
bulunan orosi pencerelerin renkli camlarindan siiziilen 151k, zeminde renkli desenler

olusturur. Ingilizce: orosi window (stained-glass sash window)

Pahore (e.$8Y) Tiirkce karsilik: Giris oturagi / Giris sekisi Geleneksel Tebriz konutlarinda,
genellikle serder (giris nisi) iginde, giris kapisinin her iki yaninda yer alan, tas veya tugladan
yapilmis algcak oturma sekileridir. Ev halkinin ya da gelen misafirlerin ayakkabilarini
cikarirken oturabildigi, kisa siireli bekleme veya karsilanma amaciyla kullanilan bu mimari
unsur, ayn1 zamanda giris mekaninmn simetrik diizenini tamamlar. Islevsel oldugu kadar
estetik bir eleman olarak da degerlendirilen pahoreler, sosyal etkilesimin ilk basamagini

olusturan alanlardan biridir.

Penj-deri (Farsga: s_zy, penj-dari) — Bes kapili oda anlamina gelen, cephesinde bes adet
kapi-pencere bulunan biiyiik salon tipidir. Genellikle konutlarda ana kabul mekan1 olarak
kullanilir ve ortadaki ti¢ agiklik kars1 avluya, yanlardaki ikiser aciklik ise bitisik hacimlere
acilir. Kagar konaklarinda penjderi odalar en gosterisli bigimde dekore edilerek sahnisin (bas
oda) islevi gdrmiistiir. Ornegin Tebriz Behnam evi’nde ve Kadki evi’nde genis birer penjderi
salon bulunur; ahsap kapilarinin tizerindeki renkli camsi vitraylar ve tavan siislemeleriyle
g6z alic1 bu odalar, konutun en prestijli mekanlaridir. “Penj-deri” terimi, kelime anlamiyla
“bes kap1” demek olup gercekten de bu salonlar avluya bakan bes kapisiyla 15181 ve

manzaray igeri alirlar. Ingilizce: five-door hall

Revak (Farsga: &'s), ravag) — Sttunlu golgelik anlaminda, bir yapmin avluya bakan
cephesinde veya etrafinda uzanan, 6nii agik, arkasi yapiya bitisik siitunlu ge¢it mekanidir.
Revak, sicak iklimlerde gilinesten korunma ve yagmurdan sakinma imkani saglayan, i¢ ve
dis mekan arasindaki gegisi olusturan yari agik bir galeridir. Geleneksel Tebriz evlerinde
avlu gevresini dolasan revaklar, odalarin dniinde bir dolasim ve oturma alani sunar. Ornegin

Emir Nezam evi’nde avluyu ¢evreleyen revaklar, bir yandan yapiya anitsal bir cephe
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kazandirirken bir yandan da odalar arasinda goélgeli bir baglanti koridoru goérevi goriir.
Revak, Islam mimarisinde cami, medrese avlularinda da sik¢a kullanilmis bir &gedir.

Ingilizce: arcade, portico

Sederi (Farsca: s, se-dari) — Ug kapili1 oda anlamma gelir; avluya acilan ii¢ adet kapi-
penceresi bulunan odalar1 tanimlar. Plan olarak bes kapili biiyiik salondan daha kiiciik 6l¢ekli
olup genellikle yan kanatlarda yer alirlar. Sederi odalar, ev halkinin giindelik yasam
mekanlar1 ya da misafir yatak odalar1 olarak kullanilmigtir. Kagar donemi konutlarinda
sederi odalarin {i¢ agiklig1 avluya veya revaka bakar, boylece yeterli 151k alir ve hava
sirkiilasyonu saglanmir. Ornegin Abbasi evi (Kashan) gibi benzer dénem konaklarinda, ana
penjderi salonun iki yaninda daha kiigliik sederi odalar bulunur; bu odalar gerektiginde
birbirine veya ana salona acilarak mekan biitiinliigii saglanir. Sederi terimi, tipki penjderi
gibi, dogrudan dogruya kapi sayisindan tiiremistir ve kullanim amaci ismine yansir.

Ingilizce: three-door room

Serdap (Sardab) (Farsga: <2, sardab) — Kelime anlami “soguk mahzen” olan, evlerde
zemin altinda bulunan kiler ve serin yasam mekani. Kalin toprak altinda yer aldig1 i¢in yazin
en serin boliim burasidir ve yiyeceklerin saklanmasinda, ayrica asir1 sicak donemlerde
giindiizleri oturma veya dinlenme alan1 olarak kullanilmasinda 6nemli rol oynardi. Birgok
geleneksel konutta sardablara havalandirma i¢in badgirlerden veya avlulardan hava akimi
saglanirdi. Tebriz evlerinde de bodrum kat genellikle sardab islevi goriirdii; kisin erzak
deposu, yazin serin s1gmak olarak kullanilirdi. Ornegin bazi1 Tebriz konaklarinda 1s1 farkini
dengelemek i¢in sardablarin zeminine siirekli nemli kalacak malzeme konur, boylece dogal

bir sogutma saglanirdi. Ingilizce: cellar (cool basement)

Sahnigin (Farsca: (adiels S@h-nisin) — “Sahin oturdugu yer” anlamina gelen bu terim, konutta
en prestijli mekan veya o mekan i¢inde baskdse i¢in kullanilir. Kagar donemi evlerinde

genellikle en genis ve siislii oda (6rnegin penjderi salon) sahnisin olarak adlandirilirdi. Bu
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oda ev sahibinin ve 6nemli konuklarin agirlandigi, tavan siislemeleri, aynali is¢ilik, nisler ve
hat sanatli panolarla bezeli gosterisli boliimdiir. Baz1 mimari kaynaklarda sahnisin, odanin
igerisinde pencere Oniinde ¢ikma yapan Ozel bir sedirlik veya cumba kismini da ifade
edebilir; zira bu ¢ikma boliim evin en iyi manzarasina ve 1g18ina sahiptir, sanki bir taht gibi
diisiiniiliir. Tebriz’deki tarihi evlerde sahnisin konumundaki odalar, evin simgesi
sayilabilecek giizellikte dekore edilmistir. Ornegin Behnam evi’nin iist katindaki biiyiik
kabul salonu sahnisin olarak anilir ve donemin resim ve algi siisleme sanatini yansitan

unsurlarla doludur. Ingilizce: principal room (royal alcove)
T

Tugla (Acur) (Farsga: U=, G@jor) — Kil malzemenin kaliplanip firinda pisirilmesiyle elde
edilen klasik tugla malzemedir. Kagar donemi Tebriz yapilarinda tugla, 6zellikle cephe
stislemelerinde ve yapisal elemanlarda yaygin kullanilmigtir. Pigsmis tugla, kerpicten daha
dayanikli oldugu icin genellikle zemin kat duvarlarinda, kemerlerde ve siisleme amagh
orgiilerde tercih edilirdi. Ornegin Tebriz’deki konutlarin eyvan kemerleri ve cephelerinde
dekoratif tugla 6rgii (bazen “batilik” desenli) géze ¢arpar. Ayrica tugla, al¢ siva ile birlikte
kullanildiginda hem saglam hem de estetik bir yiizey olusturur. Ingilizce: fired brick

Talar (Farsga: LYY, talar) — Biiylik konutlarda veya saraylarda bulunan, siitunlu ya da genis
aciklikli ana salon veya divanhane mekanidir. Talar genellikle bahgeye nazir, {i¢ tarafi kapali
ve Onii tamamen agik bir biiyiik eyvan seklinde de tasarlanabilir. Kacar doneminde “talar”
terimi daha ¢ok saray mimarisinde kullanilsa da, varlikli konaklarda yiiksek tavanli, genis
oturma ve toplanti salonlarini tanimlamak igin de kullanilmistir. Bu mekanlar resmi kabuller,
ziyafetler veya torenler i¢in ayrilir ve genellikle ahsap direkli bir verandaya agilird1. Ornegin
Kagar doneminden Tahran’daki Giilistan Sarayi’nda “Talar-e Ayeneh” (Aynal Talar) adi
verilen salon, duvarlarindaki aynali siislemelerle iinliidiir. Tebriz konaklarinda da daha
kiigiik 6lgekli olsa da, misafirlerin agirlandigi ana odalar talar kavramma yakindir. /ngilizce:

hall (audience hall)

Not: Bu sozliik, Tebriz’in Kacar donemi evlerindeki terimleri merkez alarak hazirlanmistir.

Terimlerin birgogu Iran geleneksel mimarisinin genel kavramlari olup burada Pirnia gibi
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otoritelerin eserleri, akademik tezler ve saha ¢caligmalariyla desteklenerek aciklanmistir. Her
bir terim, hem Tiirkce mimarlik literatiiriindeki kullanimi hem de Farsca orijinaliyle
verilmis; miimkiin oldugunca tarihsel baglam ve 6rneklerle zenginlestirilmistir. Bu sayede,
sOzlliglin okuyucuya donemin mimari anlayisin1 daha derinlikli kavrama imkani saglamasi

amaglanmistir.
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Aga Muhammed Han Kagar Muhammed Hasan Han Kagar’in dokuz oglundan en
blyligidiir. 1741(baz1 kaynaklarda Mart 1742) yilinda Esterabad’da veya Giirgan’da
dogdugu ile ilgili bilgiler mevcuttur ( Hasanzade, 2014: 86-87). 1757 yilinda babasi
tarafindan Azerbaycan valisi olarak tayin edildi(Siimer,2001: 456-457).

Fakat 1759 yilinda babasmin dldiiriilmesiyle Kerim Han Zend tarafindan Siraz sehrine
rehine olarak gotiirtildi (Tahirzade, 2002:16). 1779 yilinda Kerim Han Zend vefatinin firsata
ceviren Aga Muhammed Han Siraz’dan kagarak siyasi miicadeleye basladi . Daha sonra
Aga Muhammed Han tarafindan 1786 yilinda Tahrani bagkent yapti ve 1794 yilinda Zendleri
yenmeyi basardi(Ates, 2014:16, 41-43). Boylelikle iran’da tamamen ydnetimi ele alan Aga
Muhammed Han Kacar 21 Mart 1796 yilinda Tahran’a donerek ta¢ giyme toreni yapti, Aga
Muhammed Sah Kagar ismiyle Kagar Hanedanligi’nin hiikiimdari olarak kendi adina hutbe

okutturdu ve kendisini iran Sahi olarak ilan etti (Tahirzade,2002: 32).
Aga Muhammed Sah Kagar donemindeki siyasi ve sosyokiiltiirel olusumlar:

Iran’da asiret yonetiminden devlet yoOnetimine gegis yaparak devlet yOnetimini
kurumsallastirmist1 ve Haci Ibrahim Sirazi’nin “Itimaddii Devle” ismiyle Bas Vezir olarak

atad1 (Hasanzade, 2014: 39);

e Devletin resmi mezhebinin Sii’lik(Caferilik) olarak beyan etmistir;

e Kendini daima Safevi Devletinin bir temsilcisi olarak gormiistiir;

e Ic savaslarin yasandigi iran’da huzur ve istikrar ortami olusdurmustur;

o Agiret gelenekleriyle yonetilen Kagar toplulugunun biirokrasiyi 6§renmesinde 6nemli
isler yapmustir;

e Tahran sehrini Kagar Hanedanligi’nin baskenti yaparak onu ekonomik bakimdan
kuvvetlendirdi;

e Devleti ekonomik bakimdan kuvvetlendirmek igin finans merkezi kurarak onun basina

“Mostofi” adiyla memurlar atanmaistir.

Onun doneminde i¢ savaslar Rusyayla savas kuzey kafkasyayi ele gegirme olay1 yasanmistir

(Kiziltas, 2022).
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2. Feth Ali Sah Donemi(1797-1834)

Aga Muhammed Sah Kagar 1797 yilinda Suikast sonucunda dldiiriilmesiyle saltanat tahtina
yegeni Feth Ali Sah Kacar ¢ikmustir. Heniiz kiigiik yasindayken amcasi Aga Muhammed
Sah Kagar onu kendi tahtina veliaht tayin ederek Iran’in gesitli vilayetlerine yonetici olarak

atamistir (Soofizadeh, 2020: 62-63).

Kendisini tahta cikisinda biiyilk eme@i olan Haci Ibrahim Sirazi’ni Itimaddii Devle®
(Vezir/Sadrazam) tayin etmistir. Feth Ali Sah doneminin en énemli olayr Ulema’nin saray
ve idari hayat iizerinde etkili olmasidir. Bu donem siiresince ulemanin idare iizerinde niifuzlu
olduklar1 goriiniiyor. Feth Ali Sah saltanatinin baglangicinda kutsal yerleri tamir ederek ve
mescitler ingsa ederek kendisini ulemanin nezdinde dindar goéstermeye calismistir ve
ulemanin giivenini kazanmistir. Ancak Iran tarihinde bu saatten sonra Ulema artik siyasi bir

giic elde etmistir(Karadeniz, 2019).

Feth Ali Sah Kagar doneminin en 6nemli siyasi olaylarindan biri de Carlik Rusya ile Giiney

Kafkasya ugrunda yapilan savaslar olmustur ve Iran ile Rusya arasinda gerilim artmustir.

Feth Ali Sah Kacar savaslar1 daha fazla siirdiiremeyip ve 12 Ekim 1813°de Carlik Rusya ile

Giilistan Antlagsmasi’n1 imzalamak zorunda kald1 (Muttalimov, 2014).

Veliaht Abbas Mirza yenilikg¢i diisiinceye sahip oldugu i¢in ¢arlik rusya ile savasta maglup
olan kacar ordusunun reformunu sagladi ve bu konuda babas1 Feth Ali Sah’a baski uygulayip
Kagar ordusunun Batili usullere gore egitimini saglamaya galisti. Israrlarina basarili olan
veliaht, Tebriz’de barut imalathanesi, top dokme tezgahlari, askeri techizat atolyesi yaptirds;
Avrupali subaylarinin destegiyle topcu ve piyade askerini Avrupa tarzinda diizenledi

(Aydogmusoglu, 2011).

Feth Ali Sah Kagar Giilistan Antlasmasindan ve ardindan Iranin kuzey bélgesine rus

niifusunun artigindan memnun kalmamist1. 25 Kasim 1814°de Ingiltere ile Kagarlar arasinda

4 Devletin giiveni anlami tastyan bu iinvan1 Iran Kacarlar Devletindeki Bas vezir/sadrazam tagimstir.
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Tahran Antlasmasi baglandi. Bu Antlasma Kacarlara Ruslarla yeni savas imkanlari
kazandirmistir (Kiziltag, 2022).1 Aralik 1825°de Car 1. Aleksandr’in ani 6limi ve
devaminda ¢ikan isyanlar Kagarlar i¢in Ruslarla yeniden bir savas yapmak firsat dogurdu.
Bundan haberdar olan Rusya savasa girmeden durumu ¢6zmeye ¢alisti ama tiim ¢abalara

ragmen Rusya’nin diplomatik misyonu basarisizlikla sonugland: (Siikiirov, 2008: 33).

Temmuz 1826’da Kagar ordusu Abbas Mirza komutasinda Aras Nehri’ni gegerek Karabag
ve Gence lizerine saldirtya bagladi.1827 yilinda Rus ordusu Aras nehrini asip Giiney
Azerbaycan bolgesine saldirdi. Merend ve Tebriz Ruslar tarafindan isgal edildi. Bu durumda
Feth Ali Sah Kagar Ruslarla barig goriismelerine basladi. 10 Subat 1828°de Tebriz
yakinlarinda bulunan Tiirkmencay koylinde 16 maddelik bir barig antlasmasi imzalandi.
Tiirkmencay barig antlagsmasi ile Kagarlar Aras nehrini sol tarafin1 Rusya’ya birakt. Iran’in
Kafkas islerine Miidahalesi de son buldu ve yiikli miktarda tazminat 6dedi(Kiziltas,
2022).1833 yilinda oglu Abbas Mirza’nin vefati onu derinden etkiledi ve 1834 yilinda vefat
etti. Kendisinden sonra Kagar tahtina torunu Muhammed Sah(Abbas Mirza’nin oglu)

gecmistir.

3. Muhammed Sah Dénemi(1834-1848)

Muhammed Sah Kagar 6 Ocak 1808 yilinda saltanat ndibi Abbas Mirza’nin oglu olarak
Tebriz’de dogdu. 1833 yilinda Babas1 Abbas Mirza vefat edince Dedesi Feth Ali Sah Kacar
tarafindan 20 Haziran 1834 yilinda veliaht ilan edildi. Dedesi Feth Ali Sah Kacar 6liince 8
Kasim 1834’de tinlii devlet adami Mirza Ebiil-Kasim Ferahani’nin* destegiyle Tebriz’de
Kacgar Hanedanliginin hiikiimdari oldu. Kendisi siyasi ve askeri donanim bakimindan 6zenli

bir sekilde yetistirildi (Ozgiidenli,2020,30: 568-569).

Muhammed Sah Kacar gengligi yillarinda babasi Abbas Mirza tarafindan Ruslarla yapilan
savaglarda yer aldi. Ayrica Hemedan ve Meraga valisi olarak gorev yapti, Babasinin askeri
seferlerinde gorev aldi1 ve en son Herat kusatmasina bulundu. Tahta ¢iktiginda ilk 6nce ona
kars1 ¢ikan amcalarini bertaraf etmdi ve daha sonra iilkedeki ekonomik sorunlari ¢6zmeye
calisti. Tahta ¢iktig1 sirada Carlik Rusya ve Ingiltere’den siyasi destek aldi (Soofizadeh,
2020: 82-83).
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Muhammed Sah Kagcar hakimiyetinin ilk yillarinda “Herat sorunu” ile ilgili Ingiltere ile
iligkilerinde sorunlar yagsanmaya basladi ve Herat kusatmasini birakarak {ilkenin i¢
sorunlarinin ¢oziimiine odaklandi. Fakat S$ii iilema ile aralarinda yasanan sorunlari
¢ozemedi. Sii tilema iilkedeki ekonomik sorunlardan Sah’in yonetimini sorumlu ilan ederek
halki isyana tesvik etmislerdir. Bu olaydan sonra ulema artik gittik¢e gliclenmis ve isyan

hareketlerini baslatarak artik siyasi giicii ellerinde bulundurmuslardir (Kadirov, 2009).

Bununla beraber iilkenin farkli yerlerinde Ismaililer ve Babilik (Babiyye) hareketi
mensuplarinin isyanlar1 baslamistir (Figlali, 1991, 4: 464-468). Muhammed Sah Kagar {ilke
i¢ sorunlar1 ile ugrastig1 sirada Osmanli Devleti ile de baz1 sorunlar yasadi. Bu sorunlar
icinde sinir sorunlari ve Irak bolgesinde sorunlar daha ¢ok 6ne ¢ikmistir. Sinir sorunlart 1847
yilinda imzalanan II. Erzurum Antlagmasi ile ¢6ziime kavusturuldu (Uluerler, 2015). Dis
politikasinda Rusya ve Ingiltere’nin Iran iizerindeki etkisini azaltmaya calismis ve Hazar
Denizindeki iki limani Rusya’ya birakarak daha c¢ok Rusya’nin etkisinde kalmistir
(Ozgiidenli, 2020,30: 568-569).

Bircok kaynaklarda zayif karakterli oldugu sdylenilen Muhammed Sah Kagar iilke
yonetimini veziri Hac1 Mirza Akasi’ye birakmisti. Haci Mirza Akasi’ye teslim edilen devlet
yonetimi iilkede ekonomik krize neden olmustur. Fakat bu olumsuz durumla beraber iran
Bat1 iilkeleri ile kiiltiirel ve ticari iligkiler kurmaya calismistir. Muhammed Sah Kagar 5

Eylul 1848°de vefat etmistir.

4. Nasirtiddin Sah Donemi(1848-1895)

Nasiriiddin Sah Kagar, Muhammed Sah Kagar’in oglu olarak 17 Temmuz 1831°de Tebriz’in
giineyinde bulunan Kuhnemir kdyiinde dogmustur (Rafeie Mehrabadie, 1994:120,121).
1847 yilinda babasi tarafindan Azerbaycan valisi olarak Tebriz’e atanmistir. Babasinin
vefatindan sonra 1848’de Kagar Hanedanligi’nin basma gegmistir. Nasireddin Sahin
saltanatin basina gegtigi doneminde devletin sosyo-ekonomik ve siyasi durumu son derece
kotii bir durumdaydi. Devlet yar1 somiirge halindeydi. Avrupa devletlerine ve 6zellikle
ingiltere ve Fransa’ya yenilikleri getirmek i¢in gonderilen devlet adamlari orada mason

teskilatlarina karismis ve Iran’a dondiikleri zaman zararli unsurlar haline gelmislerdir.
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fran’da somiirgeciligi siirdiiren devletlerin yararma calismis ve devletin zayiflamasina
sebebiyet veren zararh faaliyetleri olmustur. Ayrica iran’mn dis iilkelerden borglanarak para
almasim saglayarak borg batagina siiriiklemislerdir. Bunun akabinde Iran, Ingiliz sirketler
Talbot ve Reuters’e iilkenin en Onemli yeralti ve yeriistii kaynaklarin1 teminat olarak

vermistir.

Biitiin kaynaklarin yabanci sermayedarlarin eline gegmesiyle somiiriilmeye baglamistir halk
kendini aglik ve sefaletin i¢cinde bulmustur. Halk bu durumun ic¢indeyken yoneticiler
ozgiirliik ve mesrutiyet gibi kavramlari halka kurtulus ¢aresi olarak sunmustur ama bu halkin
sorunlarma care olmamistir. Boylece Ingilizler idarenin tamamini firsat bilerek ele gegirdi

(Karadeniz, , 2019).

Iran’da Ingiltere ve Rusya baskisi hizla biiyiiyiip Sah’in dogru karar almasini engellemistir.
Sah’in iki devletin baskisi altinda kalarak verdigi sinirsiz imtiyazlar iilkeyi ekonomik ve
siyasi buhrana siiriiklemistir. Nasiriiddin Sah déneminin en énemli olay1 kuskusuz iran’mn

en Onemli ge¢im kaynagi olan Tiitlin Olayidir.

[ran’da en 6nemli tarim iriinleri tiitiin, bugday ve pamuktu. Ama dénemin iki giiclii devleti
Rusya ve Ingiltere nin tiitiinii tercih etmelerinin sebebi tiitiiniin gok sayida iiretimi olmasiydu.
Ingilizlerden destek alarak sadrazam makamma oturan Ali Asgar Han gesitli hilelerle
Nasiriiddin Sah’1 kandirarak Tiitiin idaresini 50 yilligina Ingiliz sirket Talbut’a verilmesini
saglamistir. Halkin tepkisi ¢ok sert olmustur. Bunun yaninda icki, fuhus ve misyonerlik
faaliyetlerinin de baslamasiyla halk ulemanin etrafinda toplandi.1891 yilinda Ulema
titlin’tin kullanimi1 yasaklandigina dair fetva yayinlayarak tiitiin halk nezdinde necaset
sayllmasini ve tiiketiminin durma noktasina gelmesini sagladi. Titiin ekinleri yakildi ve

Batililarla isbirligi yapanlar disland1 (Karadeniz,2013:177-178).

Bu olay neticesinde Talbut sirketi zarara ugrayip anlagsmay1 iptal etmistir. Fakat sirkete daha
onceki yapilan anlagsmada garanti verildigi i¢in bagka imtiyazlar taninmistir. Bu durum’da
yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sonug olarak Iran’da Ingilizlere kars:
“Tiitlin olay1” nin bas gostermesinde Carlik Rusya’ninda onemli payr olmustur. Ciinkii

Ruslar Iran bélgesinde giiglii bir Ingiltere istememislerdir. Ancak bu olaydan sonra iran



349

EK-2. (devam) 1. Aga Muhammed Han Kagar ve iran’da Kagar Hanedanliginin Kurulmasi
(1796-1797)

tamamen Rus ve Ingiliz niifuz bolgesi olmustur. Bunun yaninda iran’daki para isleri de bu
iki giiclii devletin kontroliine gegmistir. Ingiliz sermayedarlar tarafindan “Bank-1 Sahinsah”

ve Ruslar tarafindan ise “Bank-1 Istikrazi” kurulmustur.

Nasireddin Sah Kagar doneminde devletin giiglendirilmesi i¢in birgok alanda Mirza Taki
Han 6nderliginde bir takim reformlar yapilmistir. Kendisi Sahlik tahtina oturunca ilk olarak
lalabas1 ve hocast olan Mirza Taki Han’1 “Emir-i Nizdm®” olarak atayarak ciilus tdreninin
yapilmasi i¢in Tahran’a gonderdi. Tahran’da ciilus toreninin yapilmasindan sonra ise onu
sadrazam (sahs-1 evvel-i Iran) tayin ederek kendisine “emir-i kebir” ve “atabeg-i a‘zam”

unvanlarini verdi (Kurtulus, 2020, 30: 168-169).

Mirza Taki Han 1807°de Iran’m Farahan vilayetinde dogdu. Tebriz’de Abbas Mirza’nin
yaninda yetismistir. Kendisi sik sik devlet ricali ile birlikte Bati’ya seyahat ediyordu ve bu
durum ona devlet islerinde Bati’nin 6rnek alinmasini sagladi. Nasireddin Sah tarafindan
sadrazamliga getirildikten sonra daha ¢ok devletin aksayan yonlerini diizeltmekle
ugrasmistir. Emir Kebir 1slahatlarin merkezinde gorev alanlarin yerini degistirmis ve yeni
teskilatlar1 kurmak, yer almamis mevcut kurumlart yerli imkanlar olciisiinde calisir hale
getirmek istemistir (Karadeniz, 2013: 129). Kendisi sadrazamligt déneminde din
adamlarinin siyasal ve toplumsal yasam lizerindeki etkileri kirilmaya ¢alisildi. O donemde
telgraf ve posta gibi hizmetler baslatildi, yollar yapildi, Iran’da bati tarzinda egitim veren ilk
Dar-iil Fiinun okullar1 agild1. Iran’da ilk giinliik gazete yayinlandi. Bununla beraber devlet
idaresini daha islevli hale salmak icin alt1 bakanlik (i¢, Dis, Maliye, Savas, Adliye, Calisma)
kuruldu (Erkan, 2010, 5(1) ).

Emir Kebir’in devleti diizeltmeye ¢alistig1 bu 1slahat hareketleri ve gittikge yiikselmesi bazi
cevreleri rahatsiz etmistir. Ozellikle de Nasireddin Sah’mn annesi bile devletin sahibi gibi
hareket ettigini soylemistir. Bunun gibi iftiralardan dolay1 Sah onu gérevden almistir. Ancak

Emir Kebir’i sevmeyenler i¢in bu da yeterli kalmamistir ve Sah1 onu 6ldiirmesi i¢in

5 Emir-i Nizam Kagarlarda Baskumandanlik makaminda bulunan gahislara verilen bir isimdir.
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zorlamistir. Bu olaylar neticesinde Emir Kebir 1852 yilinda Sah’in istemeyerek imzaladig:

fermanu ile oldirtlmistiir.

Nasirliddin Sah kagar Siiligin kutsalligina her zaman duydugu saygiya ragmen Avrupa
hayranlig1 ve yabancilara gelisi giizel verdigi imtiyazlardan dolay1 Sii ulema ile arasinda
ciddi problemler yasanmustir. Bu donemde Iran’in Horasan, Siraz, Kirmansah ve
Azerbaycan vilayetlerinde devlete karsi cikan ayaklanmalar ulema tarafindan tertip
edilmistir. Mirza Taki Han ulema ile her zaman orta yolu bulmustur ve yapmis oldugu

birtakim uygulamalarla Sii din adamlarinin giiciinii bir nebze de olsa kirmistir (ime, 2021).

Nasireddin Sah Kagar’ a kadar Kagar Hanedanligi’nin diizenli bir ordusu yoktu. Avrupa’nin
birgok iilkesinde askeri uzman getirtmelesi ve ordu kurulmasina ragmen istenilen basartyi
elde edemediler. Denizcilik alaninda da Emir Kebir’in ingilizler tarafindan oyalanmistir ve
istenilen basar1 elde edilememistir. Hazar Denizi kiyis1 da Rusya tarafindan isgal edildigi

icin denizcilik faaliyeti yok denecek kadar az olmustur.

Kagar donemi Sahlarm yetkileri simirsiz olmustur ancak Ulke ydnetiminde Sadrazam ve
Mesveret Meclisi bulunmaktaydi. Sii Iran toplumunda Sahlik Seyyid soyundan geldigi igin
itibar gérmiistiir. (Karadeniz, 2013: 27).

Devlet yoneten ve yonetilenler olarak ikiye ayriliyordu. Daha onceki donemlerde Tiirk
devletlerinde gordiiglimiiz gibi saltanat babadan ogula gec¢iyordu. Kacarlarda devlet
idaresinin en listiinde Sah sonra Ulema, Tiiccar, Zanaatg1 ve Cift¢i olarak siralantyordu. Tiirk
devletlerinde oldugu gibi Mahkemeler Ser-i ve o6rf-i hukuku uyguluyorlardi. Genelde
kararlar kisas a kisas seklinde veriliyordu. Kagarlar doneminde devleti yonetenler Tiirk tii;
ancak halkin cogunlugu Sii idi ve Fars¢a Iran’m temel unsuruydu. Dénemin edebiyat ve
sanat dili agirlikli olarak Farscaydi. Iran Kagar Hanedanlig1 dénemine baktigimiz zaman eski
Tiirk gelenekleri devam ettirilmistir. 9 eyalete boliinerek yonetilen iilke Nasireddin Sah
doneminde 15 eyalet olmustur. Han, Sultan, Beylerbeyi eyaletlerin basinda bulunan
yoneticilerdir. En 6nemli eyaletler Azerbaycan ve Tebriz eyaletleridir. Nasireddin Sah

doneminde Iran’da Avrupa tarzinda gesitli kiiltiir faaliyetleri yapilmistir. En énemli


https://www.acarindex.com/journals/iran-ve-turan-tarihi-arastirmalari-dergisi-3805/sayi/77792

351

EK-2. (devam) 1. Aga Muhammed Han Kagar ve iran’da Kagar Hanedanliginin Kurulmas:
(1796-1797)

olaylardan biri iran’da matbaanin yayginlasmasi olmustur. Abbas Mirzanin 1812 yilinda

Rusya’dan getirdigi baski makineler ile Tebriz’de ilk matbaa kurulmustur.

Avrupa tarzinda yaym yapan gazeteler yayginlasmaya baslamistir. Donemin en 6nemli
gazetesi Mirza Mehdi Ahtar ve Muhammedi Tebrizi tarafindan c¢ikarilan ‘“Ahter
Gazetesidir.” Iran tarihinin belki de en 6nemli veziri olarak bilinen Mirza Melkum Han
Nazimiiddevle’nin 1889 yilinda yaymlamis oldugu “Kanun” adli gazetesi Iran’in disa
aciliminda c¢ok biiylik rol oynamistir. Bunun yaninda Nasireddin Sah doneminde yenilik
hareketleri Iran’mn en onemli bdlgelerinde bircok basin mecralarinin ¢ikmasinda etkili

olmustur. Tebriz’de Azerbaycan, Tebriz ve Ittihat gazeteleri yaymlanmistir (Othan, 2010).

Nasireddin Sah Kagar doneminde basilan en Onemli gazetelerden biri de “Vaka-i
Ittifakiye”dir. Tip, tarih, cografya alaninda yazilar yazilmis ve devletin iigiincii resmi
gazetesidir. 1850-1851 yillarinda Iran’in basveziri Mirza Taki Han tarafindan ¢ikarilmistir
(Ime, 2021).

Nasireddin Sah Kagar doneminde Iran’da egitim hayatinda ¢ok onemli degisimler
yaganmustir. Egitim mektepler ve medreselerde devam ederken iilkedeki ilk egitim kurumu
olan Dariilfunun (Muallimhane)1852 yilinda Tahran’da kurulduktan sonra daha modern bir
hal almaya baglamistir. Siirekli savaglarda alinan yenilgilerin akabinde askeri egitim 6nem
kazanmustir. Fransa ve Ingiltere’den getirilen ve davet edilen askeri uzmanlar sayesinde bu
alandaki egitim sorunlar1 ¢ozlilmeye calisilmistir. Avrupa’ya askeri, tip, resim ve ¢inicilik
alaninda egitim almak i¢in dgrenciler gonderilmistir. Bu donemde Emir Kebir tarafindan
egitime katki saglamalari icin Rusya ve Avusturya’dan uzmanlarm getirilmesi Ingiltere ve
Rusya’yi1 rahatsiz etmistir ve Emir Kebir’e oyunlar oynayarak tuzaga diisiiriip Sah tarafindan
feci sekilde oldiriilmesine sebep olmuslardir (Soofizadeh,2021: 137). Emir Kebir’in
oldiiriilmesinden sonra egitim hayati sekteye ugramistir. Genel anlamda Nasiriiddin Sah
Kacar doneminde bat1 ve Avrupa tarzinda birgok degisimler ve yenilikler yapilmistir. Ancak

bu yenilikler ve degisimler iilkeyi Avrupa’nin pazar1 haline getirmis ve devletin yikilis
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siirecini baslatmistir. Nasiriiddin Sah Kacar 1896 yilinda Kirmani® tarafindan silah ile

oldiiriilmistiir (Rafeie Mehrabadie, 1994:130, 227).
5. Muzaffereddin Sah Dénemi(1896-1907)

Muzaffereddin Sah Kacar babasi Nasireddin Sahin 6liimiiniin ardindan 1896 yilinda tahta
cikmistir. Kendisi 1853 yilinda Tahran’da dogdu ve 1862 yilinda veliaht ilan edilerek
Azerbaycan vilayetine vali olarak atandi. Tahta ¢iktig1 sirada iilke’de ¢ok ciddi bir sorun
olan biitce agigini kapatmak i¢in Avrupali devletlerden borg para almistir. Muzaffereddin

Sah siirekli hastalik ve gezmek bahanesi ile Avrupa seyahatine ¢ikmustir.

D1s tilkelerden borg para almistir ve bu da muhafeletin ve ulemanin tepkisini kalkinmasina
sebep olmustur. Halk ve tiiccarlar Sii ulema’dan yana taraf olmustur (Rafeie Mehrabadie,

1994:229-231).

Sadrazam Eminii’s Sultan ise durumu kurtarmak ve muhalefeti azaltmak i¢cin 1900-1903
yillar1 arasinda Panislamizm’i ilan ederek halkin dini duygularindan istifade ederek

kendisinin azledilmemesini saglamak istemistir (Karadeniz,2013:131,132).

Muzaffereddin Sah Kacar déneminde Iran’mn yari sémiirge haline déniismesi daha da
hizlanmigtir. Kendisi 1901 yilinda biitiin kuzey bolgelerinin petrol ¢ikarma hakkini 60
yilligina ingiliz sirketine vermistir (Karadeniz, 2019, 7(2): 231-243).

Ingiliz tiiccarlar Iran’da petrol, bankacilik hakk: ve yeralt1 kaynaklarini ele gecirmis, Ruslar
ise Iran bolgesinde sanayi ve ticaretini ele gecirmistir. Iran artik bu iki gii¢lii devletin
somiirgesi olmustur. Ulke yabanci devletlerin agik pazari haline gelmistir. Halka agir vergi

yiikkiimliiliikleri getirilmistir (Rafeie Mehrabadie, 1994: 230, 231).

5 Mirza Riza Kirmani 30 Nisan 1896 yilinda Nasiriiddin Sah Kagar’1 6ldiirmiisdiir. Kendisinin Cemaleddin
Afgani’ nin miiridi olarak biliniyor. Firar etmesine ragmen yakalanarak 10 Agustos 1896°da Tahran’da idam
edilmistir.
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Batili iilkelerinin Iran’daki sdémiirge faaliyetleri ile beraber siyasi diisiince alaninda da
degismeler s6z konusudur. iran’da Batililarca desteklenen siyasi orgiitler kurulmaya
baslandi. 1861 yilinda Ermeni kokenli Mirza Malkum Han tarafindan kurulan “
Faramushhane” adinda Mason Cemiyeti daha da aktif hale gegcmis oldu. Malkom Han daha
sonra bu orgiite “Ademiyet Camias’” adini koymustur. Orgiit iran’daki mali ve siyasi
reformlar1 din adi altinda yapmaya. Bu teskilat bizzat Ingiltere tarafindan yonetilmistir

(Rafeie Mehrabadie, 1994: 220- 224).

Muzaffereddin Sah Kagar doneminin en 6nemli olaylarindan biri kuskusuz Mesrutiyet
hareketinin baglamasidir. Donemin Sadrazami Aynii'd-Devle mesrutiyetcilere yogun baski
kurmustur. Gittikge artan istibdat baski altinda olan halkin birlesmesine ve protestolarin
artmasina sebep oldu. Demokrasi taleplerini her defasinda siddetli bir sekilde Muzaffereddin
Sah’a bildirdiler. Kamuoyu baskisini gittikce arttirdi ve fazla direnemeyen Sah istemeyerek
olsa da 1906 yilinda mesrutiyeti ilan etti. Bu donemin en 6nemli olay1 siiphesiz ki meclisin
kurulmasinin temellerinin atilmasi oldu. Sah tarafindan 5 Agustos 1906 tarihinde verilen
fermaninda “Devletin temellerinin giiclendirilmesi ve saglamlastirilmasi” belirlemistir.
Mecliste toplanacak olan kurul yedi smifi kabul etmistir. Bu smiflar; Sehzadeler, Ilahiyat
Doktorlari(Ulema), Kacar ailesi, Ayan ve Esraf, Toprak sahipleri, Tiiccarlar ve Loncalardir.
Kurul gerekli tiim konularda kapsamli arastirip diistinerek sundugu 6nerileri, usule uygun

olarak onayladiktan sonra yliriirliige koyabilirdi.

1906 Eyliil’iinde Anayasa ve se¢im komisyonu’nun toplandi. Akabinde yapilan ¢alismalar
sonucunda iran’da mesruti yonetime gegildi. 7 Ekim 1906°da meclis toplandi. 9 Eyliil 1906
tarihli se¢im kanunu ortaya ¢ikmakta olan siyasi eliti ve olusturabilecek siniflarin igine

ulema’nin da dahil edilmesini agik¢a onayliyordu (Moazami, 2019:156).

Mesrutiyet devrimi ulemanin kurumsallasmasinda ¢ok 6nemli bir doniim noktasi olmustur.
Burada farkli bir siyasi ve ideoloji ortam da olsa iran’da ulema Kagar saltanat: boyunca ilk

defa agikca belirlenmis siyasi haklara sahip bir sinif haline geldi (Moazami,2019: 150).

Saglik durumu iyice kotiilesen Muzaffereddin Sah kacar 30 Aralik 1906’da Kanun-i Esasi’yi

imzaladi, fakat 7 Ocak 1907 yilinda vefat etmesi Kanun-i Esasinin yiiriirliige girmesini
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sekteye ugratmistir. Sonug olarak Muzaffereddin Sah Sii olan halkin tepkisini ¢ekmemek

icin ulema ile iyi gec¢inilmeye ¢alisilmistir ama hicbir zaman ulema ile arasi diizelmemistir.

6. Muhammed Ali Sah Donemi(1906-1909)

Babasi Muzaffereddin Sah Kagarin vefatindan sonra saltanata gegcen Muhammed Ali Sah

Kacar 20 Haziran 1872 yilinda Tebriz’de dogdu (Ozgiidenli, 2020: 500-501.)

1896 yilinda babasi tarafindan veliaht tayin edilmis ve Tebriz’e gonderilmistir. Kendisi
Azerbaycan Valisi olarak gorev yapmustir. 1907 yilinda devletin en zor doneminde basa
gecmistir. Mesrutiyet yeni ilan edilmisti ve igeriginin ne oldugu belli olmayan yonetimi halk
desteklemiyordu. Muhammed Ali Sah basa ge¢meden oOnce mesrutiyet hareketinin
onderlerinden Seyyid Abdullah Behbahani ’nin destegini saglamak ve mesrutiyeti
uygulayacagina dair s6z vermek adina milletin fikirlerine ve meclisin ac¢ilmasia karsi
olmadigi1 vurgulamistir. 1907 yilinda tahta gecen Muhammed Ali Sah Iran Kacar
hanedanlig1 tarihinde en az tahta kalan ama en yogun ve karmasik doneme sahip padisah

olmustur (Gokhan Bolat, 2016, (16), 332).

Bunun ardindan Meclis faaliyete baslamistir ve Siilik devletin resmi dini ilan edilmistir.
Vergilerin belirlenmesi ve Dis borglarin onayini meclis yapiyordu. Sah ise Sadrazami
azletme ve bazi kanunlar veto etmek yetkisine sahipti. Bu nedenle ulema ve siyasi giicler
Sah’1 meclis ’in 6niindeki en biiyiik engel olarak goriiyordu. Bu sirada sah gorevde bulunan
sadrazan alarak onun yerine mesrutiyete karsi olarak bilinen Mirza Ali Asghar Han’1’
getirmistir. Ancak ¢ok gecmeden Ali Asghar Han mesrutiyet taraftarlar1 tarafindan feci bir
sekilde oldiirtilmiistiir. Ama Sah mesrutiyet taraftarlarini ortadan kaldirma planlaria devam

ediyordu ve bu ylizden mesrutiyete sadik kalacagina dair s6z vermistir (Baykara, 1978: 51).

Meclisten ¢ikacak olan kararlarin kendi yararlarina olmayacagmin farkinda olan Ruslar

[ran’daki imtiyazlarin1 kaybetmemek icin Muhammed Sah’a destek vermistir. Sah 1908°de

7 Mirza Ali Asgar Han Kagar Hanedanligi’nin {inlii devlet adamidir. Bagbakanlik yapmustir. 31 Agustos’da
1907 dldiirilmiistir.
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muhalifleri sindirmek ve tahtin1 korumak i¢in Kacar hanedanlig1 ordusunu egitmekle gorevli
Rus askeri heyeti ve Kazak birliklerini mesrutiyetgilerin lizerine gondermistir. Bu birlikler
fran halkin1 rencide edecek ve hazineye miidahale edecek kadar ileri gitmistir. iki tarafin
karsilikli restlesmesi sonucunda 23 Nisan 1908 tarihinde Muhammed Ali Sah’in emriyle
Kazak ordulari meclisi bombalamistir. Bu bombardimanin ardindan “Meclis-1 Suray-1 Milli”

dagitilarak iilkede Sah mutlak istibdat yonetimini tekrar kurudu (Soofizadeh, 2013:190).

Bu donemde Tebriz’de mesrutiyet taraftarlar1 miicadeleye devam etmislerdir. Rusya bu
durumdan faydalanarak Azerbaycan vilayeti ve birgok yeri isgal etmistir. Akabinde halk
biiyiik bir isyana baslamistir ve Ulke’de ¢ok ciddi bir sekilde ekonomik duraklama meydana
gelmistir. Settar Han ve Bagir Han liderliginde isyan hareketleri basladi ve Sah’in ordusu

bozguna ugradi.
Mirza Ali Ekber Sabir 1908 tarthinde Setter Han’a ithafen yazdig: siirde:

“ Ta ki millet mecmein Tahran’da viran ettiler,

)

Tiirkler Settar Han ile ehdii Peyman ettiler,’

Bu doénemdeki yazilan siirlerde konular genellikle mesrutiyet ve Sah karsisinda halki

arkasina alarak savagan Setter Han iizerine olmustur (Ali Erol, 2012,(34)34).

Isyan Iran’in her tarafina yayilmisti. Mesrutiyet taraftarlart 1909 yilinda Tahran’1i ele
gecirdiler. Muhammed Ali Sah ise Rus biiyiikelciligine sigimustir ve devaminda Rusya’ya
gitmistir. Muhammet Ali Sah 1925 yilinda Italya’da vefat etmistir.

Istibdat rejimine karsi adalet, refah, 6zgiirliik istekleriyle ortaya ¢ikan bu devrim istibdat ve
emperyalizm’e kars1 ¢ikan asrin en biiylik kalkinmalarindan biri olarak goziikse de asil
amacindan uzaklasip Ingiltere ve Rusya’nim isin iginde olmasiyla bu iki devletin emeline

hizmet etmistir.

Ama Mesrutiyet her kesime aym etkiyi yapmamustir. Isin igine dahil edilen ulema ’da

aldatilmis ve zararli gikmigtir. iran Halki’nin adil bir yasants siirdiirmesi icin harekete
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destek veren ulema mesrutiyetin ilanindan sonra saf dis1 edilmistir (Karadeniz, 2013: 241-

242).

7. Ahmet Sah Dénemi(1909-1925)

21 Ocak 1898 yilinda Tebriz’de dogan Ahmet Sah Kagar 1909 babasimnin Tahti kendi
iradesiyle birakmasmin ardindan tahta ¢ikmistir. Saltanatt doneminde Mesrutiyet
gostermelikte olsa tekrar devam etmistir ve iilke’de meclis hala igbasinda olmustur. Fakat
bu dénemde en 6nemli sorun Almanya’ nin giiclenmesi ve Ingiltere ve Rusya‘nin iilkenin her
tarafini iggale baslayacaklari tehdidi ile anlagsma imzalatmalaridir. Bu sirada I.Diinya Savasi
basladi. Iran savasa girmemesine ragmen bircok bolgesi savas alanina dondii ve biiyiik bir
karigiklik iginde kaldi ve ¢ok insan hayatini kaybetti. Tam bu déonemde Rusya’da Bolsevik
ihtilali yasand1 ve iran Ingiltere ile bas basa kaldi. Bu da iilkenin sonunu getirmisti. 1917
yilinda Iran’da birka¢ bolgede isyanlar basladi ama Ingiltere menfaatlerini korumak
niyetindeydi ve isyanlarin bastirdi. Ve ikiyiizli bir siyasetle durumu kendi lehine
degistirerek kendisine tabi bir hiikiimeti is basinda getirmistir. 1919 yilindaki Iran-ingiltere
antlagmasiyla bir hiikiimet darbesiyle IV. Mecliste bulunan ve Genelkurmay Baskan1 olan
Riza Han Mirpenge(Pehlevi)’nin iktidara gelmesini saglamistir. Bu darbe tarihte “Siyah
Darbe” veya “Uciincii Hut Ihtilali”olarak da bilinmektedir (Karadeniz, 2013:268).

Boylece Iran’da artik halk arasinda cumhuriyet sesleri yiikselmekteydi. Ahmet Sah
Fransa’da hayatini idame ettirirken Iran’da 85 iiyeli V.meclis’te 80 oy ile Kacar Hanedanlig1
resmen ortadan kaldirilmasi kabul edildi. Ahmet Sah Kagar 1930 yilinda Fransa’da vefat
etmistir (Soofizadeh,2020: 235).
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