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Bu tez calismasi farkli yas gruplarinda ki ¢ocuklara mitlerin yaratic1 drama ile 6gretilmesi
amaciyla yapilmistir. Yaratict drama yonteminin egitimde kullanim ydnteminin
faydalarindan dolayr mitolojinin bu yontemle 6gretilmesi diislinlilmiistiir. Egitimde en
etkili yontemlerden biri olan yaratict dramanin mitolojik efsane ve destanlarin anlatiminda
faydal1 olacag: goriisiiyle bu ¢alisma yapilmistir. Bu tezde Tiirk Mitolojisine ait destan ve
efsaneler ¢ocuklarin anlayabilecegi sekilde verilmistir. Bu destan ve efsanelerin, yaratici
dramanin hikaye temelli drama yontemi ile dgrencilere uygulanilmasi planlanmistir. Tiirk
tarihi icin 6nem arz eden destanlarin yaratici drama ile ¢ocuklarin zihinlerinde yer etmesi
amaglanmistir. Tiirk mitolojisi literatiir taramasi yapilarak; Islamiyet Oncesi Dénem,
Tanzimat Dénemi, Mesrutiyet Donemi ve Cumhuriyet donemi olmak tlizere dort boliimde
incelenmistir. Calisma nitel arastirma modeli kullanilarak yapilmistir. Tiirk mitolojisini
cocuklara 6gretebilmenin en etkili yolunun yaratict drama oldugu diisiiniilerek yaptigimiz
bu calismada asamalar seklinde i¢inde mitlerin gectigi efsaneler ve destanlar1 ¢ocuklara
ogretmenin uygulama sekli verilmistir. Bu uygulama yontemi ile Tiirk mitolojisi adina
bliylik 6neme sahip olan destanlar ve efsaneler ¢cocuklara en etkili sekilde 6gretilecektir.
Calismada Yaratici drama araciligiyla Mitoloji Ogretiminin ¢ocuklar iizerinde faydali
olacagi ve aktif 6grenmeden dolay1 kalic1 olacagi sonucuna varilmistir. Bu sekilde ¢ocuklar
ezberci egitim yonteminden uzaklastirilarak, eglenceli bir sekilde ogrenerek daha da
basarili olacaklardir.
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ABSTRACT

This thesis work aims to teach myths through creative drama to children of different age
groups. Because of the benefits of using creative drama method in education, it is thought
to teach mythology with this method. This study was conducted with the view that creative
drama, which is one of the most effective methods in education, will be useful in the
expression of mythological legends and epics. In the thesis, epics and legends of Turkish
Mythology are given in a way that are understandable for children. It is planned to apply
these epics and legends to the students with creative drama based on story-based drama
method. It is aimed to place the epics which are important for Turkish history in the minds
of children through creative drama. By reviewing Turkish mythology literature; Pre-
Islamic Period, Tanzimat Period, Constitutional Period and Republican period are
examined in four chapters. The study was conducted using a qualitative research model. In
this study, which is prepared by thinking that the most effective way of teaching Turkish
mythology to children is creative drama, legends and epics, in which myths are mentioned,
are given practical ways in stages to teach children. With this application method, epics
and legends which are of great importance for Turkish mythology will be taught to
children in the most effective way. As a result of the study, it was concluded that the
teaching of Mythology through creative drama will be beneficial for children and will be
permanent because of active learning. In this way, children will be more successful by
getting away from rote education and learning in a fun way.
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BOLUM 1

GIRIS

Egitimde dramatizasyon, rol oynama, dramatize etme, egitimde diama, gelisimsel diama,
tiyatro egitbilimi, pedagojik oyun ve sonunda bugiinkii yaygin kullanimi ile “Yaratici
Drama”; kimi zaman yontem, kimi zaman alan ve kimi zaman da disiplin olarak anilan bir

kavramdir (Ustiindag, 1998).

Glinlimiiz egitim sistemi, yapici, yaratici, yeniliklere agik, kendini ifade edebilen, analiz ve
sentez yetenegine sahip bireyler yetistirmeyi hedeflemektedir. Bu noktada 6nemli olan
kavramlardan biride dramadir. Fakat glinimiizde ki yaratici dramada teknik sekilde
bulunan kavram gelisimleriyle ¢agdas sekildeki gelisimlerinin bir tutulmamasi gerekir
(Yasar&Aral, 2011).

Calismanin  bu boliimiinde problem durumuna, arastirmanin amacina, Onemine,

varsayimlara ve sinirliliklara yer verilecektir.
Problem Durumu

Iletisim, beden dili, diksiyon, kendini dogru ifade edebilme, 6z giiven, empati kurma
yetenegi, sosyal iliskiler, risk alma yetenekleri gibi kavramlar c¢agdas Ogretim
yontemlerinden dramada anlam bulmaktadir. Yaratici drama da, yazili bir metne bagh
kalmaksizin, bireylerin yaraticilik ve hayal giiglerini gelistiren bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Yaraticilik, farkliliklar ortaya koyabilmek, yeni ve Ozgiin diislinceler
olusturabilmek, hayal giiciinii aktiflestirmek kavramlariyla bagdagmaktadir. Yaratic1 drama
ise egitim sisteminde bu kavramlarin kazanilmasi agisindan kullanilan bir yontem olarak

ortaya ¢cikmaktadir.



San (1990)’a gore yaratict drama; dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama
tekniklerinden yararlanilarak, bir grup ¢aligmasi icinde, bireylerin bir yasantiy1, bir olay,
bir fikri, bir egitim {initesini, kimi zaman da soyut bir kavrami ya da davranisi, eski biligsel
Oriintlilerin yeniden diizenlenmesi yoluyla ve gozlem, deneyim, yasantilarin gozden

gegirildigi “oyunsu” siire¢lerde anlamlandirilmasi, canlandirmasidir (Aslan, 2014).

Ustiindag (1996)’a gore de yaratici drama bir dgretim yontemi, sanat egitimi alan1 ve bir
disiplin olarak bireylerin 2000’li yillarda kendini rahatca ifade edebilen, yaratici, grup

caligmalarina agik kisiler olmalarini saglayacak bir yaklagimdir.

Mitoloji, kiltlirlerin mitlerinin tiimiinii anlatan bir kavram manasinda kullanilmakla
birlikte, bu mitleri inceleme, kayit altinda tutma ve yorumlama bilimidir. Tiirk¢e olarak
karsiligiysa “soylenbilim” ya da “sdylencebilimi”dir. Unlii Tiirk mitologu Yasar Coruhlu

mitolojiyi su ifadelerle anlatir;

“Gelecekteki diisiincelerin esin kaynagidir mitler. Din, felsefe, sanat, diisler mitlerin
biiyiilii kazaninda piser. Baska inanglarla etkilesimin sonuglarini, biiyiik tarihsel olaylarin
imgelere yansimasini, 6liim, dogum gibi temel yasamsal deneyimlerin insanin kendine ve
diinyaya iligkin tasarimlarinda nasil dalgalandigini... Biitiin bunlari mitoloji olmadan
anlayamazdik™ (Coruhlu, 2010).

Albert Camus (1997) ise “Mitler, hayal giicii onlar1 canli tutsun diye vardir.” demis. Yani

mitoloji; kiiltiirlerin riiya, bilingalt1 ve hayallerinin sembollestirilmis seklidir.
Problem Ciimlesi

Yaratict drama ile mitoloji 6gretiminde mitoloji ve dramayr kaynastiran bir ydntemle

egitim sisteminde uygulamanin faydalar1 ne diizeydedir?

Alt Problemler

Dramanin egitim sisteminde uygulanmasinin yararlari nelerdir?
Yaratict drama ile mitoloji nasil 6gretilir?

Yaratic1 drama ve tiyatro arasinda ne tiir bir ayrim vardir?

Yaratic1 dramanin tanimi, asamalar1 ve amaglar1 nelerdir?



Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmada; mitolojik eserleri yaratict drama yoluyla anlatmak amaclanmigtir.
Teknolojik bir nesilde efsanelerden uzak kalmis cocuklarin hafizalarina yaratici drama

araciligiyla mitolojik eserler kazinmak amaglanmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Yaratict drama; hem 6grencilerin katilimlarina 6nem vermesi, hem de onlarin yasantilar
ve bilgi birikimlerinden hareketle yaraticiliklarin1 sergileyerek yeni bilgiler yaratmalarina

imkan tanimasindan dolay1 etkili bir uygulamadir. Bu uygulama, o6zellikle ¢ocugun
tarihimize ait hikaye ve efsanelere anlam vermesi bakimindan faydali olacak bir egitim

ortam1 Yyaratabilmektedir. Bu yontemlerden o6tiiri bu ¢aligma yaratict drama yontemiyle

ogretilecek mitolojik eserler agisindan 6nem tasimaktadir.
Sayiltilar

Mitolojinin yaratic1 drama ile Ogretilmesi ve egitimde kullanilmast varsayimina
dayanmaktadir. Yeni nesil cocuklara eski mitolojik efsanelerden ornekleri cesitli roller

verilerek onlarin zihinlerinde bu efsaneleri canlandirmalar1 varsayilmaktadir.
Simirhihiklar

Bu calisma; darama, yaratic1 drama ve mitolojik eserlerin 6gretimi ile iligskidir ve bunlarin

kuramsal olarak 6gretilmesi ile sinirhidir.

Ayrica bu ¢alisma ile paralel ¢alismalarin incelenmesi ve kaynaklardan ulasilan verilerin

sonuclartyla sinirhdir.
Tanmmlar

Yaratict drama: Bir s6zciigii, bir kavrami, bir davranisi, bir tiimceyi, bir fikri bir yasantiy1
veya bir olayi; dogacglama, rol oynama gibi tiyatro ya da drama tekniklerinden
yararlanarak, bir grup calismasi i¢cinde oyun veya oyunlar gelistirerek, eski biligsel

ortintiilerin yardimiyla yeniden yapilandirmaya yonelik etkinlikler siirecidir.

Mitoloji: doga karsisinda yapayalniz olan insanoglunun, yaraticisint ve varolus sebebini
adlandirma adina uydurdugu Oykiilerin ve hayallerin biitiinlidiir. Boylelikle, eski
donemlerde yasamis uluslarin, topluluklarin inanmak iizere yarattigi tanrilar, periler,

devler, kahramanlar ve onlarin hikayeleri, mitolojiyi olusturur. ‘Mitoloji’ kelimesi,



Yunanca, bir nevi masal, hikaye demek olan mythos ile, s6z anlamima gelen logos

kelimelerinden olusur (Bazyar, 2016).

Mit: Antik Yunan’daki “mythos” dan gelir ve kurmaca anlamini tagir. Ancak burada bahsi

gecen kurmaca, daha farkli ve derin bir anlama karsilik gelir (Kiiciik, 2016).



BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

2.1. DRAMANIN TANIMI

Disiplin ve sanat alani olarak drama {izerine ¢ok cesitli tanimlamalar yapilmistir. S6zliik
anlami olarak drama kavrami Yunanca’da eylemek, yapmak manalarinda kullanilan “dran”

sOzciigiinden tiiretilmistir.

Drama sozciigii Tiirkce sozliikte “Tiyatro yazini, oyun yazma sanati, oyun bigiminde oyun,
yapit” seklinde tanimlanmustir (Piskiillioglu, 2004, s. 63). Komedi, trajedi ve dram
seklindeki tiyatro tiirlerinden biri olan drama, bir anlam kaymasi sonucu Tiirk halk dilinde
acikli oyun anlamini kazanmistir. Trajedi ve komedi gibi unsurlarin bir arada bulundugu
bir tiir olan drama, egitim ve sanat alanlarinda egitici/yaratict drama yontemi olarak
kullanilmaktadir.

Sener (2000)’e gore drama kelimesinin, Megaralilarin (MO 665°te Istanbul’un

ilk belirgin yerlesim sahipleri olarak kabul edilen topluluk) kullandiklari,

hareket bildiren “dran” sozciliglinden tiiremesinin miimkiin oldugunu, ayni

zamanda ciddi dinsel torenler i¢in dromena sdzciigliniin kullanildiginin ileri

stirtildiiglinti, bu anlamda da dran sozciigiiniin bir sey yapmaya azmetmek
anlamina geldigini belirtir (s. 377).

Adigiizel (2015) dramay, “Icinde eylem olan, bir veya birden fazla insamn birbirleri ile
doga ile veya baska nesneler ile etkileserek yasadiklar i¢sel ve digsal devinimler ve

onlarin yasam durumlarini genis dl¢iide iceren etkinlikler” seklinde tanimlamustir (S. 1).

Birgok tanimi yapilmasina ragmen, genellikle kullanilan tanimlamasinda tiyatro, rol
oynama, dogaglama veya dramanin tekniklerinden faydalanilarak bir grup c¢alismasiyla
beraber, kisilerin bir fikir, olay, yasanti, egitim tinitesi, ¢ogu zamanda soyut bir kavram

veya davranigi canlandirmasidir. Ayni zamanda eski biligsel oriintiileri yeniden diizenleme



yontemiyle deneyimlerrin, gézlemlerin, duygularin ve yaganmisliklarin gézden gegirildigi
oyun siireglerinde anlamlandirmasidir (Akoguz, 2002, s. 57).

Drama, duyu organlariin kullanimina imkan tanimasinin yani sira kisiligin gelisiminde de
onemli rolii bulunmaktadir. Gelisim evrelerinde c¢ogu davranislarin taninmasi ve
gelistirilmesi seklinde katkilar1 bulunan drama ydnteminin ¢ocuklarda ve gencg bireylerde
sorumluluk duygusu, yaratici diisiinme, sozel ifade, grupla iletisim, i¢ disiplin, degerleri
kavrama, yapici elestirilerde bulunma, kendini ifade edebilme ve bakis agisini1 yansitmayi

sagladig1 vurgulanmaktadir (Okvuran, 2003, s. 83).

Drama temelde, canlandirma, oyun ve dogaglama seklinde etkinlik ¢alismalar1 kapsaminda
sirdiiriilen bir faaliyettir. Bu caligmalar bir onderin onciiliigiinde ve grup halinde
yuriitilmektedir. Drama, onderin yonlendirmesiyle beraber grupga etkilesim yoluyla
olusan bir etkinlik seklidir (Morgiil, 1995; Ustiindag, 1998). Cocuk oyunlar1 ve benzeri
tarzda faaliyetlerden esinlenilerek, farkli hayat tarzlarini canlandirma, olaylar1 bastan
olusturup ele alma, bu hayat tarzlarindan bilgi edinme ve 6grenme c¢alismalari drama
basligi altinda ortaya c¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle, katilimci bireylerin uyarici
materyallere kars1 beden veya seslerini kullanarak cevap vermesidir (Omeroglu Turan ve
Can Yasar, 1999).

Dramanin bir sanat ve disiplin egitimi alan1 oldugu daha 6nce belirtmistik bunun yani sira
edebiyat ve baska bir¢ok sanat alaninda dramadan yararlaniimaktadir. Drama hikaye,
fotografcilik, heykel, resim gibi ¢ogu dalda kullanilmaktadir (Koksal, 2003, s. 3).

2.2. DRAMANIN ONEMIi

Drama yazili bir metin olmaksizin bireyin diis giiciinii kullanarak yapilan bir faaliyet
olmas1 agisindan dogal bir egitim yontemidir. Cagdas 6gretim teknigi arasinda drama ve
rol yapma yer almaktadir. Drama, oncelikli olarak 6grencilerin dili dogru kullanma,
diizgiin konusma ve kendilerini ifade edebilmelerini yeteneklerini gelistirmektedir. Rol
yapmak, duygulart ve diisiinceleri, baska bir kimlige girerek anlatmayi saglayan bir
ogretim teknigi yontemidir. Rol yapabilmek igin yaratici bir diisiince yapisi gerekmektedir
(Demirel, 2000, s.118-119).

Philips tarafindan yapilmis bir arastirmaya gore bireyler;
e Okuduklar seyin %10’luk kismini,

e Duyduklarimin %20,



e GoOrmiis olduklarinin %30,

e Duyduklari ve gordiiklerinin %50,

e Konustuklarinin %70,

e Yapip konustuklar seyinse %90’ 11 animsamaktadir (Arslan ve Adem, 2010, s. 65).

Bu bilgilere gore, egitimde 6nemli olan birden fazla duyu organiyla 6grenmenin miimkiin
oldugu, etkin katilimin saglandigi, yaparak ve yasayarak gerceklestirilen 6grenme
ortamlar1 olusturularak ¢agdas 6grenme modellerinin kullanilmasidir. Bu baglamda drama

yontemi bdyle bir 6grenme ortamini saglamasi agisindan oldukga etkilidir (Aslan, 2014, s.
9).

Cocuklar i¢in oynanan her oyun farkinda olmadan olusturulan dogal bir drama olmaktadir.
Bu nedenle drama oyun oynama seklinde yapildigi i¢in soyut olaylar ve olgularin
anlagilmasina ayn1 zamanda da Somutlagsmasina olanak tanimaktadir. Buda ¢ocuga erken

yasta kendi ayaklar1 listiinde durabilme becerisi kazandirmasi agisindan 6nemlidir.

Drama yonteminde etkin bir sekilde biitiin duyu organlar1 kullanildigi igin &grencinin
algilamasi, dinlemesi, dikkati, konusmasi, bedenini kullanarak anlatma ve yorumlamasi
gibi iletisim becerileri gelisim gosterir. Bu sayede ¢ocuklar sorunlarini ve kendilerini ifade
edebilme ve yorumlamayi da &grenirler. Drama, ¢ocuga giriskenlik kazandirmasi ve
utangaglik, ¢ekingenlik vb. olumsuz duygulardan armmasmi saglamasi agisindan da

Onemlidir.

Onemli bir dgrenme ydntemi olan drama, gocugun olay ve durumlara yaklasimini ve
bunlar arasindaki baglantiy1 kolayca kavrayabilmesini 6gretir. Sosyal gelisim agisindan da
onemli olan drama, g¢ocugun iletisim kurma, isbirligi yapma ve sosyal yonlerinin

gelismesine de katkida bulunur.

Drama faaliyetleri sayesinde ¢ocuk g¢evresindeki kisileri tanimaya ve olaylar1 anlamaya
baglar ve empati kurma yetkinligi kazanir. Konu igerikleri bakimindan yapilan drama
faaliyetlerinde c¢ocugun milli, manevi ve ahlaki degerler agisindan gelismesi saglanir

(Tekerek, 2006, s. 63-64).

Dramada etkinlik olustururken oykii, siir, ani, masal, efsane tarzinda bir¢ok tiirden
faydalanilmaktadir. Lirik tarzda siirlerin canlandirilmalar1 kolay olmasa da manzum tarzda

hikayeler drama etkinliklerinin elverigli metinlerini olusturmaktadir. Masal ve oykiilerse,



anlatima dayali ve olay merkezli metinler olduklarindan drama etkinliginde kolaylikla
kullanilir ve canlandirilirlar (Simsek ve Topal, 2006, 282).

Kisiye, kendine 6zgii beceriyle olusturmus oldugu bir yasam imkani sunan ve boylelikle
bireyi 6zgiir kilan drama tiim bu yetkinligiyle insana insan ile bulugsma olanagi taniyan en
nitelikli etkilesim alanidir. Drama, insanlarin goniilliiliikkle ve hiir iradeleriyle eyledikleri ve
onlara biz olma duygusu asilayan oyun kavramiyla direkt olarak baglantilidir. Drama,
etkilesim ve oyun birbiriyle gii¢lii baglantilar1 olan kavramlardir. Drama, oyun ve tiyatro
sanatlarinin insanlara kazandirmis oldugu tiim bu olumlu degerler, toplumda yanlis
ifadelere, sistem ve kitle kiiltiiriiniin zorlamasiyla “sey olan” ya da “hi¢ olan”, veya “kor
olan” bireyin, yeniden kendisiyle ve toplum ile iletisim kurma imkani taniyarak, onu
uygarlastirdigi gibi 6zgiirlestirmektedir. Drama ve oyunun insanlara kazandirmis oldugu
tim bu degerlerin farkina varan ve beraber ya da tek tek iiretme ve yaratmanin zevkine
erisen birey yasamis oldugunun da farkina varabilir. Kendi ve kendisi gibi kisiler i¢in daha
giizel, daha yasanilabilir bir hayatin var olacagi hayalini de i¢cinde barndirir. Tabi ki bu
umut, bos bir umut olmayacaktir. Bu umudun ger¢ek olabilmesi igin etkili, eyleyen,

degisime acik, degistirmeye miisait bir kisiye de biiriinecektir (Tekerek, 2006, s. 65).
2.2.1. Drama Uygulamasinda G6z Oniinde Bulundurulmasi Gereken Kosullar

Drama faaliyetleri uygulanirken dikkat edilmesi gerekli olan bir takim Onemli sartlar

bulunmaktadir.

Egitim faaliyetlerinin bircogunda oldugu gibi, beklenen sonuglarin saglanmasi, bu

kosullarin ne derece saglandigi ile yakindan ilgilidir.
2.2.1.1. Cevre

Dramada etkinliklerin uygulanmasi igin, ¢evre adina, ¢ok biiylik bir mekan (spor salonu
gibi) sart degildir. Atolye ¢alisma odalarinda ki masa ve sandalyeler, cocuklar yardimiyla
duvar kenarina alinarak gereken alan bu sekilde olusturulabilir. Fakat etkinlik durumuna
gore, cocuklar i¢in uygun bir ortam olusturulmasi da 6nemli olmaktadir. Konsantrasyon ve
rahatlama calismalar1 esnasinda ¢ocuklarin birbirlerine dokunamayacaklar1 kadar genis bir
ortam saglanmasi gerekebilir. Dolayisiyla drama uygulamalar1 gereginden ¢ok genis
yerlerde de (spor alami gibi) yapilabilmektedir. Cok biiyiikk alanlar, ¢ocuklarin grup
icerisinde yapilan etkinliklerde dikkatlerini oyuna yogunlagtirmalarini zorlastirir. Grup
caligmalarinda genis alana dagilmak, liderin verecegi direktiflerin anlasilabilmesini
engeller (Topcu, 2008, s. 51).



2.2.1.2. Yas Grubu

Cocuklarla drama etkinliklerine ¢ok kiigiik yaslarda baslanabilir. Ciinkii ¢ocuklar, kiigiik
yaglardan itibaren isbirligi yapmaya rol alma yoluyla duygu ve diisiincelerini bilingli bir
sekilde aktarmaya ve arkadas edinmek adma uygun bazi davraniglar gostermeye baslar.
Dramada istenilen, miikemmel sonuglar olmadigindan, kii¢iikk yaslarda ki ¢ocuklarin gok
basarili olmayan davraniglar sergileyemedikleri ve yapabildikleriyle etkinliklere katilimlari
kabul goriuldigti kadariyla, birgok etkinlik, bu yaslarda ki ¢ocuklara da
uygulanabilmektedir (Karadag ve Caliskan, 2005, s. 87).

Yapilan arastirmalarda hangi etkinligin ¢ocuklara tam olarak hangi yasa uygun oldugunu
kesin olarak belirlemenin zor oldugu goriilmektedir. Bundan dolayr dikkate alinabilecek
bir kriter, ¢ocugun gelisimsel diizeyi s6z konusu olabilir. Piaget’nin bakis agisina gore,
cocuklar tiim kiiltlirlerde zihinsel gelisim donemlerinden asag1 yukar1 ayni sirada gegerler
(Topcu, 2008, s. 52). Diger yandan, ¢ocugun 6zel kiiltiirel yasantilar1 nedeniyle, zihinsel
gelisiminin hizinin, kiiltiirden kiiltiire, hatta ayn1 kiiltiirde farkliliklarda gdsterebildigi 6ne

stiriilmiistiir.

Cocugun gelisiminde, yas tarafindan belirlenen donemlerin varligini1 ve ¢ocuga sunulacak
egilim etkinliginin malzemesinin uygun zamanini belirlemenin 6nemini 6ne siirenlerden
Montessori de (1965) “uygun ani” belirlerken, etkinligi deneyerek, etkili egitim
verebilecegini vurgulamistir. Buna gore, ¢ocugun kronolojik yasi degil, herhangi bir
etkinlige dikkatini uzun siire vermesi, yani ilgili olmasi ve gereken hareket tekrarini
kendiliginden yapmaya istekli olmas1 dnemlidir. Cilinkii ¢ocugun dikkatini ¢eken ve onu
harekete gegiren etkinlik ya da egitim malzemesi, ¢ocuk i¢in “anlamli” olan etkinlik ya da

malzemedir sunulmasi yararlidir (Karadag ve Caliskan, 2005, 88).

Bu goriislerden hareketle, belirli bir drama etkinliginin uygun oldugu yas konusunda kesin
bir yargida bulunmak yaniltic olabilir. Ayni kiiltiirde bile, bir gelisim diizeyi, aym yastaki
diger ¢ocuklarda oldukg¢a farkli olabilmektedir. Kronolojik yasin degil, zihinsel gelisim
yasinin temel alinmasi geregi genelde kabul edilmektedir. Bu nedenle 6gretmen, herhangi
bir drama uygulamasinin, egitim vermis oldugu Ogrencilere uygun olup olmayisini,
ogrencilerin kronolojik yaslarina bakarak saptamamali, ¢ocuklarin; dikkat, ilgi, taklide
dayali hareketleri tekrarlayarak yapabilme gibi becerilerini géz oniine almahdir (Onder,

2004, 23).



Yeter ki etkinlik, ¢ocuklarin ilgisini ¢eksin, taklit hareketlerini yapabilsinler ve 6gretmen,
sOz konusu oyunun, roliin ya da etkinligin sonucuna degil, siirecine odaklagsin ve ¢ocuklar
arasindaki performans farkliliklarii 6vme ya da diizeltme yolu ile belirgin hale

getirilmesin. Cocuklarin davraniglarini oldugu kadar kabul etsin.
2.2.1.3. Zamanlama

Bir grupta, drama yolu ile iyi bir isbirligi ve iyi bir grup iklimi yaratilmak isteniyorsa,
Ogretmen zamana karsi yarismamali, acele etmemeli, zaman stresine girmemelidir. Eger,
cocuklarin yaratici ve gelistirici kaynaklar1 harekete gecirilmek isteniyorsa, bu kosul ¢ok
onemlidir. Bunu saglamanin bir yolu, her etkinligin tahmini olarak ne kadar zamanda
uygulandiginin deneme yoluyla saptanmast ve giinlilk plandaki diger etkinlikler arasinda

drama saatinin ve siiresinin belirlenmesi olabilir (Onder, 2004, s. 24).

Yiiksek bir calisma hizi, dikkati yogunlastirmayi, yasantiyr Oziimseyerek yasamayi,
derinlesmeyi, durum, olay ya da konuya disaridan bakmay1 ve anlamay1 engelleyebilir. Bu

durumda ise, dramadan beklenen yararlarin gerceklesemeyecegi agiktir.
2.2.1.4. Etkinligin Belirlenmesi

Ogretmen, drama etkinliginin secimi sirasinda, cocuklarin &nerilerini dikkate almalidir.
Boylece calisma plani esneklestirilebilir. Hangi etkinligi ne sekilde yapacaklarina
cocuklarin karar vermesi, bu tarz etkinliklere onlar1 daha ¢ok baglayabilir. Ayn1 zamanda
egitimde kullanacagi malzemeyi, Yyapacaklart etkinlikleri kendilerinin se¢meleri
durumlarda, ¢ocuklarin yaraticiliklart gelismektedir. Bu durumda drama o6gretmeni,
otoriter degil, demokratik bir lider konumunda olmalidir. Ogrencilerine yalnizca s6z hakki
vermekle kalmaz, etkinliklerin belirlenmesinde, onlarin 6zgiir seg¢imlerini kabul eder.
Egitim etkinliklerinin bir¢ogunda oldugu sekilde, egitici drama uygulamalarinda da,
cocugun hem oynayacagi drama etkinligini kendisinin belirlemesine, hem de belirledigi
veya bunun disinda verilmis olan rolii kendi istedigi sekilde oynamasina, miimkiin

oldugunca izin verilmesinde fayda vardir (Topcu, 2008, s. 54).
2.2.1.5. Ortam Sessizligi

Drama etkinliklerinde, c¢ocuklarin konusarak, giilerek giiriiltii yapmalarma izin
verilmesinin olagan karsilanmasi gibi, sessizlik kalmalar1 da ¢ok ilging ve ayn1 zamanda
faydali bir ortam olabilir. Sessizlikte dikkati, duygu, diisiince ve bedeni dinlemeye

yogunlastirmak, ¢ocugunda dgrenmesi gereken beceridir. Ozetle; ara sira cocuklarm sessiz
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olduklari, hatta tamamen hareketsiz kaldiklar1 anlar yasatilarak, sessizligi dinlemeleri,

sessizligin farkina varmalari saglanmalidir (Topcu, 2008, s. 54).
2.2.1.6. Dramanin Yapist

Tim drama etkinliklerinin, belli bir yap1 ve diizeni bulunmaktadir. Dogaglama tarzi
dramada bile, baslangicta lider tarafindan belirtilen, etkinligin bir baslangic konumu,
gerceklesecegi bir mekan ve oynanmasi gereken belirli rolleri vardir. Bazi karakterlerin
once, bazilarinin ise sonra ortaya c¢ikmasi, bazi etkinliklerde farkli rollerin ¢ocuklar
arasinda degis tokus edilmesi ve hemen her drama etkinliginin tartisma bolimiiyle
sonu¢lanmasi, bu yapt ve diizenin 6nemli parcasidir. Drama oyunundaki s6z konusu bu
yapinin, baslangicta en ¢ok 6gretmen farkindadir. Ancak siirekli olarak dramaya katilan bir
gruptaki cocuklar da bu yapinin farkina varirlar. Yapi icerisindeki belirli asamalarin
(yonerge yasami, bilgi ya da tartisma) gerceklesecegi beklentisi, katilanlar1 sonraki
asamaya hazirlar. Bu yap1 sayesinde drama, 6grenme yoniinden etkili bir ¢alisma olma
ozelligi kazanir (Onder, 2004, s. 25)

2.2.1.7. Kullanilan Dil

Drama etkinligi ¢ocuklarin kullandiklar1 dil ile ilgili diizeltmeler yapilmamalidir. Cocuk o
sirada  katilmakta oldugu etkinlige yabancilasabilir. Genel olarak okulda, o6zellikle
okuloncesi donemdeki cocuklarin, dil o6zellikleri degistirilmeye ¢alisitimamalidir. Aksi
halde ¢ocuk, 6gretmene ve okula yabancilasabilir. Ancak bu arada 6gretmen de kendi dilini
cocuga benzetmeye c¢aligmamalidir. Cilinkii bu davranisi ¢ocuk tarafindan samimi olarak

algilanmayabilir veya ¢ocuk alaya alinmig oldugunu disiinebilir (Topcu, 2008, s. 55).
2.2.1.8. Arag, Gereg ve Materyaller

Yaratict dramada vazgegilmez pargalari arag, gerecler ve materyaller olusturmaktadir.
Yaratict drama ortaminda goéziimiize c¢arpan her tiir arag, gere¢ ve materyal
kullanilabilmektedir. Bu kullanim, arag, gere¢ veya materyallerin olagandan farkli
amagclarda kullanilmasi, seklinin farklilagtirllmasi veya bir takim objelerin birlikte farkli

amaglar tstlenmesi seklinde de olabilir.

Mesela bir kalemlik katilimcinin elinde bir ugak seklinde kullanilabilir, bir kravat ignesi
dinleme cihazina doniisebilir veya bir hali, bir clizdan ve bir sa¢ tokasiyla yeni farkli

nesneler yaratilabilir.

11



Yaratic1 drama etkinliklerinde siklikla kullanilan arag teypler, ses bantlari veya miizik
ileten her tirlii aractir. Teyplerle birlikte resim, fotograf, poster, lider araciligiyla
hazirlanan 6gretim yapragi, yazi ve gosterim tahtasi seklinde gorsel araglar, kartonlar,
resim kagitlari, kuklalar, renkli kalemler, boyalar, oyuncaklar gibi ger¢ek esyalar, kitaplar,
dergiler, gazeteler, afisler, brosiirler, gazete ve dergilerden kesilmis haberler, yazilar,
duyurular veya fotograflar seklinde basili materyaller, slayt veya tepegdz projektorii gibi

cihazlar 6nemli ara¢ ve gereclerdendir.

Tiim bu sayilanlarla birlikte evlerde, okullarda veya g¢evrede kullanilmayan her tarz ve
ebatlarda ki nesne, ara¢ ve gerecler yaratict drama uygulamalarinda kullanilabilmektedir.
Eski bir sapka, yipranmig bir fotograf, modasi gegen kiyafetler, dekoratif esyalar, kutular,
vazolar, terlik gibi bazi nesnelerden, kullanilmis eski esyalara, giinii gecen biletlere,
tedaviilden kalkmis paralara, sararan dantellere ve bozulmus her esyaya kadar hemen
hemen her tiirlii malzeme yaratici drama etkinliginde kullanilabilir. Bu arag, geregler veya
materyaller gercek hayatta oldugu sekliyle dogal bir etkilesimle birlikte yaratilan yeni
etkilesimlere ve yeni paylasimlara yer verilmektedir (Topcu, 2008, s. 55-56).

2.3. DRAMA TURLERI
2.3.1. Egitici drama

Egitici drama, evrensel, sosyal ve soyut kavramlarin, tarih, edebiyat gibi konularin

canlandirilarak anlamli hale getirilerek, 6grenildigi drama tiiriidiir.

Egitici drama, egitim amagclar1 ile kisitlanmaktadir. Bahsi gegen etkinligin kapsami
egitmen araciligiyla belirlenmekte, ¢iinkii bu uygulama drama egitimi degil, egitici
dramadir. Egitici drama bir adim sonra neyle karsilasacagin1 bilmeden yasama ait rolleri

yeri geldiginde oynamak ve boylelikle yasami tanimak demektir (Goénen, 2002, s. 34).

Egitici drama; miimkiin oldugunca esnek olmasinin yan sira, temel kurallar1 6nceden ve
disaridan belirlenmis, bir grupta yasayan, yetigkin bir lider araciligiyla yonlendirilen veya
en azindan baslatilan ve ¢ocuklar tarafindan bir grup oyunu gibi algilanabilen etkinlikler

biitiiniidiir (Onder, 2004, s. 56).
2.3.2. Psikodrama

“Psyche” ve “drama” kelimelerinden olusan psikodrama kelime olarak, kisilerin ig

diinyasinin eyleme doniismesi manasina gelmekle birlikte bir tiir dramatizasyondan veya

12



bagka bir ifadeyle kendiliginden olusan tiyatrodan faydalanilarak gergeklestirilen bir ruhsal
gelistirme, tedavi yaklasimi seklinde tanimlanabilir (D6kmen, 1995, s. 45).

Psikodrama psikososyaldir, 6znellik ve Ozneyi Onemser, biligsellik 6zneye yoneliktir.
Terapik boyutu Onemlidir. Yaratict1 drama baslica toplum bilimsel olgulara yoneliktir,
sosyopsikolojiktir, toplumdaki olay, olgu ve olusumlar irdeler; 6znellik “ 6zgiirlik ve

Ozgiinliikler” agisindan 6nemlidir (Adigiizel, 1993, s. 98).

Psikodrama genellikle grup terapisi olmasinin yani sira bireysel terapi yontemi seklinde de
uygulanabilmektedir. Onceleri psikoterapi uygulamalariyla kisitlanan bu ydntem son
zamanlarda telkin ve tedavi araci seklinde kliniklerde, insan iligkilerini gelistirme ve egitim
aract olarak egitim kurumlarinda, endiistride, evlilik danigsmanliginda, islahevleri ve
hapishanelerde olmak {izere farkli bir¢cok kurumda hem cocuklara hem de yetiskinlere

uygulanmaktadir (Kaner, 1990, s. 476).

Psikodrama gercegin yeniden canlandirilmasidir. Psikodramada bes temel unsur
bulunmaktadir. Bunlar; sahne, protogonist, yonetici, yardimci egolar ve gruptur.
Protogonist, oyunu oynanan ve iizerinde calisma yapilan kisidir. S6z konusu oyunun
sahnelenecegi yer, sahnedir. Oyun sahnelenmeden once protogonist diger grup iiyeleri
icerisinden kendi oyununu canlandiracak oyunculari belirler, bu oyunculara yardimci ego
denilir. Her psikodrama canlandirmasi bir lider (psikodrama alaninda uzman bir kisi olan

psikodramatist) tarafindan yonetilir (Altinay, 1998, s. 76).
2.3.3. Sosyo drama

Sosyo drama ile oOzellikle psikolojik danigmanlik ve rehberlikle ilgili hizmetlerde
yararlanilan tekniklerden sayilan toplumsal problemlerle alakali uygulanan canlandirma

calismalar1 anlatilmaktadir.

Toplum i¢i sorunlarla birlikte gruplara yonelik olan benzer problemlerde sosyo dramanin
konusu olabilmektedir. Drama uygulamalarinda da toplumsal sikintilarin ele alindig:
calisma uygulamalar1 bulunmaktadir. Bu sikintilar, baslik parasi, ¢ocuk gelinler, otobiis

beklerken duraklarda karsilasilan sira kavgalar seklindedir (Bozdogan, 2003, s. 31).

Sosyo dramada uygulanan yontemler, psiko dramadaki yontemlerden bir¢cok konuda
ayrilmaktadir. Bir psiko drama canlandirmasinda yodnetici ve yardimcilar dikkati direkt
kisi ve kisinin Kisisel sikintilar1 tizerine toplar. Psiko dramada gruptaki oyuncular kolektif

bir faaliyet icerisinde olsalar dahi, temel konu kisi tizerinde toplanir.
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Sosyo dramadaysa, asil konu gruptur. Sosyo dramada bir grubun, aymi kiiltiirlere bagli
kisilerin ayni sosyo-kiiltiirel rolleri benimseyip ve Orgiitlendikleri varsayimina
dayanmaktadir. Bundan dolay1 kisilerin kimler olduklari, grubu kimlerin olusturdugu,
gruptaki kisilerin sayilar1 ¢okta énem arz etmez. Sosyo dramada sahnede bulunan kisi
degil, gruptur. Sosyo dramada belli bir kiiltiirii temsil eden kisilerin rolleri irdelenir. Psiko
dramada irdeleme genellikle kisisel sikintilardan olusmakta, terapotik amact kisisel bir
bosalma saglamak iken; sosyo dramada irdeleme sosyal sikintilara yonelik olmakta ve

terapotik amag ise sosyal bosalma saglamaktan olusmaktadir (Kiiglikahmet, 1989, s. 54).
2.3.4. Yaratici drama

Yaratict drama, ¢ocuklarda yaraticilik kabiliyetini gelistirmek ve oyun oynama yolu ile
hayal diinyalarin1 harekete gegirmek adina onlarla yapilan drama etkinliklerine

denilmektedir.

Cocuklar da yetigkinlerle ayni diinyada yasamaktadir ve onlarin da yetiskinlerde oldugu
gibi duygu, diislince ve tarzlar1 vardir. Tiim bunlarin olusmasinda siiphesiz ¢evrelerindeki
yetiskin bireyleri taklit ederler. Halbuki ¢ocuklarin yetiskin bireyleri 6rnek almalarindan
ziyade hayat konusunda deneyime ihtiyaglari bulunmaktadir. Tam olarak bu konuda
cocuklarin siklikla yaptigi sey olan oyun, ¢ok 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Cocuklar
hayata dair ¢ogu meseleyi oyunlar araciligiyla 6grenir ve bu 6grenmeler yaparak-yasayarak

oldugundan dolay1 da son derece etkili ve kalict olmaktadir.

Yaratict drama, oyun kurmayla ¢ocuklara yasantilar yolu ile yeni meselelere ve mevzulara
saglikli tepki vermesi veya uyum saglamasi konusunda yardimda bulunma stirecidir. Bu
acidan yaratict drama ¢ocugun oyun yolu ile edindigi yasama dair deneyimlerin dogru ve
yerinde deneyimler olmasi i¢in kontrol altinda, onceden tasarlanmis ve bu konuda

deneyimli kisiler tarafindan yonlendirilerek yapilan bir etkinlik olmalidir.
2.4. DRAMA ILE iLGILI KAVRAMLAR
2.4.1. Yaraticihk

Yaraticilik insanlara has ve onlarin hayatlarimin tiim ydnlerinde bulunan temel bir
kabiliyettir. Fakat her insan bu yeteneginin farkinda degildir. Bunun icin dahi olmaya
gerek yoktur. Drama insana bu kabiliyetlerinin farkina vardirir. Bu yeteneklerinin farkina
varan ve yetenegini Kullanan kisilerden ¢ekinilmemelidir. Bu ifade bigimleri yazili ve sozlii

olabildigi gibi dans, resim, tiyatro, miizik, edebiyat, siir seklinde de gerceklesebilir. Ayrica
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fizik, kimya, biyoloji, matematik gibi ek bilgi eklenmeleriyle kesifte bulunmak seklinde
ortaya ¢ikabilir. Yaraticiliga bir siireg, bir kisilik 6zelligi ya da siire¢ sonunda ortaya ¢ikan
sonug acisindan yaklasilabilir. Egitimcilerin penceresinden siire¢ daha dnemlidir. Ciinkii
yaratici bir egitsel siire¢ sonucunda arastirici, 6zgiir diisiinen, sorular soran kisiye ulasir.
Yaratic1 bireylerde 6grenmeye hazir olma, anlatimda akicilik, diisiincede esneklik ve
ozgiirliik, sabir, merak, sezgi, hayal giicii, deneme, arastirma, sinama, bulma, kaliplardan
kurtulma ve yeni fikirler iiretme en belirgin Ozelliklerdir. Genellikle yaraticilik; daha
onceden kurulmamis iligkileri kurabilme, bdylece yeni diislince semasi iginde, yeni
yasantilar, deneyimler, yeni diisiinceler ve yeni iirlinler ortaya koyma durumudur. Diisiince
kaliplar1 digina ¢ikmak hem kisiye hem de etkilesim iginde olanlara onemli agilimlar
saglamaktadir. Bununla beraber insanin yaraticiligini engelleyen bir takim etkenler

bulunmaktadir (Anonim, 2019). Bunlar1 su sekilde siralamak miimkiindiir:

e Kisinin kendisini tantyamamast,

e Eksiklik ve fazlaliklarini bilememesi,

e Bilgiye nasil ulasacagini bilememesi,

e Ezbere alistiran egitim ve dgretim,

e Hayati yeteri kadar anlamlandiramamasi,

e Kendisini ifade edebilme kabiliyetinin gelismemesi,

e Toplumda bulunan kural ve durumlara uyma mecburiyeti,
e Rahathigma diiskiin olma durumu,

e Kendisini yeteri kadar 6zgiir hissetmeyisi,

e Konuyla alakal yeteri kadar bilgiye sahip olmayist,

e Kendisini giivende hissetmeyisi,

e Maglup olmaktan, hor goriilmekten ve yanlis davraniglarda bulunmaktan korkmast,
e Belli bir otoriteye bagimli olmasi,

e Yaraticiligin diinyada pek az kisiye has bir kabiliyet oldugunu diisiinmesi,

Ayn1 zamanda kalabalik sinif ortami, esnek olmayan Ogretmenler, d6grencilere s6z hakki
tanimamasi, yani demokrasiye dayanmayan simif ortami gibi etmenlerde yaraticilig
engeller. Bununla birlikte ailenin ve yakin gevrenin, ¢ocugu simirlandirmak g¢ocugun
diistincelerine deger vermemek ve sikintilarina ¢éziim bulmamak, dogayla etkilesimini
kisitlamak, ¢ocugun davranislarini hatali ve anlamsiz bulmak, tartaklamak, azarlamak,

belirli kaliplar igine sokmaya zorlamak gibi davranislar1 da yaraticiligi engellemektedir.
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Ogrencileri yaraticiliga yonlendirecek 6gretmende de bir takim &zellikler bulunmalidir

(Anonim, 2019). Bunlar su sekildedir;

e Ogrenciyi bir kisi olarak kabul gérme ve bu sekilde davranma,

e Ogrencileri 6zgiirliige 6zendirme,

e Ogrencilere idol olma,

e Smif dis1 ortamlarda 6grencilere gok vakit ayirma,

e Heyecanli olabilme,

e Ogrencileri esit kabul edebilme,

e Ogrencileri dogrudan &diillendirebilme,

o Illgili,

e Devamli olarak okuyan,

e IKkili, iliskilerde kolay iletisim kurma,

e Empati kurabilme,

e Ogrencilerin yanlis yapma ya da basaramama durumlarinda yeniden ¢alisma istegi
kazandirabilme,

e Yaratici diisiinebilme ya da ortaya iiriin koyabilme i¢in gerekli alt yapiy1 hazirlama,

e Ogrenci ¢aligmalarim sergileme,
Bunlarin aksine;

e Ogrencilerin cesaretlerini kiran,

e (iliven vermeyen,

e (ok elestiren,

e Davranislarinda tutarsiz olan,

e Heyecanli olmayan,

e Diiz okumay1 vurgulayan,

e Kuralel ve sert,

e Bulundugu alan ile bagin1 devam ettiremeyen,
e Genellikle yetersiz,

e Dar ilgileri olan,

e Smif disinda tartisma ve konusma imkani olmayan 6gretmenler, cocugun yaraticilik

hevesini koreltmektedir (Anonim, 2019).
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1.4.1.1. Yaraticthk Asamalar

Yaraticih@in asamalari; Hazirlik donemi, Kulucka donemi, Aydinlanma donemi ve

Gergeklesme ya da dogrulama donemi basliklar altinda toplanmaktadir

Hazirhk donemi: Bu donemde sorunlar, gereksinimler ya da gerceklestirilmek istenilen
seyler belirlenir ve tanimlanir. C6ziime ulagsmak igin gerekli olan bilgiler ve malzemeler

toplanir ve bunlar ¢oziimiin gecerliligi islerligi agisindan dlgiitlere vurulur.

Kulucka donemi: Sorundan ¢ikilarak geriye gidildigi dénemdir. Bu dénemde, hazirlik

doneminde ki gibi saatlerce siirebilecegi gibi giinler ya da aylar boyu da siirebilir.

Aydinlanma doénemi: Disiiniiler yaraticiliga bir temel olusturmak iizere zihinden
dogarlar. Bu donem genellikle anliktir. Miithis bir sekilde i¢ goriiler zenginligi icerisinde

gelisir ve dakikalar ya da saatler siirebilir.

Gerceklesme donemi (Dogrulama Donemi): Aydinlanma doneminde agiga ¢ikan ne ise,
onun gereksinimleri karsilayip karsilayamayacaginin, hazirlik déneminde ortaya konulmus
Ol¢iilere uyup uyamayacagimin anlasilmas: ve gosterilmesi icin yapilan bir dizi etkinliktir

(Anonim, 2019).
2.4.2. Dramatik oyun

Cocugun kesfettigi ve gevresindeki biitiin karakterleri ve hareketleri taklit ettigi 6zgiir bir
ortamda oynadigi oyundur. Bu tarzda oynanan oyunlar bireysel degildir ve bir gruba
ihtiya¢ vardir, anlik ve siiresi kestirilememektedir. Anlik olarak baslar ve bitisleri belli
olmayan, rollerin var oldugu senaryo ve metinleri bulunmayan dogaglama ve rol oynama
tekniklerinin kullanildig1, gelisimini giindelik yasantilardan alan bir siiregtir. Dramatik
oyun, ¢ocuklar arasinda olusan iletisim ve etkilesim igerisinde imgeleme dayali oyun
tiirlerini olusturur. Cocuklarin oynamis oldugu evcilik oyunu dramatik oyunlarin tipik
orneklerindendir. Bu oyunlarda daha onceden hazirlanmis oykiiler s6z konusu degildir,
imgelemeye yonelik oyunlar ¢ogunluktadir. Cocuklar farkli tiirde rolleri paylasirlar, bir
yetiskin, lider ya da Ogretmenin miidahalesi olmaksizin bu rolleri istedikleri sekilde
canlandirarak oyuna devam ederler. Bu oyunlarda dogaglama, rol oynama,
kendiligindenlik, konu, yasanti gibi yaratict dramayir dogrudan ilgilendiren 6zellikler
olmasina karsin, canlandirmalarin hemen hepsi bire bir taklide dayali olmasi sebebiyle
yaratic1 dramadan ayirt edici bir 6zellik tasirlar. Dramatik oyunlarda taklit 6nemli bir yere

sahiptir. Davranis bi¢imleri oldugu kadar erken donem dil gelisimi de g¢ocugun rol
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modellerindeki; yetigkin bireyler ve c¢ocuklar dahil taklidi temel alirlar. Cocuklar,
cevrelerinde olan biteni anlayabilmek adina ve bunlarin gelecekte kendine yarar saglamasi
icin etraflarinda gordiiklerini, duyduklarini ve hissettiklerini taklit etmektelerdir. Taklit
etme, ¢ocuklarin kendilerini yetiskin birisi veya bir imgeyle bagdastirmasi gereksinimini
giderir. Bu bilingli bir davranis seklidir. Bu kapsamda yaratici drama 6gretmenlerinin taklit
etmeyi yaratici drama siirecinin saglikli bir parcasi ve dramatik oyun yoluyla 6grenmenin

bir yontemi olarak gérmelerini diisiinmek yararlidir” (Adigiizel, 2006, s. 20).
2.4.3. Dramatizasyon

Dramatizasyon, yaratici dramayla ¢ok fazla karistirilan kavramlardandir. Egitim tarihimi
bakimindan egitim programlar1 igerisinde dramatizasyonun bir 6gretim sekli olarak
bulunmasinin 6nemi biiyiiktiir. Ankara'da iki yilda bir diizenlenen ve yaratict dramanin
iilkemizde gelisme ivmesini olusturan egitimde yaratici drama seminerlerinin ilklerinde
"yaratici dramatizasyon" kavraminin siklikla kullanilmis oldugunu goérmekteyiz. Son
zamanlarda oyunlagtirma seklinde tanimlanan dramatizasyon yeni ve cagdas bir sekle
birinmistiir. 1980lerde iilkemizdeki egitimde yaratici drama hareketleri ve yaratici
dramanin yeni bir alan, yeni bir yontem seklinde hiikiim siirmeye baglamasi,
dramatizasyon terimini, yaratict dramanin bir tir teknigi sekline doniistiirmistiir.
“Dramatize, kelime olarak, drama bi¢imine sokulmus, oyunlastirilmig veya oyun seklinde
olan, dramatize etmek ise, roman, 6ykii, siir gibi bir yazin yapitin1 radyo, televizyon veya

sahne oyunu sekline sokmak, oyunlagtirmaktir” (Piiskiilliioglu, 2004, s.303).
2.4.4. Rol oynama

Bireyler yasamlariin her dénem ve her diliminde bir role biiriiniirler. Rol, bir bakimdan
inceleme, analiz etme ve dogru olan1 aramadir. Bir etkinlikte rol almak, o etkinlikteki bir
karakterde ki duygu ve diisiinceleri canlandirma anlamina gelmektedir. Bireyler toplumda
icerisinde yasamlar1 boyunca siirekli olarak yeni roller oynamaktalardir. Her durum ve
olaya karsi farkli rol olustururlar. Rol oynamak bir film veya tiyatro oyunundaki
karakterlerin bire bir aynisi olarak canlandirilma c¢alismasit degildir. Rol oynamanin
gelistirilmis sekli, gercekte daha yasanilmamis olan rollerin istlenilerek, hayatin daha
ileriki evrelerine hazirlanilmasidir. Dramada oOnemli bir bolimii rol oynama

olusturmaktadir (Anonim, 2019).
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2.4.5. Dogaglama

Dogaglama, hazirlik veya senaryoya bagli kalmadan, 0 anda var olan, tekrarlanamadan,
dogal bir sekilde kendiliginden olusarak devam eden davranislarin biitiintidiir (Kirkar ve
Yilmaz, 2010: 17). Adigiizel (2015)’e gore dogaglama, “Onceden hi¢ belirlenmemis veya
cok az tasarlanmig, spontan, serbest bir bicimde gergeklesir ve insanla birlikte vardir” (S.
425). Geng (2003) ise, “siklikla ‘aninda kurulan’ anlaminda kullanilan dogaglamanin yine
de hazirlik gerektiren siiregler oldugunu belirtirken, gercek yasamdan kesitler igerdigini ve

bir anlamda ger¢ek yasamin provalari sayildigini ifade etmektedir” (s. 203).

Dogaclamanin insanlarin yagaminda onemli bir yeri bulunmaktadir; c¢ilinkii aniden
karsilasilabilecek durumlar karsisinda kisi yapabileceklerini bi¢imlendirir; beklenmedik bir
olay veya durumla karsilagtigi zamanda durumun ¢6ziimiinii uzun bir siirece yaymadan ne
yapmasi gerektigini bir anda karara baglar (Kara, 2010, s. 97). Birey dogaglama yaparak,
gercek hayatta karsilagacagr giicliikklerin hazirligini yapmis olur. Bireyin hayatinda énemli
bir yere sahip olan dogaclamanin elbette ki yaraticilik igermesi onem arz etmektedir.
Dogaglamalarin asla dykiinme olmamasi1 gerektigini, dykiinmelerin yaraticilifi yiktigini ve
dogaclamada 6zgiirliik olmas1 gerektigini ifade etmektedir (Geng, 2003, s. 203). Yaratici
drama c¢alismalarinda, yaraticiligt  gelistirmek icin  dogaclama  ¢aligmalarina

bagvurulmaktadir (Adigiizel, 2015, s. 427).

Dogaclama calismalar1 belli bir kavramdan yola cikarak da gelistirilebilir. S6zgelimi
korku, dostluk, sevgi, cevre kirlenmesi, savas vb. soyut kavramlar, oyuna katilan herkesin
basindan gegen bir olayr ya da séz konusu kavramla ilgili ¢agristmlarini anlatmasiyla

somutlastirilabilir (Aslan, 2014, s. 19).
2.4.6. Tletisim

Insanhigin biitiin yasam siiresince, psikolojik sekilde var oldugunu bildirmesi ve bu

durumun kendine geri bildirimi seklinde donmesidir.

Bundan dolay1 kisi, sozIii ya da sozsiiz birgok iletisim yolundan faydalanir. Her tiir iletisim
bireyin psikolojik gereksinimlerinin sonucudur. Kisinin kendini tanimasi, ifade edebilmesi
ve geri doniis olarak kendisini degerlendirmesinde bu iletisim siiregleri 6nemli rol
oynamaktadir. Tiim bu siiregleri destekleyen Yaratici Drama Yontemi bu asamada onemli

bir egitim araci olarak karsimiza ¢ikar.
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2.4.7. EtKilesim

Toplumda insanlar birbirleriyle siirekli iliski icerisindedir. Karsilikli olarak iletisimde ve
etkilesimde bulunma kisiler ve gruplar i¢inde ¢ok biiylik 6neme sahiptir. Grup ve bireyler
birbirleriyle ¢ok fazla iletisim igerisindelerdir. Etkilesim bu karsilikli olan iligkiler i¢inde
gecerlidir. Oncelikli olarak sosyal etkilesim karsilikli olmayr gerektirmektedir. Bu nedenle
etkilesim iletisim igerisinde biiylik dneme sahiptir. Etkileme durumuyla anlatilmak istenen,
insanlarin birbirlerinin duygu, diisiince, tutum, ilgi, alisgkanlik ve deger yargilarin1 yaratici
drama siirecine katmalari, paylagsmalari, paylastiklarini degisik acilardan denetlemeleri ve

bunlarin sonucunda elde edilenleri ¢evreleriyle biitiinlestirmeleridir.
2.5. EGITIMDE YARATICI DRAMA

Tiirk¢e ve degisik dillerde yaratici dramanin, oyun pedagojisi, dramatizasyon, etkilesim
pedagojisi, yaratict oyun, tiyatro pedagojisi, canlandirma, dogaclama, animasyon gibi
bagka kavramlarla ifade edildigini belirten Adigiizel (2015), “bu kavramlarin ortak
ozelliklerinin yaratict dramayla ortiismesine ragmen tanim, kapsam ya da amag agisindan

aralarinda 6nemli farklar oldugunu ileri stirmektedir” (s. 12).

Yaratict dramanin en 6nemli 6zellikleri, yanlis cevabin olmamasi; 6grenciden gelebilecek
her tiirli tepkinin olumlu kabul edilmesi, yapiyor gibi goriinerek dgrencinin dis diinyaya
seyahat edebilmesidir. Yaratict drama c¢aligmalarinda ¢ocugun hayal diinyasinda ¢imler
mavi olabilirken, gokyiizii yesil olabilir (Kara, 2000, s. 6). Yaratic1 dramada en 6nemli
unsurlar, yaraticilik, hayal giicii, spontanlik ve grup etkinlikleridir. Selvi (2003), “yaratici
drama c¢aligmalarinin grup etkinlikleri seklinde yiiriitiildiigiinii ve bireylerin grup ici
etkilesim bi¢imiyle, yasayarak ogrendiklerini; gruptaki her bireyin drama siirecine aktif

olarak katilmasi gerektigini belirtmektedir” (s. 183).

Kara (2010), yaratici dramanin {i¢ boyutta ele alindigini ifade etmektedir; ilk boyut yaratici
drama bir sanat egitimi alanidir, ikinci boyut bir 6gretim yontemidir, ligiincii olarak ise

yaratici drama bagimsiz bir disiplin ve alandir (s. 46-47).

Ustiindag (2009)’a gore “yaratici drama bir disiplindir ve yaratict dramanin bir disiplin
olup olmadigi, bilimin islevlerinden yola ¢ikilarak ve bilimin 6zellikleri ile bag kurularak
aciklanabilir. Yaratict drama, nerede uygulanirsa uygulansin bir 6grenme yontemi, kendini
ifade etmede bir ara¢ ya da bir sanat bi¢imi olarak kabul edilebilir” (S. 26). Bu baglamda

yaratict dramanin kendine 6zgili boyutlar1 vardir.

20



Yegen (2011)’e gore ise, “bir topluma ait olma ya da bir grubun {iyesi olmanin getirdigi bir
giic, iletisim ve problem ¢dzme yetilerinin de gelistirilmesi yaratict dramanin Snemli

boyutlarindandir” (s. 1).

Yaratic1 dramada biitiin duyu organlar1 aktif olarak kullanildigindan dolay1 en etkili
ogretim yontemlerinden biri olmaktadir. Ozellikle dil becerilerini gelistirmek, anlama ve
anlatmayr daha etkili bir bi¢cime getirmek i¢in kullanmak gerekir. Yaratict drama
aktivitesine aktif sekilde katilan 6grenci, kendi yetenegini kesfettigi gibi farkli davranislar

karsisinda da tutum gelistirir (Aytas 2008: 15).
Adigiizel (2015), yaratict dramanin belirgin 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:
Yaratic1 Drama;

e Grup etkinligidir.

e [Katilimer tecriibesine dayalidir ve onlari merkeze alir.

e Canlandirma odaklidir. Bu odaklanmaysa -mis gibi yapmaya, kurguya,
kendiligindenlige, daha ¢ok dogaglamaya ve rol oynamaya dayalidir.

e (Calismalar “Simdi ve Burada” olgusu ile gerceklestirilir.

e Sonug degil de, siireg odakli bir caligmadir.

e (Caligmaya katilmay isteyen ve alaninin gerektirdigi kosullar1 yerine getirebilecek
herkesle yiiriitiilebilir.

e Disiplinler aras1 bir alandir.

e Egitim ve tiyatrodan yararlanmaktadir.

e Tiyatrodan farkli bir anlama sahiptir. Fakat tiyatrodan siirekli faydalanmaktadir.

e Oyunun biitiin genel 6zelliginden faydalanir.

e Bir meslek adi olan “oyunculuk” yapma degildir ve bu meslegin gerektirdigi kadar
rol yapma kabiliyetinin bulunmasi seklinde sartlari bulunmamaktadir.

e Bir yapilandirmaya gore, birbirine sistematik bir bicimde bagli olan belirli
asamalara gore yiirttiiliir.

e Psikodrama gibi bir iyilestirme, tedavi amacl, katilimcinin 6znel yasantisina

odaklanan g¢alismalar yapmak degildir. Bu tiir ¢alismalar1 dogrudan amag¢ olarak

tasimaz (S. 66-79).

Diistinmenin yerini ezberciligin, okumanin yerini bilgi yigmacasimin aldigi, kendini

gelistirmeyen carpik bir 6gretim sistemini yadirgamanin, kusku duymanin, sorgulamanin
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alternatif dusiinceler ortaya koymanin, yeni arastrma ve uygulama alanlarina,

yontemlerine duyulan gereksinimin 6nemini vurgulayan Adigiizel (2015)’e gore “yaratici

drama bu yoOntemlerden birisidir ve sahip oldugu o6zellikler nedeniyle yeni ve 6zgiin

diistinceler yaratacak kisilerin yetistirilmesinde 6nemli isleve sahip olmaktadir” (s. 7-8).

Giliniimiizde 6grenci merkezli egitim anlayisinin yapilabilmesi i¢in, yaparak ve yasayarak

ogrenme ortamlarinin hazirlanmasi gerektigini ifade eden Aytas (2008)’a gore ise “yaparak

ve yagayarak 6grenmenin gergeklestigi en etkin yontem de yaratict dramadir” (s. 17).

Cagdas egitim yontemlerinden birisi olan yaratici dramanin egitimde ve giinliilk hayatta

pek cok yarari bulunmaktadir. Bu yararlar1 agagidaki gibi siralayabiliriz:

Yaratict drama katilimcilarini siirecin iginde siirekli aktif tutmakta ve onlarin
oyuna, etkinlige katkida bulunmalarin1 saglarken zihinlerini, yaraticiliklarini, hayal
giiclerini gelistirmektedir.

Yaratici drama iginde bulunan birey disilincelerini O6zgilirce ifade etmekte,
karsisindakini daha iyi anlayip empati becerilerini gelistirirken kendisini de daha
1yi tanimaktadir.

Empati becerileri gelisen birey sosyal hayatinda insanlara daha adaletli
davranmakta ve insan iligkilerinde uyum i¢inde olmaktadir.

Yaratic1 dramayla birey, iletisim becerilerini gelistirmekte, konugsma, diksiyon ve
beden diliyle iletisim konusunda tecriibe kazanmakta ve bdylece kendisini daha iyi
ifade etmektedir.

Yaparak yasayarak o6grenen, bilgiyi sorgulayan, girisimci bireyler yetismektedir.
Yaratic1 drama ¢aligsmalarinda bir etkinlikte grup igerisinde bulunan birey insanlarla
isbirligi yapmasini 6grenmekte ve birlikte ¢aligmalarin inceliklerini kesfetmektedir.
Bireyin problem ¢6zme becerilerini gelistirmekte ve giinliik hayatta karsilasilan
sorunlarin ¢ézlimiinde yardimci olmaktadir.

Bireyin kendine giliven duymasini saglamakta ve karar verme becerilerini
gelistirmektedir.

Birey yaratict dramayla hosca vakit gegirmekte, eglenmekte ve giinliik hayatin
sikintilarini bu yolla atmaktadir.

Yaratict dramayla kiiltiir aktarimi ve degerler egitimi saglanmaktadir.
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Yaratict drama kii¢iik yastaki ¢ocuklarin, yapilan etkinliklerle bedensel,
diisiinmesini saglayarak zihinsel ve hissetmesini saglayarak duygusal gelisimlerine
katkida bulunmaktadir.

Yaratic1 drama estetik duygusunun ve bilincinin gelisimine katkida bulunmakta,
sanat egitimi i¢inde, giizel sanatlarda, miizikte kullanilabilmektedir.

Tiirkge, matematik, fen, vatandaslik, yabanci dil gibi bircok dersin dgretiminde
modern bir 6gretim yontemi olarak kullanilmakta ve konularin 6gretiminde
ogrencilerin eglenerek 6grenmelerini saglamaktadir.

Ozel egitimde, gdrme engelli, isitme engelli, zihinsel engelli olan bireylerin

egitiminde yaratici dramadan faydalanilmaktadir (Aslan, 2014, s. 28).

Yaratici drama her ne kadar bir Ogretim yontemi olarak faydali bir yontem olsa da

uygulanis1 sirasinda diger yontemler gibi gesitli sorunlarla karsilasilabilmektedir. Bu

sorunlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

Siniflarin kalabalik olmasi,
Fiziksel mekan,
Ogretici personelin bilgi ve beceri eksikligi

Yontemin tim konular i¢in uygun olacaginin distiniilmesi (Selvi, 2003, s. 186-

187),

Yaratic1 drama uygulamalar1 sirasinda karsilagilan sorunlar giderilip en aza indirgenmeye

calisildiginda, yaratict drama uygulama ilkelerine uyuldugunda ve dogru uygulandiginda

yaratici drama gercek amacina ulasacak ve o sekilde yaratici dramadan en verimli sekilde

faydalanilacaktir.

2.5.1. Yaratici Dramanin Asamalari

Yaratic1 drama yontemiyle islenecek olan bir ders planlanirken yaratici dramanin egitim

stirecinde uyulmas: gereken basamaklarmma uyulmalidir. Yaratici dramanin asamalari

asagida belirtildigi gibidir.

Isinma,
Canlandirma,

Degerlendirme,

olmak iizere iic asamadan olugmaktadir. Bu agamalarin igerikleri asagida agiklanmistir.
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2.5.1.1. Isitnma

Fakli tekniklerle bes duyu organini kullanma, goézlemleme kabiliyetinin gelistirildigi,
bedensel ve dokunsal deneyimlerin yapildigi; tanismak, etkilesim kurmak, giiven ve uyum
gibi nitelikleri katilimcilara asilayan ve ¢ok Kati kurallar ile olusturulan, grup Onciisiiniin
yonlendirmesiyle yapilmis olan ¢alisma seklidir (San, 1996, s. 153). Bu ¢alismalarda

gurubu olusturan kisilerin birbirleriyle kaynasmasi yoniinde alistirmalara yer verilir.

Tanmismayla baslatilan ve giiveni kazanmak, uyum saglamak, bes duyu organini
kullanmakla devam ettirilen ve gozlemleme becerisini gelistirmekle, bedeni, beyni
duyumsama ile devam ettirilen ¢alisma sekli bu asamada bulunmaktadir (Karadag ve
Caliskan, 2005, s. 22). Bu asamanin asil amact bir grup dinamigi olusturmakla beraber, bir
sonrasinda Ki asamaya hazirlamaktir. Katilimeilarin lider ile aralarinda ve mekan ile grup
arasi iletisim siireci olusumu amaciyla c¢alisma yapilir, bu baglamda iletisim ve etkilesim
icin daha ¢ok oyun oynanir, rol oynama ve dogaclamalar yapilir. Ozellikle kiiciik gruplarin
siiregle alakali hazirliklari, rolleri belirlemeleri, gerekli gordiiklerinde kullanacaklari
malzemeleri saglamalari, canlandirma yapacaklar1 yeri belirlemeleri bu asamada
gergeklestirilir ayrica gerektigi durumda rahatlatma, dikkatleri toplatma, odaklama
seklinde ¢alisma da yapilabilir (Adigiizel, 2002, s. 198).

2.5.1.2. Canlandirma

Bu asama oyun ve rahatlama calismalarini ig¢inde barindirir. Oyun ve rahatlama
caligmalarina asagida deginilecektir. Canlandirma asamasi kisinin aktif hale gelmesine
olanak tanimak, etkinlige gecirmek, gegmis bir olay veya durumu gostererek yasatmak
veya birinin kimligine biiriiniip girip onu canlandirmak ve bir meselenin zaman igerisinde
sekillenip meydana geldigi biitin olusum ¢alismalarinin  yiiriitildigi asamadir.
Canlandirilacak konu kapsaminda bir baslangi¢ konumu olan, dogaglama, rol oynama ve
diger tekniklerin kullanildig1 bir asamadir. Yaratict drama ¢alismalarindaki biitlin yasanti,
paylasim ve degerlendirmeler bu asamada yapilan olusum calismalariyla ortaya c¢ikan

canlandirmalara, sonuglara ve kiside biraktigi izlere gore yapilir (Adigiizel, 2006, s. 8).

Oyun: Drama yonteminin oyun asamast Ogrencinin kendisine verilen roli, kendi
yorumlariyla belli kurallara bagli olarak oynamasi temeline ya da farkli gosterim
yontemine dayanmaktadir. Bu sekilde 6grenci, farkli bir kisilik i¢indeyken duygu ve

diislincesini rahatlikla dile getirebilir.
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Dramanin ¢ikis noktasi ¢ocuk oyunlaridir. Oyunun ¢ok ¢esitli ve yonlii bir etkinlik olmasi
oyuna getirilen tanim ve yaklasimlar1 da ¢esitlendirmektedir. Scheuerel (1981)” e gore;
“Oyunun alt1 ana aktivitesi vardir. Bunlar; 6zgiirliik, i¢sel sonsuzluk, dyle imis gibi yapma,

ikili deger, kapal1 biitiinliik ve simdiki zaman 6geleridir” (Fenli, 2010, s. 25).

Ozgiirliik Ogesi: Birgok oyun teorilerine gore oyun, kendi disinda bulunan hedeflerden
bagimsiz olarak olusur. Ozgiirliik 6gesi 6nemini yitirince oyun kendine 6zgii niteligini

kaybeder.

Icsel Sonsuzluk Ogesi: Oyun 6zel bir zamansal yapiya sahiptir. Oyun ancak siireklilik
saglandiginda haz verir, bu nedenle zaman i¢inde yayilmalidir hatta bu yayilma kendini

stirekli olarak yenilemeye egilim gosterir.

Oyle imis gibi Yapma: Dis amaglardan bagimsiz olma yamdir. Sonsuz bigimde ya da
cesitlemeler seklinde kendini yineleme egilimi, oyuncular ya da izleyicilerin yasantilari

acisindan olaylar1 0yleymis gibi yaparak aktarilmasidir.

Ikili Deger (Ikili Durum) Ogesi: Oyun sirasinda kisiler karsilikli olarak bir gerilim ve haz
yasarlar bu da karsilikli gerilimi yaratir ve oyuna karsi ilgi, merak ve beklenti diizeyi de

artar.

Kapal Biitiinliik Ogesi: Her oyun kendi icerisinde belli kurallara sahiptir. Bu 6ge

sayesinde de oyun sekil, goriintli i¢cinde ve oyunun yapist i¢inde bir biitiin olusturur.

Simdiki Zaman Ogesi: Oyun bir ¢ikis bir bitis durumu arasindaki siire¢ oldugu i¢in oyun
sekillendirilmis bir zaman olarak nitelendirilebilir bu da simdiki zaman 6gesini olusturur

(Fenli, 2010, s. 25-26).

Yukarida belirtilen 6geler dogrultusunda bir oyun belirlendikten sonra oyun esnasinda
uygulanacak etkinlikte gérev almasi gereken Ggrenci gruplari belirlenir. Boylece biitiin
sinifin oyunlara katilimina ¢aba gosterilir, sinif mevcutlarinin ¢ok olmasi halinde goniilli
ogrencilere oncelik verilmesine 6nem verilir. Bir oyun planlanirken oyunun amacina,

seviyesine, mekanina, zamanina ve kullanilacak arag¢ ve gerece dikkat edilmesi gerekir.

Rahatlama: Rahatlamada fiziksel ve zihinsel rahatlama bulunmaktadir. Eklemlerin
rahatlikla hareket ettirilebilmesi, kaslarin gevsetilmesi ve cocuklarin sakinlestirilmesi
amaciyla “oyun” etkinliginden sonra yapilir (Omeroglu, 1999). Rahatlama calismasina
baglanmadan 6nce ¢ocuklarin mutlu ve memnun olup olmadiklarindan emin olmak gerekir.

Ciinkii mutlu olmayan cocuk rahatlayamaz. Bu nedenle Ogretmenin sinif igerisinde
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eglenceli bir ortam yaratmasi gerekir. Bedenen yere uzanilmis durumdayken rahatlama
daha kolay olmaktadir. Eger kollar ve bacaklar kaldirildigi zaman tekrar yere diisiiyorsa
rahatlama olmus demektir. Aslinda insanin viicudunu kontrol etmekten vazge¢mesi kolay
bir is degildir. Ancak zamanla, yapilan rahatlama c¢alismalar1 ile birey bu beceriyi
kazanacaktir (Fenli, 2010, s. 27).

2.5.1.3. Degerlendirme

Degerlendirme, Yaratict drama calismasinda ulasilan sonuglarin degerlendirmeye alindigi
asamadir. Siirecin Onemi, 06zii, niceligi, niteligi iizerine cesitli duygu ve diisiince
paylasimlart bu safhada gerg¢eklesmektedir. Degerlendirme asamasi, 6grenilen herseyin
kazanima doniigiip doniismedigi, gelecek yasantiya etkisinin olup olmayacagima iliskin
tartismalarin ve degerlendirmelerin yapildigi asama olarak tanimlanmaktadir (Adigiizel,
2015, s. 18). “Egitsel kazanimlar ya da ortaya ¢ikan olusumlarin {izerine tartigmalar1 igeren
bir asama olan degerlendirme; caligma Oncesi, c¢alisma ani ve ¢alisma sonunda

yapilabilmektedir” (Adigiizel, 2006, s. 24).
“Degerlendirme, goriis alis verisi ile olabilecegi gibi, rol icinde ya da rol disinda cesitli
yazma caligmalar: ile de yapilabilmektedir” (Adigiizel, 2015, s. 18). Grubun yasantilara

yonelik duygu ve diisiincelerini paylastigi bu asama, 6grenilenlerin kazanima dontisilip

dontismedigin gézlenmesi agisindan yaratict drama stireci i¢in oldukc¢a dnemlidir.
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BOLUM 3

MITOLOJI

3.1. MiT VE MIiTOLOJi

Mit kelimesi Yunanca anlati veya hikdye anlamina gelen mythos’dan gelir fakat biiyiik
olasilikla dilimize Fransizca iizerinden girmistir. Toplum icinde bilinmeyen zaman
diliminde dogmus ve tarihsel akis icerisinde genisleyerek yayilmis; diinyanin yaratilmast,
insan ve diger tiim canlilarin var oluslar1 hakkinda toplumun ortak inang ve diisiincesini

ortaya koyan anlatimlara "mit" denilmektedir.

Mit, ilkel sekliyle sadece anlatilacak bir hikdye ya da roman seklinde bir kurgu degil,
yasanan bir ger¢ekliktir. Ciinkii mitin altinda yatan olaylarin ¢ok eski bir tarihte meydana
geldigine, diinya ve insan kaderi {izerinde etkilesimini siirdlirdiigiine inanilir. Hiristiyanlik
adina ilk giinahin Isa’nin garmiha gerilmesi neyse ilkel insan iginde mit odur. Aynibizim
kutsal dykiilerimiz gibi, ilkellerin mitleri de onlarin ayinlerinde, ahlaklarinda yasaya gelir,

inanglaria hakim olur (Kilig, 2012, s. 153).

Ananevi bicimde yayilan veya toplumun hayal giicliniin etkisi ile sekil degistiren, tanri,
tanriga, evrenin dogusuyla alakali diigsel alegorik (alegori, bir goriintii, bir yasant1 ya da bir
davranigin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in g6z oniinde canlandirip dile getirmedir) bir
anlatimi olan halk hikayesidir. Denebilir ki mit, olaganiistii kahramanlar ve efsaneler
doneminden giiniimiize kadar gelen masalimsi, gercek olmayan anlatimlardir. Ik caglarda
mit tarihi, fiziki ve felsefi genel bir konuyu alegori bi¢iminde isleyen eserdir: Giines Miti,
Oguz Kagan Destani bir mittir. Mit gesitli bicimlerde tanimlanir; onu efsaneden kesin
olarak ayirt etmek zordur. Bununla birlikte mit, genel olarak simgesel ¢ogu zaman

kozmogonik bir anlam tasir ve tanrilardan s6z eder (Ugurlu, 2012, s. 60).
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Mitoloji ise Yunanca mythos: masal, efsane; logos: sz, bilgi sdzciiklerinin tiiretilmesinden
olusup efsaneler bilgisi olarak Tiirkceye gecmistir. Biitlin yoniiyle mitleri arastirip,
inceleyip farkli kiiltiirlerin mitleri ile kiyaslamalarda bulunan ve kendine 6zgii yontemleri
bulunan bilim dali mitolojidir. Ayn1 zamanda ilk ¢aglarda ya da ¢esitli uluslarda tanrilarin,
yar1 tanrilarin ve kahramanlarin efsane olan tarihinin tiimiinii i¢ine alarak onlar1 sistemli bir
sekilde inceler ve yorumlar. Bu 6zelligi ile mitololoji Tiirk¢e soylenbilim kelimesi olarak
da karsilik bulmaktadir (Ugurlu, 2012, s. 61).

Tiirk arastirmacilar tarafindan gliniimiize kadar mitolojinin birgok tarifi yapilmustir.

Tiirk mitolojisi ile ilgili en nemli kaynaklardan biri olan Bahaeddin Ogel’e ait Tiirk Mitolojisi
adl1 eserin 6nsdz kisminda Ogel; mitolojinin tarifini yaparken dncelikle Almanlar’in Brockhaus
adli ansiklopedisindeki tanimdan bahsetmistir. Tanmimlamaya gore, “Tarihte adi ge¢meyen,
artik unutulmus biiyiik kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin kadrosuna girer.” Ogel, bu
tanimlama ile destanla mitoloji arasindaki ayrima da deginir: “Tarihte yasadiklarini bildigimiz
kisilere ait efsaneler ise destan, yani Légende dir...” Ayrica Ogel su ifadeleri de belirtir:*
Efsanelerin kendilerine Mythus veya Mythe denir. Mitoloji ( Mythologie ) ise, bu efsaneleri
inceleyen ilim koludur.” Bu ifadeler ile Ogel’in efsane ve miti ayn1 anlamda kullandigini
goriiyoruz (Aydin, 2009, s. 15).

Ord. Prof. M. Fuad Kopriili’nlin 6grencisi Nurer Ugurlu (2012) ise mitolojiyi; “daha ilk
caglardan baslayarak, once destanlarin, sonra tiyatronun, siislemecilerin ve retorikgilerin

(glizel s6z sdyleme sanati) ¢ok yararlandigi bir kaynak” olarak ele almustir (S. 30).

Tirk mitolojisi ile ilgili arastirmacilardan biri olan Yasar Coruhlu (2010), “Tiirk
Mitolojisinin Ana Hatlar1” adli eserinde mitolojinin kaynaklariyla ilgili su degerlendirmeyi
yapmaktadir: “Mitlerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken —6zellikle erken devirler s6z
konusu oldugunda- dindir. Toren ve biiyiiyle ilgili ¢esitli uygulamalar mitlerin olusumunu
besleyen en onemli kaynaklardir. Kiigiik biiyiik her dinin yarattigi bir mitoloji vardir.” (S.

12). Bu ifadelerle mitolojiye din, tore ve biiyiliniin de kaynaklik ettigini gériiyoruz.

Tirkler gruplar halinde Anadolu’ya akmaya basladiklarinda Anadolu’da onlar1 nasil bir
kiiltiir ortam1 karsilayacak ve hangi boyutlarda etkileyecekti? Bu sorunun cevabini bilmek
icin Anadolu’nun kiiltlirel gelisimine kisaca bakmak gerekir. Anadolu, inanglarin karisip
harman oldugu bir toprak pargasidir. Bu topraklarda yasayan farkli topluluklarin, farklh
tarthsel donemlerde, farkli inanglar dogrultusunda olusturduklari mitoslar; degisik
yorumlarla tekrar tekrar yasam bulmus, ¢esitlenmis, yeni yeni dykiilerde bicimlenmislerdir.

Anadolu’nun bu anlamda insanlik tarihinde ¢ok dnemli yeri vardir (Indirkas, 2007, s. 65).
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3.1.1. Mitin Edebiyatla Baglantisi

Mitler sanatsal bir temelde dogmaz, fakat yollarinin kesigsmesi de uzun siirmez. Tarih

oncesinde hayat1 dolduran mitler magara duvarlarinda, taslarda ifadesini bulur.

Diger taraftan mit-sanat iliskisi, gerceklik—goriiniis iligkisidir. Sanat, 15181in kirilarak
yansimasi gibi, mitleri kendine mal ederken degisiklige ugratir; gercekligi degil, goriiniisii
verir. Mitin gergekligi/kutsalli1 bir oyuna/temsile doniislir. Ayrica mitler sanat eserinde
simgeye doniisiir; anlam zenginligi ve estetik deger kazanir. Mitle sanat arasindaki temel
ayrilik ise, mitin kolektif bilin¢gdisinin iiriinii olmasina karsilik sanatin bireysel bir imza

tasimasidir (Kigiik, 2016, s. 39).

Insanligin yasam yolculugunun baslangicina denk diisen mitler, “anlati” niteligiyle
edebiyatin da ilk basamagmi olusturur. ikisi de “dil”e dayanan mit ve edebiyat arasinda
kopmaz bir bag vardir. Fakat bunlar biitiiniiyle ayn1 kavramlar degildir. Bigim ve icerikten
olusan mitin bigimi ve simgeselligi edebi/estetik yoniinii olusturur. Buna karsin mitte igerik

onemlidir; edebiyatta bi¢cim, mitin degeri, i¢ine yerlestigi bigcimle ol¢lilmez.

Mit ve edebiyat, gelisimlerini kendi ¢izgilerinde siirdiirmekle birlikte yollar1 ¢ogu zaman
kesisir: Epos, mitleri edebiyat dairesine sokar. Fakat bu, mitler i¢in tek dogru degildir.
Mitler her zaman bagimsiz bir gelisme kaydeder; 6zgiil bir tiir olarak irili ufakli imgeler
iretir. Fakat edebiyatla etkilesime girmemis mitlerin kalict olmasi beklenmez. Edebiyat,
mitlere hayat verir. Mitler edebiyat i¢cin bir nevi hammadde islevi goriir. Mitin hayati
yonlendirdigi ilkel donemin biiyiik oranda geride kalmasiyla temel islevlerini yitirmis olan
mitlerin edebi islevleri onemli hale gelmistir. Mitolojinin gizemli diinyasinda edebiyat en

3

gecerli yoldur: “...Fakat bircok gezgin, tanrilarin ve aylak benzerlerinin, siirekli hareket
halindeki Cingene karavanlarinin ve hortlaklarin musallat oldugu insansiz bir iilkede, tiim
mitolojilerin biiyiik 6l¢iide uyusuk bir yasam siirdiikleri bu bilinmeyen yerde, edebiyatin en

kolay kabul edilen gegis belgesi oldugunu sdyler.” (Calasso, 2001, s. 158-159)

Edebi tiirler mitleri yeni anlatim yollar1 ve anlamlarla zenginlestirir ve destan (epos),
trajedi ve siir tiirler1 mite kendi formunu verirken; edebiyat da mitlerden 6nemli 6lclide
etkilenir, mit yoluyla yeni bigimlere ulasir. Mitin reddiyeye ugradigi ve edebiyatin ¢ikmaza
girdigi her gorak devrin ertesinde sagaltici gii¢ olarak yeniden mite doniiliir. Mit mecaz
iretme araci, bazen de edebiyatin dongiisel cizgisinde gelinen ilk ve son nokta olarak

degerlendirilir.
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Edebiyat kurami ve elestirilerinde mit 6nemli bir 6lgiit olarak alinir. Edebi doniisiimleri ve
asamalar1 agiklamada mitten yola cikilir. Edebiyatin mitolojiyle gelgitli iligkisi her
defasinda ayni noktaya doner. Bunu en iyi, bir tasvir yansitir: Atina’ya 6zgil bir kupada ii¢
figiir yer alir: Kayanin lizerinde oturan gen¢ adam bir tablete yazi yazar. Birka¢ bas onu
izlemektedir. Apollon ise ayakta, bir elinde defne agacindan bir sopa vardir, diger eli yazi

3

yazan adama uzanir. Calasso(2003)’ya gore bu tasvirin anlam: sudur: “...Olympia’nin
Efendisi Apollon’un kolu gibi uzanan bu kol, bir girdabin ortasinda duran bu hareketsiz

eksen, tiim sahneyi (ve tiim edebiyat1) kusatir ve ona gii¢ verir.” (S. 166)

Mit her ne kadar tarih, destan, din, efsane ve ritiielle baglantisi bulunsa da 6zgiin bir
anlatim seklidir. Tiirkgede sdylen karsiligi verilen mitin sOylence (efsane) ile; bilimsel
diisiincenin gelisiminin formiile edildigi “mitos—epos—logos” zincirinin ikinci halkasin
olusturan eposla (destan); miti temel alarak onu yeni bir boyuta tasiyan, mite yeniden

dogus zemini hazirlayan trajediyle dogrudan iligkisi vardir (Kiigiik, 2016, s. 40).
3.1.2. Mit ve Efsane

Mite en yakin tiir efsane/sOylencedir. Aralarinda, 6zdeslige varan bir yakinlik kurulur.
Efsane ¢cogunlukla mit yerine kullanilir; bu yiizden bu iki tiirii birbirinden ayirmak giictiir.
Nitekim efsane ve mit, birbirleri i¢in tanimlayic1 olarak kullanilir. Fakat aralarindaki
ayrilik da, her iki tiirii bagimsiz kilacak kadar derindir. Mit, tarith oncesi anlati formu
olarak 0zgiil anlamda olusumunu tamamlamis, kemiklesmis bir yapiya kavusmustur.
Efsane ise dinamizmini siirdiiriir. Olusum mantiklar1 ayni ise de, olugsma sartlar1 onlar
farkl1 yollara gotiiriir. Mitlerin dogaiistii bir diinyayr betimlemesine karsin, efsaneler

giinlimiiz diinyasinda gecer.

Efsane masalla karsitlik olusturur. Masalin diinyas1 “yalin” ve “saydam”dir; tanrilar da
gerceklik de silinmigtir. Masal kahramani soyut bir diinyada kendi bagina hareket eder.
Buna karsin masallarda mitsel diinya biitiiniiyle kaybolmaz; ortiik bir goriinlim alir.
Masalin hayali, zamandan, mekandan kopuk irreel diinyasina, soyut ve kaliplagmis
kisilerine, anlatilanlarin uydurma oldugu vurgusuna karsilik efsane zaman ve mekénla
kayithdir, masaldaki gibi tipleri yuvarlak degildir, belirli kisileri konu alir, anlatilanlarin
gercek oldugu duygusu uyandirir. Masalin kayithi bigimine, sanathi anlatimina karsilik

efsanenin belirli bir bigimi ve iislubu yoktur. Masala gore kisadir (Kiiciik, 2016, s. 42).

Efsaneler mitolojik, tarihi, dini, hayali-fantastik kokenlidir. Efsaneler icinde 6nemli bir
kesimi sekil degistirme temasina dayanir: Tas kesilme, hayvana, bitkiye, daga-tepeye-
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topraga, deniz-gble-nehre-pinara; uzay cisimlerine, tabiatiistli varliklara, tabiat hadislerine,

madene, insana donme ile ilgili efsaneler bu kapsamdadir.

Efsaneler uzun bir siirecin sonunda tesekkiil eder. Mitolojik efsaneler arkaik zamanlarda
olusmustur. Varliga getirilen bir agiklama olan mitler zamanla hayali unsurlarla birleserek
efsaneye doniigiir. Tarihi bir olay veya kahramanin hayati zamanla uydurma unsurlar
eklenerek efsanelesir. Bu tiir efsaneler, eski olayin veya kahramanin hatiras1 zayiflayinca

yeni ve giincel konulara yonelir. (Ergun, 1997, s. 45-46)

Kutsallik ve dinsel gergeklik temeline dayanmasi efsaneyi masaldan uzaklastirip mite
yaklagtirir. Kutsal, olaganiistii ve gerceklik vasiflar1 tagiyan mitlerin konusu yaratilis ve
varligin baglangicidir. Tanrilarla insanlarin bir arada oldugu, mitik toplumlarin 6zlemini
duydugu, ritiiellerle temsili olarak yeniden yarattiklari/canlandirdiklar1 bu evre “Riiya
Zamani” veya “Altin Cag” olarak adlandirilir. Fakat bu ¢ag sona ermistir; mitlerin tekrari,

yeni mitlerin ortaya ¢ikmasi s6z konusu degildir. Efsane ise yasayan bir tiirdiir.

Buna gore mitler ¢cok eski, efsaneler ise yeni zamanlarin iiriiniidiir. Efsaneler mite gore
daha gergekgci cizgilere sahiptir. Buna karsin her ikisi de hayali unsurlar tagimakla beraber

gercek kabul edilir.

Mit ve efsane, birbiriyle ¢ok sik karistirilan iki tiirdiir. “...Fakat, mitlerin kutsal oykiileri
icermeleri, tarihi donemlerde degil de ‘baslangic’ta, yani, ‘masallara 6zgli zamanda’ olup
bitmis olaylar1 aciklamalari, kahramanlarmin ‘goksel varliklar’dan meydana gelmesi;
olusu, yaratilisi, bir baska deyisle ‘koken’i ele almasi, ‘neden’, ‘nasil’, ‘ni¢in’ sorularina
cevap vermeye caligmasi, W. Bascom’un tablosunda da goriildiigii gibi onlar1 efsanelerden
ayirmaktadir. Efsanelerde anlatilan olaylar, bu diinya ilizerinde ve tarihi bir donemde
meydana gelmis olaylar olarak aktarilmaktadir. Efsaneler i¢inde dnemli bir yer isgal eden
gok cisimleri ve gok hadiseleriyle ilgili metinler, mitolojik kdklerden beslenmeleri ve
fonksiyonlar1 nedeniyle mit ve efsane terimleri arasinda bir baglantinin kurulmasini

saglamaktadirlar.” (Oguz, 2008: 134-135)
3.1.3. Mit ve tiyatro

Mitoloji ile tiyatro arasindaki etkilesim, fiziksel bir kaynagmanin ve mitolojinin tiyatroya
elverigli olmasmin otesinde bir derinlige sahiptir. Mit yolculugu ile tiyatro, ruhsal

boéliinmiisliigiin ifadesi olma noktasinda kesisir:

Bizim yaptigimiz ve bizden onceki gizli tarihi ya da tiirlerin ortaya ¢ikisini bulmus olanlarin
yaptiklar1 mit yolculuklarinda tiyatroya benzeyen unsur, bu yolculugun kendinde tasidigi sey
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yani ikiye bolme giiciidiir. Biz bir dl¢lide acist ve istekleri i¢ine hapsolmus bir bedeniz ve
durmadan bu actya, bu isteklere garpar dururuz. Bir dlgiide de evrenin genis solugunun bir
gostergesiyiz. Kendimizde, bizi diinyaya getirenlerin diislerini ve yapitlarin tagiriz. Hamile bir
kadin gibi, biz de diinyaya getireceklerimizin diigleri ve yapitlartyla agirlasmisizdir. Bize,
geemisle gelecegin bilgi ad1 verilebilecek bu gizli anlagmasinin yolunu mitler gosterir. (Mettra,
2000, s. 789).

Mitler trajedide bir nevi c¢arpitmaya ugrar, fakat dinsel Ozlerini korurlar. Trajedide
kahramanin insani bir kimlik kazanmasi, siradan bir insan oldugu anlamina gelmez.
Sozgelimi Oidipus, yalnizca lanetli bir kusagin temsilcisi, Laios soyunun ugradigi
felaketlerin miisebbibi degildir; amansiz kaderin bir kurbanidir. Ezici diinya diizeni
karsisinda etkisiz kalan bir figiirdiir. Fakat bu yikim, i¢ diinyasinda yeni bir olusumun da
filizlenmesine yol agar. Kendisini iktidardan, ailesinden mahrum edip yurdunu terk ettikten
sonra yalnmzliginda Antigone’yi, karanlik diinyasinda ise yeniden tanrilart bulur.
Sophokles, eserini olustururken efsaneyi dontstiirmek, kendi kurgusuna uymayan
epizotlar1 ve versiyonlari ¢ikarmak zorunda kalmistir. “Mit, onun ellerinde bigimlenmistir
ve gelenegin ona verdigi belli belirsiz kilden, 6liimsiiz Oidipus’u yaratmistir.” (Grimal,

2005, s. 122-123)

“Destan, kahramanlarin ruh halinden ziyade olaylarin akisina odaklanir. Trajedi ise
ruhlarin ve iradelerin ¢atismasi lizerine kurulur. Mitler {izerindeki bu edebi doniistiirim
mitolojiye yaklasimi derinden etkilemis, o zamana kadar geri planda kalan ifigenia gibi

mitoloji kisileri 6nem kazanmistir.” (Grimal, 2005, s. 123)

Mitoloji, biitiin edebiyatlar gibi Tiirk edebiyatinin da beslendigi ana damarlardan biridir.
Islamiyet’ten dnce Gok Tanr1 dini, Budizm gibi cesitli inang bileskelerine ve ayr1 bir kanal
olusturan Samanizm’e bagh olarak sekillenen mitoloji, Islamiyet’ten sonra biiyiik oranda
Dogu/iran mitolojisine ydnelmis, eski Tiirk destanlari ve efsaneleri de Islami sekle

biiriinerek varligini stirdiirmistiir. (Kiictlik, 2016, s. 44).
3.2. TURK MITOLOJISI
3.2.1. islamiyet 6ncesi mitolojik eserler

Bir toplumun tarihini, gegmisini ve baslarindan gegenleri sonraki kusaklara aktaran edebi
orneklerden biri olan mitoloji, Islamiyet dncesinden bu zaman kadar varligini birgok eserle
siirdiirmiistiir. Insanligin mitolojik yaklasimlarla hesaplasmasi, her ne kadar bilimsel ve
teknolojik gelisme yasanirsa yasansin, yok olmamistir. Cok genis bir cografyada siirdiigi
hilkmiin sonucu olarak Tiirk mitoloji tarihi de, ayni degisiklikleri tarihsel bir siire¢

icerisinde ¢ok zengin bir sekilde yasamis, bu yasanmisliklarini da sanatina yansitmaistir.
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Cok eski ve bir o kadar da zengin bir tarihsel ge¢gmise sahip olmanin yani sira Tiirk
kiiltiirti, mitolojik baglamda da ¢ok zengin bir derinlige sahiptir. Orta Asya Hunlar ile
baslayan bu siire¢, zengin Anadolu uygarliklarinin kiiltiirel unsurlari ile kaynasarak biiyiik

bir deger haline gelmistir (Gogebakan, 2015, s. 367) .

Toplumlar yasadiklar1 yerlerde iklim kosullari, yeryiizii sekilleri ve de cevresel etkilerle
kendilerine 6zgii bir kiiltiir olusturur ve bununla birlikte de birgok temel gereksinimlerini
saglarken Oncelikle kendileri ve diger insanliga faydasi olacak sanat eserleri olustururlar.
Aym zamanda diger topluklar1 da bu sekilde etkilemis olurlar. Bu anlamda lider
milletlerden olan Tiirkler pek ¢ok sanat eseri ortaya koyarak insanlik tarihine biiyiik fayda
saglamiglardir. Tirkler hem inanglari geregi, hem cografi kosullar sonucu ve de
diismanlarina karsi sergilemis olduklar1 savas sanatlariyla diinya tarihine 151k tutacak
baslica eserler birakmuslardir. Yasadiklar1 ¢adirlar, atlar, savas malzemeleri ve yemede
kullanilan kaplar bile biiyiik ustalikla kiiltiire ve mitlerine gore siislenmistir. Tirklerde
kutsal sayilan doga, sanatlarini etkileyen temel unsurlarin basindadir. Daglar, tepeler,
agaclar, yer, gok, su, ay, giines temel sanat eserlerini figiir olarak siislemistir. Tirklerin
eskiden yasadiklar1 yerlerin basinda Otiiken, Sayan, Tanr1 ve Altay daglar1 gelmektedir.
Dolayisiyla bu daglara Tirk mitolojisine bagli ¢ogu efsanede ve destanda ¢okga
rastlanmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirklerin dini inanglar1 da bu efsanelerde 6nemli bir yere
sahiptir. Tiirkler hayat kosullar1 yiiziinden hayvanlar ile ¢ok ig¢li dish oldugundan dolay1
eserlerinde hayvan iislubunu ¢okga igslemistir. Mitolojik efsanelerde ve destanlarda hayvan
unsuru en basta yer almaktadir (Eycil ve Us, 2019, s. 81).

“Eski Tiirklerde her bir hayvan figiiriniin bir 6zelligi temsil ettigi durumlar bulunmaktadir.
Bunlar incelenecek olursa; kus (dogan, kartal), geyik, at ve destanlarla, mitlerde en basta yerini
alan, Tirkiin atasi olarak bilinen Bozkurt figiirii gelmektedir. Ergenekon, G6g, Tiireyis destani
gibi birgok Tiirk destaninda Bozkurt yol gosterici ilahi bir gii¢c olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Soyun ortaya ¢ikisinda ilahi bir 6zellige sahip olan bozkurt, tanrinin oglu 6zelliginin iistlenmis

ve Tirklerin ilk atas1 gibi tanr1 gérevini yerine getirmistir” (Bayat, 2017, s. 103).
3.2.2. Tanzimat donemi mitolojik eserler

Mitoloji, basta diinyanin ve insanin yaratilmasi olmak iizere, cogunlukla ¢ok tanrili dinlere
baglh kozmik tasavvurlar, tanrilar, yar1 tanrilar ve kahramanlarin hikayesidir. Mitler daha
cok efsane ve destanlarla, kismen de masallarla ilgili olmakla birlikte, her efsane ve masal
ya da halk hikdyesi mitik unsurlar icermez. Mit; yaratilisa, hayatin 6énemli bir anina,

toplum yasaminin bir kuralina, bir inang edimine vb. bagli olarak kurgulanan simgesel bir
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hikayedir. Bu hikayeler, kaynagini yasanan gergeklikten ya da bilinmeyene iligkin yaratici
tasavvurlardan alir. Mitler, ¢ok tanrili dinlerden uzaklastikca 6zgiil yapisim1 kaybederek
diger tiirlerin iginde ¢esitli motifler, mecazlar olarak kalmistir. Tarihsel bir olaya isaret
etmekle birlikte zamanin ¢arkinda ezilip ya zaman dis1 olacak kadar masallagsmis ya da her
seyiyle bugline tasinacak kadar gercege doniistiriilmis, her iki durumda da asli

hiiviyetinden uzaklasmistir (Kiigiik, 2016, s. 49).

Mitolojide isimlerden ¢ok onlarin etrafinda iiretilen efsaneler 6nemlidir. Fakat Tanzimat
yazarlari, oyunlarin1 efsanevi adlarin gsohretleri {izerine kurma yoluna gitmislerdir.
Mitolojik bir konuyu ele alma, trajedinin yapisina da uygun diisen bir tercih olmakla
birlikte, trajik 6ge ve dramatik gerilim yeterince islenmedigi i¢in bu tercih oyuna, siradan
bir konunun katacagi anlamin 6tesinde bir deger katmamaistir. Bat1 tiyatrosu mitolojiyle cok
icli dighdir, fakat bu, mitolojinin diinyasin1 da sahneye tasimakla gecerlilik kazanan bir
onermedir. Trajedi kahramani, kendisini sinirlayan yazgisini yenmeye calisir, var giiciiyle
tanrilara kafa tutar, kendisiyle ve ¢evresiyle gli¢lii bir ¢atismaya girer. Onu bu cenderenin
icine sokan, mitolojik baglamdir. Miti ana arterlerden kopartinca, ortada boliik porciik,
islevsiz bir yumak kalir; Tanzimat tiyatrosundaki goriintii budur. Evrenin ve diinyanin her
unsuru mitolojilerde yer bulur: Giines, ay, yildizlar; toprak, dag, tas, agag, hayvan vb.
Fakat bu olgular her kullanildig1 yerde kendiliginden bir mitolojik anlam icermez; bu
anlamin eserde vurgulanarak veya cagristirilarak agiga cikarilmasi gerekir. Tanzimat
doneminde ise ortaya konan eserler daha c¢ok melodram Ozellikleri gosterir. Trajedi

denemelerinde ¢atisma unsuru yeterince gelistirilmemistir.

Tanzimat tiyatrosunun mitolojiye uzak diismesi romantizmle de dogrudan ilgilidir. Tanzimat
tiyatrosu romantizmin tesirindedir ve klasisizme tepki olarak dogan bu akimda, klasisizmin
Yunan hayranliginin yerini Napolyon’un yayilmaci politikasiyla ateslenen milliyetgilik
dogrultusunda, Yunan mitolojisinin yerini yerel efsaneler, paganist antikite diisiincesinin yerini

Hiristiyan Orta Cag degerleri almistir (Sener, 2000, s. 134).
Tanzimat tiyatrosunda mitolojik oyunlarin kaynagi, cogunlukla Sehname’dir. Bu,
gelenekle bagini tiimiiyle koparmayan, yeniligi eskinin i¢inde gergeklestirmeye calisan
Tanzimat doneminin genel tutumunun yansimasidir. Fakat bir yandan da Yunan
mitolojisinin etkisi goriilmeye baglar. Tanzimat doneminde mitolojiye, benzetme ve
cagrisim unsuru olarak en ¢ok yer veren isim, imge diinyas1 ¢ok ¢esitli etkilere agik olan
Abdiilhak Hamit’tir. Bu donemde yalnizca isimlerini mitolojik kahramanlardan alan
oyunlar da vardir. Tarith—mitoloji iliskisini irdelemeyi gerekli kilan oyunlarin varligindan

da s6z edilmelidir (Kiigiik, 2016, s. 49-50).
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3.2.3. Mesrutiyet donemi mitolojik eserler

1908-1923 yillari1 kapsayan Mesrutiyet tiyatrosu, siyasal konulara odaklanan verimli bir
donemdir. Fakat ortaya konulan eserler cogunlukla birérnektir. Tanzimat tiyatrosunda
Dogu/Iran mitolojisi agirliktayken Ikinci Mesrutiyet déneminde, Yeni Lisan hareketiyle
baslayan milli edebiyatin etkisiyle Tiirk mitolojisine dogru egilim gozlenir. Tiirk tiyatrosu,
1914’te Dariilbedayi’in agilmasinin ardindan 6nemli bir gelisme gosterir. 1919°da ¢ikmaya
baslayan Temaga dergisinde milli tiyatro anlayisinin teorisi olusturulur, eser elestirilerine
yer verilir. “Mehmet Rauf, Celal Sahir, Ali Canip, Miifit Ratip, Ali Kemal, Izzet Melih,
Halide Salih” gibi isimlerin dergide yazilari ¢ikar (Kiigiik, 2016, s. 87).

Yusuf Ziya Bey, Temdsd dergisinde yayimlanan “Temasa Edebiyatta” baslikli yazisinda
milli tiyatro anlayisini aciklar. Milli tiyatroyu “ibdai edebiyat” kapsaminda degerlendirir.
Giincel meselelerin giindelik dille ifadesi diye tanimladig: ibdai edebiyati1 sekilde evrensel,

0zde milli olmak seklinde agiklar.

Ercilasun’dan aktaran Kiiciik (2016), Islamiyet’ten &nceki edebiyatin saf olmakla birlikte
iptidai oldugunu, Islami devrinse Acem taklidi bir iimmet edebiyat1 oldugunu séyler ve Tiirk
Ronesanst’nin baglangict saydigi Tanzimat’la yeni bir déneme girildigini belirtir. Servet-i
Fiinin devrinde ise Bat1 taklidi bir edebiyat olustuguna dikkat ¢ekerek, milli bir edebiyat
viicuda getirebilmek igin vezin ve mitolojiyi Islamiyet’ten 6nceki Tiirk edebiyatindan alma
zaruretini vurgular (s. 88).

Dil ve vezinle birlikte mitolojinin de milli edebiyatin unsurlar1 arasinda sayilmasi kayda
degerdir. Milli tiyatroya giden yolda Tiirk mitolojisini isaret eden bu goriisiin pratikteki
onde gelen yansimasi, Celal Esat Arseven’in Biiyiik Yarin (1913)’1dir. Bat1 edebiyatinda
mitoloji, bilingli ve kokli bir ilk ¢aga doniisle yeniden hayat bulmus; kiiltiir, sanat ve
diistinceye yeni bir yon vermistir. Antik eserler, degisen toplumsal kosullar 1s18inda
yeniden yorumlanarak insan ve toplum i¢in bir yasam modeli olusturmustur. Sinirh bir
aydin kesim i¢in de olsa, Latincenin giindemde kalmasi, araya giren uzun caga karsin
mitolojiyle bagin tiimiiyle kopmasina engel olmustur. Kdken mitlerinin, bir sey/bilgi
kayboldugunda nerede aranip bulunacagi, yeniden nasil ele ge¢irilecegi bilgisini icermesi
gibi, Bati diigiiniirii, mitler ortaliktan kayboldugunda onlar1 bulacagi kaynaga sahipti.
Nitekim klasisizme varan Aydinlanma ¢agi (Hiimanizma-Ronesans), giiciinii bu kaynaktan

alir. Dolayisiyla Bat1 edebiyatinda mitoloji, cok boyutlu bir doniisiimiin kilit noktasidir.

Mitoloji bize, bu baglami iginden seslenmez; “yasima” noktasi ¢ok kirilmaya ugrar.
Tanzimat’taki baglangica karsin, yabanci topluluklarin gosterimleri, Tiirk tiyatrosunun
Yunan mitolojisine acilan tek penceresi gibidir. Tiirk tiyatrosu baslangicta biiyiik oranda

Bat tiyatrosunun takipgisi durumundadir. Istanbul’a gelen tiyatro topluluklarmin oynadigi
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oyunlarin cevrilerek Tiirk sahnelerinde oynanmasi da bu yargiy1 destekler. Bu donemde
mitoloji, ihtiya¢ duyulan bir bilginin kaynag:i degildir; Bati edebiyatindaki bir renk

tonudur.

Mesrutiyet doneminde Sophocles’in Electra, Philoctetes, Antigone, Kral Oidipus,
Euripides’in Hecuba, Medea trajedileri, Shakespeare’in oyunlari, Goethe’nin Faust’u,
Schiller’in Haydutlar’1 yabanci topluluklarca sahnelenmistir. (And, 1971, s. 126)

Yerli tiyatro topluluklar1 da Hamlet ve Faust gibi oyunlar1 oynamistir. 1918’de Benliyan
toplulugu Judith ve Esther’i sahnelemistir. Yazarlarinin adlar1 belirtilmeyen bu oyunlardan
Judith’in Bernstein’e, Esther’in Racine’e ait olmasi kuvvetle muhtemeldir. (And, 1971:

126).
3.2.4. Cumhuriyet donemi mitolojik eserler

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu igerisinde tarihi oyunlarin 6nemli bir yek(n ihtiva
etmesinin yani sira, islemis oldugu konu ve Tiirk tarihine getirmis oldugu yorumlar
bakimindan da olduk¢a onem arz etmektedir. Tiirk tiyatrosu giindemlerini genellikle,
yasanmis olaylar ve dis diinyadaki gelismeler belirlemistir. Osmanli tarihinde genellikle
taht i¢in yapilan kavgalar, kaybedilmis topraklarin neden oldugu hiiziin ve bu topraklar
kaybetmelerine neden olan Osmanli politikast Cumhuriyet donemi tiyatrolarinin

giindemini olusturmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6ncelikle bir ulus-devlet olusu Cumhuriyetin ilk dénemlerindeki
yazarlarint Eski Tirk tarihine, destanlara, efsanelere ve mitolojiye yonlendirmistir. Bu
doénemlerin oyunlarinda; yeni kurulmus devletin prensip ve ilkeleri, Milli Miicadele’deki
giic sartlar, kazanilmig zaferler ve Tirk milletinin Milli Miicadele iizerindeki emegi
anlatilmistir. Oncelikle tiyatrolar basta olmak iizere, baska dykiilenmis yapitlarin bu tarz

meseleleri sik sik ele almasinin elbette bir manasi bulunmaktadir (Sengiil, 2009, s. 1934).

Okuma aligkanligi olmayan toplumlarda, kisiye ulagsmanin en kesin ve kolay yollarindan
bir tanesi, eglence ile biitiinlesmis Odykiilemedir. Cumhuriyet doneminde yazilmis olan
eserlerin ¢ogunlugu bu anlayis ile kaleme alinmislardir. Cumhuriyetin kurulmasinin
onuncu yili serefine tiim yurtta biiylik bir katilm yogunluguyla kutlanan merasimlerin
icerisinde tiyatrolarin 6nemli olmalar1 bundan dolayidir. Yazilan oyunlarin ¢ogu, kdylerin
politikalarini, milli kimligi ve tarih bilincini konu edinmektedir. Cumhuriyetimizin
kurulmasi sonrasinda sosyal ve siyasi yasantimizda, genelde kirsal kesimlerde ortaya ¢ikan

olumlu degisimeler, bu oyunlarin olusumunda 6nemli bir yer tutar. Halkevleri ¢atis1 altinda
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kurulan tiyatro gruplari, iilkenin pek ¢ok yerinde verdikleri 6rneklerle bir millet suuru
yansitmak, Cumhuriyet ve onun baslica prensiplerinin tanitilmasini istemektedir. Hava
sartlarinin uygun olmayisi yiiziinden sahne gotiiremedikleri yerlerde halki kahvelere ya da
koy odalarina toplayarak bu oyunlar1 okumalari, bu anlayisin bir gerekliligi olmustur. Bu
donemlerde yazilmis oyunlarin igerisinde koyle alakali konulari ele alan oyunlar
bulunmaktadir. “1950’ye kadar yazilan ve bir sekilde tarihi 6gelere yer verilen oyunlarda
bile kOy hayat1 anlatilir. 1950°den sonra yazilan oyunlar ise, kdy sorunlar1 ile bunalan
Cumhuriyet tiyatrosunu, basta Osmanli olmak iizere ¢esitli tarihi konulari anlatmak

suretiyle rahatlatir” (Sengiil, 2009, s. 1935).

“Cumbhuriyet donemi Tirk tiyatrosunun Tiirk Mitolojisi, Tiirk destan ve efsaneleri ile
Islamiyet &ncesi Tiirk tarihini konu alan eserleri, Tiirk tarihine ydnelisin kapilarini agar. Bu
oyunlardan biiylik bir kismi Cumbhuriyetin ilk déneminde yazilmistir” (Sengiil, 2009, s.
1935).

Cumbhuriyetin  kurulus zamanlarinda kaleme alinan bu tarz oyunlar, Osmanl ille
Cumbhuriyet arasindaki iligskiyi animsatir. Bu sekilde anlatimlar donemin siyasi hayatina
uymaktadir. Tarihte babalarmin yerini alan erkekler gittikleri yerlerde sehirler kurmussa,
medeniyet gotiirmiis ise, giiniimiizde yine onlarin ogullar1 bu topraklarin iizerinde tekrar en
saglam medeniyetleri kuracaktir. Tiirkler s6zii gegen oyunlarda, gitmis olduklari her yere
uygarlik gotirmiis ve Uygarlik Tanris1 gorevini iistlenmislerdir. Tirk ulusunun devlet
kurma ideolojisinin anlatilmig bu oyunlar, milli biitinliigii donemin heyecani icerisinde
cok basarili bir bigimde anlatmis oldugu gorilir. Cogu oyunlarda Atatiirk’le Mete
ozdeslestirilmektedir. Yikilan Osmanli Devleti’nden yeni bir Cumhuriyet’in ¢ikmis olmast,
Mete ve Atatiirk arasindaki enteresan benzerlige baglanarak anlatilmaktadir (Asilyazici,
1982, s. 126).

Oyunlarin, Cumhuriyetin milliyet¢i bir devlet olmasi ideali ile alakali oldugunu
anlatmaktadir. Bu oyunlarda Tirk ulusunun uygarligin kurucusu oldugu hatirlatilarak, ait
oldugu erdemlere vurgular yapilir. Oyunlarin misyonu, milletin kendisine olan giivenini ve
milli kimlik bilincini tekrar kazandirmaktir (Sengiil, 2009, s. 1936).
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BOLUM 4

YARATICI DRAMA iLE MIiTOLOJI OGRETIMIi

Tiirk mitolojisine Islamiyet Oncesi Dénem, Tanzimat Donemi, Mesrutiyet Donemi ve
Cumbhuriyet Donemi olarak dort baslik altinda degindikten sonra bu donemlerde ki

eserlerin yaraticit drama yoluyla ¢ocuklara 6gretilmesi ele alinacaktir.

Anadolu topraklari, tarihten giiniimiize kadar birgok uygarliktan kalan kiiltiirel miraslara
sahiptir. Dolayisiyla bu denli zengin bir kiiltiirel birikime sahip olan bu cografyada, ¢ok
sayida eser giinimiize kadar ulasmistir. Bu eserlerin en Onemlilerini s6zli edebi tiiriin
seckin Orneklerinden birini olusturan mit kaynakli efsaneler olusturmaktadir. Kolektif
deneyimler sonucu ortaya ¢ikan mitler zaman igerisinde yapisindaki toplumsal degerler ve
duygu yogunluguyla beraber efsanelere aktarilmistir. Mitler bu haliyle, ortak kimlik
duygusunun etkisi ile bir araya gelmekte ve toplumun yazili olmasa da en azindan sozlii bir
tarihini olugturmaktadir. Arkaik donemlerden beri anlatilan mitolojik kaynakli edebi
eserler, insanhigm ya da dinyanin yaratilmasina yonelik merak uyandiran
cevaplandirilmasi gereken; fakat gizli kalmasi gerektigine inanilan diigiinceleri sembolik
bir anlayis ile ifade etmeye calisir. Edebi tiirler i¢cinde mitolojik kokenli efsaneler 6nemli
bir yere sahiptir. Tim mitlerin ortak 06zelligi 0 topluma ait olan ortak deger ve
deneyimlerin bir sekilde anlam bulmasidir. Yalnizca belli bir topluma ait olmamasi,
efsanede yer alan bir¢ok motifin bagka kiiltiirlere ait ortak igerikler barindirmast bu tiir

efsanelerin anlamini ve 6nemini daha da artirmaktadir (Nar, 2014, s. 68).

Bu 6nemi ¢ocuklara asilamak adina onlarin ilgisini ¢ekecek ve yaraticiliklarini kullanarak
canlandirmalar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Biitiin bu bilgilerin yaratici drama iizerinden

verilmesi ¢ocugun anlamasinda daha etkili olacaktir.

Genellikle okullarda birbirinden bagimsiz olarak izole miifredat konularina sahip dersler anlatim

yontemine dayali olarak islenmeye egilimlidir. Birgok dersin uygulamasi i¢in son derece uygun

38



konu bagliklar1 bulunmaktadir. Her ne kadar drama MEB tarafindan okullara segmeli ders olarak
konulup, ders islemeye dair bir farkindalik olusturulsa da, mitoloji ¢ogunlukla bu konularin disinda
tutulmaya devam etmektedir. Ozellikle tarih bilgisini kuru bir savaslar ve antlasmalar
manzumesinden ¢ikartip, yasayan, lzerinde bulundugumuz kiiltiirlerin bir mayast olarak
gordliglimiizde, yani tarihi uygarliklar tarihi ve ilgili kurumlar basligi altinda incelemeye
basladigimizda, mitolojiden yararlanmak son derece faydali olmaktadir. Bu kapsamda igerinde
Tiirk mitoslarinin gegtigi destanlar, efsaneler ve hikayeler uygun dersin basligi altinda 6gretmen

tarafindan yaratici drama teknigi ile 6grenciye verilecektir (Korad Birkiye, t.y., S. 2).
4.1. MITOLOJIK DESTANLAR VE EFSANELER
4.1.1. Oguz Kagan Destani

“Oguz Kagan Destanmin Islamiyet Oncesi Rivayeti Ay Kagan'in yiizii gok, agz1 ates,
gozleri ela, saglar1 ve kaslar1 kara perilerden daha giizel bir oglu oldu. Bu ¢ocuk
annesinden ilk siitii emdikten sonra konustu ve ¢ig et, ¢orba ve sarap istedi. Kirk giin sonra
bliylidii ve yiiriidii. Ayaklar1 6kiiz ayagi, beli kurt beli, omuzlar1 samur omzu, gégsii ay1
g0gsii gibiydi. Viicudu bastan asagi tiiyliiydi. At siiriileri giider ve avlanirdi. Oguz'un
yasadig1 yerde ¢ok biiyiik bir orman vardi. Bu ormanda ¢ok biiytlik ve giiclii bir gergedan
yasiyordu. Bir canavar gibi olan bu gergedan at siiriilerini ve insanlar1 yiyordu. Oguz cesur
bir adamdi. Giinlerden bir giin bu gergedani avlamaga karar verdi. Kargi, yay, ok, kili¢ ve
kalkanini ald1 ve ormana gitti. Bir geyik avladi ve onu s6giit dali ile agaca baglad: ve gitti.
Tan agarirken geldiginde gergedanin geyigi almis oldugunu gordii. Daha sonra Oguz,
avladigi bir ayiy1 altin kusagi ile agaca bagladi ve gitti. Tan agarirken geldiginde
gergedanin ay1y1 da aldigini gordii. Bu sefer kendisi agacin altinda bekledi. Gergedan geldi
ve basi ile Oguz'un kalkanma vurdu. Oguz karg ile gergedani 6ldiirdii. Kilici ile basini
kesti. Gergedanin bagirsaklarini yiyen ala doganmi da oku ile Oldiirdii ve basimi kesti.
Giinlerden bir giin Oguz Kagan Tanriya yalvarirken karanlik basti. Gokten bir gok 151k
indi. Giinesten ve aydan daha parlakti. Bu 15181n i¢inde alninda kutup yildiz1 gibi parlak bir
ben bulunan ¢ok giizel bir kiz duruyordu. Bu kiz giiliince gok tanr da giiliiyor, kiz
aglayinca gok tanr1 da agliyordu. Oguz bu kiz1 sevdi ve bu kizla evlendi. Gilinler ve
gecelerden sonra bu kiz {i¢ oglan ¢ocuk dogurdu. Cocuklara Giin, Ay ve Yildiz isimlerini
verdiler. Oguz ormanda ava ¢iktig1 glinlerden birinde g6l ortasinda bir aga¢ gordii. Agacin
kovugunda gozii gokten daha gok, sac1 irmak gibi dalgali, inci gibi disli bir kiz oturuyordu.
Yeryiizii halki bu kizin giizelligini gérse dayanamaz 6lityoruz derlerdi. Oguz bu kiz1 sevdi

ve onunla evlendi. Giinlerden gecelerden sonra Oguz'un bu kizdan da ii¢ oglu oldu. Bu
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cocuklara Gok, Dag ve Deniz isimlerini koydular. Oguz Kagan biiyiik bir toy (senlik)
verdi. Kirk masa ve kirk sira yaptirdi. Cesit c¢esit yemekler, saraplar, tatlilar, kimizlar
yediler ve igtiler. Oguz Kagan bu toydan sonra diinyanin dort bir tarafina elgilerle su
mektubu gonderdi:" Ben Uygurlarin kaganiyim ve yeryiiziiniin dort kosesinin kagani
olmam gerekir. Sizden itaat dilerim. Kim benim emirlerime bas egerse, hediyelerini kabul
eder ve onu dost edinirim. Kim bas egmezse, gazaba gelirim. Onu diisman sayarim.
Onunla savasir ve yok ettiririm". Yine o zamanlarda sag yanda bulunan Altun Kagan,
Oguz Kagan'a pek ¢ok altin giimiis ve degerli taslar hediye etti ve ona itaat ederek dostluk
kurdu. Oguz Kaganin sol yaninda ise askerleri ve sehirleri ¢ok olan Urum Kagan vardi.
Urum Kagan Oguz Kagani dinlemezdi. Oguz Kagan'in isteklerini gene kabul etmedi. Oguz
Kagan gazaba geldi, bayragini agti1 ve askerleriyle birlikte Urum Kagana dogru yiiriidi.
Kirk giin sonra Buz Dag'n eteklerine geldi. Cadirin1 kurdurdu ve sessizce uyudu. Tan
agarinca Oguz Kaganin c¢adirina gilines gibi bir 151k girdi. O 1siktan gok tiiyli gok yeleli
biiyiik bir erkek kurt ¢ikti. Kurt: " Ey Oguz, sen Urum iizerine yiiriimek istiyorsun; Ey
Oguz ben senin Oniinde yiriiyecegim." dedi. Bunun iizerine Oguz cadirini toplattirdi ve
ordusuyla birlikte kurdu izlediler. Gok tiiylii gok yeleli biiyiik erkek kurt itil Miiren denizi
yakinindaki Kara dagin eteginde durdu. Urum Hanin ordusu ile Oguz Kaganin ordusu
arasinda biiyiik savas oldu. Oguz Kagan savasi kazandi, Urum Hanin hanligini1 ve halkimi
aldi. Oguz Kagan ve askerleri Gok tiyli ve gok yeleli kurdu izleyerek itil irmagina
geldiler. Oguz Kagan'in beylerinden Ulug Ordu Bey itil irmagin1 gegmek igin agaglardan
sal yaptt ve boylece karsiya gegtiler. Oguz'un bu bulus hosuna gittigi i¢in bu Ulug Ordu
Bey'e "Kipgak" adim1 verdi. Gok tiiylii gok yeleli kurdu izleyerek yeniden yola devam
ettiler. Oguz Kagan'in ¢ok sevdigi alaca at1 Buz Daga kacti. Oguz Kaganin ¢ok tiziildiigiinii
goren kahraman beylerinden biri Buz Daga ¢ikt1 ve dokuz giin sonra alaca at1 bularak geri
dondii. Oguz Kagan atin1 ve karlarla ortlinmiis kahraman beyi goriince ¢ok sevindi. Atini
getiren bu beye: "Sen buradaki beylere bas ol. Senin adin ebediyen Karluk olsun." dedi. Bir
stire ilerledikten sonra gok tiiylii ve gok yeleli erkek kurt durdu. Ciirget yurdu adi verilen
bu yerde Ciircetlerin kagani ve halki Oguz Kagana boyun egmeyince biiyiik savas oldu.
Oguz Kagan, Ciirget Kagint yendi ve halkin1 kendisine bagladi. Oguz Kagan, ordusunun
oniinde yiiriiyen bu gok tiiyli gok yeleli erkek kurtla Hint, Tangut, Suriye, giineyde Barkan
gibi pek ¢ok yeri savasarak kazandi ve yurduna katti. Diismanlar iiziildii, dostlar1 sevindi.
Pek ¢ok ganimet ve atla evine dondii. Giinlerden bir giin Oguz Kaganin tecriibeli bilge

veziri Ulug Bey riiyasinda bir altin yay ve {i¢ giimiis ok gordii. Altin yay giin dogusundan
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giin batisina kadar uzaniyordu. Ug giimiis ok da kuzeye dogru gidiyordu. Oguz Kagan bu

riiyay1 dinleyince yurdunu ogullari arasinda paylastirdi” (Anonim, 2015).
4.1.2. Ergenekon Destani

“Gene bir glin Gok Tiirkler Tatarlarin baskinina ugradi. Sag kalanlarin tiimii tutsak oldu.
Sadece 11 Han"in kiigiik oglu Kayan ile kardesinin oglu Niikiiz karilar1 ile birlikte Tatarlarin
elinden kacabildiler. Bunlar eski yurtlarina gelip bir¢ok at, deve, keci ve koyun aldilar.
Fakat ¢evre hep diisman oldugundan orada kalamazlardi. Kimsenin bilmedigi 1ss1z bir yere
cekilmeye karar verdiler. Gotiirebildikleri mallarimi alip sarp daglara dogru yiiriidiiler.
Boylece daga ciktilar. Bir giin bir sarp dagin tepesinde, sarp kayalar arasinda, geldikleri
yoldan baska yolu olmayan bir yere rastladilar. Geldikleri yol ise bir yiiklii hayvanin bile
gecemeyecegi kadar dardi. Bu yoldan giderek cevresi yiiksek, asilmaz, gecit vermez
daglarla cevrili genis bir diizliige rastladilar. Bu iilkede akarsular, tiirlii otlar, meyve veren
agaclar ¢ok cok idi. Kisin hayvanlarin etini yiyerek, yazin siitiinii icerek gecindiler,
yiinlerinden, derilerinden giysiler yaptilar. Buraya "Ergenekon" adini verdiler. Kayan ve
Niikiiz'lin ¢ocuklar1 burada c¢ogaldi. Dort yiiz yildan fazla oturdular. Bir¢ok oymaklara
ayrildilar. Bir giin geldi ki artitk Ergenekon'a sigmaz oldular. Toplanip konustular.
Biiytikler: — Atalarimizdan isitmisiz ki, Ergenokon disinda genis yerler, giizel yurtlar
varmis. Onceleri bizim yurdumuz o yerlermis. Diismanlar soyumuzu kirip yurdumuzu
almiglar. Artik cogaldik, gii¢lendik. Diisman korkumuz kalmadi. Oyle ise nigin daga
kapanip kalalim? Daglar arasindan yol bulup disariya ¢ikalim. Gidip yurdumuza
yerleselim. Kim kars1 koyarsa savasalim, her kim bize dost olursa onunla hos¢a gecinelim,
dediler. Boyle konusup karar verilince Ergenekon'dan ¢ikmak i¢in bir yol aramaga
bagladilar, bulamadilar. O zaman bir demirci dedi ki: - Bu dagda bir demir madeni var.
Yalin kata benzer. Madenin demirini eritirsek bir yol acilabilir. Gidip o kayayr gordiiler.
Demircinin s6ziinli dogru buldular. Halki odun, kdmiir toplamaya saldilar. Sonra kayanin
altina, istiine, yanlarina bir kat odun, bir kat komiir dizdiler. Yetmis tulumdan koriik
yaptilar. Atesi korliklediler. Kaya erimeye basladi. Yikli bir devenin gecebilecegi kadar
yol acildi. O kutsal yilin, kutsal aymin kutsal giiniiniin, kutsal saatinde Goktiirkler,
Ergenekon'dan ¢iktilar. O giinii, o ay1 ve o saati iyi bellediler. Cikarken onlar1 yoneten
demirci bagbugun adi "Borte Cene" yani Bozkurt idi. Borte Cene Ergenekondan c¢iktiktan
sonra biitiin illere el¢iler gonderdi ve ¢ikip geldiklerini bildirdi. Ondan sonra her yil, o

giinde, o saatte bayram yaparlar. Basta kagan olmak iizere biitiin kumandanlar ve ileri

41



gelenler Orsiin {istline bir demir pargasini koyup dogerler. Bu yildoniimii boylece tore

kilindi1” (Turan, t.y, s. 51-53).
4.1.3. Bozkurt Destan

“Goktiirkler, eski Hunlar’in soylarindan gelirler ve onlarin bir koludurlar. Kendileri ise, A-
si-na adli bir aileden tiiremislerdir. Sonradan ¢ogalarak, ayri oymaklar halinde yasamaga
baglamiglardir. Daha sonralar1 Lin admi tasiyan bir memleket tarafindan maglup
edilmislerdir. Maglubiyetten sonra Goktiirkler, bu memleket tarafindan soyca
Oldiiriilmiisler. Tamamen oldiiriilen Goktiirkler i¢inde, yalnizca on yasinda bir ¢ocuk
kalmisti. Lin memleketinin askerleri, cocugun ¢ok kii¢iik oldugunu goériince, ona acimislar
ve onu Oldiirmemislerdi. Yalnizca ¢cocugun ayaklarini kesmigler ve bir bataklik i¢indeki
otlar arasinda birakarak gitmislerdi. Bu sirada ¢gocugun etrafinda bir disi kurt peyda oldu ve
ona et vererek gocugu besledi. Cocuk bu sekilde biiyiidiikten sonra da, disi kurtla kari-koca
hayati yasamaga basladi. Kurt da gocuktan bu yolla gebe kaldi. Goktiirkleri maglup eden
ve hepsini kiligtan gegiren Lin memleketinin krali, bu ¢ocugun hald yasadigini duydu ve
onun da dldiiriilmesi i¢in askerlerini gonderdi. Cocugu 6ldiirmek icin gelen askerler, kurtla
cocugu yan yana gordiiler. Askerler kurdu oldiirmek istediler. Fakat kurt onlar1 goriince
hemen kagti ve Kao-ch-’ang (Turfan) memleketinin kuzeyindeki daga gitti. Bu dagda derin
bir magara vardi. Magaranin i¢inde de biiyiik bir ova bulunuyordu. Ova, bastanbasa ot ve
cayirlarla kapl idi. Cevresi de bir kag yiiz milden fazla degildi. Dort yani ¢cok dik daglarla
cevrili idi. Kurt, kacarak bu magaranin icine girdi ve orada on tane c¢ocuk dogurdu.
Zamanla bu on ¢ocuk biiyiidiiler ve disaridan kizlar getirerek, onlarla evlendiler. Bu suretle
evlendikleri kizlar gebe kaldi ve bunlarin her birinden de bir soy tiiredi. Iste Goktiirk
Devleti’nin kurucularinin geldikleri A-si-na ailesi de bu On-Boy’dan biridir. Onlarin
ogullar1 ve torunlar1 ¢ogaldilar ve yavas yavas yiiz aile haline geldiler. Bir ka¢ nesil

gectikten sonra, hep birlikte magaradan ¢iktilar” (Ogel, 2010, s. 433).
4.1.4. Alp Er Tunga

“Ad1 Afrasyab olan Taran sehzidesi Alp Er Tunga, babasmmn 6giidiiyle, Iran iizerine
yiiriidii. iki ordu Dihistan’da karsilastilar. Boyu servi gibi gogsii ve kollarr arslan gibi ve fil
kadar kuvvetli Afrasyab, Iranlilar’1 yendi. iran padisahi, AfrAsyab’in eline diistii, esir oldu.
Iran’in ilk intikamini, o zaman Iran’a bagl, Kabil padisah1 Zal aldi. Fakat Zal’in zaferi
Afrasyab elindeki Iran padisahini kurtaramadi. Sah 6ldiiriildii. Iran tahtina gecen Zev de

oldiikten sonra Afrasyab, Iran’i almak icin yeni bir savas agti. O tarihte Zal ihtiyar
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oldugundan kendi yerine oglu Riistem’i yolladi. Iran iilkesinin yetistirdigi en biiyiik
kahraman Zaloglu Riistem, Afrasyab iizerine yliriidii. Teke tek veya ordu halinde vurus-
malar yapildi. Bitmez tiikkenmez savaslar oldu. Bu savaslar1 ¢ok defa Riistem, bazan
Afrasyab kazaniyordu. Kah Riistem ordular1 Tlran’a giriyor, Cin’e kadar ilerliyor, Ttranli-
lar’1 nerede bulsa 6ldiiriiyorlardi. Bazan Afrasyab ordular ile iran’da ilerliyor, ekinleri
yakiyor, kitlik ¢ikariyordu. Bir aralik Iran hiikiimdar1 Keykavis, hem oglu Siyavus’u hem
de Riistem’i darltt. Siyavus, Afrasyab’a sigindi; Tiirk kahramanlarindan Piran’in kiziyla
evlendi ve bu izdivagtan dogan ogluna Keyhiisrev adin1 koydu. Afrasyab, Siyavus’a kendi
giizel kiz1 Ferengis’i de verdi. Afrasyab uzun yillar Tran’da hiikiim siirerken Keyhiisrev
de biiyiidii ve Iranlhlar tarafindan kacirilip yurda padisah yapildi. Keyhiisrev, Zaloglu
Riistem’le isbirligi yaparak Taran ordularini yendi. Zamanla biiyiik hiikiimdar oldu. Afras-
yab’la defalarca savasti. Bu savaslar umumiyetle Afrasyab’in yenilgisiyle bitti. Sonunda
ordusuz ve yalniz kalan Afrasyab, kayalik bir dagda bir magaraya siginarak, uzun zaman
insanlardan ayr1 yasad. Izi kesfedilince bir suya atilip kurtulmak istediyse de Keyhiisrev’in
adamlar tarafindan tutulup 6ldiiriildi” (Yayla, 2017, s. 49).

4.1.5. Su Destam

“Araplarin Ziilkarneyn dedikleri iskender, Semerkand gecip de Tiirk yurduna ydneldigi
zaman Tirklerin hiikiimdar1 Su idi. Su, geng bir hiikiimdardi, elinde biiyiik ve kuvvetli bir
ordu vardi. Balasagun yakinindaki Su kalesini bu hakan yaptirmisti. Her giin,
Balasagun'daki sarayinin 6niinde ordu beyleri i¢in 360 ndbet davulu vurulurdu. O zaman
bu hiikiimdara diyorlar ki: — Iskender yaklasti. Ne emredersin? Onunla savasalim mi1? Bize
buyrugun nedir? Daha 6nce, Hucend irmagi kiyilarina 40 kumandan génderen Su'nun
gonlii rahatti. Bu 40 kisi kimseye goriinmeden gittiklerinden ordunun bundan haberi yoktu.
Bunlar, karakolda geceleyecek ve Iskender'in yaklastigim haber vereceklerdi. Hakanin
giimiisten bir havuzu vardi. Bu havuzu her yere tasitir, seferlerde bile yaninda
bulundururdu. Konakladigi yerlerde i¢ine su doldurur, suya kazlar, ordekler salar,
ylizdiiriirdii. Kendisine "Bize buyrugun nedir? ne yapalim? Savasalim mi?" denildigi
zaman o, bu havuzu gostermis: — Su kazlara, ordeklere bakin! Nasil suya daliyorlar,
demisti. Bu so6z, orada bulunanlarin yiiregine ates diisiirdii. Sandilar ki, hiikiimdar
savasmak veya bir yere ¢ekilmek icin hazirlikli degildir. Iskender, Hucend suyunu gegince,
gonderilen adamlar hizla gelip Su'ya haber verdiler. Vakit gece yarist idi. Hiikiimdar go¢
davulunu ¢aldirip doguya dogru yiiriidii. Onceden hazirlikli gériinmeyen Hakan'm ansizin

yuriiyiisii halki sagirtti. Halkin igine {irkiintii diistii. Binecek hayvan bulanlar kendilerini bu
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hayvanin sirtina birakip hiikimdarin arkasindan gittiler. Herkes birbirinin hayvanini
almistt. Sabah olunca, ordugah diiz bir ovaya donmiistii. O ¢aglarda Tiirk illerinde Taraz,
Isbicab, Balasagun ve benzeri sehirler kurulmamisti. Halk cadirlarda yasardi. Hakan,
ordusu ile savusup gittikten sonra, orada c¢oluk c¢ocuklariyla 22 kisi kalmisti. Bunlar
geceleyin hayvanlarin1 bulamadiklar1 i¢in gidememislerdi. Bunlar Kinik, Salgur ve
baskalariydilar (ki Oguz boylar1 bu kalanlardan dogmustu). Bu 22 kisi yayan olarak gitmek
veya olduklar1 yerde kalmak i¢in diisiintirlerken, yanlarina iki kisi daha geldi. 24 oldular.
Bunlar, agirliklarii sirtlarina yiiklemisler, aileleriyle birlikte gelmislerdi. Yiik tasimaktan
yorulmus, terlemislerdi. Ilk 22 kisi, yeni gelen iki kisi ile goriisiip tanistilar. Onlara, dediler
Ki: -- Erler, Iskender gelip gecici adamdir. Bir yerde durmaz. Nasil olsa buradan gider. Biz
de yurdumuzda kaliriz. Ve o iki kisiye "durun, kalin, eglenin" anlaminda su sozii
sOylediler: - Kalag!... Sonra bu iki kisi ile ¢ocuklar1 Kala¢ diye anildilar; iki kabile
Kalaglarm kokii oldular. Nihayet Iskender geldi. O 22 kisiyi gordii. Bakt1 ki bunlar uzun
saclt insanlardir, lizerlerinde Tiirk alametleri var, hi¢ kimseye sormadan bunlar igin: "Tiirk
manend" Tiirk’e benziyor, dedi. Bu s6z de o adamlara ad oldu. 24 kabile olan Tiirmenler
bu ismi tasidilar, Tiirkmen diye anildilar. Bununla beraber, adi1 Kalag olan iki aile, onlardan
ayrildiklart i¢in tam Tiirkmen sayilmazlar. Hakan Su'ya gelince, o, ordusuyla birlikte Cin
tarafina gecti. Iskender, arkasindan yiiriidii. Cin'e yani Uygur iline yaklastiklar1 zaman Su,
Iskender'le vurusmak icin bir béliik asker yolladi. Iskender de bir oncii kuvveti
goéndermisti. Tiirkler, Iskender'in dnciilerini, bir gece baskininda bozguna ugrattilar. Bir
Tiirk, bir Iskender askerini kiligla ikiye béldii. Olii, beline altin dolu bir kemer baglamisti.
Bu kemer pargalandi. Kana bulanmis altinlar yere dokiildii. Ertesi giin Tirkler, kanl

altinlart gordiiler. Birbirlerine ‘Altin kan!” dediler” (Turan, t.y, s. 49-50).
4.1.6. Tiireyis Destam

“Uygur hakani kizlarini insanlarla evlendirmeye kiyamaz. Tanri’ya kizlariyla evlenmesi
icin yalvarir. Tanr1 da kurt suretinde goriinerek hakanin kizlariyla evlenir. Bu evlilikten
‘Dokuz Oguz’ ve ‘On Uygur’ boylart olusmustur. Hun beylerinden birinin ¢ok giizel iki
kiz1 vardi. Bu bey kizlari ile ancak Tanrilarin evlenebilecegini saniyordu. Bu sebeple
tilkesinin kuzey tarafinda yiiksek bir kule yaptirarak iki giizel kizin1 Tanrilarla evlenmek
iizere buraya getirdi. Bir stire sonra kuleye gelen bir kurdun Tanr1 oldugunu sanarak kizlar
bu kurtla evlendiler. Bu evlenmeden dogan Dokuz Oguzlarin sesi kurt sesine benzerdi. Go¢
Destan1 Uygurlarin yurdunda “Hulin” isimli bir dag vardi. Bu dagdan Tugla ve Selenge

isimli iki nehir ¢ikardi. Bir gece oradaki bir agacin iizerine gokten ilahi bir 151k indi. iki
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irmak arasinda yasayan halk bunu dikkatle izlediler. Agacin govdesinde siskinlik olustu,
ilahi 151k dokuz ay on giin siskinlik {izerinde durdu. Agacin govdesi yarildi ve i¢inden bes
cocuk goriindii. Bu iilkenin halki bu ¢ocuklar1 biiyiittii. En kiiclikleri olan Bugu Han
biiyiiyiince hiikiimdar oldu. Ulke zengin halk mutlu oldu. Cok zaman gecti. Yulug Tigin
isimli bir prens hiikiimdar oldu. Cinlilerle ¢ok savasti. Bu savaslar bitirmek i¢in Oglu Gali
Tigini bir Cin prensesi ile evlendirmeye karar verdi. Cinliler, prensese karsilik
hiikiimdardan Tanr1 daginin etegindeki Kutlu Dag adini1 tasiyan kayayi istediler. Gali Tigin
kayay1 verdi. Cinliler kayay1 gotiirmek i¢in kayanin etrafinda ates yaktilar, kaya kizinca
iizerine sirke doktiiler. Ufak parcalara ayrilan kayayi arabalara koyarak Cin’e tasidilar.
Memleketteki biitiin kuslar, hayvanlar kendi dilleriyle bu kayanin gidisine agladilar.
Bundan yedi giin sonra da Gali Tigin 6ldi. Kithik ve kuraklik oldu. Yurtlarin1 birakarak
gd¢ etmek zorunda kaldilar” (Ogel, 2010, s. 82).

4.1.7. Go¢ Destami

“Uygurlar’in kutsal belledikleri bir kaya parcalar1 vardir. Uygurlar gayet huzurlu ve refah
icinde yasamaktadirlar ve bunu saglayan da Karakurum Bolgesi'nin giineyine diisen
siradaglar tizerinde doruk olan bir kaya pargasidir. Giiniin birinde bir Uygur prensi, Cinli
prensesle evlenmek ister. Bu siyasi bir birlesmedir. Fakat Cinliler, Tiirk geleneklerini ve bu
kutlu kayaya olan inanglarin1 ¢ok iyi bilmektedirler. Cinli prenses karsiliginda Kutlu
Kaya’y1 isterler. Uygurlar da bunu kabul ederler. Cinliler, Kutlu Kaya’y1 pargalayarak
iilkelerine tagirlar. Bu pargalardan her biri nereye gotiiriilse orada bolluk ve refah baslar.
Kutsal Kaya’larindan mahrum kalan Uygurlarda ise kithik ve kuraklik baslamistir. Bu
esnada kayanin gitmesine sebep olan hakan da Olmiistiir ve yerine kim secilirse o da
olmektedir. Biitiin bunlar {izerine sesini duyurabilen her mahlik “g6¢” diye bagirir. Devleti
idare edenler de gdgetmeyi diisiiniirler ama gidecekleri yeri kestiremezler. Iste bu sirada bir
kurt ortaya ¢ikar ve yol gosterici olur. Bu kurt, Uygurlar’1 sulak, yesil, huzurlu bir yere
getirir. Burada yurt kurarlar ve Kutlu Kaya’y1 ellerinden ¢ikaran hakanlarina lanet ederler”

(Yayla, 2017, s. 56).
4.1.8. Tufan Efsanesi

“Sel biitiin yeri kapladiginda, Tengiz (=Deniz) yerin lizerinde efendiydi. Tengiz’in
yonetimi altinda Nama adinda 1yi bir erkek yasardi. Nama’nin Sozun Uul, Sar Uul ve Balik

adlarinda {i¢ oglu vardi. Ulgen (Tanr1), Nama’ya bir kerep (=tahta sandik) yapmasini
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buyurdu. Nama, sandigin yapilmasi igini ii¢ ogluna birakti. Ogullari, kerepi bir dag
iizerinde yaptilar. Kerep yapildiktan sonra Nama, onu her biri seksen kulag olan sekiz
halatla koselerinden yere baglamalarini sdyledi. Boylece su seksen kulag yiikseldiginde
durum anlasilacakti. Bundan sonra Nama, ailesi ile ¢esitli hayvanlari, kuslar1 alarak kerepe
girdi. Yeryliziini sisler kapladi. Diinya korkung bir karanliga gémiildii. Yerin altindan,
irmaklardan, denizlerden sular figkirdi. Gokten saganaklar bosandi. Yedi giin sonra yere
baglanan halatlar koptu, kerep yilizmege baslad1 suyun seksen kula¢ yiikseldigi anlagildi.
Yedi giin daha gecti. Nama en bliyiilk ogluna kerepin penceresini a¢gmasini, ¢evreye
bakmasini sdyledi. Sozun Uul biitiin yonlere bakti. Sonra soyle dedi: “Her sey sularin
altina batmis. Yalnizca daglarin doruklar1 goriiniiyor.” Daha sonra Nama da bakti. O da
“Gokytizii ile sular disginda bir nesne goriinmiiyor” dedi. Kerep sonunda sekiz dagin
birbirine yaklastigi yerde durdu. Comoday ve Tuluttu daglarinda karaya oturdu. Nama
pencereyi act1, kuzgunu serbest birakti. Kuzgun geri donmedi. Ikinci giin kargay1 génderdi,
ticlincii giin saksagani gonderdi. Higbiri geri gelmedi. Dordiincii giin bir giivercin gonderdi.
Giivercin, gagasinda bir ince dalla geri dondii. Nama bu kustan, 6teki kuslarin nigin geri
gelmedigini 6grendi. Onlar sirasiyla geyik, kopek ve at lesi yemek iizere gittikleri yerde
kalmiglardi. Nama bunu duyunca 6fkelendi. “Onlar simdi ne yapiyorsa, diinyanin sonuna
degin onu yapmaga devam etsinler” dedi. Efsanenin devaminda Nama yaslandig1 zaman,
kurtardigi canlilar1 6ldiirmesi icin kendisini kiskirtan karisint ldiiriir. Oglu Sozun Uul’u
yanina alarak cennete (goge) ¢ikar. Daha sonra orada bes yildizli bir yildiz kiimesine
doniisiir. Holmberg’in diisiincesine gore, tufan kahramanlari, Yayik Han’a donilismiistiir.
Yayik Han, Altay Tiirkleri’ne gore, insanlar1 koruyan ve yasam veren bir ruhtur. Ayrica

insanlarla Ulgen (Tanr1) arasinda elgilik yapar” (Giinay, t.y, s. 6-7).
4.1.9. Karaoglan Efsanesi

“Karaoglan daglar1 Iskege’ye bagli Siinnetcikdy’iin hemen eteklerinde baslar. Bu
daglarm sirinligi, hele yazin serinligi insam1 kendisine baglar. Iste bu daglarda
bir zamanlar Karaoglan adinda bir yigit varmuis. Bilegi giiglii, yiiregi dop dolu.
Oralarda yakin kdyden bir kiz sevmis. Kiz yap yabancinin biriymis. Karaoglan bir Tiirk
yigidiymis. Yap yabanci Tiirklere kiz vermezlermis. Ama kizin yiliregi Karaoglan’a
tutkunmus. Bir giin bulusup el ele vermisler, daglara ¢ikmislar, daglar bizim demisler.
Demisler ama arkadan geteler yiiriimiis, eli tiifekliler ¢ikmus. iki sevgili, iki yavuklu
daglarda, yamaclarda epey zaman siiriinmiisler. Ama nihayet dag dedigin insana yurt yuva

olmaz ya... Karaoglan ovaya inmeyi hi¢ ¢etecilerle gogiis gdgiise hesaplasmay kaginilmaz
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gormiis. Yavuklusunu kdyiin imamina teslim etmis. Sonra Yalniz basina daga g¢ikmus,
cetelerle hesaplasmaya tutugsmus, onlari birer birer temizlemis. Giinler ge¢mis, Karaoglan
da isini bitirmis, koye donmiis. Ama ne denir ki, ugruna can koydugu yavuklusunun
Oliistiyle karsilasmis. Kiz1 alip iki dag arasinda bir yamacin ortasina gémmdis. Biitiin koy
halki gozyast dokmiis. Simdi Bati Trakya daglarinda o yamag¢ arasindan gecenler
sularda, esen yellerde, ¢agiltilarda hep o agidi dinlerlermis. Kimin diiglinii varsa, kim
mutlu giine ayak atmak istiyorsa 6nce o dag yamacindaki yavuklunun mezarini ziyaret
ederlermis. O zamandan bu zamana Bati Trakya’daki o yore Karaoglan adi ile
bilinmektedir. Karaoglan, daha sonra bir siire yasamis, kendi adin1 verdigi Balkani’da vefat

etmis. Bugiin de tiirbesi Karagolan Daginin tepesindedir” (Anonim, 2015).
4.1.10. Koroglu Efsanesi

“Bolu beyi, at meraklis1 bir beydir. Atcilikta usta olan seyisi Yusuf'u, giizel ve cins 'at
aramak tlizere bagka yerlere gonderir. Yusuf giinlerce gezdikten sonra, obanin birinde
istedigi gibi bir tay bulur. Bu tay1 doguran kisrak, Firat kiyisinda otlarken, irmaktan ¢ikan
bir aygir kisraga asmis, tay ondan olmustur. Irmak ve géllerin dibinde yasayan aygirlardan
olan taylar ¢ok makbuldiir, iyi cins at olur. Yusuf, tay:1 sahiplerinden satin alir. Yavrunun
simdilik gosterisi yoktur. Hatta, ¢irkindir bile. Ama ileride miikemmel bir kiiheylan
olacaktir. Yusuf bunu biliyor. Sevinerek geri doner. Bey, bu ¢irkin ve sevimsiz tayi
gorlince ¢ok kizar, kendisiyle alay edildigini sanir. Yusuf'un gozlerine mil ¢ektirir. Tay1 da
ona verir, yanindan kovar. Kor Yusuf kdyline doner. Olani biteni ogluna anlatir. Bolu
Beyi'nden 6c alacagini sdyler. Baba Ogul, baslarlar tay: terbiye etmeye. Yillar gecer. Tay
artik miikemmel bir kitheylan olmustur. Riizgar gibi kosmakta, ceylan gibi sigramakta,
tiirlii savas oyunu bilmektedir. Bu arada Kor Yusuf'un oglu Rusen Ali de biiyiimiis, gii¢li
kuvvetli bir delikanli olmustur. O da her tiirli sovalyelik oyunlarim 6grenmis pir
babayigittir. Bir gece Yusuf, diisiinde Hizir'n gotiir. Hizir ona yapacag: isi sOyler. Hizir'm
onerisiyle baba ogul yola ¢ikarlar. Bingol daglarindan gelecek ii¢ sihirli kopiigli Aras
irmaginda beklerler. Bu ¢ sihirli kopiikle Yusuf un hem gozleri agilacak, hem intikam
almak i¢in gereken kuvvet ve gengligi elde edecektir. Bunu bilen oglu Rusen Ali, kopiikler
gelince, babasina haber vermeden, kendisi iger. Yusuf, durumu 6grenince iiziiliir, ama bir
yandan, da sevinir. Kendi yerine oglu, Oclinii alacak bir bahadir olacaktir. Bu sihirli
koptiklerden biri koriin ogluna sonsuz yasama giicli, biri yigitlik, oteki de sairlik
bagislamistir. Bir siire sonra Yusuf, ogluna 6¢ almasini vasiyet ederek oliir. Korlin oglu

Rusen Ali daga cikar. Gelen gegeni soyar. Unii yayillmaya baslar. Kendisi gibi kanun
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kacaklar1 yaninda toplanmaya baslarlar. Artik adi Koéroglu olmustur. Bolu sehrinin
karsisinda, Camlibel'de, bir kale yaptirir. Kiiciik bir ordusu vardir. Camlibel'de gegen
kervanlardan bac alir. Vermeyen kervanlar soyar. Uzerine gdnderilen ordular1 bozguna
ugratir. Bir giin, giizelligini duydugu Uskiidar Kasapbasi'sinin oglu Ayvaz1 kagirir,
Camlibel'e getirir, evlat edinir. Bagka bir giin, Bolu Beyi'nin bacis1 Déne Hanim" kagir'r,
evlenirler. Aradan yillar gecer, Bolu'yu basar, yakar, yikar. Bolu Beyi'nden babasinin
Ociinti alir. Bolu Beyi de Koroglu'na karsi diizenler kurar. Bir defasinda Kéroglu'nu, bagka
bir seferde de Ayvaz'1 yakalatir. Zindana atar. Ama, Kéroglu ve adamlar1 her zaman hile ve
cenkle kurtulurlar. Kéroglu, ara sira Giircistan, Cin gibi uzak iilkelere de seferler agar.
Yeni yeni seriivenlere atilir, biiyiik vurgunlar yapar. Bu arada kiigiik, fakat heyecani birgok
olay da gecer. Sonunda delikli demir (tiifek) ortaya cikinca eski bahadirlik gelenegi
bozulur, diinyanin tadi kalmaz. Ve bir giin Kdroglu, beylerine dagilmalarini sdyleyerek
Kirklara karisir, kaybolur. Daha dnceden Kir-At da sir olmustur. O Kir-At ki, nice yillar,
olaganiistii bir giicle Koroglu'na hizmet etmistir. Baska bir sOylentiye gore, bir Yahudi
bezirganin getirdigi tiifekle oynayan beyler, birbirlerini 6ldiiriirler. Kéroglu, buna iiziilerek
kayiplara karisir. Yine bir baska sOylentiye gore de, Koroglu dagda rastladigi cobanda
tiifegi goriir. Sorar, ne oldugunu. Aldig1 karsiliga inanmaz. Denemek i¢in kendine gevirir,
tetige dokunur. Ve yaralanarak oliir. Sonra beyleri de dagilirlar. Yaslt bir ¢mar gibi

devrilen Koéroglu'nun hikayesi sona erer” (Anonim, 2015).

Igerisinde mitolojik unsurlarin gegtigi bu destanlar ve efsaneler sinif ortaminda 6grencilere
yaratici dramanin tekniklerinden biri olan hikaye temelli drama teknigiyle verilecektir.
Hikaye temelli drama (hikaye dramasi) ¢alismalari hikayeyi konu alan dogaglamalarla
dramatizasyon ¢alismalarindan olusmaktadir. Hikaye temelli drama, 6nceden belirlenen
hikayelerden hareketle yapilan canlandirmalari ifade etmekte ve cocuklarin hikayeyi
kesfedebilmesi i¢in yeni bir yoldur. Cocuklar hazir olan bir hikayenin pargasi olmaktan
¢ok mutlu olurlar. Bu teknikle mitolojik hikayelerin pargasi olan ¢ocuklar genis ve
biiytileyici bir diinyaya giris firsati yakalamaktadir. Aynm1 zamanda c¢ocuklarin hikaye
temelli drama teknigiyle bulunduklari yer ve zamandan farkli, bagka diinyalara gotiirmek
amaglanmakta ve hikayeler hakkinda konusma, tartisma ve hayal giiclerini kullanma firsati
saglanmaktadir. Cocuklar yaratic1 drama siiresi zarfinda oynamis olduklar1 roller araciligi
ile biligsel ve duyussal anlamda dahil olduklar1 hikayeyi yasarken etkin katilimcilardir.
Ayrica karsilikli etkilesim ig¢inde ve ortaklasa olarak hikaye yazan ve hikaye anlatan
kisilerdir (Eti ve Arnas, 2016, s. 18).
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Hikaye temelli yaratici drama teknigi uygulanmadan once uygulama yapilacak ortam
canlandirmaya uygun olarak diizenlenir. Onceden belirledigimiz on tane mitolojik destan
ve efsaneden biri secilir ve metin ¢ogaltilir. Gorev alacak dgrenciler belirlenir ve ¢ogaltilan
metinler bu ogrencileri dagitilir. Gorev alan 6grencilere canlandiracaklar karakterler
hakkinda bilgiler verilir. Prova ve hazirlik i¢in 6grencileri belli bir siire verilir, bu siirede
metinleri okuyup anlamalar1 saglanir. Once sessiz sekilde okunan metinler daha sonra sesli
bir sekilde tekrar okunur. Daha sonra canlandirma asamasina gecilir. Canlandirma
asamasinin ardindan canlandirma yapan 6grencilerin oyun hakkindaki yorumlari dinlenir.
Sonrasinda ise izleyici Ogrencilerin oyundan nasil sonuglar ¢ikardiklart Ogrenilir
(Kurudayioglu ve Ozdem, 2015, s. 35). Vermis oldugumuz on tane destan ve efsane icin
ayn1 yontem kullanilarak 6grencilerin aktif rol almalar1 saglanir ve canlandirilan bu

mitolojik icerikli hikayelerin akillarinda kalmasi saglanir.
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SONUC

Tiirk kiiltiiriinde tarih 6ncesinde sayisiz mitolojik unsur varligini siirdiirmistiir. Fakat bu
mitolojik 6gelerin varliginin tarihin tozlu raflarinda kalmis oldugu da asikardir. Aytas ve
Uysal’in 2016’da yapmis oldugu dokuz ana temadan olusan bir ¢alismada da “Tarihi
Kisilik ve Mitler” temasinin en az tercih edilen tema oldugu ortaya ¢ikmustir. Bilinmelidir
ki bir toplumun sanati incelediginde aslinda o toplum genel gergevede incelenmis
olmaktadir. Ulu Onder Atatiirk’iin su sozleri bu konunun 6nemini vurgulamaktadir:
“Sanatsiz kalan bir ulusun hayat damarlarindan biri kopmus demektir” ve yine Atatiirk’lin
dedigi gibi: “Yiiksek bir insan toplumu olan Tiirk ulusunun tarihi bir 6zelligi de sanati
sevmek ve onda yiikselmektir.” Mustafa Kemal Atatiirk’in bu sozlerinden yola ¢ikarak
tarihi ve mitleri ¢cocuklara en etkili sekilde vermek amaglanmistir. Fakat egitim 6gretimde
yontem ve tekniklerin uygulanmasiyla alakali bir takim sikintilar ortaya c¢ikmistir. Bu
sikintilar1 ortadan kaldirmak i¢in anlatima uygun en etkili teknigin uygulanmasi
gerekmektedir. Bu anlamda son zamanlarda mitoloji ve dramanin dersler ve programlar
arast bir proje olarak anlatilmasi ¢aligmalari yiiriitilmektedir. Bu kapsamda, bu ogeleri
tekrar giin yiiziine ¢ikarmak adina egitimin farkli agamalarinda varligin1 devam ettirmesi
icin yaptiZimiz bu calismada Tiirk mitolojisinde 6nemli yere sahip olan unsurlarin bir
kismi derlenmistir. Bu mitolojik unsurlar gocuklara egitimde etkili anlatim yontemlerinden

olan yaratic1 drama ile verilmistir.

Yaratict dramanin asamalarindan biri olan hikaye temelli drama teknigiyle anlatimi
saglanmistir. Bu teknik c¢ocuklarin sézel dil gelisimini destekledigi i¢in mitolojik
hikayelerde gecen bazi kelimelerin telaffuzunu kolaylastiracagi sonucuna varilmistir.
Bilgilerin birinci elden 6grenilmesini saglayan en etkin yontem olan yaratici dramada,
cocugun canlandirdigi oyun sayesinde pasif durumdan aktif durama geg¢mesi Ve
diistincelerini 6zgiirce ifade etmesi saglanmistir. Cocuklar gozlem yaparak, kesfederek

ezberci ve dayatmaci Ogretim yontemlerinden kurtarilmistir. Pasif durumdan kurtularak
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aktif durumda, canlandirma ve oyunla kendini rahat ifade eden ¢ocuklarin bu yontemle

ogrenmeleri daha hizli gelismekte ve verimlilik daha yiiksek olmaktadir.

Mitolojik unsurlarin 6gretimi i¢in kullanmis oldugumuz yaratict drama yontemiyle bu

unsurlarin ¢ocuklarin zihinlerinde daha kalic1 olmasi1 amaglanmustir.
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