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OZET

Gelisen teknoloji ve degisen zaman sartlari ile birlikte, folklorun inceleme alaninda da
koklii degisiklikler meydana gelmistir. Ozellikle teknolojik gelismeler, kiiltiir iizerinde
biiyiik etkilere neden olmus, icra ve aktarim gibi konularda cesitli degisiklikler meydana
getirmistir. Bunun sonucu olarak animasyon filmler, biiyiilk oranda giinlimiiziin kiiltiir
aktaricilart konumuna gelmistir. Bu calismada da Oncelikle animasyon tarihi iizerinde
durulmus, animasyonun Kkiiltiir iizerindeki etkileri karsilagtirmali olarak incelenmis ve
animasyonun Tiirkiye’de neden gelisme gostermedigi tartisma konusu yapilmistir. Bunun
yani sira animasyon filmler vasitasiyla kiiltiir aktarimi yapilmasinin, sahte folklor
olusturup olusturmadigi; fakelore, gelenegin icadi ve uygulamali folklor gibi kavramlar
baglaminda tartisilmis ve bu tir bir aktarimin, gelenek degismesi seklinde
degerlendirilmesi gerektigi saptanmistir. Tezde inceleme konusu yapilan bir bagka konu ise
TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Keloglan Masallar1 adli animasyon filmdir. Adi gegen
filmin ilk 3 sezonundaki yaklasik 100 boliim incelenerek buradaki kiiltiir 6geleri tespit
edilmis ve bunun iizerinden, folklorik Ogelerin animasyon filmlerde kullanimmna dair
elestirel bir inceleme yapilmistir. Yine bu bolimde kiiltiirel 6gelerin animasyon filmlerdeki
kullanimlar1 {izerine ¢esitli Onerilere yer verilmistir. Ayrica animasyon filmler, cagdas
kiiltlir aktaricilar1 olmanin yam sira; kirtasiye Uriinlerinden oyuncaga, giyimden eglence
sektoriine biliylik bir pazar da olusturmaktadirlar. Calismanin son bdliimiinde ise
animasyon filmlerin dogurdugu ekonomi, kiiltiir ekonomisi-kiiltiir aktarimi baglaminda
coziimlenmeye calisilmis ve animasyon filmlerin olusturdugu kiiltiir ekonomisi konusunda
cesitli tespitlere ve Onerilere yer verilmistir.
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Masallari, Kiiltiir ekonomisi, Uygulamali folklor.
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ABSTRACT

Radical changes have occurred in the investigation field of folklore together with the
developing technology and time conditions. Particularly the developing technologies have
led to substantial impact on culture and several changes have occurred on its performance
and transmission issues. As a result the animation movies has become the cultural
inheritors to a large extend. In this study particularly the history of animation is mentioned
and the impact of animation on culture is investigated comparatively and the issue of why
animation did not show sufficient development in Turkey is discussed. In addition to it, the
issue of whether or not cultural transmission through animation movies has led to
“fakelore™ (fake folklore), fakelore is discussed with respect to such concepts as for the
invention of the tradition and applied folklore and it is determined that said type of
transmission should be evaluated as a change in traditions. Another issue that is discussed
in the article is the animation movie titled the Tales of Keloglan which is broadcasted in
the TRT (Turkish Radio and TV) Children’s Channel. Approximately 100 films of said
movie during the first 3 sessions and the cultural elements in it are observed and thereafter
a critical investigation is carried out about the use of cultural elements in animation movies
in this section. Again several proposals are presented about the use of cultural elements in
animation films. Also the animation films in addition to being contemporary cultural
transmitters yield to a substantial market from office materials to toys, from clothes to
recreation sector. In the last part of the article, the economy which the animation movies
created is attempted to be analyzed as for the culture economy — cultural transmission and
some attestations and proposals about the culture economy which the animation films have
led to are presented.
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1. GIRIS

Folklor, Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve diinyaya buradan yayilmis bir disiplindir
(Oguz, 2013a: 5). Avrupa Folklor ¢alismalarin1 doguran sartlarin temeline, Istanbul’un
1453 yilinda Tiirkler tarafindan alinmasi konulabilir. Istanbul’un, Tiirklerin eline
gegmesiyle dogu ticaret yollar1 el degistirmistir. Bunun sonucunda Avrupalilar, denizler
vasitasiyla yeni ticaret yollar1 aramis ve Once kara derili Afrika, sonra da kizil derili
Amerika yerlileri ile karsilasmislardir. Bdylece bu insanlarin aynasinda kendilerini
gormeyi denemiglerdir (Oguz, 2011: 1-2). 1846 yilinda folklorun bir terim olarak
kullanilmasiyla (Dorson ve Thoms, 2003: 1) folklor c¢alismalari bilimsel bir igerik
kazanmistir. Turkiye’de ise folklor, bir disiplin adi olarak 1913 yilinda Ziya Gokalp
tarafindan kullanilmistir (Ziya Gokalp, 1913: 107-108).

Gerek Tiirkiye’de gerekse diinyada yapilan ilk donem folklor ¢alismalarinda koylii-
sehirli ayrim1 yapilarak hakiki folklor iiriinlerinin kdylerde oldugu diisliniilmis ve bu
donem folklor calismalar1 derleme agirlikli olmustur. Folklorun bu ilk dénemindeki
aragtirmacilar, derleme yaparak folklor {iriinlerini yok olmaktan kurtardiklarini
distinmiislerdir. Oysaki bu goriis oldukca gegersiz bir goriistiir. Nasil ki 6lmek iizere olan
bir hastanin fotografinin ¢ekilmesi onu 6liimden kurtarmayip yalnizca o anki durumunu
kayit altina almaksa, folklor iriinlerini derleyip yayimlamak da onlar1 yok olmaktan
kurtarmayip o an ki durumunu kayit altina almaktan ibarettir. Ocal Oguz’un da dedigi gibi
kiiltlirtin  stirekliligi korunarak degil, yayilarak saglanabilecektir (Oguz, 2002: 20).
Kiiltiirtin  siirekliliginin saglanmasi ise her seyden Once geng¢ kusaklara aktarimi ile

mumkindiir.

Kitle iletisim araglarinin olmadigi donemlerde vakit ge¢irmek amaciyla bir yerde
toplanan insanlar, cesitli folklor iiriinlerini icra etmekteydiler. Béylece bir¢ok folklor iirtinii
geng kusaklara aktarilmis oluyordu. Gelisen teknoloji ile birlikte, bu tiir toplantilar yerini
once radyoya, sonra televizyona, giiniimiizde ise daha ziyade bilgisayara ve internete
birakmis durumdadir. Bu durum ise kiiltiir aktarimi roliiniin, teknolojik aletlere gegmesine
sebep olmustur. Bir baska deyisle, kiiltiir aktarim1 artik anne, baba, nine, dede, kardes,

arkadas gibi sahislar vasitasiyla degil, kitle iletisim araglari ile ger¢ceklesmektedir.



Teknolojik aletlerde yasanan bu gelismeler nedeniyle kiiresellesme artmakta ve
diinya tek tip bir kiiltiire dogru hizla ilerlemektedir. Elbette ki bu kiiltiir, teknolojik agidan
gelismis ilkelerin kiltiiriidiir ve yerel kiiltiirler {izerinde yok edici bir etkiye sahiptir.
Zamaninin biiyiik kismini televizyon veya bilgisayar karsisinda gegiren ¢ocuk, renkli bir
sekilde yansitilan yabanci kiiltiirleri goriip bu kiiltlirlerin etki alanina girmektedir.
Animasyon filmler vasitasiyla gormiis oldugu bir gelenegin, dogal olarak kendi ailesinde
gerceklesmesini bekleyecektir. Bu psikoloji ilerleyen donemlerde de devam edecek ve
yabanci kiiltiiriiler kendi Kkiiltiirinden hep bir adim ©nde olacaktir. Boylece yerel

kiiltiirlerin direnme giicli zayiflayacak ve yok olma siireci hizlanacaktir.

Animasyon filmler, kiiltiir aktarim1 konusunda bu kadar biiyiikk bir dneme sahip
olmanin yani sira biiylik bir pazar da olusturmaktadir. Animasyon filmleri yalnizca hos
vakit gecirmeye yarayan bir olgu olarak gormek yanlistir. Gerek konulu parklari, gerek
iilkelerin imgesel boyutuna yaptigi katkilar ve oyuncak endiistrisi ile biiyiik bir pazardir.
Ulkelerin gelismislik diizeyi ile de yakindan ilgili olan kiiltiir ekonomisi, animasyon

filmler sayesinde istendik seviyeye ulasabilir.

Bu calismanin temel amacini da, kiiltiir aktarim1 ve bu aktarim siirecinde meydana
gelen ekonomi olusturmaktadir. Giris ve sonug bdliimleri harig, dort ana béliimden olusan
bu calismanin “Animasyon Tarihi” adli kisminda, animasyonun diinyada ve Tiirkiye’de ne
gibi degisiklikler gegirerek giiniimiize ulastigi incelenmektedir. Yine bu boliimde
animasyon film, ¢izgi film gibi kavramlarin arasindaki farklara deginilmekte ve animasyon
film ile tam olarak neyin kastedildigi tartisma konusu yapilmaktadir. Animasyonun
Tirkiye disindaki tarihi incelenirken basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {izere,
Japonya, Ingiltere gibi Oncii iilkelerdeki animasyon calismalarma da deginilmektedir.
Animasyonun Tirkiye’deki tarihinde ise yabanci iilkelerle karsilastirmalar yapilarak
animasyon sektoriiniin gelismeme nedenleri lizerinde durulmaktadir. Ayrica animasyonun

giinlimiizdeki durumu, tiniversiteler ve 6zel sektor iizerinden agiklanmaya calisilmaktadir.

Tezin ikinci boliimii olan “Sahte Folklor-Uygulamali Folklor Kavramlart Arasinda
Animasyon Filmler” adli kisminda ise, temelde animasyon filmler vasitasiyla aktarilan
bilgi ve kiiltlirel mirasin sahte olup olmadig: tartisilmaktadir. Bu tartisma, oncelikle sahte
folklor anlamimna gelen “fakelore” kavrami ile daha sonra ise sonradan olusturulmus

gelenek anlamina gelen “icat edilmis gelenek™” baglaminda tartisilmaktadir. Gelenegin



doniistimii baglaminda ise kiiltliriin, ge¢gmisten gliniimiize ne sekilde degistigi, drnekler
iizerinden agiklanmaktadir. Bu boliimiin son kisminda ise “uygulamali folklor” kavraminin
onemine deginilmekte ve bu konuda yapilmasi gereken galismalar, nedenleri ile birlikte

aciklanmaktadir.

Tezin ti¢lincii bolimiinde TRT Cocuk kanalinda yaymlanan Keloglan Masallar1 adli
animasyon filminin ilk li¢ sezonu Ornek alinarak kiiltiir-animasyon iliskisine dair bir
inceleme yapilmaktadir. Bu incelemenin temel amaci, Kkiiltiir 6gelerinin ne sekilde
kullanildigidir. Ayr1 basliklar etrafinda incelenen bu kisim, elestirel bir incelemedir ve
cesitli Onerileri dile getirmektedir. Bu bdliimdeki baslica amaglardan biri Keloglan
Masallar1 adli animasyon Orneginden yola ¢ikarak animasyon-kiiltiir iligkisine dair genel
yargilara ulasmaktir. Ozellikle hangi kiiltiir dgelerinin, ne sekilde ve hangi siklikla

kullanildig, elestirel bir bakis agisiyla inceleme konusu yapilmaktadir.

Tezin dordiincii boliimiinde ise animasyon filmlerin olusturdugu ekonomi, kiiltiir
ekonomisi baglaminda incelenmektedir. Ozellikle oyuncak ve eglence sektdriindeki
gelismeler ile animasyon filmlerin turizm tzerindeki etkileri tartisma konusu
yapilmaktadir. Ayrica boliimiin basinda kiiltiir ekonomisine yoneltilen elestiriler, kiiltiirel

emperyalizm ve kiiltiir ekonomisi iligkisi tartisilmaktadir.






2. ANIMASYON TARIHi

2. 1. Animasyonun Tanimi

Bu bdliimde, animasyon filmin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, animasyon tarihi
tizerinde durulacaktir. Bunun yani1 sira animasyon film ile tam olarak neyin kastedildiginin
de aciklanmasi gereklidir. Tiirk¢eye genellikle canlandirma olarak gevrilen animasyon, tek
tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek
bicimde diizenleme ve filme aktarma isi (Ozoén, 2000: 133) olarak tanimlanabilir.
Tiirkiye’deki genel algiya gore iki boyutlu animasyonlar “cizgi film”, son zamanlarda

yapilan {ic boyutlu bilgisayar animasyonlart ise “animasyon film” olarak

nitelendirilmektedir.

Sirinler 6rneginden hareketle agiklamak gerekirse, 1. resim “cizgi film”, 2. resim
ise “animasyon film” olarak tanimlanmaktadir. Ozge Samanci’ya gore “gizgi film”
animasyon sinemasinin sinirli bir kismmi karsilayan ve temelde ¢izgiye dayanan iki
boyutlu animasyondur (Samanci, 2004: xii). Bu nedenle calismada, biitiin bu filmler
“animasyon film” olarak nitelendirilmis, “¢izgi ve animasyon film” diye bir ayrim

gozetilmemistir.

Animasyon filmlerin iki boyuttan ii¢ boyuta ge¢mesi ve bilgisayar kullanilarak
hazirlanmasi1, seslendigi hedef kitlesinde bazi farkliklara yok agmustir. Iki boyutlu

animasyon, genellikle ¢ocuklara hitap ederken ii¢ boyutlu animasyon, hem g¢ocuklar hem



de yetiskinlere hitap etmektedir. Bu durumun temel nedeni, {i¢c boyutlu animasyonlarda
gercek karakter ve mekanlarin yer alarak animasyonu gercege yaklastirmasidir. Bu tiir

degisimler de animasyonu, kiilttir aktarimi1 konusunda daha 6nemli bir yere getirmistir.
2. 2. Animasyonun Tiirkiye Disindaki Tarihi

Diinyadaki ilk animasyon filmlerin, hareket illiizyonu yaratmasi amaciyla bir
defterin kenarina ¢izilen resimlerin, arka arkaya oynatilmasi ile ortaya ¢iktig1 diisiintilse de
durum boyle degildir. ilk animasyon filmler flas ske¢ yontemi? ile hazirlanmstir. Flas skeg
gelenegine uygun olarak Blackton tarafindan 1906 yilinda ¢ekilen Komik Yiizlerin Giiliing
Evreleri / Humorous Phase of Funny Faces? adli film, animasyonun ilk filmi olarak
bilinmektedir. Emile Cohl tarafindan 1908 yilinda yapilan Fantasmogire adli filmde,
cizimler miirekkeple kagit iizerine ¢izilip oradan fotograflanmistir. Aradan ¢izim tahtasinin
cikarilmasi ile bilinen anlamda animasyona bir adim daha yaklasilmistir. Bununla birlikte
ilk donem animasyon tarihini anlamlandirmak i¢in Winsor McCay iyi bir 6rnek olusturur.
Yapmis oldugu filmlerde dénem kosullarinin yansimalarini bulmak miimkiindiir. Kiigiik
Nemo / Little Nemo (1991), Dinozor Gertie / Gertie the Dinosaur (1914), Ugan Ev / The
Flaying House (1921) filmlerinden bazilaridir. 1918-1956 yillar1 arasinda animasyon
filmler yapan Max Fleischer, gercek nesnelerin kaydedilmis hareketlerini animasyon
kagidina aktarmayi basarmistir. Boylece animasyon karakterlerinin gercek bir aktor gibi

hareket etmesi saglanmigtir (Maltin’den aktaran Samanci, 2004: 4-25).

1920’1 yillardan sonra birgok film stiidyosu kurulmasina ragmen, piyasanin tek
hakimi Disney Stlidyosu’dur (Samanci, 2004: 35). Disney Stiidyosu gergek¢i tarzi
yakalamak i¢in iki teknik sorunu, yaptigi denemelerle ¢6zdii ve bunun sonucu olarak ilk
sesli animasyon olan Istimbot Willic / Steamboat Willic (1928) ve ilk renkli animasyon
filmi olan Sa¢ma Senfoni / Silly Symphony ve Agaglar ve Cigekler / Flowers and Trees
(1932)® adli filmleri iiretmeyi basardi (Samanci, 2004: 39). Bununla birlikte ilk uzun
metrajli film olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler / Snow White and the Seven Dwarfs* de

bu doneme aittir (Tezcan (Balta), 1990: 4). Disney Stiidyosu ile es zamanli var olan diger

! Flas ske¢ (Ing. flash sketch ): 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin basma kadar yaygin olan salon
eglencesi. Performansi yapan kisi karatahtaya ¢izimler yapar, tahtaya art arda ekledigi cizgilerle, baslangigta
yaptig1 ¢izimleri beklenmedik bambagska seylere doniistiiriir; bu doniisiimlerle izleyiciyi sasirtir ve bir hikaye
anlatir (Samanci: 2004: 133).

2 Bkz. Fotograf 1.

3 Bkz. Fotograf 2.

4 Bkz. Fotograf 3.



inlii stiidyolardan bazilari; Terrytoons, Walter Lantz, Warner Brothers (WB), Metro-
Goldwyn-Moyer (MGM), United Ptoductions America (UPA) gibi stiidyolardir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin disinda kurulan birgok animasyon stiidyosu da bu
sanatin gelismesine katki saglamistir. Ingiltere’de iiretilen ilk animasyon film, 1945 yapimi
Handling Ships olarak goriinse de yaygin dagitima c¢ikan ilk film 1954 yapimi Hayvan
Ciftligi / Animal Farm adli filmdir. Filmin senaryosu George Orwell’mm aym isimli
kitabindan uyarlanmustir. ilk Fransiz animasyon filmi 1930 yapimi Le Roman de Renard
adli filmdir (Kalkan, 2014: 13). Animasyonun 6nde gelen iilkelerinden biri de Belgika’dir.
Oykii yazari Peyo adiyla tanman Pierre Culliford 1957 yilinda Smurf / Sirinler adl filmi
yapmustir (Hiinerli, 2005: 41). Bununla birlikte italya, Hollanda, Almanya, Rusya,
Cekoslovakya, Romanya, Bulgaristan, Polonya, Macaristan, Cin gibi iilkelerde de

animasyon filmler tiretilmistir.

Japonya’da 1930’1u yillardan beri kiigiik ¢apta yapilan animasyonu, Osamu Tezuka
milyon dolarlik bir endiistriye doniistiirmiistiir. Tezuka’nin 1963 yilinda yaptigi Tetsuan -
Atoma / Astro Cocuk adli animasyon, Japonya’nin bu alanda s6z sahibi olmasini
saglamistir (Whitehead, 2012: 113). Japon animeleri, ¢cocuklardan ¢ok yetiskinlere hitap
etmistir. Bu animelerde gozler, kollar ve bacaklar normalden daha biiylik ¢izilmistir.
Disney filmlerinin aksine, animelerde hayvanlar ¢ok fazla yer almaz. Anime karakterleri
¢ogu zaman gercek insanlardan olusur. Ustiin giicleri olan bu savascilar dzgiirliik igin
miicadele ederler. Bunun haricinde robotlar, mitolojik yaratiklar, canavarlar, ruhlar baglica
anime karakterleridir (Kalkan, 2014: 14). Japon animesi konusunda Hayao Miyazaki
adindan bahsedilmesi gerekmektedir. Yaptigt filmlerle Japon animesini list diizeye tasiyan
Miyazaki, 2001 yapimi Sen To Chihiro No Kamikakushi adli filmi ile Oscar kazanmistir
(Whitehead, 2012: 115).

1980’11 yillardaki teknolojik gelismeler, animasyon alanini da etkilemis ve ilk
bilgisayar animasyonu denemeleri baglamistir. Bilgisayar animasyonunu, anlatinin énemli
bir pargasi olarak goren ve bunu kullanan filmlerin ¢cogu hem maliyetli hem de basarisiz
olmustur. Disney’in Steve Lisberger’in Tron (1982) ve Lorimar’in Son Yildiz Savasgisi
(1984) bunlardan birkagidir (Whitehead, 2012: 121-122). 1984 yilinda John Lasseter, The

Adventures of Andre and Wally B. isimli ilk kisa bilgisayar animasyon filmini tanimladi.
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Pixar sirketi tarafindan 1995 yilinda ¢ekilen Oyuncak Hikdyesi / Toy Story® adli film,
tamami bilgisayar animasyonu olan ilk filmdir. Pixar sirketi 2001 yilinda en iyi animasyon
film dalinda Shrek adli filmle Oscar 6diilinti kazanmistir. Oyuncak Hikdyesi / Toy Story
(1995, 1999, 2000), Karinca Z / Ant Z (1998), Shrek (2001, 2004, 2007, 2010), Buz Devri /
Ice Age (2002, 2006, 2009, 2012) gibi filmler bilgisayar animasyonlarindan bazilaridir
(Kalkan, 2014: 11-12).

2. 3. Animasyonun Tiirkiye Tarihi

Tiirkiye’de animasyon tarihi, Tiirk golge oyunu Karagdz’e kadar dayandirilsa da
bilinen anlamdaki animasyon, 1950’lerden sonra gelismeye baslamistir. Onceleri sinema
reklamlari i¢in hazirlanan ¢izgi filmler seklinde goriilen Tiirk animasyon sanati, daha sonra
alanin1 ve tekniklerini gelistirerek varligini ispatlamistir (Tezcan (Balta), 1900: 5).
Tiirkiye’de animasyonun ilk denemeleri 1948-49 yillar1 arasinda Vedat Ar’in yoneticiligini
yaptig1 bir kursla baslar. Vedat Ar’in 1947 yilinda on bes 6grencisi ile birlikte yaptigi, ii¢
dakikalik Zeybek Oyunu adli ¢alismasi Tiirkiye’nin ilk animasyon filmidir (Onaran, 1994:
196).

1950°1i yillarda Yiiksel Unsal’in yonetiminde Evvel Zaman Icinde ve Nasreddin
Hoca filmleri yapilir. Ancak filmler, laboratuar islemleri ig¢in gonderildigi ABD’de
kaybolur (Balcioglu, 1983: 14). Daha sonra Vedat Ar, “Filmar” adil1 bir stiidyo kurmus ve
burada bir yandan 2-3 dakikalik animasyon filmler iretirken bir yandan da degisik bi¢im

aragtirmalar1 yapmustir (Senler, 2005: 110).

Filmar ile ayn1 ddnemde kurulan bir baska firma da “Istanbul Reklam Ajansi”dur.
Bu ajans, baslangicta karikatiir sanatgilarina ¢izgi filmler hazirlatmis, goriilen ilgi tizerine
kadrosunu genigletip liretimini artirmistir. Ancak bu donemde iiretilen ¢izgi filmler kalite

acisindan zayif kalmislardir (Aygeng, 1990: 19).

Ayni yillarda “Radar Reklam™m ag¢tig1 bir animasyon boliimii ile “Kare Reklam”
adindaki bir stiidyo ¢alismalara baslamis; fakat uzun omiirlii olmamistir. Bununla birlikte
“Stiildyo Cizgi” Evliya Celebi, “Canli Karikatiir” adli stiidyo ise Koca Yusuf ve Direkler
Arast adli filmleri yapmistir (Atan, 1995: 27).

® Bkz. Fotograf 4.



1970’1i yillara gelindiginde, Tongug Yasar ilk kisisel filmi Amentii Gemisi Nasil
Yiiriidii?® ile 1970 yilinda 2. Altin Koza film senliginde 6diil almistir. Tongu¢ Yasar bu
eserinde Osmanli kaligrafi sanati ile olusturulan simgelere adeta can vererek bilindik ¢izgi
film anlayisinin disinda deneysel bir arastirma ortaya koymustur (Tiirker, 2011: 235).
Ayrica bu film, 900 filmin katildig1 9. Annecy Cizgi Film senliginde 6n elemeyi gegerek
gosterilmeye deger bulunan ilk Tiirk ¢izgi filmi olmustur (Abali, 2012: 106).

Karikatiirist Tan Oral’in, 1969’da yaptig1 Sansiir adli animasyon film, TRT Kiiltiir
Sanat Bilim Odiilleri Kisa Film Yarismasi’nda birincilik 6diilii, Aksehir Nasrettin Hoca
Canlandirma Film Yarigmasi’nda (1975) biiyiik odilii kazanmistir (Oral’dan aktaran
Hiinerli, 2005: 64).

Tongu¢ Yasar ile Tan Oral’in bu tiir deneysel filmleri, Tiirkiye’de animasyon
sanatinin estetik agidan gelismesine katki saglarken animasyon filmin sadece reklam filmi

olmadigini da ortaya koymustur (Abali, 2012: 108).

1980’11 yillar Tirk animasyonlariin yurtdisinda odiiller aldigr donemdir. 1980°1i
yillarm ikinci yarisinda Cizgi Reklam, Tung izberk Stiidyosu, Tele Cizgi, Animatek, Ajans
Bulu, Arnet gibi bir¢ok stiidyo devlet kurumlar icin egitici ve dgretici filmler yapmaya
baslamistir (Hiinerli, 2005: 66). 1988 yilinda Dede Korkut Hikayeleri’nden alinarak ¢izgi
filme aktarilan 50 dakikalik Boga¢ Han isimli animasyon, Tiirkiye’nin uzun metrajh ilk
filmidir. Bu film Pasin-Benice Stiidyosu’nda Dervis Pasin tarafindan yapilmistir (Abali,
2012: 106).

Tiirkiye’de ilk animasyon béliimii, 1990 yilinda Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde Cizgi Film (Animasyon) Boliimii ad1 altinda kurulmustur. Anadolu
Universitesi’nden sonra 2005 yilinda Maltepe Universitesi’nde ve 2006 yilinda Kiitahya
Universitesi'nde Cizgi Film-Animasyon Boliimii agilmistir. Boylece animasyona ilgili

kisilerin erken yaglarda egitim almalar1 saglanmistir (Abali, 2012: 109-110).

01. 11. 2008°de Tiirkiye’nin ilk ve tek yerli cocuk kanali olma 6zelligi ile TRT
Cocuk yayin hayatina baslamistir (http://www.trt.net.tr/Kurumsal/s.aspx?id=tarihce).

® Bkz. Fotograf 5.


http://www.trt.net.tr/Kurumsal/s.aspx?id=tarihce
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Yasanan bu 6nemli gelisme, animasyon sanatinin niteliginde ve niceliginde artisa neden

olacaktir.

2009 yilinda Tirkiye’nin ilk t¢ boyutlu ¢izgi film serisi Keloglan, Animax
Animasyon Stiidyolar1 tarafindan yapilarak TRT Cocuk kanalinda yaymlandi. Iki sezon
boyunca gosterilen Keloglan, 2012°de reelle animasyonun birlestirildigi yeni boliimlerle
ekrana geldi (Abali, 2012: 110-111).

Said Nursi’nin hayatini anlatan Allah’in Sadik Kulu: Barla adli film, Tirkiye’nin
uzun metrajli ilk bilgisayar animasyon filmidir. Filmde hareket yakalama (motion capture)

teknigi  kullanilmistir  (Kalkan, 2014: 19,  http://www.allahinsadikkulu.com/).

Yonetmenligini Esin Orhan’in yaptig1 film, ii¢c buguk yillik bir yapim siirecinden sonra

2011°de gosterime girmistir (Abali, 2012: 111).

Gilinlimiizde bir¢ok animasyon stiidyosu ¢alismalarini siirdiirmektedir. Bunlardan

bazilar1 ve yaptiklar filmler su sekilde siralanabilir:

Ankara

Animax Animasyon Stiidyolari: Keloglan Masallari, Keloglan Odama Saklandi, Anka-
Anadolu Kartallar.

Mavi Riiya Animasyon: Dede Korkut Hikdyeleri.

R. Ajans: Kuzucuk.

Istanbul

Cordoba Animasyon Stiidyosu: Cille, Nane ile Limon, Gizemler Diyarina Yolculuk.

Siyah Martt Reklam ve Animasyon Stiidyosu: Harika Isler Takimi, Biz Ikimiz,
Kostebekgiller, Kimin Tarlasi, Kelile ve Dimne.

Zor Zanaat Prodiiksiyon: Tel Ali, Tilki, Cizgi Film Makinesi, Canli Sertiven.

Haylazz Film: Leylek Kardes.

Diisler Evi Cizgi Film Stiidyosu: Kiiciik Hazarfen.

Grafi 2000 Prodiiksiyon: Riiya 'nin Guinliigii.

Eskisehir
Diisyeri Cizgi Film ve Animasyon Stiidyosu: Pepee (Abali, 2012: 111)


http://www.allahinsadikkulu.com/
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Goriildiigii gibi son yillarda Tiirkiye’de animasyon, 6zel sektorde biiylik gelismeler
gdstermis ve bircok yapima imza atilmistir. Ozellikle Keloglan Masallari, Dede Korkut
Hikdyeleri, Kiiciik Hazarfen gibi yapimlar, Tirk kiiltliriine ait 6gelerin de ilgi ile takip
edildigini gostermektedir. Bu durum ise animasyon-kiiltiir iligkisinin énemini bir kez daha

ortaya koymaktadir.
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3. SAHTE FOLKLOR - UYGULAMALI FOLKLOR KAVRAMLARI
ARASINDA ANIMASYON FiLMLER

Folklorun bir disiplin olarak ortaya c¢iktigi ilk donemlerde, gerek Avrupa’da
gerekse Tirkiye’de, bu alana ait iirlinlerin en saf hali ile kdylerde olacagi diisiiniilmiis,
arastirmalar kdy ve koy benzeri yerlerde siirdiiriilmiistiir. Bunun temel nedeni kdylerdeki
insanlarin okuma-yazma bilmemesidir. Okuma-yazma bilmeyen insanlar, donemin ulasim
sartlar1 da disiiniildiigiinde, yabanci etkilere kapalidir ve bu nedenle de en saf folklor
iiriinlerine sahiptir. Durum bdyle olunca ilk donem folkloristleri koylii-sehirli ayrimi
yaparak caligmalarin1 kdyler lizerinden siirdiirmiis ve sehirlilerin folklorunu sahte folklor

olarak diistinmiislerdir.

Ozellikle sanayi alanindaki gelismelerin sehirlerde yarattig1 istihdam sonucunda,
kdyden kente gogler hizlanmis, sehirlerde koyden gelenlerin olusturdugu yeni mahalleler
kurulmus ve bu baglamda diisiiniildiiglinde koylii-sehirli ayrimi zarar gérmiistiir. Tam tersi
olarak teknoloji alaninda yasanan yenilikler neticesinde, sehirde yayimlanan bir program
ayn1 anda koylere ulasarak koylii-sehirli ayrimini ortadan kaldirmigtir. Marshall McLuhan
konu ile ilgili manyetik kesiflerin, biitlin insani iligskilerde es zamanli alani yeniden
yarattigini ve insan ailesinin “kiiresel bir koy” kosullar1 altinda yasadigini belirtmektedir

(McLuhan, 2014: 47-48).

Sanayi ve teknoloji alaninda yasanan bu gelismelerin, koylii-sehirli ayrimini
ortadan kaldirmasi, halk kavraminin da yeniden diisiiniilmesine neden olmustur. Zira Alan

Dundes yazmis oldugu bir yazida halki su sekilde tanimlamaktadir:

Halk terimi en azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan grubunu ifade
eder. Bu grubu birbirine baglayan faktoriin ortak bir meslek, dil veya din olabilir ne
oldugu 6nemli degildir. Bundan daha 6nemli olan ise herhangi bir sebebe bagl olusan
grubun kendisine ait oldugunu kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir (Dundes,
2003: 10).

Alan Dundes tarafindan yapilan halk tanimi, folklor arastirmalarinda koylii-sehirli
ayrimini ortadan kaldirmis ve folklorun hakiki hali ile kdylerde oldugu diisiincesi de son

bulmustur. Bununla birlikte gerek matbaa alanindaki gelismeler gerekse, ticari firmalarin
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folklor friinlerini pazarlama aracit olarak kullanmasi “fakelore” (folklorun sahtesi)

konusunda yeni bir tartismay1 meydana getirmistir.

3. 2. Fakelore ve Animasyon Filmler

Fakelore terimi, ilk olarak Richard Mercer Dorson tarafindan 1950 yilinda
American Mercury isimli dergide kullamlmstir. Ingilizce “fake” ve “lore” kelimelerinin
birlesmesiyle olusturulmustur. Fake; sahte, yapma, uydurma, taklit anlamina gelirken lore
ise bilim, bilgi anlamina gelmektedir (Giirgayir, 2007: 7). Dorson, “Folklor ve Fake lore”
adl1 yazisinda, folklorun ¢alisma alaninin degistirildigini, kotiiye kullanildigini ve istismar
edildigini, halkin Paul Bunyan’in anlamsiz ve sagma koleksiyonuyla aldatildigini iddia
eder. Ona gore kiitiiphaneden kimildamadan para i¢in yazanlar, uydurma masal ve
kahraman kitaplar1 sattilar (Dorson, 2007: 12). Dorson aymi yazisinda Amerikan halk
kahraman1 Paul Bunyan 6rnegini ele alarak onun yalnizca dev bir oduncu olarak Amerikan
mitini temsil ettigini fakat; Bunyan gibi yar1 tanrilarin yerli mitolojinin {iriinii olmadigini,
folklorun fasist ve sovenist taraftarlar1 oldugunu belirtir. Bununla birlikte, buna benzer

halk sembollerinin Naziler tarafindan da kullanildigini séyler (Dorson, 2007: 12).

Richard M. Dorson ile benzer fikirler iireten bir diger arastirmaci Marshall W.
Fishwick’tir. Fishwick kaleme aldigi “Paul’iin Ogullar1 Folklor mu Fakelore mu?” adli
yazisinda Joe Magarac, Pecos Bill, John Henry vb. kahramanlarin da aslinda Paul gibi
uydurma oldugunu, bu tiir kahramanlarin s6zlii gelenekte yasamadigini, yalnizca yazih
metinlerde yer aldigimi belirtir. Ona gore bu tiir kahramanlarin yaratilmasi reklam

amaclidir (Fishwick, 2007: 23-34).

Gortldiigi gibi Dorson, Paul Bunyan gibi halk kahramanlarinin aslinda halka ait
anonim trlinler olmadigin1 bu yiizden de folklor kapsaminda degerlendirilemeyecegini
belirtir. Ona gore bu tiir kahramanlarin yaratilmasindaki temel amag¢ ulus bilincinin
olusturulmasini saglamaktir. Fishwick’in tespitlerine dayanarak fakelore yapmanin bir
diger amacinin reklam oldugunu séylemek miimkiindiir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir
ki hem Dorson hem de Fishwick, fakelore kapsaminda degerlendirdikleri iriinleri

olumsuzlamaktadirlar.
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Tiirkiye’de de fakelore konusunda cesitli arastirmalar yapilmis ve Tiirk folkloruna
ait bazi Ogeler bu kapsamda degerlendirilmistir. Gokhan Tung, “Fakelore Kavrami
Merkezinde Yunus Emre” adl1 yazisinda Yunus Emre’nin farkli bakis agilariyla (milliyetei,
hiimanist, Alevi, Siinni ve Marksist) sahiplenilmis ve diisiincelerinin mesrulastirilmasina
yardimci olan bir tarihsel figiir olarak alimlandigini belirtmistir (Tung, 2007: 23). Funda
Isil Simsek, “‘Fakelore’ Kavrami ve Nasreddin Hoca” adli yazisinda Nasreddin Hoca’nin
genel olarak kaynaklarda Sivrihisar’da dogup Aksehir’de yasadiginin belirtilmesine
ragmen birgok tiilke ve farklt mezhepler tarafindan sahiplenilmesinin fakelore Ornegi
olusturdugunu belirtir (Simsek, 2008: 84-89). Belde Aka ise “Bir Fakelore Ornegi Olarak

99:99
1

Cagan Irmak’in “Takip”i” adli yazisinda, Takip adli filmde olaylarmn Tirkiye’nin bir
koylinde gecmesi ve “kurt adam” mitinin kullanilmasini olumsuzlamaktadir. Takip 'in
“higbir folklorik mirasa sahip olmayan” kurt adam mitini konu edinmesi sebebiyle fakelore
olarak nitelenebilecegini belirtir (Aka, 2009: 116-120). E. Olger Oziinle, “Kirkyama
Kahramanlar: Tarihi Cizgi Romanlarda Gelenek Icad1 ve Imhas1” adli yazisinda Tarkan ve
Karacaoglan ¢izgi romanlarinin gercek bir milliyet¢i tavir olmaktan uzak olduklarini, s6z

konusu kahramanlarin geleneksel kahramani doniistiiriicii etkisi olmadigin1 ve bdylece

adeta gelenegi imha ettigini belirtir (Olger, 2012: 174).

Gorildigi gibi fakelorun ortaya ¢ikmasinin birden fazla nedeni vardir. Basat neden
fakelore tirtinlerinin halka ait anonim {iriinler olmamasidir. Bu f{iriinler, masa basinda
olusturulan ve genellikle ticari bir kaygi tasiyan Uriinlerdir. Bunun disinda folklorik
ozellikler tasiyan kisilerin, farkli goriigler tarafindan sahiplenilerek fakelore yapilmast,
onlarin ideolojik goriisleri yayma konusunda tasidigi 6nemden kaynaklanmaktadir.
Folklorik bir mirasa sahip olmayan 6gelerin folklor gibi gdsterilmesi de bazi arastirmacilar
tarafindan fakelore olarak degerlendirilmektedir. Yine geleneksel bir yapiya dayanmayan

iriinler de fakelore kapsaminda degerlendirilmektedir.

Biitiin bu goriisler dikkate alindiginda ortaya soyle bir soru ¢ikmaktadir.
Verilen bu bilgiler gercekten sahte olup fakelore mudur, yoksa ¢agin gereklerine
uygun olarak degismis folklor mudur? Oncelikle sunu belirtmekte fayda var ki, bir
kisi A sehrinden méni derledim diyerek masa basinda yazdigi manileri inceleme
konusu yapiyorsa, bu hem ahlaki hem de bilimsel agidan oldukca olumsuzdur ve
boyle bir durumu savunmak da mantik disidir. Fakat sozlii kaynaklardan derlenmis

bir masalin, matbaa veya gorsel-isitsel cihazlar kullanilarak daha genis Kkitlelere
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aktarilmasi neden bu iiriinleri fakelore hiline getirsin? Teknolojinin kiiltiir aktarim
konusundaki onemini fakelore olarak degerlendirip folklor iiriinlerinin sozlii
kaynaklar vasitasiyla aktarilmasi gerektigini savunmak, ge¢cmise duyulan 6zlemin
romantik bir tezahiirii degil midir? Ayrica bir folklor iiriiniiniin orijinalligini
belirlemenin de yolu yoktur. Her folklor iiriinii, tarihi seyri icinde, kusaktan kusaga

aktarilirken mutlaka degisikliklere ugrar.

Milman Parry, S6zlii Kompozisyon veya Sozlii Formiil adi1 verilen teori iizerine
yaptig1 ¢alismalarda Homer’in Odessa ve Ilyada’sinin ezberlenip aynen aktarilmadig: ve
her icrada farkliliklara sahip metinlerin olustugunu ortaya koyar (Cobanoglu, 2012: 264).
Goriildiigii gibi Odessa ve Ilyada gibi tarihi oldukga eskilere dayanan metinler bile belli bir
degisiklikten ge¢mis, hep ayni sekilde icra edilmemistir. Bunun temel nedeni folklorun

degisken yapisidir ki bu degiskenlik aslinda folklorun en asli 6zelliklerinden biridir.

Folklor iiriinlerinin orijinalligi-sahteligi konusunda goriis bildiren arastirmacilardan
biri de Alan Dundes’tir. Dundes, “Fakelore Fabrikasyonu” adli yazisinda Grimm
Kardesler’in, halkbilimi calismalarinin Onciilerinden oldugunu belirterek onlarin su
sozlerine atifta bulunur: “Derlemeci her seyden Once, kaydedecegi seyleri uydurmadan ve
ekleme yapmadan uygun yerlerde uygun tarzda anlaticinin agzindan aslina uygun ve tam
olarak sadakatler yaziya gecirmelidir.” Dundes, Grimmlerin bu sdylediklerini
uygulamadiklarini dolayisiyla onlarin ¢alismalarinin da saf iiriinler olmadigini belirtmistir
(Dundes, 2007: 75-76 ). Dundes yine ayni yazisinda Kalevala’nin da fakelore’un klasik bir
ornegi gibi goriindiiglinii belirtir (Dundes, 2007: 77). Burada Dundes’in goriislerini dikkate
alarak sunlar1 s6ylemek miimkiindiir: Folklor ve fakelore arasinda net bir ayrim yoktur. Bir
iirlinii fakelore kapsaminda degerlendirip olumsuzlamaya kalkismak, aslinda bir¢ok folklor
iriiniine de aym1 olumsuzlamay1 gerektirir. Dolayistyla hicbir folklor {iriinii Dorson’un

bahsettigi sekilde saf degildir.

Folklor triinlerinin animasyon filmler araciligiyla aktarilmasi ilk basta fakelore
ornegi gibi goriinebilir. Bunun temel nedeni folklorun baglamindan koparildig:
diistincesidir. Dorson’a gore folklor, hangi sekilde tanimlanirsa tanimlansin sozlii olarak
yasadigini kanitlamasi gerekir. Masallar, sarkilar, sdylenceler, el sanatlar1 sonraki nesillere
sOzlii olarak aktarilir. Yayimlanma onlarin yayilmasina yardim edebilir; ancak bir masal

sadece yayinda yasarsa edebiyat olur, halk iiriinii degil (Dorson, 2007: 12-13). Dorson’un
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boyle bir diisiince i¢inde olmasinin iki temel nedeni vardir. Birincisi folklorun sozlii
gelenek disinda (matbaa ya da animasyon filmler vasitasiyla) aktarilmasinin onun
baglamindan koparacagi inancidir. Oysa folklor iiriinlerinin baglami her zaman doénemin
sartlarina uygun bir sekilde degisme gosterir. Bir halk tiirkiisii ilk zamanlarda kopuz
esliginde sOylenirken daha sonra ayni tiirkii saz esliginde, yani daha gelismis bir calgi
esliginde soylenebilir. Bu nasil ki tiirkiiniin baglamin1 degistirip onu sahte folklor haline
getirmiyorsa, bir masalin da animasyon filmler araciligiyla aktarilmasi onu sahte folklor
haline getirmez. Ikinci neden ise folklordaki anonimlik mevzusudur. Folklor iiriinleri
ortaya ¢iktig1 andan itibaren hep bir degisme gosterir. Bu degismeler ise genellikle bireysel
yaraticilikla ilgili olarak ortaya ¢ikar. Bireysel yaraticilik folklor iiriinlerinin yapisina zarar
vermez, sadece onlar1 daha giizel bir sekle doniistiirir. Somut bir 6rnekle agiklamak
gerekirse, sozlii kaynaklardan dinledigi bir masala formeller ekleyerek daha giizel bir
sekilde bagkalarna anlatan birine masal anasi adi verilip bu durumu olumlu olarak
goriiliirken neden sozlii gelenekteki bir masali, bireysel yaraticiligi da kullanarak filme
ceken bir senarist fakelore yapmakla sucglaniyor? Aslinda iki durum da benzer sartlarda

ortaya ¢ikmustir.

Ayrica Dorson, folklorun hangi sekilde tanimlanirsa tanimlansin sézlii olarak
yasadigimi kanitlamast gerektigini savliyor (Dorson, 2007: 12). Demek ki folklor
Ogelerinin animasyon filme aktarilmasi bu baglamda diisiiniildiiglinde de fakelore olarak
tanimlanamaz. Zira bugiin animasyon filme doniistiiriilen Keloglan gibi kahramanlar, ayni
zamanda sozlii gelenekte de varliklarini siirdiirmektedir. Konu ile ilgili Belde Aka, Takip
adli filmin “hi¢bir folklorik mirasa sahip olmayan” kurt adam mitini koru edinmesi
nedeniyle “fakelore” olarak nitelenebilecegini belirtmektedir (Aka, 2009: 120). Bu
bilgilerden hareketle soylemek gerekirse herhangi bir folklorik altyap: olusturan tiim
animasyon filmler, i¢erisinde bireysel yaraticihgr barindirsa bile, “fakelore” degil,

folklordur.

Verilen biitiin bu bilgiler géz oniline alindiginda ortaya soyle bir soru ¢ikmaktadir:
Folklor ogelerinin sozlii gelenek yerine gorsel-isitsel araglarla aktarilmasinin folklor
arastirmalar agisindan yeri nedir? Walter J. Ong, yazi ve matbaa kavramlarmin varligini
bile bilmeyen, iletisimin yalniz konusma dilinden olustugu kiiltiirleri “birincil sozlii
kiltir”, buna karsilik giiniimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren telefon, radyo,

televizyon ve diger elektronik araglarin sozlii nitelikleri, iiretimi ve islevi dnce yazi ve
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metinden c¢ikip sonra konugma diline doniistigli icin “ikincil sozli kiiltiir” olarak
nitelendirir (Ong, 2013, 23-24). Bu goriis dogrultusunda sdylemek gerekirse folklorik bir
Ogenin animasyon filme aktarilmasi, birincil sozli kiiltiirdeki bir 6genin ikincil sozlii
kiiltiire aktarilmasidir. Birincil sozlii kiiltiirdeki aktarim, sinirli sayida kisiyi kapsarken
ikincil sozli kiltiirdeki aktarim bolgeler, {iilkeler hatta kitalar arasi bir aktarimi
kapsamaktadir ki, bu durum da animasyon filmlerin kiiltiir aktarimindaki yerini agik¢a
ortaya koyar. Nitekim 1930’Iu yillarda animasyon film olarak gésterilen Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler Masali, kendisine oldukga benzeyen Nardaniye Hanim (Boratav, 2009: 114-
120) adli masali neredeyse sozlii gelenekten bile silmistir. Bu nedenle folkloristlerin
animasyon filmlerin bu 06zelliklerini dikkate almalari, ¢alismalarini animasyon filmler

iizerinde de siirdiirmeleri, Tiirk folklor arastirmalari agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
3. 3. Gelenegin icad1 ve Animasyon Filmler

Folklorun sahteligi konusunda tartisilan kavramlardan bir digeri “gelenegin icadi1”
veya “icat edilmis gelenektir. Gelenegin icadi (the invention of tradition) genel olarak
resmi kurumlarin biirokratik uygulamalarini incelese de, gelenegin icadi-animasyon filmler
konusunda yapilacak bir tartigma animasyon-folklor acisindan O6nem tasimaktadir.
Gelenegin icadi konusuna gegmeden Once “gelenek” kavrami iizerinde durmak faydali

olacaktir. Terim kaynaklarda su sekilde gegmektedir:

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tére ve
davranislar, anane, tradisyon (Tiirk¢e Sozliik, 2011: 920).” Tirk Dil Kurumu tarafindan
yapilan yukaridaki tanimda gelenegin degisken yapisindan ziyade eskiden kalma 6zelligi
iizerinde durulmaktadir. Bagka bir deyisle bu tanimda gelenek ge¢miste var olan ve
giinlimiize ulasan bir olgu olarak kabul edilmekte, giiniimiizde meydana gelmis bir gelenek
ise bu baglamda gelenek olarak degerlendirilmemektedir. Fakat genel olarak

halkbilimciler, gelenek kavraminin degiskenligi tizerinde durmaktadirlar.

Eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve yontemlerle kazanilan ve
kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore her kusakta belli olgiide
bireysel yaraticilifa ve degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal

iirlinleri tiretme ve kullanma tarzi1 (Ekici, 2011: 20).
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Metin Ekici tarafindan yapilan bu tanim, bir dnceki tanima gore oldukga farklilik
gostermektedir. Ekici, yapmis oldugu tanimda Oncelikle geleneklerin zamana gore
degiskenligi lizerinde durmakta ve bireysel yaraticiligin her gelenekte var oldugunu iddia
etmektedir. Her gelenegin belli bir zamanda belli kisiler tarafindan yaratildigi
muhakkaktir. Yani her gelenegin aslinda belli bir icat edeni vardir. Yalnizca bazi
geleneklerin ne zaman icat edildigi bilinmemekte bazilarinin ise bilinmektedir. Dolayisiyla

icat edilme zamanlarina gore gelenekleri ayirmak pek makul goriinmemektedir.

Nebi Ozdemir ise gelenedi, gecmisten hareketle gelecegin kurgulanmasi,
yaratilmasi ve yoneltilmesi olarak tanimlamakta ve gelenegin kaliplarini yikarak var
oldugunu ve yasadigini sdylemektedir (Ozdemir, 2012a: 372). Ozdemir, yaptig1 tanimda
genel olarak gelenegin statik bir yapida olmadigini ve ge¢misle gelecek arasinda baglanti

kurdugunu belirtmekte ve gelenegin belli kaliplara baglanmasina da kars1 ¢ikmaktadir.

Gelenek terimi tizerinde olusan bu farkli algilar, terimin tanimlanmasini da oldukca
giiclestirmektedir. Nitekim Stith Thompson’ gore “gelenck 0yle bir kose tasidir ki folklor
terimi altinda ele aldigimiz her seyin iginde yer almaktadir” (aktaran Cobanoglu, 1999: 7).
Bu tanim da gelenegin ¢ok genis bir kapsami oldugunu ortaya koymaktadir. Gelenek
kavraminin bu genis kapsamina ragmen, icat edilmis gelenek, temelde ortaya cikis tarihi
belli olan gelenekleri kapsar. Eric Hobsbawm, icat edilmis gelenek konusunda tipki
Dorson gibi olumsuz bir bakisa sahiptir ve bu tiir gelenekleri sahte ve yapay olarak

gormektedir.

“Icat edilmis gelenek™, alenen ya da zzmnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve
bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik anistirir
sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya calisan bir

pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir (Hobsbawm, 2006: 2).

Yukaridaki tanima bakildiginda icat edilmis gelenek ile folklorun 6zelliklerinin
biiyiik 6l¢iide benzedigi goriilmektedir. Icat edilmis gelenek de tipki folklor gibi kabul
gdrmiis kurallara, ritiiellere ve gegmisle belli bir baglantiya sahiptir. Icat edilmis gelenegin

bu 6zellikleri diistintildiiglinde onu folklordan ayirmak oldukga zor goriinmektedir.
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Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenek; yeni durumlara uyarlanmis, eski durumlari
akla getiren formlara biiriinmiis, ya da yar1 zoraki tekrarlarla kendi gec¢mislerini
olusturarak karsiliginmi bulan geleneklerdir (Hobsbawm, 2006: 3). Hobsbawm’nin, icat
edilmis gelenek hakkinda belirttigi yukaridaki bilgilere bakarak onun bu kavrami
olumsuzladigini sdylemek miimkiindiir. Hobsbawm’in olumsuzlamasinin temel nedeni icat
edilmis gelenegi anonim olarak degil, yapay olarak goérmesidir. Oysaki Hobsbawm’in
“karsilik bulan gelenekler” sozii, anonimlik mevzusunu anlamsiz kilmaktadir. Zira
gelenegin, gelenek olup olmadigi aslinda halk nezdinde kabul gérmesiyle ilgilidir. Bununla
birlikte bir gelenegi anonim olarak nitelemek olduk¢a mantik disidir. Cilinkii her gelenegin
belli bir yaraticisi vardir. Yalnizca bazi geleneklerin ortaya ¢iktigi zaman bilinmekte,
bazilarinin ise bilinmemektedir. Gelenegin anonimligi ise aslinda, ortaya c¢ikis tarihinin
bilinmemesiyle ilgili bir durumdur. Ornegin, ortaya ¢ikis tarihi tam olarak bilinmeyen
Hidirellez gelenegini gelenek sayip tarihi yalnizca birkag yila dayanan Cildir Kaz
Festivali’ni gelenek saymamak ne kadar dogrudur? Halbuki iki gelenekte ayni misyonu

iistlenmekte, toplumsal dayanismay1 ve coskuyu dile getirmektedir.

Eric Hobsbawm, icat edilmis gelenekleri 3 gruba ayirmaktadir:

a. Toplumsal birlik-beraberligi ya da gercek veya yapay cemaatlere grup aidiyetini

olusturan veya sembolize eden gelenekler.
b. Kurumlarin statii ya da otorite iligkilerini olusturan veya mesrulastiran gelenekler.

c. Ana amac1 toplumsallastirma, inanglarin, deger yargilarinin ve davranis teamiillerinin

asilanip aktarilmasi olan gelenekler (Hobsbawm, 2006: 12).

Hobsbawm’in gorisleri dogrultusunda diistintildiigiinde, animasyon filmler-icat
edilmis gelenek baglaminin, ¢ maddesine uygun diistiigii gorilebilir. Ciinkii folklorik
ogelerin animasyon filme alinmasinin temel amaci bu Ogelerin aktarilip asilanmasidir.
Fakat bir Onceki boliimde de tartigildigi gibi, folklorik &gelerin animasyon filmler
vasitasiyla aktarilmasi, fakelore veya icat edilmis gelenek degil, cagin gereklerine uygun
kiiltlir aktarimidir. Degisen zaman kosullari, insan yasaminin biitiin kisimlarin1 degistirdigi
gibi kiiltiir aktarimin1 da degistirecektir. Dolayisiyla geleneklerin aktarim sekli ve aktarim
araclarinin degismesi sahteliginden veya icat edilmisliginden degil ¢agin getirmis oldugu

zorunluluktandir. Ozdemir’in de dedigi gibi “eger gelenek canli bir olgu olarak kabul
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ediliyorsa, en milkemmel ya da klasik {iriin / bigim / gelenek heniiz yaratilmayandir, diger

bir ifadeyle gelecekte yaratilacak olandir” (Ozdemir, 2012: 373).

3. 4. Gelenegin Doniisiimii ve Animasyon Filmler

Bu béliimden 6nceki iki boliimde, kiiltlir 6gelerinin animasyon filmler vasitasiyla
aktarilmasimin sahte folklor olusturup olusturmadigi tlizerinde durulmus ve bu durumun
modern kiiltiir aktarimi oldugu sonucuna varilmistir. Modern kiiltiir aktarimi ise statik
olmayan kiiltiir iizerindeki bazi degisiklikleri ifade eder. Bu boliimde de folklor
Ogelerindeki icra ve aktarim farkliliklart lizerinde durularak elektronik ortamin kiiltiir

tizerindeki etkileri ¢oziimlenmeye calisilacaktir.

Kiltiir aktarimi, matbaa ve isitsel-gorsel cihazlarin olmadigi donemlerde sozlii
olarak yapilmaktaydi. Matbaanin icadindan sonra, sozlii kiiltlir aktariminin yaninda yazili
kiiltiir aktarim1 da boy gostermeye basladi. Kiiltiiriin yazili ve sozlii durumu ile ilgili

Dursun Yildirim su bilgileri vermektedir.

Bir milletin hayatinda milli kimligi belirleyen kiiltiiriin tasiyicilari, genis anlamda, s6zlii
ve yazili ifade gelenekleridir. Bunlardan ikincisi, ilkinin bilgi ve tecriibe birikiminden
kaynaklanarak ortaya ¢cikmistir. Yapilar1 ve hususiyetleri farkli olmasina ragmen, bu iki
gelenek, birbirleriyle alig-veriste bulunurlar. Aralarindaki iliski bir anlamda, kiltiirti
olusturan maddi ve manevi faaliyetler arasindaki iliskiye benzer ve onlar gibi,

birbirlerini siirekli etkileyerek gelismelerini devam ettirirler (Yildirim, 1998: 37).

Yildirim, burada yazili ve sozlii geleneklerin birbirlerinden faydalandiklarmi ve
birbirleriyle etkilesimde olduklarini belirtir. Burada yazili ve s6zli geleneklere, medyatik
gelenekleri de eklemek miimkiindiir. Medyatik gelenekler de yazili ve sozlii geleneklerle
etkilesim halindedir. Dolayisiyla yazili ve sozlii geleneklerin, icra ve aktariminin biiyiik bir
kism1 medyaya ge¢mis bulunmaktadir. Ozdemir’in de belirttigi gibi “1970°1i yillar, masal
kokenli fantastik filmlerin ortaya ¢iktigi, buna karsilik da masal anlatma geleneginin (6nce

yazih kiiltiir, sonra da televizyonun da etkisiyle) ortadan kalkmaya basladig1 bir donemdir.
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Artik radyo, sinema ve televizyon, yeni masal analar1 olarak islev gérmektedir” (Ozdemir,

2012: 251).

Kiiltiir icra ve aktariminin radyo, televizyon gibi kitle-iletisim araglarina ge¢mesi,
kiiltlir tirtinlerinin icras1 iizerinde bazi1 degisikliklere neden olmustur. Bu konuda en ¢ok
tartisilan geleneklerden biri “asiklik gelenegi”dir. Birgok arastirmaci, asiklik geleneginin
cagin gereklerine uygun olarak farkli miizik aletleri ile devam ettirildigi goriisiindedir. Bu
baglamda Baris Mango gibi sanatc¢ilar da cagdas ozan olarak diisiiniilmektedir. Umay
Gilinay’a gore “Baris Mango, milli kiiltiir birikimimizin 6nemli bir kismini teskil eden
Ozan-Baks: edebiyat geleneginin devami olan asik tarzinin ¢agin ihtiyag, zevk, kabul ve
beklentileri ¢ercevesinde yeni bir olusumun temsilcisi ve kurucusudur” (Glinay, 1992: 3).
Ozkul Cobanoglu da bir yazisinda Baris Mango’nun yapti§ini, cagdas ihtiyaglara cevap
vermek ve cagdaslasmak olarak degerlendirmektedir (Cobanoglu, 2000: 45). M. Ocal
Oguz, asiklik gelenegi ile Baris Mango arasinda kurulan bagin, Kemal Sunal filmleri ile
Keloglan masallar1 arasinda da kurulabilecegini belirtirken (Oguz, 1999: 97) Giilin Ogiit
Eker, Baris Mango’nun, Ozan-Baksi geleneginin Asik Edebiyatina tekamiil eden
unsurlarini, daha genis ifadeyle Tiirk kiiltiiriiniin deger yargilarin1 edebi ve estetik zevkini,
sembollerini, halk edebiyati tiriinlerini modern ara¢ ve yontemlerle harmanlayarak yeni bir
sentez ortaya cikardigini diisiinmektedir (Eker, 2010: 399). Dilaver Diizgiin ise Baris
Mango’yu, Yasar Reyhani ve Murat Cobanoglu gibi gelenegin tam bir temsilcisi olarak
gormemekte; fakat duyus ve hissedis tarz1 dikkate alindiginda, onu gelenegin disinda da
gérmenin miimkiin olmadigini, asik tarzinin gergek anlamda cagdas bir yorumcusu

oldugunu kabul etmek gerektigini belirtir (Diizgiin, 2009: 50).

Asiklik geleneginin doniisiimii konusunda degerlendirilen bir bagka sanat¢i Ozay
Gonliim’diir. Nebi Ozdemir, Ozay Gonliim {izerine yaptig1 bir arastirma ile onu, elektronik

kiiltiir ortamlarinin hikayeci asig1 olarak kabul eder ve bu konuda gesitli deliller sunar.

...Denizli agz1 ile yarattigi gosterimler (taklit, tiirkii icrasi, Nine’nin mektuplar
tiplemesi ve tiirkii dykiileri ile fikra anlatimlari, atasézii, deyim ve mahalli terimlerle
stsli  konugma {slubu), Maliye Bakanligi’nin televizyon i¢in hazirladigt KDV
reklamlarinda ve radyo tiyatrolarinda rol almasi, ¢iftgilere ve ¢ocuklara yonelik radyo

ve televizyon programlarindaki katkilari, Ozay Génliim’iin dramatizasyon yetenegini
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ortaya koyan, elektronik kiiltiir ortamlarnin hikayeci asigr ve meddahi olarak kabul

edilmesini saglayacak delillerden birkagidir (Ozdemir, 2002: 45).

Kemal Varol ise Haluk Levent iizerine yazdig1 bir yazida onu tipki Dede Korkut
Oguznameleri’ndeki omzundan ¢algisini eksik etmeyen ozan gibi, yeni donem ozani olarak

tanimlamaktadir (Varol, 2003: 56).

Gliniimiizde birgok pop-rock sarkicisi, gerek icra ettikleri tiirkiiler ile gerekse
diiglinlis tarz1 olarak asiklik geleneginin bir temsilcisi olarak diisiiniilebilir. Bu tiir
sarkicilar, asiklik geleneginde c¢ok sik islenen konular iizerine sarki yapmalariin yani sira
baz1 sarkilarinin sonuna isimlerini ekleyerek (adeta mahlas tapsirarak) gelenege
yaklagsmaktadirlar. Baz1 sarkicilar ise toplumda biiyiik yanki uyandirmig olaylar {izerine
sarki yazarak adeta bir ¢cagdas ozan goérevi gormektedirler. Ayna Grubu’nun 2006 yilinda
piyasaya siiriilen Nefes albiimiindeki “Ezo Gelin” adli sarkis1 bu duruma rnektir. S6z ve
miizigi Ayna Grubu’na ait olan sarki, Ezo Gelin adli halk hikayesinden esinlenerek
yaratilmigtir. Bahsi gecen sarkicilarin, sarkilarinda gitar gibi miizik aletlerini kullanmalart,

gelenek degisimi kavrami i¢inde degerlendirilmesi gereken bir olgudur.

Gelenek degisimi kavrami iginde degerlendirilen bir baska degisim meddahlik-
stand up dontisiimiidiir. Meddah, “taklitler yaparak hikdye anlatan ve eglendiren kimse”
(Albayrak, 2004: 374) olarak tanimlanabilir. Bugiin stand up gosterileri yapan Cem
Yilmaz, Ata Demirer gibi isimler de tipki meddahlik geleneginde oldugu gibi tek kisilik
gosterilerinde, gesitli konular1 taklitler yaparak belli bir topluluk oniinde gergeklestiren
isimlerdir. Bu baglamda Cem Yilmaz’in c¢agdas meddah olarak nitelendirilmesi akla

3

uygundur. Konu ile ilgili olarak Ozdemir’in, “...geleneksel Tiirk tiyatrosu geleneginin
meddahlik adli alt geleneginin 2000’li yillarin Cem Yilmaz, Beyaz, Yilmaz Erdogan gibi
“stand-up¢1”larinca devam ettirildigi gercegi, bu gelenegin 20. asrin basinda son
ustalarmin bu diinyadan go¢ etmeleriyle birlikte yok oldugu seklindeki degerlendirmeleri
gecersiz kilmustir” (Ozdemir, 2002: 40) seklindeki sozleri gelenegin degisimi konusunda
onemli bir tespittir. Komedi Diikkani, Cok Giizel Hareketle Bunlar gibi televizyon
programlari da Tiirk halk tiyatrosu geleneklerinden yararlanan ve aslinda koy seyirlik, orta

oyunu, golge oyunu gibi tiyatrolarin devami sayilabilecek programlardir.
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Gelenegin degisimi baglaminda degerlendirilebilecek bir baska 6rnek mitoloji-
fantastik filmler, bilgisayar oyunlar1 doniisiimiidiir. Diinyada oldukg¢a biiyiik bir izlenme
oranina sahip Yiiziiklerin Efendisi adl1 film, 6zde ¢agdas bir mitolojik anlatidan baska bir
sey degildir. Yine efsanevi ve mitsel igerige dayanan bir¢ok bilgisayar oyunu da aslinda
cagdas bir mitoloji anlatma gelenegidir. Ezgi Metin Basat’in da belirttigi gibi “korku
filmlerinde efsanelerden yararlanilmasi, agk filmlerinin destan metinlerinden tiiretilmesi,
bilim kurgu ve fantastik filmlerin mitolojik anlatilara benzemesi sOziin biiyiisiinlin

gecerliliginin kanit1 olarak goriilebilir” (Basat, 2011: 144).

Biitiin bu orneklerdeki doniisiimler, gercekten doniisiim mii, yoksa gelenegin
yozlagmasi midir? Boyle bir soruya verilecek temel yanit gelenegin doniisiimii olmalidir.
Ciinkii gelenek, zamana ve mekéana bagl olarak cesitli gelismeler gostermektedir. Zira
gelenekteki gelisme ve doniismeleri yozlasma olarak nitelemek, temelde biitiin gelenekleri
yozlagmig olarak nitelemeyi gerektirir ki ortaya ¢iktigi zamandan bu giine degisime
ugramamig gelenek yok gibidir. Konu ile ilgili Metin Ekici, zaman, mekan ve sosyal
yaptya uyumlu hale getirmek icin yapilan her degistirme olumlu karsilanmakta ve gelisme
olarak kabul edilmektedir (Ekici, 2008: 36). Demek ki bir masalin animasyon filme
aktarilmasi zamana uygun bir uygulamadir ve gelisme olarak nitelendirilmelidir. Nebi
Ozdemir’e gore gelenegin yozlasip yozlasmadiia, gelenegin sahibi olan halk karar
verecektir (Ozdemir, 2012: 373). Stand up gosterilerine, pop-rock sanatcilarina karsi
gosterilen ilgi ve animasyon filmlerin izlenme oranlarina bakarak sdylemek gerekirse, halk

bu tiir gelenekleri yozlagsmis olarak gérmemektedir.

Baz1 arastirmacilar ise folklorik Ogelerin medya yoluyla aktarilmasinin halk
kiiltlirtine zarar verdigi diislincesindedirler. Seda Baser Coban, hikaye anlaticisinin tarihte
aldigi yolun nihai noktasmin televizyon ekrani oldugunu kabul etmenin kaginilmaz
oldugunu; fakat burada dikkat edilmesi gerekenin hikaye anlaticisinin televizyona transfer
olmadigini, anlatic1 yoklugundan kaynaklanan bosluga televizyonun gectigi goriisiindedir
(Coban, 2011: 36). Oysaki bu sav, temelde gecersiz bir goriistiir. Zira bugiin Kars sehrinde
yiizlerce asik olmasina ve hatta asik kahvesinin de bulunmasina ragmen asik dinleyenlerin
sayis1 olduk¢a azdir. Asiklik gelenegine yer veren programlarin da izlenme orani ¢ok
diisiiktiir. Ciinkii degisen zamanla birlikte ihtiyaglar da degismis, asiklarin yerini pop-rock

sanatcilart almistir. Ayn1 sekilde hi¢ kimse, animasyonun renkli diinyas1 dururken sozlii
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kaynaklardan masal dinlemez. Demek ki hikaye anlaticisinin yoklugu bosluktan degil;

degisen ihtiyaclarla ilgilidir.

Ayrica bazi arastirmacilar, israrla medyanin kiiltiire zarar verdigi diigiincesini
savunmaktadirlar. Burada dikkat edilmesi gereken asil durum sudur ki aslinda kiiltlire zarar
veren medya degil, halk kiiltiirli konusunda yetersiz bilgiye sahip olan senarist, yapimci vb.
kisilerdir. Bu kisiler tarafindan hazirlanan programlarda, deyim ve atasdzlerinin yanlis
kullanim1 veya Tiirk kiiltiiriinde olmayan bir 6genin bu kiiltiiriin bir parcasiymig gibi
gosterilmesi, medyanin kiiltiire zarar veriyormus gibi algilanmasina neden olmaktadir.
Oysaki burada tartisilmasi gereken asil konu, bu tiir senarist ve yapimcilarin halk kiiltiiri
konusundaki egitimsizlikleridir ki bu da milli egitimde halk kiiltiirii derslerinin zaruriligine

dair basit bir érnektir.’

3. 5. Uygulamah Folklor ve Animasyon Filmler

Metin Ekici, bir ¢alismasinda folklor arastirmalarini iic boyuta ayirarak inceler.
Ekici’ye gore ilk boyut “tespit”, ikinci boyut “derleme”, {igiincii boyut ise “temsil ve
sunum”dur (Ekici, 2003: 72). lIste wuygulamali folklor denilen alan da folklor
aragtirmalarinin {iciincii boyutunda yer almaktadir. M. Ocal Oguz, uygulamali folklor

alaninin ortaya ¢ikistyla ilgili su bilgileri vermektedir:

Halk bilimini seckinlerin yarattig1 ve uyguladig1 yaklasimlarla ortaya ¢ikan kuramsal
yararsizliktan daha dogrusu denenen kuramlarin yararsiz sonucglarindan kurtararak
uygulanabilir yararliliga yonlendirme, yerel renkleri kiiresele yeni yorumlamalarla
katma amacin1 giiden ve bir anlamda kuramlardan sikilmigligin kurami olarak ortaya
¢ikan uygulamali halk bilimi calismalari, ilk cikisini ikinci Diinya Savasi sonrasinda
ekonomik ve sosyal ¢alkantilarin doruga ulastigi Almanya’da yapmis, bu yaklasim hizla
Avrupa’nin diger iilkelerine ve Kuzey Amerika’ya yayilarak tiirler ve motifler
temelinde yiiriitillen sozel tiriin agirlikli halk bilimi ¢alismalarinin toplumsal sorunlar
karsisindaki suskunlugu ve bu suskunlugun dogurdugu agmazlarla ilgili yogun

elestirilerle bigimlenerek kuramsal bir ¢erceve kazanmistir (Oguz, 2013: 42).

7 Televizyon programlarinda kiiltiirel dgelerin yanhs kullammma iliskin daha fazla bilgi igin bk. Oguz,
2013h: 105-113.
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Goriildiigii tizere uygulamali folklor alani yereli ulusala, ulusali ise uluslararasina
tasima gibi bir amag giitmektedir. Uygulamali folklor-animasyon filmler baglaminda
diistintildiiglinde yerelin ulusala, ulusalin da uluslararasina taginmasinda animasyon filmler
kadar etkili bagka bir ara¢ daha yoktur. Zira animasyon film, diinyadaki biitiin tilkeleri bir
anda dolasabilme gibi bir 6zellige sahiptir. Stith Thompson, 1937 Walt Disney iiretimi
olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli animasyon filmden, masallara ilgilerini uzun
stire Once yitiren ¢ok sayida yetiskinin, bu yapimdan beklenmedik bir sekilde biiyiik zevk
aldiklarmi belirtir (Aktaran, Koven: 2014: 119). Nitekim Pamuk Prenses’in, Noel
Baba’nin veya Bat1 diinyasina ait birgok folklorik 6genin bugiin biitiin diinyaca bilinmesi

animasyonun, bagka bir ifade ile uygulamali folklorun basarisidir.

Durum bdyle olunca uygulamali folklor ¢alismalari, folklor disiplinin igerisinde
biiyiik bir onem kazanmaktadir. Ozellikle Kkiiltiiriin siirekliliginin korunarak degil
yasatilarak saglanabilecegi diislincesi goz oniine alindiginda, uygulamali folklor alaninin

Oonemi daha iyi anlasilacaktir.

Uygulamali folklor ¢aligmalari, folklor disiplinin saygmnligi acisindan da onem
tagimaktadir. Bugiin bir¢ok insan sosyal bilimleri, bilim olarak kabul etmemekte, gerekce
olarak da sosyal bilimlerin fayda saglamadig goriisiinde birlesmektedir. Uygulamali
folklor caligmalar1 ile folklorik Ogelerin saglayacagi toplumsal faydalar, 6zde folklor

disiplinine, genelde ise sosyal bilimler alanina sayginlik kazandiracaktir.

Biitiin bu 6zellikler, uygulamali folklor-animasyon film iligkisinin, folklor disiplini
acisindan 6nemini ortaya koymaktadir. Tiirk folkloruna ait 6gelerin yasatilmasi konusunda

uygulamali folklor alan1 kadar etkili bir bagka alan daha yoktur.
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4, KELOGLAN ANIMASYON FiLMi ORNEGINDE KULTUR -
ANIMASYON ILIiSKISINE ELESTIREL BiR BAKIS

Teknolojik gelismeler, bircok yeniligi hayata dahil ederken sosyal hayat {izerinde
de koklii degisiklikler yapmaktadir. Ozellikle giiniimiiz ailelerinde kiiltiir aktarimi gibi
konular, aile bireylerinden televizyon gibi teknolojik aletlere gecmis goriinmektedir.
Zamanimin bliyiik bir kismini televizyon karsisinda geciren ¢ocuk, dogal olarak kiiltiir
kodlarmi da izledigi ¢izgi filmler vasitasiyla 6grenecektir. Cizgi filmlerin, 6zellikle siddet
iceren Ozelligi diisiiniildiiglinde, teknolojik gelismelerin zararli mi; yoksa faydali mu
oldugu konusunda cesitli tereddiitler ortaya c¢ikabilir. Konu ile ilgili olarak Freud su

diistinceleri dile getirir:

Bir insan sunu sorabilir: benden yiizlerce kilometre uzakta yasayan cocugumun sesini
duymam ya da miimkiin en kisa zamanda arkadagimin uzun ve zor yolculugunu kazasiz
belasiz atlattigini 6grenmem, memnuniyetimin ve mutlulugumun artmasina vesile degil
mi? Tibbin bebek oliimlerini ve dogum sirasinda enfeksiyon kapma riskini biiylik
Olciide azaltmis olmas1 ve hatta ortalama hayat1 bir hayli uzatmis olmasi bir sey ifade

etmiyor mu? (Aktaran Postman, 2013: 11).

Freud incelemesinin ilerleyen kisminda bu sorulara kendisi cevap vererek

teknolojik gelismelerin sonuglarini ortaya koyar:

Eger uzak mesafeleri fetheden demiryollar1 olmasaydi, cocugum hi¢bir zaman dogdugu
kasabay1 terk etmeyecek ve onun sesini duymak icin telefona ihtiya¢ duymayacaktim.
Eger okyanuslar gemiyle asiliyor olmasaydi, arkadasim bu yolculuga ¢ikmayacak ve
ben endisemi gidermek i¢in telgrafa ihtiyag¢ duymayacaktim. Bebek oliimlerinin
azaltilmas1 bizlere dogum kontroliinii empoze etti. Hijyen donemi 6ncesine gore daha
fazla ¢ocuk yetistiriyor degiliz ve ayn1 zamanda cinsel hayatimiz daha gii¢ sartlar
altinda gerceklesiyor... Son olarak, zor ve sikici bir hayatin uzatilmasinin bize faydasi
ne ve hayat aciyla doluysa 6liimii memnuniyetle karsilamaktan baska ne yapabiliriz
(Aktaran Postman, 2013: 11-12).
Gortildigi gibi teknolojik gelismeler bir yandan kolayliklar getirmekte, bir yandan
ise var olan giizellikleri yok etmektedir. Burada, teknolojinin iyi mi yoksa kotii mii oldugu

iizerinden bir tartigma yiiriitmek, konu acisindan gereksiz durmaktadir. Ciinkii teknoloji 1yi
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veya kotii yasamimizda yer almaktadir. Bu sebeple teknolojinin nasil daha iyi bir hale

getirilecegi lizerinde durmak daha yararli olacaktir.

Bu amag dogrultusunda, bu boliimde TRT Cocuk kanalinda yayinlanan “Keloglan
Masallari™® adli animasyon film &rnek almarak animasyon filmlerde folklorik 6gelerin
kullanimma dair ¢dziimlemeler yapilacaktir.’ Animax Animasyon tarafindan hazirlanan
Keloglan Masallar1 adli animasyon filmin 1. sezonu Bir Varmis Bir Yokmus Keloglan
Masallar, 2. sezonu Keloglan, 3. sezonu ise Keloglan Odama Sakland: adi ile
yayinlanmistir  (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kelo%C4%9Flan_%28dizi%29). Keloglan

animasyonunun 1. ve 3. sezonuna ait boliimler birbirinin devami seklinde devam ederken
2. sezona ait bolimler birbirinden bagimsiz bir sekilde olusturulmustur. 2. sezona ait
boliimlere, boliim ismi veya boliim numarast verilmediginden bu sezona ait folklorik
Ogelerin gosteriminde yalnizca sezon numarasina yer verilecektir. Calismada incelenen
bolim sayis1 1. sezonda 39, 2. sezonda 29, 3. sezonda 29 olmak {izere toplam 97’dir.
(Coziimleme yapilirken hangi kiiltiirel Ogelere yer verildigine, hangi ogelere ise yer
verilmedigine dair tespitlerde bulunarak animasyon-kiiltiir iliskisine dair genel yargilara

ulasilmaya calisilacaktir.

4. 2. Karakterler®®

Keloglan: Filmin bagkahramani olan Keloglan, ayn1 zamanda Tiirk masal kahramanlarinin
da en bilinenidir. Cesur, iyi kalpli ve olduk¢a zeki olan bu ¢ocuk, sa¢i olmamasindan
dolay1 bu isimle adlandirilmistir. Yayimlanan biitiin boliimlerde goriilmistiir. Keloglan,
filmde anlatildig1 hali ile masallardaki Keloglan tiplemesine benzemektedir.

Balkiz: Keloglan’in iyi kalpli, cesur bir arkadasidir.

Kara: Keloglan’in arkadasidir.

Sivri: Keloglan’in arkadasidir.

Orgiilii: Keloglan’m arkadas1 olan Orgiilii, oldukca korkak bir kizdr.

Sinek: Keloglan’in kdyilinden olan bu ¢ocuk ayni zamanda ona rakiptir de. Kotiiliigiin

simgelendigi bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

8 Bkz. Fotograf 6.

® Pepee ve Cille adli animasyon filmler iizerine yapilan benzer aragtirmalar igin bk. (Fedakar, 2011),
(Tirkmen, 2012).

10 Keloglan animasyonunda yer alan karakterler ile ilgili bir ¢alisma igin bk. (Bayraktar: 2014).
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Inatci: Sinek’in arkadas1 olan kétii bir gocuktur.

Tomurcuk: Sinek’in arkadasidir ve kotii bir kizdir.

Huysuz: Paray1 ve altin1 ¢ok seven, orta yas bir hirsizdir. Genelde eylemlerinde basarisiz
olur.

Uzun: Huysuz’un sug¢ ortagidir ve oldukga saf biridir. Tek derdi yemek olan bu kisi,
aslinda hirsizlik yapmak istemez. Fakat Huysuz’un arkadasi oldugu i¢in ¢ogu zaman
mecbur olur.

Bilgecan Dede: Filmin en yash karakteridir. Cok bilgili oldugundan bu isimle
adlandirilmigtir. Cogu zaman vaktini bir seyler icat etmek igin harcar. Cocuklarin
¢ozemedikleri problemleri olunca ilk basvurduklari kisidir.

Cirkin Cadi: Oldukga c¢irkin bir kadin olan bu cadi, filmdeki kotii karakterlerden birdir.
Vezir: Cirkin Cadi ile isbirligi yapan, siyasi giice sahip kotii bir karakterdir.

Keloglan’in Annesi: Keloglan’in annesi olan bu kadn, iyi kalpli, sevecen biridir. Fakat
zaman zaman Keloglan’a karsi ¢ok sert davranir.

Prenses: Keloglan’in arkadasi ve konusan bir kirpidir. Biraz da kendini begenmis bir
havasi vardir.

Karakacan: Keloglan’in esegidir ve tehlike aninda ona yardim eder. Bu 6zelligi ile Tiirk
halk hikayelerinde gegen “karamanin at1” motifine uymaktadir. Zira bu atlar hikayelerde
kahramana yardim eden ve onun kahramanligini destekleyen bir o6zellige sahiptirler.

Koéroglu'nun Kirat’1, Kiziroglu Mustafa Bey’in Alapaga at1 gibi.

Keloglan animasyon filminde yer alan karakterlerin isimlerinin Orgiilii, Balkiz,
Kara, Inatc1 gibi Tiirkce kelimelerden segilmesi, kiiltiir-dil iliskisi baglamimda olumlu bir
ozellik olarak degerlendirilebilir. Fakat masallarda gecen karakterler, tamamen bireysel
yaraticilikla olusturulmus, Tiirk masal hazinesinden neredeyse hi¢ yararlanilmamistir.
Keloglan animasyonunda yer alan karakterler i¢inde, Tiirk masal kahramanlaria en fazla
benzeyen karakter Keloglan’dir. Keloglan karakteri masallardaki gibi, kel, uyanik, zeki, iyi
kalpli, yardimsever ve basa ¢ikilmasi zor bir karakter olarak betimlenmistir. Keloglan
karakteri, masallarda oldugu gibi animasyonda da maddi gii¢ karsisinda akli giicli temsil
eden bir karakter olarak gosterilmistir. Bunun disinda yer alan karakterlerin hemen hepsi
bireysel vyaraticilikla olusturulmus karakterlerdir ki neredeyse higbiri Tiirk masal
kahramanlarin1 andirmaz. Yalnizca kotiligin simgelendigi Vezir ve Dev tiplemeleri bir

dereceye kadar masal kahramanlarina benzemektedir.
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Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman I¢inde adli kitabinin giris boliimiinde Tiirk

masallar ile ilgili su tespitlere yer verir:

Boy olgiisen iki zit gilicten olumlunun sonunda {istiinliigii almast masalin
kanunundadir; ¢ilinkii masal iyimserdir. Kusurlar1 biiylitmemek, cezalar iizerinde fazla
durmamak, trpertici ayrintilardan kag¢inmak, koétiileri korkung olmaktan ¢ok giiliing
gostermek... gibi yollarla bizim masallarimizda bu iyimserlik ve hosgoriirliik daha da

¢ok belirtilmistir (Boratav, 2009: 24).

Burada yer alan kahramanlar da tipki boyledir. Huysuz ve Uzun adindaki iki hirsiz
yaptig1 kotiiliikklerden ziyade komik duruma diismeleri ile hatirlanmaktadir. Ayni sekilde
Vezir ve Cirkin Cadi da kétiiliik yapmaya calisirken komik duruma diiserler. Filmde gegen
bir diger karakter Bilgecan Dede’dir. Bu karakter bilgili, giingérmiis ve mucit bir tip olarak
anlatilmaktadir. Yol gosterici 6zelligi ile Dede Korkut’a benzemekle birlikte, bu karakterin
cagdas animasyon filmlerden alintilandigi agiktir. Mucit yoni disiintildiigiinde Sirinler
animasyonundaki Sirin Baba adli karaktere benzemektedir. Filmde kotiiliiglin simgelendigi
karakterlerden olan Vezir, masallarda hem iyi hem de koti ozelligi ile karsimiza
cikmaktadir. Vezir bazen kotii bir tip olsa da, bazen padisahin yaptig1 kotii isleri diizelten
1y1 bir karakterdir. Yine kotiiliiglin simgelendigi karakterlerden olan Cadi’ya masallarda az
da olsa rastlamak miimkiindiir. Fakat burada yer alan cadi karakteri Tiirk kiltiirindeki cazu
adli karakterden ziyade, Bati kaynakli masallarda gegen cadidan olusturulmustur. Tiirk
masallarinda kotiilik daha ziyade dev adli karakter iizerinden sergilenir. Burada yer alan
devler de bu oOzelligi ile masallardaki dev tiplemesine uymaktadir. Keloglan
animasyonundaki karakterlerin, Tiirk masal kahramanlarmma benzerlikleri agisindan
diisiiniildiiginde Keloglan’dan sonra en fazla devlerin masallardaki tiplemelere benzedigi
goriilmektedir. Keloglan animasyon filmine, zaman zaman konuk karakterlerin de geldigi
goriilmektedir. Ornegin 2. sezondaki birka¢ boliimde peri adli mitolojik varliga yer
verilmektedir. Bu periler, suda ve karada yasayan, iyi kalpli varliklar olarak
betimlenmektedirler. 2. sezonundaki bir boliimde goriilen Hizir Dede karakteri, kiiltiirel
acidan biiyliik onem tagimaktadir. Zira Hizir Dede karakteri, insanlarin yardimina kosan,
zaman ve mekan algisin1 yok edebilen bir 6zellige sahiptir ki bu hali ile Tiirk kiiltiiriinde
yer alan ve darda kalan insanlarin yardimina kostuguna inanilan Hizir adli kutsal nitelikler
tagiyan kisi ile Ortlismektedir. Bircok halk bilimci tarafindan Noel Baba’nin Tiirk

kiiltiirtindeki karsilig1 olarak gosterilen Hizir’a, animasyon filmde yer verilmesi kiiltiirel
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acidan biiylik bir boslugu doldurmaktadir. Keloglan animasyonunda goriilen bir diger
folklorik karakter Cizmeli Tilki’dir. Cizmeli Tilki, ilk olarak 2. sezonda karsimiza
cikmaktadir. Bu karakter 3. sezonda da zaman zaman goriilmektedir. Cizmeli Tilki,
masallardaki gibi kurnaz olarak betimlenmistir. Bir Avrupa masal kahramani olan Cizmeli
Kedi adli karaktere atifta bulunarak olusturulmustur. Bu tiir yaratmalar, bireysel yetenek
kavrami kullanilarak olusturulmustur ki bu da uygulamali folklor alanina giren bir
konudur. Keloglan animasyonunda dikkat c¢eken bir diger konuk karakter Nasrettin
Hoca’dir. 3. sezon 34. boliimde gecen Nasrettin Hoca mizahtan hoslanan, yardimsever biri
olarak betimleniyor. Ayrica filmde Nasrettin Hoca’nin esege ters binmesi imgesine de yer
veriliyor. “Bir imgenin anlam1 onun hemen yaninda goriilen ya da hemen arkasindan gelen
seye gore degisir. O imgenin tasidigr yetke, icinde gorildiigi tiim baglama yayilir”
(Berger, 2013: 29).

Burada da esege ters binme imgesine yer verilmesi, hem Nasrettin Hoca’nin mizahi
kisiligini akla getirecek, hem de onun onlarca fikrasini zihinde canlandiracaktir. Bu ylizden
animasyon filmlerde imgelere yer verilmesi bilyiik 6nem tasimaktadir. Ornegin saz imgesi
asiklik gelenegini, kemence Karadeniz kiiltiiriinti, ¢adir ise gocebe kiiltiirii akla getirebilir.

Boylece birkag imge ile bir¢ok sey anlatilmis olur.

Filmde Nasrettin Hoca, Hizir gibi karakterlere yer verilmesi, kiiltlir aktarimi
acisindan biiyiik bir O6nem tasimaktadir. Fakat Tiirk halk kiiltiirine mal olmus
karakterlerden yararlanilarak olusturulmus karakter sayisi oldukga yetersizdir. Ornegin
olusturulabilir. Ya da kotiiliiglin temsil edildigi bir karakter Tepegdz’den alintilanabilir.
Burada 6nemli olan karakterlerin, Koroglu, Tepegdz gibi karakterlerden yola ¢ikilarak
olusturulmasidir. Bu karakterlerin bire bir filmde yer almasina da gerek yoktur. Karakterler
hakkindaki diisiinceleri toplamak gerekirse, filmde yer alan karakterler, Tiirk¢e isimler
tasimast ve bazi yonleri ile masallardaki kahramanlara benzemesi agisindan 6nemlidir.
Fakat karakter yaratilirken Tiirk halk kiiltiirinden ve Tiirk masallarindan daha aktif bir

sekilde yararlanilmalidir.
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4. 3. Deyimler ve Atasozleri!

Konusmaya akicilik kazandirmak i¢in kullanilan ve kaliplagsmis sézlerden olan
atasozii ve deyimlere Keloglan animasyonunda sikilikla rastlanmaktadir. Hemen her
boliimde yer verilen atasozii ve deyimler, ¢cocuklarin kiiltiirel agidan akici bir dil becerisi
kazanmasmi da saglar. Keloglan animasyon filminde deyim!? ve atasdzlerine oldukga
genis bir sekilde yer verilmesinin temel sebebi, bu tiiriin konugsmaya akicilik
kazandirmasidir. Ayrica filmde bazi deyimler bilingli bir sekilde degistirilerek
soylenmektedir. Ornegin, 1. sezon 38. boliimde “Neyin nesi, kimin fesi” adli bir deyim
geciyor ve Keloglan tarafindan onu 6yle sdylemezler diye uyariliyor. Deyim ve atasdziine
bu kadar genis bir sekilde yer verilmesi, 6zellikle ¢ocuklarin bu deyimleri 6grenmeleri
acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Bazi boliimlerde, dgreticiligi artirmak icin, deyim ve
atasOzlerinin ¢ikis noktalarina yer vermek, egitimsel ve kiiltiirel acidan faydali olacaktir.
Omegin bir bolimde “dolap c¢evirmek” deyimine, gorsel agidan destek saglanarak yer
verilmesi, deyimin ortaya ¢ikis hikayesini 6gretmekle kalmayacak, ayni zamanda dénemin

toplum yapis1 hakkinda da bilgiler verecektir.

4. 4. Dua ve Beddua

Olumlu veya olumsuz bir duygu sonucu ortaya ¢ikan dua ve beddualara, Keloglan
animasyonunda az da olsa yer verilmektedir. Ilk 3 sezondaki bazi dua ve beddualar

sunlardir:

Allah iyiligini versin (1. szn - 13. b, 28. b)
Gecgmis olsun (2. szn)

Kolay gelsin (2. szn)

Sesin kisilsin (2. szn)

Ozellikle bedduaya ¢ok az yer verilmesi, bu tiiriin kétii bir durumu ¢agristiriyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira masallarda ve masalin ¢agdas uyarlamast olan
Keloglan Masallar1 gibi animasyon filmlerde kin, intikam gibi kotii duygulardan ziyade
tyilik gibi giizel duygular hakimdir.

11 Keloglan Masallar1 adli animasyon filmin, ilk 3 sezonunda kullamlan atasézii ve deyimler ekler kisminda
gosterilmistir.
12 Tiirk deyimleri ile ilgili ayrintih bilgi i¢in bk. Aksoy: 2014
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4.5. Masal

Keloglan animasyonunda zaman zaman masallarda gecen tekerlemelere, kalip
sozlere ve ¢esitli motiflere yer verildigi gorilmektedir. Keloglan animasyonuna Tiirk
masallarinin en bilinen baslangi¢c formeli “Bir varmis bir yokmus. Evvel zaman icinde

kalbur saman i¢inde” adl1 kalip soz ile baglaniyor. Yine,

Az giderler, uz giderler

Dere tepe diiz giderler (1. 5zn - 24. b))

Keloglan ve Giilgicek

Az giderler uz giderler
Derelerden sel gibi
Tepelerden yel gibi gecerler

Sonunda sarayin yerini bulurlar (1. szn - 39. b) gibi tekerlemelere yer verilmektedir.

Keloglan animasyonunda, Tiirk masallarinda sik¢a kullanilan Kirk katir mi, kirk
satr mi? (1. szn - 18), In misin, cin misin? (2. szn) gibi kalip sozlere de yer verildigi
goriilmektedir. Bunlardan baska Keloglan animasyonunda ¢esitli masallardan da
yararlamlmistir. Ornegin 2. sezondaki bir boliimde, “siseden ¢ikan bir cin” ile
Alaaddin’nin Sihirli Lambasi adli masalda gegen “lambadan ¢ikan cin” motifine atifta

bulunulmustur.

Keloglan animasyon filminin en fazla yararlanacagi tlir masal olmas1 gerekirken
belki de en az yararlandig: tiirlerden biri masaldir. Filmde bazi formellere, tekerlemelere
ve masallarda gecen kalip sozlere yer verilmesine ragmen, olay Orgiisii olusturulurken
masallardan hi¢ yararlanilmamaktadir. Bunun temel nedeni olay orgiisii olusturulurken de
cagdas animasyonlardan yararlanilmasidir. Oysaki Ryan Mathews ve Watts Wacker’in de
belirttigi gibi, mitoloji ve halkbilim kitaplar1 olaylar drgiisiiniin giizel 6rnekleriyle ve edebi

araclarla doludur (Mathews - Wacker, 2009: 144).

Bunun disinda zaman zaman masallarda gecen kahramanlardan alintilanarak
olusturulan tiplemelere yer verildigi goriiliir. Cizmeli Tilki bu tlirden bir kahramandir.

Cizmeli Tilki, masal altyapist kullanilarak bireysel yaraticilik da isin igine katilarak
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olusturulan bir tiplemedir. Bunun gibi birgok karakter ve olay, masal altyapis1 kullanilarak
olusturulabilir. Burada masal hakkinda yer alan tespitler, mitoloji i¢in de gecerlidir. Yine
olay orgiisiinde ve kahraman olusturmada mitolojiden yararlanmak, animasyon filmin

popiilerligi ve kiiltlir aktarimindaki etkisi agisindan faydali olacaktir.

4. 6. Fikra

Keloglan animasyon filminin 3. sezon, 34. boliimiinde “Gdle yogurt ¢almak”,
“Agacta yetisen kabak”, “Elin agz1 torba degil ki biizesin” ve “Helva fikras1” olmak iizere
toplam 4 tane Nasrettin Hoca fikrasina yer verilmis ve bu fikralarin tekrardan hatirlanmasi

saglanmistir.

4. 7. Mitoloji

Keloglan animasyonunda hem Tiirk hem de diinya mitolojilerinden yararlanildigi
goriilmektedir. 1. sezonun 1. boliimiinde yer alan “suda beliren kadin motifi” akla Yaratilis
Miti’ni getirmektedir. 2. sezonda gegen bir boliimde ise “Kara Diinya” adinda, koti
kisilerin yasadig1 bir yere deginilmektedir. Kara Diinya adli yerin betimlenmesinde Tiirk
mitolojisinden yararlanildig1 goriilmektedir. Yine 2. sezonda diinya mitolojilerinde ¢ok sik
kullanilan “dereden sepetle gelen cocuk™ mitine yer verilmektedir. Bu cocuk dogaiistii
giiclere sahip olan gizemli bir peri gocugu olarak anlatilmigtir. Fakat burada mitolojiden de
yeterince yararlanilmadigini, ilgi cekici bir tir olusturmak i¢in Ozellikle bu tlirden

yaralanmak gerektigini belirtmekte fayda vardir.

4. 8. Ninni ve Tekerleme

Keloglan animasyonunda az da olsa tekerleme, ninni gibi tiirlere de yer verilmistir.

Uyusun da biiyiistin ninni
Tipis tiprs yiiriistin ninni
Uzun amcan girmis bostana (2. Szn)

Yukarida yer alan ninnide “danalar girmis bostana” muisras1 “Uzun amcan girmis
bostana” seklinde degistirilerek giildiiri unsuru saglanmaya c¢alisilmistir. Bu gibi
degisimleri bireysel yaraticilik olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Git git gidak
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Yumurtam sicak
Inanmazsan
Gel de bak (2. szn)

Yukaridaki tekerleme ise halk kiltirinde sik kullanilan tekerlemelerden biridir.

4.9. Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar:

Keloglan animasyonunda gecen ilk ¢ocuk oyunu 1. sezonun 1. boliimiinde yer alan
ceviz oyunudur. 2. sezonda 9 tas, ipe tirmanma, halat ¢ekme ve ¢cuval yarismast gibi
oyunlara, 3. sezon 14 ve 25. bolimlerde ise saklambag¢ oyununa yer verilmektedir.

Geleneksel bir cocuk oyuncagi olan sapan ise 2. sezonda yer almaktadir.™®

Keloglan animasyon filminde baskarakterlerin ¢cocuklar olmasina ve olayin kdyde
gecmesine ragmen, geleneksel ¢ocuk oyunlarina ¢ok az yer verildigi goriilmektedir.
Oysaki ¢ocuk oyunlarina ve c¢ocuk oyuncaklarina sik¢a yer verilmesi, hem c¢ocugun
dikkatini ¢ekmesi hem de c¢ocugun kendini filmle Ozdeslestirmesi agisindan oldukga
onemlidir. Ornegin asik kemigi oyunlarma yer verilmesi, ¢ocukta merak ilgisi
uyandirabilir. Bunun disinda ip atlama, birdirbir gibi oyunlara yer verilerek ¢ocuklarin bu
oyunlara ilgisi ¢ekilebilir. Boylelikle ¢ocugun hem kiiltiirel hem de bedensel agidan

gelisimine katkida bulunulabilir.
4. 10. Diger Folklorik Ogeler

Keloglan animasyonunda bazlama, yahni, dolma, bérek gibi halk mutfagina ait
yemeklere, 2. sezonda yer alan bir giires sahnesi ile halk sporuna, yaniga yogurt siirmekle
halk hekimligine ait bir uygulamaya, Biiyiik Domates Festivali adli kutlama ile geleneksel
kutlamalara, Kastamonu kumasinin anlatilmasi ile de kentler ve imgeler konusuna atifta

bulunulmaktadir.

Burada dikkat ¢eken nokta sudur ki, geleneksel kutlamalarin belki de en bilineni
olan Nevruz ve Hidirellez’e yer verilmemesidir. Oysaki mart ayinda yayimlanan bir
boliimde Nevruz’a, mayis ayindaki bir boliimde ise Hidirellez’e yer verilebilir. Nevruz

konulu bir boliimde, geri doniis teknigi ile Ergenekon Destani’na yer verilmesi, bu

13" Tirk kiiltlirtinde yer alan geleneksel cocuk oyunlar1 ve oyuncaklar ile ilgili bk. (Oguz ve Ersoy: 2007),
(Ozdemir: 2006), (Karaalioglu ve Geng: 2013).
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gelenegin ortaya ¢ikis Oykiisiinii anlatmasi bakimindan 6nem tasidigir gibi, neden bu

gelenege ait kutlamalarda devlet biiytiklerinin demir dovdiigii de ¢cocuklara anlatilmis olur.



37

5. ANIMASYON FiLMLER VE KULTUR EKONOMISIi

Teknolojik gelismeler bir¢ok alani etkiledigi gibi, tiiketim kiiltiirii iizerinde de
degisikliklere yol agmistir. Ulasim ve iletisim sektorlerinin gelismesi ile farkl kiiltiirlerle
iliski kurulmasi kolaylasmis, bu sayede kiiltiire olan ilgi her gegen giin artmistir. Kiiltiire
kars1 gosterilen bu ilgi, kiiltiirle pazarlama arasinda bag kurulmasini saglamis ve bu durum
“kiiltiir ekonomisi” adinda yeni bir alanin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Kiiltiirel
Ogelerin ¢esitli alanlar (miizecilik, animasyon, hediyelik esya vb.) vasitasiyla pazarlanmasi
olarak tanimlanabilecek olan kiiltiir ekonomisi, bugiin biiyiikk bir pazar, dolayisiyla da

biiylik bir gii¢ konumundadir.

Kiiltir ekonomisi tizerindeki ilk goriisler genellikle olumsuz bir yapidadir.
Ozellikle Thedor W. Adorno, “Kitlelerin Aldatis1 Olarak Aydmlanma” adli yazisinda,
kiiltiiriin metalastirilarak ve tektiirlestirilerek ortaya ¢ikan seylestirmenin temel sorumlusu
oldugunu belirtir. Reklam ve eglencenin sahteligi agik olan kiiltiir metalarinin bastirilmasi
zor bir istekle satin alinmasini ve kullanilmasini sagladigini sdyler. Yine kiiltiir endiistrisi
vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmadan kandirir. Fiyakali olay orgiileriyle goriintiilerin
vaat ettigi haz, vadesi siirekli uzatilan bir senet gibi geciktirilir. Bu gosteri, haince bir

bigimde, hi¢bir zaman yerine getirilmeyecek bir vaatten ibarettir (Adorno, 2014).

Kiiltiir ekonomisi, yalnizca Adorno tarafindan degil, baska arastirmacilar tarafindan

da olumsuzlanmaktadir.

Brecht ve Suhrkamp, endiistrinin kiiltiirel mallarinin, 6zgiil igerik ve yapilarindaki
uyuma gore degil de, piyasada gerceklesen degerlerine gore yonetildigini savunurlar.
Bunu olanakli kilan sadece ¢agdas teknik olanaklar degil, ayn1 zamanda ekonomik ve
yonetsel yogunlagmadir. Kiiltiir endiistrisi pratigi kar giidiisiinii dolaysiz olarak kiiltiirel
formlara aktarirken yaraticilarinin da ge¢imini saglamaya baslamigtir. Kiiltlir endiistrisi,
sanat eserlerinin 6zerkligini bilingli bir bicimde ortadan kaldirirken onu biitiiniiyle

“mal”a doniistiiriir (Aktaran: Celik, 2011: 113).

Kiiltiir ekonomisi ve gelenek iliskisini degerlendiren Celik ise, kiiltiir ekonomisi ile

gelenegin ¢ok farkli oldugunu, ¢iinkii kiiltiir ekonomisinin kurumsal olarak iiretildigini ve
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kar elde etmek i¢in siirekli degistirildigini, bu yiizden ylizyillarin birikimi olan gelenekten

cok farkli oldugunu savunur (Celik, 2011: 116).

Kiiltiir endiistrisi konusunda arastirma yapan bir baska aragtirmaci olan Adigiizel,
kitle iletisim araglarinin Kkitleleri yalnizca etkilemekle kalmadigini, ayni zamanda
ekonomik olarak somiirerek yeni bir kiiltiirel devrim baglattigini belirtir (Adigiizel, 2001:

120). Adigiizel, kiiltiir endiistrisinin amacin1 da elestirel bir dille s6yle agiklamaktadir:

“Kiiltiir endiistrileri ile beslenen, dagitim aglarini, ticari bir diizenlemeyi, reklam
araglarini kisaca ekonomik etkinligi karakterize eden tiim bilesenleri biinyesinde toplayan
kiiltiir taciri bir sektorii ortaya ¢ikti. Kar arastirmalarinca belirlenen kiiltiir sanayilerinin

temel kaygilar rantabilite arayislaridir” (Adigiizel, 2001: 120).

Adorno’nun ve diger arastirmacilarin kiiltlir ekonomisine bu denli olumsuz
bakmasinin temel nedeni, kiiltiiriin kapitalist bir yaklasimla ve salt para kazanma amaciyla
ele almmasindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiiriin duygusal, endiistrinin ise duygusuz
tarafinin birlestirilmesiyle olustugu diisiiniilen kiiltiir endiistrisi, bu agidan da elestiri
oklarmni tiizerine ¢ekmektedir. Yine kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel emperyalizm yaptigi
gerekcesi ile de elestirilmektedir. Aysegiil Bilsin, hazirlamis oldugu bir tezde kiiltiir

endiistrisi ile emperyalizm arasindaki iliskiyi soyle tanimlamaktadir:

Emperyalizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini kiiltiir emperyalizmine
biraktigim1  gormekteyiz. SoOmiirgeci devletler, silah zoruyla isgal ettikleri iilke
halklarinin kiiltiirlerini tahrip etmekte, kendi kiiltiirlerini somiirdiikleri bu {iilkelere
empoze etmektedirler. Sonugta somiirgeci devlet, somiiriilen iilkeyi terk ettiginde dahi
arkasinda kendi degerlerini barindiran kiiltiirel 6geler devam etmektedir. Glinlimiizde
silah zoruyla isgallerin ve kiiltiir sémtiriilerinin varli§i devam etmesine karsin, bundan
daha tehlikeli olan emperyalizm, goniillii olarak tiiketilen kiiltiir endiistrisinin tirtinleri
aracilifiyla olmaktadir. Ciinkii biling ticareti yapan bu endiistri, eglendirdiginin iddia
ettigi kisilere belli goriis ve ideolojileri asilamaktadir. Amerikan kurtariciligi, Hiristiyan
inanglari, Tirk toplum yapisiyla bagdagmayan iinlem, hitap ve konusma tarzlari gibi
yavas yavas kiiltlirimiize sinen ogeler, fiziksel siddetle yapilmadigi icin, baskinin

varhgim gizlemektedir. Izlerken hosca vakit gecirten bu iiriinler, toplumsal deger ve
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yargilarin yitirilmesine yol agmaktadir. Gelismis tilkelerin bdylece farkli egemenlik

yontemlerini arastirmaya gerek kalmamaktadir (Bilsin, 2007: 188).

Bilsin, burada emperyalizmin, yerini kiiltiirel emperyalizme biraktigini1 soyliiyor ve
bunun da tiiketici tarafindan goniillii olarak tiiketildigini belirtiyor. Ozellikle Amerikan
kiiltiirtiniin, diger kiiltiirler iizerindeki emperyalist etkisini tespit edip bunun da bir tiir
egemenlik oldugunu belirtiyor. Burada dikkat ¢eken durum sudur ki, kiiltiir ekonomisi ile
bir ¢esit emperyalizm yapiliyorsa; bu durumdan kurtulmay: saglayacak olan da yine kiiltiir
ekonomisidir. Daha agiklayic1 olmak gerekirse, Amerikan yapimi animasyonlar ile bu
kiiltiire ait dgeler Tiirk insaninin bilingaltina atiliyorsa, bundan kurtulmanin yolu da yine
animasyon filmlerdir. Tiirk yapimi animasyonlar ile Tirk kiiltliriine ait dgeler etkin bir
sekilde kullanilabilir. Bu durum ise bir yerde kiiltiir ekonomisinin Onemini

vurgulamaktadir.

Kiiltiir endiistrisini elestirenlerin yan1 sira bu alan1 olumlayan kurumlar da vardir.
Bu kurumlarin basinda ise UNESCO gelmektedir. UNESCO’ya gore kiiresellesme,
kiiltiirlerin toplumdan topluma katidan kitaya yayilmasina olumlu katki saglarken yarattig
kitle kiiltiir ile de kiiltiirleri tek - tiplestirici bir rol oynamaktadir. Bu olumsuz etkiye karsi
insanligin somut olmayan kiiltiirel miras olarak tanimlanan kiiltiir varligini korumasi ve
gelecek kusaklara -basta kiiltiir endiistrisi olmak tizere biitiin aktarim imkdnlarim

kullanarak- 6gretmesi tarihsel bir sorumluluk olarak ortaya ¢itkmaktadir (Oguz, 2009: 58).

Olumlu ya da olumsuz kiiltiir ekonomisi, diinyada ve Tiirkiye’de dnemli gelismeler
gdstermekte ve birgok alanla baglanti kurabilmektedir. Ulkelerin gelismislik diizeyi ile
dogru orantili olan kiiltiir ekonomisi, turist profilinin de degismesiyle biiylik bir 6nem
kazanmistir. Ozellikle deniz-kum-giines turistinin yerini, kiiltiir-sanat-edebiyat turistinin
almasi, gelismis iilkelerdeki imgesel sehirlerin 6nemini artirmigtir. Bu durum ise genel
olarak kiiltiir ekonomisinin ulastig1 giicii gostermektedir. Kiiltiir ekonomisini, salt kapitalist
bir olgu olarak goriip otekilestirmek ¢ok da mantikli goriinmemektedir. Zira kiiltiir
ekonomisi, hem yerel kiiltiirlerin korunmas1 hem de gelismekte olan {ilkelerde saglayacagi

istihdam ile biiylik bir 6nem tasimaktadir.

Kiiltiir ekonomisi kapsaminda bir¢ok {iriin, hizmet ve faaliyet degerlendirilebilir.

Miizeler, sanat fonlar1, film sektorii, alternatif tip, sokak gosterileri, hediyelik esya sektorii,
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hali ¢iftlikleri, turistik ve kiiltiirel animasyonlar kiiltiir ekonomisinin ilk akla gelen faaliyet
alanlar1 ve bilimsel arastirma konularidir (Ozdemir, 2012: 12-13). Bu béliimde de
kiiltiirtin, animasyon filmler vasitasiyla nasil pazarlanacagi tartisma konusu yapilmaktadir.
Kiiltiirlin olusturdugu pazar, diinyadaki 6rnekleri ile karsilastirilarak bu konuda yapilmasi

gereken Onerilere yer verilecektir.

Animasyon filmler yalnizca ekranda gosterilen, bos vakitlerin eglenceli gegmesini
saglayan ve ¢esitli duygularin (iyilik, kotiilik, sevgi, kavga vb.) izleyicilere aktarildigi
filmler degildir. Bunun yani sira, konulu parklariyla, tekstil {iriinleriyle, oyuncaklariyla vb.
bliylik bir pazardir. Boylesine biiyiik bir giicii elinde tutan sektor, hem kiiltiirel dgeleri

aktararak yasatacak hem de bunun iizerinden biiyiik bir pazar olusturacaktir.

Herhangi bir kiiltiirel 6genin pazarlanabilmesi, oncelikle reklaminin yapilmasina
baglidir. Bir reklamin kalitesi ise, olur olmaz yerlerde insanlarin karsisina ¢ikip ilgili 6geyi
zihinde tutmasina baghdir. Bagka bir deyisle animasyon filmler vasitasiyla yapilacak bir
kiiltiirel reklam, insanlarin zihninde genis yer edinecektir. Kiiltlirel reklamin yapilabilmesi
icin Oncelikle bir kiiltiir 6gesinin animasyon filmler vasitasiyla ilgili izleyici kitlesine
tamtilmas1 gerekir. Ornegin Keloglan masallarinin ana karakteri Keloglan, animasyon
filmlerde gosterilerek cocuklara tanitildiktan sonra, Keloglan resimli ¢antalar, okul esyalari
vb. satisa sunulabilir. Boylelikle hem Keloglan karakteri zihinde daha aktif bir sekilde
canlandirilir, hem de kiiltiirel bir sektériin olusumu saglanir. Burada énemli olan kiiltiirel
ogelerin belirlenip ilgi cekici bir hikdye ile filme aktarilmasidir. ilgi cekici bir hikaye,
dogal olarak ilgi cekici bir reklamdir. Ozellikle kiiltiirel bir altyapiy1 esas alarak hazirlanan
bir reklam, izleyicinin kendisinden bir seyler bulmasi ve ilgili iirline sempati duymast
acisindan 6nemlidir. Ayrica animasyon filmler vasitasiyla yapilacak bir tanitim, herhangi
Ogeyi yerel boyuttan ulusala, ulusaldan ise uluslar arasi boyuta tasiyabilir. Grimm
Kardesler tarafindan derlenen bir masal olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli masal,
1930’1u yillardan itibaren bircok kez animasyona uyarlanmis ve boylece yerel bir masal,
evrensel bir nitelik kazanmistir. Bunun sonucunda da adi gecen masalin yerel kiiltiirlerdeki

varyantlar1 yok olma siirecine girmistir.

Kiiltiir ekonomisi konusunda dikkat edilmesi gereken baska bir konu ise, teknolojik
gelismelerin dikkatlice takip edilmesidir. Zira iiretilen her yeni teknoloji, bir Onceki

teknolojiyi yok eder. Ritzer’in de belirttigi gibi, “Yeni tiiketim araglarinin evle i¢ ige
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gegmesi, bircok bagka tiiketim aracinin varligimi tehdit etmektedir. Tipki sinemalarin
televizyon ve daha sonra video ve video kiralama diikkanlarinin ortaya ¢ikisiyla tehdit

edilmesi gibi...”(Ritzer, 2011: 257).

Animasyon filmlerde kiiltiirel 6gelerin kullanilmasi bir¢ok 6genin tanitilmasini
sagladig1 gibi, bircok turistik mekanin da reklamini yapabilir. A sehri ile ilgili yazilan bir
kitap, nasil ki bu sehre olan ilgiyi artirtyorsa ve sehrin turist sayist tizerinde olumlu etki
yapiyorsa; animasyonda gdsterilecek mekanlara da ilgi uyanacaktir. Ornegin animasyonda
gosterilecek bir Efes Antik Kenti, dogal olarak bu bolgeye gosterilen ilgiyi artiracaktir.
Ayni sekilde animasyonda gosterilecek bir asik atismasi, Kars asik kahvesine olan ilgiyi

artiracak ve Kars turizmi iizerinde yerel ve ulusal 6l¢ekte olumlu etki yapacaktir.

Animasyon filmler vasitasiyla olusturulacak baska bir pazar alan1 da mistik 6gelerle
olusturulacak pazardir. Belli bir mantiktan ziyade, insanlarin inan¢ diinyasina seslenen bu
ogeler, dogru bir sekilde kullanildiginda oldukca etkili bir pazarlama yontemi
olabilmektedir. Akova’nin da belirttigi gibi, markasin1 kalict hale getirmek isteyen
kurumlar, marka ile dini ritiielleri bir araya getirerek insan beyninde ilgili markayi
cagristirabilecek ikonlar kullanarak sinerji yaratabilirler (Akova, 2011: 138). Tiirk
kiiltiiriinde bu sinerjiyi yaratabilecek en énemli 6gelerden biri nazar boncugudur. Filmde
kahramani koruyan, ona sans getiren bir nazar boncugunun olmasi, nazar boncugunun
uluslar aras1 boyutta 6nem kazanmasina ve pazarlanmasina olanak saglayacaktir. Zira bu
tiir inanclar, insanlar arasinda oldukga biiyilik bir 6neme sahiptir. Ne gelisen teknoloji ne de
degisen zaman kosullar1 bu mitsel dgelerin yagsamdan tam anlamiyla silinmesine sebep

olmustur. Mistik dgeler, yasamin her sathasinda 6nemini ve etkisini korumaktadir.

Animasyon filmlerin popiilerlestirici gilicii  diisliniildigiinde bu baglamda
kullanilabilecek kiiltiirel 6gelerden biri de geleneksel kutlamalardir. Ozellikle yerelin
ulusala, ulusalin da uluslararasina taginmasinda biiylik bir misyon yiiklenen geleneksel
kutlamalar, belki de bu ozelligi ile kiiltlir ekonomisinin en can alict noktasini
olusturmaktadir. Bugiin Noel kutlamalarinin, diinyanin dort bir yanina ulagmasi, yalnizca
Hiristiyan kiiltiirde olmayip diger inanglara bagh kiiltiirlerde de kutlanmasi ve her seyden
Ote, bu kutlama i¢in yapilan harcamalar, aslinda kiiltiir ekonomisi-festival iligkisinin
onemini ve biiylkliglinii ortaya koymaktadir. Bircok geleneksel kutlamaya sahip Tiirk

kiiltlirii 1se gelenekleri popiilerlestirmek acisindan olduk¢a zayif goriinmektedir. Bunun
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temel nedeni, geleneklerin film sektorii vasitasiyla tamitilmamasidir. Hidirellez veya
Nevruz kutlamalarina harcanan para, Noel kutlamalarina harcanan paranin yaninda ¢ok
soniik kalmaktadir. O zaman yapilmasi gercken geleneklerin yerelden, ulusala, ulusaldan
uluslararasina taginmasidir. Bu durum da elbette kaliteli animasyon filmlerin yapilmasina

baglidir.

Animasyon filmlerin olusturdugu oyuncak ve kirtasiye pazari herkes tarafindan
bilinmektedir. Bir animasyon film {iretilir, onun kahramanlar1 oyuncak seklinde veya
kirtasiye malzemeleri seklinde piyasaya siiriiliir ve sonug¢ olarak biiyiik bir pazar elde
edilir. Bunun haricinde bir zamanlar animasyon filmlerdeki kahramanlar, taso adi verilen
bir oyuncaga déniistiiriiliip cips vasitasiyla piyasaya siiriilmiisti. Oyle ki bu tasolar
cipslerin fazla satilmasini saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda Tiirk ¢ocuk oyunlarindan
bilye (misket) oyunlarinin da yerini alarak adeta yeni bir kiiltiirel siire¢ baglatmisti. Demek
ki kiiltiir ekonomisi yalnizca pazar saglamakla kalmiyor, ayni zamanda farkli kiiltiirel
stirecler de baglatabiliyor. Giiniimiizde ise animasyon kahramanlarinin cipsten c¢ikan
tasolari, yerini siirpriz yumurtadan ¢ikan oyuncaklara birakmistir. Sirinler animasyon
filminin oyuncaklarmnin silirpriz yumurtadan c¢ikmasi, aslinda biiyliikk bir pazarlama
zekasidir. Nitekim ¢ocuklara hitap eden siirpriz yumurta, boylelikle yetiskinlere de hitap
eder bir 6zellik kazanmistir. Forumlarda yapilan bir arastirma sonucu, siirpriz yumurtadan
¢ikan bu oyuncaklari ¢ocuklardan ziyade, 20 yasin {izerinde olan kisilerin aldig1 tespit
edilmistir. Bunun temel nedeni ise koleksiyonculuktur. Ciinkii bu oyuncaklari alan
yetigkinlerin amac1 oyun degil, koleksiyondaki parcalari tamamlamaktir. Yine forumlar
iizerinden yapilan bir arastirmayla, koleksiyona ait bazi parcalarin, iiretici tarafindan belli
bolgelere gonderilmedigi ve bu sayede koleksiyonu tamamlamak isteyen tiiketicinin daha
fazla iirlin almasinin tesvik edildigi tespit edilmistir. Bu durum aslinda Adorno ve
takipcilerinin elestirdigi kiiltlir endiistrisi ve kapitalizm elestirisine destek olabilecek bir

Ornektir.

Stirpriz yumurtadan ¢ikan oyuncak endiistrisinde Tiirk kiiltiiriine ait degerleri de
etkili bir bigimde kullanmak miimkiindiir. Yapilacak animasyon filmlerle tanitilacak
ogeler, koleksiyon seklinde piyasaya siiriilebilir. Boylece hem etkili bir sektor olusur, hem
de kiiltiirel dgelerin yayilma alani genisler. Ornegin yapilacak koleksiyonlardan biri Tiirk
halk c¢algilar1 adin1 tasiyabilir. Saz, davul, zurna, ney, kemenge, tar gibi geleneksel

calgilarin kullanilacagi bu koleksiyon, hangi yoérede hangi c¢algilarin kullanildigini
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gostermesi bakimindan da 6greticidir. Bagka bir koleksiyon ise Tiirk halk kahramanlari
adin1 tasiyabilir. Bu koleksiyonda ise Nasrettin Hoca, Keloglan, Koéroglu, Hacivat ve
Karagdz, Mevlana gibi sahsiyetlerin oyuncaklar1 yapilarak zihinlerde yeniden canlanmasi
saglanabilir. Kentler ve imgeler ile ilgili yapilacak bir baska koleksiyonda da Karaman’in
koyunu, Denizli’nin horozu, [stanbul’un Galata Kulesi, Ankara’nin Anitkabiri

tasarlanabilir.

Bu boliim de sonug¢ olarak sunlar1 sdylemek miimkiindiir ki, animasyon filmler
yalnizca gosterime girerek para kazandiran ve bos vakitlerin eglenceli gegmesini saglayan
filmler degildir. Animasyon filmler, toplum iizerinde o kadar gii¢lii bir etkiye sahiptirler ki
zaman zaman, taso oyunlarinda oldugu gibi, yeni bir kiiltiirel siirece neden olabilirler.
Toplum iizerinde bu kadar biiyiik bir etkiye sahip olan bir olgu, dogal olarak pazarlama
konusunda da biiyiik bir koz olacaktir. Biiyiik firmalarin pazarlama konusunda kiiltiirden
bu denli genis Ol¢iide yararlanmasi da bu durumdan kaynaklanmaktadir. Gelismislik
diizeyinin artmasiyla dogru orantili olan kiiltiir ekonomisinin, bu baglamda devlet ve 6zel
sektor tarafindan desteklenmesi, hayati olan bir konudur. Kiiltiir ekonomisinin devlet ve
0zel sektor tarafindan desteklenmesi hem yok olma siirecindeki yerel kiiltiirlerin
direnmesini saglayacak, hem de birgok yeni sektoriin kurulmasiyla iilkenin refah durumu
tyilesecektir. Tim bu durumlar goz oOniine alindiginda, animasyon sektoriiniin 6zellikle
devlet tarafindan desteklenmesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Belli bir oranda kiiltiirel oge
iceren filmlere yapilacak vergi indirimi, animasyon sirketlerinin hem daha fazla film
iretmelerini saglayacak, hem de iiretilen bu filmlerde kiiltiirel altyapinin daha saglam

atilmasini tesvik edecektir.
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5. SONUC

Animasyon tarihi, folklor ve animasyon, kiiltiir ekonomisi gibi konular 1s181nda,
animasyon-kiiltiir iligskisinin incelendigi bu tezde, genel olarak kiiltiir aktariminin
animasyon filmler vasitasiyla nasil gergeklestigi tizerinde duruldu ve kiiltiir aktariminin
biiyiik dl¢lide anne, baba gibi sahislardan televizyon gibi aygitlara gegtigi tespit edilmistir.
Zira televizyon gibi aygitlarin yaygin olmadigi donemlerde, kiiltlir aktarimi, gilindiizleri
arkadas cevresinde, aksamlar1 ise aile icerisinde ger¢eklesmekteydi. Kitle iletisim
aletlerinin yayginlagmasiyla bu aktarim, televizyon gibi tek bir aygit lizerinde toplanmustir.
Teknolojide ileri seviyeye ulasmis milletlerin, kiiltiirel miraslarin1 animasyon filmlerde

kullanmasiyla, diinya kii¢iik bir kdye ve tek bir kiiltiire dogru evirilmektedir.

Diinyadaki ilk animasyon filmlerin karikatiiristlerin c¢abalar1 ile olustugu
bilinmektedir. Yaklasik 100 yillik bir gegmise sahip olan animasyon filmler, seyirci
kitlesinin artmasi ile biiyiik bir gelisme gdstermis ve popiiler bir tiir olma yolunda hizla
ilerlemistir. Ozellikle renk ve sesin eklenmesi ile bu tiir, hem cocuklara hem de
yetiskinlere hitap eden bir tiir hdline gelmistir. Bu durum ise animasyonu kiiltiir aktarimi

konusunda 6nemli bir yere tagimustir.

Animasyon filmde, ilkler konusunda g¢esitli tartismalarin olmasi, ilk donem
animasyonlarinda tekniklerin farklilik gdstermesi ile ilgilidir. Ciinkii bazi teknikler kimi
aragtirmacilar tarafindan animasyon teknigi olarak kabul edilmemektedir. Bu durum da

beraberinde ¢esitli tartismalar1 getirmektedir.

Animasyon tarihine bakildiginda, ilk déonem animasyonlarinda masallarin siklikla
kullanildigr goriilmektedir. Genel olarak animasyonlarda Avrupa masallarina yer
verilmesi, bu masallarin diinya ¢apinda bir taninirlik elde etmesini saglamis ve bunun
sonucu olarak bagka kiiltiirlerdeki benzer masallar da unutulmaya yiiz tutmustur. Zira ilk
uzun metrajlt animasyon film olan “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” bu duruma iyi bir
ornek olusturmaktadir. O zamandan beri ¢esitli zamanlarda gosterime giren bu animasyon,
Pamuk Prenses’e benzer masallarin popiilarite agisindan yok olmasina neden olmustur. Bu
durum ise animasyonun kiiltiir aktarimindaki giiciinii 6rneklemektedir. Animasyon-kiiltiir
iliskisine dair énemli bir 6rnek ise Japon animeleridir. Cilinkii Japonya, Bati’dan aldig1

animasyon teknikleri ile kendi kiiltiirel Ogelerini harmanlayip yeniden Bati’ya
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pazarlamigtir. Bu durum ise uygulamali halk bilimi c¢aligmalarinin, 6nemini ortaya

koymaktadir.

Tirkiye’de, animasyonun 1950’lerden sonra gelisme gosterdigi goriilmektedir. Bu
dénemin ilk animasyon ¢alismalarimin reklamdan Oteye gitmedigi gorilir. Oysaki
animasyonun yapist incelendiginde Tirkiye’nin bu alanda oncii iilkelerden biri olmasi
gerektigi acikca goriilmektedir. Zira Tiirk kiiltiiriinde yer alan Karagdz oyunu, yap: itibari
ile animasyon filmlerle biiyiik benzerlik gostermektedir. Animasyon filmlerin temelinde
yer alan tip, seslendirme, hareket gibi 6zellikler bu oyunda zaten mevcuttur. Biitiin bu
ozelliklere ragmen animasyonun Tiirkiye’de gelismemesini teknolojiye baglamak aslinda
cok da gegerli bir goriis degildir. Zira animasyonun ilk donemlerinde bir film hazirlamak
icin bugiinkii gibi biiyiik bir teknolojiye ihtiya¢ duyulmamaktadir. Thtiya¢c duyulan tek
sey birka¢ dakikalik bir hareket icin bin civar1 resim cizecek karikatiiristlerin
varhgiydi. Tirkiye’deki karikatiirist ve ¢izerlerin bu alana ilgi duymamasi ve alanin 6zel
sektor tarafindan desteklenmemesi, Tiirkiye’de animasyonun gelismemesinin temel

nedenidir.

Tiirkiye’de yapilan ilk donem animasyonlarinda Nasrettin Hoca, Boga¢ Han gibi
folklorik ogelere yer verilse de, piyasada hakim olan yine Bati kaynakli animasyonlardir.

Bunun temel nedeni, Bati’da hazir bulunan bu animasyonlarin kullanim rahatligidir

Tiirkiye’deki ilk animasyon bolimii 1990 yilinda kurulmustur. Anadolu
Universitesi'nde acilan bu boliim, profesyonel animatdrlerin yetismesine olanak

saglamakla beraber, animasyonun kurumsallagsmasi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir.

2008 yilinda, TRT Cocuk kanalinin agilmasi, Tiirkiye’de animasyon sektorii
acisindan bir devrim niteligi tasimaktadir. Nitekim hazirlanan animasyon filmler hemen
yayinlanabilecektir ki bu da animasyon sirketlerin pazarlama konusunda sikinti
cekmemesini saglayacaktir. TRT nin kiiltiir konusundaki hassasiyeti sonucunda Keloglan,
Dede Korkut gibi ¢izgi filmler de iiretilmistir ki bu durum kiiltiirel animasyon agisindan
bliylik 6nem tasimaktadir. Giliniimiizde gerek 6zel sektérde yer alan animasyon firmalari,
gerekse tiniversitede akademik caligmalarin siirdiiriildiigii boliimler ile animasyon sektorii

hizli bir sekilde gelisme gostermektedir. Bu durum ise animasyonu ozellikle kiiltiir
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aktarimi agisindan 6nemli bir hale getirmektedir. Allah’in Sadik Kulu: Barla** adindaki
bilgisayar animasyon filminin, Tirkiye’de yaklasik olarak 1,5 milyon kisi tarafindan

izlenmesi de bu durumu kanitlar niteliktedir.

Animasyon filmler vasitasiyla kiiltiir aktarimi yapmak, bazi arastirmacilar
tarafindan gelenegin yozlastirildigi veya gelenegin teknolojiye yenik diistiigii seklinde
degerlendirilmektedir. Oysaki kiiltiir canli bir olgudur ve her dénemde farkli kaliplara
biiriinerek aktarilir. Bu baglamda fakelore kavramini olumsuzlamak, 6ziinde biitiin
gelenekleri olumsuzlamay1 gerektirir. Zira hemen her gelenek var oldugundan beri cesitli
degisiklikler gecirerek giiniimiize ulasir. Aynt durum gelenegin icadi i¢in de gegerlidir. Bu
tir gelenek degisikliklerini kiiltiirel bir yozlasma yerine, gelenek donilisimii seklinde
degerlendirmekte yarar vardir. Anonim bir tiirkii, zamanina goére kopuz, saz veya gitarla
sdylenebilir. Onemli olan bu tiirkiiniin, biinyesinde kiiltiir kodlarin1 bulundurmasidir. Aym
sekilde meddahlik gelenegi stand-up gosterilerine, Karagdz oyunlar1 ise modern
animasyonlara doniisebilir. Tam da burada devreye uygulamali folklor calismalar
girmektedir. Uygulamali folklor ¢aligmalarinin belki de en 6nemli 6zelligi olan bireysel
yaraticilikla, kiiltiir altyapisinin harmanlandigi yapimlar hem kiiltiir aktarimi hem de kiiltiir
ekonomisi konusunda biiyiik fayda saglayacaktir. Bu yilizden uygulamali folklor

caligmalarina 6nem verip Tiirk halk kiiltiiriinii de bu baglamda degerlendirmek gerekir.

Bu tezde inceleme konusu yapilan bagka bir konu ise Keloglan Masallar1 adli
animasyon filmdir. TRT Cocuk kanalinda yayinlanan bu animasyon, kiiltiir aktarimi
acisindan incelenmis, kimi eksikleri olmasina ragmen kiiltiir aktarimi konusunda basarili
oldugu tespit edilmistir. Filmde en fazla yer verilen kiiltiirel 6ge deyim ve atasozleridir.
Bunun disinda birgok kiiltiirle 6geye yer verilen filmde, en fazla eksikligin bulundugu tiir
masaldir. Zira filmde Tiirk masallari ne olay Orgiisi ne de karakter acisindan
kullanilmamaktadir. Bunun temel sebebinin yapimer sirketin senaryo ekibinde halk bilimci
nitelige sahip kimsenin olmamasidir. Senaryo ekibinde halk bilimci bir kisinin olmamasi

ise, baz1 kiiltiirel dgelerin yanls veya eksik kullanilmasina neden olmaktadir. 1

Yine Keloglan Animasyon filminde tekerleme, mani, ninni gibi tiirlere de ¢ok az

yer verildigi goriilmektedir. Oysaki ¢ocugun dikkatini ¢ekmek amaciyla tekerleme, mani,

14 Bkz. Fotograf 7.
15 Bkz. Fotograf 8.
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ninni gibi tiirlere daha sik yer verilebilir. Filmde tiirkii, halk oyunu gibi tiirlere ¢cok fazla
yer verilmemesine ragmen, jenerik miiziginde ve bolim i¢i miiziklerde geleneksel
calgilardan yararlanildig1 goriiliir. Ozellikle filmde hakim olan ezgilerde saz timilarmdan
yararlanilmistir. Keloglan animasyon filminde olaylarin ¢ogunlukla kdyde ge¢mesine
ragmen ¢oban, asik, siirii gibi kavramlara hi¢ yer verilmemektedir. Oysa bu tiir kavramlara
yer verilmesi, ¢ocuklarin zihninde daha dogru bir kdy imgesi kurulmasina yardimci
olacaktir. Filmde dikkat ¢eken unsurlardan biri de halk inanglarindan ve uygulamalarindan
neredeyse hi¢ yararlanilmamasidir. Ozellikle Cadi adli kahramanin yapacag: biiyiilerde, bu
inan¢ ve uygulamalarin kullanilmas1 hem olay o6rgiisiine akicilik kazandiracak hem de bu
tir kiiltirel kodlarin, ¢ocuklar tarafindan 6grenilmesini saglayacaktir. Filmin geleneksel
kutlamalar acisindan da yetersiz oldugu goriilmektedir. Yalnizca 2. sezondaki bir bdliimde
“Bliylik domates festivali” adli bir gelenekten bahsedilmektedir. Oysaki Tirk kiiltiirii
festival acisindan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptir.!® Omegin Hidirellez ve Nevruz
gelenekleri bu baglamada gz Oniine alinabilecek geleneklerdir. Filmin mart ayinda
yayimlanan bir boliimiinde Keloglan ve arkadaslari ates iizerinden atlayarak Nevruz’u
kutlayabilirler. Ayni sekilde Bilgecan Dede geri doniis teknigi ile Nevruz’un kékeni olan
Ergenekon Destani’ni anlatabilir. Boylece basit bir ates imgesi ile hem Nevruz, hem

Ergenekon Destani, hem de Tiirklerdeki yilbasi kutlamalari anlatilmis olur.

Keloglan animasyonunda Kiitahya gibi yer isimlerine de yer verilmektedir.
Masallarda yer isminin ge¢memesini géz Oniinde bulundurarak bunu bir hata olarak
degerlendirmek, ¢ok fazla adil goriinmemektedir. Ciinkii bu yer isimleri 1. sezonda
gecmektedir. 1. sezonun senaristi, kendisi de bir halk bilimci olan Asker Kartari’dir. Asker
Kartar1, Kiitahya kumasini anlatmak i¢in Kiitahya ismine yer vermektedir. Bu durum da
uygulamal1 folklorun bireysel yaraticilik ozelligi ile agiklanabilir. Ayni sekilde bazi
sehirlerin bu tiirden imgeleri ile animasyon filmlerde yer almasi kiiltiir turizmi agisindan da

Onem tasimaktadir.

Animasyon filmler yalnizca bos vakitleri, hos ge¢irmeye yarayan filmler degildir.
Ayn1 zamanda biiyiik bir pazardir. Tezin son boliimiinii olusturan kiiltlir ekonomisi konusu,
birgok aragtirmaci tarafindan kiiltiirel emperyalizm ve kapitalizm agisindan
elestirilmektedir. Oysa degisen zaman sartlar1 ile birlikte kiiltiir ekonomisi, iilkeler i¢in

olmazsa olmaz bir konuma gelmistir. Zira kiiltiir ekonomisi artik tek-tiplestirme

18 Tiirk kiiltiiriinde yer alan geleneksel kutlamalarla ilgili olarak bk. (Oguz - Kasimoglu, 2005).
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yapmaktan ziyade, ortaya ¢ikan tek-tiplestirmenin etkisini kirarak yerel kiiltiirlerin
direnmesini saglayan bir olgudur. Bu yilizden gelismekte olan {ilkelerin, kiiltiir
ekonomisine daha fazla 6nem vermeleri gerekmektedir. Bu ¢alismanin son boliimiinde de
animasyon filmler araciligiyla bu isin nasil gerceklestirilecegi tizerinde durulmus ve
kiiltiirel animasyonlarla, kiiltiir 6gelerinin reklaminin yapilmasinin en dogru is olacagi
saptanmistir. Ozellikle animasyon filmler vasitasiyla reklami yapilan bir dgenin, hizli bir
sekilde giyim, kirtasiye ve oyuncak sektoriinde yayildigi goriilmiistiir. Bu durum ise yeni
bir sektoriin olusmasini saglamanin yan sira, kiiltiir aktariminin da daha etkili bir sekilde

yapilmasini saglamaktadir.
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EKLER

Keloglan Masallari’nin ilk 3 sezonunda kullanilan atasozii ve deyimlerin listesi.

Atasozleri

Ag¢ ay1 oynamaz (2. szn)

Ak akge kara giin i¢indir (3. szn - 33. b)

Akan su geri gelmez (3. szn - 33. b)

Akil yasta degil bastadir (1. szn - 36. b)

Akilsiz basin cezasini ayaklar geker (1. szn - 31. b, 2. szn)
Ayagmi yorganina gore uzat (3. szn - 33. b)

Cok veren maldan, az veren candan (1. szn - 8. b)
Damlaya damlaya gol olur (3. szn - 33. b)

Dostunu yakin tut, diismanini daha yakin tut (3. szn - 13. b)
Giilme komsuna, gelir basina (3. szn - 1. b)

Huylu huyundan vazge¢mez (2. szn)

Sakla samani, gelir zamani (3. szn - 33. b)

Son giilen iyi giiler (1. szn - 32. b)

Siiriiden ayrilani kurt kapar (1. szn - 11. b)

Tas da kiigiik ama bas yarar (1. szn - 36. b)

Tutumlu olan, muhtag olmaz (3. szn - 33. b)

Ummadik tas, bas yarar (2. szn)

Uziimiinii ye, bagini sorma (2. szn)

Varliga giivenirsen, darliga diisersin (3. szn - 33. b)

Deyimler

Abay1 yakmak (2. szn)

Acgozlii olmak (2. szn)

Agz1 sulanmak (2. szn)

Agzindan bal damlamak (3. szn - 7. b)
Agzin1 bicak agmamak (2. szn)
Agzinin tadini bilmek (3. szn - 1. b)
Akil etmek (3. szn - 9. b)

Akl1 bagina gelmek (3. szn - 33. b, 9. b)
Aklina yatmak (2. szn)
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Aklin1 bagindan almak (2. szn)

Alay etmek (2. szn)

Alt etmek (2. szn)

Altina bogmak (3. szn - 7. b)

Ayagina gelen firsati tepmek (2. szn)
Ayvay1 yemek (2. szn)

Bas bas bagirmak (2. szn)

Bas etmek (2. szn)

Basa ¢ikmak (2. szn, 3. szn - 30. b)

Basa kakmak (2. szn)

Basina bela olmak (3. szn - 8. b)

Basina is agmak (2. szn)

Basina talih kusu konmak (2. szn)

Basinin altindan ¢ikmak (2. szn, 3. szn - 18. b, 25. b)
Basinin garesine bakmak (1. szn - 32. b)
Bildigini okumak (2. szn)

Bosa olta sallamak (2. szn)

Boyundan biiyiik islere kalkismak (2. szn)
Boyunun 6lgiisiinii almak (1. szn - 5. b)
Burnunu sokmak (2. szn)

Biilbiil gibi sakimak (2. szn)

Canina okumak (2. szn)

Canini kurtarmak (3. szn - 11. b)

C1ra gibi yanmak (2. szn)

Cig ¢ig yemek (2. szn)

Dalga gegmek (2. szn, 3. szn - 11. b, 18. b)
Ders vermek (2. szn, 3. szn - 33. b)
Dersini almak (3. szn - 33. b)

Ele gegirmek (2. szn, 3. szn-5. b, 7. b, 12. b, 13. b, 14. b, 26. b)
Elinden geleni yapmak (2. szn, 3. szn - 3. b)
Eline diismek (3. szn - 4. b, 5. b)

Eline yiiziine bulagtirmak (2. szn)

Elini ¢abuk tutmak (2. szn)

Esek tepmise donmek (2. szn)
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Gokte ararken yerde bulmak (3. szn - 11. b, 7. b)
Gormezden gelmek (2. szn)

Goz atmak (2. szn, 3. szn - 9. b)

Goz kulak olmak (3. szn - 14. b)

Goze almak (2. szn)

Gozii bir yerden 1sirmak (2. szn)

Gozii gibi bakmak (2. szn)

Gozii gibi saklamak (2. szn)

Gozi tutmamak (2. szn)

Goziinden kagmak (3. szn - 1. b)

Goziine gorlinmemek (2. szn)

Goziine uyku girmemek (3. szn - 3. b, 14. b)
Goziinl kirpmamak (2. szn)

Goziini sevmek (2. szn)

Glinah gitmek (Bir kimseden) (2. szn)
Gliniinii gérmek (2. szn)

Glintinii gostermek (2. szn, 3. szn - 6. b, 16. b, 27. b)
Haddini bildirmek (2. szn)

Hakkindan gelmek (2. szn)

Hanyay1 Konya’y1 gostermek (1. szn - 35. b)
Hap1 yutmak (2. szn- 3. b, 10. b)

Har vurup harman savurmak (3. szn - 33. b)
Hasat etmek (2. szn)

Hesap sormak (3. szn - 6. b, 7. b)

Hesap vermek (2. szn)

Icabina bakmak (3. szn - 6. b)

I¢i gegmek (3. szn - 3. b)

Idare etmek (3. szn - 29. b)

Igne iplige donmek (3. szn - 30. b)

Is gevirmek (2. szn)

Isi bitmek (3. szn - 11. b)

Iyi is ¢ikarmak (3. szn - 23. b)

Kafa sisirmek (2. szn)

Kafa tutmak (2. szn)
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Kapana kisilmak (2. szn)

Karadeniz’de gemileri batmak (1. szn - 27. b)
Kedi olal bir fare tutmak (2. szn)

Kendi kazdig1 kuyuya diismek (2. szn, 3. szn - 13. b)
Kendi yoluna gitmek (3. szn - 15. b)
Kendine ¢eki diizen vermek (1. szn - 36. b)
Kisilip kalmak (3. szn - 3. b)

Kismeti ayagina gelmek (2. szn)
Konustuk¢a batmak (2. szn)

Koruyup kollamak (2. szn)

Koseyi donmek (2. szn)

Lafi agzinda gevelemek (2. szn, 3. szn - 2. b)
Mangalda kiil birakmamak (2. szn)

Mideye indirmek (3. szn - 2. b)

Nerde o yogurdun bollugu (1. szn - 11. b)
Ocagina diismek (2. szn)

Ocagini kurutmak (2. szn)

Oyun oynamak (2. szn, 3. szn - 6. b, 7. b)
Oyuna gelmek (2. szn)

Odii kopmak (2. szn)

Odii patlamak (2. szn)

Pagalar1 tutusmak (2. szn)

Pagay1 kurtarmak (2. szn)

Paldir kiildiir dalmak (2. szn)

Papug birakmamak (1. szn - 12. b)

Paraya para dememek (2. szn)

Pestilini ¢ikarmak (1. szn - 12. b)

Pesine diismek (2. szn)

Sadede gelmek (3. szn - 7. b)

Selam verdik, borglu ¢iktik (1. szn - 6. b)
Sirt1 yere gelmemek (3. szn - 8. b)

Soyup sogana ¢evirmek (2. szn)

Sozii balla kesmek (2. szn)

Surat asmak (3. szn - 31. b)
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Sans1 yaver gitmek (2. szn)

Seytana uymak (2. szn)

Ters tarafindan kalkmak (2. szn)

Tozunu attirmak (2. szn, 3. szn - 11. b)
Tuzaga diismek (2. szn, 3. szn - 4. b)

Ucuz atlatmak (2. szn, 3. szn - 4. b, 31. b)
Ucuz kurtulmak (1. szn - 32. b, 3. szn - 29. b)
Uyku ¢ekmek (3. szn - 29. b)

Yanina birakmamak (1. szn - 24. b, 2. szn)
Yanina kar kalmak (2. szn)

Yerde ararken gokte bulmak (2. szn)

Yol tepmek (2. szn)

Yola diismek (2. szn)

Yola gelmek (2. szn)

Yolun sonuna gelmek (3. szn - 10. b)

Yz tstii birakmak (3. szn - 4. b)

Yiiziinii kara ¢ikartmak (2. szn)
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1

Flag ske¢ gelenegine uygun olarak Blackton tarafinda 1906 yilinda c¢ekilen Komik
Yiizlerin Giiliing Evreleri / Humorous Phase of Funny Faces adl1 filmden bir goriintii.

Fotograf 2

Ilk renkli animasyon film Sa¢ma Senfoni ve Cicekler ve Agaclar / Silly Symphony
Flowers and Trees (1932) adl1 filmden bir goriintii.
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Fotograf 3

[k uzun metrajli film olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler / Snow White and the Seven
Dwarfs adli filmden bir goriintii.

Fotograf 4

Pixar sirketi tarafindan 1995 yilinda c¢ekilen ve tamami bilgisayar animasyonu olan
Oyuncak Hikdyesi / Toy Story adl1 filmden bir goriintii.



Fotograf 5

Amentii Gemisi Nasil Yiirtidii? adli Tongug Yasar imzali filmden bir goriintii.

Fotograf 6

I e

Animax Animasyon Stiidyolar1 tarafindan yapilan Keloglan filmi.
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Fotograf 7

Yonetmenligini Esin Orhan’in yaptigi ve Tirkiye’nin uzun metrajli ilk bilgisayar
animasyon filmi: Allah in Sadik Kulu: Barla.

Fotograf 8

Huysuz’un yaptig1 dua Hiristiyan kiiltiiri animsatmaktadir.
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