


MAHALLI SANATCI MEHMET ERKOCAK’IN OSMANIYE YORESI
DERLEMELERINDEN SECME TURKULERIN

MUZIKAL ACIDAN ANALIZI VE

FLUT VE PIYANO iCIN DUZENLENMESI

Ahmet Korkmaz

YUKSEK LISANS TEZI

GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILiM DALI

GAZI UNIVERSITESI

EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSU

ARALIK, 2023



TELIiF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI iZiN FORMU

Bu tezin tiim haklar1 saklidir. Kaynak gdstermek kosuluyla tezin teslim tarihinden itibaren ......
...... ay sonra tezden fotokopi gekilebilir.

YAZARIN

Adi : Ahmet

Soyadi : Korkmaz

Bolumu : Guzel Sanatlar Egitimi Bilim Dali
Imza

Teslim Tarihi

TEZIN

Tiirkge Ad1 : Mabhalli Sanatg1t Mehmet Erkogak’m Osmaniye Y6resi Derlemelerinden Segme
Turkilerin Miizikal Agidan Analizi ve Fliit ve Piyano I¢in Diizenlenmesi

Ingilizce Ad1 : Musical Analysis of the Turkish Melodies Compiled by Osmaniye Local Artist
Mehmet Erkocak and the Arrangements for the Flute and the Piano



ETiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Tez yazma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uydugumu, yararlandigim tiim kaynaklari kaynak
gosterme ilkelerine uygun olarak kaynak¢ada belirttigimi ve bu boliimler disindaki tiim

boliimlerin sahsima ait oldugunu beyan ederim.

Yazarm Adi Soyadi: Ahmet KORKMAZ

Imza:



JURI ONAY SAYFASI

Ahmet KORKMAZ tarafindan hazirlanan “Mahalli Sanat¢1 Mehmet Erkogak’mn Osmaniye
Yoéresi Derlemelerinden Se¢me Tiirkiilerin Miizikal A¢idan Analizi ve Fliit ve Piyano I¢in
Diizenlenmesi” adli tez ¢aligmasi asagidaki jiiri tarafindan oy birligi / oy ¢oklugu ile Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Yuksek Lisans tezi olarak kabul

edilmistir.

Damisman: Prof. Dr. Belir Tecimer

(Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, GaziU.)

Baskan: Dog. Dr. Omer Bilgehan Sonsel

(Giizel Sanalar Egitimi Anabilim Dali, GaziU.))

Uye: Dr. Ogr. Uyesi Kaan Yiiksel

(Sahne Sanatlar1, Baskent U.)

Tez Savunma Tarihi: 22/12/2023

Bu tezin Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali'nda Yiiksek Lisans

tezi olmasi i¢in sartlar1 yerine getirdigini onayliyorum.

Egitim Bilimleri Enstitlisii Miidiirii

Prof. Dr. Saban CETIN



TESEKKUR

Arastirmanmn her asamasinda bilgi ve tecriibelerinden faydalandigim, her zaman beni
destekleyen ve yonlendiren ¢ok kiymetli hocam Prof. Dr. Belir Tecimer’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Tez jiirimde gdrev alan Dog. Dr. Omer Bilgehan Sonsel’e ve Dr. Ogr.

Uyesi Kaan Yiiksel’e yapmus olduklar1 katkilardan dolay tesekkiir ederim.

Egitim hayatim boyunca her zaman benim yanimda olup maddi manevi tiim desteklerini
esirgemeyen aileme ve arastirmanm adini tasiyan Osmaniye mahalli sanat¢isi Mehmet

Erkocgak’a tesekkiir ederim.

Ayrica bu gegen siirecte yardimlarini hi¢ esirgemeyen basta Biisra Patat olmak iizere tiim

arkadaslarima sonsuz tesekkiir ederim.



MAHALLI SANATCI MEHMET ERKOCAK’IN OSMANIYE YORESI
DERLEMELERINDEN SECME TURKULERIN

MUZIKAL ACIDAN ANALIZI VE
FLUT VE PIYANO iCIN DUZENLENMESI

(Yuksek Lisans Tezi)

Ahmet Korkmaz
GAZi UNIVERSITESI
EGITIiM BIiLIMLERI ENSTITUSU

ARALIK, 2023

0z

Bu arastrmanin amaci, Osmaniye ili mahalli sanat¢isi Mehmet Erkogak’mn (1944-)
derlemelerinden olusan 12 adet se¢ilmis tlrkindn arastirmaci tarafindan miizikal yonden analiz
edilmesi ve fliit ve piyano esligi i¢in diizenlenerek egitim miizigi dagarcigina kazandirilmasidir.
Bu arastirma nitel bir arastirma olup, genel tarama modeli kullanilmistir. Arastirmada, Erkocak
tarafindan 22 adet derleme yapildig tespit edilmistir. Bunlardan 13 tanesi kirik hava, 9 tanesi
ise uzun havadir. Bu derlemelerden secilen 12 tiirkii makamlari, karar sesleri, gii¢li sesleri,
ustlleri, ses araligi, yapisal formlar1 ve seyri agisindan incelenmistir. Ardindan bu turkiler flit
calgisinin ses sinirlart dogrultusunda transpoze edilerek tampere sisteme dayali fliit ve piyano
eslik icin diizenlenmis. Bu diizenlemeler hakkinda uzman goriisleri alinmis ve gereken
diizeltmeler yapildiktan sonra son halini almistir. Bu dizenlemeler Musescore programi
yardimiyla notaya almarak kalici hale getirilmistir. Arastirmanin sonuglar1 dogrultusunda
diizenlemesi yapilan 12 adet turkinin mizik egitiminde kullanilmasi, diger yorelere ait
derlemelerin taranmasi ve farkli ¢algi gruplari i¢in de dizenlemeler yapilmasi dnerilmistir.
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ABSTRACT

The purpose of the research was to analyze 12 folk songs selected from the compilations of the
local artist in Osmaniye province, Mehmet Erkocak (1944- ) and to arrange them for the flute
and the piano accompaniment in order to use for the music education purposes. This research
was qualitative research and a general screening model was used. As a result of the research, it
was found out that 22 Turkish folk songs were compiled by Erkocak. 13 of these were songs
(kirik hava) and 9 were in recitative quality (uzun hava). Twelve folk songs selected from these
compilations were analyzed musically. Then, these selected folk songs were transposed based
on the range of the flute and arranged for this instrument and the piano accompaniment. The
necessary corrections were made after taking some experts’ opinions. The writer used
Musescore program for the notating. Based on the research result, it was suggested that the
music educators of the music institutions may use these 12 folk song arrangements. Other folk
songs compilations from the different regions in Turkey may be scanned and new arrangements
may be done for different instrument groups by the future researchers.
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BOLUM I

GIRIS

Tiirkiilerin derlenerek yazili hale getirilmesi ve giiniimiizde yasatilabilmesi milli degerlerimizin
korunmasi bakimindan 6nemlidir. Bu nedenle ¢alismanin yazarinin memleketi olan Osmaniye
ilindeki mahalli sanat¢1 Mehmet Erkogak’a ait tirk( derlemelerini tespit edip, bunlardan se¢me
eserlerin muzikal agidan analizi yapilarak, flut ve piyano icin diizenlenmesi bu turkilerin hem

yasatilmasma hem de egitim miiziginde kullanilabilmesine katk1 saglayacaktir.

Miizik egitiminde verimin artirilabilmesi i¢in yoresel tiirkiilerin miizik egitimi derslerinde
kullanilmasi, 6grenmedeki ¢esitliligin artirilmasi, milli kiiltliriin gelismesi ve 6gretilmesi ile
mimkiindir (Inaldz, 2021). Tiirkiiler, halk arasinda ‘asik’, ‘ozan’ ve ‘yakimc1’ denilen kisilerce
iiretilen ve halkin yorumlamasindan gecerek belli bir sekil alan Tiirk halk ezgileridir. Tiirkiiler,
kaynagindan ¢iktig1 gibi kalmamuis, halk tarafindan 6ziimlenerek yeni boyutlar kazanmis,
nesilden nesile ulasmustir (Erkocak, 1998). Osmaniye cevresinde yiizyillardir séylenen

turkaleri; uzun havalar ve kirik havalar diye ayr1 ayri ele almak miimkiindiir (Erkogak, 1998).

Tiirkiiler, toplumumuzun kiiltiirel ve sosyal yapisini1 yansittigindan tiirkiilerin yasatilarak
gelecek kusaklara aktarilmasmin dnemi biiyiiktiir. Ulkemiz, Anadolunun her bir bolgesi
duygularin yogunlugunu yansitan tiirkiilerle c¢evrili oldugundan tiirkiilerin miizik egitimi

materyalleri ile yasatilmasi biiyiikk 6nem arz etmektedir (Nart, 2019).

Ulkemizde tiirkiilerin egitsel olarak miizik egitiminde kullanilmasi ve calgilara uyarlanmasi
bolgeler arasindaki farkliligi ortadan kaldirarak miizik birliginin olugsmasma katki saglar.
Ayrica tiirkiiler yaganilan toplumun ve kiiltiirlerin aktarilmasindaki en 6nemli araglar arasinda

yer aldigindan miizik egitimi yolu ile gelecek kusaklara aktarilmalidir (Ergéz, 2003).

Halk kiiltiiriiniin 6nemli temsilcileri arasinda bulunan mahalli sanat¢ilar bulunduklar1 yérenin

kiiltiirel bellegine ait tirtinlere kaynaklik eden, kimi zaman da Grlnleri icra ederek bu Grlnlerin



gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan kisilerdir (Ark, 2017). Mahalli sanat¢1 ve 6gretmen
Mehmet Erkogak (1944- ) Osmaniye iline bagli Bahge koyiinde dogmustur. Ogretmen
okulundan mezun olmus ve uzun yillar sinif dgretmenligi ve idarecilik yapmustir. Erkogak
ogretmenlik mesleginin yani sira mahalli sanat¢1 kimligi ile Osmaniye yoresine ait tiirkiileri
uzun yillar boyunca derleyerek ve seslendirerek halk kiiltliriine katkilarda bulunmustur.
(Erkogak, 1998). Sanatgmnin derlemis oldugu ayni yoreye ait halk turkdlerinin arastirilarak
belirlenmesi, turkilerin analiz edilerek, piyano eslikli fllit diizenlemelerinin yapilmasi hem bu
eserlerin yasatilmasma hem de mizik egitiminde kullanilmasmma katki saglayacaktir.
Tirkiilerimiz gibi milli degerlerimizin korunmast ve gelecek nesillere aktarilmasi miizik

egitimi alanina da bir ¢esitlilik getirecektir.

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de farkl ekol ve tarzlarda fliit egitimi miizik egitimi veren kurum ve kuruluslarda
verilmektedir. Fakat Tirk miizigi kaynakli albiim, metot, eser vb. egitim materyallerinin
yetersizligi nedeniyle fliit egitiminde genel olarak bat1 miizigi kaynakli bir egitim siireci ile
gerceklestirilmektedir. Bundan dolayr Tiirkiye’nin kendi has kiiltiiriiniin bir pargasi olan ve
olduk¢a zengin bir yapida bulunan Tiirk miizigi eserlerinin fliit egitimde kullanilmasi,
diizenlenmesi ve uyarlanmasi hem Tiirk miiziginin ezgilerinin evrensel boyutlara tagmabilmesi
icin 6nemli olabilecek hem de fliit egitimini daha saglikli, verimli ve zengin hale getirebilecektir
(Acar, 2022). Bu baglamda Osmaniye yoresel tirkilerinin fliit ve piyano duzenlemelerinin

yapilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Osmaniye’nin kiiltiir yapis1 incelendiginde pek ¢cok ¢alisma mevcut olmasina ragmen bu yoreye
ait tiirkiilerin analiz edilerek farkl ¢algilar i¢in diizenlemesine ait ¢aligmalara ulagilamamaistir.
Bu yoreye ait tiirkiilerin arastirilarak belirlenmesi, bunlarin gelecek kusaklara aktarilmasi icin
fluit ve piyano ¢algilar1 ig¢in diizenlenmesi miizik egitimi alami i¢inde faydali olacaktir.
Osmaniye iline ait tiirkiilerin miizik egitimi alan 6grencilere sunulmasinin 6grencileri daha ¢ok
motive edecegi disiiniilmektedir. Motive olan bir 6grenci ilgi duyar, dikkat eder, ¢aba

gostererek verilen pargaya zaman harcama konusunda istek duyar (Yilmaz, 2010).

Arastirmaya konu olan Osmaniye ilinden mahalli Sanatgt Mehmet Erkogak’in tlrk( derlemeleri
bolgesel yapilan sempozyumlarda ve 11 Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan basimi yapilarak tanitilan
kitaplarda yer almaktadir. Zaman zaman bolgesel televizyon kanallarinda canli yaynlara
katilan Mehmet Erkogak, hala bdlgesel ve ulusal dizeyde hak ettigi degeri gérememis,

Tiirkiye’nin yasayan nadide degerlerinden biridir. Buradan hareketle arastrmanin problem



cumlesi, “Mahalli sanatg1 Mehmet Erkogak’in Osmaniye iline ait derlemelerinden olusan
secilmis 12 adet turkinin mizikal analizi ile flite uyarlanmasi ve flut/piyano ekseninde

diizenlenmesine iliskin sonuglar nasildir?” seklinde belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler
Aragtirmanin problemine iliskin belirlenen alt problemler sunlardir:

1. Osmaniye ili mahalli sanat¢ist Mehmet Erkogak’in yOreye ait tirku derlemeleri kag

tanedir?
2. Bu tiirkiilerden kag tanesi kirik havadir?
3. Bu derlemelerden kag tanesi uzun havadir?

4. Arastirmaci tarafindan belirlenen (segilen) ve flit ve piyano igin dizenlenen 12
tirkuniin makamlari, karar sesleri, giiglii sesleri, usilleri, ses araligi, yapisal formlar1 ve seyri

nelerdir?

5. Secilen 12 tdrkdnun flut ve piyano icin dizenlemeleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastrmanin amacit Osmaniye ili mahalli sanatgis1i Mehmet Erkogak’in derlemelerinden
olusan turkulerin tespit edilerek, bunlardan arastirmaci tarafindan segilen 12 trkiniun muzikal
yonden analiz edilmesi ve ayn1 zamanda bu tirkulerin flit ve piyano ekseninde dizenlenerek

egitim miizigi dagarcigma kazandirmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, mahalli sanat¢1t Mehmet Erkogak’in derlemis oldugu Osmaniye iline ait tlirkilerin
belirlenerek, bunlardan segcme eserlerin detayli bir sekilde analiz edilmesi ve bu érneklerin ilk
kez piyano ve flit calgilar1 igin diizenlenerek akademik boyutlara getirilebilmesi Turk
kulthrinin yasatilmasi icin onemlidir. Ayrica, piyano ve fliit egitimi dagarciginda halk miizigi
orneklerinin ¢cogaltilmasi alana gesitlilik getirecegi gibi, Turk halk miiziginin farkli bir boyuta

tagimabilmesi agisindan da 6nemli oldugu diistiniilmektedir.



1.4. Varsayimlar
Yapilan bu aragtirmada;

e alanyazin taramasi yolu ile ulagilan bilgilerin aragtirmanin tamamlanmasi i¢in yeterli
oldugu,

e secilen aragtirma yonteminin arastirmanin amaci i¢in uygun oldugu,

e Osmaniye yoresine ait analiz edilmek ve diizenlenmek lizere se¢ilmis tiirkiilerin

arastirmanin tamamlanmasi i¢in yeterli oldugu varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar
Bu arastirma;

1. Mahalli sanat¢1 Mehmet Erkogak’mn Osmaniye ilinde derlemis oldugu tiirkiilerden segilen
12 adet tirki (Ordlere Diistiim Ordlere, Mantuvar, Kaynar Kazan Kapak Tutmaz (Yemen
Tirkusl), Soldurdun Beni (Pmarim), Nenni De Oy, Melemenco, Bir Avuccuk Bulgurum,
Gelin Gelini Ovelim (Geline Ogiit Verme), Bir Yigit Fesin Giyiyor, Hel Araboglu (Diigiin
Alay1 Tiirkiisti), Develioglu (Kina Agidi) ve Derelerde Olur Isgin ile,

2. flut-piyano uyarlama ve diizenlemeleri icin tampere edilebilecek turkulerin secilebilmesi
ile,

3. nota yaziminda kullanilan Musescore proramu ile smirhdir.

1.6. Tanimlar

2 ¢¢

Makam: Anlam itibariyle “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”, “konumlanis” bildiren Arapca
bir sozciiktiir. Makam miiziginde geleneksel perde dizgesinde de yer alan perdeler (basta tam

perdeler olmak iizere), “iizerlerinde” belirli ezgiler gelismesine olanak tanir (Oztiirk, 2014).

Usal: Muzikte makamdan sonra gelen temel kavramdir ve 6l¢ii ile ritim kavramlarini biitiiniiyle
kapsamaktadir (Ozkan, 2014).

Turku: Daha gok sdyleyeni belli olmayan ve ¢esitli ezgilerle, degisik makamlarla icra edilen bir

kosma tiirii olarak tanimlanir (Ugurlu, 2007, s. 359).

Ses Araligi: Vokal aralig1 ya da ses araligi; birey sesinin ¢ikarabildigi en yiiksek nota ile en

diistik nota araligindaki tonal mesafedir. Ses tiirii ve ses aralig1 kavramlari siklikla karistirilsa



da aralarindaki fark ses araliginin ses tiirii icerisinde yer almasidir. Ses tiirii; ses tinisi, ses araligt

vb faktorler ile belirlenmektedir (Artar, 2023).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Kaltur

Tiirk Dil Kurumu s6zliigii (2023), "kiiltlir" kelimesini, "tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde
yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlarin yaratilmasinda, sonraki nesillere
aktarilmasinda kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢cevresine hitkkmetme yetenegini gosteren
araclarin biitiinii, “hars” ve “ekin" olarak tanimlar. Bu tanim, Ingiliz antropolog Edward Burnett
Tylor tarafindan da kabul gérmiis bir tanimdir. Tylor, kiiltlirii "toplumun bir {iyesi olarak insan
tarafindan 6grenilen bilgileri, inanglari, sanati, hukuku, ahlaki, gelenekleri ve kisinin toplumdan
edindigi tlim yetenekler ve aliskanliklar1 igeren karmasik bir biitliin" olarak tanimlar. Bu tanim,

daha ¢ok manevi kiiltiirii ifade etmektedir (Arslanoglu, 2005).

Bu ¢esitli tanimlarin ardindan, her toplumun kendine 6zgii bir kiiltiire sahip oldugu ve bu
kiiltliriin insan tarihi kadar eski oldugu anlagilir. Bu kiiltiirler gegmisten 21.yy’a aktarilmis ve
yasatilmistir. Bu nedenle kiiltiir duragan degil, dinamiktir ve zaman i¢ginde degisime ugramustir.
Toplumlar kendi Kkdltiirlerini  olusturmuslar ve aymi zamanda baska kiiltiirlerden
etkilenmislerdir. Tiirk tarihine bakildiginda, cok zengin bir kiiltiire sahip oldugu goériilmektedir
(Ozkul, 2023).

Ulusoy’a gore (2010), Tiirk kiiltiirii yaklasik M.O. 5000 yillarma kadar uzanan bir gegmise
sahiptir ve yasam tarzinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Daha yakin bir doneme
bakildiginda, 1800'erden itibaren bu kiiltiiriin medeniyet olarak, Dogu Islam medeniyeti ile
Bat1 medeniyetinin 6zgiin bir sentezi oldugu gozlemlenebilir. Kokl Turk tarihi ve bu tarihle
birlikte sekillenen ve zenginlesen kiiltiir, aslinda gelecegimize gii¢ katar, yol gosterir ve 151k

tutar.



2.1.1. Sozlu Kaltar

Sozlii kiiltiir, toplumsal ve bireysel hayat {izerinde yazili kiiltiire gore daha etkili olan bilesenleri
igerir. Sozli kiiltiir, temelde yazili olmayan bir kiiltiirdiir ve iletisim, aktarim ve kiiltiirel ifade
acisindan sozlii iletisim araglarmi kullanir. S6zI kiiltiir, hikayeler, masallar, sarkilar, atasozleri,
efsaneler gibi sozlIi iletisim yoluyla kusaktan kusaga aktarilan degerleri icerir. Bu tiir anlatilar
ve sozlii gelenegin bir pargasi olan ritiieller, toplumlarin kimliklerini, inanglarini, gegmislerini
ve kiiltirel degerlerini koruma ve iletimde onemli bir rol oynar. SoOzlu kdltur, insanlar
arasindaki kisisel etkilesimi ve anlik iletisimi daha vurgular. Ayn1 zamanda, toplumsal normlar,
degerler ve gelenekler gibi kiiltlirel 6gelerin toplum i¢inde daha organik bir sekilde yasamasina
izin verir (Goody, 2009, s.128). Sozli kiiltir, gegmisin hatirlanmasina ve gelecek nesillere
aktarilmasma Onemli bir katki saglar. Bu nedenle, sozlii kiiltiiriin igindeki tarihi izler,
toplumlarin tarihle olan bagini gosterir ve bu bagin nasil kusaklar arasi bir iletisim ve 6grenme
arac1 olarak kullanmildigini yansitir. Sozlii tarih, kiiltlirel bellegi canli tutar ve toplumlarin

kimliklerini sekillendiren 6nemli bir bilesen olarak degerlendirilir (Ersoy, 2004, s. 61).

Miizigin biiylik bir kismi genellikle sozlii kiiltiir yoluyla aktarilir ve bu da miizik eserlerinin
degerlendirilmesi agisindan farkli yorumlara ve sonuglara yol acabilir. Bir mizik eserini
yeniden icra eden her sanat¢1 veya dinleyen her birey veya topluluk, eserin kendilerinde farkli
duygular uyandirmasma neden olabilir. Bu, miizigin kisisel deneyimler ve duygusal
baglamlarla sekillenen bir sanat dali oldugunu gdésterir. Miizigin dinleyici iizerindeki etkisi,
kisisel deneyimlere, kiiltiirel gegmise, duygusal duruma ve diger birgok faktore baghdir. Ayni
miizik eseri, farkli insanlarda farkl duygusal tepkilere yol acabilir. Bu da miizigin zenginligini
ve ¢cok yonliliigiinii vurgular. Sonug olarak, miizik tarihsel bir baglam iginde yer alir ve her
dinleyici veya sanat¢i, bu baglama kendi 6zgiin bakis acis1 ve deneyimleriyle yaklasir. Bu
nedenle, miizigin anlami ve degeri kisiden kisiye farklilik gosterebilir ve her dinleyen veya
sanat¢1, miizigi kendi benzersiz sekilde deneyimler (Kaplan, 2005). Sozli kaltrin temel
ozelligi, sozlii iletisim yoluyla aktarilan eserlerin dinleyici veya anlatici tarafindan esnek bir
sekilde ele almabilmesidir. Her dinleyici veya aktarici, ayni eseri farkli bir bakis acgistyla
yorumlayabilir veya hafizasinda farkli bir versiyonunu saklayabilir. Bu da sozlii kiiltiirde
eserlerin canliligini ve evrimini destekler. So6zli kiiltliriin bu dinamik yapisi, eserlerin siirekli
olarak degisebilir ve gelisebilir olmasina neden olur. Bir hikaye, sarki veya masal, bir nesilden
digerine aktarilirken farkli yorumlar, eklemeler veya varyantlar kazanabilir. Bu da sozlii
kiiltliriin zenginligini ve ¢esitliligini artirr (Ong, 1995, $.58). Sozli kiiltiiriin i¢inde yaratilan
sanat eserleri, bellekte kalic1 bir sekilde saklanacak bi¢imde olusturulmalidir, boylece kusaktan

kusaga aktarilabilirler. Siir, 6ykii, masal, destan gibi edebi metinler, bellekte tutulmasi gereken



eserlerdir ve bu nedenle kendi iclerinde bir uyum ve ritim olusturmalidir. Bu uyum ve ritim
unsurlari, zamanla olugsmus ve kaliplasmistir ve ezberlemeyi kolaylastirirken, gegmisten

gelecege aktarilan eserlerin canliligini korumalarina yardimci olur (Cobanoglu, 2018).

Sozlii gelenegi anlamak ve degerlendirmek zorlu bir siirectir. Yazili edebi eserler, herkes i¢in
ayni anlama gelen metinler olarak basit bir sekilde ifade edilebilir, ancak sozlii kiiltiirde ifade
edilen eserler yazisiz olarak sesler araciligiyla aktarilir. Bu nedenle, sozlii gelenegi anlamak

icin daha fazla 6zen ve emek gereklidir (Ong, 1995, s.27-28).

2.1.2. Yazih Kiltir

Yazili kiiltiir, yazinin icadiyla baslayan ve kiiltlirel bilgiyi ve hafizay1 yazili bir formatta
saklama ve aktarma pratigi olarak kabul edilir. Bu, sozlii kiiltiirii sona erdirmek yerine, kiiltiirel
ifade bi¢imini daha kalici ve genis bir sekilde donistirmistiir. Yazili kiiltiir, yazinin
yayginlagmas1 ve koyden kente gecis gibi faktorlerle gelismistir ve bu sayede bilgi ve bellegin
yazili bir sekilde saklanmasmi ve iletilmesini saglamistir. Matbaanin icadi, yazili kiiltiiriin
yayilmasma biiylik katki saglamistir. Bu teknolojik ilerleme, kitaplarin daha hizli ve genis bir
sekilde {iiretilmesini ve dagitilmasini miimkiin kilmistir. Bu da bilginin daha fazla insanin
erisimine agilmasini ve kiiltiirel paylagimin artmasini saglamistir. Yazili kiiltiirii s6zlii kiiltiirden
ayiran en belirgin 6zelliklerden biri, yazili kiiltiirtin bilgi ve hafizanin daha genis bir zaman ve
cografyaya ulagabilmesini saglamasidir. Sozlii aktarim i¢in insanlar ayni1 anda ve ayn1 mekanda
olmalidir, ancak yazi kullanilarak bilgi binlerce kilometre uzaklara veya gelecege iletilir
(Leblebicier, 2019, s.222). Yazil kiiltiire gegis, toplum yasaminda 6nemli degisikliklere yol
acmistir. Bu degisikliklerin en belirginleri sunlardir (Bas, 2011, s.110):

1. Bilgi Erigimi: Yazili kiiltiir, toplumlarin bilgiye daha kolay ve kalic1 bir sekilde erigimini
saglamstir. Kitaplar, dergiler, gazeteler ve diger yazili kaynaklar, insanlarin genis bir
bilgi yelpazesiyle temas kurmalarini miimkiin kilmistir. Bu da toplumlarin bilgi

birikimini artirmistir.

2. Egitim Olanaklari: Yazil kiiltiir, egitim olanaklarin1 genisletmistir. Kitaplar ve diger
yazili kaynaklar, bilginin 6grenilmesini ve dgretilmesini kolaylastirmistir. Okullar ve

kiitiiphaneler, bilgiye erisimi daha yaygin hale getirmistir.

3. Dil ve Anlama Yetisi: Yazili kiiltiir, bireylerin anlama ve anlatma becerilerini
gelistirmistir. Yazi, daha yapilandirilmis ve ayrmtili bir iletisim bigimi sunar, bu da

insanlarin diisiince ve ifade yeteneklerini artirir.



4. Hafiza Aktarimi: Yazih kiiltiir, bilgilerin daha kalic1 bir sekilde saklanmasini ve
aktarilmasmi saglamigtir. Metinler yaziya dokiildiigiinde, bilgiler zaman iginde
kaybolma riskini azaltir. Bu da toplumlarin kiiltiirel miraslarn1 ve tarihlerini

korumalarina yardimei olur.

Yazili anlatim, belirli bir biling diizeyini gerektirir ve okuryazar bireylerin diisiinme bi¢imini
cesitli sekillerde etkiler. S6zli anlatimdan farkl olarak, yazili metinler genellikle bireysel bir
calisma seklini yansitir ve interaktif bir iletisim bi¢cimi sunmazlar. Bu nedenle, yazili metinler
karsilikli goriis alisverisine pek uygun degildir. Yazili metinlerin, okurun zihninde dogan
sorular1 ve sorgulamalar1 cevaplamama egiliminde oldugu ve bu nedenle kapali ve pasif bir
yapiya sahip oldugu yoniindeki goriisler de bulunmaktadir. Bu, yazili metinlerin tek tarafli bir
iletisim bigimi oldugunu ve okuyucularm metinle etkilesim kurma veya yazarla iletisim kurma
sansinin sinirlt oldugunu 6ne siirer (Ong, 1995, 5.97-99). Yazi, konusma dilini temel alan sozlii
kiiltiir kadar ikili iletisime acik olmasa da, s6zli aktarimin yoruma ve gesitlemeye acik olma
ozelligini ortadan kaldwarak aktarimin degismeden yillar ve hatta bin yillar boyunca
korunabilmesini saglamaktadir. Yazili metinler, yazinin 6zelligi olan sabitligi ve tutarliligi
korur. Bu nedenle, bir metin bir kez yazildiginda, icerigi ve ifadesi genellikle degismez ve
zaman i¢inde bozulmaz. Bu, yazili kiiltiirlin bilgi ve metinlerin korunmasini ve uzun vadede
iletilmesini kolaylastirir. S6zlii aktarim ise zamanla degisebilir ve farkli yorumlara, varyantlara
veya eklemelere agik olabilir. Bir hikdye veya efsane nesilden nesile aktarildik¢a, farkli
topluluklarda veya donemlerde farkli versiyonlar1 ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle, sozlii kiiltiirde
aktarilan metinlerin 6zgilinliigii ve sabitligi yazili kiiltiire kiyasla daha zayif olabilir. Bu geg¢is,
halk bilimcilerin ve kiiltiirel arastirmacilarin bu 6nemli unsurlar1 kaydetme ve inceleme
amaciyla yazil kiiltiirii kullanmalarina olanak tanimistir. Halk bilimi ¢alismalari, halkin
geleneksel bilgisini, mitolojilerini, efsanelerini ve diger kiiltiirel ifadelerini belgelemekte ve
analiz etmekte yazinin avantajlarindan yararlanir. Halk bilimi, yazil kiiltiiriin izlerini gérmek
acisindan oldukga ilging bir alani temsil eder. Daha once biiyiik 6l¢iide sozlii aktarilan halk
siirleri, ezgileri, masallar1, Oykiileri ve diger halk yaratilari, yaziya dokiilerek daha kalic1 bir
bigimde gelecek nesillere aktarilmaya baslanmustir. Karakus (2018)’a gére Anadolu koklu bir
gecmise sahip olup zengin bir kiiltiirel birikim barindirmaktadir. Olugan birikim hem miizikal
hem de sozel bellek ile tasinmis ve ilk medeniyetlerden modern toplumlara kadar
aktarilabilmistir. Miizigin rolii bu aktarimin kesintisiz siirmesinde olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Siirdiiriilebilirligin vazgegilmez unsurlar1 arasinda olan miizik kiiltiir sayesinde degisim ve
gelisim gostermektedir (Karakus, 2018, s.2). Boylece muzik sayesinde ortak dinamizm

yakalanarak herhangi bir etnik grup veya ulusun kiiltiirel yapisim1 agiklamada onemli rol



ustlenir. Anadolu'da halk miizigi, nesilden nesile, sozli kiiltiiriin tiim 6gelerini kullanarak
aktarilmis ve toplumun dnemli bir kesimi tarafindan benimsenmistir. Isitsel ve sdzel olarak
aktarilan tiirkiiler, yazili kiiltiirle birlikte kagida dokiilmiistiir. Nota yaziminin yayginlagmasi,
tirkiilerin kulaktan Ogrenilmesine destek olmanin yanmi sira okuyarak da Ogrenilmesini
saglamaktadir. Bu gelisme, tiirkiilerin daha genis bir kitleye ulagsmasini ve korunmasini
kolaylastirmistir. Tiirkiileri bir kaynaktan dinleme imkani bulamayan kisiler, notalarini ve
sOzlerini kagit veya dijital ortamlardan okuyarak Ogrenebilirler. Ayni1 zamanda tiirkiilerin
hikayelerini okuyabilir, kaynak kisi, derleyici, aktarici gibi bilgilere ulasabilirler. Bu, yazili
kiiltiirtin s6zIi kiiltiirle bir araya gelmesini ve desteklenmesini temsil eder. Bu birlesim, kilturel
aktarimi giiclendirir ve kiiltiirel miras1 daha genis bir sekilde koruma ve paylagma firsati sunar.
Sonug olarak, yazili kiiltiirlin tiirkiilerin aktarimmda ve korunmasinda oynadig: rol, kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilirligini saglamak i¢in 6nemlidir. Bu sekilde hem geleneksel s6zli kulttr
unsurlart hem de yazili kiiltiir bir araya gelerek halk miiziginin devamliligimi ve cesitliligini

destekler.

2.2. Halk Kultdra

Kiiltiir varliginin 6nemli bir boliimiinii olusturan halk kiiltlirii Artun (2001)’a gore asirlarin
tecriibelerinden stiziilerek bigimlenmis ve nesilden nesile aktarilarak 21.yy’a ulasmis degerlerin
tamamindan olugsmaktadir. Halk kiiltiirii s6zIii gelenekte yasatilan iiriinlerle beslenmektedir,
temelinde bagli oldugu kiiltiire ait ahlak anlayis1 ve 6rnek degerler bulunmaktadir. Halk kiltiri
kiiltiirel ve toplumsal biitlinlesmeyi saglayan kiiltiirel ve ortak 6zellikleri bulunan topluluklarin

degerleridir.

Tirk halk kiltiirti, Tiirk toplumunun sagduyusu, giinlilk yasami, dini inanglari, gelenekleri,
diinya goriisii ve begenilerini yansitan bir¢cok 6geyi igerir. Halk kiiltiirii, halkin bilgi, beceri ve
deneyimlerinden tiiretilir ve bu nedenle toplumsal yasamda birlik ve dayanismay1 pekistirir.
Bu, bireyler arasindaki iletisimi artirir ve toplumun ortak degerlerini korur. Tiirk halk kiiltiiri,
toplumsal kimlik ve bagliligin bir yolu olarak islev goriir. Bu, bireylerin kendi kiiltiirlerinden
kopmalarmi1 6nler ve toplumlarina duygusal bir bag gelistirir. Ozellikle giiniimiizde
kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin etkisi altinda olan toplumlar i¢in, halk kultlrQ, yerel
kimliklerin ve geleneklerin korunmasina yardimci olabilir (Artun, 2001). Halk kaltard,
toplumun ortak duygularini, diisiincelerini ve degerlerini dile getiren 6nemli bir ifade bi¢imidir.
Bu kiiltiir, milli kiiltiiriin sekillenmesinde, korunmasinda ve yasatilmasinda kritik bir rol oynar.
Halk kiltiiriinlin  korunmasi ve aktarilmasi, milli kimligin ve kiiltiirel mirasin
stirdiiriilebilirligini saglamak agisindan biiytlik bir dneme sahiptir. Halk kiiltiiriiniin korunmasi,
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yasayan nesillerin bu kiiltiirel ifadeleri pratige dokerek ve kusaktan kusaga aktararak devam
ettirmesi anlamina gelir. Bu, geleneksel sarkilar, danslar, el sanatlari, hikayeler ve diger kiiltiirel
ifadelerin canli ve yasayan bir sekilde kalmasini saglar. Ancak halk kiiltiirii bilgi, belge ve
materyallerinin kaydedilmesi ve arsivlenmesi de son derece 6nemlidir. Bu materyaller, gelecek
nesillere aktarilmali ve korunmalidir. Bu, gegmisin mirasmin gelecekteki kusaklara iletilmesini
saglar. Halk kiiltiirii belgelemesi, tarihgilere, antropologlara ve kiiltiirel arastirmacilara da

kaynak olusturur (Evcin, 2013, s.248).

2.3.Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi, bir toplumun yasaminin her yoniinden kaynaklanan, duygularini, diisiincelerini
ve zevklerini ifade eden, ait olduklar1 toplumun kiiltiiriinii yansitan sozlii ve sozsiiz ezgilerden
olusur. Bu miizik tiiri, bir toplumun tarihi, gelenekleri, inanglari, yasam tarzi ve degerleri gibi
pek ¢ok unsuru i¢inde barindirir. Halk miizigi, toplumun giinliik yasamindan, ge¢gmisten gelen
hikayelerden, dini ritiiellerden, sevingli ve hiiziinli anilardan esinlenir. Sozleri genellikle
toplumun deneyimlerini, sevinglerini, sikintilarin1 ve umutlarmi anlatir. Miizigin kendisi ise
yerel calgilarla veya vokal performanslarla ifade edilir. Bu miizigin 6nemli bir 6zelligi,
toplumsal baglar1 giiclendirmesidir. Halk miizigi, bir toplulugun kimligini ve birlik duygusunu
pekistirir. Ayn1 zamanda kiiltiirel miras1 ve gelenekleri gelecek nesillere aktarma gorevini

ustlenir (Eke, 2016).

Halk miizigi, ayn1 milletten ve ayni dili konusan insanlarin ortak miizigidir. Dogrudan
insanlarin degerlerini hedef alan bir miizik tiiriidiir. Popiiler yagsam, duygu ve diisiinceler, halkin
ortak {iriinii olan ve yazarlar1 ¢ogunlukla bilinmeyen klasik miizikten farkl eserler toplulugu
olarak tanimlanir. Halk ezgilerinde biitiin insani degerlerin yami sira tek tek milletlerin de

seslerini duymak mumkunddr (Albayrak, 2022).

Bireniers’e gore halk miizigi yapam belli olmayip, halkin ortak malidir; yalin, diiz ve basit
sarkilardir (Say, 1995, 5.577-578). Titon (1999) ise halk miiziginin bdlgesel-etnik bir temele
dayali olan, giinliik hayatta yiiz yiize iletisim yolu ile etkilesimi vurgulayan, kiigiik gruplar
tarafindan siklikla ¢alinan, bolgesel-etnik bir temele dayali s6zlii bir aktarimi ve gelenekselligi

bulunan miizik tiirlerinden olustugunu belirtmistir.

Demirsipahi ’ye gore ise halk miizigi “isimlerinin bilinmesine imkan bulunmayan, halkin kendi
icinden yetisen bireylerin, halk sanat¢ilarmin ulusal ritim ve 6l¢ii kurallariyla 6zel sekillerde

olusturmusg olduklar1 miizik triinlerine verilen addir” (1975, s.7).
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Halk miizigi, evrensel olarak incelendiginde farkli tarz ve bi¢imlerde bulunmaktadir; bundan
dolay1 toplumlarin kendilerine has halk miizigi gelenekleri bulunmaktadir. Halk miiziginin
zenginligi ve ¢esitliligi toplumun kiiltiirel farkliliklarini yansitarak bireylerin miizik araciligiyla

birbirlerini anlamalarma yardimci olmaktadir.
Hugo Reinmann’a gore halk miizigi ice ayrilmaktadir;
a. SOz ve ezgilerinin kimler tarafindan yapildigi belli olmayan,
b. farkli sebeplerle halk sarkisi ifadesi tagiyan ve halk tarafindan benimsenenler,

C. popiiler bir eda tasiyan, armonik ve melodik biinyesi kolayla anlasilabilen (Say, 1995,
s.577-578).

Tirk Halk Miiziginin tarihi incelendiginde ise Orta Asya’nin ¢esitli Tiirk boylarinda ortaya
cikan, farkli isimlerle anilan ve sair/¢algici olarak degismesi sonucu halk ozanlari, Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmesinden sonra yerini asik veya saz sairlerine biraktigi goriilmektedir. Bu
insanlarm Orta Asya’dan getirdikleri miizik, Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel birikiminin
miizigiyle sentezlenip 21.yy Tiirk halk miiziginin dogusuna zemin hazirladig1 sdylenebilir.
Tirk halk miizigi, insanlarin hayatlarina, diisiincelerine, duygularini, olaylarini, yasadiklari
yerin orf ve adetlerinin etkisini ve kendilerine has 6zelliklerini ifade eder. Yerel calgilar
esliginde sarki soylenir, sozler ve besteler halkin kendi kolektif eseridir. Her yorenin tiirkii ve
turkller konusunda kendine has bir {islubu ve tavr1 vardir. Halk miizigi denilen bu miizik tiirt,
dogrudan halkin temel degerleriyle ilgilendiginden, halkin genel duygu, diislince ve

anlayiglaridan ayrilamaz (Biiyiikarslan, 2019).

Saris6zen (1962)’e gore Tiirk halk miiziginin ilk basta tekdiize gibi goriinse de arastirildiginda
farkli yonlerden incelikler bardirdigi, biiyiik bir sanat kimligi tasidigi anlagilmaktadir. Konu
acisindan diinyadaki tabii ve sosyal olaylarin tamaminin halk miiziginde yer aldig1 goriilebilir.
Halk miiziginde ¢esitli olaylari canlandiran, hiiznii, aciy1, sevinci ifade eden melodilerin en ince

ornekleri bulunabilir.

2.3.1.Turk Halk Turkilerinin Kdkeni

Miizik sanatmm ilk ortaya ¢iktigi zamanin kesin olarak bilinmedigi (Belaiev, 1965, s.19)
dinyadaki diger topluluklar ve Tiirk miiziginin kdkenleri hakkinda farkli goriislerin oldugu
sOylenebilir. Arastirmacilarin bircoguna gore Tiirk halk tiirkiilerinin kdkeni oldukga eskiye
dayanmaktadir. Cobanoglu (2017) ezgi ya da eski Tiirk¢edeki kullanimi ile “kily” lerin uluslarin

mitolojik donemlerindeki kelimelerden 6nce meydana getirildigini ve kiiltlirel olusumlar
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oldugunu belirterek tiirkiilerin kdkeninin ¢ok eskilere dayandigini belirtmistir. Ucan (2000)
Turk Miizik kiiltiiriine ait ilk 6rneklerin Altaylilar ile M.O. 4000 yilma hatta daha eskilere
dayandigini 6ne siirmiistiir. Yaygin bir inanisa gore her sey Yafes’in oglu Hazar’in vatan
kurduktan sonra oglunun 6lmesi ve Hazar’in oglunun nasil gémiilecegini bilmemesi ve halk1
toplamasi ile baglar. Gelen halk sekiz telden olusan bir ¢algr yaparak calgi ile dans etmis ve
tiirkiiler soylemislerdir. Bu durum bir rivayet olarak kalsa da miizikte kullanilan enstriimanlarin

varligmin ilk Tiirklere kadar gotiiriilmesi agisindan 6nem tagimaktadir (Sesen, 2017).

Tiirk miizigi tarithinin ¢ok eskilere dayandigmi belirten Hoppal (2018)’e gore bu miizigin
kokeni saman ayinlerine dayanmaktadir. Samanlarin ezgilerinin tamami hayvana benzeyen
yardimc1 ruhlarin ezgilerinden olusmaktadir. Samanlarin giici de icra edilen bu miizikte
yatmaktadir. Giiglii bir samani, gii¢siiz ya da normal bir samandan ayiran en 6nemli 6zellikler
arasinda repertuvarinda ¢ok ¢esitli sarkilarin olmasidir. Bu nedenle Tiirk miiziginin kékeni ¢cok
eskilere uzanmaktadir. Coruhlu (2017) da buna benzer goriisler ifade etmis, Kazakistan’da
Goktlrk donemine ait samani tasvir ettigi yaygin goriis olan tas balballarin bir kisminda

ellerinde miizik aletlerini bizzat gordiigiinii agiklamistir.

Tirklerin musiki araclar ile gergeklestirdikleri terenniimler “g6k™ ses ile okuduklari ise “dule”
ve “u” olarak adlandirilmistir (Kopriilii, 2011). Eski Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan
ozanlar, topluluklarin yasaminda 6nemli bir rol oynamustir. Ozellikle dini ayinlerin ve
torenlerin  yOneticileri olarak gorev almiglar ve bu torenlerde oOzel ritiielleri
gergeklestirmislerdir. Kopuzlariyla soyledikleri siirler hem dini ayinlerin hem de toplumun
duygusal ifadesi olmus, bu siirler geleneksel olarak nesilden nesile aktarimistir. Ayrica,
Seylan, Sigir ve Yug gibi torenlerde de ozanlar ve siirlerinin 6nemli bir yeri olmustur. Bu
torenler, toplulugun bir araya gelip geleneksel degerleri kutladigi ve animsadig: ritiiellerdi.
Ozanlar, bu torenlerde hem eglenceli hem de anlamli siirler sdyleyerek toplulugun coskusuna
ve birligine katkida bulunurlardi. Ozanlarin kopuzlariyla sdyledikleri siirler, Tiirk kiiltiiriiniin
zengin mirasinin bir parcasidir ve Tiirk miizigi ve siirinin kokenlerini aydinlatan 6nemli bir

kaynaktir (Kopriili, 2012; Kopriilii, 2017).

Islamiyet dncesi Tiirklerde de miizik 6nemli bir yer tutmustur. Golden (2018)’in bozkirdan
yayildigimi diisiindiigii, at ile ilgili malzemeler ve telli calgilar da Tiirkler arasinda ezgili tiirler
oldugunu ortaya koymaktadir. Ogel (1991)’in 2000 yil1 asan Tiirk halk musikisinin diizeni ve

temel dayanagmnin telli sazlar olabilecegi goriisii de bu durumu destekler bigcimdedir.

Islam 6ncesi Tiirk kiiltiirii hakkindaki kaynaklar, Tiirklerin gelenekleri, dini inanglar1, miizik ve
sanatlar1 gibi ¢esitli yonlerini aydinlatmaktadir. Bu kaynaklar, genellikle Cin kaynaklari, Orta
Asya'da yasayan diger topluluklarin gdzlemleri ve Cin ile temaslar1 sonucu olusmustur. Miizik,
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Islam 6ncesi Tiirk topluluklarinin hayatinda énemli bir rol oynanmustir. Bu dénemde Tiirkler,
kopuz gibi enstriimanlar1 kullanarak sarkilar sdylemislerdir. Samanizm, bu dénemde Tiirklerin
O6nemli bir dini inang¢ sistemiydi ve samanlar, ritiiel miiziklerle ruhsal deneyimler yasar ve
topluluga rehberlik ederlerdi. Miizigin bu ritiiel fonksiyonlari, Tiirk kiiltiiriinde derin bir
gecmise sahiptir. Ayrica Islam dncesi Tiirklerin yasam bicimleri, gdgebe kiiltiirleri ve savasg1
gelenekleri de miizigin bir parcasi olarak sekillenmistir. Ozellikle savas 6ncesi ve savas sonrasi
sarkilar, Tiirk savascilarinin cesaretlerini ylikseltmek ve zaferlerini kutlamak i¢in dnemliydi.
Tiirk kiiltiiriiniin Islam ile temas etmesiyle birlikte Islam miizigiyle etkilesime girdi ve bu
donemde Tiirk sanat miizigi ve halk miizigi gibi farkli miizik tiirleri gelisti. Ancak Islam &ncesi
donemin miizigi hala Tiirk miiziginin temelini olusturur ve bu dénemin etkileri Tiirk miizigi ve

kilturiinde izleri devam eder (Topalak, 2022, s.84).

J.P. Roux'un belirttigi gibi, Tiirk toplumunda cenaze toérenleri ve solenler, geleneksel olarak
onemli sosyal etkinliklerdir. Cenaze torenlerinde agit¢ilar veya agit sdyleyen kisiler, dlen
kisinin yasamini ve aile iligkilerini anlatan ve ona veda eden duygusal sarkilar sdylerler. Bu
agitlar, cenaze torenlerinin duygusal bir atmosferine katkida bulunur. Solenler ise Tiirk
kiiltiiriinde coskulu ve eglenceli etkinliklerdir. Ozellikle diigiinler, bayramlar veya 6zel giinler
gibi kutlamalarda s6lenler diizenlenir. Bu solenler genellikle miizik, dans, yemek ve eglenceyle
doludur. Miizik, s6lenlerin vazgecilmez bir parcasidir ve canli miizik icralari, danslar ve halk
oyunlartyla bir araya gelir. Ozellikle koylerde veya kirsal bdlgelerde diizenlenen solenlerde,
geleneksel enstriimanlar kullanilir ve halk sarkilar1 sdylenir. Miizik ve dans, katilimcilara cosku
ve seving yasatir. Solenler sirasinda geleneksel kiyafetler giyilir, yemekler hazirlanir ve
misafirlere ikramlarda bulunulur. Turk kaltirinde cenaze tbrenleri ve sdlenler, toplumsal
baglar1 giiclendiren ve kiiltiirel miras1 canli tutan 6nemli ritliellerdir. Bu etkinliklerde miizigin
ve dansim rolii, duygusal ve toplumsal bir anlam tasir (Roux, 2011). Tiirk kiltiir tarihinde,
ozellikle cenaze torenleri ve yug gibi 6nemli ritiiellerde miizigin ve sarkilarin kullanilmasi
yaygin bir uygulamadir. Bu tiir torenlerdeki sarkilar, 6len kisinin yasamini, basarilarin ve giizel
yanlarini anlatir. Agit¢ilar veya sigit¢ilar olarak adlandirilan kisiler, bu térenlerde 6zel sarkilar

sOyler ve duygusal bir atmosfer olustururlar.

Tiirk kiiltiiriinde miizigin bu tiir ritiiel ve torenlerde kullanilmasinin kdkleri ok eski donemlere
dayanir. Ornegin, Avrupa Hunlar1 ve Asya Hunlar1 gibi Tiirk topluluklarinda miizigin cenaze
torenlerinde yer aldigina dair kayitlar bulunmaktadir. Atillanin cenaze toreninde agitlarin
okunmasi, bu tiir ritiiellerin 6nemini ve kokenini gdsteren bir Ornektir. Miizigin bu tiir
ritliellerde kullanilmasmin amaci, hem 6len kisiyi anmak ve ona saygi gostermek, hem de

toplulugun duygusal ihtiyaglarmni karsilamaktir. Agit¢ilar, 6zel bir yetenekleriyle bu gorevi
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yerine getirirler ve dliinlin anisin1 canli tutarlar. Ayrica, miizik ve sarkilar, toplumun bir araya
gelmesini ve duygusal bir bag olusturmayi destekler. Bu tiir gelenekler, Tiirk Kiltlrintn derin
koklerine igaret eder ve miizigin toplumsal ve duygusal birlestirici bir giice sahip oldugunu
gosterir. Miizigin, ozellikle torenlerde ve Ozel giinlerde, insanlarin duygusal ifadesi ve
toplumsal birligi saglamada 6nemli bir rol oynadig1 gériiliir (Atsiz, 2015; Baldick, 2016; Inan,
2017; Vural, 2016).

Tiirklerin tarih boyunca miizige olan ilgisi ve miizigi yasamlarmmin bir parcasi olarak
benimsemeleri, farkli donemlerde farkl kiiltiirel etkilesimlere ve ritiiellere ragmen devam
etmistir. Ornegin, Goktiirkler doneminde Bizans elgisi tarafindan goriilen ritiielistik
uygulamalar ve rahiplerin miizik esliginde sarki soylemeleri, dini veya dini olmayan térenlerde
miizigin kullanilmasmin yaygin oldugunu gostermektedir. Ayrica, Altaylilarin kimiz icerken
sarki sOylediklerine dair bir belge de miizigin Tiirk yasammin 6nemli bir parcasi oldugunu
gostermektedir. Miizigin, gilinlilk yasamdan dini térenlere, kutlamalardan askeri gosterilere
kadar cesitli alanlarda kullanilmasi, Tiirk kiiltiiriniin miizige verdigi 6nemi yansitmaktadir. Bu
tiir kaynaklar, Tiirklerin miizigi sadece bir eglence veya sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve dini ritiiellerin bir parcasi olarak da benimsediklerini gostermektedir. Miizigin,
toplumun bir araya gelmesini, duygusal ifadeyi ve kulttrel kimligi giiglendirmede 6nemli bir
rol oynadigi agiktir (Hassan, 2015, s.113). Cinlilerin Tie-le ve Kao-ch’i adin1 verdigi 486-540
yillarin1 kapsayan kagnili bir Tiirk boyunun cenaze toreninde bazi davranis ve ritiieller

yaptiktan sonra karisik olarak miizik aleti calarak agit sdyledikleri ve dans ettikleri bilinir.

Hslinan-tsang adli hiikiimdarm Bat1 Tirklerinin bagkenti Syap'taki davetinde miizigi istemesi,
bu donemde miizigin toplumsal etkinliklerin ve saray yasaminin énemli bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Miizik, toplumsal etkilesimlerde bir ara¢ olarak kullanilmis ve &zel
etkinliklerde yer almis olabilir. Cin'deki Goktiirk miiziginin etkisi, Tiirk kiiltiiriiniin Cin ile
etkilesim halinde oldugunu ve miizigin bu etkilesimin bir pargasi oldugunu gostermektedir.
Kdltiirel degisimler miizige de yansimis olabilir ve bu, miizigin farkli kiiltiirler arasinda bir
koprii gorevi gordigini gostermektedir. Goktiirklerin  yer-suya ayinlerinde ilahiler
soylemeleri, dini ritiiellerde miizigin 6nemli bir rol oynadigini ve bu miizigin dini térenlerin bir
pargasi olarak kullanildigin1 gostermektedir. Bu ayinler, dogaya ve tanrilara adanmis 6zel dini
ritiiellerdi ve miizik bu ritiiellerin merkezinde yer aliyordu. Bu tarihsel belgeler, Tiirklerin
miizigi sadece gilinlik yasamin bir pargasi olarak degil, ayni zamanda dini ve kiiltiirel
etkinliklerin bir unsuru olarak da degerlendirdiklerini gdstermektedir. Miizigin bu ¢ok yonlii

kullanimi, Tiirk kiiltiiriiniin ¢esitli yonlerini yansitmaktadir (Esin, 2001, s.129-130, 165, 169).
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Bat1 Goktiirk hakani Tung-Yabgu'nun Cin ve Turfan elgilerini agirlama téreninde miizigi ve
sarap ikramini iceren ikramlar1 6nemli bir olay1 yansitmaktadir. Téren swrasinda Tiirklerin
melodilerinin duyulmast ve bu melodilerin hos bir sekilde algilanmasi, Tiirk miiziginin o
donemdeki dnemini ve gekiciligini gostermektedir. Cinli hacit Hiilan-dzang'in bu melodilere
ovgiiyle bahsetmesi, Tiirk miiziginin doneminde ne kadar saygin ve etkileyici oldugunu ortaya
koymaktadir. Miizik, olaymn énemli bir pargasi olarak kabul edilmis ve elgilere hos bir deneyim
sunmustur. Bu durum, miizigin sadece Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel yasaminin bir pargasi
olmakla kalmayip aym1 zamanda farkli kiiltiirler arasinda bir iletisim araci olarak da
kullanildigini gostermektedir. Miizigin evrensel bir dil oldugu ve insanlar1 bir araya
getirebilecegi bir kez daha vurgulanmaktadir (Grousset, 2017, s.124; Ligeti, 1946, s.88).
Cinlilerin Tirkistan'dan gelen rakkaselere ve gen¢ delikanlilara hayranlik duymalari, miizigin
yani sira diger sanatsal unsurlarin da Tirk kiiltiirtinde gelistigini gostermektedir. Bu sanatsal
unsurlar arasinda dans, sarki, siir, hikayeler, el sanatlar1 ve daha pek cok ifade bi¢imi
bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirii, sanatin birgok farkli yoniinii iceren zengin bir gecmise sahiptir

(Schafer, 2020, 5.102).

Gokturklerden sonra da Turklerin yasaminda miizigin etkisi kesintisiz stirmiistiir. Uygur
Imparatorlugu donemi, Orta Asya'da kiiltiirel ve sanatsal agidan 6nemli bir dénemdi ve bu
donemde miizigin de biiyiik bir rol oynadigina dair kanitlar bulunmaktadir. Uygurlar, Budizm'i
benimsemeleriyle bilinir ve bu donemde Budist tapinaklarina ve manastirlara 6zgii ritiicllerde
miizigin yaygin olarak kullanildig1 bilinmektedir. Uygur Tiirkleri, kendi miizigini gelistirdiler
ve bu miizigi Budist ayinlerinde, festivallerde ve diger toplumsal etkinliklerde icra ettiler.
Uygur miizigi, donemin enstriimanlarindan olan dombra, ud ve benzeri sazlarla icra ediliyordu.

Ayrica sarki sOyleme ve dans da Uygur kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasiydi (Grousset, 2017,
s.152).

Tiirkler Islam'n kabul ettikten sonra miizige olan ilgileri devam etmis, ancak Islam'in
dgretilerine uygun bir sekilde geleneksel Tiirk miizigi Islami motiflerle kaynasarak evrilen bir
yaptya sahip olmustur. Bu donemde Tiirk miizigi, geleneksel ve dini etkinliklerde 6nemli bir
rol oynamis ve zengin bir kiiltlirel mirasin parcasi olmustur. Karahanli Devleti zamaninda
yazilan "Divan-1 Lugati’t-Tiirk" gibi eserler, Tiirklerin Islam"1 kabul etmelerinden sonra dahi
geleneksel miizigin ve sdzlii gelenegin yasamaya devam ettigini ve bu gelenegin Islam etkisiyle
zenginlestigini gosteren dnemli kaynaklardir. Alper Tunga Sagu gibi tiirkiiler, Tiirk kiiltiiriiniin
gecmisten glinlimiize uzanan kokli miizik geleneginin birer parcasidir (Ercilasun ve

Akkoyunlu, 2015).
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Malazgirt Meydan Muharebesi'nden sonra Anadolu'ya gelen Turkler, kendi kulttrlerini, yasam
tarzlarini ve miiziklerini de getirdiler. Tiirklerin bu donemdeki miizik anlayislari, Anadolu'nun
kiiltiirel zenginligine katkida bulundu. "Kabusname" gibi donemin eserlerinde "tiirkii" ve "ezgi"
terimlerinin Farsga muadil sozciikler yerine kullanilmasi, Tiirk miiziginin Anadolu'ya olan
erken etkisini gostermektedir. Anadolu, bu kiiltiirel etkilesim sonucunda zengin bir miizik
gelenegine ev sahipligi yapmustir. Tirk miizigi, Anadolu'nun farkli bdlgelerinde farkli
geleneklerle birleserek cesitlenmis ve gelismistir. Bu da Tiirk miiziginin zenginliklerle dolu bir
tarih ve repertuvara sahip olmasia katkida bulunmustur. Bu siire¢, Anadolu'nun miiziginin
giiniimiize kadar olan zengin ve ¢esitli yapisinin temellerinden birini olusturmustur (Gazimihal,
1961, s.258). Osman Turan'in belirttigi gibi, miizigin ve semanin tasavvuf i¢indeki kullanima,
eski Tiirk geleneklerine dayanan bir uygulama olabilir. Ozellikle Tiirklerin samanizm
donemlerinde miizigin ve dansin dini ayinlerin bir pargasi oldugu bilinmektedir. Tasavvuf
icindeki miizik ve sema da benzer bir manevi deneyim i¢in kullanilmis olabilir (Turan, 2018,

5.260, 261).

Oksiiz Dede, XVI. yiizy1lin sonlarma dogru yasamis olan bir sair ve sairlerden biri olarak kabul
edilir. Ozellikle yeniceri birliklerinin iginde yetismistir ve Anadolu'nun Tuna Nehri
yakinlarindaki bdlgelerinden geldigi diisiiniiliir. Oksiiz Dede'nin siirleri, ddneminin kiiltiirel ve
miizikal atmosferine énemli katkilarda bulunmustur (Kopriilii, 2004, s.60). Oksliz Dede'nin
tiirkiilerinin ve siirlerinin Anadolu halk miiziginin temelini olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu
donemde Anadolu'da halk arasinda ¢esitli sozlii gelenekler ve miizikal ifadeler mevcuttu, ancak
Oksiiz Dede'nin eserleri bu gelenekleri daha sistematik bir sekilde yazili hale getirerek kayda
almigtir. Fatih Sultan Mehmet ve Sitti Hatun'un diiglini ve bu tiir etkinlikler, Osmanli
Imparatorlugu'nun kiiltiirel ve sanatsal zenginligini yansitan onemli bir Ornektir. Bu tiir
etkinlikler, halkin eglencesine katki sagladigi gibi, ozanlarin siirsel yeteneklerini
sergilemelerine de firsat tanir ve gelenegin siirdiiriilmesini saglar (Freely, 2011, s5.29-30). Fatih
Sultan Mehmet doneminde Anadolu'da ozanlarin varligma ve agit gelenegine isaret
edilmektedir. Fatih Sultan Mehmet'in vefat: sonrasinda mezarinin baginda oglu II. Beyazit'la
birlikte 20.000 kisinin agitlar yakarak giin dogumuna kadar dua etmeleri, agit geleneginin o
donemde de var oldugunu gostermektedir. Agitlar, genellikle 6len kisilerin anisina yakilan ve
onlar1 6ven siirlerdir. Bu tiir agitlar, 6zellikle cenaze torenleri ve anma etkinlikleri sirasinda
sOylenirdi. Fatih Sultan Mehmet'in 6liimii sonrasinda bu kadar biiyiik bir kalabalik tarafindan
agit yakilmasi, o donemde agit geleneginin ve ozanlarm toplumun bir pargast oldugunu
gostermektedir. O donemin Anadolu'sunda ozanlar, tlrkiler, maniler ve agitlar araciligiyla

toplumun duygusal ifadesini ve kiiltiirel ifadesini desteklerlerdi. Bu tiir siirler, hem 6zel yasam
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olaylarin1 hem de tarihi olaylar1 anlatmak ic¢in kullanilirdi. Ozanlar, toplumun duygusal ve
kiiltiirel hayatma katkida bulunan onemli figlrlerdi (Freely, 2011, s.49). Henri de
Blocqueville'in 1860-1861 yillarinda Harezm bdlgesindeki Teke Tiirkmenleri arasinda yasadigi
deneyimlere dayanarak, Tiirkmen toplulugunda 6liim sonras1 agit geleneginin mevcut oldugunu
ve bu gelenegin kadinlar arasinda yaygin oldugunu bilinmekte ve 6len kiginin ardindan yiiksek
sesle agitlar yakilarak 6len kisinin erdemleri ve iyi yanlar1 dile getirilmekteydi. Bu tiir agitlar,
Olen kiginin anisin1 yasatma ve onun erdemlerini vurgulama amacini tasir. Ayni zamanda
toplumun bir duygu ifadesi ve birlikte yas tutma bi¢imi olarak da islev goriir. Agit gelenegi,
Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir ve Tirklerin 6liimden sonra sevdiklerini anma ve
hatirlama yoludur. Bu tir gelenekler, kiiltiirel degerleri ve dayanigmayi giiclendirmeye

yardimci olur (Blocqueville, 1986, s.69).

2.3.2.Tiirk Halk Miiziginde Tiirler

Geleneksel miizikler yiizyillar igerisinde yasatilan ve Anadolu cografyasinin kiiltiiriini
olusturan 6nemli yapi taslarindan biridir. Anadolu ve Anadolu’nun c¢evrelerinde bulunan
kiiltiirlerdeki geleneksel miiziklerin ezgisel olarak makam kavramu iiretilmektedir (Oztiirk,

2005).

Ezgi ve ezgi liretiminin temel alman bu gelenekler i¢cinde, sliphesiz ki usul, makam ve sz
unsuru biiyilk bir 6nem tasimaktadir. Bu kavramlar, teorik ve pratik diizeyde geleneksel
doniistimiin ve gelisim kaliplarinin olugsmasini saglar. Bu baglamda, Tiirk halk miizigi gibi
geleneksel bir miizik tiirleri, tiirler genellikle usullerin ¢ergevesi sekillenir. Bu tiirler, kirik
havalar (ritmik halk ezgileri) ve uzun havalar (serbest ritimli halk ezgileri) olarak iki ana
kategoriye listelenir, ancak kesin olarak kopyalanamaz her zaman net olamaz. Tiirk miiziginin
temel gidisatlarmmdan biri, gegmisten 21.yy’a kadar "sesin-vokal icrasmin" daha fazla one
cikmasidir. Calgilar genellikle sarki sozii ritmik veya melodik bdliimlerini desteklemek
amactyla kullanilmis ve genellikle arka planda tutulmustur (Behar, 2014). Bu durumun

sonucunda Tiirk halk miizigi geleneginin sozlii eserler ilizerine kurulu oldugu sdylenebilir.

Turku" terimi Turk halk miizigi gelenegi iginde bigimsel bir ayrim yapilmaksizin kullanilan
genel bir terimdir. Bu kokeninin kdkenine dair iki farkli goriis bulunmaktadir. Birinci goriise
gore, kelime Tiirkce'de "Tiirk'e 6zgii" veya "Tiirk'e ait" anlamina gelen "Tiirki" olarak yazilan
bir sdzciikten tiiremistir ve zaman ig¢inde ortaya ¢ikan sekli almistir. Bu goriise gore, terim Tiirk
miizigi geleneginin 6zglinligli ve Tirkliglini vurgulamak amaciyla kullanilmis olabilir

(Cobanoglu, 2010).
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Tiirk halk miizigi i¢indeki sozIi eserler, kendi igerisinde uzun hava ve kirik hava olmak tizere
iki farkli forma ayrilir. Uzun havalar, Anadolu miizik kiiltiirii icerisinde halkin kendine 6zgii
tarziyla olusturup Tiirk miizik gelenegine kazandirdigi, Tirkiye'nin ¢esitli yorelerinde farkl
Ozelliklerle icra edilen, iginde zengin bir kiiltiirel birikimi barindiran ve derin duygusal yiik
tagiyan en Onemli kiiltiirel trlinlerden biridir. Bu tiir miizik, insanlarin yasamlarinin bir
yansimasidir ve ayrilik, 6zlem, 6liim, isyan, yer degistirme gibi sosyal, kiiltiirel ve siyasi
olaylarla ilgili iiziintii ve feryatlar1 dile getirir. Genellikle belirli bir yapisi olan ve halk galgilari
tarafindan eslik edilen serbest 6lgiilii sozlerle icra edilir. Bu miizik tiiriinii tanimlamak i¢in halk
arasinda farkl tiir adlar1 da kullanilmaktadir. Sozlerin temelinde halk siiri yer aldigi uzun
havalar, tiir adlar1 olarak Hoyrat, Maya, Bozlak, Elezber, Barak, Gurbet, Agit, Yol Havasi,
Arguvan Havasi gibi isimlerle smiflandirilabilirken, s6zlerin temelini divan siiri olusturdugu
uzun havalar ise Divan, Mustezat, Gazel, Kalenderi gibi formlardan olusur. (Emnalar, 1998;
Ozbek, 2014).

Sozlii eserler icerisinde yer alan bir diger tiir ise ritmik halk ezgilerinden olusan kirik havalardir.
Kirik havalar, belirgin ritmik 6zellikleri ve 6lculeri olan, belli bir seyir izleyen ve s6zli ya da
sOzsiiz ezgileri igeren miizikler olarak tanimlanir (Duygulu, 2014; Emnalar, 1998; Hossu, 1997,
Ozalp, 2000). Diizenli bir ritim 6zelligi gostermekle birlikte geleneksel soyleyis kaliplarma
bagli olarak icra edilen bir form olarak kirik havalari tanimlayabiliriz. (Ozbek, 2014). Kirik
havalar, diizenli bir ritmik yapis1 bulunmasina ragmen geleneksel icra tarzlarina bagh olarak
icra edilen bir formdur. Bu tiirler bazen Karsilama, Halay, Bar, Horon, Bengi, Zeybek, Semah,
Teke Zortlatmasi gibi tiir adlar1 altinda gruplandirilirlar. (Duygulu, 2014; Emnalar, 1998;
Hossu, 1997).

2.4.Dogu Akdeniz Bolgesi THM Genel Ozellikleri

Cukurova olarak da bilinen bu yorede agit da ninni de tiirkii olarak bilinir. Y6redeki insanlarin
baslarindan gegen olaylara, durumlara ve yasanan durumlara ses olabilecek tiim parcalara tiirkii
denmektedir. Tiirkiiniin sdylenmesi sebebini ortaya ¢ikaran bu durumlar tiirkiiniin hikayesi
olarak adlandirilir. Cukurova yoresinde sdylenen bu tiirkiilerin belli bir boliimiinii bozlaklar
olusturur. Aglamak, sikayet etmek, yakinmak, {iziilmek anlamina gelen "bozulamak" fiilinden
tiretilen Bozlak, Cukurovanin tiim uzun havalarmm adidir. Bozlak ayni zamanda bu ruh
halinde sdylenen bir tiirkiiyli ve bu tiirkiiye bir nevi agiklama niteligi tastyan hikdyenin bir
kismini da ifade eden bir isimdir. Dolayisiyla bozlak, hikayesi olan tiirkii anlamina gelmektedir.
Bu yorede Bozlaklar her konuda sdylenebilir, 6liim durumlarinda agit sOylenir. Bozlaklar
yorede bulanan agiret adlarina gore Avsar, Tlirkmen, Cerit gibi adlandirilir (Karakas, 2021).
19



2.5.0smaniye ilinin Cografi Konumu

Toprakkale

" Osmaniye
merkezi

.

Sekil 1. Osmaniye I1 Haritas1

Osmaniye ili, Tiirkiye'nin giineyinde Hatay ili, dogusunda Gaziantep ili, kuzeyinde Bahge ve
Kadirli, batisinda ise Ceyhan ilgesi ile smirlidir. 11 merkezi, Amanos Daglar’'nin eteginde
konumlanmistir ve gevresi genis ova alanlariyla cevrilidir. 11 merkezi denizden 120 metre

yukseklikte bulunmaktadir (Aktan, 1972, s.98).

Osmaniye, Tiirkiye'nin 27. biiyiik ilidir ve niifusun biiyiik bir kismi1 sehir merkezinde yasar. i1
ekonomisi tarim ve tarim iiriinlerinin ticaretine dayanir. Bugday, pamuk, {iziim, portakal, arpa
gibi drlinler Osmaniye'de yetistirilen baslica tarim {irlinlerindendir. Yerfistig1 ise ozellikle
Osmaniye ile 6zdeslesmis ve bu ilin en dnemli tarim iirlinlerinden biridir. Hayvancilik ise
Osmaniye ekonomisinde fazla gelismemistir. Osmaniye'nin iklimi Akdeniz iklimi tipinin
ozelliklerini gosterir. Yazlar sicak ve kurak, kislar ise 1lik ve yagish gecer. Ildeki baslica
akarsular arasinda Hamus Cayi, Karagay, Kaypak Cayi, Cona Dereleri, Diizi¢i'nde bulunan
Sabun Cay1, Kadirli ilgesindeki Savrun ve Sumbas ilgesindeki Kesik Caylar1 yer almaktadir.
Ulasim agisindan Osmaniye gelismis bir altyapiya sahiptir. II, Adana'y1 Hatay ve Gaziantep'e
baglayan karayollarma ev sahipligi yapar ve iskenderun'u Bagdat'a baglayan demiryolu hatt1 da

ilin ge¢is yollarmdan biridir (Erkogak, 2003).

Osmaniye'de sanayi sektorii fazla gelismemis gibi goriinmektedir. Merkez ilgede kiiglk dlgekli
un, dokuma, fistik isleme, tugla ve kiremit fabrikalar1 ile ¢ir¢ir tesisleri bulunmaktadir. Bu

isletmelerin yani sira, Osmaniye'de iiretilen havlu, bornoz ve sargi bezi gibi dokuma ftirtinleri
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yurt digina ihrag edilmektedir. Ancak, sanayinin bu kadar gelismemis olmas1 ve gé¢ nedeniyle
niifusun artmasi issizlik sorununu beraberinde getirmis gibi goriinmektedir. Insanlar, ¢evre
illerden her giin Osmaniye'ye is i¢in gelip gitmektedirler. Bu durum, ilde istihdam sorununun
bir gOstergesi olabilir. Osmaniye'nin ekonomik kalkinma ve istihdami artirma gabalarina daha

fazla odaklanmasi gerekebilir (Karaburg, 2007).

Osmaniye ilinin niifusu 1997 yilinda yapilan genel niifus sayimia gore il merkezinde 159,300
kisi olarak kaydedilmistir. Ilgelerin toplam niifusu ise 438,600 kisidir. Bu verilere gore
Osmaniye ilinin genel niifusu 597,400 kisidir. Okuma yazma oran1 1998 yili itibariyle ylizde
77 olarak belirlenmistir. 1l halkinin gecim kaynaklarina bakildiginda, yiizde 70'sinin c¢iftgi,
yuzde 14'0n0n esnaf ve sanatkar, yiizde 6'smin is¢i, yiizde 3'liniin memur oldugu goériilmektedir.
Ayrica, yilizde 2'si hayvancilikla ugrasmakta ve ylizde 5'i ¢esitli meslek dallarinda
calismaktadir. Osmaniye'nin ge¢im kaynaklar1 arasinda tarim, ticaret ve kiigiik sanayi One
¢ikmaktadir. Ilin diiz ovada bulunan ve sulanabilen topraklari, tarimm gelismesine olanak
saglamaktadir. Osmaniye'de yetistirilen baglica bitki ¢esitleri arasinda bugday, arpa, yerfistigi,
pamuk, musir, soya fasulyesi, turp, karpuz ve piring bulunmaktadir. Bu bitkilerden 6zellikle
yerfistig1 ve pamuk en dnemli tarim iirtinleri olarak one ¢ikar. Osmaniye, Tiirkiye'nin yerfistigi
ithtiyacinin yiizde 34'inii karsilar. Ayrica, Osmaniye'de sulama amacli olarak Ceyhan Irmagi
iizerinde regiilator ve barajlar bulunmaktadir, bu da tarimin desteklenmesine katki saglar

(Erkocak, 2003).

2.6.0smaniye ilinin Tarihi

Osmaniye I. Selim déneminde Osmanlilara baglanmis ve 1833 yilinda Misirli Ibrahim Pasa
tarafindan isgal edilmistir. Osmaniye dogusunda yer alan Gavurdagi ile ¢evresinde bulunan ve
hac yolunda gecen insanlardan alinan harag ile konargdcer Tiirkmen asiretleri tarafindan 1866
yilinda Frrka-i Islahiye’nin gii¢ kullanarak Cukurova’ya yerlestirilmelerinin ardindan
kurulmustur. Dagdaki asiretlerin ilk gelisinden 700 yil sonra kurulan Osmaniye’den Once
bolgede Ermeniler, Bizanslar ve Rumlar yasamaktaydi. Ermeni ve Rumlar islam dininde kafir
kabul edildiginden bdlgeye Gavurdagi adi verilmistir. Yanikkisla ve Fenk koylerinde hala
kiliselere ait harabeler vardir. Sanat tarihgisi Osmaniyeli Ismet Ipek, Osmaniye’nin tarihini
1865’1i yillara dayandirmaktadir. Ipek, Seyahatnameyi (Evliya Celebi) kaynak gdstererek
Isneyn Pazarr’nmin Osmaniye oldugunu, Osmaniye’nin temelleri oldugunu ifade belirtmistir.
Ipek’e gore Osmaniye Kinik’in kurulusuyla baslayan en az 400 yillik bir tarihi bulunmaktadir.
Bu siirecte Osmaniye nin isimleri Isneyn Pazaryeri, Miizeyyin isneyn ve Haciosmanli koyii
olarak gecmistir.
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Haciosman adinda bir hocanin adini alan Osmaniye’nin ilk mahallesi olan Haciosmanli zorunlu
goc ile yerlesenlerin kaldig1 yerdir. 19.yy sonlarinda Adana ilinin Cebelibereket sancagina
bagli bir kaza olarak yonetilen Osmaniye, |. Diinya Savasi’nin ardindan bir miiddet Fransiz
isgalinde kalan Cebelibereket sancagi cumhuriyetin ardindan is yapilmistir. 1933 yilinda
Cebelibereket sehrinin kaldirilmas: ile Osmaniye Adana’ya ilce olarak baglanmistir. 1996
yilmin Ekim ayinda ise Tirkiye’nin 80. ili olarak Osmaniye vilayet olmustur (Colak, 2019).

2.7.0smaniye Turkuleri

Osmaniye'nin asiklik gelenegine ev sahipligi yapmasi, bu sehirde kiiltiirel bir zenginligin ve
geleneksel bir sanatin yasatildigini gostermektedir. Asiklik gelenegi, saz esliginde veya sozlii
olarak siirlerin icra edildigi bir sanat bigimidir. Asiklar, ¢esitli konular1 isleyen siirler yazarak
ve soyleyerek halkin duygularmi, diisiincelerini ve yasadiklarmni ifade ederler. Asiklarin
sOyledigi siirler genellikle ask, doga, vatan, insan iliskileri gibi konulari igerir ve bu siirler halk
arasinda biiyiik ilgi goriir. Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiiriiniin nemli bir parcasidir ve gegmisten
glinimize kadar uzanan koklii bir tarihe sahiptir. Osmaniye'de asiklik geleneginin yasatilmast,

bu kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasina katki saglar. (Artun, 2001).

Osmaniye yoresinde “Agit¢1” her sanat¢1 veya sair gibi sdyleyecegini, yani duygularini
siirlerinde kelime oyunlariyla saklamaz. Her seyi agik¢a soyler. Bu net ifade ile anlagilmayan
taraf yoktur. Ac1 veren duygularini siirsellestirir. Yasadigi donemin karakterini agitlarinda dile
getirir. Bu nedenle agit, yakildigi donemin tarihi, ekonomisi ve kiiltiirii igcinde yasamaya devam
eder. Bu sayede ge¢misimize bagvurabilecegimiz en zengin kaynak olarak karsimiza
cikmaktadir. Bazi agitlar Osmaniye kdylerinde hala genellesememis ve yerel kalmistir. Boylece
unutulmaya yiiz tutmustur. Oyle ki, bu sézleri yeni duyan bir ¢ocuk zorlanmakta ve biiyiiklerine
sormak zorundadir. Bu sozler iilkenin her yerinde rastlansa da mahalli olarak yorumlanir.
Osmaniye c¢evresinde kirik havalara ‘’oynak havalar’® veya “’oyun havast’’ denilmektedir. Bu
cevrede insanlar, kirik havalar1 sdylemeyi veya dinlemeyi ¢ok 6nemli gérmemislerdir. Erkekler
bozlaklara 6nem ermis, kadmnlar da kapali yerlerde sdyleyip oyun oynadiklarindan dolayi, kirik

havalar pek disariya ¢ikmamustir (Erkogak, 1998).

22



2.8.Halk Sanatcisi1 olarak Mehmet Erkocak
2.8.1.Yasamn, Kisilik Ozellikleri ve Halk Kiiltiiriine Katkilar

1944 y1l1 Osmaniye Bahge Kdyii dogumlu Mehmet Erkogak, ilk grenimini 1955 yilinda Bahge
Koyii’nde tamamladi. 1961 yilinda Diizici Ilkdgretmen Okulunu bitiren Erkogak ayni yil
meslege atildi. Erkogak, 1991 yili sonuna kadar Tirkiye'nin c¢esitli bolgelerinde hem
ogretmenlik hem de idarecilik yapt1. Ogretmenlik yaptig1 siire i¢inde egitimine devam ederek
1988 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiiltesi On Lisans programimni
bitirdi. 1997 yil1 sonuna kadar Osmaniye Anadolu Lisesi’nde iicretli mizik 6gretmenligi yapti.
Erkocak, 6gretmenlik yaptig1 yillar icinde Tiirk kiiltiiriiniin ve miiziginin 6zelliklerinin zaman
icinde giderek kayboldugunu diistiniiyordu. Kendi imkanlar1 dogrultusunda yapabileceklerini
kesfederek, bulundugu yorenin ezgilerini derleyip notaya alarak bu degerleri korumaya calisti.
Ayn1 zamanda bu ezgilerin kaydini da aldi. “Ne kurtarilabilirse o kardir” diisiincesini kendisine
siar edinip yaptig1 tlim caligmalar1 toplamda iki adet olmak {iizere kitap haline getirdi. Basta
Osmaniye yoresi olmak iizere ¢evresindeki yorelerin de belli bir kisminin derlemeleri, notaya
alinan Tirk ezgileri, yoreye ait meshur olmus yiyecekleri, yorenin cografi konumu, kiltirel
ozellikleri ve yorenin folklorik calismalar1 gibi g¢esitli degerlere de kitaplarinda yer verdi

(Erkocak, 2003).

Erkogak’in derledigi tiirkiilerin neredeyse tamaminda annesi “Elife Erkocgak™ kaynak kisi
olarak gosterilmistir. Kisisel goriisme esnasinda ¢ok kii¢iik yaslardayken diinyaca {inlii Alman
Miizikolog Kurt Reinhard’in Bahge Koyline ziyaretinden bahseden Erkogak, annesi Elife
Erkogak’in sdyledigi “Nenni Ibrahim” adli agid1 Reinhard’in kaydettiginden sdz etmis ve bu

durumu su sekilde agiklamistir:

Alman besteci Kurt Reinhard’1 goérdiim, Reinhard bizim kdyde kahvede annemin sesini kayda aldi.
O zamanlar ilkokul dérdiincii sinifta ya da besinci siniftaydim. Kurt Reinhard tarafindan olusturulan
envantere gore agitlarda bulunmasi gereken 11 karakteristik 6zelligin tamami annemin aktardigi bu
agitta bulundugu Reinhard tarafindan tespit edildi. 1978 yilinda Ankara’da I. Uluslararas1 Tiirk
Folklor Semineri Bildirilerinde bu agittan bahsedilmis. Yillar sonra emniyet miidiirii olan eski bir
arkadasimin Ankara’da bir sempozyumda Elife Erkogak isminin gectigini bana aktarmasiyla
haberdar oldugum bu sempozyum sonrast Reinhard’m kitabina ulastim. (Mehmet Erkogak ile
yapilan kisisel goriisme, 30.01.2023).

Erkocak, zorluklar1 seven ve her seferinde basariya ulasma hedefiyle hareket eden bir kisidir.
Imkansizliklarla dolu kosullarda arastirmalarmi vyiiriitmiis ve bu zorluklarin iistesinden
gelmistir. Erkocak, ¢alismalarini oldukca uzun bir siirede tamamlamis ve Osmaniye Folklor'ne
katki saglayacak her tiirlii calismay1 kendi sinirli kaynaklariyla bagsarma azmiyle yoluna devam
etmistir. Arastirmalari sirasinda birgok olumsuz ve alayci tavirla karsilagmis olsa da vazgegmek

gibi bir diigiinceye asla kapilmamustir.

23



Mandolin, baglama, ciimbiis, cura vb. birgok ¢algiy: ¢alabilen ayni zamanda 6gretmen okulu
egitiminden kaynakli miizik teorisi hakkinda bilgi sahibi bir kisidir. Erkogak,1970-1992 yillar1
arasinda sayisiz derlemeler yapmis ve neredeyse hepsini notaya almistir. Yillar icinde
kaybolmaya yiiz tutmus bu tirkiler Erkogak sayesinde hala canli tutulmaktadir. Yaptigi
derlemelerin biiyiik bir kismmni Bitin Yonleriyle Osmaniye Folklori (2003) adli kitabinda
toplamistir. Notaya aldig1 derlemeleri haricinde Osmaniye yoresine ait tirkilere de 1998

yilinda yaymlanan Osmaniye Yoresinde Agitlar ve Tiirkiiler adli kitabinda yer vermistir.

Erkogak ileri yasindan dolay1 calma ve sdylemeyi birakmus, fakat yaptig1 derlemelerin ve diger
bircok yorenin turkilerini daha dnceki yillarda ¢almis ve sdylemistir. Internet ortaminda birgok
sitede bu videolara ve ses kayitlarina rastlamak miimkiindiir. Ayni1 zaman da birgok makale ve
tez ¢alismalarinda Erkogak’in yaptig1 ¢alismalardan bahsedilmistir. Bunlardan bazilar1 Topalak
(2022) “Gavur Dag1 (Amanoslar) Yoresinde Hikayeli Tiirkiiler: Osmaniye ve Ilgeleri”, Atlan
(2011) “Nurdag1 (Gavurdagi) Halk Ezgilerinin Incelenmesi”, Giiven (2005) “Tiirkiye

Sahasindaki Hikayeli Tiirkiiler Uzerine Bir Arastirma” adli tezlerdir. Osmaniye yoresi igin cok

onemli bir deger olan Erkocak su an 79 yasinda ve 5 ¢ocuk babasi emekli bir 6gretmendir.

Sekil 2. Mahalli Sanat¢1 Mehmet Erkogak

2.9.Fliit Egitiminde Kullanilan Dil Teknikleri

Fliit egitiminde kullanilan dil teknigi 6nemli ve temel teknikler arasinda bulunmaktadir. Bag
olmayan durumlarda kullanilan dil tekniginde notalar1 birbirinden ayirt ederek net bir sekilde
ifade edebilmek amaglanmaktadir. Dil teknikleri tek dil, ¢ift dil ve {i¢ dildir. Eserlerin orta ve
yavas hizda ¢alinmasi gereken durumlarda tek dil teknigi kullanilir ve “tu” hecesi ile yapilir.
Cift dil tekniginde tek dil tekniginin yetmedigi eserlerin daha hizli ¢alinmasi gereken
durumlarda ve “tu-ku” heceleri ile kullamilir. Ug dil teknigi ise uygulamada ¢ift dil teknigi ile
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ayni temele dayanir yalnizca ti¢lii gruplar halinde bulunan ritmik yapilarda olan tartimlarda ve

iiclemelerde “tu-ku-tu” heceleri ile birlikte kullamlir (Onder, 2012).

2.10.Tiirkiilerin Miizik Egitiminde Kullanilmasi

Toplumlarin kiiltiirel kimliklerini norm, gelenek, orf, sanat, tarih, din, dil gibi unsurlarin tamami
olusturur. Farkli bir ifade ile toplumlarin kiiltiirel kimlikleri ge¢misten yasanilan caga
ulastirilan sahip olunan manevi ve maddi {irlinlerin tamamindan olugsmaktadir. Yirmi birinci
ylizyilda degisim ve gelisim siirekli oldugundan iilkelerin kiiltiirel kimliklerini muhafaza
etmeleri ve bu kiiltiirlerini yeni kusaklara aktarmalarmin 6nemi biiyiiktiir. Toplumsal yasamin
devamliliginin saglanabilmesi manevi, maddi kiiltiirel birikimin/mirasin kusaklar boyu
programli, planli, sistemli ve amagli olarak aktarilmasi ile miimkiindiir. Bu aktarimin
yollarindan biri de egitimdir. Bireylerin tamami ailesinden, toplumdan, dogdugu cografyadan
inanglar, degerler, bilgiler edinerek kiiltiirel kimligini olusturur. Dil, bu siirecte tasiyict ve en
onemli birlestirici giigtiir. SOzlii veya sézsiiz olsun miizik dili de en az konugma ve yazi dili
kadar paylasim, etkilesim, iletisimde en etkili aractir. Miizik eserleri de ait olduklar1 toplumun
sosyal, kiiltirel yapisini yansittigindan egitim ile gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi
onem tasimaktadir. Tiirkiye de miizik kiiltiirti ve tiirkiileri ile olduk¢a zengin bir mirasa sahip
oldugundan egitim yolu ile gelecek kusaklara aktarilmalidir. Bu gergevede tiirkiiler ve halk

miizikleri, miizik egitiminin 6gretim materyallerini meydana getirmektedir (Nart, 2019)

Ergoz’e gore (2003) tiirkiilerin egitsel miizik 6gretiminde yer almasi1 Tiirkiye ve farkli bolgeler
arasinda miizik birliginin olusmasina katki saglayacaktir. Tiirkiye’de farkli cografi bolgelerin
miizikleri Tiirk okul miiziginin miizik dagarciginin olusmasini saglayacaktir. Bununla birlikte
tiirkiiler bireylerin i¢inde yasadiklar1 toplumun, dogduklar1 cografyanin kiiltliriiniin
aktarimindaki en etkili Ogretim materyalleri arasindadw. Tiirkiilerin bu nedenle miizik
egitiminde kullanilmasinin kiiltiiriin canli tutulmasinda ve gelecek kusaklara aktarilmasinda

onemli oldugu soylenebilir.

Donemlerin miizik kiiltiirleri farkli sosyal, kiiltiirel ve diger gelismeler nedeniyle donemde
tagidig1 6zelliklerin tamamini gliniimiize kadar oldugu gibi iletmis olamaz. Ayrica olabildigince
aslina uygun, az zarar gérmiis ve korunmaya caligilan kiiltiirel-miizikal degerlerin ayni 6zen ile
gelecek nesillere aktarilmasi biiyiik bir sorumluluk gerektirmektedir. Bu sorumlulugun yerine
getirilebilmesi renksizlesen, tek tiplesen, kiiresellesen diinyada Tiirk kiiltliriinii diger

toplumlardan farkli ve 6zel kilacak kiiltlirlerin korunmasi ile saglanacaktir. Tirkiiler de
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kiiltiirimiiziin bir parcast oldugundan yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmasinda egitim

koprii gorevi tagimaktadir (Pasaoglu, 2005).

Ogrencilere yasadiklar1 iilkelerin kiiltiirel degerlerini aktarmak miizik egitiminin baslica
amaclarindan biridir. Bu amag ile miizik egitiminde sozlii ve sdzsiiz miizik eserlerinin bireyin
yasadig1 toplumun folklorik ve milli degerlerinin yansitmasina dikkat edilmelidir. Tiirkiiler de
toplumun ayrilmaz bir pargasi oldugundan en temel 6gretim materyallerini olusturur. Tiirk halk
miiziginin sozlii eserlerinden olusan tiirkiiler, miizik egitiminin en temel 6gretim boyutlar
arasindaki sarki sdyleme veya sarki 6gretimi etkinliklerinde yararlanilan ve kiiltiirii yansitan
baslica kaynaklar arasindadir. Tirkiilerin kusaklar boyunca unutulmamasi, paylagilmasi ve

korunmasmin miizik egitimi agisindan vazgecilmez oldugu sdylenebilir.
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BOLUM Il

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, Tiirk halk miizigi ve bu miizik tiirlinlin egitim miiziginde kullanilmas: alaninda

yapilmig arastirmalara yer verilmistir.

Korkmaz ve Tecimer’in (2023) “Bela Bartok’un Osmaniye Yoresine Ait Tiirk Halk Miizigi
Derlemelerinin Incelenmesi” baslikli makalesine gére Macar besteci Bartok, Kasim 1936'da
Turkiye'yi ziyaret ederek konferanslar ve konserler vermis ve oldukca sinirli bir siire i¢inde
arastirma ve incelemeler de yapmustir. Bartok bu ziyaretinde Adana, Mersin, Ankara ve
Osmaniye bélgelerinde 87 adet tiirkii derleme ¢alismalar1 yapmustir. Korkmaz ve Tecimer’e ait
bu c¢alisma Bartok’un sadece Osmaniye yoOresine ait derlemelerinin tarama yOntemiyle
saptanmasini ve belirlenen Kriterlere gore incelenmesini amaclayan nitel bir galismadir. Yapilan
tarama sonucunda Osmaniye yoresine ait 39 tirki tespit edilmis ve bu derlemelerin tamamina
bulgular boliimiinde yer verilmistir. Osmaniye yoresine ait derlemeler yapisal form, ses araligi,
derlemelerde kullanilan perde isimleri ve ritim yonunden incelenmis ve igerik analizi
yapilmustir. Bartok’ un Osmaniye yoresinde derlemis oldugu bu tiirkiilerin ¢esitli diizenlemeler

ile egitim miizigine kazandirilmasi ve yeni kusaklara tanitilarak, yasatilmasi onerilmistir.

Atlan’in (2011) “Nurdagi (Gavurdagi) Halk Ezgilerinin Incelenmesi” baglhikli yiiksek lisans tez
calismasinda Mehmet Erkocak ve Abdullah Gizlice’den alman 20 ezgi derlenerek miizikal
acidan incelenmistir. “Gavurdagi Havas1” olarak bilinen ezgilerde Klasik Tiirk Miiziginde
Hiizzam, Beyati, Neva, Rast, Ussak, Kiirdi makam dizilerini andiran ezgilere ulagsmistir. Genel
olarak bu ezgiler inici karakter sergileyip Bozlak uzun havalardaki inici karaktere benzer
Ozellikler gosterse de ezgilerin bazilarinda inici-gikic1 ya da ¢ikici-inici seyir 6zelligi gosteren

ezgilerle de karsilasilmistir.

Ciftgcioglu’nun (2021) “Gitar Egitiminde Birlikte Calma Miifredatina Katki Amacgli Yeni

Diizenleme Onerileri” baglikl1 yiiksek lisans tez galismasinda farkh ¢algilara yonelik hazirlanan
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diinya miiziklerinden segilen klasik miizik, Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi gibi eserler
incelenmis ve eserlerin gitarla birlikte icra edilebilmesi agisindan revize ¢aligmalart yiiriitiilerek

oneriler sunulmustur. Bu 6nerilerden bazilar1 sunlardir:
1. Orijinal eserlerdeki ses alani diizenlemelerde karsilanabilir.

2. Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi’nin makamsal eserlerinden segilenlerin, gitarla icra

edilmeye uygun diizenlemeleri yapilabilir.

3. Orijinalinde vokal partileri barindiran eserlerin gitarli enstriimantal diizenlemelerle ya da

vokal solist katilimiyla icra edilebilmesi miimkiindiir.

Coban’in  (2019) “Secilmis Bolu Tiirkiilerinin Piyano Uyarlamalarmmm GSL Piyano
Miifredatinda Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda
eser analizleri i¢in gelistirilen Olcekle birlikte nicel analizler yapilmistir. Analiz sonuglarina
gore MEB’e bagli Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri piyano dersi miifredat: 9, 10, 11 ve 12'nci

smif seviyelerine uygun, beser adetten solo piyano i¢in 20 adet eser olusturulmustur.

Elmas’in (2019) “Piyano Egitiminde Tiirkii Kullaniminin Ogrenci Motivasyonuna Etkisi”
baslikl yiiksek lisans tez ¢alismasinda literatiir taramasiyla birlikte kavramsal bilgiler 15181nda
yapilan degerlendirmenin ardindan yiiksekdgretim kurumlarmdaki piyano egitimi boyunca
piyano i¢in diizenlenen tiirkiilere daha c¢ok agirlik verilmesinin Ogrencilerin basarisina,

O0grenmesine ve motivasyonuna daha ¢ok katki sagladigi sonucuna varilmastir.

[naléz’iin (2020) “Erzincan Tiirkiilerinin Miizikal A¢idan Analizi ve Gitar Diizenlemeleri
Onerisi” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda 178 adet Erzincan tiirkiisii arasindan 35 adet
turka segilerek gitar egitiminde kullanilmak tizere analiz edilmistir. Gitar igin yapilan 35 adet
tiirkli diizenlemesinin miizik egitiminde katki saglayacagi ve bir¢ok calisma metotlarinda

kullanilabilecegi sonucuna varilmastir.

Sakin’in (2016) “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Kullanilan Aksak Olgiilii Tiirkiilerin Fliit
Egitimindeki Zorluklarinin incelenmesi” bashikli doktora tez calismasinda TRT Tirk halk
miizigi repertuvarinda bulunan aksak 6l¢iilii tiirkiiler incelenerek bu tiirkiiler arasindan 12’si
sec¢ilmis ve uzman goriisleri alinarak fliite uyarlamasi yapilmistir. Arastirmanin 6rneklemini
daha once Tlrk Halk Miizigi egitimi almamus 8 Italyan ve 18 Tiirk grenciden olusan ¢aligmada
gozlem formlar1 hazirlanarak eser icralarmna yonelik 6n test/son test degerlendirmeleri yapilmis
ve veriler istatistik yontemleri ile analiz edilmistir. Calisma sonucunda ise ¢alisma gruplarmin
on ve son test puanlarinin arasinda istatiksel agidan anlamli bir farklilik oldugu, Tiirk ve italyan

ogrencilerinin seslendirme diizeylerinde anlamli bir fark olmadigi sonucuna ulagilmistir. Bu
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cergevede hazirlanan alistirma ve dizi c¢aligmalarinin 6rneklem grubunun seslendirme

seviyesine olumlu etkisi oldugu goriilmistiir.

Sirin’in (2018) “Aksaray Yoresine Kayith Sozlii Tiirkiilerin ilk Ve Orta Ogretim Diizeyinde
Egitim Miizigi Olarak Diizenlenmesi” baglikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda TRT
repertuvarinda yer alan Aksaray yoresine kayitli 23 adet tiirkiiye arasindan form ve konu
bakimindan uygun olan 12 adet tiirkii ile birlikte TRT repertuvarinda kayitli olmayan 2 Aksaray
tirkiisii ¢alismaya dahil edilmistir. Eserler form, konu ve miizik agisindan tasnif edildikten
sonra ilk ve ortadgretim diizeyinde egitim miizigi olarak diizenlenebilecekler tespit edilerek
MEB Talim Terbiye Kurulunca yayimlanan Miizik Dersi Ogretim Programi’nda yer alan

Olciitler gercevesinde diizenlemeleri gerceklestirilmistir.

Simgek’in (2018) “Halk Tiirkiilerinin Caz Orkestrasi I¢in Modern Armoni Anlayis: I¢inde
Diizenlenmesine Dair Bir Deneme” baslikli yiiksek lisans tez calismasinda tarihsel olarak
tirkiilerin etnik 6zelliklerine deginilerek form ve armoni agisindan yorumsal analizlere yer
verilmistir. Ayrica, dort adet tiirkii modern armoni anlayisi ¢ergevesinde yeniden ele alinarak

blyiik caz orkestrasina uygun bir sekilde diizenlenmistir

Ozdemir’in (2010) “Basbariton Sesler I¢in Diizenlenmis Piyano Eslikli Tiirkiilerin Ses
Egitiminde Kullanilabilirligi” bashikl yiiksek lisans tez ¢alismasinda Tiirk halk miiziginde
bulunan ve Tiirk bestecilerin diizenledigi piyano esligi yazilan yapitlarin ses egitimlerinde
kullanim1 ihtimalinin lisans doneminde bulunan basbariton ses araligina sahip bireylerdeki
katkis1 tizerinde durulmustur. Arastirma sonuglarma gore basbariton ses i¢in diizenlenen piyano
eslikli tiirkiilerin lisans seviyesindeki ses egitiminde 6nemli bir yerinin bulundugu fakat diizeye
gore farklilik gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica basbariton sese sahip dgrencilerin ses
egitiminde uygulanacak bu tiirkiilerin 6grenci gelisimine olumlu etkisinin oldugu ve Tiirk

bestecilerinin desteklenmesinin gerekliligi sonucuna ulagilmastir.

Toptas’in (2012) “Halk Tirkiilerinin Sistematik Olarak Piyano Egitiminde Kullanilmasi”
baslikli doktora tez caligmasinda hazirlanan makamsal etiitler ile calisan deney grubu
ogrencilerinin kontrol grubu 6grencilerinden tiirkiiyli calma becerisi agisindan daha basarili
olduklar1 sonucuna ulagilmistir. Sonug¢ olarak temel piyano egitimlerinde, basit bir do major
Menuet ile birlikte parcaya yakin ve 6grencinin teknik yeterligine uygun bir diizeyde bir do
major etiidiin bulunmasi ve &grencilere Ogretilen pargalara uygun etiit verilmesi gerektigi
sonucuna ulasilmistir. Ayrica La Hiiseyni bir piyano pargasiyla birlikte La Hiiseyni bir etiidiin
calinmasinin uygun oldugu dogrulanmis ve sistemin farkli tiirler ile piyano egitimcileri

tarafindan kullanilmasi gerektigi sonucuna ulasilmigtir.
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Tirkmen’in  (2005) “Mesleki Miizik Okullarindaki  Orkestra Derslerinde Orkestra
Diizenlemeleri Yapilmis Halk Ezgilerinin Kullamilabilirligine Yonelik Ogretmen ve Ogrenci
Tutumlar1” baslikli doktora tez ¢aligmasinda orkestra diizenlemesi yapilan 67 halk ezgisi
incelenerek, orkestra egitimcilerine ve orkestra ogrencilerine anket uygulanmistir. Yapilan
analiz sonucunda 6grenci ve 6gretmenlerin tutumlari karsilastirilarak miizik egitimcilerine bazi
onerilerde bulunulmustur. Halk ezgilerinin orkestra diizenlemeleri {izerine yapilan ¢aligmalarin
cogaltilmasi, tanitilmas1 ve bunlarm yaymlanmalarinin saglanmasi dnerilmistir. Bunun yani sira
muzik egitimcileri, yapilan her ¢alismay1 degerlendirmeli, eserlere konserlerde yer verilmeli,
bu alanda emek harcayan besteci ve egitimcilere destek olmalidir gibi Onerilerde

bulunulmustur.

Ulker’in (2013) “Cemal Resit Rey'in "Piyano I¢in On Halk Tiirkiisii'niin Analizi ve Iki Gitar
I¢in Diizenlemesi” bashikl1 yiiksek lisans tez ¢alismasinda Rey’in albiimii i¢inde yer alan eserler

analiz edilerek bu eserlerin iki gitar i¢in diizenlemeleri yapilmustir.

Yokus’un (2005) “Ulkemizde Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano
Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi” baglikli yiiksek lisans tez caligmasinda
anket, kaynak tarama ve goriisme yontemleri kullanilarak elde edilen bulgular analiz edilmistir.
Analizler sonucunda ise Tiirk Halk Miizigi kaynakl piyano egitiminde bulunan kaynaklarin
teknik zorluklar igerdigi, kaynaklara ulagsmada zorluklar yasandigi, eserlerin yeterli sayida
olmadig1 ve uygulamada bu kaynaklara yeteri kadar yer verilmedigi goriilmiistiir. Arastirmaci
piyano egitimine yonelik Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin yorum ve teknik Ozellikleri
cergevesinde piyano egitiminin tiim diizeylerinde kullanilmasini 6nermistir. Ayrica, uzmanlar
tarafindan egitim basamaklaria gore hazirlanmis ve piyano egitiminde kullanilabilecek Tiirkge
metot vb. kaynaklarin hazirlanarak, bu c¢alismalarm Tiirk halk miizigi kaynakli piyano

yapitlarii igermeleri tavsiye edilmistir.

Yo6ndem (1998) tarafindan yapilan “Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Yiiksekdgretim Kurumlarinda
Klasik Gitara Uyarlanmis Tiirkii Kaynakli Egitim Miiziklerinin Ogretiminde Ve
Seslendiriminde Karsilasilan Sorunlar Ve C6ziim Onerileri” baslikli doktora ¢alismasinda, 91
adet gitar egitimi i¢in uyarlanan tiirkli kaynakli egitim miizikleri analiz edilmis ve 36 gitar
ogrencisine performans testi, 20 gitar egitimcisine ise anket uygulanmistir. Elde edilen bulgular
1s18inda ise miizik egitiminde yasanan sorunlar ig¢in Oneriler sunulmustur. Klasik gitara
Uyarlanmis tlirkii kaynakli egitim miiziklerinin dgretiminde yararlanmak i¢in buna yonelik
alistirma ve etiit calismalarinin sayisi artirilmali ve 6gretim siirecinde bu ¢alismalara yeterli
diizeyde yer verilmesi Onerilmistir. Bu pargalarin niceligini ve giincelligini artrmak i¢in

diizenleme ve seslendirme yarigmalar1 yapilmalidir gibi onerilerde de bulunulmustur.

30



Sahin (2023) “Kirsehir yoresi mahalli sanat¢ilarindan Dursun Ugar'in seslendirdigi tiirkiilerin
makam ve usil agisindan incelenmesi” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda Kirsehir yoresi
mahalli sanat¢ilarindan olan Dursun Ugar’in seslendirdigi tiirkiilerin miiziksel analizi
incelenmistir. Bu amag ¢ercevesinde Dursun Ugar tarafindan seslendirilen 26 tiirkiiniin ses
kayitlar1 dinlenmis ve notaya almarak tiirkiilerin ritmik ve ezgisel yapis1 Tiirk sanat miiziginin

ustl ve makam kuraminda belirtilen 6zellikler ¢cergevesinde degerlendirilmistir.

Dokiiman inceleme, gézlem ve goriisme tekniklerinin kullanildigi bu arastirmanin sonuglarma
gore sanatgmin Kirsehir miizik kiiltiirii ¢ercevesinde yaygin olan bozlaklarin teknik olarak
olduke¢a 1y1 dlizeyde icra edildigi, Dursun Ugar’in Nurettin Dadaloglu, Neset Ertas, Bahri Altas,
Ekrem Celebi gibi yorenin diger sanat¢ilarindan etkilendigi ve usal kaliplar1 gergevesinde
belirlenen velvele ve darplarm yore repertuvarinda ayni usulde icra edilen diger eserlere benzer

yapilar ile uygulandig1 belirlenmistir.

Yigit (2023) “Sadi Yaver Ataman tarafindan derlenmis Safranbolu tiirkiilerinin miizikal
analizi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde Tiirk halk miizigi alanindaki ilmi ¢aligmalariyla taninan
Safranbolulu Sadi Yaver Ataman tarafindan derlenen Safranbolu tiirkiilerinin analizinin
yapilmasimi amaglamistir. Arastirmada tiirkiilerin tiirleri, sézlerin hece yapilari, ses genislikleri,
ustl yapilar1 ve makam dizileri incelenmis, miizikal analizden elde edilen verilere gore

arastirma sonuglar1 ortaya konmustur.

Demirel ve Terzioglu (2023) “Denizli Tiirkiilerinin Ilkdgretim Miizik Dersinde
Kullanilabilirligine Yonelik Bir Arastirma” baslikli makalelerinde tiirkiilerin tarihteki olaylara
taniklik eden ve kusaktan kusaga aktarilan Tiirk kiiltliriiniin 6nemli 6gelerinden biri oldugu
belirtilmistir. Miizik egitiminde bir ara¢ olarak kullanilan tiirkiiler Denizli yoresi baglaminda
incelenmistir. Denizli yoresi tiirkiileri Tiirk kiiltliriiniin yeni nesillere ulasmasini saglarken ayn1
zamanda ilkogretim miizik dersine de materyal kazandirmaktadw. Bu c¢ercevede TRT
repertuvarinda bulunan 90 Denizli tiirkiisii icerik analizi yontemiyle analiz edilmis olup usul,
makam ve s6z uygunlugu agisindan incelenmistir. Arastrma sonuglarma gore 16 tiirkiiniin

ilkdgretim miizik dersinde kullaniminin uygun oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Kahraman (2023) “Malatya Arguvan ydresi tiirkiilerinin ortadgretim miizik egitiminde
kullanilabilirligi” baglikli yiiksek lisans tezinde TRT repertuvarinda bulunan Malatya Arguvan
yoresi tiirkiilerinin ortaggretim miizik derslerinde kullanilabilirligi incelenmistir. Aragtirmada
tarama yonteminden faydalanilmis ve icerik analizi yontemi kullanilmistir. Tiirkiiler degerler
egitimi, miizik egitimi kazanimlarma uygunluk (6grenme alanlari, makam ve usul yapis1 olarak
kazanimlara uygunluk) ve miizikal yonden (ses araligi, makam, usul) analiz edilmistir.
Arastirma sonucunda kazanimlar agisindan incelenen tiirkiilerin %50’sinin ortadgretim miizik
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derslerinde kullanilabilecegi, digerlerinin miizik egitiminde kullanilamayacagi sonucuna
ulagilmistir. Degerler egitimi ¢ercevesinden bakildiginda sevgi degerini igeren tiirkiilerin %42
oraninda kullanildig1 ve tiirkiilerin %34 {inlin ortadgretim miizik dersinin hi¢bir kademesinde

kullanilamayacag1 sonucuna varilmistir.

Toptas (2022) “Halk Tirkiilerinin Sistematik Olarak Piyano Egitiminde Kullanilmasi” baslikli
makalesinde 6grencilerin piyano i¢in diizenlenen tiirkiileri galma becerilerinin gelistirilmesinde
piyano icin yazilmis dzgiin makamsal etiitlerin etkisini incelemeyi amaglamistir. On test-son
test kontrol gruplu modelin kullanildig1 arastirmada Tiirk Halk Miizigi repertuvarindan segilen
ti¢ tiirkli 68rencilerin teknik diizeylerine uygun olarak diizenlenmis, tiirkiilerin makamlarina
dair ti¢ 6zgiin makamsal etiit gelistirilmistir. Deney ve kontrol gruplarma birbirine denk 12’ser
olmak lizere toplam 2 grup 6grenci segilmistir. {lk asamada (6n test) 6grencilerin tiirkiilere
iligkin desifre performanslarina ait video kayitlar1 alimmis ve uzmanlar tarafindan
degerlendirilmistir. Arastrrmanin 2. Asamasmda deney ve kontrol gruplar1 farkli 6gretim
metotlariyla 8 hafta boyunca caligtirilmis olup 3. ve son asamada (son test) dgrencilerin
tamaminin  tiirkiileri calma performanslari  video kaydina alimarak uzmanlarca
degerlendirilmistir. Aragtirmanin sonuglarina gore hazirlanan makamsal etiitlerle ¢alisan deney
grubunda bulunan G&grencilerin kontrol grubu 06grencilerinden tiirkiiyli calma becerileri

acisindan daha basarili olduklar1 sonucuna varilmistir.

Buyukkdse ve Albuz (2022) Eslikli calgi egitiminde halk tiirkiilerinin kullanilmasi ve
performansa etkisine yonelik arastirmalarin incelenmesi baslikli makalelerinde halk
tiirkiilerinin calg1 egitiminde kullanilmasinin gelismekte olan bir alan oldugu belirtilmis ve
eslikli calg1 egitiminde halk tiirkiilerinin ders materyali olarak kullanimin1 i¢eren arastirmalarin
sistemli bir bicimde incelenmesinin 6nemli oldugu iizerinde ifade edilmistir. Arastirmada
performans, eslikli ¢algi egitimi, halk tiirkiileri ve viyolonsel egitimi konularinda yapilan 13
arastrma belirlenen ii¢ temada (tiir, yontem ve igerik) incelenmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizinin kullanildig1 arastirma sonucuna gore ti¢ karma, iki nicel ve
bes nitel desende arastirmalarin kategorize edilebilecegi belirlenmistir. Arastirmanin igerik ve
konular1 incelendiginde arastirmalardan iicliniin halk tiirkiilerinin viyolonsele uyarlanmasi,
birinin piyano eslikli ¢alg1 egitimi oldugu, yedisinin performans ve degerlendirilmesi ile ilgili
oldugu ve ii¢ tanesinin Ogretim siire¢leri ve model gelistirme ile ilgili oldugu sonucuna

ulagilmistir.

Madanoglu (2019) Halk tiirkiilerinin piyano diizenlemeleri baglaminda “piyano igin 9 tiirkdi”
kitabinin analizi baglikli makalesinde segilen 9 halk turkdsunin piyano dizenlemesi gok

seslendirme, makamsal ve ezgisel teknik boyutlar1 ile analiz edilerek diizenlemede kullanilan
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ezgilerin Ozelliklerine uygun olarak ¢ok seslendirme yontemlerinin nasil olusturulabilecegi
iizerinde durulmustur. Arastirma sonucunda piyano i¢in yapilacak olan diizenlemelerin usiil
acisindan cesitlilik gdsteren tiirkiilerden olusmasinin faydali olabilecegi, ses alani sinirlt olan
tiirkiilerin gelenek algisini kuvvetlendirici, ¢esniyi tanimay1 kolaylastirict ve akilda kaliciligi
artirmasi ac¢isindan tercih sebebi olabilecegi belirtilmistir. Tiirkiilerin ezgi yapilarindaki ¢ikici-
inici ve inici-¢ikict olma durumlarini vurgulayan ezgilerin se¢iminin isabeli oldugu, makamin
hissedilmesi i¢in benze veya ayni makamlardan olusan ezgilerin diizenlenmesinin akilc1 bir
yaklagim olabilecegi, diizenleme icin farkli bolgelere ait tiirkiilerin seg¢ilmesinin anlamli

olabilecegi sonucuna ulasilmstir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araci ve verilerin

coziimlenmesi ve islenmesiyle ilgili alt basliklara yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir arastirma olup, genel tarama modeli kullanilmistir. Nitel arastirmalarda,
yorumlayic1t yaklasimlar yapilmaktadir ve yorumlayici yaklasimlara dayanir. Bu tir
aragtirmalarda nitel veri toplama teknigi kullanilan dokiiman incelemelerinde, olaylarin kendi
dogal ortamlar1 i¢inde biitlinciil ve gergekgi bir sekilde ortaya ¢ikmasma yonelik bir slirecin
izlendigi arastrrmalardir (Yildirim ve Simsek, 2005). Karasar’a gore tarama modeli gegmiste
ya da var olan durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglar. Tarama modelinde arastirmaci,
dogrudan bireyin kendisini ya da inceleyebilecegi gibi dnceden tutulmus kayitlara (resimlere,
yazili belgelere, ses ve video kayitlarina, fotograflara), alandaki uzman kisilere ve eski verilere

basvurarak elde ettigi verileri, kendi g6zlemleri ile bir araya getirip yorumlar (Karasar, 2016).

4.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Osmaniye ili mahalli sanatg¢is1i Mehmet Erkogak’in derledigi Bitiin
Yonleriyle Osmaniye Folklori (2003) bashikli kitapta bulunan ve ayrica goriisme yoluya
ulasilabilen ulasilabilen ve basimi yapilmamis toplamda 25 tiirkii olusturmaktadir. Orneklemi
ise bu tiirkiiler arasindan fllit ve piyano ¢algisi igin aragtirmaci tarafindan segilen 12 adet tlirk

olusturmaktadir.
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4.3. Verilerin Toplanmasi

Bu c¢alisma kapsaminda veriler Mehmet Erkogak’in yazmis oldugu kitaplar, alanla ilgili
literatiir taramalari, internet kaynaklari ve kisisel goriisme yoluyla tespit edilmesi ile
toplanmugtir. Mahalli sanat¢1 Erkocak’a ait Osmaniye Yoresinde Agitlar ve Turkuler (1998) ve
Batin Yonleriyle Osmaniye Folklori (2003) baslikli kitaplar ana kaynaklar olarak

kullanilmaistir.

Bununla birlikte ¢alisma konusu gergevesinde Mehmet Erkogak’in eserlerine yonelik bilgi
edinmek ve yapilacak olan miizikal incelemeye katki saglamak amaciyla Mehmet Erkogak’in

kendisiyle de goriismeler yapilmistir.

4.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Islenmesi

Secilen 12 adet turkinin igerik analizleri yapilarak makamlari, karar sesleri, gucli sesleri,
ustlleri, ses araligi, yapisal formlar1 ve dizi 6zellikleri bakimmdan degerlendirilmistir.
Erkogak’a ait derlemeler ve segilen tlrkulerin analizleri Microsoft Office programiyla tabloya
dontistirilmistir. Secilen 12 tdrkd ritmik kaliplar ve ses smirlar1 dogrultusunda ash
bozulmadan fliit ve piyano esligi i¢in diizenlenmis, 3 uzman goriisii almarak gereken
diizeltmeler yapildiktan sonra son halini almis ve Musescore programiyla notaya alimmistir.
Fliit ¢algisinin ses sinirlarina uygun olarak gogiiriilmiis ve ¢algida kullanilan dil teknikleri (tek
dil, cift dil ve {i¢ dil) yapilan uyarlamada belirtilmistir. Piyano esliklerde Gcli armoni, dortl

armoni ve karma armoni kullanilmastir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanm bu boliimiinde, mahalli sanatgr Mehmet Erkogak’in Osmaniye iline ait tirki
derlemeleri ve bu arastirmanin yazari tarafindan fliit diizenlemesi ve piyano eslik yapmak igin
segilen 12 adet derlemenin analizlerine yer verilmistir. 12 adet derlemenin fliit diizenlemesi ve

piyano esligi de ayrica bu boliimde yer almaktadir.

5.1. Osmaniye ili Mahalli Sanatcis1 Mehmet Erkocak’in Yoreye Ait Tirkii Derlemelerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Yapilan arastirma sonucunda Erkog¢ak’in Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli
kitabinda 22 adet Tiirk halk ezgisi bulunmaktadir. Bu derlemelerden bir tanesi Bela Bartok’a,
bir tanesi Erkogak’m kitabinda derleyen olarak yer alan Ali Dagistan’a aittir. Bir diger tiirkii ise
Erkogak’mn kendi bestesidir. Bu 3 tiirkii sanat¢inin kitabinda yer aldigi i¢in ¢calismada bu
tiirkiilere de yer verilmistir. Ayrica yapilan goriismelerde ulasilabilen 3 adet derlemesi olmak
iizere toplamda 25 adet derleme oldugu tespit edilmistir. Kendisine ait toplam derleme sayisi
yirmi iki (22) dir. Mahalli sanat¢1 Mehmet Erkocak’in Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii
(2003) adl kitabindan ve ayn1 zamanda kitabinda bulunmayan bireysel goriisme ile edinilen
tiirkiiler temel alinmigtir. Mahalli Sanat¢inin kitabinda bulunan derlemelerin yalnizca bir tanesi
Kahramanmaras tiirkiisii olup diger tiirkiiler Osmaniye yoresine aittir. Erkocak’m Biitiin
Yénleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli kitabinda bulunan ve yapilan goériismelerle elde

edilen toplam 25 adet derleme asagida Tablo 1 de yer verilmistir.
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Tablo 1

Mehmet Erkocak'a Ait Derlemelerden Olusan Tiirkiiler

Tirki Adi Kaynak Kisi ~ Derleyen Notaya AlanYoresi ve Yili

Ordlere Diistiim Ordlere Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkogak  Erkogak  Koyi/1981

Sar1 Ahmet Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Kahramanmaras/
Erkogak  Erkogak 1970

Mantuvar Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1970
Erkogak  Erkogak

Ummuhan Bekir Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkocak  Erkocak Koyi/1971

Avsaroglu Ali Atagin Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahge
Erkocak  Erkocak Koyi/1972

Haci1 Faki’nin Agidi Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahge
Erkocak  Erkocak Koyi/1972

Fadimem Mehmet - Mehmet  Osmaniye/1973

Erkogak Erkogak

Goriniiyor Harnmi Diizii Hasan Topal Mehmet Mehmet  Osmaniye
Erkocak Erkogak  Duzigi/1975

Soldurdun Beni Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkocak  Erkocak  Koyu/1974

Nenni De Oy Oy Asik Hiseyin - Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1975
Erkocak  Erkocak

Melemenco Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkocak Erkocak  Koyl/1977

Bir Avuccuk Bulgurum Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge
Erkocak Erkocak  Koyii/1979

Gelin Gelini Ovelim Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge

(Geline Ogiit Verme) Erkocak  Erkocak  Koyu/1980

Ali Pasa - Mehmet  Mehmet  Osmaniye 1985
Erkocak  Erkocak

Bir Yigit Fesin Giyiyor Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkocak  Erkocak  Koyu/1986

Hel Araboglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1987

(Diiglin Alay1 Tiirkiisii) Hasan Topal Erkocak  Erkocak

Asdili’da Gordiim Giizel Mahmut Korki Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1992
Erkocak  Erkocak

Hursit ile Mahimehri Mahmut Korki Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1993
Erkocak  Erkocak

Ceren Omer Oglu Ali Bela Bela Bartok Osmaniye Cardak
Bartok Koyl/1936

Al Gelin Almaya, Geldik Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1968

Almaya Erkocak  Erkocak

Develioglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce

(Kina Agidr) Erkogak Erkogak  Koyu/1973

Tahsin Bey Mehmet Ali Ali DagistanOsmaniye/1995

Erkogak Dagistan
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Derelerde Olur Isgin Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahge
Erkogak Erkogak  Koyu/1970

Kaynar Kazan Kapak Tutmaz  Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahge

(Yemen Turkusi) Erkocak  Erkocak Koyi/1973

Su Dilala Dilala Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce
Erkogak  Erkogak  Koyi/1983

5.2. Osmaniye ili Mahalli Sanatcisi Mehmet Erkocak’mm Yoreye Ait Kink Hava

Formundaki Tiirkiilerine fliskin Bulgular ve Yorumlar

Mehmet Erkocak’in Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli kitabinda toplam 11 adet
kirik havaya ulagilmistir ve ayrica kitabinda bulunmayan 3 adet derlenmis kirik havaya daha
ulagilabilmistir. 13 adet kirik hava Mehmet Erkocak tarafindan derlenmis ve 1 adet kirik hava
ise kendisi tarafindan bestelenmistir. Ulasilan 14 adet kirik havaya asagidaki tabloda yer

verilmistir.
Tablo 2
Mehmet Erkogak'in Derlemelerinden Olusan Kirtk Havalar
Tirki Ad1 Kaynak Kisi ~ Derleyen Notaya AlanYoresi ve Yili Yapisal
Formu
Sar1 Ahmet Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Kahramanmaras/  Kirik
Erkocak  Erkocak 1970 Hava
Mantuvar Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1970 Kirik
Erkocak  Erkocak Hava
Fadimem Mehmet - Mehmet ~ Osmaniye/1973 Kirik
Erkocak Erkocak Hava
Soldurdun Beni Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Kirik
Erkocak  Erkocak  Koyl/1974 Hava
Melemenco Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Kirik
Erkocak  Erkocak  Koyi/1977 Hava
Bir Avuccuk Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Kirik
Bulgurum Erkocak  Erkocak  Koyi/1979 Hava
Gelin Gelini Ovelim Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce Kirik
(Geline Ogiit Erkocak  Erkocak  Koyii/1980 Hava
Verme)
Bir Yigit Fesin Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Kirik
Giyiyor Erkocak  Erkocak  Koyii/1986 Hava
Hel Araboglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1987 Kirik
(Diigiin Alay1 Hasan Topal Erkocak  Erkogak Hava
Turkus)
Al Gelin Almaya, Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye/1968 Kirik
Geldik Almaya Erkocak  Erkocak Hava
Develioglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce Kirik
(Kina Agidr) Erkogak  Erkogak  Koyu/1973 Hava
Derelerde Olur Isgin Elife Erkocak Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye Bahge Kirik
Erkogak  Erkocak  Koyu/1970 Hava
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Kaynar Kazan Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce Kirik
Kapak Tutmaz Erkogak  Erkocak  Koyu/1973 Hava
(Yemen Turkusi)
Su Dilala Dilala Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahce Kirik
Erkogak  Erkogak  Koyu/1983 Hava
Not: Mahalli sanatg1 Mehmet Erkocak’mn Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli
kitabindan ve ayni1 zamanda kitabinda bulunmayan bireysel goriisme ile edinilen tiirkiiler temel
almmustir.

5.3. Osmaniye ili Mahalli Sanatcisi Mehmet Erkocak’in Yéreye Ait Uzun Hava

Formundaki Tiirkiilerine fliskin Bulgular ve Yorumlar

Mehmet Erkocak’in Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli kitabinda toplam 11 adet
uzun havaya ulasilmistir. 9 adet uzun hava Erkogak tarafindan derlenmis, geriye kalan 2 adet
tiirkii derlemesinden bir tanesi Bela Bartok’a digeri ise Erkocak’m kitabinda gecen Ali

Dagistan’a aittir.

Ulasilan uzun havalara tablo 3°de yer verilmistir. Tabloda bulunan tiirkiilerden “Nenni De Oy
Oy” tiirkiisii iginde 10/8 ‘lik 6l¢ii zamanlamas1 bulundurmakta, fakat sonrasinda serbest olciiyle
devam etmektedir. Belirli bir 6l¢ii zamanlamasi olan tiirkiiler kirik hava olsa da mahalli sanatc1

bu tiirkiiyii uzun hava olarak derlemistir. Bu durumdan dolay1 tabloda bu uzun havaya da yer

verilmistir.
Tablo 3
Mehmet Erkocak'in Derlemelerinden Olusan Uzun Havalar
Tirkii Ad1 Kaynak Kisi ~ Derleyen Notaya AlanYoresi ve Yili Yapisal
Formu
Ordlere Diistiim Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Uzun
Ordlere Erkocak  Erkocak  Koyii/1981 Hava
Ummuhan Bekir Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Uzun
Erkocak  Erkocak  Koyi/1971 Hava
Avsaroglu Ali Atagiin Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahcge Uzun
Erkocak  Erkocak  Koyi/1972 Hava
Haci Faki’'nin Agidi Elife Erkogcak Mehmet Mehmet ~ Osmaniye Bahge Uzun
Erkocak  Erkocak  Koyi/1972 Hava
Gorlintiyor Harmt~ Hasan Topal Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye Uzun
Dizi Erkocak  Erkocak  Duzici/1975 Hava
Nenni De Oy Oy  Agsik Hiiseyin - Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1975 Uzun
Erkocak  Erkocak Hava
Ali Pasa - Mehmet  Mehmet  Osmaniye 1985 Uzun
Erkocak  Erkocak Hava
Asdilr’da Gérdiim  Mahmut Korkii Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1992 Uzun
Guzel Erkogak  Erkocak Hava
Hursit ile Mahimehri Mahmut Korkii Mehmet  Mehmet ~ Osmaniye/1993 Uzun
Erkogak  Erkocak Hava
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Ceren Omer Oglu Ali Bela Bela Bartok Osmaniye Cardak  Uzun

Bartok Koyi/1936 Hava
Tahsin Bey Mehmet Ali Ali DagistanOsmaniye/1995 Uzun
Erkogak Dagistan Hava

Not: Mahalli sanat¢t Mehmet Erkocak’in Biitiin Yonleriyle Osmaniye Folklorii (2003) adli
kitabindan ve ayni1 zamanda kitabinda bulunmayan bireysel goriisme ile edinilen tiirkiiler temel
almmustir.

5.4. Duzenleme Icin Secilmis Tiirkiilerin Makamlar, Karar Sesleri, Giiclii Sesleri,

Usiilleri, Ses Arahg, Yapisal Formlan ve Seyrine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Fliit ve piyano eslik diizenlemeleri yapilan 10 kirik hava, 2 uzun havadan olusan toplam 12
tiirkiintin belirlenen kriterlere gore incelemeleri yapilmis ve Tablo 16 da yer verilmistir. Bunun
oncesinde Erkocak tarafindan el yazmasi ile notaya alinan ve Musescore nota yazma programi
ile notaya alman bu 12 tiirkiiye de asagida yer verilmistir. 12 Tiirkiiniin ayr1 ayr1 analizleri

yapilmistir.
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Sekil 3. Ordlere Diistiim Ordlere El yazmasi notalari
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 4 )
Ordlere Diistiim Ordlere turkusunin igerik analizi

Tiirkii Ad1 Ordlere Diistiim Ordlere

Hiiseyni-agiran

Karar Sesi é

Giiclii E Birinci derece giiclii Hiiseyni perdesi
Sesleri

E Ikinci derece giiclii Diigah perdesi
Usulii Serbest

Lt P O
Ses Arahgi % o O o—1®

Tirki 11 ses araligina sahiptir

Yapisal Uzun Hava
Formu
Seyri Inici
Makam Tahir (Hiiseyni-agiran perdesine gogiiriilmiis)
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ORDLERE DUSTUM ORDLERE

K. Alindsg: Elife Erkocak Derleyen: M. Erkogak
Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 4. Ordlere Diistiim Ordlere
musescore programi ile notaya alinmistir.
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3.MANTUVAR
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Sekil 5. Mantuvar El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 4
Mantuvar turkustnan igerik analizi

Turkii Ad:

Mantuvar

Karar Sesi

Diigah

Sesleri

==

Birinci derece giiclii Hiiseyni perdesi

Usulii 2/4
0 = S—— ﬁ‘ -
Ses Arahgi )
e
Tirki 8 ses araligina sahiptir

Yapisal Kirik hava

Formu

Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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MANTUVAR

K. Alindign: Elife Erkogak Derleyen : M. Erkok
Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 6. Mantuvar
musescore programi ile notaya alinmistir.

46



|

D lyun: |

108 ; Mabwet £k
OSMQM‘YE/-?.M,v.LES-w I abwet ",; o“ﬁ'l .
| NOTAYA AN

Miodes A Mul‘mﬁfh'ﬁl

ey e -

£lifo Fekosak. \ooccrne CLUR 136N

2':\:@ -
Pk ]

- yai)
v |
8 4 'L ssassvnvesnuannesvnnnsnsassanns R oy 1. A P e S
{ B[R . =
T a : & +
11 1 1
U L }
g} gt DE_ KB = LEN-DE D= WIH=13= IN<BU=1TL~DA~
¢
J Peiii, ™\ ~
Na i ,f | l:f- 4 1 :
U bt e e
U‘]" """ ‘(l """ :7‘,1"" n"u AV A roll‘lh“c'....

7T .
Nt <0 1*lA- QLRS- KO KON SAZ=

1Ry S

Sekil 7. Derelerde Olur Isgin El yazmasi notalar:
Not: Bu derlemeye goriismeler sonucunda ulasilmistir ve sanat¢imin kitabinda

verilmemektedir
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Tablo 5
Derelerde Olur Iggin turkisunin icerik analizi

Tiirkii Ad: Derelerde Olur Isgin

Karar Sesi Diigah

Sesleri

Giiclii E Hiiseyni perdesi

Usulii 2/4

0 = (@ ] ﬁ‘

N |

Ses Arahgi <)

Tirki 8 ses araligina sahiptir

Yapisal Kirik hava
Formu

Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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DERELERDE OLUR ISGIN

Derleyen: M. Erkocak

K. Alindig: Elife Erkogak

Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 8. Derelerde Olur Isgin
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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Sekil 9. Kaynar Kazan Kapak Tutmaz (Yemen Turkisi) El yazmasi notalari
Not: Bu derlemeye goriismeler sonucunda ulagilmigtir ve sanat¢inin kitabinda yer

verilmemektedir.
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Tablo 6

Kaynar Kazan Kapak Tutmaz (Yemen Tarkdsu) ttrkisundn icerik analizi

Tiirkii Adi Kaynar Kazan Kapak Tutmaz (Yemen Tiirkiisii)
Karar Sesi E Diigah
Giiclii Neva
Sesleri
Usulii 4/4
A : _ - - -©- b.‘
)
Ses Arahgi e
Tirki 9 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hicaz
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KAYNAR KAZAN KAPAK TUTMAZ
(VEMEN TORKUST)

o Diizenleyen: M. Erkocak
K. Alindig: Elife Erkocak Nitaga Alan: A Korkmiz
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Sekil 10. Kaynar Kazan Kapak Tutmaz (Yemen Turkusu)
musescore programi ile notaya alinmistir.
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Sekil 11. Soldurdun Beni (Pinarim) El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 7

Soldurdun Beni (Pinarim) turkistndn icerik analizi

Tiirkii Ad: Soldurdun Beni (Pinarim)
Karar Sesi E Diigah
Giiclii Hiiseyni perdesi
Sesleri
Usulii 6/8
0 = - o ﬁ‘
)
Ses Arahgi <) .
Tirki 8 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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SOLDURDUN BENI (PINARIM)

K. Alindigy: Elife Erkoak
Indig: lite Brkoga Derleyen: M. Erkogak

Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 12. Soldurdun Beni (Pinarim)
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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10.NENNIi DE OY
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Sekil 13. Nenni De Oy El yazmasi notalar1
Erkocak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklorti. Osmaniye: OFAD Kiltur.
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Tablo 8
Nenni De Oy tlrkisunun icerik analizi

Sesleri

Tiirkii Adi Nenni De Oy
Karar Sesi E Diigah
Giiclii E Neva

Usulii

Serbest-10/8

2]
Ses Arahgi %—M—D_p—'_-

e---

Tirki 7 ses araligina sahiptir

Yapisal Uzun hava
Formu

Seyri Inici-Cikic1
Makam Bayati
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NENNI DE 0Y
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Sekil 14. Nenni De Oy
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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1. MELEMENCO
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Sekil 15. Melemenco El yazamasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 9
Melemenco turkustnin igerik analizi

Tiirkii Adi Melemengo

Karar Sesi Diigah

Sesleri

Giiclii E Hiiseyni perdesi

Usulii 2/4

0 — (’_ﬁ_._L
% b o r - i
o)

Ses Arahgi
Tirki 7 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik Hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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MELEMENCO

Altbaghk
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Sekil 16. Nenni De Oy
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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12.BiR AVUCCUK BULGURUM
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Sekil 17. Bir Avuccuk Bulgurum El yazmasi notalar1

Erkocak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklorti. Osmaniye: OFAD Kiltur.
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Tablo 10

Bir Avugcuk Bulgurum turkustndn igerik analizi

Tiirkii Ad1 Bir Avugcuk Bulgurum
Karar Sesi E Diigah
Giiclii Hiiseyni perdesi
Sesleri
Usulii 2/4
0O — — o ®
Ses Arahgi éc) ()
Tiirkii 7 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik Hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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BiR AVUCCUK BULGURUM

K. Alindigr: Elife Erkogak Derleyen: M. Erkogak
Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 18. Bir Avugcuk Bulgurum
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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13.GELIN ! GELINi OVELIM
“Geline Ogiit Verme”
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Sekil 19. Gelin Gelini Ovelim (Geline Ogiit Verme) El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 11 )
Gelin Gelini Ovelim (Geline Ogiit Verme) turkisuniin icerik analizi

Tiirkii Adi Gelin Gelini Ovelim (Geline Ogiit Verme)

Karar Sesi Diigah

Sesleri

Giiclii E Hiiseyni perdesi

Usulii 5/8

Ses Arahgi -
Tirki 7 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik Hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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GELIN GELINI OVELIM
(GELINE OGUT VERME) e s

_ Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 20. Gelin Gelini Ovelim (Geline Ogiit Verme)
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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15 BIR YIGIT FESIN GIYIYOR
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Sekil 21. Bir Yigit Fesin Giyiyor El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 12
Bir Yigit Fesin Giyiyor turkisunun igerik analizi

Tiirkii Ad: Bir Yigit Fesin Giyiyor

Karar Sesi Diigah

Sesleri

Giiclii E Neva perdesi

Usulii 8/8

Ses Arahgi

Tirki 5 ses araligina sahiptir

Yapisal Kirik Hava
Formu

Seyri Cikict
Makam Ussak
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BIR YIGIT FRSIN GIVIVOR

K Almdi; Ekfe Erkocak

Derleyen: M. Erkocak

Notaya Alan: A, Korkmas
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Sekil 22. Bir Yigit Fesin Giyiyor
Musescore programi ile notaya alinmstur.
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16.HEL ARABOGLU
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Sekil 23. Hel Araboglu (Diigiin Alay: Tiirkiisii) El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 13

Hel Araboglu (Diigiin Alay Tiirkiisii) tarkusindn icerik analizi

Tiirkii Adi Hel Araboglu (Diiglin Alay1 Tiirkiisii)
Karar Sesi E Diigah
Giiclii Hiiseyni perdesi
Sesleri
Usulii 4/4
N m =
: = - o =+ -
Ses Arahgi <) .
Tirki 8 ses araligina sahiptir
Yapisal Kirik hava
Formu
Seyri Inici-Cikic1
Makam Hiiseyni
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Sekil 24. Hel Araboglu (Diigiin Alay: Tiirkiisii)
Musescore programu ile notaya alinmstur.
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21.DEVELIOGLU
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Sekil 25. Develioglu (Kma Agidi) El yazmasi notalar1
Erkogak, M. (2003). Bitun yonleriyle Osmaniye folklori. Osmaniye: OFAD Kiiltdr.
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Tablo 14
Develioglu (Kina Agidi) tarkusinun icerik analizi

Tiirkii Ad1 Develioglu (Kina Agidi)

Karar Sesi Diigah

W

Giiclii Birinci derece gli¢lii Muhayyer
Sesleri

Ikinci derece giiclii Neva
Usulii 4/4

N ﬂ - -
1 2 ¥
Ses Araligl é (o)
g @)

Tirki 8 ses araligina sahiptir

Yapisal Kirik hava
Formu

Seyri Inici
Makam Tahir
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K. Alindigr: Elife Erkogak

DEVELOGLU
(KINA AGIDI)

Derleyen: M. Erkocak
Notaya Alan: A. Korkmaz
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Sekil 26. Develioglu (Kina Agidi)
Musescore programi ile notaya alinmstir.
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Tablo 15

Tarkulerin Makamlar, Karar Sesleri, Gii¢lii Sesleri, UsUlU, Ses Araligi, Yapisal Formlar: ve

Seyir ozellikleri

Tiirki Makam  Karar Sesi Gugli  Usdli Ses  Yapisal Seyri
Sesi Araligt  Formu
1.Ordlere Tahir ~ Hiiseyniagiran Diigah  Serbest 11ses Uzun Inici
Diistiim (Mi) (La) Hava
Ordlere
2.Mantuvar Hiiseyni Diigah Hiiseyni  2/4 8 ses Kirik  Inici/Cikict
(La) (Mi) Hava
3.Derelerde Hiiseyni Diigah Hiiseyni  2/4 8 ses Kirik  Inici/Cikict
Olur Isgin (La) (Mi) Hava
4. Kaynar Hicaz Diigah Neva 4/4 9 ses Kirik  Inici/Cikic
Kazan Kapak (La) (Re) Hava
Tutmaz
(Yemen
Tiirkiist)
5.Soldurdun  Hiiseyni Diigah Hiiseyni  6/8 8 ses Kirik  Inici/Cikict
Beni (La) (Mi) Hava
6.Nenni De Bayati Diigah Neva Serbest 7ses Uzun Inici/Cikict
Oy (La) (Re) Hava
7.Melemenco  Hiiseyni Diigah Hiiseyni  2/4 7ses  Kirik  Inici/Cikict
(La) (Mi) Hava
8.Bir Hiiseyni Diigah Hiiseyni  2/4 7 ses Kirik  Inici/Cikict
Avugcuk (La) (Mi) Hava
Bulgurum
9.Gelin Gelini Hiiseyni Diigah Hiiseyni  5/8 7 ses Kirik  Inici/Cikict
Ovelim (La) (Mi) Hava
(Geline Ogiit
Verme)
10.Bir Yigit Ussak Diigah Neva 8/8 5 ses Kirik Cikic1
Fesin Giyiyor (La) (Re) Hava
11.Hel Hiiseyni Diigah Hiiseyni  4/4 8 ses Kirik  Inici/Cikict
Araboglu (La) (Mi) Hava
(Diigiin Alay1
Tirkiisii)
12.Develioglu ~ Tahir Diigah Neva 4/4 8 ses Kirik Inici
(Kina Agidi) (La) (Re) Hava
Makam Analizleri;

Derlenen 12 tiirkiiniin makamsal yonden incelenmesi sonucunda;

e 7 tiirkiinlin Hiiseyni makaminda oldugu,

e 2 tiirkiinlin Tahir makaminda oldugu,

e [ tiirkiiniin Bayéti makaminda oldugu,
e | tiirkiiniin Hicaz makaminda oldugu,
e [ tiirkiinlin Ussak makaminda oldugu saptanmaistir.
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Karar Sesi Analizleri;
12 tiirkiiniin karar sesi yoniinden incelenmesi sonucunda;

e 11 tiirkiinlin diigah (la) perdesinde karar verdigi,
e 1 tiirkiiniin hiiseyniasiran (mi) perdesinde karar verdigi saptanmuistir.

Giiglii Sesi Analizleri;
12 tiirkiiniin giiclii sesi yoniinden incelenmesi sonucunda;

e 7 tlirkiiniin hiiseyni (mi) perdesinin gii¢lii sesi oldugu,
e 4 tiirkiiniin neva (re) perdesinin gii¢lii sesi oldugu,
e ] tiirkiiniin diigah (la) perdesinin giiclii sesi oldugu saptanmustur.

Usiil Analizleri;
12 tiirkiiniin usil yoniinden incelenmesi sonucunda;

e 2 tiirkiiniin serbest Olciide oldugu,

e 4 tiirkiiniin 2/4’Lik ustl oldugu,

e 3 tiirkiiniin 4/4’Lik ustl oldugu,

e | tiirkiiniin 5/8’lik usil oldugu,

e | tiirkiiniin 6/8’lik ustil oldugu,

e | tiirkiiniin 8/8’lik usiil oldugu saptanmustir.

Ses Arahg1 Analizleri;
12 tiirkiiniin ses aralig1 yoniinden incelenmesi sonucunda;

e 5 tiirkiiniin ses araligmin 8,
e 4 tiirkiiniin ses araligmin 7,
e | tiirkiiniin ses araligmin 5,
e | tiirkiiniin ses araligmin 9,
e | tiirkiiniin ses araligmin 11 ses araliginda oldugu saptanmistir.

Yapisal Form Analizleri;
12 tiirkiiniin yapisal formu yoniinden incelenmesi sonucunda,

e 10 tiirkiiniin kirik hava,
e 2 tiirkiiniin ise uzun hava oldugu saptanmaistir.

Seyir Analizleri;
12 tiirkiiniin seyir yoniinden incelenmesi sonucunda;

¢ 9 tiirkiiniin inici/¢ikict seyir 6zelligi oldugu,
e 2 tiirkiiniin inici seyir 6zelligi oldugu,
e [ tiirkiiniin ¢ikici seyir 6zelligi oldugu saptanmistir.
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5.5. Segilen 12 Tirkinin Fliit ve Piyano I¢in Diizenlemelerine Yoénelik Bulgu ve

Yorumlar

Erkocak’a ait 22 adet Osmaniye tiirkiisiinden arastirmaci tarafindan segilen 12 adet tiirkiiniin

fliit icin diizenlemesi yapilmis ve piyano esligi yazilmistir. Bunlardan 10 tanesi kirik hava, 2

tanesi uzun havadir. Secilen tiirkiilere Tablo 17 de yer verilmistir.

Tablo 16

Mehmet Erkocak'in Derlemelerinden Segilen ve Fliit ve Piyano I¢in Diizenlenen 12 Tiirkii

Tiirkd Adi Kaynak Kisi Derleyen Notaya Yoresi ve Yl Yapisal

Alan Formu

Ordlere Diistiim  Elife Erkocak Mehmet Mehmet  Osmaniye Bahge Uzun Hava

Ordlere Erkocak Erkogak  Koyi/1981

Mantuvar Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye/1970  Kirik Hava
Erkogak Erkogak

Kaynar Kazan Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

Kapak Tutmaz Erkogcak Erkogak  Koyu/1973

(Yemen Turkusu)

Soldurdun Beni  Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava
Erkocak Erkocak  Koyu/1974

Nenni De Oy Oy Asik Hiiseyin Mehmet Mehmet  Osmaniye/1975  Uzun Hava
Erkocak Erkocak

Melemenco Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava
Erkocak Erkocak  Koyi/1977

Bir Avuccuk Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

Bulgurum Erkocak Erkocak  Koyii/1979

Gelin Gelini Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

Ovelim Erkogak Erkogak  Koyii/1980

(Geline Ogiit

Verme)

Bir Yigit Fesin Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

Giyiyor Erkocak Erkocak  Koyii/1986

Hel Araboglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye/1987  Kirik Hava

(Diigiin Alay1 Hasan Topal Erkocak Erkocak

Turkus)

Develioglu Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

(Kima Agidi) Erkocak Erkocak  Koyii/1973

Derelerde Olur Elife Erkocak Mehmet Mehmet Osmaniye Bahge Kirik Hava

Isgin Erkocak Erkocak  Kdoyi/1970

Not: Mahalli sanat¢1 Mehmet Erkogak’in Osmaniye Folklorii (2003) adli kitabindan ve ayni
zamanda kitabinda bulunmayan ve bireysel goriisme ile edinilen tiirkiiler temel alinmigtr.
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Arastirmaci tarafindan segilen 12 tiirkiiniin fliit ve piyano eslik diizenlemelerine asagida yer
verilmigtir. Bu tlirkiilerdeki mikrotonal sesler fliit ve piyano calgilarinin yapilarina uygun
olmadig1 i¢in tampere sistemiyle uyarlanmistir. Ayrica bu derlemeler fliit ¢algisinin ses smirlar1
dogrultusunda transpoze edilmistir. Kirik havalarda bulunan diizenlemeler belli bir 6lcii
zamanlamas1 i¢inde oldugundan fliit calgisi i¢in diizenlenebilmis ve bu derlemelerin asl
bozulmamistir. Secilen uzun havalarin yine asli bozulmadan diizenlemeleri yapilmistir. Bu

diizenlemeler Musescore programiyla yazar tarafindan notaya alinmistir.

Fliit calgis1 i¢in yapilan uyarlamalarda 1 tiirkii i¢in hiiseyni-asiran perdesinden diigdh perdesine
transpoze yapilmis, diger 11 tiirkii icin diizenlemelerde durak sesi olan diigdh perdesinden
hlseyni perdesine transpoze (gocurme) yapilmistir. Fliit ¢calgisma yapilan uyarlamalarda diger
perdelerin hepsi denenmis olup ¢alginin ses araligina ve tinisina en uygun segilen perde
“hiiseyni” perdesi olmustur. Calginin temel tekniklerinden olan tek dil, ¢ift dil, t¢ dil teknikleri
notaya alman diizenlemelerde gosterilmistir. Ayni1 zamanda legato, staccato ve marcato
teknikleri notaya alman fliit uyarlamalarinda gdsterilmistir. Ozetle, fliit ¢algis1 icin yapilan
uyarlamalarda perde transpozeleri, calgmin sesine en uygun perdeyi bulmayir amaglamistir.

Ayrica, ¢esitli teknikler notalara islenerek calgmin ¢esitli ifade bigimleri ortaya konmustur.
Tiirk miiziginde yapilan ¢okseslendirme calismalarini su sekilde ele almak miimkiindiir:

e Uclii armoni ile yapilan ¢alismalar
e Dortlii armoni ile yapilan ¢aligmalar
e Karma armoni ile yapilan ¢aligsmalar

e Tiirk miiziginde kullanilan perde sistemine bagli yapilan ¢aligmalar (Albuz, 2020).

Piyano esliklerde t¢li armoni, dortli armoni ve karma armoniler piyano eslikte kullanilmistir.
Ayn1 zamanda legato, staccato, portato ve marcato teknikleri notaya alman piyano esliklerde

gosterilmistir.

Yapilan diizenlemelere eklenen QR kodlar okutularak uyarlama ve eslik yapilan tiim tiirkiiler

dinlenebilir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin sonuglarina ve bu sonuglar dogrultusunda dnerilere yer verilmistir.

Bu arastrmanin amaci Osmaniye ili mahalli sanatgisi Mehmet Erkogak’in derlemelerinden
olusan tiirkiilerin tespit edilerek, bunlardan secilen 12 turkinin mizikal yénden analiz edilmesi
ve fliit ve piyano esligi i¢cin diizenlenerek egitim miizigi dagarcigma kazandirilmasidir. Bu
arastirmanin yiiriitiilmesinde nitel aragtirma yontem ve tekniklerinden faydalanilmig ve tarama

modeli kullanilmistir.

Bu konuda veriler Mehmet Erkogak’in Osmaniye Yoresinde Agitlar ve Tiirkiiler (1998) ve
Bitin Yonleriyle Osmaniye Folklort (2003) baslikl kitaplari, kisisel dokiimanlar1 ve internet
kaynaklar1 incelenerek olusturulmustur. Caligma kapsaminda incelenecek eserlere ulasilmas,
icerik analizi yapilmustir. Bununla birlikte ¢alisma konusu ¢ergevesinde Mehmet Erkogak’in
eserlerine yonelik bilgi edinmek ve yapilacak olan miizikal incelemeye katki saglamak

amaciyla Erkogak’m kendisiyle gériismeler de yapilmistir.

Arastirmaya yonelik olarak 6nce Mehmet Erkogak’a ait derleme eserlerin notalar1 saptanarak
bir tasnif olusturulmustur. Bu eserlerden secilen tirkilerin makamlari, karar sesleri, giiglii
sesleri, ustlleri, ses aralii, yapisal formlar1 ve dizi 6zellikleri acisindan igerik analizleri
yapilmig ve bulgular b6 liimiinde sunulmustur. Tiim veriler ve yapilan analizler Microsoft Office
programiyla tabloya doniistiiriilmiistiir. Daha sonra ise segilen tlrkulerin 6zini bozmadan flut
ve piyano i¢in diizenlemeleri yapilmig ve duzenlemeler Musescore programiyla yazilmis ve

miizik egitiminde kullanilmasi1 amaglanmustir.

Fliit ¢algisia diizenlemesi yapilan tiirkiiler analiz edildiginde gorulmistur ki, bu derlemelerin
makam, usil, ses genisligi ozellikleri ve teknik acidan 6grencilere galdirabilme agisindan fliit

egitimi veren kurumlarda farkli seviyelerde kullanilabilecegi ve literatiire katki saglayabilecegi
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sonucuna varilmistir. Bu tiirkii diizenlemeleri ¢ok degerli varliklarimiz olan tiirkiilerimizin

yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan da 6nemlidir.

6.1. Sonug

Arastirmalar sonucunda Osmaniye ili mahalli sanatgis1t Mehmet Erkogak’a ait toplam 22 adet
derlemeye ulasilmistir. Bu derlemelere bulgular ve yorumlar bdliimiinde yer verilmis ve
derlemeler tablo olusturularak belirtilmistir. Yapilan tarama sonucunda Erkogak tarafindan
derlenen tiirkiilerden 13 adet tiirkii kirik hava olarak tespit edilmistir. Bulgular ve yorumlar
bolimiinde kirik havalar tablo olusturularak sunulmustur. Erkocak tarafindan derlenen
tiirkiilerden 9 tanesi uzun hava olarak tespit edilmistir. Bunlar bulgular ve yorumlar bdliimiinde
tablo olusturularak sunulmustur. Erkocak’in derlemis oldugu 22 tiirkiiden, bu arastirmanin
yazar1 tarafindan secilen 12 tiirkii belirlenen kriterler dogrultusunda analiz edilmistir. Analiz

sonucunda ortaya ¢ikan verilere bulgular ve yorumlar boliimiinde yer verilmistir.
Sonug olarak;

Derlemeler arasindan segilen 12 tiirkiiniin makamlarina bakildiginda;
e 7 tiirkiiniin Hiiseyni makaminda oldugu,

e 2 tiirkiiniin Tahir makaminda oldugu,

e | tiirkiiniin Bayati makaminda oldugu,

e | tiirkiiniin Hicaz makaminda oldugu,

e | tiirkiiniin Ussak makaminda oldugu belirlenmistir.

Buradan anlasilacagi lizere diizenlemesi yapilan derlemelerin ¢ogunlukta hiiseyni makam1

oldugu saptanmastir.

12 tiirkiiniin karar seslerine bakildiginda;
e 11 tiirkiinlin Diigah (la) perdesinde karar verdigi,

e | tiirkiinlin Hiiseyniasiran (mi) perdesinde karar verdigi belirlenmistir.

Diizenlemesi yapilan derlemelerden bir tanesi hiiseyniasiran (mi) perdesi, geriye kalan

derlemelerin karar sesleri diigah (la) perdesi oldugu saptanmustur.
12 tiirkiiniin gii¢lii seslerine bakildiginda;
e 7 tiirkiiniin hiiseyni (mi) perdesinin gii¢lii sesi oldugu,
e 4 tilirkiiniin neva (re) perdesinin gii¢lii sesi oldugu,

e [ tiirkiiniin diigah (la) perdesinin gii¢lii sesi oldugu belirlenmistir.
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Diizenlemesi yapilan derlemelerin ¢ogunlugunun giiclii sesinin hiiseyni (mi) perdesi oldugu

saptanmistir.

12 tiirkiiniin ustllerine bakildiginda;

2 tlirkiiniin (uzun hava) serbest dl¢lide oldugu,
4 tiirkiiniin ustli 2/4’Lik oldugu,
3 tiirkiiniin ustlii 4/4°lik oldugu,
1 tiirkiiniin ustli 5/8’lik oldugu,
1 tiirkiiniin ustli 6/8’°lik oldugu,

1 tlirkiiniin ustli 8/8°lik oldugu belirlenmistir.

Diizenlemesi yapilan derlemelerin cogunlugu 2/4’lik ustlle yazildigi saptanmis olup 2

derlemenin serbest Ol¢iide oldugu saptanmustir.

12 tiirkiiniin ses araligina bakildiginda;

5 tiirkiiniin ses araliginin 8,
4 tiirkiiniin ses araliginin 7,
1 tlirkiiniin ses araliginin 5,
1 tlirkiiniin ses araliginin 9,

1 tlirkiiniin ses araliginin 11 ses araliginda oldugu saptanmustir.

Diizenlemesi yapilan derlemelerin ¢ogunlugunun 8 ve 7 ses araligi ile yazildigi

saptanmistir.

12 tiirkiiniin yapisal formuna bakildiginda;

10 tiirk{iniin kirik hava,

2 tuirkiiniin ise uzun hava oldugu belirlenmistir.

12 tiirkiiniin dizi 6zelligine bakildiginda;

9 tiirkiiniin inici/¢ikici seyir 6zelligi oldugu,
2 tiirkiiniin inici seyir 6zelligi oldugu,

1 tiirkiiniin ¢ikici seyir 6zelligi oldugu belirlenmistir.

Diizenlemesi yapilan tiirkiilerin ¢ogunlugunun seyir 6zelligi inici/gikict oldugu saptanmuistir.

Bu arastirmada, Erkogak tarafindan yapilan 25 derlemeden segilen 12 tiirkii fliit ve piyano eslik

icin diizenlenmistir. Bu tiirkiilerdeki mikrotonal sesler fliit ve piyano c¢algilarmin yapilarina

uygun olmadig1 i¢in tampere sistemiyle uyarlanmistir. Ayrica bu derlemeler fliit ¢algisinin ses

smirlar1 dogrultusunda transpoze edilmistir. On adet kirik hava belli bir 6l¢ii zamanlamasi

icinde oldugundan fliit ¢algisi i¢in diizenlenebilmis ve bu derlemelerin asli bozulmamistir.
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Secilen 2 uzun havanin yine asli bozulmadan diizenlemeler yapilmistir. Bulgular ve Yorum
bolimiinde flut galgisi i¢in yapilan uyarlamalarla ilgili transpozeler (gdglirmeler) ve ¢algi igin
temel 6zelliklerini yansitacak bilgiler verilmistir. Piyano eslikle uygulanan armoni ¢esitlilikleri
de bu boliimde yer verilmistir. Bu diizenlemeler Musescore programiyla yazar tarafindan

notaya alinmistur.

6.2. Oneriler
Arastirmanin sonuglart dogrultusunda su Onerilere yer verilmistir;

1. Bu arastirma i¢in sec¢ilen 12 tiirkiiniin bir¢ok bati miizigi ve Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in ¢algi

egitimi kitaplarinda kullanilmasi 6nerilmektedir.

2. Bu arastirma ile kaybolmaya yiiz tutmus yoresel miiziklerimizi giin yiiziine ¢ikartmak ve bu
zenginlikten olabildigince faydalanmak amag¢lanmistir. Bu nedenle iilkemizin farkli yorelerine

ait derlemelerin de tizerinde ¢alisilmasi ve egitim miizigine kazandirilmasi dnerilebilir.

3. Bu c¢aligmadan yararlanilarak lkemizin farkli yorelerine ait tlrkilerin ortaya ¢ikarilarak,

farkli galgi1 gruplari igin diizenlenmesi ve egitim miiziginde kullanilmasi dnerilebilir.
4. Yapilan fliit uyarlamalarinin farkli enstriimanlarda da kullanilmasi 6nerilmektedir.

5. Bu calismadan yararlanilarak farkli yorelere ait tiirkiilerin fliit ve piyano egitiminde kullanimi1

iizerine ¢alismalar yapilmasi 6nerilmektedir.

6. Yapilan fliit uyarlamalarindan ve piyano esliklerinden bir repertuar olusturularak konser,

dinleti vb. etkinliklerin diizenlenmesi 6nerilmektedir.
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